Posudek vedouciho bakalaiské prace Moniky Pickové - Autorska pozice a dilo
sochare Kurta Gebauera v kontextu promény ¢eské spoleénosti pred a po roce 1989

Téma bakalarske prace studentky Moniky Pickové se pokou$i na jedné strané zachytit a
popsat genezi vyvoje autorského postoje, pouzité techniky a zasadni naméty v celoZivotnim
dile vyznamné osobnosti sou¢asného ¢eského vizualiniho uméni profesora Kurta Gebauera,
ktery je bezesporu umélcem, pedagogem a specifickym filosofem presahujicim nejen $ifi
svého profesniho zajmu lokalni Eeské podminky. Na strané druhé je osobity autorsky postoj
Kurta Gebauera v praci zafazen spravné do kontextu tzv. rozsifeného pojeti vizualniho
umeni, vychazejiciho z vyvoje uméni od 60.let minulého stoleti, kdy je mozné u fady autorti,
zejmena v zapadni Evropé a Americe, vysledovat ¢etné mezioborové presahy, zajem o
oblast lidskych prav a ekologii ¢i angazovany slovnik aktivné pracujici s politicko-socialnimi
souvislostmi své doby. Vtomto smyslu je vprvni ¢asti prace velmi dobfe nastinén
komplikovany historicko-umélecky diskurs v povale¢né Evropé&, symbolizovany rozdélenym
bipolarnim svétem. Jsou zde poutavé zachyceny zavazné historické momenty a deformace,
které z tohoto vyvoje pro Ceskou spole¢nost vyplyvaly a mnohdy mély fatalni dopad na
vizudlni uméni v tehdej§im Ceskoslovensku. V praci je zachycena nelehka situace
vizualnich umélcd, jejichZz autorsky postoj byl kriticky, a ktefi v téchto problematickych
podminkach, zejména po roce 1968 v atmosféfe normalizace 70. a 80. let museli fungovat
v pomysiném provizériu bez moznosti uplatnéni, kdy byla napf. jakakoliv vystavni &innost
mimo oficialni struktury vétSinové vnimana jako rizikovd a ¢asto dochéazelo k represivnim
opatfenim vaci autordm fungujicim v rdmci tzv. 8edé zény. Tyto vystavy byly Easto rugeny &i
zakazovany. V praci jsou zminény v8echny zasadni zakézané i povolené pfehlidky ¢eského
alternativnino uméni mimo oficidlni ramec, kterych se Kurt Gebauer uG&astnil, napr.
Malostranské dvorky (1981), chmelnice Muté&jovice (1983), vystava Realizace a nerealizace
v Galerii H (1985) ¢i Rockfesty konané v Palaci kultury (1987), Férum 88 (1988).
V bakalarské praci je velmi trefné zachycen ponor do vizualniho slovniku autora v souvislosti
s jeho subjektivnim myslenim o sochafstvi. V tomto pojeti sochaiské tvorby lze vnimat
genezi tvuréiho aktu ve smyslu dynamické prostupnosti smé&rem od materialniho formovani
tvaru hmoty ke tvaru a tedy podobé verejného prostoru, ktery zakonité¢ sméfuje ke zmé&nam
ve spoleCnosti, kdy se timto zplsobem v prostoru svéta zhmotiiuji & demonstruji urgité
hodnoty, ideje a jde tedy o nemateridlni proces zmény mysleni, o konceptudlni pfistup.
V tomto smyslu neni od vé&ci zminit kontext némeckého vizualniho umélce Josepha Beuyse a
jeho pojeti tzv. socidlni plastiky a rozSifeného pojeti lidské kreativity v souvislosti
s pedagogikou. Monika Pickova zarazuje velmi dobie autorskou pozici Kurta Gebauera ve
smyslu pouZiti humoru a ironie, sarkasmu do proudu tzv. ¢eské grotesky 80.let a nové
figurace. Zminuje také Clenstvi autora ve skupiné 12/15 Pozdé, ale piece. V pfipadé tvorby
Kurta Gebauara Ize hovofit o namétech, které ho provazeji cely Zivot jako o archetypech
kolektivniho nevédomi specificky pfFitomnych v éeském mikrokosmu, jejichz geneze je
v praci Moniky Pickové zachycena. Je velmi dobfe popséana kontinuita naméti a vyvoj
autorovy pozice, kdy se nékteré motivy objevuji v 70. a 80. letech jako bezprostfedni reakce
na fakt normalizace, a i kdyZ se v euforickych 90.letech po Sametové revoluci jakoby ze
slovniku autora vytraci, tak se znovu, k nasi smule, v souéasnosti vraci v jinych vizualnich
variacich jako letma vzpominka &i predzvést véci pfistich. Monika Pickova ve své praci
reflektuje uz samotny zplsob pouZité socharské techniky (technika vycpavani), ktery je v dile
Kurta Gebauera bezesporu originalni reakci na dobu nesvobody. Autor se timto zptisobem
vymezoval vUci prevladajici pomnikové tvorb& pred rokem 1989. Slo predevsim o kamenné
a bronzové pomniky, které mély byt na ,vé¢né Casy“. Kurt Gebauer chtél mit své sochy



v opozici k témto trvalym realizacim naopak jakoby pomijivé a lehké, a proto také néktera
sva dila zavéSuje do korun stroml, napf. Plavkyné (1969-1973). Rozbor tematického
slovniku autora je v praci Moniky Pickové velmi podrobny a nevynechava Zadné zasadni
realizace. Hlavnim tématem Kurta Gebauera po cely jeho Zivot v rlizném historickém
kontextu byl a je pfedev8im motiv Zeny. Zachyceni Zeny a sledovani promény tohoto
nametu v dile autora je neméné podnétné. Motiv Zeny tak v dile Kurta Gebauera na sebe
bere rizné podoby, napf. ditéte ( Alenka - 1982), manZelky ( Libuge - 1974 ), bohyné (
Pomona - bohyné plodnosti v Galerii H - 1985 nebo Ponorna socha Vitava - 2000), krajiny
jako metafora rodné zemé ( Krajina - Zena - 1991). V rdmci téchto autorskych realizaci je v
praci velmi dobfe uvedena nevédoma souvislost aZz s prehistorickymi epochami, pohanskymi
ritudly uctivajicimi Zenu, kult Zeny - bohyné jako darkyné Zivota a tedy odkaz na matriarchat.
V dalSim namétovém slovniku Kurta Gebauera je dle interpretace Moniky Pickové mozno
vypozorovat dvé zasadni polohy. Na jedné strané jde o dila, kterd soustavné v riizném
historickém kontextu s typicky gebaurovskym humorem reflektuji problematiku ¢eské malosti
a primérnosti, ukfivdénosti. V druhém planu slouZi tyto realizace jako kritika nejriznéjsim
uzurpatorim moci. Tyto osoby na sebe berou v riznych reZimech rGznou podobu, ale
viastné vzdy jde oty samé spoleCenské postoje, jejichZz spoletnym jmenovatelem je
zneuziti moci a konformita. Jsou to napf. realizace nazvané Obludy (1987) & Zdravici (1987)
vystavené v ramci Rockfestu v Palaci kultury a parodujici typické gesto politikli znamé z
tehdejSich prvomajovych oslav. Pro zachyceni tohoto postoje slouZi pfedevéim podoba
pitoreskniho trpaslika. Realizace TrpaslikG byly vystavené v Galerii H (1985) jako dokonaly
portrét malého Ceského Elovéka a Gebauerlv Trpaslik si zahral i ve filmu Vaclava Havla
Odchazeni (2011). Socharské realizace reagujici na fakt zneuZiti moci se kontinualné
objevuji i v sou¢asném vizualnim slovniku tohoto autora. V praci Moniky Pickové je velmi
trefné zminéna realizace nazvana Pfiblizny pomnik neznamého politika, ktera byla
vystavena v ramci provozu Méstské knihovny v Praze (2015). Svym zplisobem tak doglo
znovu k analogické situaci v podobé kritiky sougasné politické reality v Ceské republice,
podobné jako v 80.letech minulého stoleti. Vtomto smyslu nemohla byt nezminéna
souvislost s nedalekym prazskym magistratem, jehoZz korupé&ni kauzy pinily v pfedchozim
obdobi stranky celostatniho tisku. Na strané druhé je v dile Kurta Gebauera pFitomny motiv
adorace ¢i glorifikace, ktery jakoby do socharského slovniku autora nepatfil. Od roku 1995 se
v tvorbé Kurta Gebauera objevuje motiv srdce jako symbolu Sametové revoluce a Vaclava
Havla, a tedy i zasadni spoleGenské zmény. Motiv srdce je z hlediska techniky zpracovan
jako Kamenosrdce &i Klecosrdce a kone¢né v monumentélni stylizované podobé& jako
pomnik Vaclava Havla odhaleny na piazzetté¢ Narodniho divadla v roce 2016. V neposledni
fadé je v bakalafské praci Moniky Pickové zminéna problematika prostupovani profesnich
roli, kdy je na realizacich Kurta Gebauera v pfedrevoluénim i porevoluénim kontextu na
konkrétnich pfikladech demonstrovan kontinudini autorsky postoj ve smyslu prostupovani
role vizualniho umélce, kurétora ¢&i organizatora kulturnich akci, coz je dnes znovu velkym
tématem souCasné umélecké praxe. Na bakalarské praci Moniky Pickové lze vnimat , Ze
tento zpUsob fungovani vizuélniho umélce neni v Eeském kontextu ni&im novym, ale
zalezitosti, ktera jaksi pfirozen& k uméni patfi. V tomto smyslu je velmi dobfe, ba vyborné
v préci zminéno porevoluéni angazméa Kurta Gebauera na VSUP v Praze a produkovani
fady galerijnich projektd vramci rGznych  meziprostord, jako  svébytného druhu
nizkorozpoCtové vystavni strategie znamé z minulého rezimu, ktera se i dnes diky intuici
Kurta Gebauera jevi jako relevantni. Mam na mysli obnoveni pravidelné vystavni &innosti
v galerii Ustavu makromolekularni chemie AV CR a produkovani vystavni ¢innosti v rdmci
galerie Mayrau ve Vinaficich u Kladna. Vzhledem k velmi irokému profesnimu zé&bé&ru



profesora Kurta Gebauera méla Monika Pickova sloZitou situaci postihnout vechny
zasadni momenty ve vyvoji umélcova rukopisu a autorského postoje, kde se jednotlivé
oblasti zajmu umélce navzajem prolinaji v jakémsi neprostupném labyrintu. Nicméné dle
meého soudu se autorce podafilo velmi dobfe na omezené plose bakalafské prace zachytit
tuto pozoruhodnou osobnost soucasného C&eského vizualniho uméni i navzdory
komplikované a znacné riiznorodé latce zkoumani, kdy je zejména patrny autortv soustavny
zajem o problematiku ob&anskych prav, ekologii a vefejny prostor. Kdybych mé&l uvést
nékteré kritické poznamky, tak prace trpi dle mého soudu diky nezmérnosti a riiznorodosti
umeélcovych aktivit lehkou nevyvazenosti ve smyslu pfili§ struéného pfehledu vystav a
realizaci Kurta Gebuera po roce 1989, kdy chybi napf. vystavy ve vefejném prostoru
Vojanovych sadl nazvana Znovuvstoupeni do éeského rybnika (2000). V bakalafské praci
také neni podrobnéji zminéno pedagogické angaZma Kurta Gebauera na VSUP v Praze,
kde ved! Ateliér veSkerého sochafstvi. Za poznamku stoji, Ze obnoveni ¢innosti zmifiovanych
nizkorozpoctovych galerijnich provozd bylo vazano prave tuto pedagogickou praxi jako urgity
druh extenze. Nicméné téma prostupovani roli vizualniho umélce a pedagoga by stalo za
samostatné zpracovani. Z téchto uvedenych ddvodl bych navrhoval znamku velmi dobre,
tedy zadve.

V Praze dne 14.1. 2018 MgA. Karel Zavadil



