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1. Uvod

Cilem této prace je analyzovat tvorbu Kurta Gebauera v kontextu promény ceské
spole¢nosti pted a po roce 1989. Budu se proto vénovat Gebauerovym hlavnim namétim a
mistiim, ve kterych byla jeho tvorba vystavena, zejména pak negalerijnim prostoram, které
maji pro jeho tvorbu zcela zdsadni vyznam. Mym cilem bude zasadit autorovu tvorbu také
do $irSiho Ceského a svétového kontextu a na zékladé srovnani konkrétnich aspektii se
pokusim vymezit specifika ¢eského prostiedi.

Text neaspiruje na komplexni analyzu prace Kurta Gebauera, ktera je jisté mnohem
obsahlejsi a jejiz projevy nalezneme v mnoha dalSich polohdch. M4 prace neni zaroven ani
komplexni komparaci ceského a svétového uméni po druhé svétové valce do soucasnosti.
Z tohoto diivodu se vyvoji svétového uméni vénuji jen okrajove, coz slouzi predevsim
k obecnému predstaveni tématu a zasazeni prace Kurta Gebauera do §ir§iho kontextu.

V prvni ¢asti mé prace se zamé&fuji na vymezeni zédkladnich pojmi a politické situace
ve svété, konkrétnéji pak v Ceskoslovensku, SSSR a v Némecku. Dale se zaméfuji na vyvoj
uméleckych smérd po druhé svétové valce, jejich specifika a vyznamné umélce doby.
Konkrétnéji se zamétuji na stopu téchto uméleckych smért v ¢eském kontextu. Ve druhé
Casti prace pak se pokousim o hlubsi rozbor geneze autorského postoje, rukopisu a techniky
v dile vizualniho umélce Kurta Gebauera jako urcity druh reflexe SirSiho celospolecenského
kontextu. Na jednotlivych realizacich tohoto autora lze vysledovat soustavny zdjem o
problematiku vetfejného prostoru s ¢etnymi piesahy k socidlnim, politickym ¢i ekologickym
tématim. Mimo samotné realizace mne zajima i zplsob prezentace dila, na kterém lze
mnohdy vnimat motiv improvizace ¢i meziprostoru jako svébytného druhu uméleckého

projevu.

1.1. Hypotéza

V mé bakalatské praci chci obhdjit tezi, Ze na jedné strané propojovani profesi
umélce a kurétora je pfirozenym vyvojovym procesem v umelecké kariéte. Na strané druhé
bych chtéla podpofit tezi, ze zplisoby tvorby a prezentace uméleckého dila vychazejici z
podminek urcité kulturni rezistence pied rokem 1989 jsou 1 dnes aktualni nejen v dile tohoto

autora.



2. Historicky kontext po 2. svétové valce

V Evrop¢ skoncila druhd svétova valka kapitulaci Némecka 8. kvétna 1945. Boje se
nasledn¢ presunuly do Tichomofi, kde byly ukonceny az 2. zaii 1945 kapitulaci Japonska.
Tim skon¢ila jedna etapa lidstva, ve které zahynulo 50 milion lidi v 61 zemich svétal. Jests
pted skoncenim valky byl na Jaltské konferenci svét rozdélen na dvé ¢asti. Zapad se ocitl
pod vlivem USA, kdezto vychod pod vlivem SSSR. Nasledné bylo i porazené Némecko
okupovéno vojsky vitéznych mocnosti a bylo rozdéleno do ¢tyt okupacnich zon — americké,
britské, francouzské a sovétské. Vysidleno zpét do vlasti bylo, dle pokynl stvrzenych na
postupimské konferenci, az 14 miliond Némci z Polska, Mad’arska a Ceskoslovenska?.
S véle¢nymi zlocinci se Evropa vypotadala pomoci Norimberskych procesu.

Cela Evropa byla 2. svétovou valkou velmi oslabena, primyslové oblasti byly
zniceny, upadala ekonomika a na rozvoj narodniho hospodaistvi neméla 7zadnd zemé
dostate¢ny kapital®. Pomoc takto zni¢enym statim nabidly USA skrze Marshalliv plan,
ktery ovSem pfijalo jen 16 veskrze zapadoevropskych stati. Diky tomuto kroku dostala
Evropa pottebné prostiedky k opatieni surovin, potravin a strojniho zatizeni a mohla zapocit
hospodarska obnova. Dal§im krokem k udrZeni miru ve svété bylo zalozeni Organizace
spojenych naroda 26. ¢ervna v San Franciscu.

V této dobé zapocaly v zdpadni Evropé také snahy o jeji hospodaiské sjednoceni.
Roku 1957 bylo Belgii, Lucemburskem, Nizozemskem, Francii, Italii a SRN vytvoteno
Evropské hospodatské spolecenstvi, které rusilo celni bariéry mezi danymi staty. Postupem
¢asu se k EHS ptidavaly dalsi staty a zacal se zavadét svobodny vnitini trh, coz vyvrcholilo
az v zalozeni Evropské unie roku 1992. Evropské snahy o integraci se promitly i do politiky,
které vedly k zalozeni Evropského parlamentu, ve kterém maji ¢lenské zemé od roku 1979

zastoupeni v podobné volenych poslanct.

IMRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 90
2 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 94
3 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 91
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3. Zivot za Zeleznou oponou

Zem¢ vychodni Evropy zlstavaly stranou téchto hospodaiskych a politickych
integraci. Jako jakousi protivahou bylo zalozeni Rady vzajemné hospodaiské pomoci roku

1949, ¢imz se vychodoevropské staty staly definitivné zcela zavislé na Sovétském svazu.

3.1. SSSR

SSSR se stala pod vedenim Stalina siln€ centralizovanym totalitnim statem fizenym
komunistickou stranou. Bylo zavedeno centralni planovani s ekonomikou zaméfenou hlavné
na tézky a zbrojni pramysl, ¢imz trpéla vyroba potravin a dalSiho spotiebniho zbozi. Stalin
zavedl silny kult osobnosti, kdy byl zobrazovan jako vS§emocny a vsevédouci vudce. ,,Otec*
Stalin se stal modlou, pfedstavoval spasu pro svij lid. Stalintiv rezim byl ve své podstaté
siln¢ nasilnicky, nekteré narody byly pronasledovany a ptesidlovany, jakykoliv odpor byl
tvrd¢ trestan. Asi nejhorSim odrazem krutosti Sovétského svazu jsou gulagy, ve kterych
zemielo podle odhadii az 20 miliond lidi,

Roku 1953 skoncila smrti Stalina jeho krutovlada a na jeho misto nastoupil Nikita
Sergejevic Chruscov, ktery vladu svého ptredchidce ostie kritizoval. Na XX. sjezdu
Komunistické strany SSSR v roce 1955 pronesl sviij pievratny projev O kultu osobnosti a
jeho dusledcich kritizujici Stalinovu krutovladu. Pozdéji dal propustit miliony véziu
z gulagl a tvrdy rezim se zacal uvoliiovat. Pomalu tak dochézelo k politickému tani, kdy
Chruscov omezil centralni planovani a zavedl rizné reformy. Velmi dilezitym smiflivym
krokem smérem k zapadnim statt bylo podepsani dohody o zastaveni pokust s jadernymi
zbranémi s USA a Velkou Britanii roku 1963. Diky tomu doslo k vyraznému uvolnéni
mezinarodniho napéti.

Od demokratickych kroki Chrus¢ova se zacalo pomalu upoustét za vedeni Leonida
Ijlice Breznéva, coz vedlo ke zvySeni ekonomické zaostalosti zemé&. Toto obdobi stagnace
se pokusil pfekonat az Michail Gorbacov zavedenim napiiklad znamé perestrojky, le¢
marng. V prosinci roku 1989 se prezident George Bush a Gorbacov sesli na Malté, aby
spole¢né ukoncili tzv. studenou valku. To znamenalo piedzvést konce SSSR. Ta se zacala
rozkladat diky vyhlasovani svrchovanosti a nadfazenosti jednotlivych svazovych republik

nad zdkony SSSR a postupem casu se v plebiscitech vétSina obyvatelstva vyjadrfila pro

4 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: |dea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 95
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nezavislost téchto republik®. Bé&hem roku 1991 pak doslo k zastaveni ¢innosti Varsavského

paktu a samotnému zaniku SSSR.

3.2. Némecko

Jak jiz bylo zminéno vyse, Némecko bylo po druhé svétové valce okupovano vojsky
vitéznych mocnosti a poté bylo rozdéleno do ¢tyt okupacnich zon. Po néjaké dob¢ vsak doslo
k rozkolu mezi t€émito mocnostmi o dal§im sméfovani Némecka, coz vyustilo az v prvni
berlinskou krizi. Poté byla roku 1949 vyhlaSena Spolkova republika Némecko, cozZ Némecko
jako celek definitivné rozdélilo. O mésic pozdgji byla vyhldSena Némecka spolkova
republika.

Spolkova republika Némecko byla zalozena jako demokraticky federativni spolkovy
stat a mohla tak vstoupit do zapadoevropskych hospodaiskych, politickych a vojenskych
organizaci®. Spolkové republice Némecko se zacalo daifit a za pomoci USA, se kterymi
skoncila vale¢ny stav, se podafilo obnovit primyslovou vyrobu. Zatimco tedy SRN v této
dob¢ tihla spise k zapadnim statiim, volby v roce 1969 a kanclér Willi Brandt zménili postoj
vici statiim vychodoevropskym a ucinili z nich rovného partnera zruSenim mnichovské
dohody.

Rok 1952 znamenal pro vychodni ¢ast Némecka piijeti usneseni o vystavbe
socialismu. Stavky a demonstrace proti rezimu byly nasiln¢ potlaceny. Zemé se definitivné
dostala pod dohled SSSR, kdy se pfipojila k VarSavskému paktu a zaclenila se do Rady
vzajemné hospodarské pomoci. Stale vice lidi ale utikalo pfes Zapadni Berlin do 1épe
prosperujici SRN, druha berlinska krize byla na spadnuti. Tomu se vlada NDR rozhodla celit
postavenim zdi odd¢€lujici zdpadni a vychodni Berlin a ostrou palbu do prchajicich obyvatel.

Berlinska zed’ padla 9. listopadu 1989 a v tijnu roku 1990 doslo ke znovusjednoceni

rozdéleného Némecka.

3.3. Ceskoslovensko

Po skonceni valky bylo na zdkladé spojeneckych ujedndni rozhodnuto, ze se

obnovené Ceskoslovensko stane souéasti vychodniho bloku a tedy pod vliv Sovétského

5 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 96
6 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 94

4



svazu. Konec valky znamenal pro Ceskoslovensko hlavné nasilny odsun némeckého
obyvatelstva ze Sudet. Rok 1946 ptinesl prvni povaleéné volby, ve kterych zvitézila
Komunistickd strana Ceskoslovenska. Do kiesla piedsedy vlady tak usedl Klement
Gottwald. Téhoz roku byl v Bratislavé po soudnim procesu popraven byvaly slovensky
prezident Jozef Tiso a v Praze odsouzeni premiéii druhé republiky a protektoratu k dvaceti
letim vézeni’.

V tnoru 1948 vrcholi vladni krize vyvolana KSC. Na protest proti tomu podava
vétsina nekomunistickych ministrii demisi v domnéni, Ze prezident BeneS jmenuje
ufednickou vladu. Ten vSak pod néatlakem komunisti demisi piijal a povétil Klementa
Gottwalda sestavenim vlady, ve které ma KSC hegemonii. Ihned poté komunisté znarodnili
primysl, stavebnictvi, velkoobchod a zahrani¢ni obchod. 9. kvétna Ceskoslovensko pfijima
novou Ustavu a stava se lidové demokratickou republikou. Prezident se vzdava tifadu a jeho
misto nastupuje Klement Gottwald. Tim se Ceskoslovensko definitivng stava jednou ze zemi
sovétského bloku, zacina postupné zaclenovani do Rady vzajemné hospodaiské pomoci,
zestatiiuje se priamysl a kolektivizuje se zemédé€lstvi. Diiraz se klade hlavn€ na tézky
primysl. To vS§e znamena jen dalSi ekonomické oslabovani a tvorbu vétsi a veétsi zavislosti
na SSSR. Padesata 1éta jsou ve znameni vykonstruovanych procest proti odplrciim strany,
postupem &asu viak i proti samotnym ¢lentim KSC.

Sedesata 1éta pfinesla jisté uvolnéni, a to nejen politicke, ale i kulturni, v némz
dochézelo ke znaénému rozkvétu. Do ¢ela KSC byl zvolen Alexander Dubé&ek a za¢ina tzv.
Prazské jaro. Novy eldn nalezla kultura, rozkvét poznala literatura i film. Nové vychdzela
dila v originéle 1 pfekladu, kterd by diive neproSla cenzurou. Proklamované byly 1 lidské
svobody a vétsi prava obcand. ,,(...) komunisticka strana, stale hlavni politicka sila v zemi,

“8 \/zemi vznikd Klub

si chce svou vedouci ulohu v na$i spolecnosti zaslouzit’
angazovanych nestranikl, zakladd se organizace byvalych politickych véziit, Klub
demokratické mladeze, vznika sekce nezavislych spisovatelli a novinafi, cela zemé Zije
debatami, v nichZ je komunisticky rezim hlavnim aktérem®. Vychazi také prosluly manifest
Dva tisice slov sepsany Ludvikem Vaculikem. Pod ostrou kritikou se ocitly i procesy vedené

v 50. letech.

7 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 96

8 TIGRID, Pavel. Kapesni privodce inteligentni Zeny po vlastnim osudu. 2.vyd. (1.vyd.v Odeonu). Praha:
Odeon, 1990. ISBN 80-207-0149-4. s. 21
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Zahy poté byly vSak vSechny snahy o zavedeni socialismu s lidskou tvari ukonceny
vpadem vojsk Varsavské smlouvy 21. srpna 1968, V #ijnu pak piijalo Narodni shromazdéni
zdkon o federativnim uspoiadani Ceskoslovenska. Prazské jaro vystiidalo obdobi tzv.
normalizace. Do ¢ela republiky byl zvolen Gustav Husak. Zruseny byly nékteré organizace
(jmenujme napiiklad Jundk), polednové reformy byly postupné ruseny, znovu se objevili
Cistky ve vlastnich fadach a byla zavedena ostrd cenzura. Zkratka, ,,kdyZ je néco totalitni,
nemiiZe to zarovei byt napul taky trochu liberalni, a kdyz, tak jen na chvili.“** Normalizace,
ale hlavné lidé dosazeni k moci za ni, u nas siln¢ ptsobila i v druhé polovin¢ osmdesatych
let, kdy Michail Gorbac¢ov pokousel o reformu tzv. perestrojkou, k vétsimu uvolnéni proto
nedoslo. V roce 1977 byla na protest proti rezimu zalozena Charta 77.

Od roku 1987 dochazelo stale Castéji k vystupovani proti rezimu a demonstracim,
coz vyvrcholilo az v Sametovou revoluci 17. listopadu 1989. Ta pfedznamenala konec

komunistického rezimu a Ceskoslovensko se vydalo cestou parlamentni demokracie.

4. Socialisticky realismus

Socialisticky realismus, nékdy také oznaCovany jako ,,sorel”, je jediny umélecky
smér oficialné uznavany Sovétskym svazem. Roku 1932 jej schvalil Ustiedni vybor
Komunistické strany Sovétského svazu a nasledné byl rozSifen i1 do ostatnich
komunistickych zemi. Sorel se dotykal vSech oblasti uméni od malifstvi, ptes literaturu az
po hudbu.

Socialisticky realismus vychéazi z oslavného nahliZzeni na komunisticky rezim. Kazda
uméleckd tvorba tak ma byt zaméfena na Uspéchy reZzimu. Dulezité je, Ze umélci
socialistického realismu neméli zobrazovat realny stav, ale stav pro komunismu idealni. Dila

jsou tak ¢asto nuzné umelecké kvality.

10 Sovétsky svaz dale potladil vzpoury v NDR roku 1953 a v Madarsku roku 1956. V 80. letech sami Poléci
vojensky potlacili hnuti odporu zvané Solidarita vedené L. Walesou a roku 1981 byl vyhlasen vujimecny stav
a uzavieny hranice.

1 TIGRID, Pavel. Kapesni privodce inteligentni Zeny po vlastnim osudu. 2.vyd. (1.vyd.v Odeonu). Praha:
Odeon, 1990. ISBN 80-207-0149-4. s .28



4.1. Staliniiv pomnik na Letenské plani

U pfilezitosti sedmdesatych narozenin Josifa Stalina v prosinci 1949 padlo
rozhodnuti, ze v Praze na pohorku nad VItavou bude postaven nejvétsi Staliniv pomnik na
svétd. Zadala tak soutdz sochaiti o vytvofeni tohoto monumentalniho dila. ,,Zadny sochaf
nema pravo odmitnout téast v soutdzi. Ctyfiapadesat tviircti dostava tii étvrté roku Easu na
to, aby pomnik vyprojektovali.“? Vétsina navrhi je ale komunistickou stranou zamitnuta,
nebot’ zobrazuji Stalina afektovaného. SoutéZ nakonec vyhraje sochai Otakar Svec. “Stalin
stoji v ¢ele zastupu. V jedné ruce drzi knihu, druhou mé zaloZenou na prsou, zastréenou za
kabat. Na levé stran¢ — tedy sovétské — za Stalinem jde d€lnik s praporem, za nim zemédélec,
partyzanka a na konci sovétsky vojak, ktery se ohlizi za sebe. Po pravé strané¢ —
¢eskoslovenské — jdou za Stalinem délnik s praporem, vesni¢anka, védec a ceskoslovensky
vojak oto¢eny nazpatek.“'® 30 metrii vysoky pomnik méa byt vytvofen ze Zuly, nebot ta
vydrzi staleti.

Pomnik stoji na misté¢ osm let, do roku 1962. Ackoli pfezije i dobu tani a kritiku
Stalina roku 1956, dalsi sjezd strany spojeny s kritikou stalinismus (a odstranéni Stalinovy
mumie z mauzolea) roku 1961 znamena zmény i pro Ceskoslovensko. Prezident Novotny
tak musi pfiznat omyly komunistické strany, do kterych se pocita i Staliniv pomnik. Jeho
odstranéni se vSak musi u€init distojné. ,,Stalinovi se nesmi vlozit vybusniny do hlavy.
Nikdo nema pravo na néj stiflet. Zadnou stielbu nesmi byt slySet. Nesmi se o tom mluvit,
nesmi se fotografovat ani filmovat.“'* Takovy ukol dostava inzenyr Vladimir Kiizek. Po této

akci se v8ak v tisku neobjevi ani zminka. Pomnik jako by nikdy neexistoval.

5. Vyvoj vytvarného uméni od 50. let 20. stoleti

Nez se dostaneme k samotnému jadru této bakalarské prace, tedy tvorbé Kurta
Gebauera, je potieba nejprve lehce nastinit vyvoj vytvarného umeéni ve svéteé od konce druhé
svétové valky. Jen tak pak mizeme vidét praci autora zasazenou v kontextu doby.

Uméleckych smérti se objevilo vice neZz dost. ,,Uméni vZdycky reagovalo na

spolecenskou situaci; uméni nikdy neni neutralni. Mze spole¢nost reflektovat, podporovat,

12.57CZYGIEL, Mariusz. Gottland. Praha: Dokofan, 2007. ISBN 978-80-7363-142-0. s. 66
13 §7CZYGIEL, Mariusz. Gottland. Praha: Dokofan, 2007. ISBN 978-80-7363-142-0. s. 66 - 67
14 S7CZYGIEL, Mariusz. Gottland. Praha: Dokofan, 2007. ISBN 978-80-7363-142-0. s. 77
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transformovat ji, nebo se ji miize ztikat, vzdycky vSak jde o dilezity vztah vici spolecenské

struktufe.“®

5.1. Modernismus

Modernismem mtizeme souhrnné nazvat v§echny sméry, které se vyvinuly od konce
19. stoleti a ve stoleti dvacatém. Umélci se stavaji odvaznéjsimi, Castéji experimentuji, chtéji
zménit vnimani svéta, jaké panovalo za jejich ptedchidct. ,,Modernismus podtrhuje
skute¢nost, ze "identita” ma ve dvacatém stoleti stftedobod ve smyslovém vniméni, coZ je
téma, jemuz mnoho Usili vénovala i filosofie, fyziologie a psychologie. Jak bylo devatenacté
stoleti posedlé systémy, tak dvacaté stoleti posedlé smyslovym vniméanim.“®
V této praci se budeme zabyvat vyvojem uméni od konce druhé svétové valky, tedy

zhruba od 50. let 20. stoleti. Nékteré uméleckeé styly charakteristické pro modernismus proto

zlstanou nezminény.

5.2. Prostor galerie

Prostor, ktery ramuje celé déjiny modernismus, je bezesporu galerie. Galerie je
misto, kde byva uméni vystaveno, musi na nds proto pisobit stejné siln¢€ jako ono samotné
dilo. Nasi pozornost upoutd dokonce jesté diive nez dilo. ,,Na mysl se dere pfedstava, ze
mnohem spiS nez jakékoliv konkrétni dilo 1ze pravé obraz bilého idealizovaného prostoru
povazovat za archetypalni obraz uméni dvacatého stoleti — tato vlastnost galerijniho prostoru
se nam odhaluje s jasnosti historické nevyhnutelnosti, jeZ byva obvykle spojovana s dily
vystavovanymi uvniti.“!’ Jakékoliv dilo tak v prostoru galerie jakoby ziskava na véze,
vytvoti se kolem né&j aura vzacnosti. Kazdy z modernistickych stylti pak s prostorem galerie
pracoval svym zplsobem a nechdval jej na divdka pulsobit originalnim zptsobem.

Modernisticti umélci jako by objevili galerie jako prostor, ktery se da také pretvaret.

15 GABLIK, Suzi. Selhala moderna?. Olomouc: Votobia, 1995. Velka fada (Votobia). ISBN 80-85885-20-4. s. 54
16 O'DOHERTY, Brian. UvnitF bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha: tranzit.cz, 2014. Navigace.
ISBN 978-80-87259-30-6. s. 52

7 O'DOHERTY, Brian. Uvnitf bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha: tranzit.cz, 2014. Navigace.
ISBN 978-80-87259-30-6. s. 15



6. Prevladajici tendence ve vytvarném uméni po 2.
svétové valce

Od roku 1913 mtizeme hovofit o zahdjeni participace USA na modernim uméni.
Tohoto roku se konala v New Yorku a posléze Chicagu a Bostonu proslula vystava Armory
Show (prvni vystava moderniho uméni ve Spojenych statech), ktera vyvolala neuvétitelny
skandal. Po druhé svétové vélce se jiz jednalo o kompletni pfepolovani na ose USA —
Evropa, kdy roli tahouna moderniho umeéni ptebiraji Spojené staty. Na start amerického
uméni méli z velké ¢asti podil emigranti z Evropy.

Novy proud abstraktniho uméni vstoupil na svétlo svéta po druhé svétové valce.
V USA se pro n¢j vzil nazev abstraktni expresionismus, ve Francii pak lyrické abstrakce.
Oboje pak mizeme souhrnné nazyvat informel (bez formy). Informel ,(...) neptedstavoval
pevné vymezené umélecké sméry, ale spise zakladnu pro rizné vyrazové moznosti (...);
spole¢ny je jim pouze odpor ke geometrické (konkrétni) abstrakci a odpor k figurativnimu
uméni.“!® Informel je tak postaven pouze na spontaneité autora a vyluduje ze hry rozum a
systemati¢nost, Zadna jina pravidla pak autora nesvazuji. V téchto abstraktnich intuitivnich
malifskych tendencich miZeme jasné€ rozpoznat neditvéru k racionalnimu kalkulu.

Mladi newyorstvi umélci nachazeli hlavni oporu v osobé feditelky galerie Art of this
Century Peggy Guggenheim. Jeji galerie se stala v letech 1942 — 1978 centrem newyorské
avantgardy a vystavovali zde napiiklad v t¢ dobé mladi a nezndmi umélci jako Baziotes,
Rotko, Still nebo Pollock. Silnou inspiraci byli pro umélce abstraktniho expresionismu

hlavné Max Ernst ¢i André Breton.

6.1. Gesticka malba, tachismus

Peinture gestuelle pouzil jako prvni Georges Mathieu v padesatych letech. Gesticka
malba se vyznacuje absenci jakékoliv planované tvorby, dlraz je kladen na improvizaci a
hlavné rychlost a uvolnénost. Mathieu tak na platno barvy hazel ¢i stiikal stiikaci pistoli.
Pozdéji nektera sva dila dokonce vytvoril vefejné. Jeho tvorbu muizeme taktéz nazvat

tachismem. Ten oznacuje z ndhodnych barevnych skvrn vytvofenou malbu.

6.2. L’ art brut

18 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 132
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Terminem ,,art brut®, neboli surové umeéni, se oznacuje umeéni, které tvoii lidé
s mentalni postizenim. Jako prvni tento druh uméni zacal sbirat a pozd¢ji i vystavovat malif

Jean Dubuffet.

6.3.  Action painting

Vynalezeni automatické malby je pfisuzovano hlavné americkému malifi Jacksonovi
Pollockovi. Ten pfi své tvorbé€ barvu na platno lezici na zemi lil pfimo z plechovek a mackal
pfimo z tub. Skvrny nasledné roztiral pomoci kartacu ¢i Spachtli. Takto vzniklé dilo udajné
vyjadiuje umélcovi podvédomé myslenkové pochody a neni jen pouhou ndhodou. ,, Tato
tvarci metoda, znama pod nadzvem dripping, absolutizuje gesto umélcovy ruky a v prudkych,

spontannim akcich vytlacuje z tviir¢iho procesu tad i kritickou reflexi. Na rozdil od takto
Ve «19

6.4. Color field painting, meditativni malba

Color field painting se vyznacuje hlavné velkoformatovou tvorbou, na kterou jsou
nanaseny barvy ve velkych plochach.?’ Takto vzniklé umélecké dilo byva pak zpravidla
vystaveno Vv prostorach malych galerii, aby se zesililo jeho plsobeni na divaka. Color field
painting je protikladem k neklidné action painting. Piedstaviteli color field paintingu jsou
hlavné Americané Clyfford Still a Mark Rothko.

Tvorbu Marka Rothko a Clyfforda Stilla mizeme definovat také jako meditativni
malbu. Jejich dila tvofily ,,(...) Siroké pasy barev bez pfesnych kontur, navzajem se
vyvazujici hodnotami barevnych tont.*“?! Tyto obrazy jsou zaloZeny hlavné na samotné sile
danych barev. Vyzafuje z nich silnd duchovnost a vyzaduji od divéka jisté soustiedéni

sméfujici az k meditativnosti.

19 7ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN
80-04-25555-8. s. 62

20 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 137

21 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 137
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6.5. Situace v ¢eském kontextu

Vlna abstraktniho uméni ovladajici Evropu od pocatku let padesatych se do ¢eskych
zemi dostala az na jejich konci. Nastaveni oficidlni tvorby vSak nebylo ptiznivé, abstraktni
uméni Vv malifstvi a sochafstvi bylo odsouzeno jako pro rezim nepfijatelné a bylo tak
zakazéano jej vystavovat a jeho umélce podporovat. Jakédkoliv ,,burzoazni* kultura byla pro
rezim kulturou tipadkovou.?? V Cechach navic stale pietrvaval vliv surrealismus, ktery na
scénu piisel ve tiicatych letech.

Snahy vstiebat abstraktni uméni se projevily v uspotadani dvou neoficialnich a
nevetejnych konfrontacnich vystav roku 1960 v ateliérech Jifiho Valenty a AleSe Veselého.
Tu méla na svédomi mlad4 generace malift studujici (nebo Cerstvé absolvovana) na AVU.
Jmenovité se kromé Jiitho Valenty a AleSe Veselého zidastnili Jan Koblasa, Cestmir
Janosek, Antonin Malek, Zden¢k Beran, Antonin Tomalik, Zbysek Sion, Vaclav Kiizek a
Vladimir Boudnik. ,,Tito mladi umélci, pouceni na reprodukcich dél A. Tapiese, J.
Dubuffeta, A. Buriho, J. Pollocka, J. Fautriera aj., se snazili téméf monochromnimi
barevnymi a syrovymi hmotami netradi¢nich materidlti a zptisobti zpracovani vyjadfit své
existencialni pocity uzkosti a nejistoty; jejich vyrazova exaltace méla kofeny v domadci
tradici extatického baroka.*?

O rok pozd¢ji, kdyz bylo umélch zabyvajicich se abstraktnim umeéni vice, vytvofili
tito umélci a teoretikové uméni skupinu s ndzvem Konfrontace. Jejich cilem pak bylo
uspotadani spole¢né vystavy. Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct vSak tuto skupinu
neuznal a vystavu nepovolil.

Roku 1964 se pak nakonec této skupiné podafilo dostat povoleni pro uspotradani
prazské vystavy. Ta dostala ndzev Vystava D a zaméfovala se na tvorbu ¢lenli neuznané
skupiny Konfrontace, konkrétné¢ vystavovali Mikula§ Medek, Josef Istler, Robert Piesen,
Cestmir Janogka, Jiti Valenta, Vladimir Boudnik, Jan Koblasa, Zbyne¢k Sekal a Ales

Vesely?. Nebylo viak povoleno vydani piipravovaného katalogu k vystavé.

22 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni: nékolik pfibéhi. Praha: Prostor, 1990. ArkyF (Prostor). ISBN
80-85190-06-0. s. 1

2 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 137

24 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 138
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6.5.1. Vladimir Boudnik

Vladimir Boudnik se k uméni dostal diky ptatelstvi s malifem Mikulasem Medkem,
spisovatelem Bohumilem Hrabalem? a basnikem Zbyiikem Fiserem (Egone Bondym). Ve
svych ranych grafikach a kresbach vyjadiuje existencialni izkost v motivech utrpeni a smrti.
Boudnik pracoval s netradi¢nim materialem — odstfizky plechu, matky, Srouby ¢i kusy litin,
které probijel, perforoval, vlisovaval do nich kovové ulomky, propaloval je autogenem apod.
bylo jeho tzv. explosionalistické obdobi, kdy realizoval své pouli¢ni happeningy avant la
rettre, ,,(...) pfi nichz provokoval asocia¢ni schopnosti ndhodnych divaki (vybizel je
k dokreslovani a domalovani skvrn na opryskanych zdech).“?® Svému explosionalismu
vytvoftil také n€kolik manifestii. Pozdéji se zabyval magnetickou grafikou, kdy vyuzival

magnetické pole k uspotfadani kovovych pilin na desce.

6.6. Pop-art

,Pop-art (...) bylo umélecké hnuti, které se v opozici k abstrakci (abstraktnimi
expresionismu) v padesatych letech vratilo k figuraci a zobrazovani predmétii a projevi
moderni civilizace.“?’ Svétového rozmachu se pop-art dockal hlavné v Sedesatych letech.
Termin pop-art pochazi od Lawrence Allowaye, feditele Institutu sou¢asného umeéni, ktery
jej pouZzil k oznaceni tvorby né€kterych umélct sdruzenych pravé v tomto institutu, jejichz
dila byla inspirovana produkty masovych prostfedkt. V pojmu pop-art ,.(...) Slo o paralelu
toho, co se v hudbé bézné oznacuje jako pop-music, a co by bylo vyrazem oné velkoméstské
"kultury’, kterd nachézi sviij vyraz stejné v plechovce piva jako v oblozené housce.*?

Veftejnosti byl pop-art oficidln€ piedstaven na vystavé This is Tomorrow ve White
Chapel Gallery v Londyné roku 1956 tvorbou Richarda Hamiltona s nazvem Co vlastné déla
naSe pribytky tak odliSnymi a tak sympatickymi? Ta se pozd¢ji stala programovym obrazem
anglického pop-artu®®. K dalsim anglickym propagatorim pop-artu fadime Davida

Hockneyho, Petera Blackea a Ronalda B. Kitaje.

%5 po Boudnikové smrti napsala Hrabal povidku NéZny barbar, ve které vzpominal na Zivot s nim.

26 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 140

27 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 144

28 7HOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN
80-04-25555-8. s. 10

29 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 144
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Jesté vétsiho ohlasu nez v Anglii se vSak pop-art dockal ve Spojenych statech. Zde
se umélci po viné expresionistické abstrakce chtéli zaméfit na uméni inspirované moderni
dobou, technikou a v§emi jejimi vydobytky. K newyorskym pop-artovym umélcim fadime
Roberta Rauschenberga, Jaspera Johnse, George Segala, Roye Lichtensteina, Claese
Oldenburga, Toma Wesselmana, Jamese Rosenquista a Andyho Warhola.

Americky pop-art zautocil na Evropu podruhé po roce 1963. Ovlivnil nejen vinu
novych realisti, ktera se formovala v Pafizi, ale zasahl i umélce v Némecku, Italii a tfeba 1

v Cechéch.

6.6.1. Claes Oldenburg

Claes Oldenburg je sochafem pop artu, ktery vytvoril nékolik zndmych instalaci. Je
znamy predevsim ,,(...) svymi objekty z kolorované sadry nebo z moleskinu vycpavaného
kapokem, jako jeho prosluly Hamburger (1963), dilo, kterym chce autor zachytit skute¢nost
velkomeésta (,Je tfeba,” prohlaSuje, ,aby malifstvi, které dlouho podfimovalo v pozlacenych
mauzoleich a v sklenénych rakvich, vyslo projet se trochu venku, vyrachat se na koupalisti,

vykoufit si cigaretu, vypit si s sklenici piva’) (...).“*

6.6.2.  Andy Warhol

Andy Warhol byl viidéim ptedstavitelem amerického pop artu. U vétSiny svych
obrazl se omezuje jen na vybér riznych fotografii, které nasledné ptenasi na platno pomoci
serigrafie. Takto vytvofil naptiklad svou proslulou sérii Ctyt plechovek Campbellovy
polévky, Rlzovou rasovou boufi ¢i Zelené nestésti. ,,Jeho dilo zlistava dvojznacné v tom
smyslu, ze je v ném vyznaceno zaroven odmitnuti jakékoli angazovanosti i touha pranyfovat
maliistvi v jeho neschopnosti vyjadfit realitu moderniho svéta.®! Dalsi Warholovou metodou
jsou série zahrnujici nékolik obrazii spojenych spoleCnym tématem ¢i zobrazovanym
pfedmétem. ,,I tady se projevuje dvojznacnost, nebot’ toto témét obsedantni opakovani na
jedné strané emotivni G¢in maximalné vystupiiovava, ale na druhé strané jej zaroven rusi

tim, ze ptiivodni impuls zbavuje sily. Vyuzitim téchto dvou uméleckych postupit Warholovo

30 p|JOAN, José. D&jiny uméni/ 10. Praha: Knizni klub, 2000. ISBN 80-242-0218-2. s. 170
31 p|JOAN, José. Déjiny uméni/ 10. Praha: Knizni klub, 2000. ISBN 80-242-0218-2. s. 173
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dilo ztélesnuje zmechanizovani, které je vlastni modernimu svétu a které stale vic smétuje

k tomu, aby vytlagilo G¢ast lidské senzibility.*32

6.7.  Novy realismus

V dobé, kdy v Americe rozkvétal pop-art, se ve Francii rozvijel novy realismus. Ten
mél blizko z jiz zmifovanému pop-artu, jehoz byl evropskou odnozi, ale i k dadaismus.
Skupina novych realistil byla zalozena 27. fijna 1960 a do povédomi vetejnosti se dostala
vystavou v Milan¢ konané téhoz roku. K jeho piedstavitelim, sdruzenym kolem kritika
Pierra Restanyho, patfili hlavn¢ Yves Klein, Jean Tinguely, Arman, Daniel Spoerri, Mathial
Raysse, Christo, César, Mimmo Rotella a Niki de Saint-Phalle.

Novi realisté vynikala tim, ze pracovali hlavné s asamblazi, do dila zapojovali rizné
pfedméty, které také odlévali. Striktné odmitali v té dobé ptevladajici abstrakci. Umélci

usilovali o zviditelnéni konzumu a reklamy, ov§em bez obdivu k nim.

6.8. Nova figurace

Soucasné s pop-artem a novym realismem se v Evropé¢ rozvijela i tzv. nova figurace,
ktera v umélcich znovu probudila zajem o lidsky zivot, o pocity a emoce. Stfedobodem
zajmu nové figurace se stala lidska situace.®® Dillezité bylo p¥imé vidéni véci, které nebyly
nijak aranzovany ¢i stylizovany. ,,V obrazech této tendence se objevuji citace cizich predloh
nebo jejich parafraze, zptisob paralelniho fazeni vice motivli do jednoho obrazu a ¢lenéni
kompozice na fadu poli, vyuziva se fotografie a pretisku tisténé reprodukce; v sochafstvi
vznikaly odlitky nebo otisky lidského tél a vyuZivalo se neobvyklych materialt (smaltovany

plech, igelit, polystyrén, barevné folie). 3

32 p|JOAN, José. Déjiny uméni/ 10. Praha: Knizni klub, 2000. ISBN 80-242-0218-2. s. 174

33 7ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN
80-04-25555-8. s. 12

34 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 147
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6.9. Situace v ¢eském kontextu

Zmifiované sméry se dostaly i do Cech. Nejvice se zde uchytil novy realismu, jehoz
obliba vyvrcholila az v uspotadéani vystavy Nova figurace roku 1969. Na té byli zastoupeni
malifi Otakar Slavik, Peter Oriesek, Petra OrieSkova, Alena Kucerova, Oldfich Kulhanek,
Nadézda Pliskova a Jitka Valova. K predstavitelim nového realismu se vsak také tadi
Jaroslav Vozniak, Bedfich Dlouhy, Rudolf Némec, Jiii Naceradsky, Jiti Sopko a néktefi
predstavitelé volného sdruzeni 12/15. Podnéty nové figura najdeme 1 v odlitcich lidskych tél
Evy Kmentové, v tvorbé Adriedy Simotové, v draténych plastikach Karla Neprase &i ve
figurach Jititho Naceradského. ,,VSichni se pokouseli proniknout za vnéjsi konstatovani
fakti, snazili se o vyjadfeni “pravdy o celém &lovéku’.“*® V roce 1973 pak probéhla vystava
Sochaiské setkani ve Vojanovych sadech, kde na sebe upozornili Kurt Gebauer, Jifi Beranek
a Magdalena Jetelova.

Afinitou k pop-artu mizeme v ¢eskych zemich povazovat jistou fazi tvorby Alese
Lamra, ten ,,(...) vyuzil nejprve sériové fazeni fotografii, pozdéji pak i jejiho rozkladu a
barevné utrzky, jez se staly zékladem jeho osobniho vytvarného vyrazu.“3 Po-artu se dale
priblizil 1 Kéja Saudek tvotici komiksové ptibehy. Z¢asti pak za pop-art miizeme povazovat

1 tvorbu MiloSe Urbaska a Eduarda Ovcacka.

6.9.1.  Vznik uméleckych skupin mimo oficialni
ramec

Roku 1968 zapodala v Cechach normalizace, kterd se nesmazatelné dotkla i
vytvarného umeéni. Pfedni umélci Sedesatych let nesméli vystavovat, vystavni zivot jako by
utichl. Naznak zmény nastal az ke konci let sedmdesatych a v letech osmdesatych, kdy se
projevilo jisté uvolnovani pomért, ¢ehoz vyuzila nastupujici generace umélci. K té se po
Case pridala 1 generace stiedni a star$i. SdruZovani se do spolki ¢i vystavovani mimo Svaz
vytvarnych umeélct byla 1 nadale zakazano, proto byla vystavni ¢innost z vystavnich sini
vytlacena do neoficidlnich prostor jako byly sklepy, piidy, byty a ateliéry, ale tfeba 1 Divadlo

v Nerudovce, Ustav makromolekularni chemie, Opatov & Ustfedni kulturni dim

35 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN
80-04-25555-8. s. 14
36 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN
80-04-25555-8. s. 13
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zeleznicaru. ,,Kromé toho se uskutecnily nékteré vytvarné akce, které Casto trvaly jen par
dni (Malechov, 1980; Malostranské dvorky, 1981), hodin, nebo dokonce minut, protoze byly
zakazany hned po vernisazi (Setkani na tenisovych dvorcich, 1982) nebo nasledujici den
znieny buldozery (Chmelnice v Mut&jovicich). Casto nebyly povoleny viibec (Ostrava,

1983; Hajenka II1., 1983; Staroméstské dvorky, 1982).37

6.9.1.1. Volné sdruzeni 12/15 Pozdé, ale prece

Sdruzeni vzniklo v ¢ervnu roku 1987 a jeho ¢leny byli umélci, ktefi na scénu
vstoupili v dobé normalizace. Jmenovité jsou to malifi Vaclav Blaha, Vladimir Novak, Petr
Pavlik, Michael Rittstein, Ivan Kafka, Ivan Ouhel, Jaroslav Dvoiak, Tomas Svéda, Jifi
Naceradsky, Jifi Sopko a sochafi Jifi Beranek a Kurt Gebauer. Uskupeni nebylo vézano
Zadnym spole¢nym programem, naopak oslavovalo rozdilnost autorti. Umélce spokojovala
pouze generacni piibuznost a stejna Zivotni zkuSenost, jinak bylo vSak naprosto oteviené a
snazilo se o generacni presah. VéEtsina z nich se narodila mezi 1éty 1945 -1949 a studovala
na prazské Akademie vytvarnych uméni. Rizné generaéni aktivity tak vyustili v zalozeni
volného seskupeni. To dali dopisem védét dne 3. Cervna 1987 na v€domi Svazu Ceskych

vytvarnych umélca.

Sdruzeni ,,navazalo na existencialni figuraci® malift skupiny Trasa a novou figuraci
malifG z druhé poloviny Sedesatych let a tim se zaslouzilo o udrzeni kontinuity ceské
nezavislé tvorby v sedmdesatych a osmdesétych letech.“3® Seskupeni se schazelo v ateliéru
Ivana Kafky, ktery také vytvofil pro sdruzeni logo. Prvni vystava se konala 23. dubnu roku
1988 v Kolodgjich a stala se velkou udalosti, na kterou dorazilo nékolik tisic lidi. Druha
vystava s nazvem Jeden star$i — jeden mladsi se konala v Lidovém domé na podzim roku
1988, ta ,,(...) pfipomnéla souvislost mezi autory riznych generaci a nazoru a na které se
opét vynofili rezimu nepohodlni Vozniak, Fara, Cestmir Kafka a dal$i.“®® Tietim projektem

pak byla Ceska spojka, ktera pfipomnéla i autory z fad emigranti.

37 MRAZ, Bohumir. D&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 151

38 MRAZ, Bohumir. D&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 149

39 yytvarné uméni, The magazine for conteporary art: Zakazané uméni Il. Praha: Ob&anské sdruzeni pro
podporu Vytvarného uméni, 1995, 95 (3-4) . ISSN 0862-9927. s. 109
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6.9.1.2. Tvrdohlavi

Tvrdohlavi piedstavovali postmodernistickou generaci v Cechach. Tato skupina
malifti a sochaiti vznikla v roce 1987 a az do roku 1992 uspotadali 5 spole¢nych vystav.
Jejich prvni vystava z prosince roku 1987 ptfedznamenala konec normalizace, za které bylo
neoficidlni umeéni potlacovano. Mezi Tvrdohlavé patii zejména umélci narozeni
Vv padesatych letech, ktefi studovali na Akademii vytvarnych uméni nebo na Vysoké skole
uméleckopramyslové, jmenovité pak Jifi David, Stanislav Divis, Petr Nikl, Jaroslav Rona,
Michal Gabriel, Zdendk Lhotsky, Stefan Milkov, Frantisek Skala ml., Cestmir Suska a
Véclav Marhoul. Skupinou bylo zorganizovano nékolik neoficidlnich vystav pod nazvem

Konfrontace.

6.9.1.2.1. Cestmir Suska

Cestmir Suska se kromé& sochaistvi vénoval i scénografii, proto Vv jeho tvorbé
nalezneme jisté prolinani téchto dvou svétll. V osmdesatych letech experimentoval s maskou
a pfitahovaly jej 1 mnohoznacné utvary ptirody. Pozdé&ji se zabyval keramikou. Podilel se

také na organizaci symposii v Malechové.

6.10. Minimal art

Jako odpovéd na gestickou malbu abstraktniho expresionismu vznikl v padesatych
letech v USA minimalismus. Ten ,,prosazoval maximalni omezeni formalnich prostiedki,
omezeni na nejprostii geometrické struktury a nanosy barev bez individualniho rukopisu“*°
K ptedchiidciim minimal artu fadime americké malife Barnetta Newmana a Ada Reinhardta.
Mezi jeho predstavitele pak mizeme zatadit Kennetha Nolanda, Franca Stellu, Sol LeWitta
&i Richarda Serru. V Cechach se minimalismem zabyvali Vaclav Bostik, Stanislav Kolibal,
Karel Malich a Adriena Simotova.

Minimalismus v§ak krom¢ malifstvi ovlivnil hlavn¢ sochaistvi. Projevilo se to hlavné

redukci a praci s jednoduchymi, nékdy az identickymi formami*!. Mezi minimalistické

40 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 155
41 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s.. 155
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sochate fadime Ameri¢any Carla Andreho, Donalda Judda a Dana Flavina, v jehoz dile se

minimalismus ktizil s pop-artem, kdy vytvarel svételné plastiky.

6.11. Konceptualni uméni

Od sedesatych let sili hlasy proti komercializaci uméni, umélci se snazi dostat umeéni
ven galerii, snazi se zapojit divaky a dila jim vice tematicky pfiblizit. ,,Tovarny, nemocnice,
Skoly, knihovny, hospody, fotbalové kluby, herny, narozi a méstské haly, to jsou (...) néktera
z otevienych prostiedi, kde mohou vystavovat ti umélci, kterym nevyhovuje umélost
galerijniho prostiedi a jsou ochotni délat uméni pro obycejné lidi, nejen pro dalsi umélce.*4?
Kucelu uméni se vyjadril Joseph Beuys: ,,Uméni ma vstoupit do ¢lovéka a clovek vstoupit
do uméni. Musi byt mozné uplné ‘prostoupeni’ v takovém smyslu slova. Rozumét
neznamend, ze se musim néjak predélat. (...) Umeéni tu pfece neni proto, aby slouZzilo
intelektu, ale ma za tkol (...) pusobit na hmat, na smysl pro rovnovahu, na smysl pro
proporce, hudba pak na sluch. Uméni je ptece k tomu, aby udrZovalo existujici smyslovy
systém, a navic ho rozvijelo.«*?

Tak vznika tzv. konceptualni uméni. To klade dliraz na samotnou ideu a zameér dila,
nezajima se jiz tolik o vytvofeny predmét. Casto tak tiplné vypadava materialni realizace.
Umelci ,,formuji prostiedi, interiér a exteriér, Vnémz se divak naléza, nezvyklym
materidlem, barevnym ¢i svételnym pojedndnim (...) nebo ptetvateji celé krajinné celky
Vv civiliza¢ni Gtvary s poukazem na ddvnou minulost lidstva, na jeho spojeni s universem ¢i
jako paradox soucasné civilizace (...).“* Uméni sedmdesatych je tak velmi pestré. ,Je
tvofeno nehierarchickymi zanry a siln€ provizornimi — dokonce nestabilnimi — feSenimi.
Nejvetsi Cast energie uz nesmétfuje do formalni malby a sochafstvi (...), ale do smiSenych
kategorii (...), které umoziuji do¢asna feseni a zkoumani role védomi.“* Jako predchiidce
konceptualniho uméni miizeme oznacit Marcela Duchampa s jeho ready-mades nebo akéni
tvorbu Yvese Kleina

Konceptudlnim uménim jsou tedy jakési projekty. Za predchiidce projekti mizeme

povazovat tzv. gesta, konkrétn¢ ptfipometime Duchampovo gesto, kdy premistil strop a

42 GABLIK, Suzi. Selhala moderna?. Olomouc: Votobia, 1995. Velka fada (Votobia). ISBN 80-85885-20-4. s. 25
43 BEUYS, Joseph. Rozhovory s Beuysem. Prelozil Eva ZAJICKOVA. Olomouc: Votobia, 1999. ISBN 80-7198-
378-0.s. 135

44 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 156

4> O'DOHERTY, Brian. Uvnitf bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha: tranzit.cz, 2014. Navigace.
ISBN 978-80-87259-30-6. s. 69
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podlahu. ,,Projekty — kratkodobé uméni vytvotfené s ohledem na urcity prostor a piilezitost
— vznaseji otazku, jak preziva to, co neni trvalé, preziva-li to.“*® Projekty ndm tak pak mohou
pfipominat jiz jen fotografie, samotné umélecké dilo, original jiz neexistuje. To, co nam
z dila zbyde, urcuje jeho historii — to, jak bude pracovat naSe spolecna pamét’. ,,Znamena to,
zZe ta véc je stale ziva — jako informace. Zanechala stopu. (...) Je to, co je myslené, vyslovené
nebo naznacené gestem, pohybem ztracené ze svéta? Neni to snad tak, ze jen tohle pohéani
vyvoj svéta?“4’

Mezi konceptualni uméni fadime 1 takové umeéni, které se déje piimo pred divaky.
Rikame mu akéni uméni. To je vzdy spojeno s uritou situaci a myslenkou, odehrava se na
ur¢itém misté v ur€ity ¢as a ma az ritualni charakter. ,,Ak¢éni umélci prohlasuji, Ze si ve svém
jednani ovéiuji ‘limity vlastniho téla’.““® Jako akéni uméni miZeme nazvat projekty,
happening, performance a body art. ,,Akéni uméni se odvolava ke dvéma zdrojam: prvni lezi
V historii evropského moderniho umeéni dvacatého stoleti, druhy saha mnohem hloubéji do
minulosti a inspiruje se davnymi obifady a ritudlnim chovanim.“* Mezi akénimi umélci
malokdy najdeme vystudované umélce, vétsina z nich pochézela z jinych obort, od filosofie

az po psychologii.>®

6.11.1. Site specific

Uménim site specific nazyvame uméni zasazené do kontextu urcitého prostoru,
ktery dané uméni ptimo vymezuje. Jedna se tak o umeélecké dila nepfenosna z mista na
misto, jejichz hlavnim cilem je oziveni opusténych a zapomenutych mist. Site specific tak
plné zavisi na daném misté a pracuje s jeho geniem loci.

Za ptedchudce site specific mtizeme povazovat Kurta Schwitterse, ktery vytvaiel

tzv. Merzbau, coz byly objekty vytvarené pomoci predmétii (zbytky stavebnin, odpadky ¢i

46 O'DOHERTY, Brian. Uvnitf bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha: tranzit.cz, 2014. Navigace.
ISBN 978-80-87259-30-6. s. 62

47 BEUYS, Joseph. Rozhovory s Beuysem. Pielozil Eva ZAJICKOVA. Olomouc: Votobia, 1999. ISBN 80-7198-
378-0.s. 141

48 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN
80-04-25555-8. s. 85

49 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN
80-04-25555-8. s. 61

50 vytvarné uméni, The magazine for conteporary art: Zakdzané uméni |. Praha: Ob&anské sdruZeni pro
podporu Vytvarného uméni, 1996, 96 (1-2) . ISSN 0862-9927.s .127
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kusy rozbitych pfedmétl), které autor nakoupil v troskdch vybombardovaného mésta a

nasledné vystavil v autentickych prostorach meésta.

6.11.2. Land art

Terminem ,land art“ oznaCujeme akce, které se uskuteiuji v ptirod¢é. Jde o
intervence do piirodniho prosttedi, které mohou byt jen mal¢, ale i znacné a rtizn¢ narocné.
Pracuje se k nekonven¢nimi hmotami — S piskem, zeminou, kameny ¢i vétvemi. ,,Umélci
vchéazeji do krajiny zrlznych pohnutek: citi se stisnéni vystavnimi saly, snazi se
vyklouznout z trznich vazeb, 14ka je moznost vidét krajinu jinyma o¢ima.*>* Jsou zde ale i
umélci s ekologickym piistupem k tvorbé. Ti si zamérné€ vybiraji ta nejvzdalenéjsi mista pro
svou tvorbu, aby byli co nejdal vyumélkovanym galeriim. ,,Robert Smithson v ramci své
tvorby vyklapi tuny tekutého asfaltu, bahna a lepidla na svahy zulovych loma nebo ttesy
zbrazdéné erozi a v tomto terénu studuje pohyb téchto materialt.“®? Z ¢eskych autord, kteii
se zabyvali land artem, jmenujme Ladislava Novaka, Dalibora Chatrného, Dezidera To6tha,

Janu Zelibskou, Juraje Melige, Rudolfa Sikoru ¢ Miroslava Pacnera.

6.11.2.1. Richard Long

Jednim z nejvyznamnéjsich umélcti land artu je bezesporu Richard Long. Long
pracuje s krajinou hlavné pomoci chozeni a stop, na svych cestach rtizné aranzuje kameny
¢i vyslapava cesticky. Z nalezenych materidlll vytvaii sochy a asambléaze, které nasledné
necha na pospas piirod€. Nikdy neproménuje krajinu nevratné. Ve dokumentuje

fotogratiemi a podrobnymi zapisy, které nasledné vystavuje.

6.11.3. Body art

Body art neboli télové uméni, poprvé popsal kritik Willoughby Sharp v Casopise

Avalanche. Shrnul tak to, co se jiz n¢jakou dobu jednotlivé objevovalo. Body art ,,vychazi

51 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN
80-04-25555-8. s. 103

52 GABLIK, Suzi. Selhala moderna?. Olomouc: Votobia, 1995. Velka Fada (Votobia). ISBN 80-85885-20-4. s.
44
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ptfitom z tradice, o niz (...) velmi dobfe vi: odvolavaji se na davné kultovni obfady, na
magické ritudly, pfi nichz rovnéz dochazelo k proménam aktéra: s pomoci kostymd, riznych
masek, li¢eni téla i tvafe se Samani ménili v nadskute¢né bytosti, v démony, v dobré i zIé
duchy.“®3Za prvni body art miizeme povazovat poéin, kdy Timm Ulrichs vystavil sam sebe
jako exponat. Reagoval tak na to, Ze cokoliv uménim prohlasi, to jim také je. Pozd¢ji se
objevili dalsi, ktefi se rozhodli pouzit svého téla jako uméleckého dila. Jmenujme tak
britskou dvojici Gilberta a George. V Cechach se body artem zabyval Tomas Ruller. Body
art mize mit rizné podoby, od vystavovani sebe sama, pres otisky tél, az po zcela krajni

zachézeni s télem, napt. hladovéni ¢i zranéni.

6.12. Happeningy a performance

Happening stira hranice mezi oby¢ejnym zivotem a uménim, nikdy neni nazkouSeny
a zapojuje vSechny pritomné diky momentu piekvapeni. V tom se li$i od performance, ktery
se odehrava bez aktivni ucasti publika. ,,Happeningy se zpocatku odehravaly v neurcitych,
nedivadelnich prostorech — ve skladiStich, v opusténych tovarnach, ve starych obchodech.
Pohybovaly se na kiehké hranici mezi avantgardnim divadlem a kolaZi. I divdka povazovaly
za svym zpusobem kolaz, kterd se rozprostira v celém interiéru — divakova pozornost je
roztfiSténa simultdnné probihajicimi udalostmi a nekompromisné zruSena logika uvadi jeho
smysly do stavu chaosu a neustélého pieskupovani.“>*

Mezi americké predstavitele happeningu fadime Allana Kaprowa, Johna Cage,
Roberta Rauschenbergaa, Claese Oldernburga a Jima Dine. Mezinarodné pusobici
platformou happeningu se od Sedesatych let stalo hnuti Fluxus, jehoz ¢lenem byl mimo jiné
i Milan Knizak. V Cechach se happeningem zabyvali jesté Jan Steklik, Eugen Brikcius &i
Zorka Saglova. ,,U nas se performance staly bezprostfedni potiebou nalézt vnitini a tvofivy
myslenkovy fad tam, kde byl jedinci spole¢nosti zcestnym zplisobem vnucovan. Nebyl tedy
pouhym vné¢j$im a okazalym gestem, poukazujicim na nasi politickou nesvobodu; byly spise

mravnim imperativem hledani cesty jak Zit prostfednictvim duchovniho fadu uméni. >

53 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN
80-04-25555-8. s. 80

54 O'DOHERTY, Brian. Uvnitf bilé krychle: ideologie galerijniho prostoru. Praha: tranzit.cz, 2014. Navigace.
ISBN 978-80-87259-30-6. s. 44

55 Vytvarné uméni, The magazine for conteporary art: Zakdzané uméni Il. Praha: Ob&anské sdruzeni pro
podporu Vytvarného uméni, 199, 96 (1-2) . ISSN 0862-9927. s.
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6.12.1. Milan Knizak

Milan Knizak zacinal jako malif, avSak postupné jej potfeba vyjadrit se v redlném
prostiedi dostala az k instalacim v ulicich a akcim®. ,,Vné&jsim cilem akce bylo zabavit sebe
1 vSechny ostatni, jejim hlubSim smyslem pak vyburcovat okoli 'z lhostejnosti, do niz je
uvrhla moderni civilizace”.“®” Knizak se distancoval od jakéhokoliv uméleckého snazent,
svou tvorbu oznacoval za hru. Pohyboval se Vv prostfedi obycejnych lidi a obracel se
k nému.*® Knizak také zalozil skupinu Aktual zabyvajici se aktualnim uméni, v ramci které
vytvarel aktualni pfedméty (obleceni, Sperky aj.), ale také texty. Vyznamné se také podilel
na ¢innosti skupiny Fluxus.

Z jeho happeningii jmenujme Aktualni prochazku po Novém Svété, kterou
zorganizoval 13. prosince 1964 pro ptatele, ale i ndhodné kolemjdouci. ,,Pro privod
ucastniki byla pfipravena prochazka plna neobvyklych ptekvapeni: setkali se s plastikou ze
zabalenych starych Satl, visici na plynové lampé, kontrabasistou hrajicim vleze na zadech
na dlazdéni, na chvili byli zavieni do malé mistniistky, v niz byla rozlita voiiavka atd. Po
skonceni aktivni ¢asti demonstrace zacala druhd ¢ast, ktera trvala 14 dni. Jejim obsahem
bylo vie, s &im se kazdy jednotlivec po tuto dobu setkal.*>

Nejznaméjsi Knizakovou akei ale je bezesporu Demonstrace jednoho. Pfi této akei
se KniZzak zastavil uprostied ulice, pfevlékl se do kabatu napil rudého, napil zeleného, ulehl
na papir a Cetl knihu, z niz pfectené stranky okamzité vytrhaval. U mista zaroven vystavil

plakét vybizejici kolemjdouci ke kokrhani.®

6.12.2. Joseph Beuys

Joseph Beuys je pritkopnikem happeningu v Némecku a ¢len Fluxu. V jeho tvorbé
jej inspirovala hlavné zkusenost z valky, kdy byl jako pilot sestfelen a oSetfen Tatary.
,»Poprvé se setkal s asijskym svétem a mohl jej konfrontovat s tim, co znal z kultury Zapadu.
Poprvé zacal soustavné kreslit. A pravé zde ma kotfeny 1 motivicky repertoar jeho pozdéjsi

tvorby: zajic, medvéd, jelen a kun. Odtud je odvozovan Beuysuv vztah ke dvéma zvlastnim

56 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 157

57 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN
80-04-25555-8. 5. 57

58 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni: nékolik pfibéhi. Praha: Prostor, 1990. ArkyF (Prostor). ISBN
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materialiim, které povysil na umélecké — k tuku a Kk plsti.“®* Tento zazitek je klicem k celé
pozd¢jsi Beuysové tvorbé — k davnym kulturam, Samanskym ritualim, energetickym
procestim a ekologii.

Tepelné evolu¢ni procesy jako by Beuyse piimo fascinovaly. Jsou podle n¢j
odpovédné za samotny chod svéta. Ve své tvorbé proto pouziva hlavné véeli vosk, med, tuk,
plst a méd’, které ilustruji neviditelné pienosy energii, jaké nejsme schopni vnimat. Jsou to
izolatory majici zivotadarnou silu. Beuys tak vytvofil napiiklad oblek z plsti nebo zidli
pokrytou vrstvou tuku. Zvitata, at’ uz ziva nebo mrtva, jsou také autorovym véénym
tématem. Jsou udajné¢ symbolem zapomenuté piirozenosti, intuice a svobody, coz stoji
v kontrastu proti nasim dne$nim hodnotam.

Beuys se angazoval i v politice a vénoval se hlavné¢ socidlni uméni (socialni plastice),
coz je pojem, ktery si sam vymyslel. Nejde o tradi€ni uméni, jak jej zname, ale, jak sam
autor fika: ,,pokousim se tvofit formy ve spoleCenském prostoru (...), takze napiiklad
vytvafet organizace, které se vénuji prestavbé spole¢nosti, néco jako vyzkumné tstavy.*®?
Kazdy je tak podle Beuyse schopny podilet se na socidlnim uméni a zménit spolecnost.

Kazdy se ma pokusit stat se umélcem, protoze ma v sob¢ tvofivou energii, kterou je nutné

kultivovat, aby se mohla podilet na vytvofeni socialni plastiky.

6.12.3. Tomas Ruller

Tomas Ruller se zabyval hlavné performancemi. V jeho dilech mizeme pozorovat
prvky odcizeni, osaméni, nestability a proménlivosti lidské existence. Typické je pro néj
propojovani akce a instalace. ,Ruller ve svych performancich casto pracuje
S nejrozmanitéjSimi materialy, jejichZ estetické kvality dokdze umné vyzdvihnout a které
nékdy ponechava v podobé instalace jako autenticky poziistatek performance.“®® V roce
1986 se Tomas Ruller stava ¢lenem skupiny Black Market sdruzujici performery z celé
Evropy.

Jednou z Rullerovych nejzajimavéjsich akci byla ta s nazvem Odtud az potud, kterou

vytvoftil v roce 1981 v ramci vystavnich akci v Malechové. ,,Za desté dovalil vybrany kdmen

61 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN
80-04-25555-8. s. 66

62 BEUYS, Joseph. Rozhovory s Beuysem. PreloZil Eva ZAJICKOVA. Olomouc: Votobia, 1999. ISBN 80-7198-
378-0.5.63
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do domu, kde se s nim zaviel do klipku a 24 hodin ho kamenickym néa¢inim rozbijel na
prach. Navstévnici vernisdze mohli slySet pouze monoténni finceni kovu o kamen, ptipadné
okynkem pozorovat ¢innost tohoto osamélého blouznivce. Po 24 hodinach Ruller prostor
opustil a zbytek kamene i s nafadim ponechal volné k dispozici komukoliv po celou dobu

trvani vystavy.*®4

6.13. Postmodernismus

Postmodernismus byl do uméni pfenesen z filosofie. Jako prvni jej vyslovil filosof
Jean-Francois Lyotard, kdy konstatoval, Ze pfedstavy o svété na konci 20. stoleti se lisi od
téch, které byly vyf€eny na jeho pocatku. ,,Soucasnost chape Lyotard jako protiklad doby
pocatku 20. stoletim jako obdobi vyvojové diskontinuity, obdobi frustrace, ztracené identity
&lovéka uprostied svéta, jemuz se odcizil.“®® Vyraz postmodernismus vypovida o ,,(...)
ztrat¢ divéry v jakykoliv dominantni stylovy proud v uméni, jako by se nahle totalné
zhroutily celé d&jiny stylti. Od té doby se styly vzajemné& misi, prolinaji a alternuji (...).<®

Do uméni vstoupil postmodernismus jako reakce na minimal art, konceptuélni a
ak¢ni uméni ke konci sedmdesatych let. Jako prvni se projevil v Italii pod oznacenim italska
transavantgarda, pozd¢ji se volna pfesunula dale do Evropy a do USA, kde se nazyvali Novi
divoci. Zakladnou postmodernistického uméni se stal expresionismus. Jako oznaceni pro
tuto skupinu umélct se kromé Novi divoci vZzilo i nova vina. Nova vlna se vraci k ,,(...)
Stétcem malovanému obrazu s bohatym koloritem a lapidarnim, pfevazné figurdlnim
namétem (...).“®” Na rozdil od avantgardy se snazi se byt uméni pro lidové vrstvy, do svych
namétl promita spole¢nou historii. Postmoderni umélci si dovoluji vSe, nezavrhuji ani
nepuvodni dila a Casto se muzeme setkat 1 s pokleslymi formami uméni. ,,V rdamci
postmodernismus se umélec a divak vzajemné ¢im dal vic podobaji. Tradi¢ni neptatelstvi je
az piili§ ¢asto mirnéno ironii a fraskou.“®® Mezi vyznamné postmodernistické malife fadime

Jorga Immendorfa, Reinera Fettinga, Jeana Rustina, Gérarda Garousta, Sigfrieda Anzigera,
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Juliana Schnabela, Davida Salle, Bruce Mc Leana, Kena Riffa ¢i Rémy Blancharda.

Postmodernismus znamenal také velky rozvoj graffity.

7. Svétové povalecné socharstvi

Nastup nacismu znamenal 1 pro tehdejsi sochare sttedni Evropy velkou ranu. Vétsina
z nich emigrovala, nékteti vSak také zemfteli. Rozvijejici se avantgarda tak dostala jasnou

stopku.

7.1.  Marcel Duchamp

Marcel Duchamp vstoupil do svéta uméni diky svému obrazu Akt sestupujici se
schodu, ktery vyvolal skandal na Armory Show v New Yorku. Duchamp zacal po vélce
vyrabét odlitky z galvanizované sadry - Object-Dart. Do historie se vSak nezapomenutelné
zapsal svymi ready-mades. Duchamp ,,stavél do galerie bézné uzitkové piedméty uplné bez
uprav ¢i zmény a bez tvurciho zasahu. Ready-mades znamena néco hotového, véc, jez ma
plisobit pouze tim, Ze se nahle zjevuje v nepatfi¢ném kontextu.“®® Autor tim demonstroval,
ze umeéni lze vytvoftit z ¢ehokoli. ,,Neni nic, zddna specialni vlastnost nebo funkce, co
z obycejného a vSedniho pfedmétu déla umélecké dilo — je to jenom nd$ postoj a ochota
akceptovat ho jako takové.“”® Jeho prvnim ready-made bylo jizdni kolo na kuchyiiské
sedacce. Nejzndméjsi je vSak bezesporu jeho stojan na suseni lahvi — Susék, ktery opatfil
pouze svym podpisem, nebo Fontdna z pisoaru postaveného na zadni sténu, kterou odmitla
vystavit Porota nezavislych v New Yorku. Od roku 1915 autor pracoval na svém stézejnim
dile Velké sklo neboli Nevésta svlékana svymi mladenci, dokonce. ,,(...) sklada se ze dvou
¢asti, mechanickych stroji dole a ,nevésty’, vysnéného objektu nahofe; materidlem jsou
sklenéné tabule a kov (...).“"* Dilo bylo dokon&eno az roku 1923, vystaveno pak poprvé

v New Yorku roku 1926.
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7.2. Alberto Giacometti

Giecometti naSel sviij osobity jazyk pravé az v povaleéném obdobi. ,,Jeho postavy
plsobi jako vyzabla zjeveni vypreparovana az na dfen existence.”’> Roku 1962 mu byla
udélena hlavni cena na bienale v Benatkach. Z jeho tvorby jmenujme napiiklad sochu

Kracejici muz.

7.3. Joan Miro

Surrealisticky malii Joan Mir6 se po valce vénoval hlavné tvorbé keramiky, na které

spolupracoval hlavn¢ s Josepem Llorens i Artigasem.

7.4. Henry Moore

Figurdlni sochai Henry Moore vytvarel hlavné sochy k umisténi ve vefejném
prostoru, z nichz nejznaméjsi je naptiklad Kral a kralovna ¢i Lezici postava. Zvlasté motiv
zeny je v jeho dilech vice nez patrny. Od tficatych let rozvijel pro svou tvorbu tak
charakteristické varianty na téma Matka s ditétem a Postavy v klidu. V sedmdesatych letech

pak piesedlal i k nefigurativnim sochdm. Moore sbiral zajimavé tvarované zviteci kosti.”®

8. Cesky skupinovy a spolkovy Zivot po roce 1956

Zatimco za valky vyuzivali CeSti sochafi k vyjadieni nazoru na nastalou situaci
symbolismu, po skonceni valky se fada z nich vrhla na pomniky oslavujici partyzanské a
osvobozujici boje’*. Rada umélcti také koneéné mohla vystudovat, nebot’ za valky byly
vysoké Skoly zaviené. Az do tnora 1948 zazivalo ¢eské uméni obdobi rozkvétu. Nastup
socialismu s sebou pfinesl ukonéeni viech umé&leckych spolki a jejich nahrazeni Ustiednim
svazem Ceskoslovenskych vytvarnikii. Nastalo obdobi socialistického realismu, kdy vSechny
ostatni umélecké smeéry byly oznaceny za nepiijatelné. Neéktefi autofi se tak snazili

pfizpusobit a tvofit v duchu socialistického realismu. Tvorba ostatnich sochait odrazela

2 MRAZ, Bohumir. D&jiny vytvarné kultury. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-85970-32-5. s. 109
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situaci tim, Ze v ni byly patrné pocity uzkosti, introspekce a zduchovnéni.” | XX. sjezd
KSSS v roce 1956 ukoncil stalinské obdobi socialistického realismu a vybérovy Svaz
vytvarnych umélci povolil vytvafeni tviréich uméleckych skupin v ramci Svazu.”’® Rok

1956 byl milnikem, kdy se 1 umélci zfekli dané tvorby a vratili se k tvorbé piredchozi.

8.1.  Skupina Maj 57

Uvolnéni, které pfislo roku 1956, vyuzila i Skupina M4j 57, kterou tvotilo 24 malif,
sochait a grafikl hlasicich se k modernimu uméni. Z ¢lenti této skupiny jmenujme napiiklad
Roberta Piesena, Richarda Fremunda, Jitku Kolinskou, Miloslava Chlupace, Zbyika Sekala
¢i Frantiska Chauna. Prvni vystava se konala 31. kvétna 1957 v Obecnim domé a mé¢la nazev
Mladé uméni. Celkové skupina usporadala Sest vystav, pfi¢emz postupem Casu jiz jejich

vyznamnost slabla. Sdruzeni umélci se nasledné kazdy vydali svou cestou.

8.2.  Skupina Trasa

Rok 1957 pfinesl zaroven i prvni vystavu umélecké skupiny Trasa. Tu tvofili nejprve
Eva BureSova, Véra Hefmanska, Vladimir Jarcovjak, Cestmir Kafka, Vaclav Mencik, Jitka
Viélova, Kvéta Valova, ke kterym se pozdéji pridali sochati ze Skoly prof. Josefa Wagnera
Zdena Fibrichové, Eva Kmentova, Vladimir Preclik a Olbram Zoubek, a malifi ze $koly prof.
Emila Fily Karel Vaca a Dalibor Matous. Ti vSichni se zavazali k redlnému a objektivnimu

zobrazovani reality.

8.3. Skupina UB 12

Jakousi protivahou umélecké skupiny Trasa byla skupina UB 12, kterd se zrodila na
pude 2. stfediska Svazu Ceskoslovenskych vytvarnikll (diive Umeélecké beseda). Na scénu
vstoupili roku 1962 prvni spolecnou vystavou. Skupina se formovala kolem Vaclava
Bartovského a Vaclava Bostika, dalsimi ¢leny pak byli FrantiSek Burant, Jifi John, Stanislav

Kolibal, Vlast Prachaticka, Oldfich Smutny, Adriena Simotova, Alois Vitik, Vladimir

75 Zakdzané uméni Str. 10
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Janousek a Véra JanouSkova. ,,Proti umélcim z Trasy, jejichZz tvorba se vyznacovala
padnéjsi a sumarnéj$i moderni tvorbou a méné slozitou obsahovou strukturou, kladli ¢lenové

UB 12 diiraz na duchovni obsah, lyricky vyraz a subtilni vytvarné prostiedky (...)*’’

8.4. Skupina K¥iZzovatka

Skupina Ktizovatka vznikla roku 1963 a svou ¢innost zahéjila o rok pozdéji vystavou
ve Spalové galerii v Praze. Reagovala tim na Vystavu D v Nové Sini v Praze. Skupina se
vyznacovala tim, Ze se hlésila k technickému pokroku a vynaleziim, neuznavali romanticky
sentiment. Clenové skupiny sdruzené hlavné kolem Jifiho Kolafe byli Béla Kolatova,
Vladimir Burda, Richard Fremund, Karel Malich, Pavla Mautnerova, Zden¢k Sykora a
Vladislav Mirvald.

9. Kurt Gebauer

Kurt Gebauer se narodil 18. srpna 1941 v Hradci nad Moravici. Sva stiedoskolska
léta stravil na sochaisko-kamenické Skole v Hoficich. Po stfedni $kole se néjakou dobu Zivil
jako kamenik na pamatkach v Praze. Ale jen do doby, nez se po nékolika netspéSnych
pokusech dostal na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Zde absolvuje roku 1969 v ateliéru
sochafstvi Vincence Makovského a Karla Lidického. Zaroveinl proSel nékolika stdzemi — u
Otto Herberta Hajeka ve Stuttgartu a v Pafizi u profesora Césara Baldaciniho na Académii
des Beaux-Arts.

Koncem 60. let zapocala tvorba jeho znamych plastik. V téchto letech také bydli
srodinou n samoté¢ ve Stradonicich, kde tvofi a zakldda sviij vlastni stat Gebauer.
V sedmdesatych letech slavi prvni mezinarodni uspéch s plastikou z textilu odlitou do
bronzu (Utikajici divka). Néasledné tvoti dal$i figuralni plastiky ¢i uzitny design pro veiejna
mista v Cechach i v zahrani¢i. V osmdesatych letech se t¢astnil nékolika polooficialnich
vystav a svou tvorbu satiricky parodoval tehdejsi rezim, v té dob¢ stal také u zrodu Volného
seskupeni 12/15 Pozd¢, ale prece. Politickou situaci reflektuje i po Sametové revoluci —
reaguje napiiklad na rozdéleni Ceskoslovenska &i instaluje sochu na misto byvalého

pomniku Klementa Gottwalda ve Zling. Na pfelomu tisicileti se Uc€astnil akce Praha —
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evropské mésto kultury se svou 25 metri dlouhou ponornou sochou Vltava. Po roce 2000
realizuje velké kamenné objekty pro rtizna mista po Ceské republice a nadale se vénuje velké
figuralni plastice. Ucastnil se fady vystav a sochaiskych symposii v Cechach i v zahraniéi,
jmenujme namatkou New York, Washington, Berlin, Mnichov, VarSavu, Helsinki,
Stockholm, Tokio, Amsterdam, Viden, Peking, Rim, PatiZ &i Bratislavu.

Od roku 1990 ptisobil jako vedouci pedagog ateliéru sochaistvi na Vysoké skole

uméleckopramyslové v Praze. V roce 1992 je jmenovan profesorem.

9.1. Specifika mysleni Kurta Gebauera o socharstvi

Muze se zdat, Ze socha je snad néco, co neni v zivoté ¢lovéka potieba. V zivocisné
1181 bychom tento druh uméni jen tézko hledali, a kdyz uz bychom néco nasli, je to spise ve
formé prace s té€lem, instalace ¢i happeningu. Prostor si zvifata nanejvyse znackuji pomoci
moci, vymezuji si tak sviij osobni prostor a ddvaji druhym pomoci ¢ichu najevo, kde je jejich
teritorium. A protoze ¢lovék nema tak vyvinuty €ich, musi se spokojit s jinym vymezenim
mista — pomoci patnikil, zdi ¢i stromtl. Zvifata se navic mnohdy polozi jen tak do krajiny a
pouziji své télo jako monument. A protoze Clovék neni dostate¢né majestatni na to, aby sam
&nél v prostoru, pouziva k tomuto tiéelu domy, stromy, ale hlavné sochy. Clovék je zkratka
jediny tvor, ktery umi vytvofit figurdlni sochu.

Sochy nalezneme takika ve vSech kulturach. A ve véts$ing€ z nich se ma za to, Ze socha
neni néco docasného, ale naopak ma co nejdéle pretrvat. Je vSak na sochatovi, aby odhadl,
jakou sochu ma smysl stavét a jakou nikoliv’®. Socha ve mésté miize zdanlivé vypadat jako
néco nepfirozeného, opak je ale pravdou. Teprve ona vdechuje méstu dusi. Lidské oko sochu
potiebuje, tvoti jakousi vypli mezi prolukami, neni vSak ani architekturou, ani dilem
ptirody. Sochy zkratka zabydluji prostor, ktery by jinak ptsobil opusténé.

Sochy maji mnohdy ptisobit jako prodlouzeni Zivota vyznamnym lidem a epocham.
Kyvalita sochy je vSak mnohdy nezavisla na kvalitach dané osoby ¢i ideje. MiiZe se proto stat,
ze vznikne $patna socha, diky niz skomira i uslechtila idea. Mnoho krasy nepfinesou ani
sochy vystavéné jen na ozdobu. Takové sochy jsou povrchni, plytké a po svété jich
nalezneme spousty. Zajimavym zptisobem je vytvaieni soch pro neukoncené prostory mést,

ty je potieba dotvaret se smyslem pro detail a historii daného mista. Gebauer tak zastava

78 Gebauer, K. (20.11.2017). Kurt Gebauer. Na¢teno z Kurt Gebauer:
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myslenku, Ze do vefejného prostoru patfi socha spliujici estetické naroky znalejsi ¢asti
obyvatelstva’®.

Socha je pro Gebauera staticky nebo pohyblivy motor na generovani jinak
nevyslovitelné myslenky v prostoru. Kazdy takovy motor je svym zplisobem original a ke
spravnému fungovani potfebuje mit svou funkci a dotazené prvky®. Jednoduse bychom pak
mohli fici, ze pro Gebauera je sochafstvi zabydlovani daného prostoru. A to at’ uz se jedna
o organizovani par kameni, nabytku ¢i figur. Za figuru pak povazuje také Cloveka
V nejriznéjSich situacich. Proto za jednu ze svych figuralnich soch (a jedna se patrné o tu

nejzdatilejsi) povazuje i zplozeni svého syna Jana Mikulage®..

9.2. Naméty, techniky

Kurt Gebauer vychazi z tradice evropského sochatstvi, ve kterém si v§ak naSel svou
vlastni cestu. Svou tvorbou vyznamné obohatil proud nové figurace. Ve svych dilech
groteskné a ironicky ztvariiuje n€které situace pfizna¢né pro dobu normalizace. V jeho
tvorbé nalezneme jak klasické, tak i neobvyklé sochatské materidly pouzité rozlicnym
zpusobem. Gebauer pracuje s kamenem, dfevem, textilem, senem, draty, pletivy ¢i foliemi.

Gebauer své sochy umistuje jak do interiérli, tak exteriéru. Vzdy pii tom vSak
reflektuje moznosti daného prostoru a citlivé s nim spolupracuje.
vldkna. Pouzivani takto pro sochafinu podfadnych materiall je nezvyklé. Autor vSak sam
tvrdi, ze vytvafet sochy vycpavanim je pro né& daleko pfirozengjsi, nez je opracovavat
zvenci. Je to proto, Ze pro lidské télo je typicky riist zevnitt, jakési bobtnani, proto chtél své
sochy tvofit stejné ptirozene. Dobovym trendem bylo navic vytvaret sochy co nejtrvale;jsi,
aby cClovéka, kterému byla socha postavena, uCinily nesmrtelnym. Svym vycpavani se
Gebauer stavi do opozice k tomuto trendu, chce vytvatet sochy, které jsou trvalé pouze

myslenkou, ne materidlem. Gebauer své sochy vycpaval také proto, aby byly lehké a mohly

7% Gebauer, K. (20.11.2017). Kurt Gebauer. Natteno z Kurt Gebauer:
http://www.kurtgebauer.cz/index_ram.htm

8 BERANOVA, Pavla. Ateliér veskerého sochar'stvi: ateliér Kurta Gebauera na Vysoké $kole
uméleckopriimyslové v Praze = The studio of universal sculpture : the studio of Kurt Gebauer at the Academy
of Arts, Architecture & Design, Prague. V Praze: Vysoka Skola uméleckoprimyslova, c2010. Edice A. ISBN
978-80-86863-30-6. s. 20

81 Gebauer, K. (20.11.2017). Kurt Gebauer. Na¢teno z Kurt Gebauer:
http://www.kurtgebauer.cz/index_ram.htm
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se vznaSet, nebot motiv 1étani jej provazi celou jeho tvorbou. Dal§i vyhodou tohoto
materialu je, ze je velmi levny. Prvni vycpanou sochou byl ,,Cilevédomy bulteriér®.

,Gebauer vlastné dasledné rozviji nékolik zakladnich témat, kterymi je posedly,
k nimz se periodicky vraci a ktera se neustale prolinaji: Jsou to ,obludy” a ,pomniky’,
panoptikalni figury perziflujici zdegenerované lidské a politické hodnoty, dale ,plavkyné” a
,bohyné’, poloironicky a polovdzné¢ interpretujici vécné téma zeny jako zédkladu zivota,
,neposedné divenky’, které si zachovavaji souvislost s tradicni figuraci a vyvazuji
sarkastické vidéni svéta sledovanim jeho zakladni vitalni sily, a kone¢né obecné etudy na
téma pifroda a ¢lovék. 82

Typickymi naméty jsou pro Kurta Gebauera Trpaslici, Obludy, dale pak procesualni
plastika, Zeny a Hlavy a hlavic¢ky. Ve své tvorbé se vSak zamé¢fili i1 na realizace mimo tento

ramec, vytvoril naptiklad environment hiisté v Ostravé — Fifejdach.

10. Kurt Gebauer a motiv rezistence

V dile Kurta Gebauera nalezne velmi silné zastoupeny motiv rezistence. Autor se ve
svych dile vypotadaval s realitou vSednich dni za dob normalizace a promital do svych d¢l
své vnitini pocity s humorem sob¢ vlastnim. Vznikaji tak neotielé parodie tehdejsiho rezimu
a Ceské malosti. Autor se nebal vyjadfovat se pomoci svych dél k aktudlnimu politickému
déni a i pres rizika s tim spojena vytvarel dila vysmivajici se politickym lidram. Politicky
angazovany charakter Gebauerovych ironickych instalaci jako by s Casem dostéval na sile.

Autor se vSak nepfestava vyjadrovat k politické situaci ani po roce 1989.

10.1. Trpaslici (1985)

Trpaslici provazi Kurta Gebauera prakticky cely Zivot. Jednoho vymodeloval z hliny
uz jako dité. Ty, které paroduji rezim, ale nakreslil az vroce 1972 a dal jim nazev
Normalizace — dva trpaslici usilovné busici do lidské lebky — metaforicky obraz tehdejsi
spole¢nosti. Od sedmdesatych let pak realizoval n€kolik dalSich kreseb a nacrta trpaslikii.

V roce 1985 se vrhl na modelaci sedmi trpaslikli (na kazdy den jeden trpaslik) a trpasli¢iho

82 [TEXTY KURT GEBAUER .. ET AL. a Zuzana Rousova PREKLAD IVAN VOMACKA. Kurt Gebauer: obrazy z déjin
vlastniho statu : Stary krdlovsky paldc, PraZsky hrad 14. Cervna - 6. srpna 1995 : [katalog vystavy] : = pictures
from the history of a personal state : the Old Royal Palace, Prague Castle 1995. [Praha: Sprdva Prazského
hradu, 1995. ISBN 8090006299. s. 73
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psa z juty namoc¢ené do sadry a umistil je v Galerii H bratii Hula (1985). Trpaslici dostali
jména Trpaslik Pomnik, ktery parodoval Leninovo gesto a ukazoval doleva, Trpaslik
Myslitel jako variace na Augusta Rodina, Trpaslik Pivaf, Trpaslik Strom, Trpaslik Cepice,
Trpaslik Bachat a Trpaslik Pozorovak odstielujici lidi na hranicich (viz. Obrazek 1). O rok
pozdéji byli tito trpaslici vystaveni ve Vojanovych sadech a vzbudili patficny zajem, neb
lidé z nich citili silnou parodii totality, kterd byla v té dobé naprosto neptipustna. Trpaslici
se tak stali trefnou metaforou malého ¢eského Cloveka, ktery se vzdy piizptisobi podminkam.
Ky¢, jaky Trpaslici ztélesiuji, jako by odkazoval k normaliza¢nim ¢eskym pomértm.

Po Sametové revoluci pak odliti do laminatu procestovali témért cely svét, dostali se
napiiklad do New Yorku ¢i Patize. Trpaslik Strom se také dostal do Prazské kiizovatky,
kterou provozuje nadace Viaclava a Dagmar Havlovych Vize 97. S Havlovymi Gebauer
spolupracoval i nadale, roku 2011 si Trpaslik zahral i ve filmu Odchazeni. Roku 2015 byl

pak Trpaslik umistén i do Méstské knihovny v Praze.

10.2. Drobné plastiky

Zviteci motivy v sob€ skryvaji mnohem vice, nez se miZze na prvni pohled zdat. Tato
tf1 dila — Cilevédomy bulteriér (1970) (Obrazek 2), Dobie krmené rybka (1974) (Obrazek 3)
a Zbytnély papousek (1973) (Obrazek 4) méla v dobé normalizace upozoriiovat na to, Ze
existuji politi¢ti lidii, ktefi se chovaji jako korouhvicka ve vétru. Méni své ndzory tak, aby
se stale udrzeli u moci. Kurt Gebauer na jejich modelu ukazuje, co se stane, az svym
nabotnalym télem vyplni celou klec ¢i akvarium a nebude cesty ven. Zaroven si pod
vméstnanim do malické klece miiZeme piedstavit Zivoty tehdejSich lidi, namackani do klece
normalizace se ji snaZi co nejvice ptizpusobit, ziji ve svété, ze kterého neni tiniku.

Cilevédomy bulterier mél nad sebou zaroven zavéSenou ruku s napfazenym
ukazovackem, coz ostentativné parodovalo dobové sochy politickych lidrh s timto gestem.
Toto gesto se v dile Gebauera nevyskytuje poprvé, najdeme jej v mnohych figurdlnich
skicach, ale i v postavé Dirigentky, Pomniku ukazovak nebo Proméné monumentu v klauna

Ferdinanda.
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10.3. Obludy (1987 — 1988)

Gebauerovy tragikomické existence vyustily v roce 1987 v sérii bezejmennych oblud
(Obrazek 5). Nejprve byly jen kreslené, postupem casu i vymodelované ze sadry, textilu,
betonu a polyesteru. Ty symbolizuji marasmus poslednich let totality. ,,Jsou to hlavy
papalési, mlokt, jsou to monstrozni kopce. Ti pfiSerni hlavouni, co ndm otravovali Zivot,
mi vzdycky pfipadali, Ze ¢ni ze zemé a ustraiend, agresivné hlidaji svét.<® Vystaveny byly
poprvé na neoficidlni vystavé Konfrontace poradané pies vikend ve dvote prazského ¢inzaku
symbolicky v tlejicim kompostu, aby z n¢j ¢néli jako majaky upozornujici na prohnilost
rezimu. Opé&tovné se vyskytly na sidlisti na détském hiisti projektovaném Stulcem a Vranou.
Fotokolaz Oblud M4 vlast byla prvné vystavena na Rockfestu v Palaci kultury, za okny byly
vidét Hrad¢any a pod okny tyto Obludy spolu se Zdravi¢i umisténymi na balkong, mlcky,

ale vymluvné upozorniovaly na to, co se v politice d¢je.

10.4. Zdraviéi (1987)

Své legendarni Zdravice (Obrazek 6) vytvoril Kurt Gebauer pfi piileZitosti Rockfestu
konaného v prazském Palaci kultury. Umistil je na balkon budovy, ktery sméfoval
k Hrad¢aniim a nechal je kynout lidu s ¢ernym sametem pod nimi. ,,Z jednoho okna zrovna
naproti panoramatu Hrad¢an jsem zahlédl balkon podobny tribuné. Bylo mi jasné, Ze musim
tuto piilezitost vyuzit. S pomoci kamarddd jsem nakasiroval tii kynouci papalase. 84
Parafrazoval tak slavné gesto politikli pouZivané na 1. Maje. Zdravici ptisobili tak vysmé&Sné,

ze bylo nakazano odstranit ¢erny samet a pro pfisté bylo zakazano cokoliv umistovat na

balkon budovy.

8 [TEXTY KURT GEBAUER .. ET AL. a Zuzana Rousova PREKLAD IVAN VOMACKA. Kurt Gebauer: obrazy z déjin
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hradu, 1995. ISBN 8090006299. s. 44
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10.5. Priblizny pomnik neznamého politika (2015)

Ptibliznym pomnikem nezndmého politika reaguje Kurt Gebauer opétovné na
politickou situaci v zemi. Chce jim svym zptsobem vyjadfit znechuceni nad situaci, ktera se
Vv politice odehrava — hlavné na poméry na prazském magistratu, kde se v hlavach politikti
rodi plany na tunelovani statniho rozpoctu. Paroduje proto politiky stejné ostie, jak ¢inil pred
rokem 1989. ,,Sochu jsem vytvofil tplné pfirozenym zplisobem a ndhodou. Z experimentu
vznikla neurcitad hrouda bez tvaie, kterou jsem posadil na thledny sokl s jesté uhlednéjsim
napisem 'Priblizny pomnik neznamého politika”. Pomnik byl poprvé umistén v Trafo

galerii, pozdgji se presunul do Méstské knihovny na Marianském namésti v Praze.

10.6. Procesualni plastika

V procesualnim dilech Kurta Gebauera byla dulezita samotna akce, nebo jinak
feCeno happening, v podani autora neottele hravy. Motivem bylo v téchto dilech hlavné

symbolické o¢isténi od nanosu minulosti.

10.6.1. Cerveno-modro-bilé sopky (1989)

Cerveno-modro-bilé¢ sopky vytvofil Kurt Gebauer pii pfileZitosti oslav prvniho
zvoleni Véclava Havla prezidentem. ,,Spole¢nost za veselejsi soucasnost mne pozadala, zda
bych pro tuto pfilezitost nevytvofil n€jakou véc. Postavil jsem tam tfi papirové kuZely, které
svitily, Cadily, prskaly, chrlily ohen a posléze shofely. Jesté jsme netusily, jak to bylo

symbolické.«®

10.6.2. Gottwklec (1991)

Ani po Sametové revoluci autor nepiestal reflektovat politickou situaci a kdyz byl

vV roce 1991 Méstskou galerii ve Zlin€ vyzvan, aby vytvofil na misté po byvalém pomniku

85 [TEXTY KURT GEBAUER .. ET AL. a Zuzana Rousova PREKLAD IVAN VOMACKA. Kurt Gebauer: obrazy z déjin
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Klementa Gottwalda néjaky objekt, nevédhal. PfiSel s osobitym népadem na Gottwklec
(Obrazek 7), kterou vymyslel tfi mésice. Vytvofil do papiru zabaleny objekt — obfi trpaslik
Gottwald, ktery pfi zahajeni vystavy doutnal a hyfil rachejtlemi. Posléze se cely vznitil a
zbyla jen pouha hola pokroucena Kostra. Parafrazoval tak o¢isténi od jména Gottwaldov a

zapocatou novou éru opétovného Zlina.

11. Promény motivu Zeny v dile Kurta Gebauera

Zena jako symbol a objekt erotické touhy, to je jedno z vé&nych témat praci Kurta
Gebauera. ,,Kde potkd§ Gebauera, tam objevi§ nové ztélesnéni Zenstvi, zpravidla jako
kuriézni spojeni zeny, andéla, bohyné i obludy.“®® Motiv Zeny lze v dile Kurta Gebauera
vnimat i v kontextu prehistorickych pohanskych kultur. Kult zZeny jako matky, darkyné
Zivota je z autorovych dél o¢ividny. V pfeneseném vyznamu muzeme chapat Zenu — matku
1 jako zemi samotnou. Gebauer se tak védomé stavi pozitivné k myslence matriarchatu.

Motiv Zenstvi je pfitomen i v sochach hrajicich si dévéatek. Ta pro n¢j piedstavovala
prchavost détstvi, Gebauer se snazi ve své tvorbé zachytit nezachytitelné, ono Cisté a hravé
obdobi, kdy ¢lovek jesté neni Giplné dosp€ly. Proména divky — dcery v zenu — partnerku je
tak z jeho d€l vice nez patrna.

Kurt Gebauer ve své tvorbé zcela ostentativné demonstruje svillj vrozeny voyerismus.
Zeny jej fascinuji a pozorovani jejich Zivota je pro jeho tvorbu kli¢ové. Nestydi se tak ani
zeny na ulici (€1 v jinych prostorach) fotografovat nebo si délat skici jejich tél, které pozdéji

proménuje v sochy.

11.1. Plavkyné (1969 -1973)

Plavkyné (Obrazek 8) byly poprvé vytvoreny roku 1969 a Gebauer jejich tvorbou
ptrechazi od tradi¢ni tvorby k experimentu s materialem. Nosnym je pro Gebauera za¢ina
stavat vySe zmiflované vycpavani.

Inspiraci pro vytvotfeni Plavkyi bylo autorovi jeho oblibené plavani. ,,Plaval jsem

Casto v bazénu pod vodou a sledoval vznasejici se plavkyné, tlusté i krasné, a pak jsem si je

8 [TEXTY KURT GEBAUER .. ET AL. a Zuzana Rousova PREKLAD IVAN VOMACKA. Kurt Gebauer: obrazy z déjin
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kreslil.“®” Té&lo jako by se pfi plavani vznaselo. A pravé vznaseni pak Gebauer vyzadoval i
od svych soch, musely proto byt lehké, aby jimi byl divak obklopen. ,,Vznasejici se kypré
tvary, které predstavuji tradi¢ni sochatsky ideal v neklasické, ironizujici podobé, ale
s klasickym citem pro Zenské formy a jejich smysIné plisobeni, zlistavaji Gebauerovym

dominantnim motivem a rychle mu ziskavaji jméno.*

11.2. Libuse (1974)

Vzdat hold své Zené€ Libusi se rozhodl Gebauer trochu netradi¢né - vzal ji krej¢ovské
miry a vytvofil ji vycpanou sochu v zivotni velikosti. S tou posléze vytvofil legendarni
fotografii s nazvem Rodinné ptedstaveni (Obrazek 9), na které stoji Kurt Gebauer
s manzelkou Libusi, synem a vycpanou Libusi. VSichni se drzi za ruce. Fotografie vznikla
ve staté Gebauer ve Stradonicich, kde Zila rodina n&kolik let a LibuSe v téchto nelehkych

podminkach vychovavala tfi déti.

11.3. Cesky rybnik (1988)

Oslava Zenstvi se konala i v ptipadé Ceského rybniku (Obrazek 10) umisténého ve
Vojanovych sadech. Jednalo se o macaté koupajici se Zeny. ,,Koupajici se damy byly
vytvofeny na miru rybnicku, ktery ve Vojanovych sadech je, plavaly na plovéacich,
pohybovaly se ve vétru jako Zivé a z ust, hlav a rukou jim stiikala voda.“®® Cesky rybnik byl
typickym piikladem umisténi plastiky do absurdniho ¢i kontrastniho prostifedi v duchu
improvizace. Reflektoval zde atmosféru rozpadajiciho se vychodniho bloku a piedzvést

Sametové revoluce.
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11.4. Namét holcCi¢ky - détstvi

Alenka (1982) (Obrazek 11), Na houpacce (1974) (Obrazek 12) a Utikajici divka
(1975) (Obrazek 13) jsou sochy malych dévéatek, jejichz svétem byl Gebauer fascinovan.
Vychazeji ze skic, které se pozde€ji dockaly zhmotnéni. K sose Na houpacce autor dodava:
,Sel jsem do ubytovny ze své kamenické prace (...) a mezi domy jsem zahlédl mihnout se
hol¢i¢ku na houpaéce. Byl to zdblesk poznani neuchopitelné nedefinovanosti svéta.“%
Gebauer se v téchto plastikach vyrovnava v détstvim jako prchavym momentem naSich
zivotil. Détsky svét je pro néj cosi nedefinovatelného, néco, co nelze jen tak zaznamenat.
Samostatnou doménou je pak pro Gebauera détska hra. Ta je pro néj zhmotnélou piedstavou

détstvi a jako by zastavovala na chvili ¢as. Autor si pak sam pro sebe zaznamenava tyto

momenty détského svéta a zanechava jejich otisk zit delsi dobu.

11.5. Motiv Zeny v monumentalnim méritku

Motiv Zenskeho téla otiskl Kurt Gebauer 1 do realizaci vymykajicich se béZnym rozméram.

Zena v tomto piipadé ztélesiuje bohyni &i samotnou piirodu. Je matkou — darkyni Zivota.

11.5.1. Krajina-zena (1991)

Ditkazem, Ze Kurt Gebauer vidi zenské télo skoro ve vSem, je 1 Krajina-Zena.
Inspiraci mu byla zvinéna krajina, kterd snad n€kdy piisobi jako leZici nahé Zenské télo.

Proto si jej Gebauer vytvofil z pisku v méftitku 1:100.
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11.5.2. Ponorna socha VItava (2000)

K novému miléniu a K pfilezitosti udéleni titulu Praha — Evropské hlavni mésto
kultury 2000 vytvofil Kurt Gebauer pro Prahu svou 26metrovou ponornou sochu (Obrazek
14), ktera zobrazovala Vltavu jako Zenu. Byla umisténa na hladin¢ feky mezi nabfezim u
Narodniho divadla a mostem Legii. Za zvukovych a svételnych efektti se pak z vody
vynofovala a pak klesala ke dnu.

Ponorna socha je tvofena kovovou konstrukci a nylonovou siti a rodila se v piistavii
v Praze HoleSovicich. Ohybani zeleza muselo byt co nejpiesnéjsi, coz se udajné nejprve moc
nedafilo, proto stvorbou sochy pomahali Gebauerovi jeho studenti a syn se svym
kamaradem. Socha méla byt po skonceni akce seSrotovana, ale Josefu Podzimkovi se libila

natolik, Ze ji nechal pfevést k sobé do svych strojiren, kde ¢eka do dnes.

12. Prirodni citlivost v dile Kurta Gebauera

Motiv politické situace vyvazuji v Gebauerové tvorbé, jak on sam tika, ptirodni hry.
Ty se soustfedi na vztah ptirody a ¢lovéka, nebo 1épe pfirody a uméni.

Poprvé pouzil piirody k dotvorfeni svého dila v Krasné stihac¢ce z roku 1973, kdy
plavkyni z prouti vyzobali a tim dotvofili ptaci. Pfiroda hrala velkou roli také v instalacich
Vv Mutéjovicich a na Pfedni Kopaning, kde vytvati z kaminkd svou Plaz pfipominajici nahé
leZici Zeny. V instalaci P1aZ I1, kterou realizoval v Nice, nechava figuru z oblazki rozplynout
ve vlnach mote. V Hlavé-Skale, vytvorené na hofickém symposiu, se pfizplisobuje ptirodé
atvoti z téméf neopracovanych kameni. S kamenem pracuje i v dile Skalohlava ze symposia
Wei Hai ,,(...) konfrontuje ,vé¢nost” kamene s ,pomijejicnosti” Zivota travy a snazi se pouze
dopracovat blok vylomeny z lomu, aby se znovu stal organickou soucasti krajiny, ale pfitom
si zachoval i lidské poselstvi.*9!

Gebauer ale navrhoval napiiklad i détské hiisté v Ostravé — Fifejdach. Zde si déti
mohly pohrat s hlinou, betonem a kamenim, popustit uzdu své fantazii a nechat své ruce

tvorit.
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12.1. Hlava — skala (1991 — 1992)

Razné hratky s pfirodnimi materialy se vedly az k vytvoteni Hlavy — skaly (Obrazek
15). ,,Zkousel jsem si hrat na ptirodu, soutézil s pAnembohem. V lomu v Podhornim Ujezdu
jsem vybiral rizné kusy kamene, v jiném lomu, ve Sv. Josefu, jsem je zkusmo skladal do
podoby obfi tvare tak, jak se vytvareji pfirodni utvary, které¢ néco ptipominaji. Snazil jsem
se pokud mozno zadny z téch balvanti neopracovavat, aby tam svoji roli hrala i ndhoda.“%

Z dila pak neni na prvni pohled patrné, zda neni jen nahodnym, pfirodnim navrSenim

kamenti, nebo se jedna o zdmérnou instalaci.

12.2. Pyramidalni trpaslik (1992)

Pyramidalni trpaslik vznikl jako reminiscence na vySe zminované Trpasliky vzniklé
v roce 1985. Byl vyskladan ze dvou kust piskovce, po zasahu vandalt se sklada z kusu ti.
Roku 1995 byl vystaven na Jifském namésti Prazského hradu, dnes je umistén v Dolnim

jelenim ptikopé¢.

13. DalSi vybrané naméty

Inspiraci Kurtu Gebauerovi byly nejen Zeny a politicka situace. Vénuje se také dalSim

motivum.

13.1. Hlavy a hlavicky

Motiv hlav ke Gebauerovi neodmyslitelné patii stejn¢ jako plavkyné a obludy. Jak
sam autor tika, lidska hlava pasobi jako zarovka, kdyz si odmyslime bradu a nos. Lidska
hlava se zarovce podoba i diky své uniformnosti a tim, Ze mize néco vyzatovat. A nebo byt
naopak prazdna, mize symbolizovat tupost a stejnost.

Hlavicky najdeme v mnoha provedenich. Gebauer vytvofil napiiklad chlupatou
Vnimavou hlavu, Hlavu s rAmeckem, malé Betonové hlavicky nebo velky Dialog, ktery

zachycuje dvé dvoumetrové bronzové sochy komunikujici spolu pomoci plivani vody. Ten
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miizeme nalézt na nadvoii Avenir centra v Praze Novych Butovicich. Ctyfi betonové Velké
hlavi¢ky byly umistény na ndmésti Jana Palacha a u Narodni technické knihovny.

Téma hlav zpracovava Gebauer i ve svych Klecohlavech (1995) (Obrazek 16).
,Hlava je vézenim myslenek, které tdhnou vzduchem, ale neni to vézeni diikladné. Myslenky
do hlav pfichdzeji a odchazeji. N&kdo si myslim, Ze v nich i vznikaji.“®® Je to klec, ve které

jiz neni uvéznény papousek, je to nicota, kterd je zde uvéznéna.

13.2. Srdce (2016)

K Vaclavu Havlovi se vazi i velka srdce, ktera Gebauer vytvofil jako pomnik k jeho
nedozitym osmdesatym narozenindm a na oslavu piejmenovani piazzetty Narodniho divadla
na namésti Vaclava Havla. Srdce proto, Ze jej Vaclav Havel kreslil ke svému podpisu.
Pivodné srdce prevzal od Marty KubiSové a pozdé&ji se stalo jeho znackou a symbolem. Na
namésti je tak umisténo jedno velké Eervené srdce a jedno Klecordce (Obrazek 17). Cervené
srdce bylo nejprve vytvofeno z mékkého materialu, do které se dalo ryt a bylo ponechano
lidem, aby na né&j napsali vzkazy Véclavu Havlovi. Pozd¢ji se odlilo do epoxidového
laminatu i se vSemi napisy. Srdce navic po setméni cervené sviti. Klecosdrcem kolemjdouci
spontanné proplétaji kvétiny. Kolem celého pomniku pak lidé pokladaji svicky. Neni to vSak
prvni instalace srdci v Gebauerové historii. Kamennad srdce byla soucasti instalace u
Vladislavského salu (1995) Sva voskova srdce poprvé vystavil ve Vojanovych sadech

v letech 1997 — 1999. Motiv srdce se vyskytuje i v porevolu¢nim uméni®,

14. Vybrané vystavy do roku 1989

V 70. a 80. letech se zacinala znovu ozyvat povalecna generace umélci. Pomalu
pominuly zasahy proti jejim pfisluSnikim a normou se stalo vyfazovani nekonformnich
umélcil z vetejného zivota. Ti ale nezahaleli a schazeli se po rtiznych ateliérech a kavarnach,

kde premysleli nad moznostmi obrany proti rezimu. Vzesly ztoho napiiklad vystavy
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v Divadle v Nerudovce a v Ustavu makromolekularni chemie, pozdgji se piidala vystavni
centra jako Galerie H, Kostelec nad Cernymi lesy, Galerie 55 & kulturni stiedisko Opatov.
Nezahélela ale ani dal§i mista po Ceské republice, z nichZ jmenujme napiiklad Dobiis,
Meélnik, Orlovou nebo Divadlo hudby v Olomouci. Pofadala se i riznd symposia —
V PonéSicich, Malechové a na chmelnici v Mutéjicich, na kterych se star$i povale¢na
generace setkavala s generaci mladsi. Jejich vzdjemnému prolindni pomadhala tfeba i
konfrontacni expozice v Netvoficich na mlyné¢ Bedficha Dlouhého, vystava na dvorcich
Sparty ve Stromovce nebo vystava Forum 88.%° Viechny akce se samoziejmé neobesly bez
odporu ufadi. Nékterych z téchto vystav se zacastnil i Kurt Gebauer, vybrané z nich

rozebereme.

14.1. Divadlo v Nerudovce

,Divadlo v Nerudovce bylo v 70. letech (1975 — 79) prvnim a vlastné¢ jedinym
mistem v Praze, kde se pravidelné, v rychlé frekvenci ¢trnacti dnd, vstavovalo soucasné
umeéni. I kdyz skladba byla velmi riznoroda — stfidaly se tu vystavy amatért i profesionalii
—, Je mozné konstatovat, Ze vytvarna kvalita nikdy neklesla pod pfijatelnou hladinu a Ze
s ptibyvajicimi 1éty zacala naopak vyrazné stoupat.“%® Takto by se asi dalo v kostce popsat
fungovani Divadla v Nerudovce. Od pocatku jeho provozu bylo jasné ustanoveno, ze mélo
poskytovat prostor pro vyjadieni vSem mladym nadéjny umélciim. Vystavy tedy probihali
co 14 dnt, kazdé druhé utery byla vernisaz a kazdou druhou nedéli vystava koncila.

Ideové problémy se Divadlu v Nerudovce vyhnuly hlavné diky dobrym vztahtim
kuratorky Jarmily Seré se s inspektorem kultury, ktery viechny vystavy schvaloval. Prvni
problém se vyskytl aZ na vystavé Brazdovych. Druhy incident se odehral kvili vystavé Kurta
Gebauera. ,,Jedna z ¢lenek vedeni tam asi nahodou zabloudila pfi ned€lni prochazce na Hrad
a poboutené protestovala proti Plavkynim a vycpaninam viibec.“%

Kurt Gebauer zde tedy vystavil svoje legendarni plavkyné, k nimz jej inspirovaly
zeny, které pozoroval na plovarnach. Ty si nasledné kreslil a fotografoval. ,,Motiv plavani —

vznaseni byl pro mé dulezity, protoze jsem chtél mit své sochy ‘lehké’. (...) Plavkyné jsem

% Vytvarné uméni, The magazine for conteporary art: Zakdzané uméni |. Praha: Ob&anské sdruZeni pro
podporu Vytvarného uméni, 1995, 95 (3-4) . ISSN 0862-9927. s. 10
% vytvarné uméni, The magazine for conteporary art: Zakdzané uméni |. Praha: Ob¢anské sdruZeni pro
podporu Vytvarného uméni, 1995, 95 (3-4) . ISSN 0862-9927. s. 33
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zavéSoval do vzduchu, aby jimi byl divék obklopen. Realizoval jsem je technikou vycpavani,
coz bylo levngjsi nez tehdy modelovat sochy z hliny a odlévat do sadry nebo bronzu.*%®

Cinnost Divadélka v Nerudovce vyvrcholila v uspoiadani vystavy Malostranské
dvorky, o které se zminim v dalsi ¢asti prace. Pichlidka vychazela z land artu a jednalo se o
uméleckeé instalace pracujici s geniem loci. Dnes bychom fekli, ze se jednalo o instalace site
specific. Jejich dasledkem vsak bylo ukonceni vystav v Divadélku a propusténi kuratorky
Jarmily Seré.

Odkaz Nerudovky ale pokradoval i po ukonéeni jeji ¢innosti. Jarmila Sera k tomu
fika: ,,Kdyz Nerudovka skoncila, nebylo tu uz tplné vakuum. To uz vic lidi chapalo, ze kdyz
se chce, pfece jen se da néco podnikat, ze ta latka oznacujici meze moznosti neni tak zcela
pevné déna, ze se d4, 1 kdyz n¢kdy s trochou rizika, zvedat vlastnim hibetem, ze neni dobte

podléhat pfedem pocitu porazenectvi.*

14.2. Malostranské dvorky

Vystava Sochy a objekty na Malostranskych dvorcich se uskute¢nila v kvétnu roku
1981. Myslenka ,,Dvorkt se zrodila v myslich Cestmira Susky a jeho piatel jako byl Kurt
Gebauer, Ivan Kafka, Tomas Ruller a AleS Lamr. Potfebné instituciondlni zdzemi jim
poskytlo zmitiované Divadlo v Nerudovce v &ele s Jarmilou Serou a Prazské stiedisko statni
a pamatkove péce a ochrany piirody. Tim ziskala vystava punc ochrany zivotniho prostiedi
a rehabilitace vnitroblokovych prostor. Umélci si nasledné bez finan¢ni a technické opory
nasli vyhovujici mista pro vystaveni svych dél. Hlavnim centrem Malostranskych dvorkl
se pak stalo Divadlo v Nerudovce, které poskytovalo potiebné informace, planky a kde byly
vystaveny piipravné skici.!® Vystavovalo nakonec 15 umélct: Kurt Gebauer, Michal
Baumbruck, Martin Jani¢ek, Magdalena Jetelova, Ivan Kafka, Ale§ Lamr, Pavel Malovany,
Jitka Maskovda, Pavla Michalkova, Jan Mrazek, Nad’a Rawova, Jifi Sozansky, Cestmir
Suska, Tomas Tichy, Jasan Zoubek a Mirka Zollichova.

Vystava zapocala v kvétnu 1981 a témét ihned po svém zahdjeni byla rezimem

uzaviena. Oficidlnim ditvodem k zdkazu vystavy bylo, Ze si pro vystaveni dél umélci vybrali

% zavadil, M.K. Interview. Praha: EMPRESA MEDIA, a.s. 2017 (4). ISSN 2336-6060. s. 40
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mista nereprezentativnich, zanedbanych dvork. Okamzité¢ zavieno bylo i1 centrum
v Nerudovce, zkonfiskovany byly vSechny dostupné materialy. Diky solidarnim
domovnikim a viibec obyvatelim domu vSak vystava zila dal i po jejim oficialnim zakazu.
Kurt Gebauer ozivil tifi dvorky. ,,V jednom visely Plavkyné II., které byly
z ¢ervenych puncochact. V druhém dvorku jsem mél instalaci Figury v oknech, coz byla
zenské poprsi, kterd se divala do dvora. Byla odlita piimo ze zivych dévéat a v prvnim
momentu se lidé lekali, Ze to jsou skutecné nahé zeny. Ve tfetim dvorku byl Cvrcklv sen,
nakape s nahou Zenou a papouskem nad ni.“*%* Figury v oknech viz. Obrazek 18.
Malostranské dvorky se dockaly zcela necekaného, o to vSak vétsiho ohlasu. Vystava
zkratka ,,pfisla ve spravny cas, v obdobi, kdy depresivni normaliza¢ni vztahy v oblasti
ideologie a uméni zacaly postupné narusovat individudlni a posléze 1 kolektivni ,soukromé’
vystavy a symposia. (...) Podafilo se v ni atraktivnim zplisobem propojit velmi neformalni
vytvarné realizace dosud malo frekventovanych prostorovych instalaci s romantickym
prostfedim malostranskych dvorki.“!%? Malostranské dvorky sehraly historicky velmi
dialezitou roli, jelikoz odstartovaly fadu neformélnich aktivit, diky kterym ceskd umélecka

scénu piezila 80. 1éta.

14.3. Socharské symposium v PonéSicich

Sochaiské symposium v PonéSicich vzniklo v hlavé Marie Mzykove, ktera se
dohodla s vedoucim ponésického arealu na zkultivovani arealu sochatrskymi dily. Svaze
povolené vSak symposium nebylo. Marie MZykova tehdy oslovila ke spolupraci autory
mladé¢ az stiedni generace, konkrétné Kurta Gebauera, Magdalenu Jetelovou, Jitfitho KaSpara,
Milana Vachu, Alese Lamra, Petra Pavlika a Pavla Ptikryla a zajistila dostatecné mnozstvi
vyschlého, ke zpracovani vhodného dieva. Symposium probéhlo ve dnech 17 — 30. dubna
1978.

Kurt Gebauer pozadoval pro svou tvorbu masivni kmen. Vytvofil tehdy Ukazovatel
sméru, coz byla ,,balvanovita figura, jasna jako kladeni zékladt, ve vyrazu vSak nespokojena
se v§im, 1 sama se sebou, nevraziva, nesmlouvava jako mucidla. Naptahovala ruku ve sméru
cesty (...). Zachmufteld postava jako by ukazovala leccos: ,Jste tam, kde jste chtéli,” ,UZ at’

jste tam,” nebo mozna ,Tam byste méli,” ,Tam (a tak) to mate...” Ukazatel paradoxti, zvykd,
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absurdit, poukazovatel.“1%® Kurt toto své dilo, které bylo umisténo hned ve vstupnim arealu
v Ponésicich, nikdy nedokoncil, nékolikrat se k nému vracel a nikdy nebyl dostate¢né
spokojeny.

Mimo Ukazatele Kurta Gebauera zde byla vytvotena i dila jako Objekt Petra Pavlika,
Snéhurka a sedm trpasliki AleSe Ramla ¢i Velké pradlo Magdaleny Jetelové.

14.4. Symposium v Predni Kopaniné

V Predni Kopaning¢ se od roku 1982 az do roku 1989 schazela mladsi socharska
generace. M¢éla zde jedinecnou pftilezitost pracovat piimo v enklaveé lomu v dobé, kdy
m¢éli lamaci mésicni dovolenou. Pracovalo se zde vyhradné s odpadovym materidlem,
ktery jiz majitel lomu nemohl vyuzit. Symposia v Pfedni Kopanin¢ se mohl zic¢astnit v
podstaté kazdy, zpocatku to byly akce ryze spontanni. AZ pozdé&ji se vybranym sochaiim
vSem generaci zasilali oficidlni pozvéanky.

Kurt Gebauer byl sice o néco star$i nez generacné spiiznéné osazenstvo prvnich
symposii, byl vSak také ptizvan ke spolecné tvorbé. Mohl snad piisobit i jako autorita,
jako vzor pro budouci praci mladsich autort diky své vynalézavosti, vtipu a pohotové
reakci na ur€ité vystavni prostiedi. Kurt na symposiu vytvoftil své Venuse. ,,Prehistoricky
objemné Venuse, jako pevnostni stavby usazené na horizontu kotliny, potvrdily jeho
invenci a schopnost pouzit neobvyklé materialy v neobvyklych souvislostech.*1%4

Dulezitym milnikem v historii symposia byla vystava usporadana roku 1987, kdy
umélci dostali sva dila ven z lomu, pfimo mezi architekturu vesnicky. V roce 1989 se
pak umélci sesSli v Pfedni Kopaniné naposledy. Kdyz se zreproduktorti ozvala
nelichotiva slova proti tehdejSimu reZimu z ust kapely St. Vincent, byl pfivolan policejni

sbor a celd akce byla nekompromisné zrusena.

14.5. Symposium v Mutéjovicich

Symposium na chmelnici v Muté&jovicich se odehravalo v fijnu roku 1983.

S myslenkou pfisli Marie Judlova a Ivan Kafka, ktery ptevzal Stafetu po Milanovi
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Kozelkovi. Mutéjovické symposium nabizelo umélciim prostor v krychlovych modulech o
rozmérech 8 x 8 x 8 metrl, ktery museli vyuzit bez pouziti jakékoliv techniky. Proto
organizatoti zadali umélce o co nejkonkrétnéjsi predstavu predem, aby nasledné bylo mozné
behem 14 dnu dila instalovat. ,,Z uméleckého hlediska byl cely projekt velmi riskantni: velka
rozloha prazdné chmelnice a daleky horizont potiebovaly vyvazit rozmérnymi realizacemi.
Finanéni prosttedky byly nulové, ¢as a fyzické sily omezené.“'% Hlavni piedstavou bylo
vytvofit jakousi ¢eskou paralelu land artu.

Symposium bylo, co se autort tyce, da se fici prafezové. Nejméné byla zastoupena
star§i generace, ze které dorazili pouze Cestmir Kafka a Josef Hampl. Nejpocetngjsi byla
proti tomu generace umélcti narozenych v 40. a 50. letech, z nichz pozvani pfijali Kurt
Gebauer, Magdalena Jetelova, Jitka Svobodova, Stanislav Zippe, Svatopluk Klimes, Ivan
Kafka, Stanislav Judl, Cestmir Suska, Nad’a Rawova, Tomas Ruller, Pavla Michalkova a
Milan Kozelka. Zucastnili se vSak i dva autofi nejmladsi generace, které do té doby skoro
nikdo neznal — Margita Titlova a Vladimir Merta.

Kurt Gebauer na chmelnici vytvofil transparentni Figury (Obrazek 19), které byly
vytvotené ze smotanych chmelovych lidn a zavéSené mezi sloupy se pohupovaly ve vétru.
»Figury jsou vytvoreny z chmelovych krouzkii a véneckt. Tehdy jsem délal uz tieti rok
ostravskou Minikrajinu a obcas jsem si Sel zaplavat do bazénu. Nékde se tam dalo dotykat
nohama dna. Divky ¢asteéné chodily, ¢asteéné se pfi té chiizi na $pickach vznasely. 1%

Symposium zapocalo o vikendu 1. a 2. fijna 1987 a bylo planované na 14 dnu.
Névstévnikll zaznamenalo nepocitané, coz neuniklo pozornosti ministerstva vnitra, které

nechalo celou udalost srovnat se zemi jiz druhy den.

14.6. Forum 88

Mezigeneracni vystava Forum 88, konand od 8. zaii 1988 po 4 dny Vv hale byvalych
jatek, pattila k nejvyznamngj$Sim udalostem 80. let. ,Jejim smyslem bylo postihnuti
kontinuity v tvorbé vyhranénych osobnosti tehdejsi stiedni a starSi generace. (...) Otazka

vztahu kontinuity a zmény se proto stala ustfednim a dilezitym momentem vystavy,

105 yytvarné uméni, The magazine for conteporary art: Zakdzané uméni Il. Praha: Ob&anské sdruZeni pro
podporu Vytvarného uméni, 1996, 96 (1-2) . ISSN 0862-9927. s. Str. 58

106 [TEXTY KURT GEBAUER .. ET AL. a Zuzana Rousova PREKLAD IVAN VOMACKA. Kurt Gebauer: obrazy z
déjin vlastniho stdtu : Stary krdlovsky paldc, PraZsky hrad 14. Cervna - 6. srpna 1995 : [katalog vystavy] : =
pictures from the history of a personal state : the Old Royal Palace, Prague Castle 1995. [Praha: Sprdva
Prazského hradu, 1995. ISBN 8090006299. s. 36

45



podminénym pluralismem stylii i programovym vyuzivanim riznorodych forem vytvarného
jazyka.“1% Sideou na uspofadani vystavy piisel Jifi Sozanovsky, ktery spolupracoval i
s Theodorem PiStékem, Josefem Hlavackem a Antoninem Chrudimskym.

Jako idealni misto byla nakonec zvolena HoleSovicka trznice, konkrétné hala ¢islo
11. Vystava dostala podtitul Moznosti uméni v prostoru a volba autort padla tedy logicky
na ty, ktefi se zabyvali plastikou nebo instalacemi v prostoru. Misto pro svou instalaci si
vybral kazdy umélec sam, ptidéleno bylo kazdému nakonec misto o rozloze 4 x 9 metrt.
Autorq, ktefi se akce zucastnili, bylo 34, mezi nimi samoziejmé i Kurt Gebauer nebo tieba
Hugo Demartini, Theodor Pisték, Michael Rittstein, Olbram Zoubek a Karel Nepras.

Kurt Gebauer zde vytvoril dilo s ndzvem Spravna strana jatek, kde byl umistén
hadrovy pandk na rudém koberecku pfipominajici Lenina. Déle zde umistil zchatraly, ale
rozpiahnuty pomnik statnika ukazujiciho lidstvu smér. Z pomniku visi cary a vede k nému
rudy koberec (nebo také kaluz krve), ze které vy¢niva hlava Obludy.

Na akci se seSlo nekolik dél desitek dél, ktera dohromady netvotila harmonicky
celek. V tom vsak také byla jeji prednost. ,,Zvlastni sounalezitost odlisnych dél, podpotena
prezentaci rozmérnych objektl, byla podnétem k vnimani a posuzovani ,Fora 88" jako celku,
jako velké scény zivota, do niz Elovék vstoupil a zcela svobodné se v ni pohyboval.“1%®
Foérum 88 po sob¢ zanechalo nesmazatelnou stopu, ktera se probirala v tehdejSich kulodrech

jesté hodné dlouhou dobu.

14.7. Rockfest

Rockfest byl rockovy festival, v jehoz rdmci byly pii tietim aZ patém roc¢niku
vystaveny 1 vytvarné akce. Festival suskutec¢nil vletech 1987 az 1989. Vystavy
prezentovaly nejenom klasickou malbu a sochu, ale i performance a dal$i akéni uméni.

Hudebni festival Rockfest se snaZil navazat na zpietrhanou kontinuitu a predvést
rock na vétSich prehlidkach. Vyuzil tak mirného ideologického uvolnéni 80. let. Piedstavili
se zde novi rockovi umélci, ktefi jest¢ neméli moznost predstavit se hudebni scéné pred
vetSim publikem. Pii svém tfetim roc¢niku se organizatoti rozhodli dat stejnou Sanci novym,

zacinajicim umé&lcim. Vétsina piedeslych vytvarnych akci vychézela z iniciativ samotnych

107 yytvarné uméni, The magazine for conteporary art: Zakdzané uméni Il. Praha: Ob&anské sdruZeni pro
podporu Vytvarného uméni, 1996, 96 (1-2) . ISSN 0862-9927. s Str. 162

108 \yytvarné uméni, The magazine for conteporary art: Zakdzané uméni Il. Praha: Ob¢anské sdruZeni pro
podporu Vytvarného uméni, 1996, 96 (1-2) . ISSN 0862-9927. s 164
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umélct a zahrnovala vytvarné pociny blizkého okruhu pratel organizatord, Rock fest se
naopak rozhodl dat moznost bez rozdilu vsem, ,,(...) kdo citil spfiznénost s zivym,
nonkonformnim dénim 80.let a kdo mél dosud jen malo piileZitosti vefejné vystavovat.“1%°
Zucastnili se tak hlavné mladi umélci, ale nasla se 1 par umélct ze starsi generace. Moznost
vystavovat dostali ale i neprofesionalové.

Jiz prvni Rockfest’87 konany v Paléci kultury pfinesl n€kolik zajimavych instalaci.
,,Desiva architektura Palace kultury paradoxné poskytla zajimavy kontext fadé autort, ktefi
nudné stény ovéncili expresivnimi malbami nebo chladné prostory vyvazili optimistickymi
¢i humorné ladénymi objekty a instalacemi.“*% Kurt Gebauer zde vystavil na balkong svoje
legendarni sadrové Zdravice vysmeésné parafrazujici znamé gesto politikli Z masovych oslav
1. Maje, svatku prace. K nim umistil i kus ¢erné latky, coz vzbudilo z4jem rezimu a bylo
nutné ¢ernou vymeénit za jinou barvu (tmavé modrou). Pro dal§i ro¢niky pak jiz bylo

zakazéano cokoliv umist'ovat na balkon Palace kultury.

14.8. Galerie H

Galerie H vznikla v 80. letech v Kostelci nad Cernymi lesy v domé a pfedevsim
stodole bratii Jifiho a Zdenika Hilovych. Ti si zacali uvédomovat potiebu konfronta¢nich
setkani, proto zacali svté dobé zcela nevidanou aktivitou, otevieli si vlastni galerii.
Spektrum konanych aktivit bylo Siroké, prevladali vSak vzdy vystavy. Okruh umélci, se
kterymi bratfi Hillové spolupracovali, byl Siroky, zahrnoval vSak hlavné stfedni a starSi
generaci, zapojovali se i umélci zijici v zahrani¢i. ,,Pro nas, i kdyz to bude znit mozna
vzletné, ta galerie, to byl opravdu ostriivek, nechci fikat svobody, ale pocit volnosti, pocit
nezavislosti, setkani lidi se stejnymi nazory nebo se stejnym zptisobem mysleni. Tam ¢lovek
nemusel nic ptedstirat nebo si davat n&jaka omezeni.“!!

Na podobé galerie se podilelo nékolik umélct — schodisté, zabradli, sloup a

kamennou polici vytvotil Kurt Gebauer, sochat Jiti Berdnek se postaral o podlahu, zahradni

109 yytvarné uméni, The magazine for conteporary art: Zakdzané uméni Il. Praha: Ob&anské sdruZeni pro
podporu Vytvarného uméni, 1996, 96 (1-2) . ISSN 0862-9927.s. 174

110 yytvarné uméni, The magazine for conteporary art: Zakdzané uméni Il. Praha: Ob&anské sdruZeni pro
podporu Vytvarného uméni, 1996, 96 (1-2) . ISSN 0862-9927.s. 175

11 KERHARTOVA, Jana. Humor a hra v Galerii H. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2016. ISBN
978-80-7290-888-2. s. 59
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piskovcova sténa S pismeny je z dilny Vaclava Volka, kovova branka je pak od Josefa
Krupky*2,

V Galerii se za Sest let jeji existence konalo na 35 vystav a akci. Kazda z nich byla
jind a mé¢la své podminky. Z vyctu jmenujme naptiklad vystavy Velka kresba, Krabicky,
Barevna socha, velikonoce, Ctyfversi, Setkani mikrosvét ¢i Setkani Vesmir, jejich nazvy
napovi, na co se zaméfovali.

Vzpomenme vystavu Realizace ‘95, na kterou Kurt Gebauer vytvofil svoje znamé
trpasliky. Jeho napad se vSak hned zpoc¢atku nesetkal s velkym nadSenim, autor si je musel
prosadit. ,,A to bylo na zakladé¢ toho, Ze jsem uz kdysi v sedmdesatém druhém, kdyz jsem
prijel z Francie, udélal kresbu, jak dva trpaslici busi do lebky, takovy strojek, jmenuje se to
normalizace... To byla parodie na pomniky, parodie na ky¢. Tenkrat uz socialistickd parodie
na ky¢ byl trpaslik, to se psala v Mladém svété a tak dale, Ze je to symbol kyce. Ale to uz
nebyl ky¢, kyéem byli ty Leninové, takZe ja jsem to spojil do jednoho.“!'® Nakonec bylo
trpaslikd vytvofeno Sest a méli riizné podoby — trpaslik Smirak, trpaslik — pes, tlusty muzik
s dlouhou cepici, osttelovac, trpaslik s pivem lezici na zemi ¢i myslitel. A ackoli nebyli
kritiky pfijati nijak pozitivng, navstévniky si ziskali.

V roce 1984 se ¢innost galerie rozsifila 1 o studijni archiv, ktery se zamétfoval na
¢eské umeéni od roku 1939 po soucasnost. Galerie H se navic aktivné podilela na vécech
vetejnych, spolupracovala s mistnim muzeem a galerii a zalozila se o zachranu kosteleckych
historickych pamatek. Zkratka, ,,Jifi a Zden€k Hulovi se pokusili o nekompromisni a
systematickou praci, jejiz rozsah a dopad zlstal zatim nedocenén a nezpracovan. Galerie H
svou existenci suplovala absenci vytvarnych instituci, jez v odliSnych politickych
podminkach v nekomunistickych zemich zpravidla vykondvaji ulohu prezentanta a
stimulatora uméni.“!4

Bratfi Hillové zkratka ,,néco chtéli a byli principidlni v tom, co chtéli. Nechtéli
rezignovat, nechtéli jen naddvat na reZim a natikat, Ze se tady neda nic d¢lat, nechtéli se
uzavtit a délat si jen sami pro sebe a pro par pratel. A nasli feSeni, zalozili soukromou galerii,

ktera se fidila absolutné demokratickymi principy.“!*®
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14.9. Prostor, architektura, vytvarné uméni

werw

vystavisti Cerna louka Vv zaii roku 1983. Napad se tehdy zrodil v hlavach Kurta Gebauera,
Petra Kovaie, Jitiho T. Kotalika, Marie Judlové, Jifiho Sevéika a Vladimira Slapety, ktefi se
dohodli s hnutim Brontosaurus, a inspirovali se vystavni praxi v Ustavu makromolekularni
chemie CSAV v Praze na Petiinach. Z(&astnit vystavy se mélo piesné devadesat tfi autort
napfi¢ generacemi, ktefi se stranili tehdejSimu rezimu. ,,JJejim zamérem bylo pfedstavit
soucasné vytvarné realizace s tematikou prostoru a projekty architektti, které nesly zfetelny
vytvarny akcent. M¢la zprosttedkovat informace, prohloubit komunikaci mezi obory a
umoznit prezentaci navrhi ¢i realizaci, jez ve své dob& nemély piiliSnou nadéji spatfit svétlo
svéta.“1® Vystava se méla zabyvat hlavné problematikou prostoru a Zivotniho prostiedi.
Vystavé vysSel také obsahly katalog, ktery graficky zpracoval Ivan Kafka. Vse bylo
naplanované, ptichystané. ,,Ale dva dny pfed zahajenim nam tekli, ze tam praskla voda.
Samoziejmé& to nebyla pravda. Nekontaktovali nikoho z nds — pozvali si organizitory
vystavy, tedy Brontosaury, a ti z toho byli vydé&Seni, protoZe viibec nechapali, o¢ jde.<!!" A
tak skoncila nadéje na uspotfddani vystavy. Jediné, co po ni bylo, byl zminiovany katalog,

kterého se podaftilo v tiskarné zachranit par desitek kouskd.

15. Vybrané vystavy po roce 1989

Kurt Gebauer svou tvorbu nepfestava vystavovat ani po Sametové revoluci. Stale ma

co fici k aktudlnimu déni a jeho dila maji 1 dnes divakovi co nabidnout.

15.1. Obnoveni ¢innosti galerie v Ustavu
makromolekularni chemie AV CR

Galerie na ptidé Ustavu makromolekularni chemie ma dlouhou historii. Od roku
1972 zde byly potadany vystavy umélct, kteti by v klasické galerii méli problém

vystavovat, at’ uz kvili svému nekonformnimu piistupu nebo z politickych diavodi.

116 yytvarné uméni, The magazine for conteporary art: Zakdzané uméni Il. Praha: Ob&anské sdruZeni pro
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»Makrac“, jak se galerii pfezdiva, se stal rychle symbolem svobodného vystavovani i pies
to, ze jej tvoii jen jedna izka chodba. Jeho véhlas piesahl i hranice samotného

Ceskoslovenska.

Po roce 1989 vystavni ¢innosti v ,,Makrac¢i“ na né¢jakou dobu utichla. Diky ateliéru
veskerého socharstvi na Vysoké Skole uméleckopriimyslové vedenym Kurtem Gebauerem
vsak galerie ziskala znovu na sile. Kurt Gebauer spolu se svymi studenty obnovil ¢innost
galerie a od roku 1995 jsou zde opét pofadany vystavy. Pozd¢ji prevzala vedeni galerie
Dagmar Subrtova, asistentka ateliéru veskerého sochaistvi a absolventka VSUP. Nyni se
galerie soustfedi na souc¢asné mladé umeélce. Kurte Gebauer zde sva dila vystavil hned

nékolikrat.

15.2. Mayrau

Mayrau je byvaly kladensky dul otevieny v roce 1878, ktery po vice nez sto letech
prestal fungovat. V 90. letech byla zastavena té¢zba a vznikl zde pamatkové chranény
hornicky skanzen. Prostor je tak zakonzervovan v nedot¢eném stavu. Roku 2002 zde vzniklo
Centrum pro soucasné uméni, které jedineCnym zpusobem propojuje surovost mista se
souéasnym uménim. ,,Zajimavéa tradice undergroundového uméni v Cechach mé pravé
vV Centru souc¢asného uméni na Majrovce svého pokracovatele nejen v tom, Ze se syrovy
negalerijni prostor propojuje se soucasnou uméleckou produkci, ale i v osob€ kuratorky
centra Dagmar Subrtové.“118 Vystavujici umélci tak vzdy reflektuji genius loci mista.
Mayrau je neodmyslitelné spjato s Ateliérem veskerého sochaistvi VSUP a také se jménem

Kurta Gebauera, jehoz dilo Housenka (raného kapitalismu) se stalo trvalou soucasti galerie.

15.3. Zveiejnéni, Galerie VSUP (2011)

Vystava Zvetejnéni, kterd se konala v rdmci cyklu zaméfeného na soucasné a byvalé
studenty a pedagogy VSUP, se zaméiovala na prace Kurta Gebauera ve vefejném prostoru.
Byla tak jakousi retrospektivou za roky 1976 — 2010 a piehlidkou Gebauerovy prace
S prostorem. ,,Koncipovéana byla jako nahlédnuti do umélcova ateliéru, zptitomnéni jeho

tvarciho procesu a pfipomenuti nékterych autorovych realizaci formou fady fotografii a

118 7avadil, M.K. Dole tma, nahofe svétlo. Ateliér. Praha: Spoleénost ¢asopisu Ateliér. 2007 (21). s. 12
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projekci, jez dokumentovaly nékteré jeho slané sochaiské intervence pomoci skic ¢i
modelt d&1.“*® Divéci si tak mohli pfipomenout naptiklad détské enviromentalni h¥isté
Minikrajinu Ostrava — Fifejdy, Cvrékiv sen, Figury a Plavkyné z Malostranskych dvorka,
legendarni Trpasliky nebo Zdravice. Z porevolu¢ni tvorby zmifime napiiklad Housenku

(raného kapitalismu), sousosi Ptaci ¢i pomnik Mozarta pro Zelny trh v Brné.

15.4. Letmy prunik, NoD (2014)

Tato tiietapova vystava Kurta Gebauera nazvana Letmy prinik z Dlouhé do hlubin
NoDu zapocala 20. 10. 2013 a pokracovala az do 31. 1. 2014. ,,V prvni fazi vystavniho
triptychu pro NoD tak bylo pfi oslaveé 22. vyroci otevieni klubu ROXY Be twenty one
odhaleno dne 20. 10. 2013 pted galerii nad kiizovatkou Dlouhé a Rybné ulice levitujici
sousosi nazvané Vznaseni.“1?° (Obrazek 20) Znovu zde tak autor aplikoval sviij tak typicky
motiv 1étani postav pomoci zavéseni. Druhou fazi pak bylo rozmisténi 10 pastelti v kavarné
NoDu nesouci nazev Modré plavkyné z Petynky, které se uskute¢nilo od 19. 12. 2013 do
31. 1. 2014. Ani tady autor neopousti sviyj typicky rukopis a sdzi na motiv jim tak
opévovanych Zen. Posledni ¢asti byla samotné expozice v Galerii NoD sestavena
z fragmentl kreseb, maleb, objektd, fotografickych dokumentt a videoartu s podtitulem
Ponorem do déjin statu Gebauer. Tim se divakiim naskytla jedine¢nd moznost nahlédnuti
do autorova archivu i soukromi. Fotografie slavnych dél zde sttidaly skici a intimni

rodinné snimky.

15.5. Meéstska knihovna (2015)

Pro Gebauera tak typické umistovani dél v negalerijnich prostorach bylo
demonstrovéano i v ramci vystavy v prostorach Méstské knihovny — Usttedni knihovny,
ktera se uskutecnila od 26. 1. do 30. 4. 2015. ,,Pestra mozaika ptedstavenych praci
v Ustiedni knihovné nabizi divakim ¢&i &tenaftm nejstarsi prace z 80. let, naptiklad slavné

Trpasliky, tak i nejnovéjsi dila, dokladajici nepolevujici zajem autora o véci vefejné.“1?!

119 11973vadil, M.K. Vefejno a instituce Kurta Gebauera. Ateliér. Praha: Spolenost ¢asopisu Ateliér. 2011
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Unikatni vystava se uskute¢nila hlavné diky Gebaeurové byvalému studentovi Viktoru

Spackovi, ktery je zaméstnancem knihovny.
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16. Zavér

Ve své bakalafské praci jsem se zaméfila na autorskou pozici sochaie Kurta
Gebauera v kontextu promény Ceské spole¢nosti. Jako cil jsem si uréila zanalyzovani
autorovy tvorby pied a po roce 1989, jeho Casté naméty a pozivané techniky.

Nejprve jsem nastinila politickou situaci po druhé svétové vélce svété, poté jsem se
podrobnéji zamétila na Ceské zemée, kde probihal vyvoj odlisn€. Od politické situace jsem se
presunula k uméni, zajimal mne jeho vyvoj od 50. let 20. stoleti do soucasnosti. Zminila
jsem vyznacné umélecké sméry a nékteré autory. Konkrétné€ji jsem popsala umélecky vyvoj
Vv Ceskych zemich.

Dale jsem se zabyvala tvorbou Kurta Gebauera. Zaméfila jsem se na jeho hlavni
naméty — motiv Zeny, rezistence, piirodni citlivost a dal$i vybrané naméty. Dulezitym
poznatkem bylo, ze se nckteré autorovy naméty svou aktudlnosti opakuji od dob
predrevoluénich az do soucasnosti. Neopomnéla jsem zminit Gebauerovo typické vycpavani
soch, které je v Ceském uméleckém svété sice ojedin€lé, ne vsak ve svétovém méfitku. Autor
vychazi z tzv. mekké plastiky.

Nasledné jsem zanalyzovala autorovu vystavni ¢innost, kterou jsem rozd¢lila na
obdobi pred rokem 1989 a po ném. Jasné€ se zde ukazal autoriiv o€ividny zamér vyhybat se
oficidlnim vystavnim prostordm. Gebauer sam svému umistovani soch do vefejného

prostoru fikd ,,okraslovani* a praktikuje jej od svych uméleckych zacatkl az do soucasnosti.
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Kurt Gebauer, Zbytnély papousek, Praha 1974 (archiv Kurta Gebauera).

Kurt Gebauer, Obludy, Praha 1987 (archiv Kurta Gebauera).

Kurt Gebauer, Zdravici, Praha 1987 (archiv Kurta Gebauera).

Kurt Gebauer, Gottwklec, Zlin 1991 (archiv Kurta Gebauera).

Kurt Gebauer, Plavkyné, Praha 1969 (archiv Kurta Gebauera).

Kurt Gebauer, Rodinné ptedstaveni, stat Gebauer 1974 (archiv Kurta Gebauera).

. Kurt Gebauer, Cesky rybnik, Praha 1988 (archiv Kurta Gebauera).

. Kurt Gebauer, Alenka, Praha 1982 (archiv Kurta Gebauera).

. Kurt Gebauer, Na houpacce, Praha 1974 (archiv Kurta Gebauera).

. Kurt Gebauer, Utikajici divka, Praha 1975 (archiv Kurta Gebauera).

. Kurt Gebauer, Ponorna socha Vltava, Praha 2000 (archiv Kurta Gebauera).

. Kurt Gebauer, Hlava — skala, Lom U svatého Josefa 1991 (archiv Kurta Gebauera).
. Kurt Gebauer, Klecohlavy, Praha 1995 (archiv Kurta Gebauera).

. Kurt Gebauer, Srdce pro Vaclava Havla, Praha 2016 (archiv Kurta Gebauera).
. Kurt Gebauer, Figury v oknech, Praha 1981 (archiv Kurta Gebauera).

. Kurt Gebauer, Figury, Mut&jovice 1987 (archiv Kurta Gebauera).

. Kurt Gebauer, Vznaseni, Praha 2014 (archiv Kurta Gebauera).
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1. Kurt Gebauer, Trpaslici, Kostelec nad Cernymi lesy 1985

2. Kurt Gebauer, Sebevédomy bulteriér, Praha 197
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3. Kurt Gebauer, Dobre krmend rybka, Praha 1970

4. Kurt Gebauer, Zbytnély papousek, Praha 1974
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6. Kurt Gebauer, Zdravici, Praha 1987
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7. Kurt Gebauer, Gottwklec, Zlin 1991
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9. Kurt Gebauer, Rodinné predstaveni, stait Gebauer 1974
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11. Kurt Gebauer, Alenka, Praha 1982
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12. Kurt Gebauer, Na houpacce, Praha 1974
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13. Kurt Gebauer, Utikajici divka, Praha 197
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15. Kurt Gebauer, Hlava — skdla, Lom U svatého Josefa 1991
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17. Kurt Gebauer, Srdce pro Viclava Havla, Praha 2016
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18. Kurt Gebauer, Figury v oknech, Praha 1981
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19. Kurt Gebauer, Figury, Mut&jovice 1987

20. Kurt Gebauer, Vznaseni, Praha 2014
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