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Abstrakt

Tato bakalarské prace se zabyva vyzkumem cCeské hudebni scény zvané freetekno.
Vyzkum byl provadén kvalitativnim pfistupem pomoci kombinace hloubkovych
vyzkumnych rozhovorii s informétory a zucastnéného terénniho pozorovani.
Informatory vyzkumu jsou organizatofi 1 bézni navstévnici freeparties a terén
vyzkumu ptedstavuji freeparties konané na Gizemi Ceské republiky bdhem roku 2017 a
na zaCatku roku nasledujiciho. Freetekno scéna existuje na poli ¢eskych hudebnich
subkultur jiz bez mala pétadvacet let a tato prace se zaméiuje na zkoumani jeji
transformace, ktera probihd prostfednictvim nékolika transformacénich procest,
kterymi jsou tyto: komercionalizace, dekriminalizace, profesionalizace, proména
ucastnikli, zména drogové situace a zména ,,spiritu” freeparties. Tyto procesy nejsou
samostatnymi jednotkami, ale navzdjem se velmi siln€ ovliviiuji. Transformacni
procesy dohromady vytvaii vlivovou sit, jejiz vysledkem je poté transformace

samotné scény.

Abstract (in English)

This thesis focuses on the research of a Czech music scene called Freetekno. The
research was conducted with qualitative approach by using a combination of in-depth
interviews with informants and participant field observation. The informants of the
research are organizers and attendees of freeparties. The terrain of the fieldwork is
represented by freeparties held in the Czech Republic during the year 2017 and at the
beginning of the following year. Within the field of Czech music subcultures,
freetekno scene exists for almost twenty-five years and this text focuses on the
research of its transformation, which is facilitated through several transformational
processes, including commercialisation; decriminalisation; professionalization; change
of participants; transformation of drug situation; and transformation of the “spirit” of
freeparties. These processes are not isolated; they mutually influence each other quite
strongly. Together, the transformational processes form a network of influence, whose

outcome is then the transformation of the scene itself.
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1 Uvod

Tato bakalarska prace pojednava o fenoménu zvaném freetekno. Kromé tady
bakalaiskych a diplomovych praci' se fenoménem freetekna v Ceském kontextu
nezabyvaji téméf zadné vyzkumy spolecenskovédniho charakteru. Svétlou vyjimku
ptredstavuje piedevsim kapitola Ondieje Slacalka v knize Revolta stylem [2011] a také
cast knihy Subkultury mladeze od Josefa Smolika [2010]. Druhd jmenovana publikace
vSak spiSe piedstavuje pouze jakési zakladni uvedeni do problematiky bez zndmek
sociologického ¢i jiného empirického spoleCenskovédniho vyzkumu. V této praci se
zaméfuji na vyzkum freetekno scény skrze pohled, ktery v dosavadnich pracich a

vyzkumech pfili§ nerezonuje, a sice skrze proces transformace této scény.

Freetekno subkultura k nam do Ceské republiky dorazila v prvni poloviné 90. let
20. stoleti z Velké Britanie. V soucasné dobé¢ tedy tato subkultura pomalu ale jisté
zavriuje prvni &tvrt stoleti své existence na poli hudebnich subkultur Ceské republiky.
Béhem této doby freetekno scéna prirozené, tak jako i ostatni hudebni scény, prosla

uréitym vyvojem a transformaci, kterd je zdkladnim tématem této prace.

Cilem této prace tedy je popsat transformaci ¢eské freetekno scény. Na tento proces
nahlizim nejen skrze klasicky koncept komercionalizace této scény. PokouSim se
nalézt i1 jiné procesy, diky nimz se Ceskd freetekno scéna transformuje. Timto se
snazim vyvarovat klasickému akademickému pohledu na transformaci hudebnich
subkultur, pfed nimz varuje Tammy Anderson [2009], a sice pohledu, ktery
transformace téchto scén zjednodusuje pouze na ekonomické vlivy, jejichZ vyusténim
je komercionalizace scény. Hlavni vyzkumnou otazkou tedy je, zda ceska freetekno

scéna proSla néjakou transformaci, poptipadé jaké procesy se za touto transformaci
’ <72
skryvaji”.

Text této bakalarské prace je strukturovan do tii hlavnich casti — teoretické,
metodologické a empirické — a na n€ navazujici zavér. V teoretické Casti prace
predkladam teoretické ramovani mého vyzkumu, vysvétluji nékteré zdkladni pojmy
nezbytné pro srozumitelnost textu a také predstavuji strucnou historii freetekna

s

v Evropé€. Metodologicka cast je vénovana metodologii mého vyzkumu, vyzkumnym

! Napiiklad Lukas Wimmer [2006], Markéta Horka [2007], Luka$ Caha [2011], Renata Kratochvilova [2015]
? Podrobngji popisuji viechny vyzkumné otazky v metodologické ¢asti této prace



otazkam a také problematice etiky vyzkumu. V empirické ¢asti poté piredstavuji
analytické zavéry mého vyzkumu, které dokladdm citacemi z vyzkumnych rozhovori
a daty nashroméazdénymi pii terénnim vyzkumu. V zavéru predevSim predkladam
odpovédi na mé vyzkumné otazky a shrnuji veSkeré poznatky a analytické zavéry

mého vyzkumu.

Motivaci pro sepsani bakalaiské prace na téma transformace freetekno scény mi byl
predevsim fakt, ze jsem se, nejprve jako pasivni a posléze 1 jako aktivni ¢len freetekno
subkultury, s transformaci freetekno scény setkal takiikajic ,,na vlastni ktzi“. Pro
obohaceni dosavadnich poznatki o freetekno subkultufe jsem se rozhodl zkoumat
proces jeji transformace kvalitativnim vyzkumem skrze zucastnénd etnograficka
pozorovani v terénu v kombinaci s vyzkumnymi rozhovory a neformalnimi rozhovory

s typickymi zastupci ceské freetekno scény.

Terénem, ve kterém jsem provadél zucastnénd etnograficka pozorovani, mi byly
freetekno parties (dale jen freeparties) konané na tizemi Ceské republiky. Tyto
freeparties se daji rozdélit na dva zakladni typy, a sice ,,outdoor* a ,,indoor* parties.
Indoor parties se daji dale rozdélit na parties v hudebnich klubech a parties konané
v prumyslovych halach, skladech, starych bunkrech ¢i jinych opusténych budovach. V
ramci tohoto vyzkumu jsem provedl etnografickd pozorovéani ve vSech téchto druzich

freeparty.

Aktéry mého vyzkumu, se kterymi jsem vedl polostrukturované vyzkumné
rozhovory, byly soucasni i1 byvali ¢lenové freetekno subkultury. SnaZil jsem se ve
svém vyzkumu postihnout nazory vSech typt ucastnikd freeparties. Rozhovory jsem
tedy vedl saktivnimi UCastniky (organizatofi, DJové, clenové soundsystémil) i
pasivnimi ucastniky (pravidelni i obcasni navstévnici) freeparties. Do svého vyzkumu

zahrnuji Zeny 1 muze.
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2 Teoreticka cast

V této casti prace predkladam ve Ctyfech kapitolach teoretické ukotveni mého
vyzkumu. Prvni kapitola shrnuje nejvlivnéjsi piistupy ke studiu subkultur mladeze.
V druhé kapitole vymezuji zadkladni pojmy nezbytné pro srozumitelnost mé
argumentace. Tteti kapitola je vénovana teoretickému ukotveni konceptu transformace

tanecni rave scény, historii freetekna nasledné struéné shrnuje kapitola Ctvrta.

2.1 Teorie subkultur

,leorii subkultur lze ¢ist jako teorii o tfidni struktuie spolecnosti (ti dole,
deklasovani apod.), hodnotovych orientacich (o normalité, o skupindch mimo ¢i

proti spolecnosti) a zpisobt zivota, které se odliSuji od vétSinové spolecnosti®.
[Kolarova 2011: 35]

Spolec¢enskovédni vyzkum hudebnich subkultur vychéazi pfedevs§im ze tii na sebe
navazujicich pfistupti. Prvni znich je spojen s Chicagskou S$kolou, druhy
s Birminghamskou $kolou, tfeti je poté nazyvan postsubkulturni teorie. Kazda z téchto
Skol ¢i pristuptl pristupovala ke studiu subkultur odlisn€. V této kapitole tyto tii hlavni

pfistupy blize ptedstavim.

2.1.1 Chicagska Skola

Pocatky sociologického vyzkumu subkultur 1ze vysledovat az do 20. let minulého
stoleti. Pritkopnickou instituci v tomto sméru byla Chicagska Skola, ktera se pokousela
o piiblizeni sociologického vyzkumu vSednimu kazdodennimu zivotu. Za hlavni
oblasti zajmu této Skoly lze oznacit studium méstského Zivota a spolecenské deviace
[Petrusek 2011: 128-129]. V tomto raném obdobi sociologického badani na poli studia
subkultur byly subkultury v rdmci vyzkumii pod zastitou Chicagské Skoly zkoumany
predevs§im jako odlisné, divné ¢i deviantni [Kolatova 2011: 18; Smolik 2010: 58].
Praveé kvali dirazu na studium deviace ,,zaostrila (Chicagskd Skola — pozn. autora)
svou pozornost i na riizné komunity bohémui, vagabundii, prostitutek, nezameéstnanych,
tulakit a narkomanii, reprezentujicich jinou nez vetsinovou kulturu* [Kolatova 2011:
18]. Velmi dulezitym odkazem, ktery Chicagska Skola dala takiikajic do vinku
sociologickému vyzkumu subkultur, byl diraz na uzké spojeni empirického vyzkumu
s teoretickymi vychodisky [Petrusek 2011: 131; Smolik 2010: 58]. Uz od pocatku

11



sociologickych vyzkumu subkultur bylo jejich zkoumani tzce spjato s etnografickymi
metodami terénniho vyzkumu. Tento dlraz na etnograficky pfistup poté do jisté miry
oslabil v tradici Birminghamské skoly, aby byl nasledné¢ znovu oziven v ramci

postsubkulturni teorie.

Sociologicka tradice Chicagské skoly byva oznacovéana za sociologii velkomésta
[Petrusek 2011:128-132]. Chicago v obdobi 20. a 30. let 20. stoleti zazivalo masivni
piiliv piistéhovalctl zjiznich &asti USA, predevdim Zidt, Ira, Itald a Polaka.
V souvislosti s pfistehovalci se v tehdejsim Chicagu tvorila ghetta a gangy a Chicago
¢elilo znacnému nartstu kriminality. Vysostnym tématem sociologli Chicagské Skoly

tedy byl vyzkum krimindlniho chovéani [Smolik 2010: 59n.].

Clenové subkultur byly v pojeti Chicagské $koly vnimani jako pfislusnici nizsich
spoleCenskych tfid, nejcastéji mladistvi jedinci z piistéhovaleckych délnickych rodin.
Dle pojeti Chicagské skoly nebyli tito mladistvi jedinci schopni dosdhnout uspéchu ve
vétSinové kultute, ktera byla orientovdna na hodnoty a normy stfedni tfidy, tudiz se
uzavirali do subkulturniho prostiedi kriminalnich gangl, pro které byly typickeé

odli$né normy a hodnoty [srov. Smolik 2010: 60n.].

2.1.2 Birminghamska skola — CCCS

Pomyslné zezlo studia subkultur pievzala v 70. letech 20. stoleti od Chicagské
Skoly Birminghamskéa S$kola kulturalnich studii zndma pod zkratkou CCCS (z
anglického Centre for Contemporary Cultural Studies). CCCS obdobné jako jeji
pfedchiidce Chicagskd Skola vnimalo subkultury v jakési kontrastni opozici vici
vétsinové kultufe. Clenové subkultur v pojeti CCCS pochazeli predevsim z délnické
socialni tfidy a svou pfisluSnosti v subkultufe vyjadiovali ur¢ity symbolicky odpor
k hegemonii a dominantni kultufe. CCCS v tomto smyslu pracovalo s konceptem
hegemonie Antonia Gramsciho [Harrington 2006: 222]. Vyznamnymi subkulturami
v tehdejsi Britanii byly punks, skinheads a mods. Studium pravé téchto subkultur se
stalo stézejnim tématem vyzkumu provadéného vramci CCCS. Hegemonie
dominantni tfidy vSak neni vrédmci vyzkumu CCCS pojimana pouze ve smyslu
opozice mezi délnickou tfidou a ostatnimi spolecenskymi tfidami, ale i ve smyslu
opozice kultury mladeze a kultury jejich rodicl, a to pfedevSim v kontextu trdveni

volného ¢asu [Kolarova 2011: 19n.].
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Autoti CCCS ,,videli subkultury jako symbolicky diisledek strukturalnich problémui
trid, které se snazi resit vytvarenim kolektivni a individualni identity [Smolik 2010:
75]. V pojeti studia subkultur CCCS hraje zésadni roli tfidni rozdéleni spolecnosti a
konflikty mezi jednotlivymi tfidami. Je zde tedy vidét urCity vliv marxistické teorie,
pro kterou je problematika tfidni stratifikace spolecnosti také zcela zdsadnim tématem

[srov. Harrington 2006: 232 —236].

V ramci vyzkumi CCCS se dostavd do poptedi styl, méda a image prislusnikil
jednotlivych subkultur. Zivotni styl, hudebni vkus, specificky styl odivani i mluvy dle
CCCS de facto utvarely jednotlivé subkultury mladeze a odliSovaly je jednak od
majoritni kultury, ale zaroven predstavovaly i zpiisob, jakym se jednotlivé subkultury

odlisovaly od ostatnich subkultur [Kolafova 2011: 20; Smolik 2010: 77].

2.1.3 Postsubkulturni teorie

Od obdobi 90. let 20. stoleti se ve studiu subkultur projevuje tzv. postsubkulturni
pristup. Tento piistup se Casto velmi kriticky stavi k teorii, kterou reprezentovalo
CCCS. Pro postsubkulturni teorii je naprosto zasadnim bodem piesvédceni, Ze model
CCCS zastaral a uz ho nelze pouzivat. Piedstava prosté dichotomie homogenni
vétSinové kultury a vi¢i ni revoltujicich subkultur uz dostatecné nereflektuje
souCasnou socidlni realitu [Koldftovd 2011: 23; Smolik 2010: 77n.]. Na zaklade
ptedstavy o neplatnosti této dichotomie se v rdmci postsubkulturniho pfistupu objevuje

snaha ustoupit od pouZzivani pojmu subkultura jako takového [Smolik 2010: 78].

Postsubkulturni teorie pfimo navazuje na tradici Chicagské skoly a CCCS, s jehoz
dédictvim se snazi kriticky vypotradat. Za jednu z hlavnich kritik ptistupu CCCS Ize
povazovat fakt, ze vyzkumnici v ramci tohoto pfistupu opomijeli redlny terénni
vyzkum se cleny subkultur. Ztoho dlivodu jeden zptednich predstavitelt
postsubkulturniho pfistupu David Muggleton navrhoval opét zahrnout etnografické
metody pozorovani a rozhovoru do dalSich vyzkumii subkultur [Muggleton 2000].
Dalsi kritika CCCS spocivala v jeho chapani subkultury jakozto ekonomicky
determinované skupiny c¢lent, kteti sdili stejné tfidni postaveni. V souvislosti s tim
CCCS chapalo subkultury v podfizené pozici oproti dominantni kultufe a ignorovalo

mobilitu mezi jednotlivymi subkulturami [Kolatova 2011: 24].
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Muj vyzkum ramuji prave postsubkulturni teorii a to hned ze dvou divodi. Za prvé
ve svém vyzkumu pouzivam etnografické metody pozorovani v terénu a rozhovory,
coz David Muggleton navrhoval jako vhodné vyzkumné metody v ramci
postsubkulturniho ptistupu. Druhym divodem je poté fakt, ze prave techno ¢i tanecni
kultura je ,, paradigmatickou subkulturou* postsubkulturniho pfistupu, ktery se odviji

predevsim od studia toho fenoménu [Kolatrova 2011: 18, 38].
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2.2 Vymezeni zakladnich pojm

V této kapitole vymezuji zdkladni pojmy, se kterymi budu v ramci celé této prace

uzivat a jejichz vysvétleni je tudiz pro jeji srozumitelnost naprosto nezbytné.

2.2.1 Subkultura

Pouziti terminu subkultura je problematictéjsi, nez se miize na prvni pohled zdat.
Zejména pak, pokud se s nim setkd Ctenaf, ktery neni zasvécen do problematiky studia
subkultur. V ramci postsubkulturni teorie, do jejihoz ramce zasazuji tuto praci, totiz
1ze vysledovat urcitou kritiku uzivani tohoto pojmu. Postsubkulturni pfistup se priklani
spiSe k uzivani pojmi scéna, styl, kmeny (neo-tribes) [Smolik 2010: 78], a to z divodu
riznorodosti Zivotnich styll v dfive dominantni kultufe [Chaney 2004 cit. dle
Kolarova 2011: 241]. Dle postsubkulturni teorie v soucasné dob¢ jiz nelze vidét prosty
dichotomicky vztah mezi ,, monolitickym mainstreamem* a ,, rezistentni subkulturou *

[Smolik 2010: 77].

V této praci vSak budu s pojmem subkultura pracovat i pfes jeho kritiku, ktera se
objevuje v ramci postsubkulturniho pfistupu. Pro toto rozhodnuti nachazim oporu u
Marty Koléarové, ktera tvrdi, Ze ,,z perspektivy hudebnich subkultur mlddeze je
mainstream stdle opozitni kulturou, ke kterému citi silnou distanci* [2011: 241n.].
Stylova rozrtiznénost a nejednotnost mainstreamu, kterou mu pfisuzuje
postsubkulturni pfistup, tedy nezamezuje undergroundovym ¢i alternativnim
hudebnim scéndm se vii¢i mainstreamu stale silné¢ vymezovat. Zejména u clent
taneCni rave scény se tomu tak stidle déje [Thorton 1995: 164]. Z toho divodu lze,
zejména u undergroundovych hudebnich scén, stile uzivat pojem subkultura, jelikoz
Clenové této scény se stale vnimaji v jisté subkulturni opozici vi¢i dominantnimu

mainstreamu.

2.2.2 Subkulturni kapital

S teoretickym konceptem subkulturniho kapitalu pfisla Sarah Thorton ve své knize
Club Cultures [1995], kde tento koncept pouzivala pro analyzu statusu a hierarchie
v ramci britské tanecni klubové scény. Thorton vychazi z teoretického konceptu, ktery
pouzival francouzsky sociolog Pierre Bourdieu pro zkouméni vkusu a socialni

struktury. Bourdieu rozliSoval nékolik zdkladnich forem kapitdlu — ekonomicky,
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kulturni, socidlni a symbolicky [Subrt, Balon 2010: 175-178]. Distribuce téchto forem
kapitdlu determinuje socialni status jedinec v ramci jednotlivych poli spolecnosti.
Thorton stavi pfedevSim na Bourdieuvé konceptu kulturniho kapitalu a pro jeho
aplikaci na klubovou tanecni scénu pfichazi s pojmem subkulturni kapital, ktery
podobné jako Bourdieu d&li na objektifikovany a vtdleny® [Thorton 1995: 27].
Objektifikovany subkulturni kapital se poji s materidlnimi statky (sbirka vinylovych
desek, hudebni aparatura apod.) a vtéleny kulturni kapitdl piedstavuje znalost
subkultury, jejich zvykl a norem (slang, styl oblékani, tanecni styl ¢i znalost hudby)
[srov. Kolatova 2011: 27, 105; Wilson 2006: 51]. Thorton tedy nahlizi na subkulturu
jako na socidlni pole, ve kterém funguji specifickd pravidla a normy, tak jak ho chape

Pierre Bourdieu [Subrt, Balon 2010: 174-175].

Ondrej Slacalek v souvislosti se studiem ceské freetekno scény [2011: 83 — 122]
podotyka, Ze pro aplikaci konceptu subkulturniho kapitalu na ¢eskou freetekno scénu
je nezbytné, kromé¢ jeho objektifikované a vtélené formy, ,vratit do hry* i
institucionalizovanou formu kulturniho kapitalu dle pojeti Bourdieua, jelikoz bez né¢j
nelze analyzovat vyznam clenstvi v subkulturnich skupinach na status [ibid.: 105].
Vramci Ceské freetekno scény lze instituciondlni formu subkulturniho kapitilu

spojovat pfedevsim s ¢lenstvim jedince v soundsystému.

2.2.3 Subkulturni styl

Jednim ze zadkladnich vyrazovych prostiedki snad kazdé subkultury je jeji styl,
ktery neodliSuje jen subkulturu od mainstreamové kultury, ale i jednotlivé subkultury
mezi sebou. , Kazda nova subkultura zaklada nové trendy, vytvari novy vzhled a
zvuky“ [Hebdidge 2012: 145]. Subkulturni styl vSak neslouzi subkulturdm Ccisté jen
jako prostiedek diferenciace od ostatnich kultur. Subkultury totiz svijj styl pouZivaji i
jako formu komunikace, a to nejen vné, ale 1 uvnitf subkultury. Dick Hebdidge hovoii
o typickych prvcich subkulturniho stylu, naptiklad roztrzené tricko u punkerti ¢i drahé
obleky u teddy boys, jako o kdédech, které jsou zdmérné vystavovany. Pro vétSinu
subkultur, zejména téch tradi¢né spojenych s hudbou, je typické, Ze pouZzivaji bézné

predméty jinym zplsobem ¢i kombinuji obleceni a jiné zbozi ve stylu, ktery je pro

* Bourdie déli kulturni kapital na absorbovany & vtéleny (embodied), obejktifikovany a institucionalni —
prvni piedstavuje internalizované znalosti a kody chovani (napf. pravidla stolovani ¢i znalost ciziho jazyka),
druhy vlastnictvi véci (napt. knihovna), tfeti formalni uznani (napt. akademicky titul)* [Kolarova 2011: 105;
Subrt, Balon 2010:177].
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majoritni kulturu velmi netypicky, neziidkakdy povazovany za extravagantni. Hebdige
predklada tento fakt za hlavni rozdil subkulturniho stylu oproti stylu majoritni kultury,
,Jjejiz hlavnim rozpoznavacim znakem je predstirani prirozenosti* [Hebdidge 2012:
157]. Oproti tomu subkulturni styly se zpravidla vyznacuji extravaganci a

nepiirozenosti.

»Mladi v hudebnich subkulturach zduraznuji svou odlisnost, individualismus,
autonomii a originalitu v protikladu k Sedé mase mainstreamu a vétsinové kulture*
[Kolafova 2011: 214]. Casto se viak stava, ze mainstreamova moda pievezme prvky
subkulturniho stylu a pojme je za své. Hebdige v tomto smyslu zmifnuje styly mods a
punks, jejichz prvky ptesly do klasického mainstreamového stylu oblékani, a ik, ze
tato komercionalizace subkulturniho stylu ,, nevyhnutelné vede k oslabeni
subverzivniho potencialu subkultury* [Hebdidge 2012: 145]. Jednim z prvotnich
dikazi komercializace konkrétni subkultury tedy Casto byva piejimani jejiho stylu do
maintsreamové mody a autenti¢nost dané subkultury je v pribéhu tohoto procesu

znacén€ oslabovana.

2.2.4 Soundsystém a freeparty

»Soundsystém je parta, kterd spole¢né vlastni techniku pottebnou k potadani parties
— tedy zejména dodavku, nékladni auto nebo autobus, agregat na vyrobu elektfiny,

vykonné reproduktory, gramofon, mixazni pulty apod.
[Slacalek 2011: 87]

Soundsystém piedstavuje pro freetekno scénu zhruba to, co kapela pro ostatni
hudebni scény. Fakticky rozdil oproti kapeldm je vSak pomérné znacny. Do
soundsystému totiz nepatii pouze hudebnici, ale 1 lidé vytvarejici dekorace, starajici se
o bar, chod a organizaci freeparty. Dale také lidé, ktefi vyrabi ¢i opravuji hudebni
aparaturu, staraji se o vozovy park ¢i vlastni ndkladni automobil. Soundsystém je tedy
velmi komplexni skupinou lidi, kde vétSinu rozhodné netvoii pouze muzikanti a lidé

starajici se o hudbu — Djové a zvukafi.

., Freeparty jsou venkovni svobodné organizované akce bez vstupného, poradané
primo soundsystemy“ [Kolatova 2011: 87]. Tyto akce jsou organizovany jinym
zplisobem neZ mainstreamové ¢i komeréni koncerty a festivaly. Rozdil oproti nim tkvi
pfedevSim v tom, Ze na freeparties nefiguruji Zadni sponzofii, potradatelska sluzba,

17



security apod. Soundsystémy organizuji freeparties svépomoci a na vlastni néklady.
Samy zajist'uji hudebni aparaturu, bar a obcerstveni, dekorace i propagaci samotné
party. Hudebni produkci zajistuji samotni Clenové ¢i pratelé soundsystému a to
zpravidla bez pozadavku na honoraf. Freetekno scéna kromé pojmu freeparty uziva i
pojem teknival, coz je v podstat¢ hromadna freeparty. ,, Teknival je party poradana
spolecné mnoha soundsystémy, casto vyrocni uddlost subkultury v dané zemi za ucasti

rady soundsystému, véetné zahranicnich, a tisicu navstévniki “ [ibid.].

2.2.5 Underground, rave a freetekno

Znacna cCast autoru literatury, zejména téch zahrani¢nich, zabyvajici se tane¢nimi
rave scénami pojimé studium téchto scén predev§im skrze analyzu klubové scény —
napiiklad Sarah Thorton [1995], Brian Wilson [2006], David Moore a Christine
Siokou [2008] ¢i Tammy Anderson [2009]. Ve svém vyzkumu z této literatury Siroce
cerpam, avSak povazuji za nezbytné zminit, ze Ceskd tanecni rave scéna se od
zahrani¢nich tanecnich rave scén pomérné zasadné li§i. To ostatné uznavaji i Philip
Kavanaugh a Tammy Anderson [2008: 200], kdyz poukazuji na fakt, ze existuji rizné
trajektorie tane¢nich rave scén v USA, Spojeném kralovstvi, Evropé ¢i v Australii. Na
zakladé¢ svych zkuSenosti s ceskou freetekno scénou vidim jeji odliSnost hned

v nékolika aspektech. Zminim zde dva nejzésadné;jsi.

Prvnim aspektem je to, Ze Ceska rave scéna neni klubovou scénou. Sarah Thorton
[1995] velmi Casto pouziva spojeni ,,clubbers and ravers* ¢i tyto dva pojmy rizné
kombinuje stylem, ktery neztidkakdy evokuje, Ze se daji tyto dva pojmy v zasad¢
zamé&nit. Nemohu rozporovat to, Ze v realité britské tanec¢ni rave scény s témito pojmy
takto nakladat 1ze, nicméné v realité¢ Ceské rave ¢i freetekno scény to zcela jisté nelze.
Z vlastni zkuSenosti vim, a potvrdilo se mi to i v rdmci mého vyzkumu, Ze Ceska
freetekno scéna se neda oznacit za klubovou scénu. Freeparties se do klubl pfesouvaji
jen na urcitou, co nejkrats$i ¢ast roku, kdy pocasi nedovoluje poradat freeparties ve
venkovnich prostorech. I vtomto obdobi se vSak vétSinou jednd o tovarni a

primyslové haly spiSe nez o kluby v pravém slova smyslu.

Druhym aspektem, ktery zdsadné oddé€luje ceskou rave scénu od téch zahranicnich,
je fakt, ze ve vyzkumech vySe zminénych autori se neobjevuji soundsystémy.
Ptedpokladam tedy, ze soundsystémy na jimi zkoumanych tanecnich rave scénach

nehraji dalezitou roli nebo se na nich nevyskytuji viibec. Naopak ceskéd freetekno
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scéna je, 1 v historii byla, vzdy zcela zasadnim zplsobem spojena s existenci
soundsystémutl. Nejvice podobnou instituci ¢eskému ¢i evropskému soundsystému
jsem nalezl v knize Briana Wilsona, ktery hovoii o ,, promotion companies®, jez
potadaly rave parties jiz v raném obdobi kanadské rave scény [2006: 53]. Wilson
hovoti o promotérech, ktefi rané rave parties poradali nejprve ,,pro dobro scény* a
posléze jejich motivace k porddani parties byla vice zaméfena na aspekt
ekonomického zisku. Ani Wilson ani jini vySe zminovani autoii vSak nezminuji
jakékoliv skupiny, které by se daly oznacit za pfimou obdobu soundsystému, tak jak

C Y« A
jej zname z Ceské freetekno scény .

Na tomto misté jesté citim potfebu kratce se zamyslet nad uzivanim pojmu
underground. Musim se ztotoznit s tvrzenim Sarah Thorton, Ze ,,obdobné jako
,subkultury  je i pojem underground mlhavou konstrukci* [1995: 181]. Thorton tvrdi,
ze termin underground raveti uzivaji pro oznaceni subkulturnich véci ¢i zélezitosti.
Oznaceni undergroundova hudba a styl je na rave scéné pouZivano piedevSim ve
smyslu poukadzani na jejich autenticitu a vymezeni se vu¢i masové produkci a
masovému konzumu [ibid.]. V ramci této bakalaiské prace budu tedy zachazet

s terminem underground ve stejném duchu, v jakém je dle Thorton v rdmci rave scény

uzivan.

* Viz predchozi podkapitola ,,Soundsystém a freeparty*
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2.3 Transformace tanec€ni rave scény

Pocatky Geské freetekno scény sahaji az do 1éta roku 1994, kdy do Ceské republiky
piijely legendarni soundsystémy Spiral Tribe spolecn¢ s Mutoid Waste Company. Od
té doby uplynulo jiz tedy témét jedno Ctvrt stoleti, béhem kterého se Ceska freetekno
scéna, tak jako ostatni svétové tanecni rave scény [Anderson 2009], znacné proménila,
transformovala. V této kapitole popiSu proces transformace, kterym si prosly tanecni
rave scény v zahrani¢i. Popis vyvoje zahrani¢nich tane¢nich rave scén mi poskytne
ramec, skrze ktery budu nahliZzet na transformaci Ceské freetekno scény a zjist'ovat,
zda lIze v Ceské freetekno scéné vysledovat podobné procesy jako v obdobnych

zahrani¢nich scénach.

Christine Siokou a David Moore popisuji proces transformace australské rave
scény, jejiz zmény kategorizuji do Ctyt spolu souvisejicich oblasti: ,,lokalita, marketing
a velikost akci; slozeni ucastnik; ,,vibe “ nebo atmosféra; a drogova situace® [2008:

53].

Dalsi publikaci, kterd mi poslouzila k vytvofeni rdmce pro nahlizeni na
transformaci freetekno scény, je kniha Fight, Flight, or Chill: Subcultures, Youth, and
Rave into the Twenty-First Century vydana v roce 2006. V této knize se jeji autor
Brian Wilson zaméfuje na rozbor kanadské rave scény piedevs§im prostrednictvi studia
rave scény v Torontu. Wilson piedklada popis vyvoje tamni scény v péti stadiich:
,randa tanecni klubova scéna; Chris Shepperd, Dance Radio, a importovand scéna;
propagacni spolecnosti, soutézeni a rist; vzestup, upadek a transformace;
mainstreamizace a fragmentace*> [Wilson 2006: 51-57 (pteklad autora)]. Taneéni
rave scéna v Torontu se dle Wilsona vyvinula z raného undergroundového stadia az do
stddia mainstreamu a fragmentace. Tento vyvoj se odehrdl prostiednictvi nékolika
zasadnich bodd. Zaprvé ,,zaprodanim*“® nékolika hlavnich osobnosti tamni alternativni
hudebni scény (Chriss Shepperd a Don Burns), které jednak zacaly produkovat
mainstreamovou tane¢ni hudbu a také vnesly rave hudbu na vlny radiovych stanic.
Druhym bodem vyvoje torontské tanec¢ni rave scény byl vznik promotérskych firem.

Wilson zminuje dvé firmy — Exodus a Chemistry -, které se ,,vice zajimaly o

> Originalni znéni ndzvi péti stadii vyvoje torontské rave scény: ,,Early Dance Club Scene; Chris Shepperd,
Dance Radio, and the Imported Scene; Promotion Companies, Competition, and Growth; The Rise, Fall, and
Transformation; Mainstreaming and Fragmentation®

% Brian Wilson [2006] i Sarah Thorton [1995] pouzivaji pojem ,,sell out*
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poskytnuti dobré show a méné o vydeélavani penez* [Wilson 2006: 53]. V té dobé
(ptelom 80. a 90. let) byla popularita undergroundové rave scény v Torontu na
vzestupu, coz vedlo ke vzniku dalSich firem, které na scénu vstupovaly spiSe se
zamerem vydélat penize [ibid.: 54]. Tietim bodem byl nasledny posun torontské
tanecni rave scény z polohy ,,underground” do polohy ,,above-ground“. Pravé tento
posun ,,above-ground* je zdsadnim prvkem pro prechod do stadia mainstreamu a
fragmentace. Posun ,,above-ground“ se projevuje Sirokym narGstem popularity,
zejména u mladych nactiletych lidi, velikosti a periodicity porddanych rave parties.
Wilson také zminuje fakt, Ze motivace k navstévovani rave parties se stale vzdalovala
od komunitniho aspektu rave kultury smérem k ucasti z divodu, ze rave je ,,cool” a
jsou tam dostupné drogy. Tato zména motivace k navStévovani rave parties se

promitla i do sloZeni G€astnik samotnych akci [Wilson 2006: 54n.].

Ve vyvoji australské 1 kanadské tanecni rave scény vidim pomérné dost styénych
bodd. Pro vytvofeni ramce ke zkoumani transformace ceské freetekno scény jsem
provedl syntézu pohledii Christine Siokou a Davida Moora na australskou rave scénu
spole¢né s pohledem Briana Wilsona na kanadskou rave scénu. Vysledkem této
syntézy jsou Ctyfi zdsadni, vzajemné propojené procesy, prostiednictvim nichz probiha
transformace taneCnich rave scén — komercionalizace, dekriminalizace, zména

6‘7

drogov¢ situace, a upadek ,,spiritu“’. Nyni tyto procesy postupné kratce popisu.

2.3.1 Komercionalizace

Pro proces komercionalizace je naprosto zasadnim a nezbytnym jevem nartst
popularity taneni rave scény — masifikace scény. Nariist popularity rave scény
s sebou nese zasadni vzestup poctu navstévnikl parties, coz posiluje jejich komeréni
potencidl. Diky nartstu komercniho potencidlu se meéni zpisob marketingu a
propagace akci, kdy se potencialni navstévnici o akcich jiz nedozvidaji diky svému

subkulturnimu kapitadlu v podob¢ ,.insider komunitni komunikace“® & z nelegalné

7'V zahraniéni literatufe se vétsinou objevuje pojem ,,vibe“. Pokud se jedna o ¢eskou freetekno scénu budu
pouzivat pojem ,,spirit®, jelikoz z vlastni dlouholeté zkusenosti s touto scénou vim, Ze tento pojem je pro
geskou scénu zcela typickym. Cesti navitévnici freeparties ¢asto hovoti o tom, Ze party méla ¢i neméla ten
spravny ,,spirit®, a obecné se na ceské freetekno scéné Casto objevuje fraze ,,hledani spiritu“ jako paralela pro
to, co navstévnici na parties hledaji.

¥ Na geské freetekno scéné se napiiklad Casto na leticich misto piesné lokace party difve objevovala fraze
,»ask your local raver” ¢i ,misto stejné jako minule* apod. Toto mam na mysli pod oznacenim ,,insider
komunitni komunikace*
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vylepenych letdk po mésté, ale parties jsou propagovany oficidlnimi cestami — radio,

legalni vylep letakt, propagace v hudebnich ¢asopisech apod.

Vzestup kvantity nav§tévnikil parties s sebou piirozen& nese i zménu kvality’ ve
smyslu slozeni ucastniki. Na parties se objevuje vice lidi zvné komunity,

Z mainstreamu.

Déle se vramci procesu komercionalizace meéni 1 prostor, vnémzZ se
undergroundova rave hudba objevuje. Tato hudba se jiz nehraje jen na
undergroundovych rave parties, ale i na parties, které jsou ¢leny scény vnimany jako
mainstreamové ¢i komer¢ni. Obdobné je tomu i u radii, kdy se undergroundova
muzika pfesunuje z internetovych nezavislych radii na stanice, které jsou vnimany

jako mainstreamové.

2.3.2 Dekriminalizace

Samotny pojem ,,dekriminalizace® je moZzna trochu zavadgjici, ale nepodafilo se mi
ptijit na lépe vystihujici pojem. Zejména pro Ceskou freetekno scénu je tento proces
typicky. Pod pojmem ,,dekriminalizace* rave scény mam na mysli zejména piesun
freeparties z ilegality do legality, kdy se organizatofi freeparties snazi tyto akce
pofadat v legalnim a oficidlnim rezimu. V literatuie pojedndvajici o zahrani¢nich
tanecnich rave scénach jsem nenalezl pfili§ zminek o posunu scény z ilegality, ale ze
své osobni zkuSenosti s Ceskou freetekno scénou jsem usoudil, Ze tento aspekt je

minimaln¢ pro ¢eskou realitu velmi podstatny.

Naopak se v literatufe pojednavajici o zahrani¢nich tane¢nich rave scénéch
objevuje téma zmény lokality [Moore, Siokou 2008: 53] a velikosti akci [Wilson
2006: 55]. Autofi hovoifi o tom, Ze rave parties jsou dnes poraddany ve velkych
licencovanych klubech a haldch v centru mést na rozdil od dfivéjSich dob, kdy se
parties poradaly v menSich alternativnich klubech ¢i zcela opusténych halach

v perifernich oblastech mést ¢i zcela mimo né [Anderson 2009: 312].

? Zde nepouzivam slovo ,kvalita® v hodnotové zatizeném smyslu. Mam na mysli kvalitativni zménu
ucastnikli ve smyslu promény jejich preferenci, narokt a kulturniho pozadi. Nehodnotim zde, zda jsou novi
ucastnici vice ¢i méné ,kvalitni®.
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Dale se se zménou lokality a vystupem z ilegality zacaly parties pofadat mnohem
pravidelngji. Parties se potadaly v pravidelnych casovych intervalech a na stile

stejnych mistech.

Nartst velikosti rave parties, jejich pravidelnost a legalita, to vSe pfispélo k tomu,
ze pro potencidlni navstévniky bylo mnohem snazs$i rave parties objevit a dostat se na
n¢ [Wilson 2006: 54]. Snaz§i dostupnost rave parties, obdobné jako nartst jejich

popularity, méla opét za disledek narast poctu tcastnikli téchto akei.

2.3.3 Zména drogove situace

Jako velmi signifikantni pro transformaci tane¢ni rave scény se jevi i zména na poli
drogové situace na rave parties. Zména drogové situace v zasad€é probihd ve dvou

sférach, a sice v druhovém zastoupeni drog a jejich kvalité.

Autofi literatury pojednavajici o tane¢nich rave scénach se v zasad€ shoduji na tom,
ze se od dob ranych rave parties znacné promeénila druhova skladba drog. V ranych
dobach rave parties v Anglii, Australii i v Kanadé ucastnici uzivali spiSe extazi
(MDMA) a LSD, kdezto v pozd¢jsich dobach se na parties mnohem c¢astéji a ve vetsi
mife objevovali ty nejtvrdsi drogy jako amfetamin, metamfetamin a kokain [Moore,

Siokou 2008: 55; Thorton 1995: 40; Wilson 2006: 55, 56].

2.3.4 Upadek ,spiritu®

Upadek ,,spiritu parties — nebudu pouzivat ¢esky pojem ,,duch® parties, jelikoZ je
pojem party ,,spirit” na Ceské freetekno scéné piirozené pouzivan a zazit — je dalSim
procesem, ktery se pii transformaci tanecnich rave scén objevuje. Tento proces je asi
nejvice vzijemn€ propojen s predeslymi tfemi procesy, které zminuji predeslé
podkapitoly. Ve skutecnosti je upadek ,,spiritu” mozna spiSe jakymsi vysledkem

spojen¢ho vlivu predeslych procestli, nez samostatnym procesem per se.

Komercionalizace, zména charakteru lokality ¢i proména drogové situace. VSechny
tyto procesy maji ptfirozené¢ vliv na zménu ,spiritu” ¢i atmosféry rave parties.
Utastnici, zejména ti stardi, jez zazili ,,staré dobré &asy“, se vétSinou vyjadiuji o
,.Spiritu® a atmosféfe dnesnich rave parties v negativnim smyslu. Upadek ptivodniho
,»Spiritu® freeparties byva naptiklad spojovan s rozristajicim se okruhem navstévnika

téchto akci [Slacalek 2011: 95].
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2.4 Historie freetekna

Tato kapitola je tvofena dvéma podkapitolami, které shrnuji historii evropské
freetekno scény. Prvni podkapitola je vénovana pocatkiim freetekna ve Velké Britanii,
odkud se fenomén freetekna dostal k nam do Ceské republiky, druha podkapitola poté

shrnuje historii a vyvoj ¢eské freetekno scény.

2.4.1 80. leta ve Velké Britanii

Kofeny freetekno subkultury sahaji do obdobi 80. let 20. stoleti ve Velké Britanii,
kde tato subkultura navézala na tzv. travellerskd hnuti. Travellefi (volné pielozeno
jako poutnici [Smolik 2010: 233]) zili koCovnym zplUsobem zivota ve svych
dodavkach a karavanech. Zasadnim prvkem subkultury téchto ,,novodobych nomada
byl odpor proti konzumerismu a neustdlé honbé za ekonomickym ziskem [ibid.].
Travellefi se snazili byt co nejvice autonomni vici vétSinové spolecnosti, kterd zila
konzumnim zpiisobem Zzivota. Této autonomie ,,novodobi nomadi*“ dosahovali prave
ko€ovanim z mista na misto, kdy kazdé misto, které ,,okupovali®, docasné proménili.
Graham St. John vtomto smyslu hovoifi o horizontu, ,, ktery neni utopicky, ale
heterotopicky ““ [St. John 2004 cit. dle Kolafova 2011: 90], ¢imz vyjadiuje, Ze koncept
nomadadstvi neni spojen s vytvafenim jednoho idealniho mista, nybrz s hleddnim a
pfetvafenim mist stdle novych. Jasny vliv travellerského hnuti se ve freetekno
subkultufe projevoval jiz od jejiho raného obdobi. Freeteknati ptetvareli docasné

,»okupovana“ mista porddanim freeparties.

Béhem 80. let 20. stoleti v Evrop¢ mezi mladymi lidmi rostla obliba tane¢ni
muziky, ktera stala na hudebnich tradicich styla Detroit techno a Chicago house '°. Na
ideovych zakladech travellerského hnuti a hudebni tradici tane¢ni muziky vznikly na
prelomu 80. a 90. let 20. stoleti prvni soundsystémy. Za prvni soundsystém byva
povazovan DiY Collective, ktery vznikl v roce 1989 [Collin 1997 cit. dle St. John
2009: 34]. Za nejvlivngjsi a nejvyznamngjs$i soundsystem je oznaCovan Spiral tribe
vzniknuvsi roku 1990, ktery je povazovan ,za prikopnika mobilni travellerské

anarcho-tanecni aliance “ [St. John 2009: 36 (pteklad autora)].

12 Z t&chto dvou hudebnich tradic vzesel hudebni styl nazyvany British acid house nebo také British acid
techno. Acid house v sobé kombinuje repetitivni rytmus detroitského techna a zcela novy acidovy zvuk
vytvofeny chicagskymi Djs pomoci dnes jiz legendarniho basového syntezatoru Roland TB303 [Thorton:
1995: 117]. Odtud také pochazi tradice pouzivani ¢isla 303 jakozto signifikantniho symbolu pro acid techno,
které bylo paradigmatickym hudebnim stylem rané britské rave scény.
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S rozmachem freeparties v 90. letech ve Velké Britanii §la ruku v ruce i zvySena
pozornost statnich slozek na tento fenomén. Za hlavni aspekty konfliktu statnich
slozek s fenoménem freeparties Ize oznacit ,,Sirokou oblibu uzivani ilegalnich drog,
porusSovani vyhlasek ruseni klidu i verejného shromazdovani a dalsi druhy
deviantniho chovani“ [ Anderson, Kavanaugh 2007: 3 (pteklad autora)]. Tento konflikt
mezi britskymi statnimi slozkami a freeteknafi vyustil vroce 1994 do vydani
represivniho zdkona Criminal Justice Act [Anderson, Kavanaugh 2007: 22]. Tento
zékon do zna¢né miry znemoznil pofadani freeparties na izemi Velké Britanie. Z toho
divodu se Cast Britské freetekno scény rozhodla vyrazit se svymi soundsystémy

kocovat po zemich Evropy, kde podobné zdkony zatim neplatily.

2.4.2 Pogatky a vyvoj freetekna v Ceské republice

Pro vznik ceské freetekno scény byl exodus britskych soundsystémt z Velké
Britanie naprosto kli¢ovy. V 1été roku 1994 do Ceské republiky piijizdi prvni britské
soundsystémy — legendarni Spiral tribe a Mutoid Waste Company. Tyto soundystémy
usporadaly prvni teknival na tizemi Ceské republiky [Kolatova 2011: 87], ktery nesl
nazev Free Festival a odehrdl se ve dnech 28. 7. — 2. 8. 1994 na louce nedaleko
Stiedoc¢eského meésta Hostomice. Prvni ro¢nik Free Festivalu probihal za nulové
policejni Gi¢asti, minimalniho medialniho pokryti a sjelo se na néj 200 — 300 ucastnik,
pifevazné cizinci [Prazsky 2017: 117, 119]. Free Festival odstartoval tradici
kazdoro¢niho pofadani ceského teknivalu béhem posledniho cervencového vikendu.
,, Pro pritomnou hrstku Cechii se tato uddlost (Free Festival 1994 — pozn. autora) stavd
meznikem v jejich Zivotech a freescéna v Cechdch se zacind rodit* [Prazsky 2017:
119]. Free Festival pfedstavoval zcela novou formu hudebni produkce a hudebniho
festivalu ¢i koncertu. Bez prestavky hrajici hudba Spiral Tribe, zaloZend na striktné
repetitivnim rytmu a reprodukovand z reproduktorti o vykonu 20 KW, spojena s
uménim Mutoid Waste Company, ktefi jako umélecka dila pouZivali vS§emoZny odpad
&i pouzité kovy a jiné soucastky [ibid.], vytvofila pro Cechy doposud neznamou

atmosféru.

.V Hostomicich v Cechach vidime na piivésu Mig — rusky bojovy letoun z 2.
svétové valky. VSude kolem jsou vojenska vozidla, jejichz kola jsou vétsi nez
cloveék. V 3 m kleci visi kovova kreatura, jejiz ptipravena hlava se krouti smérem

k nebi svyrazem Sklebu dle Bacona. V nocni nejasnosti déla laser diry do
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plivajici plameny pfes Celni sklo a jsou obklopeni Zzongléry a chrli¢i ohné. Lidé sedi

v kruhu pod plachtami, jini si hraji se psy. [Prazsky 2017: 121].

V dalsich letech, po prvnim roéniku Free Festivalu, obliba freetekna v Cechach
postupné rostla. To lze dokumentovat na kazdorofnim ndardstu ucastniki Free
Festivalu. V roce 1995 se tohoto teknivalu, konaného opét na louce u Hostomic,
zucastnilo 300 — 400 ucastnikl, aby se nésledujici rok na této louce seslo 1500 — 2000
tcastnika''. Nasledujici dva ro¢niky Free Festivalu se poté odehraly na jiném mistg, a
sice v okoli obce Stard Hut' u Dobfise, kam se vzdy sjelo 2000 — 6000 ucastnikd.
Vsechny ro¢niky Free Festivalu se odehraly na fadné€ pronajatych pozemcich. [Prazsky

2017: 102 - 117].

V roce 1999 nastalo n¢kolik zasadnich zlomia v poradani Free Festivalu. Prvnim
byla zména nazvu na Czechtek [Kolatova 2011: 87; Prazsky 2017: 92]. Druhym
bodem zlomu bylo obsazeni pozemku, ktery nebyl fadné pronajat, jako tomu bylo u
ptedchozich ro¢niki. Prvni rocnik Czechteku se konal nedaleko obce HradCany v
byvalém aredlu letist€¢ sovétské armady. ,, Tento pozemek patrici vojenskym lesum,
s.r.o. Privium, obci Ralsko a leasingové spolecnosti byl docasné obsazen za tichého
souhlasu zdstupcii Ceskolipského kraje a krajského velitelstvi PCR, na zdakladé tistni
gentlemasnké dohody* [Prazsky 2017: 92]. Nasledujici dva ro¢niky Czechteku se
odehraly na ,,nelegalné,, obsazenych pozemcich (ro¢nik 2000 — pozemek soukromé
zemede€lské spolecnosti u obec Lipnice; ronik 2001 — obecni pozemek v lesich
byvalého vojenského tjezdu Ralsko) [Prazsky 2017: 79, 83]. Roc¢nik 2001
predstavoval dal§i bod zlomu v historii ¢eského freetekna. Timto bodem byla prvni

policejni intervence Czechteku.

,Policejni Ucast (na Czechteku 2001 — pozn. autora): branéni ptijezdu prvnich
ucastnikli, umistovani znacky zakaz vjezdu a néasledné pokutovani (min. 500,- K¢,
zataraseni dalSich ptijezdovych cest pokdcenim zdravych stromi; policie akci na
zadost starosty (bez n¢jakého pravniho opodstatnéni) ukoncila v nedéli odpoledne a
v pondé€li rdno nendsilné vyhanéla posledni uklizejici Gc€astniky.” [Prazsky 2017:

79].

11 % ;v 1.0 v roor ¥ 1x . s
Pocty ucastnikl jsou vzdy udavany kumulované béhem celého trvani akce.
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V letech 2002 a 2003 byl Czechtek potadan opét, jako prvni ro¢niky Free Festivalu,
na fadné pronajatych pozemcich (rocnik 2002 — And¢lka u obce Visiiova; ro¢nik 2003
— Ledkov u Kopidlna) [Prazsky 2017: 65, 53]. PfedevSim ro¢nik 2003 by se dal
oznacit za vrchol Ceské freetekno scény. Tento rocnik byl do t€ doby nejvetsim
¢eskym teknivalem s nejhojnéjsi ucasti navstévnikt (35000 — 40000) [Prazsky 2017:
53].

Roc¢nik 2004, ktery se odehrdl u vesnice Bonévov u Chodové Plané, byl
poslednim ro¢nikem Czechteku konanym na pozemku, ktery nebyl fadné pronajat.
Tento ro¢nik byl zaroven o poznani mensim teknivalem nez ptedchozi ro¢nik (ucast
»jen 15000 — 20000 lidi) a svou atmosférou dal naposledy v historii Czechteku
vzpomenout na jeho prvni rocniky [Prazsky 2017: 40n.]. Zaroven byl ro¢nik 2004 také
méné komerénim nez ro¢nik minuly. Tomuto faktu nahrdvala vétsi vzdalenost od

Prahy a predevsim nejistota ohledné postupu policejnich slozek [Prazsky 2017: 42].

Nyni se dostavam k naprosto zadsadnimu zlomu ceské freetekno scény, Czechteku
2005. Tento rocnik, jiz dvanacty v pofadi, nejvice dostal freetekno scénu do
pozornosti Siroké vefejnosti, jelikoZ se mu dostalo extrémni medidlni pozornosti
[Prazsky 2017: 27]. V roce 2005 doslo k prvnimu nasilnému rozehnéni Czechteku.
Tento rocnik byl paradoxné fadové mensSi akci nez predeslé ro¢niky. Pocet
navstévniki se pohyboval okolo 5000 lidi (pfiblizn€ 3 krat méné neZ v piedeslém roce
a dokonce 7 krat méné neZ v roce 2003) a pocet participujicich soundsystému ¢inil 42
(4 krat méné nez vroce 2004 a 3 krat méné nez vroce 2003). Navic se oproti
predeslému roc¢niku konal na tadné pronajatém pozemku. I pies tato fakta byl

Czechtek 2005 Policii Ceské republiky néasilné ukon&en.

»Policejni Ucast: blokovani vefejné piijezdové cesty a dalnicniho ptfivadéce, Siteni
dezinformaci o souhlasu majitele pozemku. Zasah probéhl ve dvou vlnach
s pouzitim slzného plynu, vodnich d€l a té¢Zkoodéncti, podle svédkili byl Casto velmi

brutalni.” [Prazsky 2017: 27].

Po Czehteku 2005 nasledoval uz pouze jeden ro¢nik tohoto legendarniho ¢eského
teknivalu. Ro¢nik 2006 se odehral ve vojenském ujezdu Hradist€ u obce Mastov.
Specifikem tohoto ro¢niku byl fakt, Ze se konal na tfadné€ pronajatém pozemku,

pfiCemz organizatofi uzavieli smlouvy o konani akce pfimo s Armadou Ceské
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republiky. V roce 2006 se na Czechtek sjelo pravdépodobné nejvic ti€astnikl v historii
tohoto teknivalu, hovoii se o cCisle vice nez 40000 lidi [Prazsky 2017: 13]. Tento
rocnik probé¢hl hladce, bez vaznéjSich problému, coz lze pravdépodobné prisuzovat
dohodé o konani akce mezi organizatory a Armadou Ceské republiky. Dalsim
faktorem, ktery pfispél k hladkému pribehu akce, byl také fakt, Ze soundsystémy
zajistily na svoje ndklady soukromou zdravotnickou sluzbu, pitnou vodu v cisternach,

hasice, mobilni toalety a uklid odpadkti na pozemku [Prazsky 2017: 15].

Navzdory tomu, ze Czechtek 2006 probé&hl naprosto klidn€ a hladce, zastupci ceské

freetekno scény se rozhodli dalsi ro¢niky tohoto teknivalu jiz nepotadat'®.

Historicky vyvoj Ceské freetekno scény lze hrubé rozdélit do dvou ¢asti — obdobi
pted a po konci Czechteku '>. V obdobi ,,pfed koncem Czechteku* jednotlivé
soundsystémy poradaly v pribéhu roku mensi freeparties, kde byla nejcastéji jedna ¢i
dvé stage '* a sjelo se na n& maximalnd par stovek Glastnikil. Czechtek poté
predstavoval jakési kazdoro¢ni vyvrcholeni freetekno scény, kam se hromadné sjely
témet vSechny tuzemské soundsystémy a spole¢né se zahrani¢nimi kolegy vytvofily

teknival, ktery svou velikosti i vyznamem piesahoval hranice Ceské republiky.

V obdobi ,,po konci Czechteku“ se aktivity soundsystémi b&hem roku piili§
nezménily. Jednotlivé soundsystémy stdle porddaly mensi freeparties s relativné
malym poctem UcCastnikli. Scéné vSak chybélo ono vyvrcholeni v podobé

kazdoro¢niho velkého teknivalu, na ktery se sjeli ucastnici z celé Evropy.

Timto kratkym shrnutim vyvoje Ceské freetekno scény uzaviram teoretickou ¢ast a
presunuji se k metodologickym aspektim mého vyzkumu, ktery je zaméfen na
vyzkumnou otdzku, zda ¢eska freetekno scéna prosla od svého vzniku néjakou formou

transformace.

2viz ptiloha 1 ,,Prohlaseni o ukonceni Czechteku®.

" Czechtek i Free Festival povazuji, stejné jako Prazsky [2017], za jednu akci pouze s jinym nézvem.

'* Stage je oznateni pro prostor, ktery predstavuje jednu taneéni plochu pied souvislou ,,sténou“
reproduktort, které hraji stejnou hudbu. K jedné stagi obvykle patii jeden bar a vétSinou byva slozena
z reproduktorti né¢kolika soundsystémd, jejichz DJové se stiidaji v hrani hudby.
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3 Metodologicka €ast

V této Casti textu postupné ve cCtyfech kapitolach predstavim dualezité
metodologické aspekty mého vyzkumu. Prvni kapitolu vénuji formulaci hlavnich
vyzkumnych otazek. V druhé kapitole popisuji svou roli ,,insidera® pfi vyzkumu ceské
freetekno scény. Metodami mého vyzkumu se zabyvdm v kapitole tieti a Ctvrtou

kapitolu vénuji struénému popisu etiky vyzkumu.

3.1 Vyzkumné otazky

Pii volbé tématu mé bakalaiské prace jsem se rozhodl zkoumat transformaci ceské
freetekno scény. Toto rozhodnuti pramenilo z mé urcité znalosti této scény a prvotni
hypotézy, Ze urcitd mira transformace zde probé&hla. Hlavni vyzkumnou otazkou mého
vyzkumu tedy je, zda prosla ceska freetekno scéna od svého vzniku néjakou
transformaci a pokud ano, tak jakou. Po dikladném seznameni se sociologicky
relevantni literaturou, ktera zkouma transformace zahrani¢nich tanecnich rave scén
[napt. Thorton: 1995; Wilson 2006; Moore, Siokou 2008; Anderson: 2009], jsem
zjistil, v jakych oblastech by se dala transformace Ceské freetekno scény predpokladat.
Ze syntézy mych osobnich zkuSenosti s Ceskou freetekno scénou a znalosti nabytych
ze studia relevantni literatury vzesla tato hlavni vyzkumna otdzka a s ni souvisejici

podotazky:

ProSla ceska freetekno scéna od svého pocatku do dneSni doby néjakou
transformaci?
a.) Lze vysledovat néjaké tendence ceské freetekno scény ke
komercionalizaci? Pokud ano, jak se komercionalizace projevuje?
b.) Lze vysledovat néjaké tendence ceské freetekno scény Kk vystoupeni
z ilegality? Pokud ano, jakym zptsobem se to déje?
c.) Probéhla v ceské freetekno scéné néjakd zména na poli drogové
situace? Pokud ano, v em tato zména spociva?
d.) Maji dneSni freeparties jinou atmosféru ¢i ,,spirit“ nez drive? Pokud
ano, jakym zpusobem se lisi?
e.) V jakych dalSich oblastech se transformace ceské freetekno scény

objevuje, pokud v néjakych?
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3.2 Insider research

,»Na rozdil od ,insidera® vyzkumnik v roli ,outsidera’ nebyl ani socializovan do
skupiny, ani nebyl angazovan do b&hu zkuSenosti, které¢ vytvaii jeji zivot. Tim
padem nemuze mit pfimou, intuitivni citlivost, kterd sama o sobé umoziuje
empatické porozuméni. <

[Merton 1972: 15 (pteklad autora)]

M¢ empirické znalosti Ceské freetekno scény sahaji mnohem déle do historie nez
do jara roku 2017, kdy jsem zaclal pracovat na této bakalarské praci. Mé prvni
zkuSenosti s touto scénou sahaji do roku 2006, kdy jsem se zucastnil své prvni
freeparty. Nicméné jiz nékolik let pfed mou prvni ucasti jsem nalezl zalibeni
v elektronické tanecni muzice jako takové. V roce 2007 jsme se skupinou pratel
nakoupili zakladni hudebni aparaturu a zalozili nas vlastni soundsystém a zacali jsme
potradat vlastni freeparties. Mam tedy zkuSenosti s freetekno scénou nejen jako pasivni
navstévnik akci, ale i jako jejich aktivni organizator. Mé aktivni participace v Ceské
freetekno scéné v zdsad¢ skoncila v roce 2014, kdy nés soundsystém utrpél obrovskou
ztratu, jelikoz se nas sklad stal ter¢em zlod¢ji. Byla ndm ukradena naprostd vétSina
aparatury a na$ soundsystém se v zasad€ rozpadl. Od té doby je ma aktivni participace
ve freetekno scéné v podstat¢ nulova a i pocet mych navstév freeparties v roli
pasivniho navstévnika rapidné poklesl. Nekteti c¢lenové naseho byvalého
soundsystému vSak na Ceské freetekno scéné pusobi dodnes a mé socialni vazby
s lidmi plisobicimi na této scéné, které jsem si mezi lety 2007 a 2014 vytvofil, stale
zustaly aktivni, coz mi zdsadn€ pomohlo jednak pti vstupu do vyzkumného terénu, tak

1 pi1 oslovovani vyzkumnych informatort.

Z divodu mych mnohaletych zkuSenosti s ceskou freetekno scénou mé mij
vyzkum jednoznaéné charakter ,insider research®. Tato ma pozice ,insidera® ve
zkoumané subkulture pfinaSela mému vyzkumnému snaZeni urcité benefity, nicméné
si uvédomuyji, Ze s sebou nese 1 jisté nevyhody. Paul Hodkinson [2006: 146] zminuje,
ze pozice ,,insidera® ve zkoumané subkultufe miize vyzkumnikovi nabidnout vyhody
zejména praktického charakteru v podobé snazsiho vstupu do vyzkumného terénu ¢i
pfitomnosti urcitého vzajemného porozuméni s vyzkumnymi informatory. Vyzkumnik

vroli ,insidera® ma diky svym zkuSenostem se zkoumanou kulturou jistou zdsobu

'* Originalni znéni citatu viz piiloha 2
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informaci, se kterou miize porovnavat a kriticky hodnotit informace a poznatky, jez se
k nému dostavaji prostfednictvim toho, co vidi ¢i slysi pfi rozhovorech a pozorovani
[Hodkinson 2006: 145]. , Diky tomu se , insider researcher® miize vyvarovat
problematickym interpretacim, které mohou pramenit napriklad z vypovédi
informatoru, kteri mu predkladaji nepravdivé, nadnesené ¢i nepodlozené spekulace “

[ibid.: 143-144].

Pozice ,,insidera® samoziejmé nema jen vyhody. Vyzkumnik si musi byt neustale
védom této své pozice a byt ve svém pristupu dostatecné reflexivni. Hodkinson v této
souvislosti hovoii o ,, distancni analytické perspektive* [2006: 145], kterou je tieba
kombinovat se svymi zkuSenostmi ,insidera” pii analyze nashromdzdénych dat.
V ptipadé mého vyzkumu povazuji za vyhodu, Ze moje aktivni participace na poli
freetekno scény byla pfiblizné¢ dva a pil roku pfed zahajenim mého akademického
zajmu o tuto scénu pomérné slaba. Tim padem jsem si mohl vytvorit vice distancni

pohled na tuto scénu, nez kdybych v ni bez ptestavky aktivné pasobil.
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3.3 Metody vyzkumu

Pro vyzkum transformace Ceské freetekno scény jsem zvolil kvalitativni pfistup,
ktery mi diky kombinaci riznych technik etnografického vyzkumu umoznil hlubsi
vhled do zkoumané problematiky. Ostatn¢ v tomto se neli§im od jinych autori, kteti
hudebni subkultury mladeze zkoumaji. Kvalitativni pfistup k vyzkumu spolecné
s kombinaci etnografického pozorovani a hloubkovych rozhovorit s informatory
pouzili naptiklad Sarah Thorton [1995], David Muggleton [2000], Brian Wilson
[2006], David Moore a Christine Siokou [2008], Tammy Anderson [2009], Ondiej
Slacalek [2011] a mnozi dals$i. Podobné jako tito autofi i ja volim jako vyzkumnou

metodu kombinaci vyzkumnych rozhovora a etnografického pozorovani v terénu.

Data pro mlj vyzkum jsem shromazdoval predevSim s vyuzitim
polostrukturovanych vyzkumnych rozhovort, '® které jsem podpofil etnografickym
pozorovanim v terénu a ¢aste¢né i1 analyzou textovych dokumentt (letdkd a prispevkl
na socidlnich sitich ¢i internetu). Pouzivam tedy typické zptisoby shromazd’ovani dat

pro kvalitativni vyzkum [Hendl 2005: 161].

Vyzkumné rozhovory jsem v obdobi od ¢ervna 2017 do biezna 2018 vedl s celkem
Sesti informatory. Jednalo se o jednu Zenu a p&t muzi ve véku 27-37 let'’. Vsechny
zbéZn¢ znal pred zapocetim mého vyzkumu. Jejich vybér tedy probihal isudkem. Do
vyzkumu jsem nezatfadil nikoho z nejmladsi freeteknai'ské generace. Toto rozhodnuti
jsem ucinil v zésad¢ ze stejnych divodi jako Ondiej Slacalek — jejich vyzkum by byl
méné vypovidajici, jelikoZ jsou méné zapojeni do samotné subkultury a maji mensi
moznost znat jeji dlouhodoba pravidla [2011: 85]. Navic se mij vyzkum zamétuje na
transformaci freetekno scény béhem poslednich minimalné deseti let, coz de facto
vyfazuje informatory pod 25 let véku z mého zajmu, jelikoZ nepfedpokladam, Ze tito

mohou mit zkuSenosti s freetekno scénou po dostate¢né dlouhou dobu.

Hlavni ¢ast mého etnografického terénniho vyzkumu probihala na freeparty
nedaleko obce Osecek lezici v okrese Nymburk, kterd se odehrdla na pielomu

cervence a srpna roku 2017. Dale jsem se bé¢hem léta a brzkého podzimu zacastnil tii

'® Scénat rozhovort viz priloha 3
' Zakladni informace o jednotlivych informatorech viz piiloha 4
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mensich ilegélnich freeparties ve Stfedoceském a JihoCeském kraji. Dale jsem se
v zimnim obdobi na konci roku 2017 a na zacatku roku nésledujiciho zcastnil

nekolika freeparties v prazskych klubech a primyslovych halach.

Data nashromdzdéna z prepisu vyzkumnych rozhovord, které jsem nahraval pomoci
diktafonu, jsem analyzoval metodou otevien¢ho koédovani, ktera ,,slouzi
k tematickému rozkryti textu“ [Hendl 2005: 247]. V rozhovorech nalezend témata jsem

poté kategorizoval do jednotlivych procest transformace ceské freetekno scény.

Z terénniho etnografického pozorovani na freeparties jsem nashromazdil data
pomoci terénnich poznamek, které jsem kompletoval az ex post, co nejdiive po
navratu z konkrétni akce. V mist¢ konani akce jsem si délal pouze kratké heslovité
poznamky pfedev§im do mobilniho telefonu. K tomuto zpiisobu zdznamu terénnich
poznamek jsem byl donucen okolnostmi. Na freeparties byva vétSinou tma ¢i naopak
zcela oslepujici svétlo ze stroboskopti a jiné svételné techniky. Nebylo tedy mozné si

délat poznamky v jiné nez elektronické podobé do zatfizeni s nasvicenym displejem.
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3.4 Etika vyzkumu

Vsechny informatory, ktefi participovali na mém vyzkumu, jsem pfed samotnym
provedenim vyzkumného rozhovoru pozadal o informovany souhlas s participaci na
mém vyzkumu, ktery jsem si v audio podob¢ nahral na zacatku kazdého vyzkumného
rozhovoru. Informatory jsem ujistil, Ze mnou potizeny zdznam bude slouzit pouze pro
potteby mé bakalarské prace a vSechna data, kromé jejich véku, budou
anonymizovana. Pravé zdivodu této mé proklamace jsem zvolil pofizeni
informovaného souhlasu pouze v audio formé, jelikoz informovany souhlas podepsany
jménem by mohl v informatorech vzbudit obavu, Ze data nashromédzdéna z rozhovoria
nebudou zcela anonymizovéana. Kazdy informator mél moznost zvolit si pseudonym
podle vlastniho uvazeni, nicméné az na jednoho tuto volbu nechali vSichni na mné¢.
Pted zahdjenim rozhovoru jsem vSechny informatory castecné sezndmil s tématem
mého vyzkumu. Informatoti védéli, ze se mij vyzkum zabyva cCeskou freetekno
scénou. Doptedu jsem jim vSak nefikal, ze mym zdjmem je konkrétné transformace
této scény, abych zamezil vychyleni jejich vypovédi. Po vylouceni potieby
opakovaného dotazovani konkrétniho informatora jsem mu celé téma mého vyzkumu
sdélil. VSem informdtorii jsem také nabidl moznost zpétné konzultace piepisu mého
rozhovoru pro pfipad, ze by citili potiebu cokoliv upravit ¢i zcela vynechat. Tuto
moznost vyuzili vSichni informatofi, nicméné zadny znich nevznesl pozadavek

k jakékoliv uprave prepisu svého rozhovoru.
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4 Empiricka cast
V této Casti prace predkladam v sedmi kapitolach zavéry, které vyplyvaji z analyzy
vyzkumnych rozhovort vedenych s mymi informatory. Sest kapitol je vénovano vzdy
jednomu procesu, ktery ovlivitluje proménu soucasné ¢eské freetekno scény. Jednotlivé
procesy nejsou striktné oddéleny, ale vzéjemné se velmi silné ovliviiuji a v nékterych
bodech 1 ptekryvaji. Transformace ceské freetekno scény je poté vysledkem

spolecného ptisobeni téchto procesti v podobé vlivové site, kterou vysvétluji v sedmé

kapitole.

4.1 Komercionalizace

Jednim ze zékladnich prvkil freetekna je nekomer¢nost [Slacalek 2011: 93]. Tento

fakt se projevil i ve vypovédich mych informatort.

Maggie: V prvni fad¢ by to (freetekno — pozn. autora) nemélo byt komercni.

Neni to komerce proste.

Jaroslav: O tom jakoby to freetekno je. Lidi si domluvi, ze udélaji né&jake;j
mejdan, najdou misto a udélaj ho. Hlavni na tom je, Ze tam nemas tu komerci.
Neni tam spousta n&jaky profi propagace doptedu. Zadny reklamy, piedprodeje
listkt a tak.

Pro definovani procesu komercionalizace je pfirozen¢ nezbytné nejprve definovat,
co je za komerci povazovano. Pfedstavu toho, v ¢em spocivd komercnost, respektive
nekomercnost, freetekna informatofi nejlépe artikulovali pifi distinkci mezi

komer¢nimi hudebnimi akcemi a freeparties.

Jaroslav: No na tu diskotéku jsem pfisel a na zacatku mé u vstupu hned nékdo
prosacoval. Byla tam omezeni typu ,sem muize§ a tamhle nemtzes“. Je tady
néjak pfesné dana zabava. Tenhle bude hrat pfesné od tolika do tolika, pak tady
bude n¢jaka soutéZ a pak zase tohle a tamhleto. To freetekno je v tomhle jiny. Je
nastaveny v ramci né&jakejch hranic slu§nyho chovani a dokaze ta kultura tam
fungovat bez toho, aby ti tam musel nékdo né&jak vylozené vytvaret tu zabavu
v ramci né&jakyho programu, kteryho se musi§ drzet. Ty lidi na freeparties by
méli byt dostatecné kreativni, aby si dokazali tu zabavu vytvofit sami. (...) Ta
freeparty neni jakoby takova ta ,,instantni zabava“ jako jsou tieba diskotéky a
komer¢ni akce. (...) Nejsou tam vSude ploty okolo, securitka v oranzovych

vestach a tak.

35



Maggie: No rozhodné je nejvétsi rozdil (mezi komeréni hudebni akci a freeparty
— pozn. autora) v organizaci takové akce. Nikdy jsem tieba neméla pocit, Zze by
na free teknivalu, kde neni zadna oficidlni organizace, nejsou tam zadni
securitaci nebo tam neni ureny, kam pfesné se dava odpad...tak nikdy jsem
neméla pocit, ze by tam zrovna tyhle véci nefungovaly. Pfijde mi, Ze tam tyhle
véci fungujou dost pfirozené. (...) Ti navstévnici jsou tam (na komer¢nich
koncertech a festivalech — pozn. autora) vlastné nahnani do né¢jakého prostoru,

kde maji feeno, Ze tohle mizes délat tady, tamhleto tamhle, tady mtzes byt a

tamhle nemuzes a tak.

Ondra: M¢ na tom hrozn¢ fascinuje to, Ze na freeparties nejsou zadni poradatelé,
zadna securitka, zadny ploty, omezeni. Nic. I tak to ale cely funguje. Funguje to
paradoxné naopak kolikrat lip nez na téch komerénich akcich. Na freecku to je
tak, ze svoje chovani musi kazdej jedinec regulovat sam, protoze vi, Ze jinak to
nebude fungovat. VSichni miZou jit kamkoliv, ale to neznamend, Ze lezou tam,
kam nemaj. Tteba backstage, kde hraje DJ. Nikde nejsou zadny ploty, klidné tam
mize kazdej jit, ale nikdo tam moc neleze, pokud neni znamej toho

soundsytemu. Funguje to tak néjak pfirozené.

Tony: Prosté nemas tam (na freeparties — pozn. autora) securitaky, nemas tam
pasky na rukou jako vstup, nemas tam takovy ty bézny proprietky, ktery jsou na

komer¢nich festivalech.

Opozice komercni hudebni akce a nekomer¢ni freeparties tedy rozhodné nestoji

pouze na financnim zakladu. Nicméné 1 finance v této distinkei hraji urcitou roli.

Jaroslav: Hlavni rozdil je v tom, ze ty lidi, ktefi dé€laji tyhle komerce tak na tom
chtéji vydelat. To je to hlavni. Cht¢j na tom vydélavat. My to nikdy nedélame
kvtli tomu, abychom na tom vyd¢€lavali. Snazime se délat vétSinu mejdanti bez
vstupu. (...) Stane se tieba, ze ndhodou pfijde hodné lidi, vydélaji se dobry
penize na baru, a na ty party se prosté ndhodou néco vydela, tak ty penize se
daji zpatky do toho soundsystému. Do né&jaky udrzby techniky, dodavek a tak.
V tom ja vidim hroznej rozdil oproti tém komercim, Ze tyhle akce se daj délat
za malo penéz. To je prosté obrovskej rozdil, kdyZ pak vidi$ n&jaky komerce,
kde je tfeba vstup osm set. Ty vi§, ze z t€ch osmi stovek jim jde tieba Sest

stovek do kapsy jenom kvili tomu, aby na tom né€kdo vyde¢lal.

Ondra: Navic na tom LiRu (komer¢ni drum and bass akce ,,Let it Roll — pozn.
autora) jsou vSude ploty a zény pro VIP, kam normalni c¢lovek, pokud
neptihodi pétikilo ke vstupence, nemtize. Ceny na barech uplné nesmysiny,
navic vSude fronty jak na banany. Jo? Jako vem si, ze zaplati§ tfeba 1500 za

listek plus par stovek za parking a stan a pak ti tam DJ jenom predstira, ze
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hraje, za pivo zaplatis raketu a jesté na n€j cekas ve fronté. Korunu tomu nasadi
nacek v poradatelsky vesté, kterej ti fekne, Ze nékam nemuzes, protoze nemas

VIP vstupenku.

Pronikani prvkl komerce, tedy komercionalizace, do freetekno scény informatoii
spojovali predevSim se zimnim obdobim, kdy se freetekno scéna pifesunuje
z venkovniho prostiedi luk, poli a opusténych loma do vnitfniho prostfedi klubti ¢i
primyslovych hal. Rozhodné vsak muj vyzkum nepotvrzuje zavér Ondieje Slacalka,
ze poradani halovych akci predstavuje porusovani pravidel definujicich subkulturu
[2011: 109]. Moji informatofi hovotili o halovych freeparties jako o néfem
pfirozeném, protoze v klimatickych podminkach Ceské republiky neni mozné

celoro¢né poradat freeparties venku v ptirodé.

Adam: Ur¢ité se to (komeréni prvky — pozn. autora) nejvic projevuje na téch
indoor parties v zim¢. Tam se prosté vybira néjaky vstupny a ¢lovek tam taky
Casto ma néjaka omezeni. To je ale jasny, protoze pronajem haly v Praze typu
Chirana prosté néco stoji. Navic je potieba takovej prostor v zim¢ alespoil
trochu vytopit. To uz se bavime o ndkladech v fadu statisicti a to zadnej
soundsystém nemuze pokryt ze svého. (...) Mé ,halomrdy* (zab&hlé oznaceni
pro halové freeparties — pozn autora) nevadéj. Jakoze mam radsi venkovni
parties, ale co mize§ pres zimu v Cesku délat. Tady holt neméame celej rok

teplo jako nékde v Californii, takZe jsou v zim¢ haly jedind moZnost.

Jaroslav: Na venkovnim mejdanu jsme nevybirali vstup snad nikdy. V zimé,
kde se holt dé¢laji n¢jaky halovy parties, kde dame hrozny penize za najem, tak
i tam se snazime ten vstup dat takovej, aby byl co nejmensi, aby maximalné

pokryl nase naklady.

Ondra: Samoziejmé zalezi mejdan od mejdanu. Nékde je téch prvkld komerce
vic a nékde miil. Nebo ja bych vlastné ani nefekl vylozen¢ komerce, ale nékde
je ta party totaln¢ free a n€kde prosté zaplati§ tieba za parkovny. V zimé na
halovejch party se zase vétSinou plati néjakej vstup, tieba par stovek (...)
Pokud to (poplatky na freeparties — pozn. autora) je v néjaky rozumny mife, tak
to ur€ité neni problém. Tieba ty zimni party v halach...tam to vstupny tfeba
dvé tii stovky naprosto chapu. Ta hala se musi pronajmout a vytopit a to prosté
néco stoji. To parkovani uz je trochu jind véc, ale jako vibec mi nedé¢la
problém dat néjakymu soundu, kterej pro mé néco porada skoro zadarmo, kilo
nebo dveé za parking. To fakt nemdm. Na druhou stranu to jde i bez toho.
Suproveé to tieba délaj kluci z Mayapuru na Breakfestu. To je fest’dk, kterej by
mohl byt z fleku komeréni a ma k tomu velkej potencial. Tam je Line up

nabusSenej svétovejma hvézdama, ktery bézn¢ hrajou i1 na velkejch svétovejch
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akcich. Kdyby tam napalili vstup pétikilo nebo litr, tak tam budou mit stejné
plno. Oni to ale nedélaj. Vstup je tam zdarma. Jediny, za co platis, je, kdyz si
pronajme$ chatku. Ceny na barech jsou tam taky upln¢ v pohodé. Je to
naprosto legalni a oficialni akce, ale stale si drzi ty free kofeny, ze kterych

vzesla.

Maggie: Ja si myslim, Ze to (vstupné na halovych parties — pozn. autora) neni
problém. Pokud je tam par stovek nebo par desitek korun vstupné, tak to

nenabourava princip nekomerc¢nosti.

Na druhou stranu je vSak zajimavé, Ze nékteré halové freetekno parties jsou
oznacovany za komercni i pfes to, kdyz jsou poradany soundsystémy, které pies 1éto
potadaji nekomercni ilegélni akce, a hraje se zde stejna muzika jako na nekomercnich
freepaerties. Komercni halové freeparties jsou zpravidla pofadany v Praze. Moji
informatofi zmitiovali pedev§im Winter Conspiracy'® a X-Massacre. Ob& akce jsou
shodou okolnosti pofadané ve stejném prostoru, aredlu prazského Vystaviste.
Obzvlasté zajimava je party Winter Conspiracy, jejiZz organizatoii na socialni siti
Facebook deklarovali, Ze tato party je stale Cista tekno party bez sponzorti, predprodeje
listkti a dalSich prvka typickych pro komeréni akce'”, aviak moji informatofi Winter

Conspiracy 1 tak povazuji za komer¢ni akci.

DF: A co tieba akce jako Winter Conspiracy nebo X-massacre? Jsou to v tvych

ocich freeparties?

Jaroslav: Tohle uz pro mé freeparty nejsou. Tohle za freeparty neberu. To je uz

pro mé naprosta komerce.

DF: I kdyz to délaji vlastné soundsystémy, ktery jsou z té freetekno kultury a
délaji nebo délaly i klasicky naprosto free openair akce? Ja mam tady post
organizatord Winter Conspiracy, ktefi deklarovali, ze Winter Conspiracy je
porad freeteknoparty bez sponzord, pfedprodeje a byznysu. Co si o tom

myslis? (predkladam mu zminény facebookovy status a Jaroslav si ho procita)

Jaroslav: No kazdej na to ma asi jinej nazor, ale za m¢ tohle uz prosté davno
freeparty neni. Ten Winter se déla v Kolbence nebo na Vystavisti. My jsme
taky méli ted’ moznost délat mejdan v Kolbence. Tam nam ale tekli, Ze ndm tu
halu pronajmou, ale uz tam je dany, Zze musis zajistit poradatelskou sluzbu a

tak. Maj tam prosté spoustu omezeni. My jsme si fekli, ze to tam délat prosté

' Winter Conspiracy je akce pofadana soundsystémy Swamp, DWC a FDM. Vsechny tyto se v 1été 2017
objevily na ilegalnim freeteknivalu u obce Osecek.
' Kompletni vyjadieni organizator Winter Conspiracy viz piiloha 5
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za téhle podminek nebudem. Délame to néjakym stylem a to radsi ten mejdan
neudélame, nez abychom museli pfistoupit na tyhle podminky. Pfed n&jakou
dobu, asi od roku 2014 nebo tak né&jak, se tieba zacal délat Vanocni diktat, coz
je pfesn¢ freeparty, jak ma bejt. Ten Vanocni diktdt je vlastné takova

alternativa tfeba pravé k tomu Winteru.

Pavel: Ne vSechny zimni parties v halach jsou komer¢ni. Tfeba Warehouse
party Kouzelnyho Koloto¢e byla fakt mega super. Dokonce tam nebyl ani
zadnej vstup a jelo to snad od ¢tvrtka do soboty. Takhle si pfedstavuju echt
zimni freeparty, jak ma byt. Zadnej vstup, lidovy ceny na baru a party jede
nékolik dni. To je Gplné néco jinyho nez Winter Conspiracy nebo X-Massacre.
Ten X-Massacre to je uz Upln¢ mimo. Tam maj dokonce ptedprodej listkll na
ticketportalu nebo kde. Na misté chtéli Sestsetpade za vstup. Ptiserny. To nema

s freeteknem nic spole¢nyho.

4.1.1Shrnuti ,komercionalizace®

Nekomerénost je vnimana jako jeden z nejzdsadnéjSich prvki freetekno scény.
Prvky komerce mi informatofi rozumi nejenom finanéni faktory jako vstupné,
parkovné, ceny na baru, sponzory. Mozna jesté vétsi roli v jejich vypovédich hraje
zpusob organizace akci, kdy nejsou jejich G€astnici omezovani potadatelskou sluzbou,

security sluzbou, ploty a osobnimi prohlidkami.

Informatofi vnimaji objevovani prvki komerce na freetekno scéné zejména
v zimnim obdobi, kdy se scéna presunuje do klubil a primyslovych hal. Zimni halové
freeparties vSak vnimaji spiSe jako ,nutné zlo“, kdy v Ceskych klimatickych

podminkach neni jiného zbyti nez takové akce potadat.

Béhem mého vyzkumu jsem narazil na silné rozliSovani ze strany informéatort
mezi komerénimi a nekomercnimi halovymi freetekno parties. Za hlavni rozdil
oznacuji vybirani vysokych ¢astek za vstupné. Pfedprodej listkii v prodejnich sitich
poté oznacuji za tu nejhlubsi znamku komerce. VySe cen obcerstveni na baru také

hraje diilezitou roli v odliSeni komer¢nich a nekomer¢nich halovych freeparties.

Komercionalizace hudebni scény je zasadnim projevem jeji transformace. Toto jisté
plati o to vice u scény, u niZ je nekomercnost jejimi cleny oznacovana za zcela zasadni

prvek. O vlivu komercionalizace hovoii i Tammy Anderson [2009: 322], kter4 tomuto
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procesu piipisuje pfimy vliv na transformaci rave scén a dokonce mu i pfipisuje sice

nechtény, ale pfesto zasadni vliv na tipadek téchto scén.

4.2 Dekriminalizace

Jasné smétovani Ceské freetekno scény k dekriminalizaci artikulovali pfedevs§im

informatofi, ktefi v Ceské freetekno scéné participuji jako organizatoii freeparties.

Jaroslav: No, ona tady posledni dobou je né&jaka snaha jit tou legalni cestou.
Pronajimat si ty pozemky a ohlaSovat ty party a tak. (...) Pfijde mi, ze dfiv
bylo téch ilegalii vic. Pfislo mi, ze diiv byl pomalu kazdej druhej mejdan ilegal.
Ty lidi, ktefi to poradali, se s tim asi jakoby tolik nesrali. Ted’ mam dojem, Ze
se organizatofi snazi Gplné vSechno kolem vyfesit a dohodnout, aby to bylo

legalni.

Ondra: Kdyz se déla néco vétsiho, tak se vZzdycky snazime mit souhlas toho

majitele.

Podobnym zptsobem se vyjadiovali i informatofi, ktefi se freeparties ui¢astni pouze
jako bézni navstévnici. U nich se vSak, na rozdil od organizatorti, objevovala vétsi

nejistota ohledné tohoto vyjadieni.

Maggie: Kdybych méla fict sviij pocit, tak mam dojem, ze diiv bylo vic téch

vétsich ilegalnich parties nez dnes, ale je to fakt jen pocit.

Pavel: Rekl bych, Ze téch Cistejch ilegali bylo tieba pred deseti lety fakt vic.
Velkejch 1 malejch. Na druhou stranu jsem se zase nikdy Gplné nepidil po tom,
jestli to byl ilegal nebo ne, ale dneska mam pocit, Ze se mnohem C¢astéjc

objevuje na letacich informace, zZe je to ,,legal place®.

Na velmi dilezity aspekt dekriminalizace freetekno scény upozoriiuje Ondra, ktery
zminuje fakt, ze zcela legélni freeparty je dnes vlastné velmi slozité, ne-li nemozné,

usporadat.

Ondra: Uplné legal ale udélat taky v podstaté nejde, protoze ted jsou viude ty
vyhlasky o technoparty, takze kdybys tu party predem ohlésil, tak musiS mit
zdravotniky, oznafeny organizatory, toiky a bth vi, co jesté. Takhle ta party

v nasem stylu prosté nejde ud¢lat.
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Ceska freetekno scéna je svymi Cleny povazovana za velmi dekriminalizovanou.
Informatofi v této souvislosti porovnavali Ceskou freetekno scénu se zahrani¢nimi

scénami.

Jaroslav: No v Cesku se to jede hrozné legalng. Ted’ jsme délali n&jaky
mejdany v Italii s italskejma soundsystémama. Tak tam je to dost jiny. Tam
jsou tieba systémy, ktery legal prosté nedélaj. To prosté neznaj. Fakt kazdou
party, co délaj, tak dé¢laj ilegal. Zakladaji si na tom a prosté legalni party by
v zivoté nejeli délat. Existujou tam i soundsystémy, ktery délaj ty parties
legalng, ale kdybych to mél srovnat, tak v Cesku neni adnej soundsystém,
kterej by se zaméfil Cist€¢ jenom na ilegaly a byl takhle vyhranénej, ze déla
jenom to Cisty freetekno. (...) Ilegaly se kromé ty Italie d€laj hlavné od nas
smér na vychod. Hlavné Rumunsko, Bulharsko. Mozna jesté i tfeba Slovensko,
ale kdyz chce clovek udélat fakt velkou ilegalni freeparty nebo teknival, tak
musi nékam hodné na vychod. Akce typu Bulgariatek, Romtek a tak.

Adam: Velky ilegaly jsou podle m¢ u nas mrtvy. Osecek byl teda vyjimka, ale
v takovémhle métitku to byl dost mozna posledni Cisté ilegalni teknival u nas.
(...) Velky ilegaly se ted’ d€laj uz asi jenom ve vychodni Evropé¢. Bulgariatek a
tak.

Je vSak tieba rozliSovat situaci velkych teknivalii a malych freeparties, které jsou
privatngjsiho charakteru a maji vétSinou jen jednu stage. Mensi akce, kde jsou pocty
ucastnikli v fadu desitek ¢i menSich stovek, se stale v ramci Ceské freetekno scény

organizovat v ilegalnim reZimu daji. I téch je vSak méné nez diive.

Ondra: U malejch privatnich akci je to stejny jako diiv. Furt je spousta mist
kam se da schovat a udélat ilegal. U téch vétSich je ale komplikovangjsi to
uspofadat jako ilegal. To ale bylo vzdycky. Velkej teknival, kde jsou stovky
nebo tisice lidi, prosté neschova$ nékam do staryho bunkru nebo tak néco,
takze se tyhle akce vétSinou délaji na pronajatém pozemku se souhlasem

majitele. Je teda fakt, Ze OseSek ted’ v 1ét¢ tuhle pfedstavu trochu naboural.

Adam: Mensi ilegaly se potad délaj. Je jich asi mini nez 15 let zpatky, ale délaj
se. (...) Problém téch mensich akci je, Ze trvaji vétSinou jen jednu noc. Druhy
den vétSinou pfijede policie a je potieba tu akci zabalit. Ten soundsystém si
pak musi rozhodnout, jestli jim stoji za to tu party vecer postavit a v sobotu

v poledne zase zabalit.
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Dalsi rozliSeni z hlediska legality freeparties spociva v distinkci mezi venkovnimi a

vnitiimi parties, kdy vnitini freeparties jsou zpravidla legalni.

Jaroslav: Samoziejme ty venkovni party se snaz délaji ilegalné, kdezto vétSina

téch indoor akci je legalnich.

4.2.1 Shrnuti ,,dekriminalizace®

Soucasna Ceska freetekno scéna se znacn€ posunula smeérem k dekriminalizaci, tedy
k potadani freeparties v legalnim rezimu. Velké ilegdlni teknivaly jsou pro Ceskou
freetekno scénu jiz minulosti. Teknival, ktery se odehral v 1ét¢ roku 2017 u obce
Osecek, je oznaCovan spiSe za vyjimku nez za znovunastoleni trendu pofadani

ilegalnich teknivalti na uzemi Ceské republiky.

Proces dekriminalizace je zakladni podminkou pro piesun rave scény do polohy
»above-ground®, coz Brian Wilson [2006] zminuje jako zdsadni aspekt transformace
torontské rave scény. Wilson hovoii o pfesunu scény ,,above-ground* zejména ve
smyslu pfesunu parties z nelicencovanych ¢i alternativnich prostor na periferii ¢i zcela
mimo mésto do velkych oficidlnich klubli nachéazejicich se zpravidla v centru mésta.
Tento pfesun se da na Ceské freetekno scéné vysledovat také, nicméné freeparties se
ptesunuji do klubi v zdsad¢é pouze v zimnim obdobi. Béhem letni sezony se na Ceské
freetekno scéné pifesun ,,above-ground“ projevuje spiSe vystupovanim freeparties
z 1legality. Soundsystémy potadaji freeparties primarné€ v legalnim reZimu, diky ¢emuz
jsou tyto akce oznamovany dlouho doptfedu a potencidlni ucastnici o nich maji
vSechny potiebné informace, zejména datum a misto konani. Z toho divodu se
freetekno scéna otevird SirSimu spektru spolecnosti, kdy se potencialni Ucastnici
nemusi pii shanéni informaci o akci spoléhat na sviij subkulturni kapital, ale pouze

sledovat vefejné dostupné socidlni site.

Vystup Ceské freetekno scény z ilegality vSak zatim neni plné¢ dokoncen. Pomysiné
zezlo ilegality jeSté¢ nesou mensi privatni akce. Tyto jsou sice stile bézné potfadany,
nicmén¢ jejich pocet klesa. O velikosti rave akci mluvi jak Wilson [2006] tak Moore a
Siokou [2008]. V ramci obou texti panuje shoda v tom, ze zména tamnich rave scén
v podobé ptesunu do oficialnich licencovanych klubti s sebou pfinesla 1 vétsi velikost
téchto akci. Pokud jsou nositelem ilegality na ¢eské scéné uz pouze mensi privatni

akce, pak by jejich vymizeni znamenalo dokonani pfesunu ,,above-ground* a dala by

42



se oc¢ekavat obdobna zména jako v Kanad¢ ¢i v Australii, tedy nartst velikosti rave

akci.

Zasadnim zjisténim mého vyzkumu je také fakt, jakym zplsobem je, zejména
organizatory freeparties, vnimana legalnost freeparty. Organizatofi hovoii o legélni
freeparty, pokud je porfaddna na fadné€ pronajatém pozemku. Toto vSak fakticky, jak
poukazuje informator Jaroslav, ned¢la akci legalni. Aby byla freeparty, ¢i jakakoliv
jind ,,akce typu technoparty* legalni, nestaci mit pouze souhlas majitele se vstupem na
jeho pozemky. Je tfeba akci i1 fadn€ nahlasit a dostat povoleni k jejimu potadani od
ptislusnych ufadi. Tento fakt do znaéné miry zamezuje tomu, aby freeparties v Ceské
republice zcela vystoupily z ilegality. Pro soundsystémy je nemozné pii potradani
freeparties dostat pozadavkim, kterd jsou na né kladeny vyhldskami upravujicimi

€€ 20

potadani ,,akci typu technoparty

Fenomén velkych ilegalnich teknivali se v soucasné dobé ptesunul zejména do
vychodni Evropy. Casteéné na ilegalni bazi funguje i italskd freetekno scéna. Za
hlavni ilegdlni teknival v Evropé¢ byva oznafovan bulharsky Bulgariatek, ktery
vystiidal na misté nejvétsiho evropského teknivalu cesky Czechtek, jez se od roku
2007 jiz nepotada®'. Zajimavosti je, ze Bulgariatek je prevazné potradan &eskymi
soundsystémy [Slacalek 2011: 88], lze tedy fici, Ze se jednd o pfimého nastupce
Czechteku. V ramci evropské freetekno scény lze tedy vysledovat urcité pokracovani
v §ifeni této scény vychodnim smérem. Obdobné jako byly na pocatku 90. let 20.
stoleti britské soundsystémy tamnimi zakony donuceny pifesunout své pole ptisobnosti
smérem na vychod, do Francie ¢ Ceské republiky, tak i dne$ni soundsystémy

pfesunuji své parties dale na vychod, zejména do Bulharska a Rumunska.

20

Viz  ,prehled pravni Opravy  vztahujici se  kpofadani akci typu  technoparty*

http://www.mvcr.cz/clanek/metodicke-materialy-pro-obce-k-akcim-typu-technoparty.aspx

2! Viz piiloha 1 - prohlaseni o ukon&eni Czechteku.
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4.3 Profesionalizace

Dalsim dil¢im procesem vramci transformace Ceské freetekno scény je

profesionalizace soundsystémi. Freeparties musi byt zejména z technického hlediska,

vvvvvv

Jaroslav: Ta klasickd diivéjsi Spinava oldschool party, kam jsi pfijel a byla tam
prosté jenom kiiveé postavena sténa a dvé maly stroba, nab&hlo tam spoustu lidi
a celej vecer se sypalo tekno...tfeba zhruba na tyhle urovni mi ptijde, Ze je to
v ty Italii. Tam se ¢lovék nemusi moc snazit. (...) U nas se ¢lovék musi vic
snazit. UZ musi$ mit néjaky dekorace, lasery, promakany svétla. Musi§ tu party
nacancat, aby to vypadlo, abys ty lidi na tu party natahl. Samozfejmé pak, kdyz
se s tim takhle seres, tak se to snazi§ ud¢lat legalni, abys to mohl tém lidem dat
veédet dopredu tfeba mésic. Aby veédéli, kde presné to bude a tak. (...) Uz
prosté nestaci jedna sténa a dvé svétylka. Musi byt peknej bar, dekorace,

projekce atd.

Adam: Dost se to jakoby profesionalizovalo. Pied deseti lety jsme hrali na dva
gramce a starej mixdk. Vozili jsme jenom par v podstat¢ po domacku
udélanejch svétel a par pokreslenejch plachet. Dneska uz nehrajeme jenom
z gramcl, ale z riznych kontrolerd, cdplayerd, syntaki, liveset maSinek atd.
Vozime v podstaté profi svétla a délame velky projekce. (...) Loni v 1été se mi
stalo, Ze se nam na party rozbil projektor, takze byla party bez projekce. No a
piisel tam za mnou néjakej typek, Ze bez projekce to je slaby nebo néco jako
v tomhle smyslu. No to jsem docela valil o¢i. Jakoze projekce je dneska asi

né&jakej standard nebo co.

Profesionalizaci freeparties potaZzmo soundsystémil nevnimaji pouze organizatofi,

ale 1 ndvstévnici parties.

Pavel: Urcité je hned na prvni pohled vidét, Ze jsou ty freeparties technicky na
uplné jiny urovni nez dfiv. Dneska je tam mnohem vic svétel. Takovejch
jakoby fakt promakanejch. Taky jsou skoro vSude docela velky platna
s projekci a tak. Ja teda nejsem zadnej zvukaf nebo tak, ale i ty repraky se
jakoby asi néjak zkvalitnily, protoze mi pfijde, ze je kvalita toho zvuku dneska
mnohem lepsi nez pted t€éma deseti rokama. (...) UrCité i bary jsou mnohem
vic profi nez diiv. Kdyz jsem zacinal jezdit (rok 2006 — pozn. autora), tak na
baru byla jedna pipa s jednim pivkem a takovej ten zékladni sortiment panakt
jako vodka, rum, zelena a tak. Kdyz tam byla tfeba havana, tak uz to bylo
hodné ,,fancy*. Dneska mas bézné na parties dva nebo i vic druhti piva a vybér

panakl pomalu jako v coctail baru.
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4.3.1Shrnuti ,profesionalizace”

Profesionalizaci Ceské freetekno scény informatofi vnimaji pfedevsim ve smyslu
zkvalitnéni technického vybaveni soundsystémi — svétel, projekci, DJ vybaveni,
laserti, stroboskopl. Zejména projekce byvaji oznaCovany za zndmku posunu

soundsystému k profesionalizaci.

Profesionalizace se dale krom¢ zvukové a osvétlovaci techniky projevuje i na
technickém vybaveni bart a jejich nabidce obcerstveni. Profesionalizaci se v tomto

smyslu mysli predev§im druhové rozsifeni nabizeného sortimentu.

Proces profesionalizace zminuje i Tammy Anderson [2009] jako jeden ze zasadnich
prvkil alternace hudebni scény. Anderson vSak hovofi primdrné o profesionalizaci
DJa, ktefi se z pozice nezndmych hudebnich nadSenct pfesunuli do role hudebnich
superhvézd. V ramci Ceské freetekno scény vSak neni DJ onou jednotkou, kterad se
profesionalizuje, nicméné jsou to soundsystémy, jejichz vybava a schopnost usporadat

profesionalné vypadajici parties zaznamenaly znacny progres.
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4.4 Proména ucastniku

Proménu ucastnikli freeparties moji informatofi vnimaji hned v nékolika
aspektech. Prvni aspekt této promény spociva v tom, ze na freeparties uz nejezdi
pouze n¢jaka homogenni skupina ,,nadSencti, ale ucast na freeparties je béznou

zalezitosti pro $irsi ¢ast spolecnosti.

Maggie: Ptijde mi, ze je to tak néjak vic zprofanovany, ze uz to neni otdzka,
jen n&jakejch divnejch lidi, ktefi jezdi na techno, ale Ze je UpIn¢ normalni, Ze si
ta sle¢na odlozi doma tu znackovou kabelcicku, sunda si podpatky, vezme si
kecky a jede tam. Uz to neni jenom vysada néjakejch jakoby divnejch lidi nebo
hipizakd. (...) Na ty freeparties jezdi mnohem vic lidi, ktefi normalné ani tu
hudbu moc neposlouchaji, ale jezdi tam, protoZe je to dobra zabava a je to tam
svobodnéjsi nez na komercnich festivalech. Tohle je na téch freeparties hrozné
znat, ze tam jezdi i ,,normalni* lidi. Nejednou tam tieba vyloZené proto, Ze by
si tam poslechli jejich oblibenou hudbu, ale jezdi tam spiS za tou atmosférou a

tak.

Jaroslav: Asi na ty parties jezdi SirSi zabér lidi. I tfeba jakoby z mainstreamu.
To mi pfijde, Ze jde hodné vidét na téch teknivalech, ze se tam vyskytnou lidi,
ktefi si myslim, ze by tfeba pied deseti lety na takovou akci vibec v zivoté

nejeli. Lidi se tomu dfiv vyhybali obloukem.

Ondra: Myslim to tak, Ze freetekno uz neni néco zas az tolik tajemnyho, jako
tomu bylo dfiv. Lidi z mainstremu to prosté objevili a zjistili, Ze je to super, tak
tam jezdé;.
DalSim aspektem je urcitd ,,zhyckanost™ a mozna také narocnost ucastnikd,
o které mluvi Jaroslav.

Jaroslav: Tam (v Italii — pozn. autora) tém lidem staci malo. Jim tfeba staci
veédét, Ze ten mejdan bude v tomhle terminu a bude nékde okolo toho a toho
meésta. Oni jsou schopni jet tfeba 300 kilakd, aniz by védéli, kde pfesné to bude

a jak dlouho ta party potrva. V 11 vecer se dovédi, Ze maji jet jest¢ dalSich 50

kilakt a tam to bude. U nas uz to takhle prosté moc neni.

DF: Cim bys fekl, Ze to je?
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Jaroslav: Podle mé je to vyvojem toho, jaky lidi na tyhle akce dneska jezdg;j.
V dnesni dobé, kdybys to udélal stylem, Ze bude infolinka®, tak tam piijede o
hrozné¢ min lidi. Je to tim, ze ti lidi uz jsou takovi zhejckani. Chtéj veédét
dopftedu, kdy to bude, kde to bude, jak dlouho to bude a tak. To podle mé

hodné piispélo k ty proméné.

Tteti aspekt spociva v promené stylu ti€astnikil, zejména ve smyslu stylu oblékani a
vizaze.
Maggie: 1 diiv mi tfeba pfislo, Ze to bylo na téch lidech mnohem vic poznat, Ze
jezdi na techno. Dnes to u vétSiny skoro vibec nepoznas. Dnes uz v podstaté
vibec nefunguje takovy to odliSeni ve stylu. To prosté dost vymizelo. Obecné
mi ptijde, Ze to dost mizi. Dfiv bylo mnohem snazsi poznat, ze tohle je hoper a
tenhle zase jezdi na techno a tak. I kdyz ten ¢lovék néjak extrémné neftesil, aby
do toho stylu vylozené zapadl, tak jsi to prosté poznal. Pfijde mi, Ze tohle

hrozné mizi a ta moda se hrozné unifikuje.

Pavel: Ony se ty rozdily v tomhle (ve stylu oblékdni — pozn. autora) dost
jakoby stiraj. Dfiv byla tekno uniforma takova jasna. Maskace, to byl zéklad, a
ksiltovka, dredy, vytahana mikina s né¢jakym tekno obrazkem, skejtacky boty a
tak. Dneska to uz s timhle neni tak zhavy. Dneska uz na tekno chodi lidi tak
néjak ,,normalné oble¢eni. JakoZe bys jenom podle obleceni lidi mozna ani

nepoznal moc velkej rozdil oproti néjaky komercni akei.

4.4.1Shrnuti ,promény ucastniku*

Proména ucastnikl je dalsi proces transformace, ktery lze v ramci Ceské freetekno
scény sledovat. Nejsiln€ji se tato promena projevuje skrze styl oblékani. Informéatoti
hovoii o tom, Ze subkulturni odliSeni pomoci stylu oblékani jiz neni tak silné¢ a
evidentni, jako tomu bylo dfive. Zde je patrné jasné propojeni s postsubkulturni teorii.
Piedstavitelé této teorie se vymezovali viici optice skrze nizZ CCCS zkoumalo hudebni
subkultury mladeZe. CCCS vnimalo jednotlivé hudebni subkultury jako pomérné
striktné oddélené a jasn€ vyhranéné jednotky, kdy pfislusnost jedince k nim S§la
pomérné dobife urcit prostfednictvi subkulturniho stylu oblékéni. Zasadni tezi
postsubkulturni teorie je vSak to, Ze optika CCCS jiz zastarala, a to zejména proto, ze
na poli hudebnich subkultur se objevuje vEétsi mnohost styld, které nejsou vzajemné

silné vyhranény prostiednictvim stylu [srov. Kolafova 2011: 23-25]. Pfesné tuto

> B&zny zpiisob, jakym se oznamuje misto kondni ilegélni freeparty. Soundsystém na propagaéni letak
napise jen piibliznou lokalitu akce (napf. ,,Beroun area®) a telefonni ¢islo. Na tomto cisle nasledné nahraje do
hlasové schranky instrukce ohledné pfesného mista konani akce. Infolinka byva zpravidla spusSténa az ve
chvili, kdy jsou soundsystémy na mist¢, tedy tésn€ pied zacatkem akce.
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stylovou unifikaci oznacovali moji informatofi za zasadni projev promény ucastnikli

freeparties.

Obecné informatofi ¢asto hovoftili o tom, ze na freeparties jezdi SirSi spoleCenské
spektrum ucastnikti. Neziidka pouzivali vyraz ,,mainstream®, tudiz by se dalo hovofit
o jisté ,,mainstreamizaci® freetekno scény. Tento vyraz vSak neuzivam, jelikoz se
snazim vyrazu ,,mainstream® obecn¢ vyhnout. Vyraz mainstream totiz ,,je neadekvatni
koncept pro sociologii kultur“ [Thorton 1995: 177]. Chci se vyvarovat tomu, abych se
zachytil do prost¢ dichotomie mainstream/subkultura, tak jak se to
ve spolecenskovédni literatufe o subkulturdch nékterym autorim stalo — Hebdidge,
Mungham, McRobbie a dal$i. Analyza téchto autord poté diky dichotomii
mainstream/subkultura sklouzla do prostého hanéni ¢i naopak k oslavé mainstreamu
[ibid.: 151]. V této praci rozhodné neni mym zamérem piiklanét se ani na jednu

z téchto stran.

Proména ucastnikl freeparties se do znaéné miry poji s upadkem ¢i mozna spise
upozadénim dutlezitosti jejich subkulturniho kapitdlu. Tim, Ze se na freeparties
styli a nejasnd vyhranénost subkulturniho stylu ucastnikti freeparties. Subkulturni styl
tvoii znacnou ¢ast z objemu jedincova subkulturniho kapitalu. Postupnou unifikaci
freetekno subkulturniho stylu s ostatnimi styly je tedy oslabovan subkulturni kapital
navstévnikil freeparties. VEtSi mnoZstvi navstévnika z SirSiho spolecenského spektra
na scénu vnasi 1 vétsi miru anonymity, o ¢emz také mluvili moji informatoti. Nedilnou
soucasti subkulturniho kapitalu jsou 1 socialni vazby c¢leni subkultury. Novi Ucastnici
tyto vazby pfirozen¢ nemaji, jelikoz ptichdzi z vné subkultury, tudiz opét celkovy

objem subkulturniho kapitalu Gcastnikl freeparties klesa.

Ve vypovédich informatorti se dale objevuje tvrzeni, Ze soucasni UCastnici
freeparties jsou vice zhyckani a naro¢ni. DneSnim Ucastnikiim freeparties jiz nestaci
stejny standard jako dfive, a to nejen ve smyslu technického zazemi freeparty, ale 1 ve
smyslu jeji organizace. DneSni Ucastnici jiz neakceptuji to, Ze do posledni chvile
nevedi, kde se freeparty odehraje a jak dlouho bude trvat, coZ je naprosto typické pro
party potfaddané v ilegalnim rezimu. Ona zhyckanost a naro¢nost dneSnich ucastnik
jist€ ma souvislost stim, ze se na parties objevuje SirSi spoleCenské spektrum

ucastnikd. Tito ,,novi®“ ucCastnici mohou byt zvykli na jinou formu organizace
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hudebnich akci a mozna neakceptuji onu tradi€ni formu organizace freeparties, kdy
dopfedu nemaji nic — misto ani Cas — jisté. Navic s postupnou profesionalizaci
soundsystémt, popsanou v piedchozi kapitole, se zvySuji i naroky ucastnika akci na

jejich technickou kvalitu.
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4.5 Zména drogové situace

Uzivani zakazanych névykovych latek je typickym jevem nejen pro Ceskou
freetekno scénu, ale v zédsad¢ pro vSechny scény tane¢ni elektronické muziky [srov
Thorton 1995: 40; Anderson, Kavanaugh 2016: 181]. Ve vypovédich mych

informatord je spojeni freetekna a drog jasné¢ artikulovéno.

Maggie: Ja myslim, ze to (drogy a freetekno — pozn. autora) k sobé patii. Nema
cenu myslim délat, Ze to tak neni. Je to prosté prostfedi, kde tyhle véci jsou.

Myslim si, Ze to tak je obecné u undergroundovy hudby nebo zabavy.

Jaroslav: Asi to (drogy a freetekno — pozn. autora) k sob& patii no. Urcite.
Zalezi ale na kazdém tom ¢loveéku. Ty mejdany se daji suprové uzit bez drog i
tteba bez alkoholu, ale samoziejmé se daji taky suprove uzit i s tim. Zalezi na
kazdém, jak to ma rad no. Ale jako obecné k tomu ty drogy patfi, to zas jako

nemuzu fict, Ze ne.

Ondra: Tak asi ur€ité bych tekl, ze to (drogy a freetekno — pozn. autora) k sobé
patii. Rozhodné by bylo pokrytecky si fikat, Ze to tak neni. Ta scéna nebo teda
ty parties hodné vychazej z néjakejch Samanistickejch ritualt a k tomu vzdycky

néjaky podplrny latky patfily. Urcité to k sobé néjak patii.

Tony: Tak spojena s drogama ta (freetekno — pozn. autora) kultura je. A svym

zpusobem je to dobfe. Prosté podle mé to k tomu né&jak patfi. Je to to takovej

Informatoti vSak déale upozoriiuji na to, Ze drogy se v zasad¢ ve stejné mife objevuji
1 na dalSich hudebnich scéndch. Rozdilem vSak je, Ze v ramci freetekno scény se

s uZivanim drog nikdo pfili§ netaji.

Ondra: Ja bych fekl, Ze je to trochu mylna pfedstava, Ze na tekno jezd€j néjaky
patologicky smazky, ktery si tam do zily Slehaj herak. Tak to prosté neni.
Takovyhle lidi mezi sebou nechceme a nikdy jsme nechtéli. Na teknu je to vic
vidét, lidi se tim tolik netajej, protoze ta kultura je celkoveé vic oteviena, takze
je vic oteviend i v tomhle. Na druhou stranu kdyz jede$ na néjakej komercni
festak, tak tam ty drogy taky jsou. Jenom jsou drazs§i a min kvalitni (smich).
Ono lidi, ktefi s tim nemaji zkuSenosti, tak to tfeba ani neumi poznat, ale podle
mé by se divili, kolik lidi je na hudebnich akcich napfi¢ Zanrama na drogach.
Jako urcité je na freeckach vic drog nez tfeba na Kabatech nebo Helence
Vondrackovy (smich). Na druhou stranu jich podle mé neni zasadné vic nez na

jinych hudebnich akcich zaméfenejch na elektronickou muziku.
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Jaroslav: Ja si myslim, Ze drogy se objevujou Uplné vSude stejné. Podle me je
to takovej klam, Ze freetekno scéna je ta echt drogova scéna. Jako kolikrat mi
tteba pfijde, Ze se ty drogy objevuji na akcich, kde bych je tfeba viibec necekal
(smich). Tteba jsem byl na n&jakém rockovém koncerté¢ a vibec bych tam

drogy necekal. Pii tom jsem pak zjistil, ze jich je tam hroznej ranec.

Maggie: Nevim, jestli je jich tam pfimo vic (srovnani freetekena a ostatnich
hudebnich scén — pozn. autora), ale rozhodné je to vic vidét a hlavné ty lidi se
tim na freeteknu netaji. Kdyz se$ na freeteknu, tak ti nikdo nic nefekne, kdyz si
na stole narysujes$ ¢aru nebo si das cokoliv jinyho. Tady tohle si na komercnim
festivalu nedovoli$ z principu, protoze nechce§ mit problémy, takze tam tyhle
véci musi§ néjak skryvat. Tim padem vlastné tézko fict, jestli je na freeteknu
téch drog vic nebo jsou jen vic vidét. (...) Myslim si, Ze to je tak, ze na tom
freeteknu se tim nikdo netaji a je to tam takovy neskryty a ty lidi to obecné

toleruji.

Zména drogové situace na freetekno scéné primarné spociva v druhovém

zastoupeni drog a ¢astecné také v upadku jejich kvality.

Ondra: Min se bralo piko a koks a vic se jely houby a LSD. Tteba ten koks na
teknu pted 20 lety podle m¢ viibec nebyl. Dneska tam na né&j narazi$ dost ¢asto.
I toho perniku bylo podle mé min. Lidi diiv spi§ experimentovali s n¢jakym
spiritudlnem pomoci ruznejch halucinogenti a tak no. (odmlka) Ale je to o
lidech...to neni o tom, Zze piko je pro party Spatny a na LSD jsou vSichni
slunickovi. Neni to o ty konkrétni substanci, ale spi§ o tom, jak jsou ty

konkrétni lidi vychovani a jak se na ty party chovaj. Vzdycky je to o lidech no.

Tony: Myslim si, ze diiv se daleko vic na téhle akcich brala tfeba extaze, ktera
zpusobovala to, ze lidi byli samoziejmé troSku pfispeedli, ale hlavné jako
zalaskovany do sebe navzijem. Byla to prosté emocionalni droga. Na ty
muzice to samoziejmé bylo super, protoze to by ¢loveék plakal z toho, jak to
bylo uzasny, a miloval ty lidi okolo a tvofilo to takovou laskyplnou atmosféru.
Myslim si, Ze na freeCkach mohlo byt néco podobnyho to LSD. Taky tvofilo
takovou jakoby komunitni atmosféru, i kdyz si myslim, Ze to LSD je v tom
daleko nevyzpytateln€jsi nez tteba ty kvalitni extaze. No a myslim si, Ze
bohuzel ¢im dal tim vic se ta scéna vlastné zacala zaplinovat pikem. (...)
Myslim si, Ze i do téch écek se dneska strka to piko, ze tam vlastné uz neni to

pravy MDMA, coz je vlastné klasifikovany jako lehka droga.
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4.5.1Shrnuti ,zmény drogoveé situace”

Drogy jako takové k freetekno scéné patii. Toto spojeni vSak nepiedstavuje
specifikum pouze freetekno scény, ale je minimalné€ spojeno s celou scénou tanecni
elektronické muziky a dle nckterych informatori mozna i s ostatnimi hudebnimi
scénami obecné. Moji informatofi se v rozhovorech snazili pomérné jasné¢ vymezit
vici jisté vétSinové piedstavé o freetekno scéné, kdy podle nich panuje urcita
predstava, ze tato scéna je plna uzivatelt tvrdych drog. Dle mych informatort je tato

vetSinova piedstava mylna.

Specifikem freetekno scény ve smyslu drog je vSak to, ze je k nim v rdmci této
scény pristupovdno s mnohem vétsi otevienosti nez na ostatnich hudebnich scénéch.
Na freeteknu se s uzivanim drog nikdo pfili$ netaji, tim padem jsou zde drogy vice
vidét nez na ostatnich hudebnich scénéach, kde uzivani drog probiha vice tajné a

v ustrani.

Zasadni zménu v oblasti drogové situace moji informatoti shledavaji v druhovém
sloZeni drog. S ranou dobou freetekna jsou spojovany drogy jako extdze a LSD, které
vytvarely vice spojujici, komunitni a pratelskou atmosféru. S dnesni dobou je
spojovano cCastéj$i objevovani stimulacnich drog, zejména pervitinu a kokainu.
Obdobny vyvoj zaznamenali Moore a Siokou [2008] v rdmci australské rave scény,
kde piivodni rave drogy, extaze a LSD, byly nahrazeny ¢i doplnény stimulanty jako
kokain ¢i metamfetamin. I Sarah Thorton zminuje, ze extaze a LSD jsou ,, prototypické
drogy pro rave scénu na prelomu 80. a 90. let” [1995: 40] a stimula¢ni drogy jsou

spiSe typické pro klubovou komeréni scénu.
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4.6 Zména ,,spiritu” freeparties

Zména ,spiritu” (tedy ducha ¢i atmosféry) freeparties je poslednim procesem
transformace, ktery lze na zakladé mého vyzkumu v ramci ceské freetekno scény
identifikovat. Tento proces je velmi uzce spjat se zménou drogové situace na poli
freetekno scény. Informatoii Casto hovoii o jistém upadku spirituality a Samanismu
pravé ve spojeni s pfechodem od extdze a halucinogeni smérem ke stimula¢nim

drogam.

Ondra: Lidi diiv spi§ experimentovali s néjakym spiritudlnem pomoci riznejch

halucinogenti a tak no.

Adam: Pravé ty stimulanty z téch parties vytlacujou takovej ten Samanismus,
ten ritual. K tomu jsou pravé mnohem vic piihodny ty halucinogeny, ktery
v tob& vic podpofej touhu objevovat a poznavat. Ty stimulanty tohle Gplné
zabijej. (...) No pravé si myslim, Ze ty drogy nejsou nezbytny pro proziti toho
ritualu. Ten ritual jde uplné krasné prozit i bez drog. Jenom jakoby skrze tu
hudbu a tanec. Tteba ten pernik nebo koks od tebe ty zazitky ptfesahu spis

jakoby odstini, nez aby je né&jak podporoval.

Maggie: Ten Samanismus ustupuje tomu jednodu$simu zplsobu zabavy.
Myslim, Ze se na to spiritudlno dost zapomina. I ta hudba, jak je v podstaté
psychedelicka a vychazi z néjakyho $amanismu a africké hudby jenom je
mnohem dal technicky vyvinuta, tak si myslim, ze ktomu néjaky ty
psychedelicky latky patfi. Myslim, ze to podporuje ten zazitek z t¢ hudby na
rozdil od jinych drog, ktery jsou vylozené jenom k tomu, aby ty lidi vydrzeli

nespat a kalit.

Tony: Myslim si, Ze pravé to kouzlo cely ty freeparty je v tom ritualu, v tom,
Ze ty za sebou zavie$ n¢jakej ten svét a jdes na néjaky posvatny misto svym
zptsobem a tam decentné, tieba i s nékym zkusSeng&jsim, si to projdes. Nedas si
vic, nez sneses, a jdes domi. Fakt si myslim, ze tenhle zptisob, podobn¢ jako
né&jaky jiny duchovni zplsoby, jak vystoupit z toho béznyho chumlu, vystrcit
hlavu, nadechnout se, podivat se z jiny perspektivy... tak podobné jako jsou na
tohle i jiny systémy, tak i tenhle systém by mohl byt super a legitimni, ale ty

drogy, obzvlast ty tvrdy, jsou prosté piilis silnymi hraci.

Proména ,,spiritu® freeparties vSak neni spojovédna jen se zménou drogové situace,

ale 1 s proménou jejich ucastniki.
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Maggie: Prave treba to, Ze tam jezdi vic lidi z toho feknéme mainstreamu, tak
uz nejde tolik o tu jakoby transcendentalni zkuSenost a néjakou katarzi, ale spis

jde jen o to se na party prosté pobavit.

Adam: Samoziejmé to, Ze se na teknu objevuje i jinej druh lidi nez dfiv, tak to
pfinasi na ty parties i jinou atmosféru, protoze ty lidi se tfeba i jinak chovaj.

(...) Ten ,,spirit” téch parties se tak n&jak s téma novejma lidma vytraci.

Na ,,spirit* freeparties ma dle mych informatora znacny vliv i velikost, legalita a

fakt, zda se jedna o venkovni €i vnitii party.

Maggie: Je tam (na venkovni freeparty — pozn. autora) Uplné jinad atmosféra.
Tam u toho Osecku to na mé pisobilo fakt hrozné hezky. Bylo to zas takovyto
svobodny, takova ta opravdu free akce, jako tomu bylo dfiv. (...) Na téch
menSich parties se ti lidi vic mezi sebou znaji. Na téch mensich je to takovy

komorngjsi.

Tony: Ta atmosféra toho nelegalniho... toho né¢eho mimosystémovyho. Toho
nééeho, co je jako na hrané. To samoziejm¢ tomu dodavalo taky ohromnou
atmosféru. To je jako tézko vystihnout slovy, co to v ¢lovéku konkrétné délalo
za pocit, ale bylo to tam. Ta revolta, ten pocit ty revolty. Ten pocit, Ze se
ucastni§ nééeho nezakonnyho. Jo? To vytvaielo samoziejmé atmosféru, ktera

jesté pridavala vic na mindblowingu cely ty akce.

Jaroslav: M¢ staci tfeba jedna dvé velky akce za rok a spi§ mam fakt radsi ty
mensi jednostagovky, kde se ¢loveék potka s vic znamejma lidma. Je to takovy
vic osobni. Ten teknival je takovej, Ze je tam ranec lidi a je to pak takovy
pfehnany. Je to tam vic anonymni. Jakoby jsou lidi, ktefi tohle naopak
vyhledavaj a cht¢j jet na teknival, kde bude 30 tisic lidi. (...) J& mam tieba

néjradsi mejdany cca 200 lidi. Ty lidi se tam navzajem znaj. Je to takovy lepsi.

Tony: Kdyz jsem byl na teknivalu, tak to bylo daleko vic jako pout’ nebo jako
Disney Land. Tam ¢lovék jenom chodil a ¢umél, co se tam vSechno dé&je.
Prosté tady ta stage, tady ta stage, co tam maj, nemaj. Clovék tam byl jako
Alenka v fisi divll a vlastné tam nedoslo ani tak na ten zazitek, kterej jsem
praveé mival z té€ch privatnich akci. Jo, ze ¢lovék byl vic jako pfemozenej tim,
jak je to vlastné husty, tim jak je to fancy v tom tekno smyslu, a vlastné tam

potradné nemél klid na to provést ten ritual ty hudby.
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4.6.1Shrnuti ,zmény ,spiritu’ freeparties”

Zmeéna ,,spiritu” freeparties se do zna¢né¢ miry odviji od plsobeni vétSiny vysSe
zminénych transformacnich procest. Zejména silny vliv na zménu ,,spiritu freeparties
ma promeéna jejich ucastnikli a zména drogové situace. Mozna o néco slabsi, ale stale

velmi signifikantni, vliv na ,,spirit™ freeparties ma i jejich dekriminalizace.

Hlavni aspekt, ve kterém se zména ,,spiritu® freeparties projevuje, je odklon od
jejich spirituality, Samanismu a ritudlniho rozméru. Freetekno hudba je vytvéiena
v takové kompozici, aby vytvarela v posluchafich a tanecnicich pocit transu a
zménéného stavu védomi. Tohoto dosahuje piedevsim diky repetitivnimu rytmu a také
tim, Ze se nevyviji ve smyslu melodie, ale to¢i se neustdle ve smyckéch [srov. Thorton
1995: 97]. Z toho duvody byly rané freeparties siln¢ zaméfeny praveé na Samanismus a
prozivani spiritudlnich rituali. Dnesni freeparties se vSak stavaji spiSe platformou pro
snadny zplsob zabavy neZz mistem prozivani transcendentdlnich ¢i spiritudlnich
zazitka. Tyto aspekty, zda se, jsou ovlivilovany piedevS§im piiklonem ucastnikil

freeparties ke stimula¢nim drogam a jejich odklonu od drog halucinogennich.

Dulezity vliv na ,,spirit freeparty ma jeji lokalita a charakter této lokality —
legalni/ilegalni, venkovni/vnitini a velkd/mala. Ilegalni freeparties poskytuji atmosféru
nelegélnosti, kterda miiZze v Gc€astnicich vzbudit urcity pocit revolty, ktery podpofi
prozitek z celé akce. Venkovni parties davdji ucastnikim mnohem silnéji zaZit pocit
svobody. Mensi freeparties, oproti velkym teknivalim, maji mnohem komornéjsi a
osobngjs$i atmosféru, kterd je pro mnohé z mych informatorti ptfijemnéjs$i nez vice

neosobni a anonymni atmosféra velkych teknivala.
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4.7 Vlivova sit’ transformacnich procesu

Z vypovédi mych informdtorti jednoznacné vyplyva, ze Ceska freetekno scéna
prosla jistou formou transformace. Proména této scény je utvarena skrze nékolik
vzajemné propojenych procesti. Zde se siln€ shoduji s Tammy Anderson [2009], ktera
tvrdi, Ze zména na poli hudebnich scén byvéa Casto vykladana pouze skrze ekonomické
faktory, kdy je narusena autenticita hudebni scény prostfednictvim vnéaseni prvkl
komercionalizace. Anderson dochazi k zavéru, Ze toto vysvétleni je zcela nedostatecné
a zména na poli hudebnich scén se kromé komercionalizace odviji i od mnoha dalSich
procest. S timto zavérem se zcela shoduji zjisténi mého vyzkumu. Komercionalizace
je dulezitym procesem transformace freetekno scény, nicméné v zadném piipadé ne
jedinym. Ceska freetekno scéna se proméfuje i skrze dalsi procesy — dekriminalizaci,
profesionalizaci, proménu ucCastnikli, zménu drogové situace a zménu ,spiritu®
freeparties. Tyto procesy vsSak nestoji samostatné, ale jsou vzajemné propojeny, ¢imz
vytvaii vlivovou sit**. Transformace Geské freetekno scény je poté jakousi vyslednici

pusobeni jednotlivych transformacnich procest.

Popis vlivové sit¢ zacnu u procesu dekriminalizace. Vystoupeni freeparties
z ilegality ma jednak pfimy vliv na transformaci Ceské freetekno scény, ktera se pii
nejmenSim v rovin¢ porddani parties stava dekriminalizovanou. Déle vSak zasadné
ovliviiuje 1 vétSinu ostatnich transformacnich procest. Vystoupeni freeparties
z ilegality naptiklad dava moznost soundsystémim k profesionalizaci. Pokud je party
pofadana v legdlnim rezimu, je véEtsi jistota, Ze takova akce nebude pterusena policii,
coz znamena jednak to, Ze bude trvat déle, ale 1 to, ze nebude hrozit poSkozeni drahého
profesionalni vybaveni pii potencidlnim policejnim zékroku. KdyZ ma soundsystém
jistotu, Ze usporadand party bude trvat cely vikend, miize si dovolit investovat vEtsi
mnozstvi usili 1 prostfedkt do jeji pfipravy. Soundsystémy v piipadé€ legalnich parties
vice dbaji na vizualni stranku neZz u parties ilegalnich. Toho jsem si mé&l moZnost
v§imnout pii mém etnografickém pozorovani, kdy naptiklad vizuélni projekce nebyla
pfitomna ani na jedné mensi ilegalni party, kterou jsem béhem svého vyzkumu mél
moznost navstivit. Naopak na legalnich parties byla pfitomna vzdy. Velice obdobnou
situaci jsem vysledoval i z hlediska obcerstveni na barech. Na ilegalnich freeparties

byla §ife sortimentu obcerstveni na barech mnohem uz$i, vzdy se jednalo pouze o
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jeden druh toceného piva, maximaln¢ pét druht tvrdého alkoholu a nékolik druhi
nealkoholickych néapoji. Dale také plati jasné pravidlo, jedna ilegalni party znamena
jeden bar. Oproti tomu na legélnich parties je situace odliSna. Zde byl vzdy vice nez
jeden bar a Sife nabizené¢ho sortimentu byla také mnohem rozsahlejsi, navic zpravidla
obohacena o nabidku jidla. Totoznou situaci jsem vysledoval i ohledn¢ zvukového
aparatu, ktery je na legalnich parties zpravidla silnéjsi respektive byva slozen z vice
hudebnich reproduktorti nez na parties ilegalnich, které na sebe nemohou hlukem tolik

upozornovat jako legalni party.

Dekriminalizace freeparties ma piimy vliv 1 na proces komercionalizace, kterou mi
informatofi v rozhovorech spojovali pfedevs§im s vybiranim vstupného ¢i s predprode;j
listkti v predprodejnich sitich. Béhem terénni ¢asti mého vyzkumu jsem nenavstivil
jedinou ilegalni freeparty, kde by byl vybiran vstup. Dokonce musim fici, Ze za celych
dvanact let mych zkuSenosti s freetekno scénou si nevybavuji, Ze by se vstupné na
ilegalni party vybiralo. Navstivil jsem né¢kolik ilegalnich parties, kde byla mozZnost
prispét soundsystému formou dobrovolného vstupného, ale nikdy vstupné
nepiedstavovalo podminku pro vpusténi na akci. Pomérné zasadné odlisnou situaci
jsem zaznamenal na legélnich parties, kde se vstupné a dalsi poplatky, naptiklad za
parkovani, vybiralo. Na jednu akci (konkrétné X-Massacre 2017) byly vstupenky

dokonce distribuovany prostfednictvim piedprodejni sit¢ Ticketstream.

Dale ma dekriminalizace freeparties vliv 1 na proménu ucastniki. Dostat se na
ilegalni freeparty vyzaduje od potencidlnich ucastniki jisty objem subkulturniho
kapitalu pfedev§im v podobé znamosti uvnitt freetekno scény. Tyto akce totiz nejsou
oznamovany s velkym pfedstihem a informace o misté konani neni zpravidla dostupna
kazdému. Oproti tomu potencidlni Uc€astnik legalni freeparty subkulturni kapital
v zasad¢ nepotiebuje, jelikoz tyto akce jsou oznamovany s piedstthem a veSkeré
informace o mist¢ kondni byvaji vefejné dostupné napiiklad na socidlnich

sitich.

Jisté¢ nelze opomenout i vliv dekriminalizace na Upadek ,,spiritu freeparties, kdy
ilegélni freeparties maji jinou atmosféru nez ty legalni. Toto se mi ¢aste¢né potvrdilo
zrozhovorl s informatory, ale predev§im z neformélnich rozhovorti béhem letniho
teknivalu u obce Osecek. Moji informatofi zmitiovali to, ze atmosféra ilegality s sebou

nese jistou tajemnost a pocit revolty, ktery legalni parties GcCastnikiim nenabizi.
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Nicmén¢ u mych informatorii se toto vyjadieni neobjevovalo ani zdaleka tak siln¢ jako
u zahrani¢nich navstévnika teknivalu u obce Osecek. Béhem tohoto teknivalu jsem
mél moznost vést neformalni rozhovory mimo jiné i s n€kolika Ucastniky z ciziny,
konkrétné¢ z Holandska, Francie a Némecka. VSichni tito cizinci se n¢kdy az velmi
siln¢ euforicky vyjadfovali v tom smyslu, zZe na takovémto ilegalnim teknivalu nebyli
spoustu let, jelikoZ v jejich zemich je pofadani ilegalniho teknivalu uz zcela nemozné.
Zejména Némci si pochvalovali fakt, Zze nemuseli za ilegadlnim teknivalem cestovat
prili§ daleko. VSechny cizince, se kterymi jsem mluvil, spojovalo to, Ze tento ilegalni
teknival mé zcela jinou atmosféru nez freeparties u nich doma a ze tato atmosféra se

blizi ,,starym dobrym ¢astim®, kdy se freeparties jesté poradaly opravdu svobodng.

Nyni se v popisu vlivové sité presunu k procesu profesionalizace, ktery jednak
pfimo ovliviluje transformaci ceské freetekno scény, jez se stavd vice
profesionalizovanou hudebni scénou, dale ma vsak vliv i na dalsi transformacni proces
— komercionalizaci. Vliv profesionalizace na komercionalizaci spociva v tom, Ze na
profesionaln¢ uspotadané freeparty, at’ uz ve smyslu zvukové aparatury, obcerstveni ¢i
dalsich sluzeb, si soundsystémy mohou dovolit vybirat vstupné ¢i celkové nastavit
vys$si cenovou politiku. Profesionalizace freeparties respektive soundsystémii do jisté
miry ovliviluje i proménu jejich UcCastnikll, jelikoz profesionalni aparatura, bary
s obCerstvenim a dalsi sluzby oslovuji 1 Gc¢astniky z vné freetekno subkultury, ktefi
jsou z komer¢nich hudebnich akci zvykli na jiné standardy, neZ poskytovaly rané

freeparties.

Proces komercionalizace méa vramci vlivové sit¢ za prvé piimy vliv na
transformaci ¢eské freetekno scény, kdy tato scéna, zejména v zimnim obdobi, piejima
nekteré typické prvky pro komeréni hudebni scény — vybirani vstupného, vysoké ceny
obcerstveni, potfadatelskd a security sluzba, ploty apod. Za druhé ma vSak tento proces
1 vliv na upadek ,,spiritu”. Moji informatofi hovofili o tom, Ze si na freeparties velmi
ceni atmosféry svobody, kterd vSak zasadné trpi tim, kdyZ se na freeparties objevuji
riznd omezeni ze strany potadatelské a security sluzby v podobé naptiklad ploti ¢i
osobnich prohlidek. Toto informatofi oznacovali za prvky komerce, z cehoZ vyplyva,

ze komercionalizace mé vliv na upadek ,,spiritu freeparties.

Dale se ve vlivové siti objevuje proces, ktery nazyvam ,,proména ucastniki*. Tento

proces ma jednak piimy vliv na transformaci ¢eské freetekno scény, a to v tom smyslu,
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Ze na freeparties jezdi ucastnici ze $irSiho spolecenského spektra nez diive. Tuto tezi
moji informatofi vyjadfovali pomoci vyrazu ,mainstream®, kdy tvrdili, Ze na
freeparties jezdi ¢im dal tim vic lidi z mainstreamu. Proménu ucastnikti vSak také

(113

ovlivituje dalsi transformacni proces, a sice ,,ipadek ,spiritu‘“. Moji informatofi
vyjadfovali ndzor, Ze s novymi ucastniky se vytraci ,,spirit starych freetekno akei,

které se odklangji od jisté Samanistické tradice smérem k jednoduché zabave.

Samostatné stojicim transformacnim procesem v ramci vlivové sité je poté ,,zmena
drogové situace, kterou moji informatofi vnimaji predevsim ve smyslu odklonu od
halucinogennich drog a extaze smérem ke drogam stimula¢nim. Tento fakt ma poté
zasadni vliv na ,,spirit* freeparties v tom smyslu, ze spolu s pfiklonem freetekno scény
ke stimulaénim drogdm se atmosféra na freeparties odkldni od spiritudlna a
Samanismu. Jist¢ znamky piiklonu freetekno scény smérem ke stimula¢nim drogdm
jsem zaznamenal i béhem svého terénniho vyzkumu. Béhem mého vyzkumu na
halovych zimnich freeparties jsem byl néckolikrdt nezndmym c¢lov€kem osloven
s otazkou, zda nechci nebo nemam néjaké drogy na prodej. Ani jednou se tato otazka
netykala extaze a pouze jednou LSD. Naopak hned sedmkrat byly predmétem tohoto
nahodného rozhovoru stimulaéni drogy (konkrétn€ pétkrat pervitin a jednou kokain).
Tento zplsob shanéni drog je na freetekno akcich zcela bézny a jiz jsem se s nim
setkal opravdu mnohokrat. Pokud zavzpomindm na obdobi pted deseti lety, tak musim
fici, ze pomér lidi shanéjicich ¢i nabizejicich LSD ¢i extazi vaci tém, ktefi se ptaji na
stimulacni drogy, by byl moZna zcela pfesné¢ opacny nez tomu bylo pfi mém

soucasném terénnim vyzkumu.

Poslednim transformacnim procesem, jehoz vliv v rdmci vlivové sité zbyva popsat
je upadek ,,spiritu”. Tento proces ma pfimy vliv pouze na samotnou transformaci
Ceské freetekno scény, a to v tom smyslu, Ze se tato scéna nebo respektive freeparties
stavaji platformou pro jednoduchou zibavu a upadd jejich Samanisticky a ritudlni

rozmer.
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5 Zaver

Studium hudebnich subkultur mladeze se v tradici sociologického badani objevuje
jiz bez male sto let. Za prvni sociologicky smér zabyvajici se subkulturami Ize oznacit
slavnou Chicagskou $kolu, ktera se tomuto objektu studia zacala vénovat jiz ve 20.
letech minulého stoleti [Kolafova 2011: 18]. Pomyslné zezlo tradice studia subkultur
nasledné¢ v 70. letech minulého stoleti pfevzala Birminghamskéa Skola kulturdlnich
studii zndma pod zkratkou CCCS. Oba tyto sméry mély spole¢nou jednu zasadni véc,
a sice to, ze vnimaly subkultury jako pomérné jasn¢ ohrani¢ené skupiny lidi, které
prostfednictvim Zzivotniho stylu, mluvy, oblékdni ¢i hudebniho vkusu jednak
revoltovaly proti majoritni kultuie, a zaroven se i odliSovaly mezi sebou. Od 90. let 20.
stoleti se vSak ve studiu subkultur zacina projevovat tzv. postsubkulturni teorie, pro
niz je typické odmitani prosté dichotomie homogenni vétSinové kultury a vaci ni
revoltujicich subkultur. V ramci postsubkulturni teorie se také vraci na scénu
etnografické metody vyzkumu, které pouzivali uz vyzkumnici Chicagské Skoly, ale

Birminghamské CCCS od nich do zna¢né miry ustoupilo.

MU vyzkum je rdmovan pravé postsubkulturnim pfistupem, tudiz je postaven na
etnografické metodé¢ a technikdch, které k ni neodmyslitelné patii — vyzkumnych
rozhovorech, zucastnéném terénnim pozorovani a Casteéné také na analyze dalSich
zdroju jako jsou letaky ¢i socialni sité. Vyzkumné rozhovory jsem vedl s celkem Sesti
informatory, pficemz s nékterymi z nich 1 opakované. Informétory jsem vybiral tak,
aby mezi nimi byli jak béZni ndvstévnici, tak i organizatofi freeparties. Mij vyzkum se
tykéd transformace scény, coz je dlouhodoby proces, tudiz pro mé bylo z4sadni, aby
informatofi méli pfi nejmensim desetiletou zkuSenost s freetekno scénou. Kromé
vyzkumnych rozhovorti jsem provadél 1 zacastnénd pozorovani. Terénem mi v tomto
smyslu byly freeparties konané na uzemi Ceské republiky v roce 2017 a na podatku
roku nasledujiciho, na kterych jsem kromé& pozorovéani vedl i neformalni vyzkumné
rozhovory s ucastniky. Dalsi zdroje jako letdky ¢i prohlaSeni soundsystémi jsem

Cerpal ze socialnich siti, ptedevsim ze sité Facebook a Nyx.

Vyzkumné rozhovory byvaji obvykle vedeny za ufelem nalezeni odpovédi na
vyzkumné otazky. Ani u mého vyzkumu tomu samoziejmé neni a ani nemiize byti
jinak. M4 hlavni vyzkumna otdzka se ptala, zda Ceska freetekno scéna prosla od svého

pocatku néjakou transformaci. Pod touto hlavni otdzkou se skryva jeste dalSich pét
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podotazek. Ctyii podotazky zkoumaji, zda se v ramci eské freetekno scény objevuje
vzdy jeden konkrétni transformacni proces. Tyto procesy jsem sam pfedem navrhl na
zéklad¢ syntézy mych osobnich zkuSenosti s freetekno scénou s poznatky nacerpanymi
ze studia literatury zabyvajici se bud’ hudebnimi tanecnimi scénami ¢i piimo jejich
transformaci — [Thorton 1995]; [Wilson 2006]; [Moore, Siokou 2008]; [Anderson
2009]. Konkrétné se jedna o tyto procesy: komercionalizace; dekriminalizace; zména
drogové situace; zméena ,,spiritu freeparties. Pata vyzkumna podotazka poté zjistuje,
zda se transformace Ceské freetekno scény projevuje 1 v jinych oblastech nez v téch

které, zminuji pfedchozi podotazky.

Nashroméazdéna data zrozhovorl a dalSich vyzkumnych technik naznacuji, ze
Ceskd freetekno scéna skuteéné prosla urcitou formou transformace, kterd probiha
skrze Sestici hlavnich procesti: komercionalizaci; dekriminalizaci; profesionalizaci;
proménu Ucastnikli; zménu drogové situace; zménu ,,spiritu® freeparties. Zasadnim
zavérem mé analyzy je poté to, Ze tyto procesy nejsou samostatné stojicimi Ciniteli,
nybrz jsou vzajemné velmi siln& propojeny, &imz vytvati jakousi vlivovou sit**.
Stézejnim zjisténim mého vyzkumu je to, ze Ceska freetekno scéna je v dnesni dobé
velmi dekriminalizovanou scénou ve smyslu pofadani freeparties. Pro toto zjiténi
byly naprosto zdsadni rozhovory s aktivnimi organizatory, ze kterych vyplyva, zZe
dnesni freeparties jsou povétSinou potradany v legalnim rezimu. Timto se strategie
dnesnich organizatort freeparties zna¢n¢ 1isi od jejich predchtidct. Zajimavé je také
to, Zze se fenomén ilegalnich freeparties a teknivalt stile §ifi vychodnim smérem.
Obdobné jako se tento fenomén v poloving 90. let minulého stoleti rozsitil z Velké

Britanie kromé& jiného i k nam do Ceské republiky, tak i dnes se dale §ifi od nas

vychodnim smérem zejména do oblasti Bulharska a Rumunska.

Zasadnim transformacnim procesem ovliviiujicim vyvoj Ceské freetekno scény je 1
proces komercionalizace. Nekomercnost je jednim ze zakladnich pravidel freetekno
scény. ,, Freeparties maji byt zadarmo a pripadné vybirané poplatky maji mit jasnou
vazbu k nakladiom “ [Slacalek 2011:93]. Mnou sebrana data z vyzkumnych rozhovori
s timto pfesné koresponduji. Jako hlavni prvky komerce jsou v ramci freetekno scény
vnimany predevsim rtizné formy poplatkl za vstup na akce. Déle vSak také omezovani

ucastnikil ze strany potadatelské a zejména security sluzby. Tyto prvky se na scéné

24 . L : Lo rex v o . wr
Grafické schéma vlivové sité transformacnich procest viz ptiloha 6
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objevuji predev§im béhem zimni sezony, kdy se cela scéna presunuje do vnitinich
prostor klubli a primyslovych hal. Zde je vSak nutno podotknout, ze informatofi
nepovazuji vybirani vstupného na ,,indoor* freeparties za zasadni problém, pokud neni

jeho vyse premrsténa a odpovida objektivnim nékladiim potadajicich soundsystémti.

Soucasna freetekno scéna se také transformuje skrze nové elementy, které se na ni
objevuji, a sice novi ucastnici a také nové drogy. Udast na freeparties je dnes b&Znou
formou zabavy pro Sir$i spolecenské spektrum nez diive. Na freeparties se uz
nevyskytuji primarné jen ¢lenové freetekno subkultury, ale i lidé z vné této subkultury.
Informatoii tak vnimaji dneSni freeparties jako zprofanovanou formu zébavy pro
Siroké masy lidi, coz je zasadni rozdil oproti diivéj$im dobam, kdy ucast na freeparties
byla otdzkou spiSe uzké a uzaviené Casti spolecnosti. Zde zavéry mého vyzkumu
koresponduji s postsubkulturni teorii, a to vtom smyslu, ze na poli dneSnich
hudebnich subkultur lze vysledovat vétsi riiznorodost styli s men$im dirazem na
jejich vzajemnou vyhranénost, nez tomu bylo vdobach vyzkumi CCCS. Na
freeparties se kromé¢ novych lidi objevuji i nové drogy. Respektive tyto drogy nejsou
zcela nové, ale méni se jejich druhova skladba ve smyslu kvantitativniho zastoupeni
jednotlivych druhli. Z vyzkumnych rozhovora vyplyva, Ze v raném obdobi freetekno
scény se na freeparties experimentovalo pfedev$im s halucinogennimi drogami a
extazi. Na dnesnich freeparties vSak lze vysledovat tstup od téchto latek smérem ke
stimulaénim drogam tvrdS$iho charakteru, kdy informatofi zmifovali ptedevSim
pervitin a kokain. Tento fakt ma zéasadni vliv na odklon od Samanistického
spiritudlniho rozmeéru freetekno scény, ktery informatofi siln€ vnimaji, a piiklon
k jednodussi formé zabavy, coz je zdkladni charakteristika posledniho transformacniho

procesu — upadku ,,spiritu®.

Proces transformace ¢eské freetekno scény neni u svého konce. Pro dalsi vyzkum
transformace freetekno scény bych navrhoval zejména dlouhodobé&jsi etnograficky
vyzkum v ramci alesponn jednoho aktivniho soundsystému, kdy by vyzkumnik do
hloubky zmapoval jeho pusobeni po obdobi alesponi celé jedné sezony. Dale by
pro prohloubeni poznani fenoménu freetekna byl jisté velmi cenny vyzkum v zemich,

kde se stale pofadaji velke ilegalni teknivaly, tedy v Italii a zejména v Bulharsku.
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Piedbézna napli prace:

V uvodu mé prace se pokusim charakterizovat ceskou freetekno scénu a popsat jeji
historii, vymezit jeji postaveni vi¢i mainstreamové hudebni scéné a predstavit
zakladni stavebni kameny freetekna jakoZto kultury. Dale se pomoci etnografickych
metod zaméfim na otazku transformace freetekno scény piedev§im ve smyslu
dekriminalizace a komercionalizace této scény. Zavéry, které vyvodim z polo-
strukturovanych rozhovorli s Uc€astniky mého vyzkumu, se posléze pokusim ovéfit
pomoci metody zucastnéného pozorovani ptimo v terénu, ktery budou piedstavovat
technoparty a teknivaly. V zavéru prace se poté pokusim propojit teoretickd
vychodiska mé prace pramenici pfedevSim ze studia odborné literatury spolu se zavéry

etnografickych metod pozorovani a rozhovort s ti€astniky mého vyzkumu.

Zasady pro vypracovani:

Zakladem a také cilem mé prace bude testovani hypotézy, ze soucasnd Ceska

freetekno scéna se stala dekriminalizovanou scénou s jistymi tendencemi ke
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komercionalizaci. Chci tedy predevSim ovéfit tezi, ze dneSni technoparty jsou
organizovany primarné v legdlnim rezimu, coz je znacny posun od technoparty, které

byly organizovany v pocatcich ¢eského freetekna v ilegalnim rezimu.
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7 PFilohy

Priloha €. 1: ,ProhlaSeni o ukon&eni Czechteku* uveiejnéno v zaii 2006 [Prazsky
2017: 11n.]:

Vzhledem k tomu, ze situace kolem CZTK je déale neudrzitelnd, dosli zastupci Ceské
freetekno komunity k tomuto radikdlnimu rozhodnuti. Letos a s nejvetsi
pravdépodobnosti uz ani nikdy v budoucnu se zadna akce v rozsahu a pod nazvem
CZECHTEK neuskute¢ni.

A to z téchto divodu:

- Postupna likvidace pivodnich myslenek freetekna.

- Parazitismus subjektll nesouvisejicich se scénou vcetné valné vétSiny samotnych
ucastniki.

- Neschopnost a neochota respektovat elementarni principy chovani ve svobodném
prostoru.

K prohlaSeni se pfipojili tyto soundsystémy: Oktekk, Strahov, NSK, AKA.IO,
Komatsu, Spiritual, Mayapur, Layka, Pentatonika, Merkur, Fatal Noise, Matchbox,
Luxor, Cirkus Alien, Vosa, Bazooka, Koryto, Shamanic, Zuqwa, Czajovna, Figura,
Machine Works, Metro, Ultimate Crew, Basswood, Mutaphone, FDM, Jednota, TMC,
NabaziGangoo, Massive Elementz, UANDU Tribe, MHD, Hondzik Sound, Witacid,
[luzor, Detox23, Pandemic, Spectro, Radiator, Swampsound, Gummo, EskanoiZZe,
Tsunami, Yaga, Synthetik, MiMiK, Squakka, Mandala, Alkaline, Dynamodestroy,
Triptekk, Tekkirk, Remek, FSS, Shadow cabaret, Invaders, Mushroom, Bassmekk,
Swazarm, Techamin, Laydakk, Othersidesystem, Inkognito, T2B a dal$i.*

Priloha €. 2: , Unlike the Insider, the Outsider has neither been socialized in the

group nor has engaged in the run of experience that makes up its life, and therefore
cannot have the direct, intuitive sensitivity that alone makes empathic understanding

possible“ [Merton 1972: 15].

Priloha €. 3: Scénat vyzkumnych rozhovorti

1) Misto freetekna v Zivoté informatora
a) Jak s k freeteknu dostal/a?
b) Kdy se k nému dostal/a?
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c) Co pro ného/ni znamena freetekno?
d) Zkusenost s jinymi subkulturami.
2) Zakladni principy freetekna
a) Na jakych zakladech stoji freetekno subkultura?
b) Distinkce s jinymi kulturami/subkulturami.
c) Vyznam casti ,free” ve slové freetekno/freeparty.
3) Zakladni principy freeparty
a) Jak informator definuje freeparty?
b) Distinkce s jinymi druhy hudebnich akeci.
¢) Vyznam casti ,.free” ve sloveé freeparty.
d) Distinkce mezi legalnimi a ilegélnimi akcemi.
e) Distinkce mezi teknivalem a malou freeparty.
4) Transformace scény
scéné?
b) Doptavat se na vse, co v tomto smyslu zmini.
5) Transformacni procesy (nepodsouvat, pracovat s tim, co sam/sama zmini)
a) Komercionalizace
1) Co jsou prvky komerce?
i1) Objevuji se tyto prvky ve freeteknu?
1i1) Distinkce mezi komer¢ni a nekomeréni hudebni scénou.
1v) Distinkce mezi komer¢ni a nekomeréni hudebni akci.
v) Jak to bylo ve freeteknu dfive a dnes?
b) Dekriminalizace
1) Role a vyznam ilegality ve freeteknu
1) Jakym zplisobem se organizuji ilegalni freeparties?
111) Jakym zplisobem se organizuji legalni freeparties?
iv) Jak to bylo ve freeteknu diive a dnes?
c) Drogova situace
1) Spojeni drogy a freetekno.
1) ZkuSenost informatora s drogami.
ii1) Druhové a kvantitativni zastoupeni drog na freeparties.
iv) Jak to bylo ve freeteknu dfive a dnes?

d) Atmosféra freeparties



1) Charakteristika atmosféry na freeparty.
ii) Cim je vytvafena atmosféra na freeparties?
ii1) Freetekno jako Samanisticky ritual.
iv) Jak to bylo ve freeteknu diive a dnes?
e) Lidé na freeparties
1) Jaci lidé jezdi na freeparties?
i1) Jak se projevuje jejich subkulturni styl? (obleCeni, upravy téla,
ucesy, mluva)
ii1) Jak to bylo ve freeteknu diive a dnes?
f) Dalsi aspekty transformace freetekno scény

1) Doptat se na vse, co vyplyne z rozhovoru

6) Hierarchie ve freetekno scén¢

a) Postaveni Dju.
b) Postaveni lidi od soundystému.

c) Postaveni Zen ve freetekno scéné.

7) Politickd rovina freetekno scény

a) Je freetekno subkultura nositelem néjaké urcité politické myslenky?

b) Freetekno na pravolevé Skale politické orientace.

8) Zjistit, zda nema informator potiebu néco dodat.

Priloha €. 4: Zakladni informace o informatorech

Adam — 31 let; organizator, DJ; na poli freetekno scény se pohybuje od roku
2002

Jaroslav — 29 let; organizator; na poli freetekno scény se pohybuje od roku
2005

Ondra — 37 let; organizator, DJ; na poli freetekno scény se pohybuje od roku
1997

Pavel — 29 let; navstévnik freeparties; na poli freetekno scény se pohybuje od
roku 2006

Maggie — 27 let; navstévnice freeparties; na poli freetekno scény se pohybuje
od roku 2006

Tony — 28 let; DJ; na poli freetekno scény se pohybuje od roku 2006
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Priloha €. 5: Vyjadieni organizatort Winter Conspiracy — zdroj: facebookovy profil

soundsystému FDM

WC is still pure tekno party! No sponsorships, No online pre-sales, No rented sounds
and lights, No ,,Star djs* invited, No BUSSINESS!

Just 3 Czech soundsystems and always one international guest soundsystem with their
own soundwall etc. This year we are proud to make this madness with our Dutch

friends Kierewiet Systém.
And this year we are going to make just 1 absolutely unbelievable huge STAGE
Rave on

FDMFrex
SwampSounD

DWCsound

Priloha €. 6: vlivova sit’ transformacnich procesi

Dekriminalizace

Profesionalizace ¥ Komercionalizace

k.

Transformace

Proména dfastniki » Upadek "spiritu”

Drogova situace
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