Jemné barvy mapy
Poetika setkani s druhym u Elizabeth Bishopové
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Bésen ,Mapa“je povazovana za prvni z vyzralych basni americké basnirky Elizabeth
Bishopové (1911-1979). Poprvé vysla roku 1935 v antologii mladych bdsnikt nazvané
Trial Balances (Rozvahy), kam Bishopova prispéla péti basnémi doprovozenymi po-
chvalnym tivodem predni predstavitelky amerického modernismu Marianne Mo-
orové. O vice nez deset let pozdéji se ,Mapa“ jako jedind z téchto péti basni obje-
vila i v prvni samostatné bésnické sbirce Elizabeth Bishopové, Sever & jih (North &
South, 1946), a to jako prvni text této utlé knihy. Pozici ivodni basné si zachovala
i ve v8ech pozdéjsich soubornych vydanich basni Elizabeth Bishopové, coz ji v kon-
textu basnif¢ina dila dodava privilegovaného postaveni. Jakozto text, jenz uvozuje
celé dilo, nabyva basen zvlastniho vyznamu a nabizi se k interpretaci jako svého
druhu ars poetica.

Jakkoli jde o text relativné rany, jsou v ném zfetelné rozvinuty zédkladni principy
poetiky Elizabeth Bishopové, pro niz je prizna¢ny diiraz na popisnost, pricemz popis
je zde ,prvotni cestou k pochopeni svéta“! Jako basnitka pfimo navazujici na tra-
dici anglosaského modernismu v8ak vi, Ze findlni a jednozna¢né porozumeéni svétu
je cil nejen naro¢ny, nybrz iluzorni, proto i jeji popisy maji daleko k jednoznac¢nosti
a definitivnosti. Pro jeji basné je typicka nejednoznacnost, stfidani ahla pohledu
a moznych interpretaci vidéného, spojené s védomim omezenosti vlastniho pohledu
a s otevienosti viéi pohledim jinym; jeji ,vidéni je zdroveil bezprostredni, ba do-
konce intimni, a presto se obraci ke svétu a zpochybriuje jedinou perspektivu vlast-
niho j&"“.2 Popis predmétu ¢i mista se zde stava prilezitosti pro setkani s popisovanym,
v ném?z se basniréin pohled a hlas nesnaZi o dominanci, ale o interakeci, o priblizen{
k ,,druhému”, které je vposledku nemozné, protoZe hranice mezi ,ji“ a ,druhym® je
neprekonatelnd. U Bishopové se popis dotyka této hranice, odehrava se na ni, zkouma
ji ve snaze co nejvice vykro¢it z vlastniho j4 smérem k druhému, oviem vzdy s védo-
mim, Ze zbavit se ukotvenosti v sobé samém, opustit vlastni vidéni a vlastni hlas je
nemozné.

Situace ,na hranici”je v fadé basni Elizabeth Bishopové zdiraznéna tim, Ze pred-
métem jejiho zdjmu je ¢asto oblast pobrezi, hranice mezi zemi a mofem — pravé to
1 Costello 1991, s. 240.

2 Tamtéz, s. 16.
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je p¥ipad basn& ,Mapa“. V této basni se pobtezi (a mapa pobteZi) stdvd prostorem pro
rozli¢n4 setkdni, dialogy a interakce s ,druhym* (zemé a mote, zemé a mapa, ¢lovék
a mapa, zobrazujici a zobrazované...). Vedle toho béseti zkoum4 dalsi otazky kli¢ové
pro poetiku E. Bishopové, jez s tématem hranice a setkdni s druhym souviseji: do-
tyka se problému kontroly a ovladnuti, které jsou zde vidény jako dynamicky proces,
nikoli fixovany vztah; nabiz{ pluralitu perspektiv a interpretaci, aniz by nutné né-
kterou z nich upfednostiiovala pred ostatnimi; soustfed{ se na hranice a pohrani¢ni
prostory; zkouma moznosti jazyka pti pojmenovavani a oznacovani. V nasledujicim
ydukladném ¢teni” basné ,,Mapa“ se chci zamérit na nékteré z uvedenych aspektd, jez
jsou kli¢ové nejen pro vnimani tohoto konkrétniho textu, ale stoji v zdkladu celého
dila Elizabeth Bishopové.

Mapa

Zem leZi ve vodé; ve stinu zelené.

Meékké stiny, snad mél¢iny, podél jejich krajt
rysuji dlouhou Fasami porostlou hranu,

kde fasy splyvaji v modrou ze zelené.

Nebo se zemé sklani a zvedd more zdola,
nerusené ho pritdhnout se snazi?

Podél jemné bézovych pise¢nych plazi

tahd snad zemé za more zdola?

Stin Newfoundlandu leZi plochy, klidny.

Zlut Labradoru, kde ho snivy Eskymak

nattel olejem. Mzeme hladit ty krasné zatoky,
pod sklem, jako by mély rozkvést

nebo slouzit za ¢istou klec neviditelnym rybam.
Jména pobreznich mést se Zenou do mot'e,
jména velkomeést kfizi sousedni hory

— tiskar tu zakousel stejné vzruseni,

jako kdy?z cit daleko predéf sviij davod.
Poloostrovy berou vodu mezi palec a ukazovak
jak zeny zkoumajici hebkost latek.

Vody jsou na mapé klidnéjsi nez zem,

propujcuji zemi své zvlnéné tvary

anorsky zajic se prudce Zene na jih,

obrysy zkoumaji mote, tam kde je zem.

Jsou predem dané, nebo si zemé mohou vybrat barvy?

— V ¢em budou povaha ¢i rodné vody nejlip vypadat.
Topografie nikomu nenadrZuje; na sever nenf dal nez na zépad.
Jemnéjsi nez barvy déjepiscti jsou kartografovy barvy.?

3 Bishopovd 2004, s. 8.
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PROSTOR POBREZi

Nézev basné je strohy a primocary, jasné sdéluje, ¢eho se basen tyka. Jde primarné
o popis mapy, grafického zobrazeni fyzického svéta. Popis se soustfedi zejména na
tu ¢ast mapy, kde se zemé setkdva s vodou. Nepravidelna a ponékud nejistd hranice
mezi zemi a vodou se vraci do stfedu pozornosti v pribéhu celé basné, nejpodrobnéji
je v8ak popsana hned v prvni strofé. Hrani¢ni prostor se zde objevuje prakticky v kaz-
dém versi: je pritomen v napéti mezi zemi a mofem, mezi modrou a zelenou barvou,
ve slovech ,kraje“ a ,,hrana“ (v origindle ,edge” a ,ledge”, jeZ jsou navic akcentovany
rymovou pozici), ,podél®, ale i ,rysovat“. Hranice neni tak jasné& vymezens, jak by
se u mapy pobrezi dalo ofekavat. Brzy se ukazuje, Ze lezi ve stinu, ale ani onen stin,
sdm o sobé temny, neni jednoznaéné stinem — hned v druhém versi se objevuje po-
chybnost: ,stiny, snad mélé¢iny“ (v anglickém originéle jde o hru se slovy ,shadows*”
a ,shallows®, jeZ se od sebe li3f jedinou hldskou). Stin mtZe byt méléina, ¢ spise je
zaroveil i mél¢inou: stinné ¢4sti mapy predstavuji mélké oblasti podél pobrezi. Stin
se méni v mél¢inu jak na mapé, tak vjazyce — v anglic¢tiné sta¢i drobnd zména jedné
hlasky a z obrazu (stinu, ,,shadow) se stane sama zobrazovan4 véc (mélé¢ina, ,sha-
llow*). Pro Bishopovou je ov§em pfi{zna¢né, Ze tato zména neni vysvétlena p¥imo, ale
nep#imo, nejisté naznacena ve formé otdzky (jez zistdva nezodpovézena): stiny ne-
prestanou byt stiny, mozn4 to jsou stiny, ale mozna to jsou také mélé¢iny, mohou byt
jedno, druhé, oboji najednou, ¢i ani jedno z toho. Hra nendpadné pokracuje v dal$im
versi, kde se rozdil mezi stiny a mél¢inami stird ve slovese ,rysuji“ (show), které sdi-
leji jak na roviné syntaktické (obé jsou podmétem tohoto prisudku), tak — v anglic-
kém origindle — na roviné pravopisné, grafické: shadows, shallows, show. Nejasnost
hranice mezi zemi a vodou podtrhuje i ponékud nejednoznacéné privlastiiovaci za-
jmeno v obratu , podél jejich kraji“, které se miZe vztahovat jak k zemi, tak k vodé
z predeslého verse, a neni ani zjevné, zda ,stin zelené” zakryva vodu ¢i zemi; okraj je
rozostren nejen stinnymi mél¢inami, ale také zajmeny.

Nejist4 neni jen hranice mezi zemi a vodou, ale i jejich vzajemny vztah ¢i inter-
akce: prosté, pfimocaré tvrzeni z prvniho verse (,Zem leZ{ ve vod&“) je zahy zpochyb-
néno v druhé ¢asti prvni strofy, ,Nebo se zemé sklani a zvedd mote zdola, / nerusené
ho pritdhnout se snaz{?”. Pasivni zemé lezici ve vodé se aktivizuje, vztah se promeé-
fiuje, zemé moZn4 mote zvedd, dokonce se ho snaZ{ pritdhnout k sobé (v originale je
zde ,draw around itself“, jez evokuje pfedstavu Zeny pritahujici si naptiklad $4l okolo
ramen). Z4roveii viak je tento obraz nabidnut jen jako alternativa k ptivodni pted-
stavé zemeé lezici ve vodé; objevuje se jako navrh, ve formé nezodpovézené otazky. Po
ni nasleduje jesté jedna otdzka, dalsi alternativa: zemé moZnda za more taha. Hranice,
na niz se basei soustredi, nenf jasné stanovend délici ¢ara mezi dvéma oddélenymi
svéty, ale spiSe prostor, kde se jeden svét setkdva s druhym a komunikuje s nim. Jejich
vztah lze vidét rGznym zpasobem, v basni je jich nékolik navrzeno, aniz by néktery
z nich byl ptijat jako definitivni; po otdzkach nenasleduji odpovédi.

Bésen tvori tfi strofy, prvni a posledni z nich maji stejny formalni vzorec: osm
ver$u rymovanych abbacdd ¢, pri¢emz slova v rymovych pozicich a a c jsou iden-
ticka: ,zelené/zelené", ,zdola/zdola” v prvni strofé a ,zem/zem", ,barvy/barvy“. Ab-
solutni rym se prili§ ¢asto nepouZiva a je na misté zamyslet se nad i¢inkem tohoto
typu opakovani v basni. Opakovand slova nejsou ani v jednom pripadé pouZita v jiném
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¢i posunutém vyznamu, dokonce se ani neobjevuji v jiném kontextu; opakovani zde
nezkouma a nerozsifuje potencidl daného slova, ale spise je fixuje na jednom misté,
potvrzuje je v jeho plivodnim vyznamu. Misto aby nabyla metaforického vyznamu,
jak tomu ¢asto u opakovanych slov v poezii byva, iporné opakované rymy jako by se
zde snazily zachovat sviij zdkladni vyznam. (VSimnéme si také, Ze jde o velmi jedno-
duché, zékladni slova odkazujici k barvdm a mistiim: zelend, dole, zemé, barvy.) Iden-
tické rymy baseil neposunuji dal, ale naopak vraceji zpét; vytvareji dojem cykli¢nosti,
¢i spise posiluji cykliénost danou jiz rymovym schématem abba a celkovou kompozici
basné, v niz dvé formalné pravidelné strofy symetricky obklopuji nepravidelnou pro-
stfedni strofu. AZ obsesivné se opakujici rymova slova funguji jako pevné body vedle
pochybnosti a otazek, které nedovoli, aby nejistota zcela prevazila, ale vraci vSe stéle
znovu k vymezenému prostoru hranice, na néjz se baseil zameéruje.

Bésernl je o mapé, jez by méla byt pevnym, statickym zobrazenim. Zde se vSak stava
dynamickym prostorem, kde jen nékolik mélo véci je pevnych a jasnych. Struktura
basné, rymy, hra se slovy, nezodpovézené otazky o povaze vztahu mezi zemi a vo-
dou, pochyby a moznosti — to vSe prispiva k celkovému dojmu, Ze na hranici, jez
lez{ v centru pozornosti, se odehrava dynamicky proces. Proces dynamicky, nikoli
vSak diachronni, nebot nesméfuje k zavére¢nému reseni, pointé ¢i interpretaci. Dy-
namickd komunikace mezi zem{ a mofem (a mezi zobrazenim a zobrazovanym) se
neodviji v ¢ase, nybrz — s pomoci opakovani a identickych ryma — se stéle vraci,
je ukotvena v prostoru, nikam nevede, zd4 se, Ze ona sama je cilem. Diraz na proces
anadynamickou interakci se projevuje napri¢ dilem Elizabeth Bishopové a vystupuje
nejzretelnéji pravé v basnich, jejichz ndmét je, jako v pripadé ,Mapy*, staticky, pevny
a mléenlivy: Bishopova piSe o mapé, o obrazech, krajinach ¢i o pomniku, jako by se
jednalo o dynamické a dramatické rozhovory a interakce.

Druhi strofa je volnéjsi, jak co do formy, tak co do imaginace, ale jejich jedenact
volnych versa se nevymanuje z prostoru vymezeného prvni strofou: stale se divaime
na mapu pobieZi, které je nyni specifikovédno jako vychodni pobtezi Kanady (kde Bis-
hopov4 prozila rané détstvi) — podle biografky Brett C. Millierové, Bishopova popi-
suje ,zardmovanou a zasklenou mapu severniho pobtezi Atlantiku®, kterou méla ve
svém newyorském byté.* ,Zemé“ z prvni strofy je Newfoundland a Labrador: znovu se
objevuje stin, ktery se tentokrat neméni v mél¢inu, jde o zemi, konkrétné Newfoun-
dland, a je staticky, jako byla zemé v prvnim versi: ,lezi plochy, klidny“. K modré a ze-
lené z prvni strofy pribyva v druhé strofé dalsi barva, Zluta. V souvislosti se Zlutou
barvou Labradoru vstupuje do vztahu obrazu (mapy) a zobrazovaného (zemé) novy
rozmér: zemé na mapé je zlutd, protoze ji obyvatel této zemé natrel olejem, fyzicky
svét a svét zachyceny na mapé zde splyvaji. Zd4 se také, jako by se ménilo méritko:
prvni strofa se zamérovala na Groven zemé a more, jejich pomér byl vyvazeny, ni¢im
neobvykly. Aviak Eskymak natirajici zemi (fyzickou ¢ na mapé) olejem piisobi ne-
pomérné velky, ty¢i se nad mapou/zemi podobné jako na obrazkové mapé pro déti
(s obrdzky mistnich obyvatel, zvitat ¢i pamétek na pfislusnych mistech mapy).

Zemé a jeji obyvatelé jsou v této strofé pojmenovani. Elizabeth Bishopova ve svych
basnich ¢asto pouziva vlastni jména — jména lid{ a mist, znacky vyrobkd, ndzvy ca-
sopistl... (zdjem o vlastni jména je patrny i v jejich pfekladech, kde ¢asto povaZuje za

4 Millier 1993, s. 75-76.
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nutné uvést doslovny preklad ciziho jména, aby se pfesny vyznam jména neztratil).
V béasni ,Mapa“ nejsou vyznamy ¢i kontexty vlastnich jmen explicitné tematizovany,
jsou v8ak nesporné pritomny a pridavaji dali rovinu k tématim rozvijenym v basni.
Doslovny vyznam mistniho ndzvu Newfoundland (,nové nalezen4 zemé&) je v ori-
ginale samozrejmeé zjevnéjsi nez v ¢eském prekladu, navic je zdiraznén diky slovu
sland“ (zemg), jeZ se v basni nidpadné ¢asto opakuje: t¥ikrét se objevilo v prvni strofg,
v zdvérelné strofé se pak dokonce dostava do kli¢ové pozice identického rymu. Toto
opakovani pritahuje pozornost ke slozce ,land”“ ve sloZzeniné Newfoundland a také
k jejimu zdkladnimu vyznamu, potazmo pak k vyznamu celého ndzvu. V mistnim
jméné lze tak ve zkratce, implicitné, zahlédnout historii skrytou za mapou: pfibéh
prvnich objevitel®, kteri ,prisli a vSechno to nasli® jako ktestané prichdzejici do
Brazilie v basni ,Brazilie, 1. ledna, 1502“. Nasli novou zemi, pojmenovali ji (dosti p¥i-
modcate jako ,Nové nalezend zem&“), vytvotili prvni mapy, osidlili ji. Jejich setk4ni
s novou zemi stoji v zdkladu mapy, kterou nyni mame pred sebou.

V pripadé Labradoru je vyznam nazvu méné zjevny, ale je zaloZen na stejném
principu. Toto misto bylo zfejmé pojmenovano po portugalském moreplavci Jodovi
Fernandesu Lavradorovi, jenz tuto oblast koncem patnactého stoleti objevil. Objevil
novou zemi a privlastnil si ji tim, Ze j{ dal své jméno, které v portugalstiné oznacuje
rolnika, toho, kdo obdélava zemi. V§znam i piivodni nositel jména byli zapomenuti,
mistni ndzev v8ak zUstava jako pripominka, Ze ddvani jmen a vytvareni map jsou
prostredkem osidlovani, ovlddani, kolonizace.

Posledni ze t¥{ ndzvl se nevztahuje k mistu, nybrz k obyvatelstvu — narodu odlis-
nému od objeviteld, ktefi pojmenovavaji a mapuji. Eskymak je pivodni obyvatel této
oblasti, z doby pted p¥ichodem Evropant a jejich jmen (s4m nézev etnika m4 koteny
v domorodych jazycich, nikoli evropskych). On natird zemi olejem a d4v4 ji jeji barvu,
on urcuje barvu, nikoli ti, kdo zemi pojmenovali a kdo jsou zodpovédni za vytvoreni
mapy; puvodni obyvatelé jsou pritomni v mapé, v barvé zemé.

V prvni strof& byla interakce omezena na vztah zemé a mote (a jejich zobrazeni
na mapé), v druhé strofé pfichézeji lidé — implicitné pfitomni kolonizato#i, piivodni
obyvatelé, dale pak obyvatelé mést na pobreZi a tiskat. Mezi lidmi, ktet{ vstupuji do
spleti vztaht naznacenych mapou, se objevujeme i,,my*“. Tfeti ver§ druhé strofy za-
chovava posun v méritku naznaceny obrazem obfiho Eskymaka natirajiciho zemi
olejem; nyni jsme to ,my", kdo se ty¢i nad zatokami na mapé, zveddme obrovskou
ruku, abychom je pohladili. Zdjmeno ,,my“ vnasi dals$i vztah a dals{ prostor pro in-
terakci. ,My“ jsme pozorovatelé, ti, kdo se divaji na mapu, basnitka i ¢tenar. Mapa
se zde stava artefaktem, pfedmétem pozorovani, ale také citu a obdivu: zatoky jsou
,krasné“ a nas prvni impuls je touha pohladit je, coZ je gesto ve spojeni s mapou spise
neobvyklé. Interakce mezi zem{ a motrem z prvni strofy je nahrazena interakci mezi
mapou a tim, kdo se na ni diva.

V dal$im versi se Ctenar dovidd, Ze mapa je pod sklem, mezi nim a mapou leZi dalsi
hranice. Jakkoli se v basni r{k4, Ze zdtoky miZzeme hladit, zdrovei zjistujeme, Ze jsou
chranéné sklem, tudiz primy fyzicky kontakt je obtizny, ¢i nemozny. P¥itomnost skla
chraniciho mapu vede ke dvéma obraziim (nep#imym p¥irovnanim), jeZ se od mapy
ponékud surredlné odchyluji: v prvnim se sklo méni v jakysi sklenik, v némz by zatoky
,meély rozkvést®, v druhém se stava akvariem, ,kleci pro neviditelné ryby*“. V obou
pripadech se mapa jevi jako potencidlné zivd — kvetouci rostlina ¢i plovouci ryba.
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Druhd polovina druhé strofy se vraci zpét k pobrezi zobrazenému na mapé. Na-
zvy mést, jez jsou soucasti mapy, se zde jevi témér jako soucdst krajiny — vybihaji ze
zemé do mote jako vybézky ¢i mysy, prekracuji hory, jako by jejich pomoci obydlena
zemé pronikala do neobydlenych oblasti kolem. Jména mést jsou soucasti mapy, avsak
odli$nou od ¢ar a barev, které zobrazuji krajinu. Mapa je obrazem krajiny, zmenge-
nym znazornénim toho, co je v krajiné; vepsand jména mést jsou pridany text, jakysi
komentar k zobrazeni, nastroj, jimz ¢lovék ovlada a kolonizuje krajinu, ¢ini ji oby-
vatelnou. Zde vSak jména vybihajici do mote a kiizujici hory jsou v interakci s kra-
jinou a stavaji se jeji soucasti; misto aby si jména privlastiiovala krajinu, krajina si
privlastriuje jména. V basni tak splyva nejen zemeé na mapé s fyzickou zemi, jak jsme
vidéli vyse, ale splyvaji dokonce i ty ¢asti mapy, které by mély byt z fyzické krajiny
vyloudeny.

Dal$im aktérem, ktery vstupuje do vztahu mapa — zemé, je tiskaf, jenz se ob-
jevuje v nasledujicim versi. Tiskar nen{ kartograf, je to tviirce niz§tho r4du, neni
zodpovédny za koncepci mapy, neproméiiuje krajinu na mapu, ale zodpovida za
vytisténi mapy, je tim, kdo koncepci pfeménuje na findlni artefakt. Je tim, kdo
skuteéné fyzicky tiskne ndzvy mést na mapu a umoznuje jim zaélenit se do kra-
jiny. A tak jako pozorovatel mapy citil emoci pfi pohledu na ,krasné zatoky*, tiskar
také neprovadi svou préci rutinné: pocituje vzruseni, kdyz klade jména mést pres
hranici mezi zem{ a vodou nebo pres pohoti. Jeho pocity jako by kopirovaly mapu,
kterou tiskne — presahuji svou pri¢inu, podobneé jako jména presahuji mista, jez
oznacuji. Vztah mezi tiskafem a mapou nenf vztah pfimého a jednosmérného pi-
sobeni tvirce na vytvoreny predmét. Spise nez by mapu zcela ovladal, tiskart se ji
nechd ovladat, nebo alespon inspirovat. A aktivni role krajiny na mapé, s niz jsme
se setkali v prvni strofé, kde si Zensky ptsobici zemé k sobé pritahovala morte, se
znovu zretelné vynorfuje v zavéru druhé strofy: poloostrovy obklopujici zélivy jsou
prirovnany k prstim Zzen zkoumajicim hebkost 1atek. Explicitnéji neZ v prvni strofé
jsou zde zemé i jejf gesto jasné Zenské; move (které si zemé v prvni strofé pFitaho-
vala jako $4l) se lze dotknout (o n&co vy$ bylo moZné ho pohladit) a na omak by bylo
hebké jako latka. Pfirovnani se zde samoziejmé tykd predevsim tvaru a vzhledu
poloostrovi a zaliva, ale jeho dosah je vétsi. Vytvari novou rovinu vztahu mezi zemi
a motem, kterd zdaleka neni jen zemépisna: je domécka, bezpeénd; zemé v ném
vystupuje jako Zena odénd morem.

Zpét na zemépisnou ¢i kartografickou Grovenl se vracime v posledni strofé, ktera
také opakuje pravidelné rymové schéma z prvni strofy s jeho identickymi rymy.
Znovu se zde objevuje vztah mezi zemi a vodou a naznacuje se rozdil mezi svétem
na mapé a svétem fyzickym: vody, jeZ v prirozeném svété proudi, pohybuji se a jsou
dynamické, jsou na mapé klidné, zatimco prirozené pevn4, statickd zemé je na mapé
aktivni a v pohybu. Mot'ské viny nejsou na mapé zobrazeny, kdezto hory a reky na-
opak mohou vypadat jako rozboutené morte. Basen tuto ziménu vidi v rdmci vztahu
mezi zem{ a mofem: mote proptij¢uje zemi tvar svych vin; mezi obéma muiZze docha-
zet k viymeéné, jedno se stava druhym, hranice je nezfetelnd, jako tomu bylo v prvni
strofé. Analogicky k prvni strofé se i zde v anglickém originale vyskytuje hra se slovy:
Jand“ (zemé&) se méni na ,lend” (pijéit) a zpét na ,land“ v t&sném sledu za sebou
(,land is / lending / the land“). UZ v prvni strofé byly zemé& a mofe na mapé piekva-
pivé dynamické a aktivni — ve tfeti strofé je tento rozmér jesté zretelnéjsi: zemé
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je Zivé a divok4, Norsko na mapé vypada jako bé&Zici zajic (mapu, obraz zemg, si lze
snadno chybné vyloZit jako obraz zvitete), obrysy pobrei ,zkoumaji“ (investigate)
more. Zemé zachycend na mapé, jeZ je svym zptisobem vysledkem zkoumadnf, se sama
meéni v prizkumnika hranice mezi sebou a motem.

V nasledujicich versich lze znovu zahlédnout odkaz k obrazu Zeny vybirajici si
latku na Saty: objevuje se nezodpovézena otazka: ,Jsou predem dané, nebo si zemé
mohou vybrat barvy?“ Poprvé vyvstava problém principt, na nich? je tvorba mapy
zaloZena. Jsou barvy zobrazujici krajinu na mapé uréeny zvnéjsku, nebo jsou zalo-
zeny na vlastni volbé zobrazovanych zemi — lze si je vybrat jako barvu $att? Zemé
je opét personifikovana, naznacuje se, Ze by si mohla vybirat barvu podle toho, co ji
slugi. Aktivné se podili na tvorbé mapy, kterd mozna zobrazuje i dal$i rysy kromé
fyzického vzhledu: mohla by odréZet ,povahu“ nebo estetické hledisko (v éem budou
,rodné vody nejlip vypadat®). To v3e je viak pouh4 moZnost, opét nabidnut4 ve formé&
otazky, po niz nendsleduje odpovéd, podobné jako tomu bylo v prvni strofé. A po-
dobné i tén otazky je zde hravé naivni, dotyka se vSak zavaznych otazek, které jsou
implicitné pritomny v celé basni: Co je zdrojem kontroly nad zobrazenim? Vychazi
zvnéjsku, ¢i zevnitf? Kdo rozhoduje o mapé? Je to sama zmapovana zemé, ¢i karto-
graf? Nebo je mapa vysledkem jejich vzijemné interakce?

Naivni, az détska perspektiva sice nepredstavuje jediny ¢i prevlddajici tén v basni,
je zde v8ak nezaménitelné pritomna: v otdzkéch o povaze vztahu mezi zem{ a morem
v prvnf strofé, v obraze obfiho Eskymaka olejujiciho zemi i v interpretaci rGznych
tvart na mapé — poloostrovy jako prsty, Norsko jako bézici zajic... Détsky naivni
tén zazniva v basnich Bishopové ¢asto, byt v naprosté vétsiné pripadl neni mluvéim
primo dité, ani nejde o konsistentni a explicitni stylizaci do détského hlasu. Zpravidla
jde — tak jako v basni ,Mapa“ — o jednotlivé ver$e ¢i obrazy, jeZ jsou zdmérné naivni,
détinské ¢i az nepatfi¢né prosté. Jednim z moznych u¢inka tohoto mirné naivniho
ténu je, ze diky nému maze mluvéi vystoupit do pozice ,outsidera®, nékoho kdo nevi,
nerozumi presné tomu, co vidi, a klade zdanlivé hloupé otazky, jeZ se dotykaji pod-
statnych véci vice, nez propracovand poucend analyza. Tim, Ze v této basni mluvci
prijme postaveni naivniho, nepoufeného pozorovatele, ktery tiplné presné nevi, co
je to mapa a jak funguje, ma moznost uvidét mapu nezaujaté, ,nové“, a — mozna pa-
radoxné — se dotknout zdkladnich problému, které lezi v ni a za ni.

NAIVNI VIDENI

Détsky pohled na mapu se objevuje u Bishopové i v jinych textech: nejpodrobnéjsi je
rozveden v autobiografické vzpominkové préze ,P¥ipravka“ (Primer Class) o autor-
¢iné prvnim skolnim roce ve venkovské malottidce v Novém Skotsku v Kanadé v roce
1916, kdy ji bylo pét let (povidka vznikla a% kolem roku 1960 v Brazilii):

Jenom tretf a ¢tvrta t¥ida méla zemépis. Na jejich strané tridy visely nad tabuli
dvé srolované mapy, mapa Kanady a mapa celého svéta. KdyZz méli zemépis,
stdhla sle¢na Morashova jednu nebo obé mapy jako okenni rolety. Byly latkové,
zplihlé, mély leskly povrch a bledé barvy — béZovou, rizovou, Zlutou a ze-
lenou — obklopené modrou, coZ byl oceén. [...] Na mapé svéta byla Kanada
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razova; na mapé Kanady byly provincie v raznych barvach. Stahovaci mapy
mé tak fascinovaly, Ze jsem je chtéla vysunovat a zase stahovat a rukama se
dotykat vSech zemi a provincif. Jen neztetelné jsem slySela, jak Zaci odrikavaji
nazvy hlavnich mést a ostrovi a zalivi. Ale nabyla jsem vSeobecného dojmu,
Ze Kanada je stejné velka jako zbytek svéta, ktery se do ni néjakym zptsobem
vejde, nebo snad naopak, a Ze ve svété a v Kanadé porad sviti slunce a vSechno
je suché a trpytivé. Zaroven jsem velmi dobte védéla, Ze to nenf pravda.®

Podobné jako v basni i zde se fascinace mapou tyka jednak nejednozna¢ného vztahu
mezi zobrazovanym svétem a jeho obrazem (pfi¢em? oboji m4 vlastni nezpochybni-
telnou platnost), jednak mapy jako fyzického artefaktu — je ,latkova“, ,zplihla®, dité

e

touZi ji stahovat a ,,rukama se dotykat vSech zemi a provincii®, tak jako v basni , mi-
zeme hladit ty krdsné zatoky“. Zdiraznéno je tu také samo ,vidéni“ mapy a jeho re-
flexe: dité vidi mapu zaroven jako artefakt, zarovern jako znak, jejz ma tendenci inter-
pretovat naivné, p¥itom v3ak reflektuje chybnost této interpretace (,[z]4roveti jsem
velmi dobte védéla, %e to neni pravda“). Viechny tyto aspekty nalézdme i v b4sni na-
psané témér dvacet let po oné prvotni détské zkuSenosti s mapou.

Détska perspektiva je kli¢ova pro celé dilo Elizabeth Bishopové a téma détského
vidéni (a détské zkuSenosti) se v jejich textech objevuje od samych po&atkii: uz v se-
mindrni prici z roku 1934 (tedy pfibliZzné z téZe doby, kdy vznikala béseti ,Mapa“),
vénované pojeti ¢asu v modernistické préze, pise:

Zda se mi skoro, Ze se ¢lovék rodi s dokonalym smyslem pro obecnosti. V péti
letech se ¢lovék diva kolem stolu na rostouci rodinu s vét§im pocitem poznani
a porozumeéni nez kdykoli pozdéji. VZdycky existuje absolutni vyska, dokona-
lost porozuméni, kterd se maze posunout, néhle rozrist nebo ustoupit, avsak
nikdy se ned4 zlepsit.®

V radé jejich basni a préz lze vidét snahu priblizit se tomuto ranému détskému po-
znéni, naivnimu vidéni, které zaroveri pronika k podstaté véci. Objevuje se predevsim
v jejich autobiografickych textech vychazejicich ze vzpominek na détstvi v Novém
Skotsku (nap¥. povidka ,Ve vesnici“ a bdsné ,Prvni smrt v Novém Skotsku“ a ,Ses-
tina“ ze sbirky Otdzky cestovdni, 1965) a ve Worcesteru (baseti ,V ¢ekarné” ze shirky
Zemépis 111, 1976), ale také napiiklad v jejim nejrozs4hlej$im prekladatelském poéinu,
v Deniku , Heleny Morleyové“ (The Diary of ,Helena Morley*, 1957), ptekladu autentic-
kého deniku brazilské divky z konce devatendctého stoleti. Méné explicitné je pak
zdjem o détské vidéni pritomen v dalsich textech, které pfimo s tématem détstvi ne-
souviseji, kde vSak détsky hlas presto zazniva jako jeden z moZnych tént, détsky po-
hled je jednou ze zdkladnich perspektiv, z nichZ je mozné pristupovat ke svétu. V této
souvislosti je mo¥né zminit i zdjem Bishopové o naivni uméni (nap#iklad ve vzpo-
minkové povidce ,Gregorio Valdes“ o kubdnském mali¥i-samoukovi na Floridg) a o li-
dové Zénry (mj. v bésni,Balada o lupi¢i z Babylonu“ & v prekladech textii brazilskych
samb), kde ne$kolenost a naivita jsou tizce spjaty s nefalSovanosti a autenticitou, kde
5 Bishopovd 2007, s. 93-94.

6 Bishop 2011, s. 483. Pteklad M. M.
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umeéni se stava soucasti zivota a kazdodennosti. Naivnim umélcim se podobné jako
détem v urcitych okamzicich dati zachytit kli¢ovy rys, dotknout se podstaty véci, ne
snad vzdor naivité, ale diky ni.

Duraz na détské vidéni a naivitu lze vSak nahliZet nejen v ramci dila Elizabeth
Bishopové, ale i v $ir§im kontextu celé moderni americké literatury, v niz ma téma
nevinnosti vyraznou tradici. Po nevinném détském pohledu volal americky trans-
cendentalismus, tedy hnuti, které zdsadnim zptisobem formovalo vyvoj americké
literatury a kultury; uZ v jeho zaklddajicim textu, eseji ,P¥iroda“ (Nature, 1836)
zdiraziiuje Ralph Waldo Emerson potfebu ,zachovat ducha détstvi i v obdobi do-
spélosti®’ diiraz na Cisté, détské vidéni predchéazejici zkusenosti, vzdélanosti ¢i in-
telektudlni analyze nalezneme u Thoreaua i dal$ich transcendentalistti. Ve svém po-
jeti détstvi jako ¢istého, prirozeného stavu, v némz nahlizime podstatu véci pfimo,
vychdazeli transcendentalisté z némeckych a anglickych romantikii, oviem jejich
daraz na potfebu ,nevinného oka“ a ,,neskoleného thlu pohledu” na svét byl jesté
vyraznéjsi® a zaroven souvisel s ryze americkou predstavou ,amerického Adama®,
dokonale nevinného ¢lovéka nedotéeného zkuSenosti, ve zcela novém svété, ktery
je tfeba objevit, pojmenovat a vymezit.® U vyraznych predstaviteld americké po-
ezie se otdzka ¢istého, nového, nezprostredkovaného pohledu na svét vraci v riz-
nych podobach a s riznym didrazem: ve Whitmanové nejzndméjsi skladbé ,Zpév
o mné“ desitky versi sestdvaji z vyéta vidénych véci, bez interpretaci, bez vysvét-
lovani (ostatné v této basni se také objevuje dité kladouci zd4nlivé jednoduchou, le¢
zésadni otdzku po podstaté véci: ,Co je to trava?“). Pro modernisty reprezentujici
»americkou“linii (oproti Eliotovu a Poundovu ,evropanstvi“) je problém ,&istého” &i
ynevinného“ vidéni zcela zakladni: je jednim z hlavnich témat ,teoretické” skladby
Pozndmbky ke svrchované fikci (Notes Toward a Supreme Fiction, 1942) Wallace Ste-
vense, v niz se basnikovi klade na srdce: ,You must become an ignorant man again
/ And see the sun again with an ignorant eye“’° (Musi3 se zas stat nepouéenym /
a vidét slunce nepoudenym okem); pro Williama Carlose Williamse je pfimé uvidéni
obycejnych véci samo poezif; nesnadnost, ba nemoznost prostého a ,,ryziho” vidéni
véci je zdsadni pro poezii Marianne Moorové, ktera se ve tficatych letech ujala role
mentorky zacinajici Elizabeth Bishopové.

MAPA JAKO ARS POETICA

V bésni ,Mapa"“ je pfedmétem popisu nikoli svét sdm, ale jeho zobrazeni. Mapa je ob-
razem svéta, baserl o mapé je tedy jakymsi obrazem obrazu a problém ,¢istého” vi-
déni se zde zdvojuje: mapa usiluje o presné, nezaujaté, primocaré zachyceni svéta, ba-
senl pak se snazi zachytit mapu zachycujici svét. Jak jsme vidéli, v basni hraji zadsadni
roli otdzky, alternativy, vahani, posuny perspektivy, zdmérné naivni vidéni, diraz

7 Emerson 1836, s. 11.

8 Viz Tanner 1967, s. 19-25.

9  Kmytu ,amerického Adama“ viz klasickou studii R. W. B. Lewise Americky Adam: Nevin-
nost, tragédie a tradice v devatendctém stoleti (Lewis 1955).

10 Stevens 1982, s. 380.
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na mapu jako svébytny artefakt (oproti pouhému zprostedkujicimu obrazu vnéj-
$tho svéta), miseni estetickych a védeckych kritérii, objektivniho a subjektivniho. Ve
vysledku se pak mapa nejevi jako jasné objektivni zobrazeni svéta vytvorené na za-
kladé védecky podloZenych pevné danych postupti, ale jako dynamicky prostor pro
ruznd vidéni a setkdni.

Sam tvirce mapy, kartograf, se objevuje aZ v plné poslednim versi. V origindle je
slovo ,map-makers“ v plurélu, ¢imz je akcentovan fakt, Ze nejde o autora jedné kon-
krétni mapy (na rozdil od tiskate v predeslé strof&), ale spise o typ tviirce. Kartogra-
fové zde stoji v protikladu k historiktim, vyzdvihovani nad historiky jako ti, jejichz
barvy jsou ,jemnéjsi“. Déjepisci musi ,,nadrzovat®, mit své oblibence, interpretovat,
¢i alespoti vybirat. Ukolem kartografil neni vysvétlovat, interpretovat a vybirat, ale
ukazovat, zobrazovat a zahrnovat vse, co je mozné. Na rozdil od déjepisu, kartografie
je inkluzivn{; nemusi volit jednu perspektivu, z niz vypravi pribéh; vSe pokryva stej-
nym zpisobem, na mapé ,na sever nenf dil nez na zapad“. Déjepis vylucuje a sjedno-
cuje, zatimco zemépis a kartografie zahrnuje a umoznuje koexistenci rozdila.

Chéapeme-li celou baser jako metaforické vyjadreni vlastnich tviréich principt,
jako ,navod na ¢etbu svého dila“ ¢i jako ,esteticky manifest“,? pak poezie se v pred-
stavach Bishopové ma blizit spiSe mapé nez historickému li¢eni, coZ miiZe jednoduse
znamenat diiraz na vizualnost, p¥imo&arou popisnost, zdjem o misto (oproti histo-
rickému diirazu na vypravéni, prib&h, ¢as) — tedy rysy, které jsou pro jeji poezii
skute¢né prizna¢né. S ohledem na to, co vSe se o mapé v basni rika a nakolik je v ni
problematizovan jak vztah mapy ke svétu, jejZ zobrazuje, tak vztah tvirce k mapé
ainae (pozorovatelské, ¢tené¥ské) vidéni mapy, se vSak komplikuje i tato na prvnf
pohled jednoduché preference kartografie oproti historiografii. Hlavnim tématem
basné se pak zd4 byt sama otdzka moZnosti vidéni svéta a jeho zachyceni. Mapa ¢i
béseti jsou prostorem, v ném se setkava zobrazovany svét, jeho obraz (mapa, baseti),
tviirce tohoto obrazu (kartograf, bdsnik) a jeho pfijemce (pozorovatel, étenat) v slo-
Zité dynamické interakci, do niz kazdy vstupuje samostatné a nikdo neni zretelné
favorizovan, nikdo nema koneénou kontrolu nad ostatnimi. Spole¢né se podileji na
artefaktu, ktery neni definitivni, nybrz proménlivy, otevieny a neukonéeny, prede-
v§im vSak okouzlujici a krasny.
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DELICATE COLORS OF THE MAP: THE POETICS
OF MEETING THE OTHER IN ELIZABETH BISHOP

The article offers a detailed analysis of the poem “The Map” by Elizabeth Bishop. As the opening text
of Bishop's first collection and also of all the editions of her collected poems, the poem can be read as
a statement of the poet’s creative principles. The close-reading of the poem stresses the importance
of the various encounters examined in the poem: the map (and the poem) is seen as a border space
where “the other” can be approached in a kind of creative dialogue in which a plurality of perspecti-
ves co-exists, no one is in complete control, and the perception of the other is seen as an open dynamic
process which is never completed.
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