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Uvod

Motto: ,, Od dob Nové viny v 60. letech je snahou fantastické literatury emancipovat se jako
rovnocenny partner obecné literatury ¢i mainstreamu. Trendem doby je nariistani
komplexnosti narusujici monopoly, a to i kulturni. Subkultury, kdysi povazované za ghetia,
nabyvaji na sebevédomi. Otdzka, co Je ,velka' a co ,mala‘ literatura, mozna postupné ztrati
smysl. Jedinym permanentné trvajicim prvkem bude zména. A 10 je pravé jedna

z charakieristik faniastické literatury, obsazend v jeji podstaté. * (Ivan Adamovig)

Ondfej Neff si jiz pied 20 lety pov§iml, Ze americka fantasticka literatura té doby se na prvni
pohled vyznagovala tim, Ze v produkci pievladala fantasy vieho druhu nad védecky a
technicky zaméfenou science-fiction.' Po revoluci je pak masivni nastup fantasy reflektovan i
v dal§ich teoretickych pracich. Ivan Adamovié naptiklad pred vice nez deseti lety napsal, ze
skute¢nou novinkou na geské literarni scéné se stala pravé literatura fantasy. Upozornil, ze
Pfed revoluci byla rezimem ,,zle“ ocejchovana a vyvijela se jen na poli undergroundu. Po
revoluci ma viak fantazijni a antiscientisticky proud navrch. Podle Adamovige dokonce nejen
kVantitativné, ale i kvalitativné. ,,Véda jako by prestala autory vzruSovat a inspirovat a ¢tenare
Zajimat, natoZ bavit. Literatura, od niZ si néktefi slibovali, ze pomize slougit kulturu

$ civilizaci, se vraci k mytickym kofentim. Ve fantasy vrcholi napéti mezi romantickou
Citovosti a racionalismem naprostym vitézstvim citu!*?

Dile tuto myS$lenkovou linii rozviji Jaromir Truhelka s tim, Ze fantasy atakuje a zaméstnava
~Jinym* zpfisobem nasi mysl a obohacuje nas pfili§ jednostranny rozumovy pfistup ke svétu.
FamaSy vidi jako ,,moznost*, ,,nabidku” podivat se na svét z jiného uhlu. Vyzdvihuje
Symboliku v této literatuie obsazenou, ktera pfesahuje nase rozumové chapani a neklade diraz
Na védeckost, na predjimani teorii, na techniku a fakti¢nost. Pro fantasy je typit&jsi obrazné
VYpravéni.® Karmen Sanchézova pak z hlediska pedagogicko-psychologického pracuje s
tVrzenim, ze dila, v nichz se vyskytuji fantastické prvky, jsou pro soucasné déti atraktivngjsi
NeZ proza, ktera je neobsahuje. Mohou tudiz ve ¢tenafich vyvolat vétsi emocionalni odezvu a

1 ., v v v . . g .4
Vice ovlivnit jejich jednani ve skuteCném Zivoté, tj. napomoci jejich socializaci.

2 NeIT, O. Vsechno je jinak, Albatros, Praha. 1986, s. 323.
3 _damovié, L.: Slovnik deské literarni fantastiky a science fiction. R 3, Praha, 1995, s. 22,

Mhelka, J.. Fantasy PpFibéhy — propojeni soucasného svéta se svétem mytu. In: Psychofantazic (sbornik), IZV
o, Praha, 1998 g 37.

er I“Cnczové, K.: K motiviim fantasy a sci-fi v romdnu pro déti na prikladech némecky psanych textu. PedF UK,
aha, 2006, 5. 7. : '



V té&chto postiezich se skryva odiivodnéni pozdé&jsiho vyvoje, kdy se fantasy skutedné
vymanila z Gzkého a uzavieného fanouskovského , ghetta“ a stala se sou¢asti mainstreamu
popularni literatury, zatimco védecka fantastika zlistala vice zaleZitosti subkultury, fandomu.
Adamovig jiz v poloving 90. let, jesté pred filmovymi adaptacemi fantasy bestsellerd a jimi
vyvolanou velkou vinou zajmu, pfedvidal, Ze zajem o fantasy pietrva a ze si bude ziskavat
stale vice ptiznivcl mezi mladeZi. Poznamenal, Ze piib&hy, myslenky a pocity, jez pfinasi,
jsou této generaci blizké a zaroven nadCasové, tedy pro dospivajici vZdy aktualni.

Ondtej Hausenblas viak zarovei pfipomina, ze se Casto setkavame s tvrzenim, Ze dnedni déti
»Vibec ne¢tou”. Vedle tohoto nazoru mnoha ugitell a dalsich autorit viak mame k dispozici i
fadu idajt z knihoven, od knihkupct i ze §kol, které to nepotvrzuji. V narodg, kde déti
neCtou, by se nemohlo prodat tolik Harry Potteri nebo Hobitli.” Sou¢asna vina &tenaiského
zajmu déti a mladych lidi je tim opét explicitn€ spojena s autory a dily fazenymi do Zanru
fantasy. jde zkratka o vyrazny fenomén, ktery v poslednich letech patfi k nejdiskutovangj§im
a zaroven nejkontroverzng&jsim v literatufe a kultufe viibec.

Na jedné strang zde tedy mame velmi popularni zanr — jeden z nejtenéjsich, zejména détmi a
doSpivajicimi, jak ukazuji rizné prizkumy a ankety. Mladi lidé jsou k Cetb& povzbuzeni
»MOdni vinou* vzedmutou okolo Pana prstenti &i Harryho Pottera. Po tisp&nych filmovych
adaptacich t&chto d&l ptichazeji stale dalsi — Lewisovy Letopisy Narnie, Paoliniho Eragon—a
2da se, ze zajem neopada. Velmi dobe propagované knizni edice &i reedice t&chto autord
slavi y mladych &tenait uspéchy. Cist tyto knihy se stalo sou&asti Zivotniho stylu a témat
fozhovory mezi teenagery, podobné jako muzika, mp3 prehravace, mobilni telefony, oblékani,
Snowboarding... To, co zatalo jako jedna z dalSich modnich vin pro mladé lidi a
Marketingovy , hit“, nakonec pfisp&lo k rozvoji takovych bezesporu u§lechtilych €innosti,
Jako je Ctenafstvi, ¢tenafské navyky a povidani si s vrstevniky o Cetbé a zazitcich s ni
SPojenych. Fantasy ma navic nespornou vyhodu, 7e narozdil napt. od sci-fi oslovuje stejnou
Mérou chlapce i divky.

Na druhé strans je ovSem fantasy stale brano fadou pedagogi i literarnich kritika jako zanr
Podtadny ay opovrhovany — jako irelevantni ¢i ménécenna literatura, brak, ,,iinikova“
Zalezitost a relaxaéni Cetba bez piesahu a potencialu pro $kolni vyuku. Dochazi tak

k Paradoxu, kdy ugitelé eského jazyka a literarni vychovy (ale nejen oni) pozaduji po svych
Zacich g studentech, aby co nejvice Cetli, dokazali o Cetbé premyslet i vypravét a aby méli

kmhy radi. Zaroven oviem mnoho pedagogl vice ¢i méné oteviené odmita vyuZit v hodinach

HallSc:nbla.s. O.: Détské ctenarstvi je hlavné ukol pro vzdélavatele, nejen objekt pro vyzkumy. In: Slovo o slove
Sbomnik), pedr Pre$ovské univerzity, roénik 9, Presov, 2003, s. 147.



to, co déti a mladi lidé skute&ng znaji a co maji radi. Prace s knihami, s nimiZ maji zaci ¢i
studenti bezprostiedni (dobrovolnou!) &tenafskou zkugenost a spojuji si je s pozitivnimi
zaitky, by ptitom byla velmi vhodnym motivacnim prvkem.

Jako prvni se nabizi otazka: Co lze s touto situaci uéinit? Odpovéd je zdanlivé velmi prosta,
nepfestanou. Proto je spis na mist& zkusit se z pozice Skoly a pedagogt zamyslet nad tim, jak
tento fenomén co nejvic a nejpozitivngji vytézit, ba dokonce zda v ném pfece jen nelze najit i
onen piesah a vétsi myslenkovou hloubku.

Ve své praci budu hledat a predkladat explicitni i implicitni odpovédi na nasledujici otazky:
* Cim v8im si fantasy ziskava stale vice pfiznived?

* Jaké moznosti poznani nabizi fantasy Clovéku ve fazich vyvoje, kdy sam poznava svét?

* Jaké hodnoty fantasy obsahuje a jak miiZe pispét k duSevnimu rozvoji a rustu tenafe?

* Jak miize Stenafské zkuSenosti a zazitky spojené s fantasy literaturou uchopit ugitel?

Predeviim je tfeba pfijmout fakt, ze literaturou nejsou jenom dila ,,vysokého stylu®. Pro
efektivni praci v hodinach eského jazyka a literarni vychovy je nezbytné, aby déti mohly
nejprve kvalitn &ist vie, co ony povazuji za zajimavé, oslovujici, vzruujici. Hlavni je nikoli
Predkladat jim nejuslechtilejsi dila, ale poudené s Eetbou pracovat tak, aby pristé porozumély
zas o kousek lépe. Pro vzdélavatele z toho plyne kol zaméFit pozornost a prupravu déti nejen
k ovétenym hodnotam a postupiim, ale sbliZit déti s tim, jakymi zpisoby se v Zivoté hledaji a
jak promysleji a prozivaji oblasti, zaZitky nebo problémy dosud pfehlizené nebo i
Zavrhované.® Pro tyto didaktické cile literatura fantasy jisté neni méné vhodna nez jiné zanry,
naopak skyta fadu vyhod, je se pokusim predstavit a obhajit v nasledujicich kapitolach.

I fantasy méize podle mého nazoru plnit zaroveri funkci estetickou, formativni, kognitivni a
relaxa¢ni. Snazim se k témto funkcim pfistupovat jako k celku se vzajemné propojenymi,
dOplr'lujicimi se prvky. Byt je z pohledu Stenare nejdulezitd)si stranka esteticka a relaxacni (ta
Jej také u Setby ,udrzi®), zatimeo z hlediska pedagoga je dllezité vnimat také formativni a
kognitivni slozku. Ty sice nejsou primarnim déivodem, pro¢ mladi lidé tuto literaturu Ctou, ale
ucitel by mgl promyslet moznost jak citlivé pracovat i s timto rozmérem a dodat Ctenafstvi
Svych svétench dalsi rozméry a impulsy. Formativni a kognitivni aspekt povazuji za dvé
Strany stejné mince, tj. jde o pohled toho, kdo poznava, a toho, kdo poznani a vychovu

Zprostiedkuje (rodi, ugitel, nazorova autorita... svym zpusobem i spisovatel).

6
Hauscnblas, Q.: Détské étendrstvi je hlavné ukol pro vzdélavatele, nejen objekt pro vyzkumy. In: Slovo o slove
(sbornik), PedF Pregovské univerzity, roénik 9, Presov, 2003, s. 147.
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V dnesni dobé je &im dal problematict&jsi vytycit ostrou hranici mezi literaturou ,,vysokou™ a
nizkou. Domnivam se, Ze i ve fantasy lze nalézt autory, jejichz ,,styl* lze oznagit jako
,VY§3i“. Fantasy ma tak jako vétsina uméleckych anr (nejen literarnich) své vySiny a
propady, svou kvalitu, primér i ky¢. Povazuji za dilezité, aby ucitel mél povédomi alesponl 0
fantasy autorech dlouhodobg povazovanych za kvalitni (Tolkien, Pratchett, Sapkowski,
Holdstock, Mieville, Zelazny), v&d€l, ¢im jsou charakteristicka jejich dila a pro¢ mladé lidi
bavi &ist pravé je.
Jak ovem poznat kvalitu? Bude to vzdy subjektivni kategorie, i kdyz lze samozfejmé vyuzit
definic, jez nabizi literarni teorie (a hledat tedy nejen femeslné zruéné autory, ale rovnéz
takové, kteii dokazi ztvarnit mnohovrstevnaty pribéh, maji vytfibeny vyprav&sky styl,
barvité popisy, poradi si s psychologizaci postav a predlozi i hlubsi otazky a naméty
k zamysleni pro &tenafe...). Predeviim viak véfim, 7e to, co je kvalitni, ukaze Cas. Ze
zkusenosti vim, ze mladi tenafi maji pomérné dobfe vyvinuty smysl pro volbu toho, co je ve
fantasy dlouhodobé povazovano za hodnotné a zajimavé, a Ze nedaji jen na pomijivé trendy:
Naptiklad dila Pratchetta a Sapkowského u nas poprvé vysla tésné po revoluci, tedy jiz pied
Patnicti a vice lety, navic nikdy nebyla doprovazena masivni kampani ani podpofena
uvedenim velkofilmu, ptesto jsou stale Ctena a oblibena &tenafi, ktefi se v dobé jejich prvniho
Vydani sotva narodili.
Agkoli fantasy neni az na vyjimky (kdy autofi pisi intencionalné pro urcitou vékovou
skupinu) fazena mezi klasickou literaturu pro déti a mladez, bezesporu k ni patfi. Jiz svou
PoCetnou &tenatskou skupinou déti a dospivajicich, ktera se s timto fenoménem ztotoznila.
Pro ugitele je tedy uzite¢né ji v kontextu LPDM vnimat. Sam jsem se pfitom setkal se
sv&dectvim 24akd a studentd (byvalych i soucasnych) o tom, ze ucitelé s nimi odmitaji
komunikovat o téchto jejich oblibenych knihach: . Piece se nebudeme bavit o Potterovi a
Panovi prstendi!“ nebo ,, Tohle si schovejte do tasky &téte si to o prestavee!* Kriticka slova
strany ugitele by ptitom dle mého nazoru neméla piijit za vybeér literatury. V lepSim
Pfipadé jsoy pak ugitelé ochotni pracovat i se &tenafskou zkuSenosti ptiznivel fantasy, ale
nevedi jak.
Uréita voditka maze nabidnout tato diplomova prace, ktera vznikla na zaklad€ mého
Pfesvédéeni, se zde existuje ,,mezera’, kterou je tfeba zaplnit. Tématem jak a pro€ ,,uchopit*
famasy ve $kole se dosud mnoho praci nezabyvalo a napad podivat se co nejkomplexnéji na
Kognitivni 2 didaktické moznosti fantasy literatury povazuji za pomémé originalni. Jednou
Z intencj mych ideji, prezentovanych v této praci, je pokus zménit €i alespofi trochu posunout

Nahled | nettenati™ fantasy (predevsim z fad pedagogll) na tento zanr a ukazat jeho potencial.

11



1. Fantazie a fantasy — naplnéni skrytych potieb

Motto: ,, Kdys se ¢lovék pusti do pretvdreni svéla, musi si nejdfiv vymyslet, ¢im by se ten novy
svét mél lisit od stavajiciho. Lidmi jsme prolo, Ze mdame predstavivost, ne prolo, Ze jsme
inteligeni. Co se tyce oFiskii, jsou veverky inteligenmi azaz, ale ani Jjednu z nich zatim
nenapadlo vypravét ostaminm o fom, Jjak hrdinsky vevercak ukradl ofFisky bohiim. *

(Terry Pratchett)

L.1 Fantazie a pfedstavivost

Clovék je obdafen schopnosti myslet fantasticky. Ale co to vlastné je fantastické mysleni?
Jaka je jeho funkce v zivot&? Zakladem lidského mysleni jsou pocitky, vjemy a pfedstavy a
Zarovert i schopnost vytvatet metodou abstrakce pojmy a tyto pojmy seskupovat do
vzajemnych zavislosti na zaklad€ zkusenosti. Ta Elovéka pouila, Ze vSe mé svou pficinu a
neexistuje nic, co by se za jistych okolnosti nemohlo stat pfi¢inou néceho jiného." Tato
kauzalita je i jednim ze zakladi formativniho potencialu fantastickych, pohadkovych ¢i
mytickych piib&hil. Vzajemna zavislost a pricinnost udélosti je v téchto pfibézich velmi jasné
Patrna, pro &tenafe srozumitelnd a poucna.

Na urgité trovni abstrakce jsou viak jiz vazby na bezprostiedni poCitkovou zkuSenost slabé.
Na této trovni &lovik dovede nachazet mezi pojmy takové vazby, které nejsou ve zkuSenosti
zakotveny. Vytvati analogie zavislosti a dokonce i analogie samostatnych pfedstav. Tato
Schopnost pracovat s predstavami, jez jsou pouhymi analogiemi diive vnimaného, a vytvaret
Nové zavislosti mimo bezprostiedni zkuSenost se nazyva fantazie.

Schopnost analogického mysleni povazuji za nesmirné dilezitou pro rozvoj intelektuainiho i
duevniho potencialu jedince. Zejmeéna v obdobi dospivani je moznost rozvijet pfedstavivost a
fantazii ptinosna pro formovani strategii, s nimiz bude v pfitomnosti 1 budoucnosti pfistupovat
k formovani viastnich nazort a feseni situaci. Na jeho fantazii také zaleZi, s jak Sirokym a
bohatym spektrem napadii, my$lenek a predstav bude schopen pracovat. Jsem pfesvédCen, Ze
Ctenari fantastickych pfib&hi jsou sami schopni velké predstavivosti (diky tomu, Ze ji trénuji,
Podobng jako se posiluji svaly). A to se posléze projevi i v realném Zivoté: dokazi pfijit

S nestandardnim fesenim, podivat se na véc z jiného thlu, vybocit ze stereotypu, akceptovat

Vice alternativ, byt kreativngjsi.

R .
8 Nefr, O., Olga, I - Encvklopedie literatury sciencefiction. ASFS, Praha, H&H, J!noéany. 1995, 5. 19.
Nefr O, Ol%. J.; Encyklopedie literatury. science-fiction. ASFS, Praha. H&H. JinoCany, 1995, s. 19.
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Psychiatr Radkin Honzak definuje rozdil mezi predstavivosti a fantazii takto: ,, PFedstavivost
spada cdstecné do oblasti vaimani, dovoluje nam kontrolované vaimat skutec¢nosti a déje, jez
pravé nyni neplisobi na nase sniysly, ale jsou produktem nasi viastni psychické ¢innosti.
Miizeme si zivé vybavil déje, které jsme prozili, mista, kterd jsme navstivili, a dalsi vzpominky,
véetne pocitii, které jsme tehdy zazivali. Miizeme si ale také predstavit véci a okolnosti, kieré
Jsme nikdy nezazili a jsou vytvorem fantazijni prredstavy (timto zpiisobem vzniklo napriklad
mnoho pohddkovych bytosti).*’

S fantazii i predstavivosti voln& souvisi tzv. magické mysleni, které je z hlediska
fantastickych prib&ht a jejich recepce rovnéz velmi vyznamné. Je to zplisob mysleni, ktery se
vyskytuje napi. v pohadkach a détském svéte viibec. Nebere v Givahu souvislost pficin a
nasledkd, predpoklada, ze nékteré véci se budou dit pouze na zakladg silného chténi nebo
Préni, které mize byt posilené magickou formuli nebo ritualem.'® V operacich magického
mysleni jsou uskute&nitelné neuvéfitelné veci. Magické mysleni objevujeme nejen

v literarnich piibézich, ale napf. i v celé fadé tradovanych povér (Cerna kocka pies cestu,
kominik) a ritualt (klepani na dfevo).

Fantasticke¢ mysleni by nemohlo plnit svoji funkei, kdyby lidska psychika nebyla vybavena
Jedte jednou vyznamnou schopnosti — virou. Vira se ma k fantastickému mySleni obdobné
Jako v&deni k mysleni logickému. Pojem vira v sobé& obsahuje rozhodnuti ¢lovéka uvétit. Od
této chvile chape jedinec predmét viry jako skute¢nost bez ohledu na to, do jaké miry je opfen
0 jeho osobni poznani a praxi Ci jak je spjat se zkugenosti."’

Pfedstavy i fantazie obohacuji na§ vnitini zivot a mnoho z nich se stava podkladem pro
umgleckou tvorbu. Slovo fantazie je dokonce pfimo zdkladem nazvu Zanru fantasy. Fantasy
dava spisovateliim obrovsky prostor pro uvolnéni fantastickych pfedstav. Néktefi z nich diky
tomu dokazi strhnout &tenafe tak, ze nevychazi z udivu a jeho obrazotvornost je maximalni
MErou stimulovana. Fantasy umozZiiuje prolinani gasovych rovin, vstup do paralelnich svétd,
Plsobeni magie, setkani s nejroztodivnéjsimi stvofenimi v nejneuveéfitelng)sich situacich;

. . o , 12
nékdy i zajimavy, , fantasticky* humor a slovni hru...

Honzak, R : Zaklady psvchologie. Galén, Karolinum, Praha, 2006. s. 26.
n Honzik R : Zdklady psvchologie. Galén, Karolinum, Praha, 2006. s. 69.
12 Nett, O, Olga. ) ; Encyklopedie literatury science-fiction. ASFS, Praha, H&H, Jinocany, 1995, s. 19.
ruhelka, J.: Fantasy pFibéhy — propojeni soucasného svéta se svétem mytu. In: Psychofantazic (sbornik),

VUK, Praha, 1998, s. 36,
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1.2 Role fantazie v riznych obdobich Zivota

Motto: |, Fantazie neni partnerem poznani, ale jednim z jeho ,orgami’, a o organem

dilezitym a velmi specifickym. ' (FrantiSek Miko)

1.2.1 Détstvi

Podivejme se v nasledujicich podkapitolach na fantazii a fantasy z pohledu vyvojove
psychologie.

Ondtej Neff pripomina, ze kol Eloveka je nesmirny — ma poznat svet kolem sebe. Kdyby
vSak byl odkazan na &isté logické mysleni, musel by sestavovat obraz svéta z jednotlivin; jen
na zikladé zkuSenosti abstrahovat pojmy a hledat pfi¢inné vazby mezi nimi. Byl by to stejné
slozity ukol jako slozit &lovéka z jednotlivy’rch bunék. Nikdo viak takto nejedna. Zadné dité
nema pocit, ze nezna svét. Naopak, ¢im méné ma zkugenosti, ¢im méné jednotlivin a jejich
vzéjemnych vazeb poznalo, tim bezpengjsi ma védomi integralni znalosti svéta. Umoziiuje
mu to fantazie.'®

Jak ovsem zarovei upozoriiuje Jacqueline Heldova, dité je schopno zahy rozpoznat, co je
skutegné a co neskute¢né. Na zakladg hledani vazeb mezi témito dvéma poly dochazi v détské
mysli k utvateni logickych mechanismd. Dité se stalym prechazenim z jedné oblasti do druhé
seznami s obsma a dovede se v obou dobfe pohybovat. Rozumové a fantastické mysleni se
tedy neutvareji proti sobg, ale spi§ vzajemnym piisobenim. ' To potvrzuje i Alison Gopnikova
~odvolava se na to, e nejnovéjsi poznatky vyvojovych psychologt tvrdi, Ze i velmi malé déti
Jsou schopny poznat rozdil mezi imaginarnim a realnym. Hlavni roli v oblibé fantastickych
textdi podle Gopnikové hraje détska touha poznavat. Jde o cilevédome hledani pravdy, pro
ktere détstvi jako bezpe&ny tsek Zivota poskytuje dostatek Casu a prostoru. Specifickym
druhem ygeni je pak vytvateni nejriiznéjsich teorii 0 SV, jenz nas obklopuje. Tyto teorie
détem pomahaji svét pochopit. Teoretizovani a fantazirovani jsou velmi podobnymi
Myslenkovymi procesy.

Dfiv ney dite vstoupi do objektivni reality, vytvafi si svij svét, ve kterém se utvai jeho
00bnost. Je to svét, ve kterém jsou mu zvitata, ziva i hracky, partnery a prateli, kde
kOmunikuje i s vécmi jako se sobé rovnymi.'® Détska fantazie se projevuje animismer,

ANtropomorfismem a arteficialismem. Tyto tendence jsou dalsim z projevil poznavaciho

13
e Neff, 0., Olga, J.: Encyklopedie literatury science-fiction. ASFS. Praha, H&H, Jinocany, 195, s. 20.

cldova, J.: 1 pisi i ] tasticka meraiuryy. nwauvs Praha, S. .
15 , 1. V Fisi obrazotvornosti (déti a fan S '
16 GQpnikova, A.: Déti a fantazie. 2005. WWW.citamy.c'zjmodulcs.php?namc=Ncws&ﬁle—aruclc&snds36

ko, F.: Hra q poznanie v detskej proze. Mladé leta, Brauslava, 1980, s. 98.
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procesu predskolnich déti. Takovy vyklad reality jim usnadiiuje orientaci. Dit& svétu Iépe
rozumi, kdyz mu pficita vlastnosti sivych bytosti, popfipadé dokonce lidské. Modelem, podle
n&ho analogicky vysvétluje rizna déni, je jeho vlastni ginnost. Dité si mysli, ze fyzikalni
pohyb a promény také sleduji ng&jaké cile a jsou n&jakym zplsobem motivovany atd. Napf.
sluni¢ko jde po obloze, feka b&zi pres kameny, utika do mote. Arteficialisticky pohled pak
vysvétluje vngjsi svét jednoduse: nékdo jej udélal. Hvézdy a mésic nékdo dal na oblohu,
nékdo napustil do vodu mote."”

Vyvojova psychologie timto jedinecn& popisuje nejen genezi lidskeho mysleni, ale i zrod
fantastickych ptib&ht. Animisticky, antropomorficky a aneficialisticky pohled nalezneme

vV nejstarsich lidskych pribézich, v mytech a pohadkach, zpravidla to byva i jejich zaklad nebo
vyrazny prvek. Jde o praptivodni lidské predstavy o fungovani svéta.

Nabizi se analogie mezi ontogenezi (tedy vyvojem jedince, s jeho postupné se ménicimi
Pfedstavami o svéts) a vyvojem lidského rodu & spole¢nosti, véetné jejiho pohledu na svét.
Zajimavé je, ze vidéni svéta optikou téchto pribsha, vypravénych dfivéjsimi lidmi i dnesnimi
Pfirodnimi narody, je velice podobné détskému vidéni. A podobné jako déti v té fazi svého
vyvoje, kdy je jejich vnimani nejintenzivnéjsi, potfebuji pohadky, i naSe souCasna kultura
Potfebuje néco, &im by reagovala na potlacovani jinych nez rozumovych forem poznani a
Vyrovnala handicap, ktery tak vznika.'®

V predskolnim a miadsim $kolnim véku ma fantazie vedle kognitivniho rovnéz harmonizujici
VyzZnam. Je nezbytna pro citovou a rozumovou rovnovahu. Dité musi alespofi obCas
Pfizplisobovat realitu svym potfebam a interpretovat ji bez ohledu na objektivni skutecnost.
Jean Piaget nazyva tento zpisob asimilaci. Pro dité je ziejmé nejsnazsi vyrovnat se tlakem
reality, s nedostatky vlastniho my3leni i zkugenosti s pomoci fantazie, ktera ma relaxacni,
®mocionaing ptiznivy uinek."”

Zkusme aplikovat tento aspekt i na potfeby Stenate fantasy literatury a na jeji u€inky:

PTi Zetbe je nesporné podnécovan relaxacni a emocionaln& pozitivni vyznam fantazie (aktivni
imaginace, projekce, empatie...). Aktivizovana fantazie zarovei pomaha odlehcit a
kompenzovat tlak okolni reality a posilovat vnitini dusevni rovnovahu. Pokud je tento anik

»2dravye jen ob&asny a bez upiného prerudeni kontaktu s realitou, miize byt dle mého

17 , s B

18 Vagncrové. M. Vywojova psychologie: détstvi, dospélost, stdFi. Portal, P@\a. 2000, s. 106

}Z Tuhelkg, J Fantasy pribéhy — propojeni soucasného svéta se svétem mytu. In: Psychofantazic (sbornik),
9

,U}\, rrana, 1998, s. » )
agnerova, M. : Vyvojova psychologie: détstvi, dospélost, stFi. Portdl, Praha, 2000, s. 106.
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nazoru jednim z nejpfiznivéjsich a nejptirozengjsich kompenza¢nich mechanismi, zejména u
d&ti a dospivajicich (vice viz kapitola 122atéz1.3).

Fantastické svéty v knihach dovoluji piizpisobovat si ,,tamni® realitu svym potfebam a
provadét ve svych pfedstavach asimilaci, vlastni interpretaci bez ohledu na objektivni
skuteSnost. Prostor fantastické knihy je tedy bezpecnym prostfedim, které milize Ctenaf

(v mlad§im v&ku i posluchag) uchopit a pietvafet Ci dotvafet v mysli zcela po svém, aniz by to
mélo negativni dusledky na jeho fungovani v realném svété. Muaze zde teoretizovat a testovat

své piedstavy a pojeti svéta.

1.2.2 Dospivani

Utitelé na 2. stupni ZS a na SS se setkavaji s mladymi lidmi ve véku 11-19 let. Dalo by se
tedy fici, Ze je provazi celym obdobim jejich dospivani. Jaka specifika maji lidé v tomto v€ku
a Jak se promitaji do jejich vnimani, mysleni a projevii? Proc pravé v této vékové kategorii
zaZiva zanr fantasy sviij boom?

Mozek teenagerd Gekaji pred dosazenim dospélosti radikalni promény. Preuspofadava se Seda
hmota a méni se i bila hmota. Prace mozku se vyrazné zefektivni, kdyZ se odstrani nadbyteéné
Spoje. Redukce mozkovych spojii neprobiha nahodné. Prednostné preZivaji spoje, které mozek
PouZiva a jsou vystaveny zat€Zi. 20 Ne nahodou prahnou teenagefi po &innostech, kterymi by
Mozek ¢o nejvice zaméstnali (pravé v tomto veku mame ziejmé nejsirsi spektrum zajma:
Sportujeme, chodime do kurzd, pokousime nejriizngjsi muzy, introvertngj3i:jedinci pisi
Povidky nebo basng, maluji atd.). Tento pfistup k nazirani na Zivotni obdobi kliova pro
z1skavani znalosti a dovednosti znamena ur€ity obrat. Jests donedavna neurologove,
PSychologové, pedagogové a dalsi odbornici zdtraziiovali spi§ vyznam ,posilovani mozku
Vraném détstvi, v predskolni dobé.

V obdobi dospivani se méni a rozviji rovnéz role fantazie. Ta sestoupila z idealu ,,eukosmie*
détske enklavy a naplno otvira tuto enklavu realité, ale bez ptitomnosti jejich dosp€lych
Predstaviteld, Je tu drsnost prvnich ostrych stretnuti v mezilidskych vztazich. Ale s tim i
feSmirng stoupnuti dramatiénosti pribehu. Misto prvotniho napéti z ,nepoznani* a
fezkudenost; nastupuji prvni akce, napéti, stfet z4jmi, FeSeni naostro, emocné-hodnotova
bilanCe'Zl

Podobng jako u ditéte probiha u dospivajiciho také tada kompenza&nich mechanismi prave

S Pomoci fantazie. A to nejen ve vztahu ke skutecnosti, ktera je projedince nedostupna a touzi

Petr, . Teenager, novy fivocisny druh. In: VTM Science. 11/2006. 5. 59-60.
tko, F.: Hrq a poznanie v detskej proze. Mlade leta. Brausiava, -~ -
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po ni, ale i viiéi skutegnosti, kterou naopak zaziva, aviak je pro ngj hufe pfijatelna (rozli¢né
problémy spojené s dospivanim apod.). Asimilagni tendence zistavaji i ve véku dospivajiciho
&i dospélého zdrojem vytvateni predstav, pomoci nichZ &lovék prekonava v duchu svych
hodnotovych aspiraci ,,zlou* skutecnost a jez mohou byt impulsem k akci vaci objektu a

k jeho pretvaieni.”

V puberté tedy unik do fantazie mize byt nejen obrannou reakci, ale zarovefi mlze slouZit ke
konstruktivngjsim myslenkovym procesim. Fantazie umoziiuje odpoutani od reality a alespori
symbolické zvladnuti nejriizn&jsich situaci, které dospivajici nedovede realné fesit, nebo
proziti roli, které neméze prozit ve skutecnosti. Fantazijni produkce umoZiiuje nezavaznou
experimentaci s riiznymi variantami nerealizovatelnych roli. Tato aktivita miZze byt pfinosna
Pro rozvoj novych slozek identity. >

Fantasticky ptibéh &i svét je pak idealnim ramcem pro toto experimentovani s riznymi
alternativami, zkousgeni ,,nane&isto®, prehravan riiznych scénafi ¢i alespofi nahlédnuti na
rizna uskali i vyhody uréitych feSeni. Ctenaf si ve fantastickém pfibéhu muze ,,0dZzit" své
tuzby, prijmout a vyzkouset Fadu roli a do jisté miry sniZit vnitfni pfetlak vznikly z toho, ze

V redlném svété tyto role mnohdy prozit nemize a jeho tuzby nemohou byt uskuteénény (af
uz to nedovoluji jeho soucasné moznosti, pravidla spole&nosti nebo tieba fyzikalni
Zakonitosti). Pubescent nemusi v tomto pripadé respektovat rizna omezeni. Priib&h déni a
Jeho vnimani zavisi jen na jeho vili, takze maze vytvafet rovnovahu ke skuteénym, ale méné
Pfijatelnym zkugenostem. Nemusi respektovat zakony logiky a miiZe pfekradovat i hranici
Casu anticipaci budouciho prib&hu (nebo budouci identity).**

Napomahs tomu fakt, 2e v puberté se mysleni stvé flexibilngjsim a komplexngjSim. Formalni
logicke operace lze dobfe pouzit k uvaham o hypotetickych variantach, které ani nemaji pfili§
Velkou pravdépodobnost, ze by se nékdy mohly stat skutecnosti. Presto je i takova ¢innost pro
dospivajiciho pfinosna. Tento zplsob uvazovani se objevuje v dennim snéni, umoziuje
fOzvijet fantazii, kreativitu atd. Pubescenti se svymi uvahami riznym zpisobem
e"P“vrimentuji a timto zplisobem si tuto kompetenci procvicuji.

Vhvem novéno zptisobu uvazovéani dochazi ke zmin&né zméné vztahu k €asové dimenzi. Pro
Mladsiho skolaka byla nejdileZitéjsi soucasnost, pro dospivajiciho je to budoucnost. Vnima
Ve soutasné ja jako ,zalohu na budoucnost*. Abstraktni logické mysleni neni vazano na

konkrgtn; . e : .
Onkrétni realitu, tim padem neni omezeno na soutasnost & prozitou minulost. Hypotetickée

—

2.,
23 KO, F: flpq g ' i se. Mladé letd, Bratislava, 1980. 5. 98.
poznanie v detskej proze. Mia , ava, 179
2 | ABNCrova, M. Vivojova psychologie: détstvi, dospélost, staFi. Portal, Praha. 2000, s. 216.
agnerova, M : Vyvaojova psychologie: détstvi, dospélost, SIGFL. Portal. Praha, 2000, s. 216.
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uvazovani je mozné chapat jako predvidani &i planovani budoucich udalosti, které by mohly
nastat 2> Moznost zahrat si v mysli uréitou roli a vyzkouset si pocity s ni spojené je velice
cenna a nepostradatelna. Cim vice alternativ, véetng nerealnych, si muze &lovék zkusit, tim
lépe. Utvateni identity a premysleni o vlastni budoucnosti zabira v duSevnim svéte
dospivajiciho velky prostor. Cetba kladouci velké naroky na fantazii a pfedstavivost tenafe
pak mize byt v tomto procesu dilezitym stimulem.

Kdyz pubescent uvazuje o sobé a své identité, zda se mu, 7e lepsi by mohlo byt skoro
viechno. Problém hypotetického mysleni tohoto véku spoéiva v tom, Ze tento fakt nelze
vyvratit. Lepsi by skutegné mohlo byt skoro viechno. Pravdépodobnost realizace takové
Predstavy je ovsem velice nizka, coZ dospivajici zatim spiS ignoruje.

Pfechodné obdobi vytvareni nové identity je pro jedince obtizné a namahave. V této fazi
nabyva na dalezitosti fantazijni predstava sebe sama, urtity ideal, ktery si postupné€ vytvari a
také Sasto méni. Predstavy idealu byvaji krasné, ale velmi &asto jsou nerealné a
Pravdépodobnost dosazeni nebyva vysoka %

Domnivam se, 7e velky vyznam ma v tomto obdobi sebeprojekce a identifikace déti a
dospivajicich s literarni postavou, ale i jinym vzorem. Nékdy tyto mechanismy byvaji
Podcefiovany nebo brany jako soucast uniku, z néhoz &lovék ,,vyroste®, ale méla by byt
Pfinejmensim citlivé zohlednény napf. v literarni vychoveé. Ctenaf se v pfibéhu mize
identifikovat nikoli pouze s imaginarnim idealem, nybrz naopak i s postavou, ktera neni
ideélni’ ma své problémy, naraZi na prekazky, ale snazi se je prekonavat tviiréim zpisobem.
V tomto sméru mize byt pro ¢tenaie velmi pouéné sledovat, jaké déla chyby (dospivajici se

Sam miize poznat), zda a jak si je uvédomuje a jak se je snaZi napravit.

Moznost; vyuziti fantazie a prace s hypotetickym i analogickym myslenim v ramci
POznavaciho procesu, a to i ve skolni vyuce, se zdaji byt velmi Siroké a Cetba je mize vhodn&
Stimulovat, Obdobnym zptisobem jako 0 budoucnosti je mozné uvazovat i o pfitomnosti,
Minulogtj 5 jejich spojitosti. Pro¢ nastalo pravé to, co nastalo; zda to bylo nutné; zda nebylo
Mozng, aby vznikla jina situace; proc se lidé v minulosti zachovali urgitym zpusobem atd. Zde
vyuka vykrogit mimo ramec pouheho memorovani faktd. I kdyby pubescent obCas
Vydedukoval hloupost, mize pro néj byt takovy zptsob pfinosny a zajimavy. Slouzi

k , 27
Podchyceni zajmu a cviceni my§lenkovych kompetencl.

Vyvojovd psychologie: détstvi, dospélost. staFi. Portal. Praha, 2000, s. 218.
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Neff jde jesté dale a poukazuje na to, e fantazie je nezbytnou zéakladni podminkou pro
VétSinu poznavacich procesl a pro _uchopeni svéta jako takového. Prolina se tak svét
fantazie a reality. Bez fantazie by se kazdy Slovek ztratil v nekone&né slozitém svété, pokud
by se ho snazil poznat. Nebo by mu nezbylo ne~ se stahnout do sebe, najit jistotu sam v sobé a
ve vazbach s bezprostiednim okolim. Fantazie ma proto za kol zapliiovat mezery v nasem
poznani. Diky fantazii mame pocit Gplnosti obrazu svéta. Je sice iluzivni, ale neni to pouhy
prelud. Fantazie pomaha vytvafet i hypotézy a teorie, jez se stavaji vychodiskem pro
konkrétni poznavani jednotlivin realného svéta. Pfi tom je dobré brat v vahu existenci

»0bzoru poznani* a kalkulovat i s tim, €0 .8 ptijatelnou davkou pravdépodobnosti leZi za

ObZOrem“ 28

Svét, jak ho poznava dité, je svétem mnoha iluzi. Jednou z nejvétsich je ta, ze svét je dany
jednou pro vidy, , n&jak zafizeny®, _zakonity*, ,neménny* a ,samozrejmy*. Pfekonavani této
iluze trva a3 do dospélosti. Dospivajici se ,,probiji® k predstavé reality, jaka ve skuteCnosti je.
Tj. reality, ktera nikdy nebyla a nebude vzdy stejna, ve které stale néco vznika a zanika, neni
zde automaticky o vie postarano, je tfeba Fadu véci udrzovat vlastnim silim, a je tedy
»Nesamoziejma“. Proti realit posunuté k idealu stability, jistoty atd. je tu realna® dynamicka
realita. 2 Pokud vedle toho polozime realitu pfedstavenou ve fantasy literatufe, najednou se
2da, 7e je blizsi realits nasi nez realité détské. Ve fantasy neni samoziejmého nic, mimo jiné
s¢ zde setkqvame se viudypfitomnym pocitem ohrozeni. Navic je poloZen akcent na potiebu
Zmény a vlastni aktivity — napfiklad aby byla zachovana diilezita hodnota ¢i aby bylo
dosazeno urgitého cile.

Aktualn vyzkumy rovnéz vyvraceji domnénky, Ze fantasticka literatura spiSe naruSuje proces
Socializace a neposkytuje détem a mladezi informace o skuteéném svété. Naopak se prosazuje
NAzor, 7e miadi lidé fantastické texty k optimalnimu vyvoji potfebuji. Jsou odpovédi na jejich
Pani a viastni predstavy, jez jsou schopni prostfednictvim literarniho textu Iépe a intenzivnéji
ProZit a zpracovat. Jejich predstavy jsou sice zakotveny v realité, ale jdou jesté dal. Tyto
knihy, tedy nabizeji presah. Jsou atraktivni, umoziiuji prozit néco, co ve skutecnosti nelze, ale
PO Eem tenar touzi.*

Odbornici zabyvajici se literarni socializaci se také snazi zjistit, zda Cetba fantastické
hteratury obecné upeviiuje, &i naopak zpochybiiuje dosavadni Zivotni hodnoty a normy

“enafe, &ili zda nabizi stabilizaci, nebo spise podnécuje k Zivotni zméné. Dle mého nazoru je

% .
2 Neff, O., Ola, J.: Encyklopedie literatury science-fiction. ASFS. Praha. H&H, Jinogany, 1995, s. 20.

% . X0, F.: Hra a poznanie v detskej proze. Milad¢ lcta, Bratisiava, 198V, 8. 00.
anchezovy, K.: K motivum fantasv a sci-fi v romanu pro déti na prikladech nemecky psanych textu. Pedt UK,
aha, 2006, 5. 69.
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idealni, pokud dojde k syntéze obojiho, tedy pokud Zetba dokaze zaroveii upeviiovat pozitivni
hodnoty a piesvédéeni a zarovefi provokovat a podnécovat ke zméné& tam, kde je to

Zadouci.

Pro adolescenty je viak zaroveri vedle roviny intelektové mimoradné dilezity ptinos fantazie
pro vlastni citovy Zivot, ktery se u nich bouflivé vyviji a méni. Literatura fantasy ve Etenaf
Vvzbuzuje nejen intelektova, ale predevsim emod&ni hnuti (touhu, GZzas, dojeti, nostalgii, humor,
smutek atd.), diky cemuz mize byt pro senzitivniho dospivajiciho Elovéka velmi atraktivni.
Pocity, které v nas fantasy vyvolava, maji $irsi zabér a jsou vétsinou mnohem pozitivnéjsi nez
ty, se kterymi pracuje napf. horor. Diky svému vétdimu dirazu na emocni a iracionalni
stranku se zase li&i od intelektualn& orientované védecké fantastiky. Diky tomu si ziskava
fadu piznived i mezi &tenatkami.

Fantasy maze dokonce pomoci objevovat satlatované & odmitané pocity prekryté dneSnim
Stylem mys3leni i stylem Zivotnim. Radg lidi tyto pocity schazi, a proto je umyslné vyvolavaji
Pravé &tenim, poslouchanim ¢i sledovanim fantastickych dél — mytd, pohadek, fantasy. Co je
10 za pocity? Co a pro¢ nam chybi, ze je tak usilovné hledame? Toto hledani je spole€né
dospivajicim i dospélym (agkoli ti se ve svych pocitech vyznaji vétSinou o néco vice), a proto

S¢ na ngj zame&Fim v nasledujici podkapitole.

1.2.3 Dospélost

I dospély &as od gasu potiebuje podivat se na svét ocima ditéte, méné ,racionaln€”, s vetsi
Pfedstavivosti. Fantazie nas uvolfiuje od pfimych vazeb se skute¢nosti. K ¢emu ale Clovek
Potfebuje odstup od primych vazeb se skutecnosti, kdyZ je veskera jeho praxe se skutecnosti
Spjata?

Fyzicka podstata ani psychika &lovéka nejsou nikdy vyvojové uzavieny, jde o nekoncici
d}’namicky proces. Stejné nehotovy je i svét Eloveka — pretvafi své prostredi a je jim
Pfetvaten 3! proto pohadky, myty a fantastické prib&hy nejsou jen Jroztomilym povidanim pro
deti«, ale skute¢nou alternativou k dnesnimu objektivné uchopenému, védecky popsanému a
Racionalnimuy svétu. kde pro fantazii ¢asto neni prili§ mista. V tom také spociva jeden

2 NejvEtsich prinost fantastickych zanrd — uchovat tento zpasob vidéni svéta. Opét se zde
Setkavame g vyznamem magického mysleni a jeho absenci, kterou pocituje i fada dnesSnich
ligj Fantasy ve svém zékladu obsahuje touhu po znovunalezeni néceho, co z naSich Zivotii

V Modernj 5 postmoderni dob& zmizelo nebo se pomalu vytraci. Neni vylouceno, ze obliba

|
Neff, 0. Ol%a, J.: Encyklopedie literatury science-fiction. ASFS, Praha, H&H, JinoZany, 1995, s. 19.
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tohoto Zanru ve 20. stoleti, zejména v poslednich dekadach, byla vyvolana praveé tim, Ze
postupné tolik ztracime. Svét prestava byt _Garovnym mistem". Kouzlo romanu o Harry
Potterovi spogiva v mistrné evokaci davné atmosféry laskavého détstvi.*? Kruhem se
dostavame zpét k potieb& podivat se obcas na svét otima ditéte. 1 zde je mozna vysveétleni
faktu, 7e knihy typu pfib&hi o Harry Potterovi jsou oblibené i mezi dosp&lymi Ci Cerstve
dosp&lymi Gtenafi.
Jiz pred vice ne sto lety, v roce 1894, zminil spisovatel Henry Rider Haggard, ze fantastické
pribehy predstavuji posledni hradbu proti moderni dobg, ktera pfisla o sva tajemstvi kvali
velkym objeviim a cestam. Lidské védéni se nesmirné rozsifilo, jen okolni svét ztratil témet
veskeré kouzlo. V ¢loveku ale dfima Zizefi po zahadném a magickém, po pocitu, Ze za
kopcem, na druhé stran& oceanu, pod zemi nebo na obloze existuji kraje odli§né od naSich.
Podobné uvazoval davny &lovek. V prehistorickych i historickych dobach si lidé po vétsinu
casu uvédomovali, ze ,,neznamo* skutecné existuje. Byl to logicky disledek Zivota ve SVEte,
Vnems3 se mnozi za cely Zivot nevzdalili od domova vice nez nékolik mil. V dobg, kdy tézime
z vydobytkd moderni védy a mediciny a kdy nové technologie usnadiiuji dopravu a
kOmunikaci, jsme pfisli o pocit jinakosti, 0 tajemstvi, které Zivi lidskou fantazii. ,Tajuplny
les se scvrkl. Zkrotili jsme svét, zménili jej k obrazu svému a tim moZna sami vytvorili
»Pustinu piedstavivosti. Zanr fantasy se ji snazi zarodnit, hledi do minulosti, ale pfedevsim
3peluje na nase zakladni potieby a touhy.33
®0zmach a obliba fantasy literatury je tedy (vidéno touto optikou) urcitou odpovedi na pocit,
Ze v nagem svéts cosi schazi. Tyto prib&hy se snazi znovu naplnit nase skryté, mnohdy
Potlatované potreby — alespoii Castecné nasytit touhu lidi po obrazném vypravéni. Zda se, ze
J®10 bytostna potreba dnesniho svéta vyvolana pili§ jednostrannym rozumove orientovanym
Pristupem ke svétu. Moore ve své Knize o dusi V&, ze mnozstvi literatury vychazejici z mytd
A fantastickych pribéhd, které se posledni dobou objevilo, a silna odezva na n&j souvisi s nasi
Potfebou ,hloubky* a ,zakladu* ve zplisobu chapani nasi zkugenosti.** Tento smér uvah
Maznaguje, 7e ve fantastickych pribézich je obsazen i jisty prvek transcendence, mj. diky
1%1ch vyrstani z mytickych kofent (vice viz kapitola 1.5).

POmoci fantazie podlozené virou &lovek dokaze syntetizovat, nachazi vazby i tam, kde
*Myslova zkugenost jejich existenci nepotvrzuje. Brani-li se ovsem fantastické mySleni,

Obrngne virou, natlaku logického mysleni, pisobi jako retardujici prvek. Piesto mu ziistava

" pf'}nglc, D. (cd.): Fantasy: encyklopedie fantastic 'ch svétii. Albatros, Praha, 2003, s. 16.
3~ Mgle, D, (cd ): Fantasy: encyklopedie “fantastickych svétii. Albatros, Praha, 2003,s.17.
Mheika, .. Fantasy pFibéhy _ propojeni soucasného svéta se svétem mytu. In: Psychofantazie (sbornik),
UK, Praha, 1998, s. 39.
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Cest prizkumnika, ktery jako prvni vstoupil na pole neznamého >* Rozpor mezi intelektem a
citem (logikou a virou) se miZze na druhé strang stat prekazkou v porozuméni a prijeti
mytickych pribéhd, pokud se &tou ,,v roviné vyznamové, nikoli symbolické®, piestoZe se
jedna predevsim o obrazné a ne popisné vypraveni.

Tim se viak dostavame k ur&itému rozdilu v interpretaci a prozitku pfi Cetbé mytickych a
fantasy pribsht. U fantasy si ¢lovék uvédomuje, Ze nejde o nasi realitu, Ze posloupnost
Vypravéni, kauzalitu udalosti, nehomogenitu ¢asu a prostoru atd. nelze posuzovat nasimi
b&znymi zkusenostmi. Ctenat se pak mize svobodné nechat vtahnout pfibéhem samotnym a
(Zastnit se jej.** Nabizi se otazka, zda je nutnosti piného tenafského prozitku vira v to, ze dgj
je realny, nebo alespofi vira v to, co d€j popisuje. Jinak by se jim &loveék prece nezabyval. A
nebo snad ano, pravé proto? Osobné se priklanim k této druhé moznosti a ,,nemoznost* €i
JNerealnost* obsazenou ve fantasy pribhu beru jako jeden z prvkd, které Cini tento Zanr pro
Ctenafe atraktivnéjsimi.

To oviem nevyluduje, ze zaklad pfibehu, jednani, mysleni a pocity postav mohou byt velice
Podobné nasi realit& nebo s ni vzdy nalezneme alespofi urgité paralely. At uZ fantazie jakkoli
sulétava“ od skutetnosti, svdj vyznam a smysl maze mit pouze vzhledem k ni. At uZ literarni
Obraz obsahuje jakoukoli miru fantazie, vZdy si zachovava pevny vztah k realité, jinak by
clovéku nic nedaval. Tento vztah je jiny nez v béznem styku se skute¢nosti, oviem i literatura
™Ma jinou funkci a jinak si po&ina pfi naSem poznavani skutecnosti. A&koli jsou tedy

v Iiterature pfitomny vyrazné fantasticke prvky, lze zaroven hovofit o moZznosti poznani. Je to
POznéni, v ngmz ma svou podstatnou roli prave fantazie.”’

Ostatne na tviircové fantazii, na jeho schopnosti analogického mysleni a vytvareni novych
celkq, jex nejsou ptimym otiskem smyslové zkugenosti, je zalozena vétsina uméleckych dél.**
Z jistého thlu se proto veskera literatura bude jevit jako produkt fantazie, a tedy jako
fantastické_ S touto extrapolaci pracuje i Heldova: , Bud je fantasticka kazda literatura,
Protoze skutecnost nds uz zasahuje proniknutd snem, nebo fantasticka literatura neexistuje,
Protoze fansastika Jje zakotvena v bezprostrednim prozitku a je jen podivnou, nedefinovatelnou

lvqyi i i a da
Yari skutecnosti, “*® Tento podnétny uhel pohledu na fantastickou literaturu Heldova dale

rozviji (podobna jako Miko vyse) s tim, ye i kdyZ ve fantasy zdanlivé neexistuje vazba se

—~——
EN
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skute¢nosti, ,pfirozenost, vSednost a obycejnost™ jsou vzdy ukryty 1 v té ,nejztrestene) §i

fantastice a ta nas zasahuje pravé i vzhledem k mm *
Atraktivita fantasy neni dana jen tim, Ze tento sanr 1aka étenafe podivuhodnymi kulisami
z magické minulosti & alternativnich svétd. Je to spis tim, ze predklada Ctenaftim piibehy,
v nichz se hrdinové dostavaiji do situaci, do nichz se my, nastésti, dostat nemiiZzeme nebo jen
velmi vyjimegng. Vedle dobrodruzstvi viak Stenare laka nad&je v téchto piibézich obsazena.
Ve skuteSném Zivoté se s dobrymi konci problémd (dobrodruzstvi) nesetkavame az tak Casto.
A tato nad&je na mozné feseni, kterou dobii autofi do svych ptib&ht vkladaji, je pravé ono
Poselstvi, jez lidé tak potiebuji pro sviij obycejny sivot. !
»Fantasy je literatura zrozend z touhy srdce. Vétsina ,vymyslenych* Zanrii je pojmenovana
podle tématu, jez zpracovavd, pripadné podle pocitii, které ve Gtendri probouzi. Védecko-
Jantasticka literatura ma néco spolecného s védénim, vychdzi z empirického poznani a
védeckého svétondzoru. Hororové pribéhy maji navozoval pocit hriizy a s nin spojené emoce,
Jako strach, osklivost, ale i obdiv k hriizné velkolepému. V.pripadé magického realismu jde o
20brazeni bézného zivota, avsak vidéného lehce zamzenou optikou zdzracna, kdy opar
nevysvétlitelného mize umocnit nase vnimani reality. Viechny uvedené Zdnry se mohou do
JIsté miry prekryvat, kazdy md néco spolecného s fantazii, a presto zadny z nich nepredstavije
Sam o sobg ,Cistou* fantasy. Fantasy musi obsahovat prvek naplnéné touhy. Po laskavéjsim
lepsim ja, pinéjsim zazitku ¢i pocitu soundlezitosti. Vse, co s timto Zanrem Souvisi,

Vv 3374 ’ v, o - R «42
YVerd ze samych pocatki lidské civilizace.

1.3 Unik ¢ reality, nebo jeji jiné vnimani?

Nekolikrét jsme jiz narazili na jednu z¢ zakladnich otazek spjatych s fantasy — zda jde o
formu iy ze viedniho Zivota, &i naopak o prostredek, ktery pomaha realitu 1épe pochopit,
POznat 5 adaptovat se na ni. M@ij pohled na tento problém je dialekticky, tj. ze jde o syntézu
Obojiho, kters maze byt zejména v urditém véku prospésna.

SplSovatel Robert Holdstock tuto otazku zodpovédél nasledovné: ,, Vétsina literatury slouZi
k tomuyo ticelu. Sama mytologie je tinikem. Pokousi se v imaginativaich pojmech vysvétlit
“pekty PFirody a lidského védomi, kieré neniohou byt pochopeny v nasi realité, pocinaje

Wkovymi Jednoduchymi jevy, jako je blesk, a konce mnohem subtilnéjsimi koncepty, jako je

4
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napriklad mordlka nebo idea posmriného Zivola, Jjejiz potreba vznikla v okamziku, kdy si
lidstvo zacalo uvédomovat své predky.

Unik, ktery ma realitu vytésnit, je zradny a nebezpecny. Ale pokud ma slouit k obohaceni
naseho chapani reality, k pohledu na realitu z jiného, exoti¢téjsiho ithlu, jde o zdravy,
zabavny a poucny jev. Proc by se jinak vyvinula lidska predstavivost, kdyby to nebylo

k vytvareni  alternativnich pohledii’ na viedni zivot? K éemu by jinak byli vypravéci, Jejichz
pribéhy umoziuji posluchaciim rozsiFit a obohatit jejich chdpani a pouzivani tohoto

svéta? 3

Klicovou roli ,,vypravégstvi ve fantasticke fikci pak rozvadi dalsi popularni autor fantasy,
Terry Pratchett: ,, Vypravécské uméni stoji za veskerou fikci i mytologii. A také za vélsinou
nabozenstvi, pocinaje ispésnou historkou ,Co je to hromobiti* a jejim pokracovaninm Jak
Jsme ziskali oheri*. Svét byl najednou pribéh. Homo sapiens se zménil na Homo narrans,
Cloveka vypravéjiciho .

Jsme bytosti fantazie. Chladnym temnym vesniiren nds undsi vor predstavivosti, vor
V¥mysiii'. Je mdis zvldsini, Ze oteviené priznanot predstavivost stdle doprovazeji oblaka
nelibosti. Par divodii mame pFimo pied ocima: UZ jen ten samotny prival viech preludu.
Vypravovani a prrevypravéni. Nové a nové svéty plné vécnych hrdinii. Myslenka, Ze svél by
mohl vypadat iipiné jinak, nez vypadd, totiz lidi, ktefi jsou s tim stavajicim svélem spokojent,
rochu zner voziuje. Pribéhy plné predstavivosti véiSinou vyvadeéji z miry hlavné ty, kterym
Predstavivost nebyla dana. Viadci podezrivaji svély, kde neplati jejich zdkony. Zalarnici

ne S I Crr i o«
maji radi titeky. Pribéhy mohou byt nebezpecne.

Pratchett i Holdstock se ve svych uvahach dotkli hned n&kolika problémi spojovanych
Sfantasy. Predevsim je to zmin&nd moznost aniku prostiednictvim této literatury a jeho
Prosp&nost, nebo naopak nebezpeti v ném skryte. Otazku , nebezpeénosti* fantastickych
Pribéhii oviem pojimaji kazdy z jiné stranky: Holdstock narazi na nebezpegi pro Ctenare,
Pokud Ginik zcela vytésni realitu, zatimco Pratchett se na véc diva z druhé strany a poukazuje
“i‘ »Ohrozeni« prostfednictvim fantasy, fantastiky a fantazie, které pocituji ti, imz
Predstavivost dana nebyla, ktefi ustrnuli ve vyvoji &i se boji zmeény a jiného pohledu na svet.
metafora s , vladci® a ,,zalafniky" mize byt docela dobfe vztazena i na pedagogy a dalsi

Uity |tord it himai: e
¥, které ptichazeji do styku s mladymi Ctenafi a maji na ne vliv.

Ho
Oldstock, R in: Truhelka, J.: Fantasy pFibéhy - propojeni soucasného svéta se svétem mytu.
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Oba autofi zdtiraziiuyi jednak dilezitost pfibehu a vypravéni (coby nosnych prvki zanru
fantasy — vice viz Kapitola 4), a zirovei také moznost nejen z reality unikat, nybrz se na ni
podivat z jinych Ghld (viz kapitola 1.5). V tom okamziku se stava fantasticky piibeh
prostfedkem k rozvinuti vlastnich tvir&ich, poznavacich a myslenkovych kapacit Ctenare.
Prostiedkem nabizejicim &tenafi jinakost* pohledu a _mnohost* moZnosti.

Z pasivniho konzumenta se stava aktivni spolutviirce, ktery mize byt nejen spolutcastnikem
piibhu, ale i jeho spoluautorem, ve svych predstavach. Toto samoziejmé plati i o jinych
Zanrech, ale pravé fantasy je k tomu v mnoha ohledech velice vhodnym materialem — nabizi a
Ponechava velky prostor pro imaginaci, klade naroky na tuto schopnost u Ctenafe a zaroven
0 mabis no. s i mo ZkuSenost 20 svého b&zného Zivota. Zkousi si ji tedy v prostoru
literarniho dila.

Uvedeny problém by se tedy dal shrnout tak, e fantazie (stimulovana a rozvijena napfiklad
Prostrednictvim fantastickych piibéhi) na jedné strané napomaha uniku z ,nepiijemné,
.21€“. nedokonalé“, , chudé® reality, na druhé strané se ovSem vyznamné podili i na tvofivém
doplnéni této reality, jejim obohaceni a _vylepseni“. Je to experimentalni laboratof psychiky,

Jeji ,novatorska dilna“.**

Intence, funkce, moznosti
VEtSina prameni se samoziejmeé shoduje, Ze priméarné ma zanr fantasy za cil ¢tenaie pobavit,
UMoZznit mu tviirdi, aktivni odpoginek. Jsem viak presvédgen, Ze vedle funkce relaxaéni
Mohou mit tyto ptibéhy i svou roli vychovnou, vzdélavaci, poznavaci. Ta je dana jak Zanry,
ZNich fantasy vychazi, tak zplsobem podani a v neposledni fadé i intencionalni cilovou
Skupinou gtenad, jiz je z velké Sasti mladeZ.
Na tenatstyi fantasy je viak zajimavé, ze (jak sami potvrzuji rizné stafi pfiznivci této
hteratUW) v kazdém véku Ize v téchto knihach hledat vedle zabavy a relaxace jiny rozmer
Navic, Dvanactilety &tenaf bude (alespoii podprahove) vnimat zakladni Zivotni poucky a
Zl(uﬁenosti. Sestnactilety mozna bude osloven prvkem revolty a mensinovosti — bojem jedince
Proti neptizni osudu & spole&nosti, ktera nepreje jeho smétovani. Tricetilety mize hledat
Presah, stfipky, které mozna odpovidaji na hiubsi otazky po smyslu, bude konfrontovat hrdiny
% SVymi zkugenostmi miadého dosp&lého. Padesatilety uciti pii ¢teni urcitou nostalgii nebo si

bude vychutnavat specifickou poetiku a malebnost téchto piib&hl. Kazdy z téchto Ctenaiu,

Miko, F:Hraa poznanie v detskej proze. Mladé leta, Bratislava, 1980, s. 25.
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nezavisle na véku a zkugenostech, navic mizZe byt védomé i nevédomé osloven bohatou
Symbolikou ve fantasy obsazenou, ktera vyvéra z kofend tohoto Zanru.
Pokud se na zmin&né kofeny dnesni fantasy literatury podivame blize, nalezneme mimo jiné
myty, hrdinské eposy, legendy, exempla & pohadky. Vechny jmenované zanry v sobé vedle
zabavnosti nesly velmi vyraznou (vétsinou intencionalni) slozku didaktickou a zna&ny
kognitivni potencial. Jednoduchou a zabavnou formou mély vysvétlit urity jev, predat
Zkuéenosti, naudit &tenafe &i posluchade rozlisovat dobré od zlého, nabidnout mu pfiklady
feSeni situaci, pomoci mu orientovat se ve vlastnim zivoté, Casto jej i pfed né€im varovat.
Fantasticke prvky a obrazna vyjadfeni pak (kromé toho, Ze vysvétlovaly ¢i popisovaly to, co
Pfesahovalo chapani tehdejsich lidi) pFispivaly a dosud pfispivaji k lakavosti pfibéhd, k jejich
Snadngjsimu zapamatovani, chuti vypravét je dal a dale pfedavat v nich obsaZenou zkusenost
¢i moudrost.
Zastavme se na chvili u pohadky a hrdinského eposu. Tyto dva zanry svou podstatou a svym
Pivodnim G&elem symbolizuji napéti mezi muzskym a Zenskym elementem. Pohadky maji
Plvod v tstni lidové slovesnosti a byly dlouho spjaty se svétem Zen (matek) a déti. Proto
Zreadli vgné lidské touhy v nej&istsi podobg. V téchto svétech se z kazdého chlapce mize
Stét princ, z kazdé divky princezna a vSichni pak Stastné ziji az do smrti. Naproti tomu
v hrdinskg epice, ktera se zrodila z pisni, v nichZ se lovci a vale¢nici chlubili svou odvahou
(8lo tedy o muzskou zalezitost), se odrazeji touhy pon€kud hrubsiho a sobectéjsiho druhu.
v techto svétech vychazeji hrdinové vitézné ze zapasu, pobijeji nestvary a ziskavaji
dflstojnost, postaveni i detné pocty. *° Oba literarni tvary se oviem misty navzajem
pfekr}"Vaji. V obou se setkavame s dobrodruZzstvim, v obou ptipadech sméfuje touha k uréité
formg naplnéni, v némz se spojuje laska a hrdost s fadou dalSich kladnych emoci.
Mytus, hrdinsky ptib&h i pohadka maji sviij nesporny poznavaci a didakticky potencial, kazdy
¢ &ehto literarnich atvart viak pristupuje ke zprostfedkovani poznani jinou cestou. Fantasy
"a tyto Zanry navazuje a zaroveii predstavuje jejich novodobou syntézu. Tim ziskava Sirokou
Skaly motivii, prostfedki a hodnot, a miize tedy nabidnout pestré moznosti poznavani svéta i
Stense samotného. Fantasy je navic na rozdil od téchto literarnich zanr( literaturou ryze
moderni, odpovidajici a vychazejici z potieb dnesni doby a lidi. Ma proto nyni moZnost
Oslovit girgg spektrum pravidelnych &tenart, zejména mezi dospivajicimi.

NeSni autof; fantasy si oviem rovnéz sami mohou vybrat, na jak Siroké pole Ctenatd se

AMEH. Na vétinového tenafe zabiraji zdanlivé jednoduché ptib&hy, které jsou oviem

Fantasy: encyklopedie fantastickych svéti. Albatros, Praha, 2003, s. 8.
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v jadru velice prirozené a logické. Zaroveiije skrz né naplnéna tenafova touha po nadéji a
Spravedlnosti. Tyto pribshy splfiuji pfedstavy o tom, jak ma svét fungovat a;jak by véci mély
Spravné prob&hnout. Menginovy a vyspélejsi &i pokrocilejsi ctenaf fantasy naopak oceni i
ambivalentnéji ladény piib&h (kde napfiklad neni jednoznaéna délici Cara mezi dobrem a
zlem, pohnutky jsou relativizovany, dobro nezvitézi vZdy a za kazdou cenu...), s vice
VIstvami, vice moZznostmi interpretace, otevienym koncem apod.
Vétsina fantastickych textdi podava informace o realité jinym, novym, netradinim zpiisobem.
Pokud se o nich se zaky bavime a podn&cujeme je k premySleni o vztahu mezi dilem a
Skutegnosti, stava se jejich fantazie prostfedkem poznani reality.*” Atraktivita fantasy piibshd,
SV€th a hrding navic napomahé snadn&j§imu pfijeti a zapamatovani informace ¢i
Zprostiedkované zkusenosti. Informativni a formativni slozka dila mize obsahovat napf.
Zkusenost; s riznymi variantami Feseni ur¢ité situace nebo pfiklady jednoduché kauzality —
PfiCina/nasledek.
V dalgim planu maze byt snahou autora upozornit na ,,n€co, o je Spatné”. V této souvislosti
Se Casto zmifiuje, Ze jak mytologie, tak predev§im moderni fantasy v sobé ma nejen
metaforicky, ale i alegoricky princip. Napfiklad J. R. R. Tolkien vsak o svém dile nemluvil
Jako o alegorii, nybrz jako o aplikaci. Tzn. Ze nejde o jinotajny pfibéh skryvajici konkrétni
»POZemsk g« ekvivalenty (osoby, mista, situace, d&jiny), ale ze ma univerzalni platnost, kterou
lze aplikovat na mnoho konkrétnich prikladi v lidskych dé&jinach a spoleCnosti. ,,AMné byla
alegorie ve viech svych projevech protivnd od chvile, kdy jsem byl dost stary na to, abych ji
"0zpoznal. Mam radéji historii, pravou nebo predstiranou, protoZe ji Ctendri mohou aplikovat
né podle svého mysleni a zkuSenosti. Myslim, Ze mnozi si .aplikaci’ a ,alegorii* pletou;
“akladem prvni je viak ctendrova svoboda, zatimco zdkladem druhé je cilevédomé autorovo
"1zeni. “*% Tolkien to prohlasil v reakci na to, Ze mnoho interpretii vid&lo v jeho Panovi prstent
4 2de zobrazeném boji dobra se zlem alegorii boje proti hitlerovskému Némecku nebo
Sovétskému svazu (coZ jest& umoctioval fakt, Ze fise zla Mordor byla ve Stfedozemi umisténa
fa V)"Chodé), Tolkientiv kolega a pitel, spisovatel C. S. Lewis, k vykladu Pana prstend
dOdéva',: » To vse nebylo vymysleno jako odraz néjaké skutecné situace ve skutecném svéte.

10 obrdcené: hriizné uddlosti zacaly postupné odpovidat vzoru, ktery si Tolkien volné
vymyslel. ««49

Pr§ HZChCZOVé’ K.* K motivam fantasy a sci-fi v romdnu pro déti na pFikladech némecky psanych textii. PedF UK,
43 . 2006, S.

. olklcn, LR R in Carpenter, H.: J. R R. Tolkien: Zivotopis. Mlada fronta, Praha, 1993. str. 169.
WS, C. S, in: Carpenter, H.:J. R R. Tolkien: Zivotopis. Miada fronta, Praha, 1993. str. 169.
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Vice se poznévacim dosahem, rozsahem ¢&i pfesahem fantastického svéta, pfib&hu a jeho

hrdint budou zabyvat kapitoly 3, 4 a 5.

1.5 Fantasticka tradice

Mottg: » Vsechno je starsi nez si. myslime. “ (Robert Holdstock)

Historicky neurCité piibéhy, jako jsou myty, eposy a pohadky, byvaji asto nositeli nadéasové
Platného smyslu.*® Clovek chee mit jistotu, Ze je v §irsim smyslu sousti kosmu jako celku,
Chee znat smysl svého zivota i pocatek a konec véci. Kazda spolecnost, i moderni, svétska,
Ma svij systém pravd, v néZ jeji Elenové veii a jez jsou ztvarnény v mytech. Soucasna fantasy
Nezastirg, ye je smyslen4, ale stale v sob& obsahuje odveky duchovni prvek, na némsz byly
Vyblldovz'my pravé myty, pohadky & eposy °' Tvirci fantasy maji nesporné velkou vyhodu
Vitom, ze dgdi ,infrastrukturu®, kterou postupné budovali anonymni i neanonymni autofi
literarn fantastiky, po¢inaje prvnimi ustné tradovanymi pfibéhy. Mohou tedy pouzivat to, co
2de bylo (a fungovalo) jiz davno.
Michaj] 1. Steblin-Kamensky povazuje za mytus takové vypravéni, které v prostredi, kde
Vzniklo a kolovalo. bylo povazovano za pravdu. Dosah mytu je celospolecensky.
\% duchovnim svété jednotlivce vypliiuje fantazie vakuum v individualnim poznani a mytus
Vakuum kolektivnim poznani. Mytické mysleni navic neni svazano jen s mmulosti, myty
VZnikajj i v souCasnosti. Druhym dit&tem fantazie je pak pohadka. Vypravéni o smyslenych
faktech a déjich, jez viak postrad4 oporu viry. Jakmile zmizi vira v redlnost mytu, stava se
Mytus Pohadkou.*? Podle Neffa je mytus ,, kolektivné sdilend fantazie podporovana kolektivni
Virgy « ama kli¢ovy vyznam pro pochopeni literarni fantastiky.53
Jakkoli Se méni spolenost a dochazi k neustalému pokroku a vyvoji ve viech sférach
lidského konani, zakladni potfeby a archetypy pfetrvavaji. Proto i mnoho &tenafskych poteb
Zl‘isté\,g1 neménnych a mnoho autorskych postupt funguje stale stejné€, i v kazdé dalsi generaci.
Fantasy Podle mého nazoru vytvafi zajimavé napéti tim, Ze nabizi nevSedni, exoticky pfibéh a
A zarovef je tento piibéh (a jeho poselstvi) svym zplisobem diivérné znamy, asto

ar , . , o
Ch@tYpalni, sdileny onim kolektivnim lidskym védomim. To, ¢im fantasy oslovuye,

elerka L ) .
SUntka, I Teopie i tele. PedF UK, 1 01,s. 152.
Nef rie Hileratury pro ucitele batros. Praha. 2003, s. 8
off :
Neff: 8 Olga, .. Encyklopedie literatury science-fict On. AD , « «ouuuy -, Jinocany, 1995, s. 22.

- Ola, J.. Encyklopedie literatury science-fiction. ASF S, Prana, H&H. Jinocanv. 1995. 5. 21
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nespociva ani tak v novosti a novych moznostech (naprosté uvolneni fantazie je jen
prostiedkem) jako spi§ v napojeni na praptivodni narativitu. Mytus byl jeji archaickou
formou, pohadka jeji &irou esenci a fantasy jejich nastupcem.”
Literarni fantastika je tedy v ur€ité formé pfitomna v lidské kultufe uz od dob, kdy byla nase
planeta jesté neprozkoumanym tuzemim. Setkavame se s ni po vétSinu trvani existence
lidského druhy Neéktere jeji role a funkce se vytraceji, jiné pfetrvavaji. Zanry literarni
fantastiky nezanikly ani s védeckym poznanim svéta. Da se naopak fici, Ze vznik fantasy
v dnegni podobé byl pfimo podmin&n pravé timto poznanim a zménou spolecnosti i pohledu
N2 svét. Fantastické ptibéhy na sebe jen vzaly novou roli. Jejich cilem jiz neni primarng
Popisovat pfedstavy autora o svété &i vypliovat domnénkami ,,bila mista®
Fantastické literatura nové nabizi , alternativu“ ke zndmému a poznanému ¢i poznatelnému.
Dnesni dlovek mise vzit fantasticky prib&h na védomi jako jeden ze zpiisobu, jak 1ze rozumét
SVétu a obohatit sviij kazdodenni pfistup k realit€. Neni to zplisob jediny, nybrz alternativni,
Nékde hluboko v nas jsou stale ulozeny otisky ve formé archetypli — pohadky, myty i fantasy
Prib&hy jsou schopny atakovat nejhlubsi vrstvy a oZivit v nich uloZené archetypalni
Obrazy_”
Za Mimotadng ddlezity moment pro pochopeni ,,Ctenafstvi® fantasy povazuji pravé onu
transformaci’ kdy se ze . zakladniho® prib&hu povazovaného za pravdivy a vysvétlujiciho to,
€0 Jinou cestoy vysvétlit nebylo mozné (napf. mytus), stava pfibéh , alternativni®, ztvardujici
dutorovy predstavy, které jsou oviem otevienou a pfiznanou fikci. Pfitom fada atributi
Plvodp; fantastiky se nevytratila. Tyto pfib&hy stale mohou byt impulsem k vlastnim
my§lenkovym pochodiim, nabidkou podivat se na véci (i na nas vlastni svét) z jinych pozic.
Tim’ Ze vedoy &tenafe za hranici znamého, poznatelného a realného, v sob€ navic stale
uchOVéVﬂji metafyzicky rozmér. Je to mozZnost zkusit si relativné bezpecny pohyb za hranici
Feality.
Fan"‘@ls'fika ma podvojnou povahu: je v ni obsazeno fantastické i logické (coz je velmi
Podstaing pfi hodnoceni i interpretaci fantastické literatury dle mého nazoru casto
opomijené), I v mytu a pohadce nalezneme ruku v ruce fantastickou a logickou sloZzku. Zde
splyvaji, vzdjemné se podporuji, jsou symbioticky spojeny. Fantasticko-logicka

pOdvojnost fantastiky ma jinou povahu, je v ni vnitini rozpor. Fantastické je v ni vedome

_ , .
Fantasy pribehy — propojeni soucasného svéta se svétem mytu. In: Psychofantazie (sbornik),
5;¥ UK, Prahg Sy p v — prop

- 1998, str. 36 . i ;
- St ) : Psychofantazie (sb
IZVP?E?"(Q, I Fantasy pribehy — propojeni soucasného svéla se svétem mytu. In: Psych (sbornik),

> Praha, 1998, str. 41.
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prezentovano jakozto fantastické v konfrontaci s logickym.56 Vytvafi se tim zajimavé napéti.
Proto také na rozdil napt. od pohadek s mnohem jednoznaéngjsi pfijetim a vyznénim mohou
plsobit fantasy pribéhy ambivalentnéji, klast v&tsi pozadavky na individualni recepci a
nabizet uspokojeni riiznorodych Stenafskych potieb.

Fantasy neni antiracionalni, nybrz pararacionalni, neni antirealisticka, nybrz surrealisticka.
Pouzijeme-li freudovskou terminologii, exploatuje prvotni, nikoli druhotny myslenkovy
Proces. Vyuziva archetypy. Fantasy je take daleko vice neZ realisticka literatura blizka poezii
a mysticismu,’’

Je fantasy pokragovanim mytd a rituald v novych formach? Odrazem naeho nejhlubsiho
Podvédomi, archetypalnich pfedstav a pradavnych instinktd — anebo aktualnich strachii?
Literaturou, ktera popisuje jiny svét neZ svét pozemské reality? Esenci snéni, touhy po
N€znamu, hrizy z tajemna, potieby poznéwat?5 8 Odpovédi budu dale hledat i v nasledujicich

kapitolach

science-fiction. ASFS, Praha. H&H. Jinotany, 1995, s. 22.

Va. U. K. in: Sapkowski. A.: O velkém kon/liktu. In. Tkaric 11/2001.

th .
NSk, F.: Peiydni po korenech fantasiiky I11. In: Tkane 11/200L, s 52.

30



2. Co je fantasy?

Pokud polozime otazku ,,Co je fantasy?* literarnim teoretikiim (at’ uZ se specializuji na
literarni fantastiku &i na genologii obecng) nebo primo autortim, jen velmi tézko nalezneme
dva, ktefi by se shodli. Navic v poslednich letech se objevuye jak v dilech samotnych, tak

v teoretickych pojednanich ¢im dal vétsi tendence spise hranice mezi jednotlivymi
fantasticky}'mi zanry stirat a zamlzovat nez vytvaiet a vymezovat.

Lze sice vymyslet riizné teoretické systémy, které pomoci distinktivnich prvkd roztfidi
jednotliva dila do $katulek podie Zanrd, ale v praxi to pfilis piinosné neni a neni to am
Pozitivné vnimano obci pﬁznivcﬁ této literatury.

Zajimavé je. 7e teoretici vénuji snaham o vymezeni Zanru mnohem vétsi usili nez komunita
Pliznivcf science-fiction a fantasy, kterd k celému problému pristupuje mnohem pragmatictej
3 obdobné spory jsou ji spise Ihostejné. Ctenafi si vybiraji vice dle obliby jednotlivych autoru,
Pfipadn podle toho, jak je zaujme konkrétni téma. Dochazi dokonce k jakemusi
»Spikleneckému* ignorovani zanrovych hranic, jak je to jen mozné, k gemuZ pfispiva napr. 1
Umist&ni knih v obchodech nikoli dle Zanrd, ale dle autort. Science-fiction ani fantasy nejsou
Cisté vymezené a vymezitelné zanry, nejsou homogenni. Pokud by se prirovnaly k soucastem
Stromu, jeden z pohledii by mohl byt takovy, Ze mytus je kotenem, fantasy kmenem a sci-i

Plody. Opét jde viak pouze o jeden Z pohledt

21 Definice
Snaze definovat a vymezit literarni fantastiku nebo jeste konkrétn&ji zanr fantasy narazime

M radu obtiz a nejednozna&nosti. Presto s pokusim o urCitou charakteristiku (nebo sp1s
SOubor riznych charakteristik a (thid pohledu).
Jedng ,, definic tvrdi. ze ,, v uzsim smyslu je fantasy pribéhem, kde je pFitomen prvek
"adprirozeng (magie, spiritismus apod.). PatFi sem tedy i ta cast horori, v nichz ma
"adprir ozeny pivod. V Sirsim smyslu zahrnije 1 veskera SF dila a oznacuje veskerou
Heratyyy, Jejiz déj vybocuje z ramce nam zndame reality. “

labinou této definice je podle mého nazoru fakt, 7e existuji 1 fantasy dila, kde prvek magie
end (& tém&f neni), pripadné ma okrajovou alohu. Neni kligova pro d&j a aranzma pribehu,

n
Je ovy . .
vsem presto fazen do fantasy.

6 T
Ady

i ; i .6.
MOVIE, 1. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction. R 3, Praha. 1995, s
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Podobna definice pravi, ze jde o ,,pribehy odehrdvayici se v imaginarnich svétech, v mensie
PFipadii v nasi minulosti (fiktivné pojaté), nikoli o fantastické pribéhy ze soucasnosti nebo
magicky realismus. Podstatnou slozkou Jantasy jsou Casto nevysvétlitelné nadpFirozené ukazy
nebo primo projevy magie. Touto ,iracionalitou ‘ rekvizit (z novodobého, materialistického
Pohledy) se Jantasy lisi od.sci-fi. “*° Rada teoretikéi i recenzentt do zanru fantasy fadi
Prib&hy odehravajici se alespori Gastené v na§em Gase a realit&, oviem se silnym prinikem
fantastignga 5 magiéna (napf. knihy Terryho Brookse — viz kap. 5.6.6).

POklldjde o magii, néktefi autofi ji vidi jako zakladni distinktivni znak fantasy literatury.®’
Osobng se vSak domnivam, Ze to, co konstituuje tento Zanr, je spiSe soubor uritym zplisobem
SVazanych prvki (vedle magie i sila ptib&hu, atraktivita fantastického svéta a postav,
Specificka imaginace a poetika atd.). Samotné téma magie ve fantasy samoziejmé& nabizi

Velmi bohate spektrum mozZnosti jak jej uchopit a zkoumat. Zajimaveé je jiz napiiklad srovnani
Mlizng podoby a pojeti magie v t&chto pfibézich: Magie jako metafora. Magie jako psychologie
(nhlavologie“) a uméni udélat to, co je v dané chvili tfeba, napf. u Pratchettovych Carodgjek.
Magie Vychazejici z prirody a prirodnich sil, Samanstvi, napf. u Poula Andersona. Magie jako
Nespolehliva sila, jejiz pouziti limituje pritomnost silnych emoci a vasni (boj, laska), napr. u
Harryho Turtledove. Magie v pohadkovém pojeti, napf. u arodéje Kedrigerna od Johna

MoressyhO. Cerna magie a dvojsenost magickych prostredkd atd.

Vrag Me se zp&t k definicim fantasy. Tzvetan Todorov z€eril vody v pojednani Introduction a

itterapyre fantastique®, kde, dle mého nazoru nepfili§ pfesné, vymezil literarni fantastiku
Jako wZdny okupujici prostor, kde ctendr vahd mezi raciondalnim a nadpFirozenym vysvétlenim
Popiso‘;an};ch Jjevii“. Ve svém disledku by to mohlo vést aZ k ,,vylouCeni vétSiny fantasy
2 fantasticyg literatury.

Otevieng;si. ale pro uely zanru fantasy pfilis Siroka definice hovofi o ,.1akové vypovédi

O svéte, ve které jsou predstavy vytvoFené fantazii konfrontovany s predstavami podlozenymi
lidskym Pozndnim a praxi* ® Podle této definice patfi do literarni fantastiky naptiklad
Komenske’ho Labyrint svéta, v némz je jednou z vyznamnych rovin konfrontace realnych
Zkugerlosti s idealnimi piedstavami. Frangois Rabelais pfedklada groteskni svéty a predstavy

v dile Gargantya 5 Pantagruel. Thomas More v Utopii vykresluje pomoci poméru na fiktivnim

0s ¥ . . , Ly
trove Idealnj pfiklad uspotadani spole¢nosti. More se navic zcela zamérné pokusil

.Y, Olga, ] Encvklopedie literatury science-fiction. ASFS, Praha, H&H, JinoCany, 1995, s. 29.
6 (:L'IOVé, H.: Zanr fantasy: pokus o popis 2énru. PedF UK_’ Praha. 2003, é 39. Il University. It 1973
& Ne TV, T.: The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre. Cornell University, Ithaca, .

°off, o, Ol8a, J.: Encyklopedie literatury science-fiction. ASFS, Praha, H&H, Jinotany, 1995, s. 23-24.
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literarnimi prostredky zvysit fiktivni hodnovérnost dila. Pouzil dostupnych znalosti 0
Vespucciho moteplavbg, aby posilil realnou slozku fantastického vypravéni. Jde o prvni
dolozeny ptiklad zamé&rného uziti literarni metody b&zné v moderni fantastice (viz téz

problematika autentifikace fikénich svétd, kap. 3.1.3).

2.2 Otevi-ené hranice Zinru

Dostavame se k problému s vymezenim hranic Zanru. JelikoZ vieobecné uznavana a piesna
definice literarni fantastiky ani zanru fantasy neexistuje, neni mozné jednoznacné rozhodnout
O tom, ktera dila na pomezi zanru do né&j jesté patfi a ktera jiz nikoli. Zahrnout Ize napf. i
wbeletristické verze myti a legend, pokud nemaji charakter détskych pohadek « 64

Ve starsich dobach lidé nerozlisovali mezi historickou skute€nosti a literarni fabulaci.
Vypravéni vétsinou vychazelo ze skutegnosti, oviem modifikované za pouziti fantastickych
Prvkil. Skutecné udalosti se tak uchovavaly pro budoucnosta saroveii , beletrizovaly“.%
K fantastické literatute &i k jejim predchiidcim byvaji pricitana i davna dila jako Epos o
Gilgamesovi, Odyssea, Beowulf... Jenze punc _literarniho pokladu™ a vieobecné uznavane
kvality tato dila jaksi automaticky presouva do mainstreamového proudu a tim padem zarovefi
V¥fazuje z | fantastiky*.%
Tohoto postaveni dosahli mimo jiné i Poe, Shellyova, Swift, Wells, Bradbury, Vonnegut,
fem, Capek, Tolkien... Mnoh4 vyznamna dila proto nejsou v obecném povédomi chapana
1ako _ fantasticka literatura®, atkoli nesou viechny jeji rysy. Dokonce je takto nepfijimaji ani
Samotp; vyznavaéi zanru, pritom pokud by vysly dnes, patrn& by jim nezaujaty pozorovatel
Prisoudil oznageni _fantasy* €i _sci-fi. Tykalo by se to autord, jako jsou Kafka, Meyrink,
V¥mt dily 7 oblasti fantastiky.

odle n€kterych nazord je oviem fantasticka literatura jen jedna, byt rizné literarni hodnoty a
kvahty- Toto je dileité napf. pro uvazeni moznosti, ze Ctenaf science-fiction a fantasy
Plynule rozsifi svaj obzor o autory beletrie, ktefi mohou mit blizko k fantastickym
“annm,
*da SPisovatelii vytvati ve svych fabulacich fantastické posuny (n€kdy i drobné)

v . . e w?® v e
kazdodenni realits. Nekdy jde oviem vice o wroni €1 metaforu nez o snahu vytvorit
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8 pqamo‘/lé, 1: Slovnik ceskeé literarni fantastiky a science fiction. R 3, Praha, 1995.5. 7.

6. Nole (4 y. ; - o svétii, Albatros, Praha, 2003, 5.9.
Vibena, - (ed.): Fantasy: encvklopedie fantastickych sve 001 5. 52

nska, F.: Patrani po korenech fantastiky IIL In: Tkaric 11/2001, 8. 0=
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romanticky & hororovy ptib&h sam o sobé. Prikladem muze byt Kafkova Metamorfoza, kde
se mu¥ zméni v brouka. Fantastické prvky najdeme 1V literatufe absurdni, v magickém

realismu atd.

Fantastické ptibéhy, at jiz nalezeji k jakémukoli anru, v sobé skryvaji zvlastni kouzlo
Pfedstavivosti, jez dovoluje proniknout skrz zed’ reality. To, co je v déjinach svétové

literatury dodnes ivé, jsou z velké Casti pravé knihy s prvkem fantastiky. Ptitom fantastika ve
své dnesni podobé je vieobecné pokladana za komer&ni, podfadny zanr, ktery nespliiuje

o e X1 LY y 67
normy kvalitni literatury a postrada umélecky rozmer.

2.3 Fantastika vs. realita

Fantasy si vytvati a vzdy vytvarela vlastni — intencionalné fiktivni — univerza, aby popsala
nebo vysvatlila to, co lezi za hranici poznani i soucasné reality. Oviem to, co podle nasich
dnesnich znalosti povazujeme za realistické, a v literatufe tedy mimetické (napodobujici),
femohlo existovat pred dikladnym prozkoumanim naseho svéta, vyplnénim prazdnych mist
M2 mapach a poznanim fyzikalnich zakond.

Ctenat ve stredovéku & pred nastupem vedeckotechnické revoluce nemusel vnimat
fantastick prvky jako jednozna&né nerealné. Pritom velka Cast tehdejsi literatury tyto prvky
Obsahovala. Minimélng do 17. stoleti nebylo mozné jednozna&né odlisovat fantastickou a
fealistickou literaturu. Pojem realismus v literatute je jesté pozdejsi, proto 0 vét§ing dél
Napsanych do 19 stoleti nelze fici, ze by byla napsana a chapana jako zamérné nerealisticka.
A2 do doby, kdy se podstata fyzikalniho vesmiru a jeho zakond stala pfiméfené osvétlenou, tj.
M kongi 19, stoleti, oviem nebyla ostfe vymezena hranice mezi tim, co je povaZovano za
*ealné & pravdive, a tim, co je povazovano za nerealné & nemozné a pfigitano jednoznacné
AUtoroyg fantazii, schopnosti fabulace. Napfiklad fantastické motivy v mytech a pohadkach
byly SPjaty s realnym svétem (tak jak byl vniman v dobé vzniku téchto piib&ht) a brany jako
"OVnocenng skutegnosti. Na prelomu 19. 2 20. stoleti se objevilo nové pojeti — priinik

smyﬁlenky do skutegnosti jako ,,rozpor”, Vznikla tak ambivalence, ktera byva oznaCovana za

Iﬂrien Ze 74 , . , . 68
zakladnich rysi moderni fantastiky.
y

\_——

Vi . .
M:Ze nsk’a, F. Patrani po korenech fantastikv J71. In: Ikaric 117200 12,05(.) 352.‘ o
OVa, H.: Zanr fantasy: pokus o popis Zanru. PedF UK, Praha, - A
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Rozhodujici tedy je, zda uvédomované fantasti¢no je pro piibéh kli¢ovym prvkem, &i nikoli.
Naptiklad prib&hy sci-fi se od fantasy li§i mimo jiné pravé v tom, Ze jsou vnimany jako
MOoZné, byt' ne nutné v soudasnosti.”’ (Vice viz nasledujici podkapitola.)

Ganselovs shrnuje, Ze ve fantasy jsou jednotlivé prvky (d&j, osoby, epizody, udalosti) spojeny
Zpisobem, ktery neni v empirické realité mozny. Ctenafi je oviem nemozné predkladano jako
MOZn¢ — na tirovni literarniho ztvarnéni. V dile | Je vystavén svét, ktery pfekraGuje hranice a
Zakonitostj poznaneé skutecnosti. Fantastické se stane systémem, utvafejici dominantou — je

Pouzivang komplexné a zasadné& uréuje souhru zobrazenych prvki.

24 Fantasy a science fiction — sourozenci, nebo rodi¢ a dit&?

Moo, »Komeréni propojeni science-fiction a fantasy, v marketingu i v kritickych pojmech

(kritice), je wrazné patologicky jev.  (Darko Suvin)

Zajimavym metodologickym problémem je vzajemné vymezeni science-fiction a fantasy. Oba

Zanry byvaji zejména laickou veiejnosti sméSovany, povazovany za jeden jediny a domnivam

%, Ze i fada praktiki, napf. ugiteld, ktefi s literaturou pfichazeji do kontaktu, nema zcela jasno

Viom, ¢o od sebe oba zanry odlisuje a co je naopak spojuje. Opatnym extremem je pojet1

TaZeng nékterymi radikalnimi piiznivci jednoho €i druhého Zanru, ktefi tvrdi, Ze fantasy a

Science-ﬁcnon nemaji témgf nic spole¢ného. Pravda je dle mého nazoru uprostred a oba zanry
Majj SPoleného mnohem vic ne jen vyrazny pribéh.

UVazovat 0 vzajemném vztahu a vymezeni science-fiction a fantasy je veimi cenne jeste
Jednoho divodu. Diky tomu méZeme nalézt fadu distinktivnich prvku charakteristickych pro
“nr fantasy které mohou pomoci s jeho definovanim a vymezenim.

S *®nce-fiction ; je jiz svou definici limitovana jako zanr zaloZeny na védeckem, technickem
ySlem S dirazem na kognitivni, logicky a racionalni pfistup k tématu. a vychazejici z nas;
allty naseho znamého svéta.

“fa Antasy literatufe (i v moment§, kdy je psana autory zaméfenymi spiSe na sci-fi) nen’ -d
4 omegou_ zakladem prib&hu. Naopak, zakladem je pfib&h sam (vice viz 4. kapitola,
tykajlu Se ptibghy a vypravéni). Jednotlivé motivy jsou co do fantazie prakticky neomezene.
—

Ganmsnlvlé L: Lécba krajiny fantasy. In: Ikaric 7/1999, 5. 47-49.

Psanyc, V3, C.in: Sanchezova. K. K motiviim fantasy a sci-fi v romdnu pro déti na pFikladech némecky
Veh te
‘Xl PedF UK. Praha, 2006, s. 15.
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Mysleni postav (a potazmo &tenare) probiha nikoli jen v racionalnim, ale rovnéz ve
fantastickém ¢i magickém ,, modu. Narace a logika pfibéhu je podobna jako u myt(, je zde
rada metafor. Typickymi prvky jsou vira v magii a nadpfirozeno, prostiedi evokuje
Pretechnologickou &i predvédeckou dobu.

leden z pohleds jak se divat na fantasy je, ze jde o podmnozinu fantastické fikce. Kruh

v kruhu, Prostor mezi vnitinim a vn&j§im kruhem pak vyplfiuje mimeticka fikce, ktera
odkazuje ke znamé realité. Fantasy je naopak fikce vychazejici z nerealnych moznosti. SF je
Pak podmnozinoy v podmnoziné (,,momentaln€“ nerealna moznost), malym kruhem uvnitf
kruhy fantasy.

SF 1 fantasy sdileji radu spole¢nych prvkd, napf. ,novum® — jde o novy prvek, ktery odliuje
fantastick oy, fikci od dnesni reality. Novum miize byt upir nebo kolonizovana planeta. Rozdil
J€Vtom, e SF literatura vyzaduje, aby novum bylo vysvétlitelné v terminech odpovidajicich
SXistujicim pfirodnim védam a neodporovalo jejich zakonitostem. Fantasy toto nevyzaduje, je
Mené limitovana, novum je &asto nadpfirozené nebo nepfirozené.

Pokug ovSem zredukujeme predesla tvrzeni na minimalni definici, mimeticka fikce je
»T€4lnge (odpovida dnesni realit&), science-fiction je ,,momentalné nerealna“ (ale pfirozena a
teoretick)’ moZn4), fantasy je ,,nerealna a nadpfirozend®. (Na souvislost mezi , mimezi“ a
»MOZnggtj poukazuji dale v kapitole 3.1, vénované ,teorii moznych svéti“.) Okolnosti
POpsang ve science-fiction teoreticky mohou nastat, okolnosti ve fantasy nikoli. Jest&
Jednodu§eji ~ science-fiction popisuje ,,mozné*, fantasy »,nemozné*. Toto vymezeni je oviem
"rube Zjednodusujici, jak ukaZzeme nasledne.

Urélty rozpor, ktery z tohoto vyplyva, je, ze bud’ je fantasy mnoZinou a védecko-fantasticka
teratyr, Jeji podmnozinou (pak bychom ovsem museli pripustit, Ze podmnozinou
,,nemoiného“ je ,,mozné“), nebo jsou fantasy a science-fiction dvé podmnoziny (vzajemné se
nedotykajici, nebo majici jen okrajovy prinik) v ramci mnoZiny fantastické literatury. Z prvni
alternativy by plynulo, e kazdou science-fiction Ize oznatit za fantasy, ale ne kazdou fantasy
@ SCience-ﬁCtion (je to jen jeji mensi ast). Druha alternativa naopak ziejmé vice odpovida
®Vropske tradici dé&leni fantastickych zanr, ktera se diva na fantasy a science-fiction jako na

va
Spekty stejného jevu.

{ ..
Mihavg hranice mezi sci-fi a fantasy
a §i ra “ . v P M X > A v
1§ Potize Nastavaji pfi snaze nalézt pfesnou hranici (pred€l) mezi obéma zanry. ProtoZe se
pozﬂéni \Ys

fi

Pfirodnich védach neustale proméfiuje, posunuje se i hranice mezi fantasy, science
lct‘ R . vew 0 N b2 w ,
1on (5 realitou). To, co bylo jests pred casem Cisté fantasy, jiz dnes mize patfit do védecké
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fantastiky (dle poznatku védy to ,neni nemozné“) a po uritém Case se mize stat i predmétem
Mimetické fikce (nanotechnologie, klonovani, virtualni realita...). Stejny proces oviem
funguje i naopak. Posun v poznani spolehlivé vyvrati ur€ity jev, a tudiz knihy na ném
zalozeng se ze sféry sci-fi (,,v budoucnu mozné*) posunou do fantasy (,,nemozné*).

Nejde ovsem jen o objektivni vlivy, na dali prekazky lze narazit pfi posouzeni subjektivniho
Vkladu gtenate. To, co jednomu pfipada pfirozené nebo mozné, mize druhému pripadat
Naopak. Je to dano jednak kulturou, v niz vyrista (jiné vnimani svéta, ,mozného“, , realného*
atd. bude y amazonskych indiant, pdvodnich australskych obyvatel nebo sibitskych kmend,
Jing v Tibetu, jing v Evropé...), a dale samoziejmé osobnim zaméfenim a vyvojem. Da se tedy
rey, e existuje tolik realit (nebo pohledii na realitu), kolik je ctenafii, a neni mozné vyzadovat
Ve viem konsensus. Ctenat, ktery véti v astrologii, miize nékteré fantasy knihy povazovat za
SCtence-fiction, zatimco astronom by to odmitl.

Presto se Ize shodnout alespoii &astené na tom, Ze realita, kterou popisuje science-fiction,
Vychazi , poznatkd védecké komunity (exaktni, nékdy i socialni védy zaloZené na popisu

Poznatelnghg 5 na diikazech).

4.2 Moznosti prolnuti fantasy a science-fiction

Otto: ,, Kasde pokrocild technologie je pro vétsinu lidi neodliSitelrid od magie. *

Na fantasy Ize pohlizet jako na svého druhu science-fiction v pfipadé€, kdy nabizi poznavaci
(kogmti‘/ni) pfistup a pohled na predmétnou skutecnost nebo jevy, prestoze je zakladem
techq skutegnosti magie. [ ve svété, kde funguji kouzla, 1étaji draci a lidé vyuzivaji
rmmosmyslove’ schopnosti, 1ze dosahnout jisté miry ,racionality* jinymi prostfedky.
NaPTiklag pokud autor nasadi didaktictgji ton, vysvétluje (byt nemozné) jevy logickymi
POSUDY, nenechava nic nedoreencho, dovoli Etendfi nahlizet do zakulisi fungovéni
Pfedloieného fantastického svéta, Ramec pak miize byt vysvétlen nebo implikovan jako post-
Yedecks g postkatastroficka realita, kde se spole¢nost buduje na jinych zakladech a jejiz
poznatky V exaktnich védach nejsou takové jako v nasi realité; vSe funguje

”_]lnak“

jsou pak n&ktera dila, ktera na prvni pohled mohou byt zafazena mezi sci-fi, ale
qone, Spise spadaji do fantasy. Prikladem je Lovecraft@v cyklus Cthulhu. Lovecraftovy

Ytosti Ize chapat a vysvétlit jako mimozemskeé entity, vladnouci nepoznanou silou a moci,
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jejichz cilem je nadvlada. Autor sam viak dava prednost tomu nic nevysvétlovat, psat ,.anti-
racionalng“, , anti-védecky®, preferuje vie divné, nevysvétlitelne, mystické, jeho zlo je
tajemné, nahani hriizu svou nepoznanosti a nepoznatelnosti, atmosféra jeho d&l do jisté miry
navazuje napt. na gotické romany.
Autofi, ktefi pouzivaji fantasy prvky ve videcko-fantastickych prozach, se je zpravidla snazi
racionalizovat. P¥ikladem mohou byt nadpfirozené bytosti vzniklé jako vysledek mutace nebo
Jako vytvor védce (Frankenstein, Golem, Godzilla, King-Kong). Takto lze postupovat i
Naopak, tj. implantovat védecko-fantastické prvky do fantasy.
Jna moznost je piesunout _alternativni** nebo pro nas na nemoznych zakladech fungujici svét
2a n&jakou hyperprostorovou €i teleporta&ni branu otevirajici se do jinych (paralelnich)
dimenzi _svéth za zrcadlem* (vice viz kap. 3.2.1).
Dalsimi hrani¢nimi tématy science-fiction a fantasy mohou byt nesmrtelnost, parapsychické
Schopnost; (telepatie, telekineze...), reinkarnace, cesty v Case... Piesné v téchto prostorach se
SCience-fiction a fantasy protinaji.
Rada autorti se navic zabyva ob&ma zanry. Zajimava situace také nastava, pokud se spisovatel
PovaZovany vice za autora science-fiction pusti do psani fantasy (Poul Anderson, Harry
Turtledove, Robert Heinlein). Zpravidla jeho zvyky vzniklé pfi psani science-fiction
Pretrvavaji, proto obvykle vie dopodrobna vysvétluje, tenduje k racionalnim popisum a diva
% nap. na magii, jako by 8lo 0 védeckou disciplinu. (Ostatné hranice mezi magii, védou a
Poznanim nejsou vzdy uplné zretelné — Viz vyrok A. C. Clarka v zahlavi.) A naopak — fada
3utord science-fiction ve svych dilech uriva tak fantastickou nebo imaginarni védu, Ze tato
feMa s nagim (,,pozemskym") pojetim a chapanim védy mnoho spoleéného a jde uz o
Skutegnoy imaginaci.
Nektefi autofi také mohou napf. z parodick}'fch davoda popisovat pohadkove nebo magické
motiVy védeckym stylem. prikladem mize byt science-fiction verze pohadky ,,0 huse, ktera
g Ala zlats vejce z pera Isaaca Asimova.

Mahou tviire skatulek bylo pojmenovat pranik, kde se oba zanry prekryvaji, a proto dokonce
Mavrhli termin _science fantasy®. Muze jit napf. o prib&hy, kde technologie funguje
pokroéileji nebo jinak nez v nasem svéts, ale neni zakladem prib&hu, spise kulisou.

"3stupem novych zanrd na prelomu stoleti (mj. new weird) mozna dochazi k aktualizaci
chence fantasy (ovsem pod jinymi yanrovymi nazvy) 2 viibec k uprednostiiovani crossoveri a
Mazavani hranic mezi zanry. K tomu prispiva i tendence prejimat postupy typické pro
Dostmodemi literaturu. riizné citace, narazky 2 predevsim pak vice ¢i méné neorganické prvky

maji :
ci L
Probudit &tenarovu zvédavost.

38



2.4.3 Paralely Jantasy a kyberpunku (jako specifického subzanru sci-fi)

Jednou 7 nejnové&)§ich a nejzivotaschopnéjsich odnozi sci-fi byl v poslednich dvaceti letech
SubZanr kyberpunk, jenz se vyvinul na konci 80. stoleti 20. stoleti. Je otazkou, zda je) jesté lze
fadit ke sci-fi, &1 zda se jiz jedna spiSe o spoleCenské romany, reflektujici pfedpokladany stav
Civilizace v obtiznych podminkach, podminény vyvojem techniky a spolu s nim i
Spolecenskymi zménami.

Sci-fi prvky (ptevratné vynalezy apod.) zde nemaji roli hlavniho tématu, okolo néhoz se déj
todi, ale spige prostiedku, jenz patfi ke své dobé a tvofi pro dnesniho Ctenafe exotickou kulisu
VYypraveén, Tyto ptib&hy se Gasto odehravaji v 21. stoleti, ukazuji zcela rozvracenou a
rozkastovanou spoleénost, malé a mezi sebou o preZiti bojujici skupinky, typickym prvkem je
Propojeni ivych organismd (lidské t&lo) s elektronikou a po&itaCovymi sitémi.

S fantasy spojuje kyberpunk diiraz na akci (nikoli na demonstraci rozvoje, pokroku a
Prevratnych moZnosti), neztidka boj o preZiti v hostilnim svété. Zajimavé jsou i paralely

V Motivech jednan postav, kde se v obou Zanrech Casto objevuje hrdina jednajici dle jasného
Moralniho kréda. agkoli vétsina spolegnost v disledku svého vyvoje podlehla anomu
(beZhodnotovosti) a bezzasadovosti & zcela rezignovala tvafi v tvaf dominujicimu a zdanlive
Meznititelnému zlu a chaosu, ktery ji ovlada.

V oboy Zanrech je také zajimavym spojujicim prvkem motiv zvlastnich kultl a naboZenstvi,
kterym se lidg uchyluji jako ke spase v ,tézkych Easech (u, klasického® sci-fi se
néboienskymi motivy, virou, spasou apod. zabyval jen humanitnéji a intelektualnéj
°“ent0vany proud autorti v &ele napt. s Philipem K. Dickem).

A konegng nalezneme asté paralely i v hlavni d&jové ose kyberpunkovych a fantasy roméani
~Sledujeme o5y (cestu) jednoho hrdiny (&i skupiny), ktery se snaZi navzdory naprosto
nepfiznivym podminkam ,néco zménit*, sjednotit lidi pod urcitou vizi, bojovat proti zdanlivé
neporazitelne’mu nepfiteli &i systému apod., aby za pomoci viry v sama sebe a ve své krédo
Nakonec zvratil pribéh véci na svou stranu. (Ctena1 se zkuSenosti z totalitnich reZim tak dle

Mélyq mohou nalézt v téchto dilech dalii plan a rozmér, nepfenosny Ctenaisky zazitek, onu

t .
OIklenovskou ,aplikaci“ - viz kap. 1.4.)

Srovngni Jantasy a hororu
kud Jde o tyto dva Fanry, vidél bych vzajemnych paralel mozné pfekvapivé méné neZ se
S ‘®nce-fiction Fantasy i horor opét shodn€ tézi z akce a napéti, ale vychodiska 1 cile jsou
i ng, Prlmarnlm cilem hororu je navodit ve &tenafi pocit strachu a mrazeni, ,,svirani okolo

aludkuu Tytéz pocity méize mit i Stenat fantasy v kliCovych scénach, ale neni to prvotnim
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Zamgrem autora. Tim je u fantasy samotny pfib&h, zatimco horor spiSe navozuje atmosféru a
d&jovost je az na vyjimky oslabena.

Styénym rysem by mohl byt Easty motiv boje o pieziti jednotlivce &i skupinky a pak téz rizné
nepfirozené &i nadpfirozené jevy. S vyjimkou dark fantasy viak neni cilem, aby vichni kladni
hrdinovg fantasy prib&hd zemfeli, zatimco v hororech se to nezfidka stava. Obecné je v hororu
VySSi mira nasili, které je jednim z vyrazovych prostredkd, stejn€ jako detailni a naturalistické
Popisy krvavych scén. Estetika osklivosti aZ zvracenosti patfi k autorskym postuplim, zatimco

u fantasy tyto prvky ve své nejsyrovéjsi podobé najdeme spiSe zfidka.

2.5 Nehomogenni zanr
fantasy sama o sob& neni homogennim sanrem, miuvi se zde, Easto nepfesné, o riznych
SubZanrech, pouzivaji se ptivlastky.
Zajimave rozd8lili fantasy zanr Marshall B. Tymm, Kenneth J. Zahorski a Robert H. Boyer”",
2tona, high fantasy*, ktera se odehrava ve zcela vyfabulovaném, do detailu propracovanem
fiktivnim svats. a _low fantasy*, ktera pracuje na bazi nadptirozenych pruniku do sveta, jaky
Zname my. Podle tohoto kli¢e by pak vétsina hororu patfila do druhé kategorie, zatimco ruzne
druhy _ heroické fantasy* do prvni.
High fantasy v tomto pojeti ma dale sty¢né plochy se science-fiction v tom, Ze vytvari
Propracované alternativni svéty. Tuto paralelu lze dokumentovat na Herbertové Dune a
T()lkienOVE Panovi prstend. Prvni dilo je standardné povazovano za science-fiction, druhe za
fantasy, pFesto intenzita imaginace obou autord, silna d&jova linie, diiraz na vztahy mezi
POstavami i jejich vnitini prozivani a detailni tvorba konzistentnich koncepti a svetu
funngicich jako celek, v jehoZ ramci se oba prib&hy odehravaji, jim davaji vice spolecneho
odlisného. Uz teba jen zakladni dualisticky princip, boj dobra se zlem coby zaklad
Diibéhu, jenz &asto nese tomu odpovidajici poselstvi.
teoretici se proto snazi o odliSeni tim, se dle nich se vétsina dél science-fiction
Cdehravy .na planetach®, zatimco vétsina fantasy v ,,zemich, krajich, krajinach®.
hororem & low fantasy se science-fiction zase shodne ve vychodisku, kterym je z vétsi Easti
135 Vlastni svét (Zemg, vesmir...).
a mnohem &ast&ji uzivanym délenim fantasy dél je ,high fantasy” (zde uZito v jiném
Ontextu nez Tymma, Zahorského a Boyera) a ,,sword and sorcery*. Nékdy se setkavame 1

n

Ngg’;‘_m, M. B. (cd.): Fantasy Literature: A Core Collection and Reference Guide (pFedmluva). R. R. Bowker,
ork, 1970
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s nazorem, ze sword and sorcery je totéZ co fantasy, pak by oviem muselo dojit alesponi k
oddéleni , brakové* a ,,vy3si“ sword and sorcery, kde by byla mnohem nejasnéjsi

hranice. .

Zakladajicim autorem sword and sorcery je Robert E. Howard, tviirce postavy barbara
Conana. Ctenaftim ve 30. letech piedstavil piib&hy odehravajici se v koherentnim a s velkou

Predstavivosti peclivé vyfabulovaném svéte (prezentovaném jako enormné archaicka verze

toho naSeho). Sword and sorcery jev poslednich letech skuteéné &asto uzivano v hanlivém ¢i
pokleslém smyslu, proto je nékdy nahrazovano terminem heroicka fantasy. Ta je vSak jinymi
utory naopak uvadéna jako synonymum ,,vyssi“ fantasy. V tomto ptipadé ,,high* neznadi
Vytvofeni vlastniho propracovaného svéta (tenje samoziejmosti), ale spiSe kvalitnéjsi literarni
(ti. majici hlubsi podtext, moralni rozmér, potencial Gtenafe obohatit a pfispét k jeho

rozvoji, a samoziejmé femesiné dokonale zpracované, s vétsim autorskym vkladem). High
fantasy je také nekdy ponékud nepfesné nazyvana ,.epickou fantasy* (pfitom epicka je vétSina
fantasy pribehty).
V.high fantasy* byva (mnohem vice nez ve _sword and sorcery*) dlilezité jméno autora,
€asto je doslova uréujici, a Stenafi velmi peclivé sleduji, ktefi spisovatelé maji nejzajimavéjsi
4 nejoriginalngjii autorsky styl. Obecné se jedna o dila myslenkové naro&néjsi a hlubsi,
Surgitym presahem mimo ramec déje, ktery je v prib&hu popsan. Autofi Serpaji z jiz znamych
Mytd a zarovei se nezfidka po vzoru Tolkiena snazi stvofit vlastni mytologii a d&jiny, jakoZzto
S0utast do detailu promysleného Jlastniho svéta s precizné a invenné vymys§lenymi
obyvateli, bytostmi, narody, bohy, dé&jinami, mapami, legendarnimi pfib&hy atd. Castojsou
Stenati ve druhém planu vedle samotného d&je pedestirany otazky moralni, filozofické ¢&i
S0ciologické, byt nenapadnou formou. Tato dila se tak mohou aktivné podilet na formovani
Stenar a jejich postojts, na predkladani urtitych otézek a problémd.

aznageny kontrast mezi vy3si a nizsi fantasy neni zcela jednoznadny, existuje fada dél, dnes
uz Prakticky vétsina, ktera se pohybuje kdesi na pali cesty mezi obéma proudy, pfipadné
¥ich typicke prvky vynalézavé smésuje. Vyse uvedena déleni mohou byt relativn€ funkcni u
@ Vyskytujicich se na vzdalenych polech (,extrémni* piiklady), ale ukazuji se jako mnohem
Meéne funkgni uprostied kaly, kde dochazi k jejich prolinani. Alternativou mize byt funkcné-
strukturalisticky pohled na zanr, ktery nabizi John Clute (viz kap. 2.6).

Toved bych si dovolil zpochybnit vZité nazvy pro tyto subzanry, které mi nepfipadaji pfili§
taStnéa spi§ pfipominaji publicistickou kratku. 1 ve ,vysoké" fantasy jsou jednim ze
Zakladnich prostfedki“ mece a magie, rozhodné se tedy nejedna o atributy vyclenéné pouze

24 o e i s s
I sword and sorcery®. Jsou poznavacim snamenim vétsiny fantasy knih, at jiz jeji hrdina

41



bojuje za vysSi vzneSené idealy a celou spolecnost, nebo pouze sim za sebe. Nalepka . mec a
Magie* se viak jiz pfili8 vzila pouze pro onu trivialngjsi vysec fantasy. Naopak , vysoka“
farltasyje nazyvana Casto epicka (mozna spi§ od slova epos, nez epika), zde jiz oviem dochazi
k jiste terminologické konfuzi, jako by snad ,,niz8i“ fantasy také nevypravéla piibgh a neméla

$Vou jasné vykonstruovanou fabuli.

Clutova strukturalisticka teorie fantasy
Vroce 1997 vysla prvni encyklopedie zanru na svét&, Encyclopedia of fantasy od Johna Cluta
8 Johna Granta. Zatimco teoretickych praci o jinych podobach fantastiky vysio do té doby
elativng mnoho, teoretickym pracim o zakonitostech fantasy se mnoho autord nevénovalo.
utovi nezbyvalo nez pokusit se vytvorit teorii fantasy prakticky na zelené louce, s pomoci
hekolika kratkych text( (napt. Tolkienovych eseji) a v navaznosti na existujici studia
Mytologie a pohadek (napi. Propp a jeho Morfologie pohadky).

Pfi svém konstituovani teorie fantasy vy3el ze strukturalistického pojeti. Ve fantasy
Pribézich stanovil a popsal typické prvky s tim, Ze kazdy prvek ma sviij vyznam. * Rada
fantasy dél pouziva podobné motivy, coZ vola po zobecnéni, po upozornéni na prvky p¥ib&hu

S¢ pravidelng& opakuji. Podle Cluta Ize tedy fantasy definovat a rozebirat na zakladé
typicke struktury. Zaroveii s tim se pokusil o zavedeni taxonomie (pojmoslovi) pro fantasy
Pribéhy, Tato teorie je uzitetna i z hlediska vnimani pfibéhu jako kognitivniho artefaktu (vice

Y1z Kapitola 4.,

26.1 Trajektorie PFibéhu
Podie Cluta se fantasy prib&h pohybuje po urgité trajektorii:
Na Pocatky je spoutani (bondage) fiktivniho svéta. To je signalizovano silnym pocitem
"epatl‘iénosti (wrongness) — pocitem, Ze se svétem néco neni v pofadku a Ze je trvale
Zen. Svét zadina podstupovat nebezpe&né vytraceni se (thinning), dochazi k onemocnéni
Ve zdravé zeme. Mase spotivat v jeji devastaci, ale i ztrat€ magie Ci paméti, posileni moci
ych sil, potlageni vieho ostatniho apod.
asledee prozieni (recognition). Po dlouhém hledani a putevani (quest) ma hrdina monost
Dochopit podstatu problému a jeho feSeni. Soucasti tohoto procesu miize byt proména

etamorphosis) hrdiny, zemé &i obojiho. Proména mize znamenat vyjeveni skutedné

MOV, 1 Léeha krajiny fantasy. Tn: Tkaric 771999, 5. 4749,
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podstaty. Casto se ale jedna i o osobni proménu pii prechodu od mladika v muze, od
oby&ejného &lovéka v hrdinu.

Proména asto vede k pozitivni katastrofé (eucatastrophe), coz je pojem zavedeny
Tolkienem. Znamena opak tragédie, otoceni kola osudu spravnym smérem, zacatek procesu
uzdravovani (healing). Toto je cil fantasy — takovy je pfib&h, ktery si ¢tenaf fantasy pieje,
aby byl vypravén. Fantasy se §patnym koncem je pomérné vzacna (tzv. dark fantasy). Proto se
Ctenar upina k tomuto pfibéhu jako nositeli nadéje a moznosti, ze véci plijdou spravnym
Smérem.

Z tohoto pohledu lze také definovat _nadptirozené pfib&hy“ jako typ vypraveéni, kterému

dOminuje faze ,nepatficnosti, a horor jako pfib&h zaméfeny na fazi ,,vytraceni se®.

2.6.2 Dalsi pojmy dhilezité pro teorii fantasy

Hledani — maze byt dvojiho druhu. Pfedné jako hledani fyzické, béhem kterého hrdina pfi své
Pouti sbira & hleda cosi (bonus), co zachrani jeho nebo jeho zemi, za niZ je néjakym
Zplisobem zodpovédny. Putuje do neznamych krajti, podstupuje zkousky, dokud nenalezne to,
Co hleda, a vrati se domt obohacen o kyzeny predmét, partnera Ci poznani... Druhym typem
hledan; je vniténi putovani, jez ma hrdinu dovést k osobni proméné. Ve fantasy dochazi
Nezfidka ke spojeni obou typd putovani (napt. Pan prstend). Putovani je zarovefi nejlepsi
Zpiisob jak vést &tenate piibéhem, proto jej obsahuje téméF kazda fantasy a temef kazdy
hrdina se vydava na urgitou pout.

BOHUSy — magické pfedmety, které hrdina béhem putovani sbira ¢i vyuziva, aby mu pomohly
k zavéregnému vitézstvi, vyreseni tkolu. Nekteré pfedméty se ovsem z roviny bonust
dostavaji do roviny symbold, napfiklad prsteny moci v Tolkienovi.

Spolegnici — na zadatku nebo béhem putovani hrdina ziska ruzné spole¢niky, ktefi mu
Pomahaji prekonavat prekazky. Clute jesté rozdéluje skupinky hrdinl na seskupené
dobrovolng a proti své viili (aspofi zprvu).

Zpustoéené zemé — pojem z legendy 0 svatém gralu. Pusta zemé je odrazem nemocného
Nitra, napriklad vladce, je to vysledek pokrogilého ,,vytraceni se®.

Temn)" pan — ustfedni protivnik kladnych hrdin@. Prototypem je Sauron z Pana prstent. Clute
Vtéto souvislosti poznamenava, ze _temny pan byva asto prekvapivé hloupy. Fantasy
Plib&hy predpokladaji, e Temny pan rozumi dobru méné, nez dobro rozumi zlu. Proto
Sauron nepochopi, ze SpoleCenstvo chce prsten zniit, misto aby ho pouZilo proti nému.“
Prﬁchod —kli€¢ovy moment v hrdinové osobni proméng. Muze jit o fyzickou €i duchovni

(Vnitfni) cestu. Hrdina se ocita napfiklad na temném misté, je konfrontovan sam se sebou,
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s dilezitymi okamziky svého Zivota, mize dojit k osudovému setkani. Po prichodu a patficné
sebereflexi obvykle dochazi k prozieni, po némz nic nezistane stejné jako dfiv.

Sidlo — budova, stavba ¢&i struktura, ktera je vic nez domem a méné nez méstem. Zvenci
Pfipomina spie diim, zevnitf mésto. Tento motiv né¢eho, co je uvnitf zdanlivé rozlehlejsi nez
zvengi, je pro fantasy typicky. Sidlo obvykle dominuje fantasy krajin€, mize byt pfibytkem
temného pana. Casto ma vlastnosti labyrintu (podobné jako hrady v gotickych romanech &i
klaster v Ecové Jménu raze). Podobné vlastnosti vSak nemusi mit jen lidmi vytvorena stavba,

ale naptiklad pfirodni utvar — Holdstockiv ,les mytag“ apod.

2.7 Sapkowského aplikace

Kostry fantasy ptib&hu, kterou popisuje John Clute, mizeme obalit konkrétnimi ptiklady.
Polsky spisovatel fantasy a esejista Andrzej Sapkowski vychazi pfi hledani charakteristickych
Prvkd fantasy piibéhi z faktu, ze Anglosasové, ktefi tento zanr stvofili, maji k dispozici
keltskou mytologii, artufovskou legendu, irské a bretonské balady, wel$sky mabinogon atd.
Sapkowski tvrdi, ze jako material pro fantasy se tato pivodni slovesnost hodi lépe nez

Jednoduge zkonstruovana pohadka.”

2.7.1 Artusovsky prototyp

Artuéovsky mytus je mezi Anglosasy stale Zivy, pevné vrostly do jejich kultury, a proto je
Pravzorem fady fantasy dél legenda o krali ArtuSovi a rytifich kulatého stolu. Tyto ptib&hy
Popisuji dvé kralovstvi (zemé, fise), jedno je zemi dobra, druhé naopak. Dobry kral je obran o
triin a dadictvi, jez se snazi ziskat zpét, CemuzZ se protivi sily zla a chaosu. Dobrého krale
Podporuje dobra magie a dobry &arodgj stejné jako kolem panovnika shromazdéna druzina
Ke kone&nému vitézstvi nad silami temnot je viak nezbytny zazraény artefakt, magicky
Pfedmét nebyvalé sily. Tento predmét ma v moci dobra a fadu integrani a mirotvorny uginek,
Vrukou zla je destruktivni silou. Artefakt je tedy tfeba najit a zmocnit se ho dfive, nez padne
do sparu vééného nepfitele.

Jak podotyka Sapkowski, artuSovsky archetyp pfinasi do fantasy zvlastni melancholii a na
fozdil od pohadky ma mnohem ambivalentn€jsi vyznéni. Artusova smrt z ruky Mordereda
2nemozni vytvoreni kralovstvi dobra a miru. Gral, misto aby spojoval, rozdéluje a

Antagonizuje rytife kulatého stolu, déli je na hodné a nehodné dotknout se svatého kalichu.

Sapkowski. A.: V Sedych hordch zlato neni aneb hrst uvah o literatuFe fantasy. In: Ikaric 6/1994, 5. 47.
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Pro Galahada, ktery je nejvice hoden, znamena setkani s gralem rozlougeni se svétem,
Lancelot se zblazni, Merlin se necha o3alit a uvéznit Nimue. Starsi lid Britanie, elfové a jiné
fasy, musi odplout na zapad do Avalonu, nebot’ v naSem svété jiZ pro né neni misto (zde se
objevuje zcela jasna paralela u Tolkienova zavéru Pana prstenti). Kon¢i jedna epocha, za&ina
jina, v legend€ zlo netriumfuje, Mordred umira, Morgana prohrava, ale Artuova smrt
Zplisobuje zkazu kralovych plant. Nepfitomnost naslednika zplsobuje chaos, boj o moc,
temno, anarchii. Zaroveti je Merlin vény a jednou se vrati. Z Avalonu se vrati i Artug, a

bude se svétem opravdu zle, ogisti jej a zavladne soulad.

2727, olkienovsky prototyp

Tolkien vyuzil artuSovsky archetyp, ale zaroveii jej vyrazn€ pfetvofil a aktualizoval, tak aby
byl Pochopitelngjsi Etenafi 20. stoleti. Vytvofil tak vlastni pfibéhovy prototyp: V jednom
Misté, napriklad vesnici, Zije hrdina klidnym Zivotem. Nahle se objevi tajemna bytost
(5arodéj) a protagonistovi oznami, Ze musi vyrazit ihned na velkou vypravu, nebot v jeho
Tukou lezi osud svéta. Zlo se rozhodlo zardousit dobro a jediné, co méize zlu G&inné
Vadorovat, je hrdina s pomoci magického artefaktu. Vyzvany se nejprve zdraha uvéfit, zahy
ale musi utikat pred vyslanci zla. Pozdéji se dozvida dalsi Casti celé legendy a nahlédne svij
Osud. Vydava se na velkou vypravu do hlavniho stanu neptitele, cestou navitivi riizna mista,
dobrodruzné situace stfidaji odpocinkové momenty. Necestuje sam, ale jde s nim druzina,

SPolek riiznorodych postav. Nakonec dochazi ke stfetu v sidle zla. Zlo je porazeno (alespon

do chvile, nez autor napise dal3i dil, v némz se zlo obrodi).

-7.3 Posttolkienovska evoluce
Cela dalsi posttolkienovska mohutna vina fantasy se stala jak pfedmétem ohromného zajmu
“tenafd, tak teréem kritiky. Je nazyvéna neobjevnym, Sablonovitym, brakovym a nevhodnym
Znrem. Domnivam se oviem, Ze tito kritici vétSinou nevénovali dostatek pozornosti tomu,
aby se seznamili osobné& se skuteénym stavem fantasy Zanru ,,po Tolkienovi a jeho vyvojem
(od LeGuinové ptes Holdstocka az po Miévilla). Radu ukazek autorského stylu spisovatelt
Sougasng fantasy pfinasim zejména v 5. kapitole, v€nované postavam ve fantasy.
v Moderni fantasy lze pozorovat trend i snahu vymanit se z artuSovsko-tolkienovského
Schématu a zaroveit neutuchajici touhu dostat mezi fantastické rekvizity obecné Uvahy a
Pravdy. Radu dél, které anr posunuly kupfedu, také napsaly autorky Zeny.
UrSUla K. LeGuinova, prvni z nich, stvofila Archipelag Zemé&mofi, nesouci uréitou symboliku

Ci jinotaj. Ostrovy jsou rozeseté po moii jako osaméli, odcizeni lidé. A pravé obyvatelé
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Zem&mofi jsou izolovani, osaméli, uzavieni do sebe. Jejich stav je takovy, protoZe néco
ztratili (viz vy§e — Clutovo ,,vytraceni se). K plnému 3tésti a vyrovnanosti jim chybi ztracena
runa kral{i z prasklého prstenu. Osaméni a odcizeni obyvatel Zemémofi se projevuje
skryvanim pravych jmen a pocit. Vyjeveni pocitu ¢i jména ¢ini ¢lovéka bezbrannym,
Vystavenym napospas ostatnim. Carodgjové, elita Zemémoti, pfekonavaji obtiZnou iniciaci,
aby dosahli schopnosti rozeznat skute¢né tajné jméno ¢loveéka &i véci a tim nad nim ziskat
moc. Zaroveri viak zlo bez obtiZi zjisti pravé jméno hlavniho hrdiny.

Hrdingv akol (,,quest™) se li§i od klasickych vyprav. Je symboli¢téj§i — hrdina bojuje sam se
sebou o dokonalost a se sebou samym svadi i finalni symbolicky boj. Zvitézi, kdyz se sjednoti
S prvkem zla a tim pfijme dvojakost lidské piirozenosti. Ziska dokonalost tim, Ze pfijme fakt,
Ze iplna dokonalost je nedosazitelna. Proto ovsem i &tenaf pochybuje o ziskané dokonalosti
hrdiny. Daigi d&j sméfuje jesté hloubgji do zakouti psychiky. Zavadi nas do labyrintu, kde se
Vyskytuje &isté koncentrované zlo niéici psychiku, zvlasté nehotovou, nepfipravenou na
takové setkani. Tim, co nakonec hrdinu zachréani, co hleda a co je klicem k jeho Stésti a

Smyslem (jeho gralem), je Zena-partnerka.
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Fantasticky svét — prostor a prostiedi

Motto: | Odveka je touha ¢lovéka opustit pohodli, bezstarostnost a bezpeci domova a vydat se
ven, do neznama. Otevrit entropii toho, co se miize prihodit a ceho se miize clovék ziicastnit.
Tato wvyprava do svéta' je vyrazem otevreni prostoru déni a konani. Zakladni formou tohoto
kongpi Je ,premisténi‘, zména mista. Podle koncepce Jurije Lotmana prekroceni hranic
daného prostoru. To rusi dosavadni systém, vyvold rozlicné situace a vynuli si jisté ciny. «

(Frantisek Miko)

Bohatstyi poznani, které skyta piibéh, je dano i mnozstvim prostiedi, ve kterych se mize
Odehravat. Prostredi, to jsou prostory, jejich vécna naplfi a zafizeni, lidi, jejich Ginnosti,
Nastroje, vyrobky, dale mezilidské vztahy, §irsi spoleCenské souvislosti, minulost,
Perspektivy, vie co nazyvame Zivotnim stylem a spolegenskymi poméry. Prostiedi ma pritom
Jistou prostorovou perspektivu, obvod a horizont. Je moZné se v ném citit jako doma, nebo je
C1zi, vzdalené, exotické.”* Konstruovani odli§né reality se miize stat téz prostfedkem
Sd&lovani zavaznych témat. Prostfednictvim fantastické tvorby dochazi mimo jiné k setkavani
S Jinymi kulturami a jejich zvyklostmi. Autor nam predklada neskutené svéty, my je
POznavame a udime se je respektovat. Jde o zajimavy prostiedek pro vychovu k toleranci
Miznosti 5 ocenéni dualezitosti odli§nych kvalit.”

Jak bylo nékolikrat fegeno v 1. kapitole, fantastické Zanry byvaji &asto obvifiovany ze snahy
Odpoutat &tenate od reality, vytrhavat jej z ,,naseho svéta“ a jeho aktualnich probléma.

Z mého pohledu se viak to, co nékteti povazuji za negativum, stava pozitivem. Realita nebyva
Vady utésena a rizova, proto mnoho ¢tenaft hleda kompenzaci pravé v iniku do vysnénych,
'dedlnich nebo jakkoli , jinych“ svétl. Motivace mlize byt oviem i opagna: , Nejsem na tom
Jako hrdinové, co bojuji o holy Zivot, sedim v klidu a teple a jen si o tom &tu..“ Domnivam se,
2 fantasy uspokojuje obé tyto Gtenaiské potieby (,,podivat se do vysnéného svéta“ vs.
»Plecist si o nétem, co nechci zazit na vlastni kizi“) v zajimavé symbioze.

Uni do prostoru fantasy nemusi znamenat odtrZenost od reality a neschopnost zabyvat se
Problémy skutegného svéta. Spise jde o ventil, alternativu, kterd neni na $kodu, naopak.
Ostatné, i ve snu nebo pfi dennim snéni, ¢asto v ramci ,,pobytu v nasich vysnénych svétech,
MiZeme nalézt feSeni, které je pak uplatnitelné v realit€. Pfedstavy, fantazie a dusevni pohyb

VJiném prostoru umozfiuji ,,odZit* si uréité véci.

iz} .
7 Miko, F.: Hra a poznanie v detskej proze. Mladé lctd, Bratislava, 1980, s. 126.
ovakova, L.: Fantasy jako cesta ad fontes. In: Ladéni 2/2005, s. 3-4.
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V nasledujici kapitole se zaméfim na dva aspekty spojené s fantastickymi svéty. Jednak je to
Samotny tviréi proces — tvorba fantastickych svéti, zplsob jejich vymezeni a fungovani. Za
druhé pak jejich tvar a tvak. Zpiisob a styl, jakym autofi vykresluji a popisuji své svéty, ale
Zarovefi uréita symbolika s nimi spjata — struktura (architektura) zd&déna jiz z mytologickych
dob.

3.1 Mozné svéty

Teorii jinych, paralelnich & ,,moZnych* svéti v literatufe se zabyva Lubomir Dolezel.”
Reaguje tak na obtize mimetické teorie, které vznikaji z toho, Ze tato teorie vztahuje fikce
Vyhradng ke skutednému svétu. Idea mimeze, napodoby, spogiva v tom, Ze fikce a fikéni
Objekty jsou odvozeny z reality, jsou imitacemi Ci reprezentacemi realn€ existujicich entit.
V§echny fikce, v&etné fantastickych, jsou odkazovany k jedinému universu, ke , skute¢nému
Svetu, do néhoz jsou integrovany.

»Sémantika moznych svéti“ je tudiz radikalni alternativou, modelem, ktery naopak pracuje
S Mnoha ,paralelnimi* svéty. Pfedpoklada, Ze na§ realny svét je obklopen nekonednym
Pottem dalgich moznych svétd. Fik&ni svéty v literatufe pak maji specificky charakter,

Protoze jsou vt&leny do literarnich textd a funguji jako kulturni artefakty.

S-1.1 1% zdkladni teze fikcni sémantiky v ramci modelu moznych svétii
! Fikéni svéty jsou mnoZiny moinych stavii. Nejdilezit€jsi vlastnosti tohoto modelu je, ze
bere jako legitimni i nerealizované (neexistujici), ale mozné entity. Fik&ni individualni
Jednotliviny tedy nelze plné identifikovat se skuteCnymi entitami téhoz jména. Skute¢na
Postava nebo misto nejsou totozné se svym fikénim obrazem v literarnim dile. Nejsou svou
Xistenci a vlastnostmi zavislé na skuteénych prototypech — pro fik&ni entitu v uméleckém
"lle je totiz irelevantni, zda jeji pfedobraz existoval. Identitu fikénich individui chrani hranice
Mezi svatem skutednym a svéty moznymi. Proto fikéni obraz skute€né postavy neni o nic
Meng fikeni nez naprosto fiktivni hrdina.
3 Mnozina fikénich svétit je neomezend a maximadlné proménlivd. Literatura neni omezena
Pouze na imitaci svéta skuteéného. Oblast mozného je mnohem 3irsi ne oblast skutetného.
Tatq teorie nevyluduje svéty analogické ¢i podobné svétu ,skute¢nému®, soutasné viak

Zahrnyje jako stejné mozné svéty fantastické ¢i ,,protikladné® viici nasi realité. V ramci této

DOlC'ch, L.: Mimesis a mozné svéty. In: Ceska literatura 6/1997.
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teorie neexistuje dvoji déleni na fikce ,realistické a ,fantastické“. Totéz plati o ,,pravidlech®,
podie kterych svéty existuji — pfirodni zakony jsou pouze jednim z pfipadd moznych fada
Platnych v moznych svétech. Do daného svéta viak mohou vstoupit jen takové entity, které
jsou v souladu s jeho obecnym fadem. Podle podstaty takového fadu Ize svéty délit na
Pfirozené, nadptirozené a hybridni.

3) Fikeni svéty jsou pFistupné ze svéta skutecného. 1 kdyz jsou mozné svéty nezavislé na
~realném sveét&", existuji do nich ,,pFistupy* — vyzaduji piekroceni hranic mezi svéty, prechod
Z realného do fikéné moného. Vztah skutedného svéta vaci fikénimu se realizuje tak, Ze
Prvni poskytuje druhému napf. model struktury, realie atd. - tento material je pfenaSen prave
sémiotickymi kanaly. Pti tomto procesu je konvertovan do neskuteénych (moznych) entit,
kterg ptijimaji status alternat. Z hlediska tenafe se vstup do moznych svétd uskutecriuje

Prostfednictvim recepce literarnich textd.

3.1.2 Konstrukce a rekonstrukce fikcnich svétii

Na pozadi modelu ,,moZnych svétd* 1ze odvodit vlastnosti fikénich literarnich svéti:

D) Fikeni svéty jsou (na rozdil od svétl moZnych) neiplné. Mnoho myslitelnych fakti o
fikénich svétech a entitach nelze potvrdit ani vyloucit. Tato ,,neliplnost” je dulezitym
faktorem estetické Giginnosti textd.

2) Nkteré fikéni svéty jsou sémanticky nehomogenni. Jednoznaénym ptikladem je napf.
»SV&t mytologicky“, kde spolu koexistuji prirozené a nadpfirozené entity a sféry. Tyto sféry
Jsou oddéleny hranicemi, ptes néz je ovSem mozny kontakt.

3) Fikgni svéty jsou konstrukty textové aktivity. Zakladem fik¢nich svétl je mnoZzina
nerealizovan)’/ch moZnosti. Ptivodné sémantika moznych svétu pocitala pouze s moznosti, Ze
tyto svéty jsou ,,objevovany* prostfednictvim autora, ktery se do nich t&si privilegovanému
Vstupu. Soudobé uvazovani o ptivodu moznych svétl vSak spiSe pocita s moznosti, Ze tyto
Svét)’jsou piimo konstruovany kreativnim aktem a uréovany mysli ¢lovéka pfi kulturnich
qtivitach. Autor uvadi mozny svét, ktery pied jeho tvirCim aktem neexistoval, do fikén
®Xistence.

V souladu s uvedenymi teoriemi mizeme texty rozdglit na ,,deskriptivni® a »Konstruujici.
Fikeni svéty jsou zavislé na textech konstruujicich. Svét textu miZze byt navic kdykoli
»fekonstruovan® étenarskymi a interpretaCnimi aktivitami. Z hlediska Ctenafe proto mize byt
fikeni sv&t charakterizovan jako mnoZina instrukci, podle kterych ma byt fikcni svét odkryt a

2ovy sloFen.
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3.1.3 Autentifikace fikcnich svétii

Mozn¢ svety jsou v textu ,autentifikovany prostfednictvim fecového aktu vypravése (nejlépe
»vSevédouciho, spolehlivého, autoritativniho®).

Narugeni procesu autentifikace fikéniho svéta lze u€init pragmatickou i sémantickou cestou.
Nap. sebevyprazdiujici akt poskytuje vysvétleni pro nestandardni fikéni narace, jez vznikly
tViréim rozvijenim selhani performativniho aktu, , zneuZitim autentifikace*. Jde napfiklad o
skazove vypravéni (akt autentifikace je ironizovan) ¢i vypravéni sebeodhalujici. V takové
Metafikci je pak akt autentifikace provadén oteviené — esteticky efekt je vytvaren
Ostentativnim predvadénim procesu tvorby fikce.

V oboy pfipadech akt autentifikace ztraci svou silu a takové fikéni svéty ztraceji svou
Verohodnost. Jsou sice predstaveny a zpfitomnény, ale jejich fik¢ni existence neni
Nezpochybnitelné ustavena, jde spise o hru.

Autenticita fikéniho svéta mize byt naruSena i Cisté sémantickou strategii, napf. modelem
"emozného fikcniho svéta, ktery obsahuje jasné kontradikce a vzajemné se vyludujici stavy.
Autor miiZe napf. nabidnout nékolik verzi udalosti, jez se vzajemné vyluduji, piesto jsou
Polozeny vedle sebe a nelze rozhodnout, ktera z nich je legitimnim konstituentem fik&niho
SVeta. Tim je destruovan samotny mechanismus vytvafeni fikci.

Literatura viak i tyto destruktivni procesy dokaZe proménit v kreativni Ciny. Vytvafeni fikci

S€ oteviens stava tim, ¢im bylo dosud skryté: hrou s moZnou existenci.

Svét sci-fi byva nejcastéji autentifikovan tim, Ze je zasazen do naseho ,,vesmiru“
(éaSOProstoru), je pomé&rné presné datovan a nezfidka tusime i polohu mista, kde se dgj
Odehrayy (napf. via¢i planeté Zemi, jestlize neprobiha pfimo na ni).
Naproti tomu pokud jde o fikce ve fantasy a jejich autentifikaci, autofi jsou mnohem méng
limitOvani nez ve vétsing ostatnich zanrd (vEetné fantastickych). Vzhledem k , magické“
Podstatg svétl ve fantasy neni problém pracovat i s ,kontradikcemi®, o kterych mluvi Dolezel
Rizng zdanlivé nelogi¢nosti, paralelné probihajici protichidnosti €i vylucujici se stavy Ize
Vady vysvétlit vyuzitim magie i zasahem nadpfirozenych sil. To, co by v jinych Zanrech
Atenticit, piib&hu narusilo, ji zde paradoxn€ miZze posilit, protoze zmifiované prvky naplnuji
“lendfske ogekavani.
pr(’Ces autentifikace ve fantasy dle mého probiha do zna¢né miry pravé prostrednictvim
étenéfského zazitku a odekavani. Je to &tenaf sam, kdo se rozhodl, Ze bude s autorem hrat

~ Ze to ,,neni jenom jako, ale doopravdy*. Ze je takova véc mozna (alespoii v nasi

Mysli), a pokud ne, pak si pfinejmens§im miZeme pfat, aby mozna byla, a svou touhu projevit
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tim, 7e investujeme svou energii, &as a &tenafskou chut’ do predteni knihy. Svét, ktery autor
Predestira, je autentifikovan tim, Ze se &tenaf ztotoZni s postavou, promita si v hlavé film
Ztohoto svéta, snazi se nechavat na sebe ucinkovat slova — popisy fantastickych krajin, tvorg,
d&ji apod. Vytvaii si v mysli jejich obrazy nebo se ztotozni s nékterym z hrdind, chodi ,,v
Jeho kiizi“ po fantastickém svété a diva se na n€j jeho o¢ima.

Ctenat v ramci svého zazitku pti &teni knihy podle mych zkuSenosti védomé nefesi a

Netematizuje nerealnost svéta. Misto ,,nereality® podvédomée pracuje s ,,moznou realitou®.

3.2 Tvorba a vymezeni fantasy svétii

Motto: ., Fantastika se od jinych Zanrii lisi tim, Ze kazdy autor vywvari viastni zbrusu novy svét,

¢asto ne jediny. “ (Frantiska Vrbenska)

Mnoho fantasy piib&hil je povazovano za fantasy jen proto, Ze se odehravaji v ,,odli§ném
SVt&" (Tolkien pouzivé pojem ,sekundarni), ale stejné pribéhy by fungovaly stejné i

V naem realném svété a bez prisady fantastiky. Pfedni autofi fantasy se viak nespokojili

S pfenosem dé&je do imaginarniho svéta, nybrz i plné vyuzili , transformacni potencial* fantasy
Zanry,

Patrng nejpiesndjsi definici, v niz propojil prostor fantasy s jeho pfibéhem, stanovil John
Clute, Zaroveii se mu tak dle mého podafilo shrnout veskeré predchozi definice (viz kap. 2) a
Vyporadat se s vétsinou jejich slabin: ,, Fantasy je vnitiné soudriné vypravéni. Pokud se
odehrava v tomto sVété, vypravi pribéh, ktery je v nami vhimaném svété neuskutecnitelny.
Pokud se odehrava v Jjiném svété, jde o neuskutecnitelny svél, tiebaze pribéhy, jez se v ném
Odehrdvaji, mohou byt v jeho ramci mozné. “TT Clutova slova tak mimo jiné potvrzuji (a
konkrémé aplikuji do fantasy) Dolezelovu teorii moznych svétu.

Vnitfm’ soudrznost odlisuje fantasy napiiklad od surrealismu, snovych pfibéhu, magického
Tealismy, postmoderni prozy a podobné. Tyto zanry také pouZivaji fantastickych motiva, ale
“ep0pisuji svét se zietelnou vnitfni logikou, do néhoz miize kterykoli ctenaf vstoupit.

Slovy neuskutecnitelny v nami vnimaném svét€" ma Clute na mysli jiz zminény fakt, Ze pied

Rastupem védeckého pohledu na svét bylo v literatufe t€zké oddélit, co je realistické a co

fantastické (viz kap. 2.3).

Clute, 3. in: Adamovig, 1.: Lécba krajiny fantasy. In: Ikaric 7/1999, 5. 47-49.
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3.2.1 Paralelni svély

Specialnim typem svétii uzivanych autory fantastické literatury jsou tzv. paralelni svéty. Jde o
Soub&zné hypotetické svéty, existujici nezavisle na naSem svété v jinak definovaném prostoru,
Tim se lii od imaginarnich svéti umisténych v nasem trojrozmérném vesmiru, od nichZ nas
48li vzdalenost prekonavana v ase. Poget paralelnich svétd, a dokonce paralelnich vesmird
N2 sob& nezavislych, aviak vzajemné se prolinajicich, neni omezen zadnou zakonitosti, Jen
Autorskou fantazii.”®

Tradinim prikladem paralelniho svéta je pohédkova zemg, v niz se hrdina pfibéhu
Prichizejici ze svéta skutetného octne uprostred jinych prirednich &i spolecenskych
Zakonitosti, Gasto ve svété absurdnim. NejznaméjSim paralelnim sv€tem v této podobé
(lakymsi prototypem) je Carrollova Alenka v Fisi divii a za zrcadlem z 2. poloviny 19. stoleti.
Carroll k priniku do paralelniho svéta pouziva principu ,brany®, jiZ je v prvnim pripads pad
do otvory v zemi, ve druhém prichod zrcadlem. ,,Brana® &i ,,dvefe® jsou také nejobvyklej§im
Priichodem mezi svéty.

Bariéru mezi nasim a paralelnim svétem prekonavaji autofi také prostiednictvim
MimoFidnych smyslovych schopnosti, pfipadné matematickych, topologickych a fyzikalnich
SPekulaci. Dnes je v této souvislosti zajimavé zkoumat navaznost fantastické literatury na
teorie spojené s kvantovou fyzikou ¢i neeuklidovskou matematikou. Hrdinové piib&hu se
Mohou octnout v paralelnim svété diky nahlému zvratu v uspofadani prostoru nebo tak, Ze
150u polapeni nezvyklym ptirodnim ukazem.

Jing tviiréi feeni ¢asoprostoru nabidl Hoyle v romanu Prvniho fijna je pfili§ pozdé (1966).
Stavi hrdinu do situace, kdy diky zméné definice prostoru je Zemé nahle rozdélena do
éasov)’/ch pasem liSicich se od sebe o tisice let.

Dilg jednoho z nejznamégjsich autorti fantastiky Philipa K. Dicka $lo jesté dale, ve svém
Zameeni na metafyzické, psychologické a moralni zkoumani nejen zménénych stavii védomi,
e j MnohoCetnosti a nepoznatelnosti reality. V Dickové pojeti neni misto pro zadnou
»28kladni realitu, nami ptijimanou skutecnost s dobfe znamymi védeckymi zakony hmoty a
Shergie vymezujicimi hranice poznaného. VétSina jeho d€l pojednava o vystiednich,
dynamicky se transformujicich a tém&f metafyzickych stavech popisované reality. Spisovatel
4 esejista Norman Spinrad se domniva, Ze ,,v tomto smyslu je v Dickové dile mozna vice

] 5 o ) 79
Magie nez v klasické fantasy literature

Negr 0,0l J.: FEncyklopedie literatury science-fiction. ASFS, Praha, H&H, Jino¢any, 1995, s. 152-53,
Pinrad, N : Nova hnuti v SF. In: Ikaric 8/2003, s. VI.
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3.2.2 Casoprostor klasické fantasy

Vétsina fantastickych svétd v tradi€né pojaté moderni fantasy se (oproti ,,paralelnim svétim)
hachazi pevné ukotvena mimo nas prostor a &as. Otazka Casoprostorového uréeni se v nich
Prakticky nefesi, je jedno, zda jsou soucasti na§eho &i n&jakého paralelniho vesmiru. Piibéh se
odehrava v blize nespecifikované dobé a zemi, dileZité jsou fantastické atributy (magiéti
tvorove, predméty, kouzla...) i vlastni kultura a mytologie (nékdy pouze parafraze na
Pozemskou mytologii, sttedovékou kulturu a spolegenské usporadani). Patrat po tom, kde leZi
»Planeta“ a kontinenty, na nichz se d€j odehrava, je pro tenafe a pro recepci piib&hu
Irelevantni, svym zpisobem i rugivé. Zcela stadi, Ze onen béajny svét alespoii na chvili existuje
Vautorové i &tenarové mysli. Pfesnéj§i vymezeni neni podstatné, pfipadné si s nim dokaze
Poradit nase fantazie.

Jedna se zde o jeden z hlavnich rozdili mezi sci-fi a fantasy. Sci-fi vétSinou vyZaduje, aby
Prib&h byl mistné& i Sasové konkrétné vymezen. V naprosté vétsin€ piipadd se odehrava

V nasem gasoprostoru a vychodiskem je nam znama realita. Pouze v ni dochazi k posuntim,

3by mohla byt rozehrana patfiéna spekulace.

Krajina fantasy a jeji ekologie
Tak Jako ma fantasy pribéh své pevné atributy, jednotlivé prvky, které Ize vysledovat jako
OPakujici se a pojmenovat, miizeme podobné nahlédnout na krajinu fantasy, na prostedi, ve
kter¢m ge tyto piibéhy odehravaji. I ona ma své charakteristické prvky, sviij kanon, svou
SYmboliku. Povzbuzuje &tenare k imaginaci, ale zarovedi svou symbolistni povahou i
k Obecngjiimu a intuitivnéj§imu zplisobu vnimani takového prostoru. Kromé navaznosti na
Pohadkovou krajinu jsou ve fantasy jasné odkazy na krajinu mytickou, kterou &tenaf vnima
trochy jinak neZ prostiedi, které zna ze svého kazdodenniho zZivota. Plati zde horizontalni i
Vertikaini &lenéni prostoru, kdy ,,jiny* svét Ci fiSe byva ,,nahofe v horach®, , dole pod zemi*,
»Za mofem*, ,za obzorem*... Hrdinové musi provadét riizné sestupy, vystupy, plavby, putovat
fa »daleky sever* &i ,zapad“. Modelace krajiny zarovefi spoluutvafi hrdindv , quest* (viz
®0rie Johna Cluta, kap 2.6.1).
7ajimavé je, Ze nasledujici charakteristiky krajiny neplati jen pro zcela nové vytvotené a zcela
ﬁktivni svéty, ale i pro fantasy pfibéhy odehravajici se v ,,nasi* (byt alternativné pojaté)
dimenzi. Na druhé strané existuje men§ina pfib&hi, kde se konstrukce prostiedi &i krajiny

v . ) C rixes . y y .
Ymyks zab&hnutému kanonu fantasy a ma odliSna pravidla (napf. v subZanru zvaném new
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weird, kde zakladnim prostfedim miZe byt fantaskni obfi chatrajici m&sto — viz dilo Chiny
Miévilla). Pojd'me se ale podivat ptedevsim do tradiénich krajin fantasy.

Zemg, ze kterych pochazeji kladni hrdinové, byvaji popsany jako zelené, kvetouci a irodné.
Archetypem je faerie, pohadkova zems, plna magie, Zivota a rozkvétu. Zlo je nepritelem
VSech téchto hodnot. Tolkienovym skietim Cini obzvlastni potéSeni dupat po travé a Saurondv
Mordor je divoka, popelnata a jalova poust. Ctenaf neni ponechan na pochybach, Ze pokud
Sauron zvitézi, bude brzy cely svét pfipominat jeho fi§i. V otraveném a vyprahlém
ZpustoSeném svét& navic neplisobi magie jako jeden z pfirozenych a obrannych

Prostredk.

Devastace nebo zmény krajiny ov§em mohou probihat i nenapadnéji, plizivéji, jako znamka
toho, 7e cosi neni v poradku (,,vytraceni se“ podle Clutovy teorie). U Tolkiena a dalsich
autori jsou tyto zmény Gasto zaroveii vyrazem nostalgie, litosti nad tim, co odchazi a co je
Nenavratné ztraceno. V jistém smyslu jsou tak zmény krajiny metaforou pro promény hodnot
V'soudasném svété a zamyS$lenim nad tim, pro¢ se tak déje. Ctenafi fantasy dél jsou zpravidla
Senzitivni lidé, ktefi se mohou citit byt osloveni timto druhem nostalgie a hledanim ¢&i
Zchovanim pavodnich autentickych hodnot, tradice. U akcentu na roli krajiny ve fantasy,
kters nejen ilustruje, ale i spoluutvaki déj, vidim paralelu se zajmem zejména dne$nich
Mladych lidi o otazky Zivotniho prostiedi a ekologie.

Nekteti autori jsou pfi vytvafeni svych fantastickych svétll nesporné inspirovani také
Panteistick)'Im konceptem , matky Zemé* (Gaia), tj. vnimanim svéta jako jednoho zivého
OTganismy. Pokud neoziva cely svét, pak to mohou byt alespoii jednotlivé krajinné

Prvky.

PhZiVé devastace krajiny, jeji ,,zrafiovani®, ve fantasy knihach nemusi byt jen disledkem
Pliméhg pusobeni Satana, Saurona &i jiného vtéleni zla; obyCejny Clovek ji zplisobuje sam a
kaidOdenné. Pro pohodli, lepsi Zivot, pokrok, civilizaci. Autofi zde jednozna&né vychovné
Peluji a vkladaji do knih vlastni touhu po zachovani drivéjsiho, lepsiho a &istsiho

Svéta.

SyrnbOIem nenavratné odchazejiciho svéta a fadu jsou v tolkienovském kanonu a svété elfové.
ObYVatelé lesti a kvetoucich udoli, bytosti neoddélitelné spojené s prvotni pfirodou.

v lidskem syt pro né oviem nezbyva misto, proto po posledni bitvé, ve které stanuli po
boky Clovéka proti zlu, odplouvaji do zemé& za mofem. Elfové v tolkienovském pojeti v sobé
Tesoy melancholii, nostalgii a ¢astecné apatii. V ,modernim* svété a spolenosti nedokazi zit
2 fungOVat, nedokazi se prizplsobit, jejich Zivotni styl je neménny, archaicky, aZ dekadentni.

Nepotfebuji prochazet vyvojem, dosahli absolutni rovnovahy. Entropie v pfipadé
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rovnovaznych systému zistdva nezménéna, coz vyjadiuje existenci nevratnych procest.*
Vzhledem k nesmrtelnosti oviem prichazi bez&asi, apatie, deprese, rezignace. Clovék se svoji
smrtelnosti a omezenimi je oproti elfim prezentovan jako bytost vitalngjsi, dynamicka,

$ proménlivym Zivotnim stylem a schopna adaptovat se na ruzné podminky, tj.

v dlouhodobém vyvoji mnohem Zzivotaschopngjsi.

Jako typické projevy ekologickych akcentd ve fantasy lze také uvést napf. pojeti lesa, feky a

r e, o 81
Vymirajicich tvoru.

3.3.1 Les

V pohadkach ma les hluboky vyznam, &asto se opakujici kontakt hrdiny s lesem symbolizuje
Navrat k prvotni nevinnosti, pfirodg, pocatku vech véci, tajemstvi byti.

Tolkienem poginaje prakticky neexistuje fantasy, kde by chybél magicky les. Je pravidelné
Pfedstavovan jako misto posvatné, zakazané, Gasto nebezpeCné. Archetypem takového lesa je
POhédkovy les nebo jeste starsi les myticky (napf. Broceliande z keltského okruhu). Byva
hradbou, barikadou proti zkaze, zlu, chaosu. Enklavou, ktera je trnem v oku zla, jez chce
Zeledi vymytit nebo alespofi vyuzit ke svym cilim. Kdyz Saruman zatouZi po vétsi moci, nez
M4, zagne tim, ze vykaci viechny okolni lesy kolem svého sidla a vyuzije je pro prumyslové
Ugely (hutg, vyroba zbrani...).

linou rolj lesa je ,.kouzelna brana*, prichod do jin¢ho svéta, rozméru. Typickym prikladem je
Holdstockﬁv Les mytag. ObyCejny ¢lovek se touto cestou dostane do svéta magie a kouzel

Skrz , dvere* ukryté v lese (viz kapitola 3.2. 1).

3.3.2 Reka

Rovngy ekologicky symbol, navic predstavujici vitalni mohutnou silu, ktera dava Zivot.
Civilizace zije a vyviji se podél fek. Reky jsou posvatné. Ani ve fantasy tento symbol

Nechybi. U Tolkiena feka na Elrondovo pfikazani demonstruje svou silu a pohlti Cerné jezdce.
Jing feky projevi svou ekologickou moc a po odklonéni proudu splachnou zemi od zla a $piny
(zde nal¢zame zjevnou narazku na myty o potopé svéta). Naopak feky a potoky plynouci

[4 temnych {i3i, jako je Mordor, jsou otravené a nesou smrt, protoze byly znecistény a

ZhanObeny.

3]' Mittclstrass, J.: O filozofii éasu. In: Ceskoslovensky ¢asopis pro fyziku 3/2006. -
Sapkowski. A.: Zachraiime elfy aneb S hrozbou Mordoru kraéim do sporu. In: Ikaric 5/1999, s. 43—47.
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U Terryho Brookse vladne fece v&&na, nadpfirozena bytost. Kral feky je ve vécné opozici

k neustale procitajicim silam zla a feka funguje jako pfirozena Cisticka odpadu vyplavujici ze
Zeme zlo ekologické i moralni. Je zfidlem Zivotodarné energie.

Dalsi rolj feky je hranice — mezi dvéma fiSemi nebo svéty. Opét v ni nalézame motiv brany,
Pfechodu, tak jako u lesa. Mze vést ze svéta do zasveéti (viz feky Lethé a Styx), ze zemé
dobra do zem zla (podobnou roli mohou suplovat hory) apod. Hranice mezi zivotem a smrti
miZe byt fekou vyjadiena i symbolicky. V Panovi prstend je mrtvy Boromir vyslan na
Posledni plavbu v &lunu po fece.

Reka Casto funguje jako stezka, vodni cesta, komunikacni kanal. Po fece pluji napfiklad
brdinoveé v Jinozemi Tada Williamse. Zde ma roli spojnice mezi jednotlivymi virtualnimi
Prostory, viechny protina jako ustfedni osa a umoziiuje dopravovat se a prostupovat mezi

Nimj.

333 Hory

Hory nemaji tak silny ekologicky podtext jako jiné prvky prostiedi fantasy, ale vytvaieji
pﬁrozeny piedél mezi jednotlivymi soucastmi krajiny, vyraznou vertikalu. Hrdina na svém
Putovani vétsinou musi pfekonat horské masivy, Easto ne jednou. Hory samy o sobé skytaji
Nebezpegi jako t&Zce pristupny terén, zaroveii mohou byt domovem tvori, ktefi za normalnich
Okolnost; nesestupuji do udoli, ale pro navstévnika hor znamenaji ohrozeni.

Vhorach existuji tajné priichody, jeskynni systémy, nékdy i cela podzemni mésta nebo fise.
Hory mohou byt d&jistém stietl mezi zneptatelenymi stranami nebo s bajnym netvorem. Hory
Isou strategickym mistem, které je dulezité drzet.

A konegng hory znamenaji ¢asto predél mezi jednotlivymi fazemi déje a prekazku. Jejich
pfekonéni, ¢asto za cenu zna&ného usili provazeného fadou zkousek, posouva hrdiny o kus
dle, a 1o nejen v dé&ji, ale i ve vlastnim vyvoji. Pro Ctenafe to pak znamena zacatek dalsiho

déj Stvi.

34 Vymirajici tvorové
Tak Jako v realném svété existuji desitky a stovky ohroZenych Zivo&isnych a rostlinnych
dFUhﬁ, nékteré na pokraji vyhynuti nebo vyhynulé, i ve fantasy existuji motivy poslednich
drakﬁ, poslednich jednorozct apod. Zlo se ve fantasy pokousi vyhubit svét zvifat. Musi byt
lapena’ zabita nebo prinejmensim zaviena do klece. Na bajna zvifata vSak neciha jen zlo, ale i

*®thi drakobijci dokazujici , porazkou nestviiry* svou odvahu,
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Na misto vyhlazenych druhi pak zlo dosazuje své vlastni: zpotvofené, désuplné mutace,

Produkty Silenych experimentt apod.

3.5 Katastroficka fantastika
Nekteti autofi nastifiuji ve svych dilech vice & méné konkrétni obavy z mozného
neptiznivého vyvoje Zivotnich podminek. Vyvoj mize mit povahu nahle zmény, ¢i
Pozvolného, plizivého zaniku. Uvahy o katastrofickém vyvoji pfitom predchazeji vznik
fantastiky i literatury jako takové, protoZe jsou jiz souCasti prvotnich mytd. Maji varovat
510Véka, udit jej respektu k prostredi a zaroveti poskytuji prestor pro spekulaci nad moZnostmi
2 schopnostmi lidstva vyrovnat se s podobnymi situacemi.
V roving individualni pak tyto vyhrocené situace byvaji i prubifskym kamenem lidskych
Vlastnosti, Nejznaméjsim, archetypalnim pfib&hem je potopa svéta vyskytujici se v fadé
Mytologickych okruhd.
Plirodn; katastrofy ve fantastické literatufe lze délit napfiklad dle pfi€in nebo dle vyznamu
Sdelent, které autor zamyslel.*
Pokud jde o piitiny, mohou byt charakteru pozemského, nebo mimozemského (ve sci-fi).
Mohoy byt &lovékem neovlivnitelné (kolize, zasah odjinud), ovlivnitelné nebo piimo
2plsobeng (valka, nedbalost, prelidnéni, nekoncep&ni rozvoj civilizace). Mohou mit charakter
Zivelng pohromy (zaplavy, sucha), cyklickych vykyvi (ledové doby), pandemii, mutaci.
Ve fantasy Casto funguje prvek ,,samoodisty* krajiny (pfi Spatném vyvoji, ,,potopa“) nebo
»Metamorfozy“ pri velkych udalostech (,,pfemény™ v Clutové teorii, provazejici zasadni
dEjove okamziky, viz kap. 2.6.1).
Pokud jde o poslani katastrofy ¢i vyznamu vypraveéni o ni, existuji rizné typy pfib&hti. Mohou
bt Zaméfeny na samotné li¢eni prib&hu katastrofy, mohou se zaméfit na pribéh lidi
PEeZiviich v extrémnich podminkach, mohou mit varovny ¢i filozoficky (symbolicky)
Podtext.
SamOstatnou poloZzkou jsou pak postkatastrofické pfib&hy — jejich cilem je neziidka spekulace
0 Schopnosti pieziti v novych podminkach. Castym rysem byva vznik nové kultury nebo
Uespor novych pravidel fungovani spole¢nosti, a to bud’ lidské, nebo modifikované
(mutované), nebo zcela odlisné (roboti). Dilezitym prvkem mize byt znovuobjevovani jiz

ive objeveného, navrat k primitivn&j§im technologiim, snaha o uchovani poznatki

Dredchﬁdcﬁ, znovubudovani védomi kultury.

O, Olza, J.: Encyklopedie literatury science-fiction. ASFS, Praha, H&H, Jino¢any, 1995, s. 140.
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V postkatastrofickych dilech se Casto prolina fantasy a sci-fi (W. M. Miller: Chvalozpév na
Leibowitze apod.). Rada fantasy svéti je vykreslena €i interpretovana (at’ jiz autory nebo
Ctenafi) jako krajina, ktera jiz sice nenese bezprostiedni znamky predeslé katastrofy, ale na
druhou stranu pravé tato katastrofa uvrhla obyvatele zpét ve vyvoji. Napf. feudalni svét se
stfedovékou technologii muze byt fazi nasledujici po mnohem vyspélejsi civilizaci. To mize
byt take jednim z divodt vysvétleni ,fantastického svéta“ jako takového. V takovém pfipadé
jde v podstaté o stejny prostor, ktery obyvame zde a dnes, oviem v budoucnosti prodélavsi

ur€itou regresi a pfeménu.
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4. Fantasticky p¥ibéh jako kognitivni artefakt

Motto: |, Komunikace znamenala v evoluci mozku a Jeho schopnosti myslet velkou kvalitativni
Zménu. Urychlila evolucni proces, protoze prenos predstav Jje mnohem rychlejsi nez prenos

genu. A jak spolu komunikujeme? Vypravime si pribéhy. “ (Terry Pratchett)

Cim vic pfemyslime o vypravéni o lidskych zalezitostech, tim vic je ndm zfejmé, Ze nas svét
S¢ otaci kolem sily pFib&hu. Vypravénim ptib&hi se vytvafi nase my§1eni.83 Za slovem pfib&h
S¢ skryva celé universum lidskych a spolegenskych zajmi a vztaha, jejich stfetnuti,
Zauzlovani, cela varieta lidskych povah a charaktert, $kala lidskych &ind prosazujicichjejich
Zjmy a hodnoty. Je to Zivot sam v rozli€nych mistnich a ¢asovych podobach a individualnich
kombinacich. ® Stale také mame tendenci skute¢nost mytizovat, vyrabét hrdiny a oddavat se
Pfib&hiim, které nas vnitfné uspokojuji. Forma vypravéni mutuje v priibéhu evoluce lidstva.
Ligi se kulisy, sloh, etické atributy, paleta problémi... Zistava hlad po pfib&zich a pies
V§echny zmény spolecnosti i naSe vlastni schopnost tyto pfibéhy vytvaret a predavat.®’
Pﬁbéhy poskytuji koherenci a kontinuitu zkuSenosti ¢lov€ka a hraji centralni roli v nasi
komunikaci s jinymi. Vypravéni prib&hd je univerzalni lidskou aktivitou, jednou z prvnich
forem diskursu, kterou se naucime jako déti a bez ohledu na socialni status ji v prib&hu Zivota
Viichni pouzivame.* Vypravéni pribéhii Ize tedy poklidat za antropologickou konstantu
lidskéno rodu, za néco, co je nam bytostné vlastni.

Stylisticka kategorie pfib&hu je tak stara jako samo lidstvo.*” Jasny, silny, dynamicky se
Vyvijejici ptibeh, obsahujici napéti i poselstvi, vzdy dokazal oslovit &tenate napfic¢ kulturami,
Staletimi i vékovymi kategoriemi. Srovnani mytickych prib&hti z riiznych kultur a dob, tak jak
$€ jim zabyva napf. komparativni antropologie, poskytuje oporu pro tvrzeni, e existuji
2akladpj pankulturni motivy. Ty si lidé v pfib€zich stale podvédomé zadaji — ve &tenafi &
Posluchagi takové motivy hluboce rezonuji, apeluji na jeho lidstvi, hodnoty, posouvaji ho dal
oteviraji mu o¢i“. PFibéh tak zarovei patii k nejstar§im kognitivnim

Ve viastnim vyvoji

2 M

artefﬂktl‘im, jeho tikolem je mimo jiné snadno a poutavé predat zkuSenosti a védomosti.

34 Prfllchctl. T.: Véda na Zeméplose. Koule. Talprgss. Ffraha, ?006, s. 39.
8 UKo, F.: [ira a poznanie v detskej proze. Mlac}e letd, Bratislava, 1980, s. 95.
8 Vl’bcnské. F.: Pétréni po korenech fantastiky X1. In: Ikaric 7/20'(‘)2, s. 47. o .
Crmak, 1.: Myslet narativné (kvalitativni vyzkum ., on the road™). In: Kvalitativni vyzkum ve védach o
°V¢ku na prahu tictiho tisicileti (sbornik). Psych(’)loggcky ustav AV CR. nakl. Albert, Brmo, 2002.
ko, F.- Hra a poznanie v detskej proze. Miladé lct4, Bratislava, 1980, s. 94.
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Zatimco v moderni literatute postupné dochazelo k oslabovani pevné dané pib&hové formy,
Zanr fantasy stale respektuje jako sviij zaklad silny pFibéh a jeho pravidla. Sila pfibéhu je
Ve fantasy jednou z nejmocnéjsich zbrani. Fantasy pribshy, se svymi kofeny v mytech a
pohadkach (oviem aktualizovanymi novodobym pfistupem k fantastice), v sob& obsahuji i
fadu odpovédi na otazky, které si lidé stale kladou. V kazdé dob& miiZe byt tato sestava otazek
Jing, ale n&ktera témata jsou vééna — mezilidské vztahy, moralni otazky a dilemata, touha
Porozumgt sam sobé, najit své misto v Zivoté. Kazdy pribéh v sob& nese pouceni pro toho, kdo
Si jej chee vyslechnout a zreflektovat. Pfib&h mize pomoci {tenafe rozvinout, mize ho i
Povzbudit — dodat mu energii a viru, ze véci pdjdou dobrym smérem. Ze takovym smérem
Mohou jit, kdyz se o to &lovék dokaze sam aktivné priginit a nevzdat se. Pfib&hy a jejich
hrdinoye nabizeji moznost identifikovat se a napodobit n€jaky model, &i se naopak vii&i
Necemu a ngkomu vymezit.
Dévnym literarnim objevem je, Ze nejpfitazlivéjsim faktem, ktery vyvolava bytostnou
2azitkovou Gi¢ast na zobrazeném, je lidské konani obsahujici n&jaky konflikt.®® Ctenate pfitom
Z2jima vyisténi konfliktu, jeho Feseni. Narace dokumentarniho charakteru popisuje to, ,,co se
Stalo®, zatimco vypravéni odvazujici se ,,ménit dané“ pocita s konanim lidi a soustfed’uje se
Nato, , jak to celé skonéi*. Pfitom za aktivitou lidi stoji sila a charakter jejich zajmi. A
PotaZmo kvalita a uroveit hodnot, které tyto zajmy motivuiji.
Tento aspekt pfib&hu povaZzuji z hlediska poznavaciho &i vychovného za velice zajimavy,
Pibéh se 2de mlZe vzit jako model, jenz je svazan s mirou vlastni aktivity postav, s jejich
Motivaci, iniciativou, rozhodnosti a hodnotovym zebtickem. Ctenafi je zde jako ddlezita
hodnota pfedkladana schopnost aktivizovat se, vyuZit vlastni energii tviréim zptisobem, ke
Meng, k dosazeni lepSiho stavu apod. Pfibéh obsahuje na svém zaCatku urgity potencial
udél()sti, ktery se poté konkrétné realizuje na zaklad€ rozhodnuti a €ind postav. Ty jsou
Nosite|; dynamiky pfib&hu. (K postavam a jejich rolim vice viz 5. kapitola.)

fantasy ptibézich vypravée vodi postavy do fantastickych prostedi a stavi jim do cesty
nejneuvéﬁtelnéj§i ptekazky. Tim podporuje jednak moZnosti tviiréiho feeni problému a za
druhg prokazani moralnich hodnot, jako je odvaha, odhodlani, cilevédomost. Autor timto
VYPrivénim dokaze nejen velmi dobie uspokojit oéekavani dobrodruzstvi, akce, nékdy i
kOmiky, ale také ¢tenarovu touhu po poznani, zvidavost. Kazdy se chee dozvédét, co se

"alo dal, ale predevsim jak a pro¢.

Miko, F.: Hra a poznanie v detskej proze. Mlad¢ lctd, Bratislava, 1980, s. 94.
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4.1 Kognitivni dimenze literarniho narativu

Jak jiz bylo fe€eno, zakladem fantasy je vyrazny pfibéh se strhujicim déjem. Terminy pfibéh a
d&j se &asto prolinaji. Nejsou viak zcela synonymni. Kazdy pfibéh je dgj, ale ne kazdy dgj je
pfibéhem. D&j probiha, prib&h zagina a konéi. Udalostni potencial spociva v prekroCeni
(Casoprostorové, noetické, mravni, psychologicke, socialni) hranice dosavadniho stavu svéta
smé&rem k protikladu.*® Nékdy se pribéh po spirale vraci k ptivodnimu stavu, ktery vSak neni
zcela identicky, protoze byl mezitim obohacen o zkusenost ze zmén.

Narativni aspekt a udalostni potencial Zanru fantasy je nepochybné velmi silny. David
Herman se ve své stati Kognitivni dimenze literarniho narativu®® snazi dokézat, e narativ
obecng, zvlasts pak narativni literaturu, 1ze vnimat jako néco, co lidem pomaha dosahnout
POznani nebo poznani alespoii potencialng umoziiuje. Uvadi pét vzajemné se piekryvajicich

Prvki spojenych s literarnim vypravécstvim a se Etenafskou zkuSenosti s pfib&hem.

4.1.1 Parcelace zkuSenosti na pouzitelné segmenty

Naratiy poskytuje nastroje, které pomahaji segmentovat nepieruSovany proud zkuSenosti na
Ohranigeng, poznatelné, a tedy pouZitelné struktury. Piib&hy na Casovém kontinuu vyznaci
bod, kterému uréi ulohu po&atku. Obdobnym zplsobem narativ oznaci zakonceni.
RoZhodnuti, kde prib&h zagit a kde ukonCit, davaji narativu tvar a zarovefi podle Hermana

Poukazuji na konkurenéni zpisoby chapani svéta.

*.1.2 Vkladani kauzalnich vziahii mezi udalosti

Pﬁbéhy umoziiuji vlozit kauzalni vztahy mezi dvé a vice udalosti. Pro narativ je pfiznacné
SPojovani jevil v kauzaln& chronologicke celky. Na zaklad€ prib&hi lze spojit jinak izolované
Udalosti do epizod G scén, jejichz komponenty Ize znazornit jako systémove propojené prvky.
Naratiy umoziiuje modelovat konstelaci udalosti jako fadu akeci, které sméfuji k cili a jsou
Zakotyene v kauzalni siti. Ve skutecnosti tedy pribéhy reflektuji a souCasné podpiraji zakladni
lidsk)’r sklon nachazet pfi¢inné propojeni mezi stavy, ¢iny a udalostmi prezentovanymi
Skvengne,

Kauzalitu povazuji za dilezity kognitivni prvek (nejen pro mladého Cloveka), protoze
umoiﬁuje napf. poznani nasledki ur€itych rozhodnuti, respektive pfi¢in uritych udalosti.

Liter'c'lrni piib&h je pak bezpe&nou laboratofi pro zkoumani téchto pficin a nasledku.

% Pctcfka, ).: Teorie literatury pro ucitele. PedF UK. Praha, 2001, s. 151. ' '
CIman, D.: Kognitivni dimenze Jiterérniho narativu. In; Od struktury k fikénimu svétu (sbornik). Aluze,

Omouc, 2004, s. 115-131.
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4.1.3 Typizace jevii a zkuSenosti — redukce ,,sloZitosti svéia*

V prib&zich nelze fici ani ukazat viechno. S pribéhem vchazime do virtualni reality. Jsou
Pribehy a existuje realita, jejiz kazda vtefina se pfesypa v material piibéha.”’ Na cests

k silngjsim zazitk(im se narace timto zpisobem osvobozuje od tésnych vazeb pfimé
dokumentarnosti. Rozviji se schopnost fantazie kompletovat a koncentrovat pribéh, zbavovat
ho nahodnych znaki. Narace objevuje poznavaci dosah typizace. Ze zabavy se pfib&h stava
Poznanim. Proti védeckému poznani jako Cisté abstrakci je to poznani pfimo cestou
konkrétniho. Typizace je poznani a zaroven maximalni intenzifikace zazitki. Cestou zabavy
Potom pravda ziskana typizaci pronika lidskou osobnosti a vyvolava v ni zadané zmény.92
Pfib&hy takto ptisobi vychovné. Vznikly proto, abychom vybirali vzory pro své chovani,
hledalj fegen svych problémd, konfliktd a dilemat. Dovoluji nam pfenaSet to, cemu se fika
lidska kultura, pomahaji utvaret lidské komunity. Otiskuji se do nich pocity, zazitky, zpisoby
Souziti, charakteristika riznych dob a vzpominky na né&, i bezpocet ryze praktickych poznatki
informaci.”?

Typizace zkuSenosti, charakteristicka pro pfib&hy, navozuje a povzbuzuje naSe oCekavani.
Plibshy viak zéroveii zapliiuji mezeru, ktera vznika, kdyZ se ogekavani ukazi jako
Nepodlozena. Na zakladg prib&hii 1ze tedy zvladnout problémy, které vyvstanou, kdyz se
ferealizyji anticipované zkusenosti, podobné tém, s nimiz jsme se jiZ setkali. Herman v této
Souvislosti cituje Alfreda Schutze: ,, Veskeré nase poznatky o svété, v praktickém i teoretickém
Wazovani, zahrnuji konstrukty, tj. soubor abstrakci, generalizaci, formalizaci a idealizaci
Specifickych pro prislusnou rovinu organizace niysleni. ““4 Podle Schutze typizace umoziiuji
»fedukovat slozitost svéta®, a to na zaklad€ pfedchozich setkani s timto svétem. Lidé uz
Predem provedli selekci tohoto svéta a pfedem jej interpretovali pomoci fady srozumitelnych
Konstruktg kazdodenni reality, a pravé tyto vymyslené objekty determinuji jejich chovani,
defmuji cil jejich jednani i prostfedky k jeho dosaZeni. Pomahaji Clov€ku zorientovat se

¥ Pfirodnim a sociokulturnim prostiedi a pfijmout urCeni, které v ném ma.

Schuty, tvrdi, Ze typizace usnadiiuje velké mnoZzstvi kognitivnich Gkold: od rozttidéni objekti
Pfes osvojeni lexikalnich a syntaktickych jazykovych vzorcl aZ po pfisuzovani pohnutek
dmh)"m lidem v ramci socialni interakce. Nékteré pfibéhy mohou ovSem poskytovat i voditko
Pro Vytvaieni novych a odli§nych typizaci. Piib&hy potom plni re-typizujici nebo meta-

le V{bcnské_ F.: Pétrani po korenech fantastiky X/ In: lkarie 9/2002, s. 42.

9% ko, F.: Hrq g poznanie v detskej préze. Mladé leta, Bratislava. 1980, s. 95.

9% rbc:nskzi, F.: Patrani po korenech fantastiky XIII. In: Ikane 9/2002, s. 42.
Chutz, A in; Herman, D.: Kognitivni dimenze literarniho narativu. In: Od struktury k fikcmmu svétu

mik). Aluze, Olomouc, 2004,
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typizujici funkci, napfiklad problematizuji standardni kritéria pro zafazeni objekt do ur€itych
kategorii. . Problematizace zkoumanych jevi a myslenkovych procest je dle meého nazoru
dilezitym nastrojem v ramci pokrocilejsich kognitivnich aktivit.

Déle mohou spisovatelé podie Hermana vypravénim proZitki fikCnich postav rozsifit ohnisko
zjmu na mista, doby, udalosti a i€astniky mimo ty, s nimiz se étenaf osobné setkal.

V piipadé fantasy mizeme tento dosah rozsifit i na mista a udalosti neexistujici, tedy Cisté
Produkty autorovy fantazie. Ctenati literarniho narativu bez problému pfijimaji autorovu
Premisu, e se ¢lovék mize ponofit do uvazovani druhych a podat odtud zpravu. Herman v té
souvislosti cituje Ervinga Goffmana, ktery chape piib&hy jako ,, zdkladni zdroj vrstveni
zkusenosti a zaklad riznych forem imaginativni projekce, véetné forem nezbytnych pro

. i \ w95
empatickou identifikaci s druhymi*.

Pozitivni ptinos prvki typizace (4.1.3) a kauzality (4.1.2) pak shrnuje a syntézou propojuje
Miko. Podle n&j pii osvojovani si empirického zietézeni véci, jak je odrazi pribéh, musi
intelekt Elovéka soutasné paradigmaticky tridit, kategorizovat, systematizovat. Na
Paradigmatickou formu poznani, kde jde Cisté o klasifikaci véci, o vztahy celek/Cast, rod/druh,
S¢ navrstvuje syntagmaticka forma, ve které jde uz o vyssi formy vztah. Jejich nejslozité;si
Podobu pak predstavuji vztahy mezi lidmi. Proti spoleCenskym védam, které poznavaji tyto
Vztahy v jejich abstraktni objektivité, nam je slovesné uméni zprostredkovava v konkrétnim,

€mo&né-hodnotovém pasobeni na Elovéka, prohloubeném typizaci do polohy estetického

Idealy %

¥.1.4 Sekvenace jednani

pﬁbéhy lidem pomahaji najit odpovéd’ na otazku jak sekvenovat jednani — umoziiuji vytvofit
Si presnou predstavu o tom, co presné by méli délat, kde, kdy a v jakém potadi (tedy urity
2lgoritmus). V narativech se tento problém projevuje ve dvou riznych rovinach. Jednak
Produkce a interpretace piibéht vyzaduje instrumentaci kognitivnich a komunikacnich
POstupli. Za druhé narativy ve svétech prib&hd, které reprezentuji, vytvareji vzory pro
k0nkrétni kroky a pro to, jak, kde a kdy by se mohly nebo mély podniknout. Tato

Teprezentadni faze se vaze ke svétim prib&hd, at’ uz je jejich status literarni nebo skutecny.

95 ’ . r
GOffman, E. in: Herman. D.; Kognitivni dimenze literarniho narativu. In: Od struktury k fik¢nimu svétu

aﬁborﬂik). Aluze, Olomouc, 2004. '
Miko. F.: Hra a poznanie v detskej préze. Mlad¢ letd, Bratislava. 1980. s. 97.
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4.1.5 Distribuovani inteligence napfic skupinami

PHibéh je nastrojem pro reflexi a stupfiovani nadindividudlni inteligence. Jde o spjatost snahy
subjektu porozumét prostoru, ktery se rozprostira mimo néj, a skuteCnosti, Ze je soucasti
tohoto prostoru.

V tomto smyslu plni pfib&hy dvoji funkci. Koriguji zkresleni a omezeni, ktera mohou byt
Zplisobena snahou poznavajiciho subjektu védét. Integruji tuto individualni snahu do SirSiho
lidského projektu, jehoz povaha zavisi na tom, jakym zplisobem je prib&zné distribuovan

Vv socialnim a historickém prostoru.

Modely, které literatura fantasy zpracovava, pfimo navazuji na davné pribéhy, at’ jiz mytické
¢i pohadkové (viz kapitola 1.5), k jejichz kli€ovym funkcim patfi funkce vychovna a
vzd&lavaci. Viechny tyto piib&hy proto v sob& obsahuji zakladni lidské zkuSenosti, chapani
Svéta kolem sebe, vztahi mezi lidmi i zpracovavani vlastnich poznatki. Jednim z cil

Vypravéni pak bylo ptedavat tyto uzitené poznatky dalsim generacim.

Narativni analyza
Narativni analyza je nazev pro rozliéné zpiisoby konceptualizace lidskych piib&hi.”’
Pozngvame sebe skrze rozpoznani prib&hu, ktery spojuje jednani a udalosti z minulosti a
oCekavani tykajici se budoucnosti. Spojovani izolovanych udalosti v Case se déje
Prostiednictvim kognitivni operace narativni konstrukce. Narativni konstrukce dava
udalostem smysl skrze jejich identifikovani jako &asti pfibéhového dramatu. Pojeti sebe je
PEib&h a nase identita je drama, které sd&lujeme.”
Vatah piib&hu a Zivota samotného zkouma Ivo Cermak.” Narativni analyza bere jako objekt
Vyzkumu nejen samotny pfibéh jedince, ale také to, jak do konstrukce narativniho obrazu
Vstupuji prib&hy osob, s nimiZ se dosud setkal, a prib&hy fiktivni.
Jedinec konstruuje minulé udalosti a jednani v osobnich narativnich jednotkach, aby dal
Najevo urditou identitu a zplsob i vysledek tvorby svého Zivota. Centralnim bodem jsou
Itence &lovéka a jeho jednani, ale take jejich nestalost ¢i proménlivost a konsekvence
V Zivoté jedince a jedineéna zkuSenost v konkrétnim Case a mist&. Jedinci se tak stavaji
utobiografickymi narativnimi jednotkami (narativitami), kterymi sd€luji n€co o svém Zivoté.

gg Svaticek R Zivomi historie ucitele experta. W Kpg.zcucr/capyHTML/32/32.pdl

a9y p'~""t€h|gh()rne:_ D. in: Svarteek. .- Zivorni historie ué&itele experta. www kpg z_cn.cz/cap\'/l ITMIL./32/32 pdrlrf
cnak, 1.; Adyslet narativne (kvalitativii vyzkum ., on the road”). i Kvalitativai vyzkuin vo védach o

Coveky na prahu ttetiho tisiciletl (sbornk). Psychologicky ustav AV CR, nakl. Albert, Bmo, 2002.
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Tyto privatni konstrukce jsou obvykle sou€asti sité Zivotnich ptibéhd celé komunity 1 hlubsich
struktur tykajicich se podstaty Zivota ¢lovéka jako takovéeho.

Carl Gustav Jung lokalizoval v lidském nevédomi archetypy — apriorni, univerzalni,
autonomni, dédiéné struktury lidského nevédomi bez specifického obsahu. Tento obsah jim
dodava kazdy jedinec béhem svého Zivota, kdy zkuSenosti, které ziskava, obaluji archetypalni
formy predstav. Archetypalni obrazy nachazime v mytologickych a naboZenskych symbolech,
Postavach a d&jich. Vystupuji v nasich snech, podvédomé je vkladame do reality kolem sebe
nebo je v ni naopak vyhledavame. Funguji nepfetrzité bez ohledu na kulturni ¢i etnickou
vazbu, promitaji se do rituald a dogmat, ovliviiuji védomé ego.™

Filozofové, psychologové i literarni teoretici si pak kladou otazku, jaky je vztah mezi zivotem
a pribshem. Predstava Zivota, jenz mize byt znazornén v pfibéhu, nebo predstava pfibéhu
jako idealu, kterému se svym Zivotem pfiblizuje, v sobé implicitné obsahuje predpoklad, Ze
Zivot a piibéh jsou odlisitelné.

Filozofové historie, ktefi se zabyvaji vztahem mezi historickou minulosti a historickou
Narativitou, se pokusili konstituovat dva pfistupy: prvni je zaloZen na predstavé o kontinuité
Zivota jeho reprezentaci v piib&hu (tj. minulost a narativita jsou stejné podstaty), druhy na
Pfedpokladu diskontinuity (minulost a vypravéni o ni nelze ztotoznit).

Hermeneutick)’/ ptistup problematizuje obé teze. Piib&hy jsou interpretacemi Zivota, maji pro
Jedince vyznam. Pfibéh smysluplné vypravi o zivoté. Neexistuje zadny vyznam pred
irl’terpretaci, tj. vyznam Zzivota neexistuje nezavisle na prib&hu, ktery je o ném vypravén. Zivot
4 pfibéh jsou smysluplné pouze ve vzajemné interakci a jejim prostfednictvim. Abychom
Zivoty viibec porozuméli, mame pfistup do obrovské zasobarny ptibéhi, které konstituuji jeho
dramatickeé zdroje.

l)ﬁbéhy reprezentuji oblast zkusenosti, ktera je pristupna diky pfedstavivosti, a tak je vlastné
V¥zvou k ugasti na imaginativnim pfistupu k realité. Pfibéh slouzi jako nastroj konstrukce
feality jejiho poznavani. Ptibéh je identita &lovéka, tvofena, vypravéna, revidovana a znovu
VYpravéna v priibéhu Zivota.

Osobp; narativity jsou zvlastnim druhem pfibéhu, ktery si kazdy z nas konstruuje, aby sestavil
dOhromady rzné &asti svého ja do smysluplného a pfesvédCivého celku. Neobjevujeme sva ja
v Narativité, ale spiSe se tvofime prostfednictvim narativity. Je to akt imaginace, ktery je

| , . T . . . .
Megrovanym modelem naseho zapamatovani si minulosti, vnimane soucasnosti a

ticipované budoucnosti.

log .
Vibenska, F.: Pdtrdni po kofenech fantastiky 111 In: Ikaric 11/2002, 5. 52-53,
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Akceptace a smysluplna organizace minulych zkugenosti jsou zakladem vnimani vlastniho
Zivota jako kontinualniho toku udalosti. Doddvame narativni plan naSemu Zivotu, kde pred
tim z4dny plan nebyl. Tvofime narativitu tak, aby nage zivoty a zivoty jinych davaly smysl.
Prostrednictvim narativity se definujeme. Kdo jsme, kym jsme byli, a kym se staneme

Vv budoucnosti.

Narativni terapie

Na psychologické pojeti narace navazuje vyuziti pfibéhu v psychoterapii. Zarover je zde
Podporovano zapojeni fantazie a imaginace. Lze vychazet ze znamych d&jovych vzorci a
Dfldorysﬁ, na misté je i zuzitkovani Ctenai'skych zkuSenosti (jiz v pfedeslé kapitole bylo
Zmingno, e do konstrukce osobniho narativniho obrazu vstupuji i pfib&hy umélg, vytvarené
SPisovateli).

Divody, pro€ se v ramci kapitoly o pfibézich dlikladné zabyvam nejen jejich psychologickym
f0zmérem, ale i moznostmi psychoterapeutickymi, je vic. Za hlavni povazuji fakt, e
V modernim pojeti psychoterapeutické pistupy neslouzi pouze k 16&bé nemocnych. Jde o
Celkovy pristup & metodu dusevni hygieny, prevence, ale i poznani a sebepoznani. Jde také o
Styl komunikace — empatiCtéjsi, volngjsi, méné direktivni a vice partnersky — odlisny od toho,
jak)’/ je ve skolském prostiedi obvykly. I na zdkladé& svych zkugenosti z pedagogickych praxi
5¢ domnivam, ze alespoii &astedné vyuZiti téchto prvki dokaze zlepsit klima ve tfidé, zvysit
aktivity aké a jejich komunika¢ni snahu 1 schopnost pfispét k déni na hoding. Zarover jsem
Nazory, ze pro mnoho uitelii jde o doposud neznamé pole moznosti, podobns jako napriklad
VYuZiti znalosti skupinové dynamiky atd. Postupy vychazejici z aplikované socialnj
psyChologie (byt’ ne pfimo narativni terapie, o které pojednava nasledujici podkapitola) se mi
()svédéi]y nejen v ramci obCanské a rodinné vychovy ¢i zakladd spolegenskych véd, ale prave
'V hodinach literatury.
Kazdy psychoterapeuticky smér se n¢jakym zpisobem zabyva lidskymi piib&hy a snai se je
OVlivnit ye prospéch Elovéka. Narativni terapie pouZiva metaforu a piidorys ptib&hu jako
2aklaq Rozviji se zhruba od konce 80. let dvacatého stoleti. Teoreticky vychazi z myslenek
S0cigln; konstrukce reality, dekonstrukce, analyzy diskursu a dalSich. Velky vliv na ni méli
"ptiklad Michel Foucalt &i Jacques Derrida.
Clovek se v tomto pohledu jevi jako bytost vyprave€jici, narativni. Vytvafi a vypravi svij

‘VOtm pfibéh, slozeny ze sledu udalosti, které se odehravaji v jeho Zivotnim &ase. Svym

YYPravénim piidéluje jednotlivym udalostem a vztahiim ur€ity vyznam. V terapii dostava
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mandat sviij prib&h aktivné ménit. Terapeut se pak stava spoluautorem nového pfib&hu tim, ze
v terapeutické situaci vytvafi podminky pro zménu.'"! Cilem narativni terapie je nahrazeni
deficitu pribéhem, jimz klient-autor _reautorizuje* svij zivot a jeho nevyuzité

moZnosti. '

Jelikoz je &lovek tvor ,hledajici smysl“ (podle fady psychologi, napf. Viktora Frankla),
nestadi mu udalosti vnimat, ale potiebuje jim dodat i n€jaky vyznam. Vyznam udalostem
pfidavame ve chvili, kdy je prozivame, uvazujeme o nich, povidame o nich druhym, teme o
nich atd. Vysledky tohoto procesu mizeme nazvat prib&hy, coz naznauje, ze jde o Gtvary,
které nejsou predem dané, ale Elovek je postupné vytvafi a pietvati. ' Vypravénim
zachycujeme svét kolem sebe v jeho proménlivych podobach, zbavujeme se traumat,
Vypotadavame se skrz ngj s realitou i svymi sny a predstavami. Jednim z cilG vypravéni,
Poslouchani a &teni prib&éht mize byt ocistny mechanismus, jaky si vtélenim udalosti ve
Sdéleny ptib&h lidé navzajem poskytuji.

é10vék vypravi v riiznych kontextech rizné ptib&hy. Mohou byt o naSich schopnostech,
Minulosti, budoucnosti, prohrach, nasi povaze atd. Nemusi byt jen osobni, ale jde i o pfibéhy
rodiny, mésta, statu, které nase Zivoty také ovliviiuji, Clovék neustale néco zaziva. Tyto
uddlosti, v konfrontaci s ostatnimi lidmi a kontextem, ve kterém zije, zpracovava, konstruuje
PIib&h. Ten je vzdy uréitou interpretaci, a narativni terapie proto upozorfiuje na nekone¢nost
Moznych interpretaci a tim padem i verzi prib&ht. Podle ni neexistuje jeden pravdivy pribéh.
Stejné tak nent adny piib&h prost nejasnosti, ambivalenci, neni vSepostihujici. Pfibéhu je
tolik, kolik jich vypravime. Pti kazdém vypravéni jsme nuceni vybirat to dlileZité, to co nam
Sedi do nageho prib&hu, co je ve shodé se zakladni déjovou linii. Mnoho udalosti se do
Prib&hu viibec nedostane. Bud’ jsme na n& pozapomnéli, nebo nam pfipadnou nezajimavé

V rdmci nageho , dominantniho pribéhu®, ktery ma v dané dobé nejvétsi vliv. V piib&hu
d()stévaji udalosti asovou navaznost a vyznam. Pfib&h bez vyznamové slozky

Neexistuje.

Cilem narativni terapie je vytvoren alternativniho pfib&hu, ktery by byl komplexni,
pOZitivnéjgi’ bohaty, hluboky a pfitom otevieny mozné zméné€. Dva zakladni principy (majici
Silny kognitivni naboj), se kterymi se Casto pracuje, jsou dekonstrukce a externalizace.'®

De]’(OHStrukce se snazi nabourat vie strukturované a automaticky pfijaté. Snazi se nam sdélit,

10, WWW.aktip.cz (Konzultaéni a tcrapeuticky institut Praha)

103 WWW.isz.cz (Institut pro systcmickou zkuécnost),

log Neusar, A.: Vyuziti pribéhu v terapii duse. In: Téina 11/2905.

los Vrbenskz'l. F : Pétrani po kofenech fantastiky 111., In: Ikaric 11/2002, s. 52.
cusar, A.: Vyuziti pribéhu v terapii duse. In: Téma 11/2005.
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Ze svét neni binarni (napf. dobry, Spatny; chytry, hloupy; milujici, nenavidici), ale Ze existuje
mnoho mezipoloh, Ze skute€nost je mnohem bohat3i nez naSe pfesvédCeni o ni a Ze jazyk,
ktery ji popisuje, vzdy vychazi z ur¢itého diskursu. Dekonstrukce miize pomoci zpochybnit
rigidni presvédéeni a individualni pfedsudky, které zuZuji zivotni moznosti a volby.
Externalizace znamena, Ze misto toho, abychom povaZovali problém za osobni, vnitni,
Povazujeme jej za vnéjsi, za kulturné dany, socialn€ konstruovany. Struéné feceno: ,,Clovék
neni problém, problémem je problém.“ V momenté€, kdy je problém externalizovan, jej Ize
Prozkoumat z riiznych Ghli a hledat ,,jeho* slabiny, moznosti ovlivnéni, kontext, ve kterém se
objevuje apod. Cilem narativni terapie neni vytvofit prib&h,-ktery terapeut povazuje za
uspokojivy, ale spise pomoci Elovéku zacit tvofit viastni mozny Zivotny pfibéh.

$ touto problematikou tzce souvisi sebepojeti, sebeprojekce a identifikace, ¢imz se vice
Zabyvam v 5. kapitole, vénované postavam ve fantasy. Zde navazu na roli pfibéhu jakozto

artefaktu prozivaného i vnimaného o€ima hrdiny a konfrontovaného se svym vlastnim

Pohledem, se svym ,ja“.

4.4 ,,Piibéh to vyzadoval...

v nasledujicich ukazkach Terry Pratchett osobit€ zreflektoval ,,magii pfib&hu* a pfimou

. ., e wirx . 106
Souvislost mezi fantazii, vypravénim piib&hu a uskutecfiovanou realitou.

Zeme’plocha funguje na magii a magie je nerozlucné spjata se setrvacnosti vypraveéni,
Skauzalitou, se silou pribéhu. Kouzlo je pribéh o tom, co néjaka osoba chce, aby se stalo, a
Magie je to, co méni prani v realitu. Véci se déji, protoze lidé cekaji, Ze tomu tak bude.

Ckieri lidé znaji silu pribéhu a odmitaji se jim nechat polapit. Misto toho tuto silu vyuZivaji,
Wby formovali uddlosti podle viastniho prani. Silu pribéhu se naucili vyuzivat knézi, politici,
Yédci, ucitelé a novindri. Aby verejnosti sdélili, co chiéji, a priméli ji chovat se urcitym
Piisobem. Obrannym mechanismem je napriklad nevérit nécemu jen proto, Ze chcete, aby to
byl pravda.

(.)

Mentdlni modely jsou pribéhy odpovidajici drsnému pristupu k tém strdankdam svéta, jez
Povazyjeme za dilezité. Nase mysl nam vypravi piibéhy o svété a my velmi casto reagujeme
"a zgkiags toho, co nam tyto pribéhy Fikaji, Prizpiisobujeme si svét podle pribéhii o ném,

‘ere vypravime sami sobé i ostatnin.

Odobné je 10 s viivem pribéhii na mysl ditéte. Zapadni dité vyriista na pribézich typu, jak Sel
'Z’edVidek Pii navitivit kralicka, snédl prilis mnoho medu a cestou ven uvizl v dire. PFibéh nam
"ka, s0 nemame byt chamtivi, jinak se nam prihodi néco strasného. Dokonce i déti védi, ze
Medyide k Pii je vymysleny, ale chdapou, co ten pribéh sdéluje. Nevede je k tonu, aby se
"eCpaly medem nebo aby se baly, Ze cestou z vecere uviznou ve dverich do pokoje. Nejde o

Slovny vyklad, je to metafora a mysl je stroj na metafory.

Pl'alchcll, T.: Véda na Zeméplose. Koule. Talpress, Praha, 2006, s. 28—42.
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Pred nekolika staletimi si lidé vypravéli romantické pribéhy o Mésici. Luna byla bohyneé.
Lunqg zpiisobovala, Ze se lidé ménili pri tiplitku ve vikodlaky. Mésic byl jinym svétem, a kdyz
do kocdru zaprahneme labuté, dokazeme tam mozna doletét. Pak jsme se tam méli podle
Predstav Julese Verna dostat ve velkém dutém valci vystreleném z Floridy. V 60. letech jsme
konecneé nasli tu spravnou labut (tekuty kyslik a vodik) a ten spravny kocar (nékolik tun kovu)
azaletéli si na Mésic. V dutém valci odpaleném z Floridy. Kdybychom si o Mésici nevypravéli
Pribéhy, nemélo by smysl se tam plahocit. Proc jsme tam letéli? Protoze jsme si nékolik set let
VWpravéli, ze to udélame. Zacalo to byt nevyhnutelné, uvedli jsme to do pribéhu o budoucnosti
cloveka. Uspokojilo to nasi zvédavost a Mésic ¢ekal. Mésic byl pribéh cekajici na dokonceni
(. Prvni élovék na Mésici! ) a letéli jsme tam, protoZe to pribéh vyzadoval.

(..)

Anfropologové to vzali za Spatny konec, kdyz nas druh pojmenovali Homo sapiens. Vidyt
Moudyrost je jednim z nasich nejméné projevovanych povahovych rysii. Ve skutecnosti jsme
Pan narrans - Simpanz vypravéjici pribéhy.
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S. Postava ve fantasy — vzor, &i zrcadlo?

Do naseho zivota mize zasahnout fiktivni, literarni hrdina. Postavy z knih nas dojimaji, bavi,
dési &i inspiruji uz od détstvi. Nekdy se ani nepodobaji lidem a berou na sebe podobu
nadpfirozenych bytosti nebo zvitat s lidskymi vlastnostmi, ale mnohem Castéji jsou to
Oby&ejni a snadno piedstavitelni lidé.'”’

Jiz v avodnich kapitolach jsem se n&kolikrat zminil o délezitosti identifikace Ctenafe
(pfedevsim détského a dospivajiciho) s hrdinou. Literarni postava nabizi &tenafi moznost
Nazirani na problémy jinyma o¢ima, ukazuje vzor (napf. moralni) nebo naopak fesi podobné
Problémy jako tenak, jemuz je vékové a pocitové blizka.

V kapitole vénované pfib&€hu jsem pak vyzdvihl hrdinu jako nositele dynamiky ptib&hu.
Hrdinove a pfib&hy spolu uzce souvisi. Kazdy hrdina s sebou nese piib&h nebo alespoii vyse¢
Pfibghu. KaZzdy pfib&h zachycuje osud hrdiny, pfinejmensim stfipek jeho osudu. Néktera
t€mata a typy hrdind se b&hem Casu obméiiuji, stfidaji, znovu vystupuji, opakuji. Za&neme-Ii
Otazkami, jak a pro¢ se kam ktery motiv dostal, skon&ime s moZnou odpovédi, Ze pfib&hy jsou
dﬁleiitéj§i nez sami hrdinové, Ze ony jsou rozhodujici, svébytnou a nezavislou slozkou,
Svétem, jenz existuje odedavna, dle svych vlastnich zakonitosti.'®® Proti tomuto pohledu Ize
OvSem postavit hledisko pfimé svazanosti postav a pfib&hl, kdy jedno bez druhého nemize
®Xistovat a kdy predevsim postavy samotné jsou kliGovymi nositeli prib&hl, mohou je utvaret
Podle svého (nejen se jimi nechat utvatet). Jde tedy o ,,spojité nadoby“.

v nasledujici Gasti prace se vedle zrodu hrdiny a jeho role v pfibéhu blize podivam i na
pﬁklady tfidéni postav ve fantasy, poté se pokusim o typologii vlastni a nakonec uvedu a

okOmentuji nékolik dle mého nazoru zajimavych ukazek ptfimo z primarni literatury.

Postava jako psychicky trenazér
Spoleéenské poptavka po hrdinech je tak odveka jako poptavka po pFibézich. Tak jako
Meustale hledame modelové piibéhy, chceme i idoly, ke kterym mizeme vzhlizet, brat si je za
Vzor, Cerpat z nich posilu, obdivovat je €i s nimi soucitit. VyZadujeme ,,nékoho®, 0 kom se
rnLalieme néco dozvidat. MiZzeme jej rozebirat, pouZit k zabavé, poudeni &i vystraze. '

OStava ¢i hrdina nejen ve fantastické literatufe miZe byt zejména pro mladého &tenare

]07 ) .
log Prmglc’ D. (cd.): Fantasy: encyklopedie fantastickych svéti. Albatros, Praha, 2003, s. 195.

g Yrbenska, F.: Patrdni po korenech fantastiky X. In: I](an'(; 6/2002, s. 50.
Vrbcnské, F.: Patréni po korenech fantastiky LY. In: Ikaric 5/2002, s. 47.

70



»Psychickym trenazérem®. Pocity, které mohou ve &tenafové mysli pfi &teni vytanout, Ize
shrnout napfiklad nasledovné: 1. Toto chei zazit. 2. Toto nechci zaZit (ale rad si o tom piectu,
navic jsem na tom vlastn€ dobfe, protoze ,,nékdo* to ma slozit&jsi). 3. Jak postavy feSi situaci.
kterou znam nebo ktera se v néem podoba mé? 4. Jak bych fesil jejich situaci na jejich mistg
ja?

Samoziejmé, podobnou identifikaci a sebeprojekci miiZe zazivat a podobné otazky si mize
klast napriklad i ctenaf(ka) divcich pfibehd nebo pohadek. Fantasy ma viak prece jen jista
Specifika, diky nimz je na misté brat v ivahu vy3e uvedené pocity a otazky s obzvl4stni
Pozornosti. Pfedevsim je velmi popularni, ma mezi détskymi &tenafi velky dosah i rozsah,
Jeho obliba jde napfi¢ celym svétem détského a dospivajiciho ¢tenafe. Za druhé uz ze své
Podstaty se zanr fantasy nemusi tém&F ni¢im limitovat, a autofi proto mohou predkladat skoro
Neomezenou Skalu prostiedi, problémd, situaci, zptisobti feseni. Tim podnécuji &tenafovu
Pledstavivost a tvirdi mysleni, a to i diky moZnosti identifikace s postavami. Na druhé strang
vsak oproti napiiklad pohadkovym piibéhiim, které rovnéz vykazuji fadu fantastickych prvka,
Obsahuje fantasy literatura mnohem syrov&jsi, autentict&si popis svéta (byt
Sebefamastiétéjﬁho), hrdind a jejich pocitt i problému, které jsou mnohem blizsi neidylické
lidské realits nez pohadkovému prostredi. Citéni hrdint fantasy je také velmi blizké tomu, co
Je typicke pro mytické hrdiny — pocity odpovédnosti a spolupodileni se na b&hu svéta, nékdy i
Osudovosti.''’ Osud a osudovost jsou viibec jednim z nejatraktivng)§ich momentd fantasy
literatury a témat feSenych jejimi hrdiny. Blize se k tomuto tématu a ke strategiim, s jakymi

Nizng postavy nakladaji s vlastnim osudem, vratim v ukazkach na konci kapitoly.

5.2 Zrod hrdiny a jeho udél

Martinkové poznamenavé, Ze v mytech se hrdina hrdinou nestava, ale rodi se jim.'"* Na

PoCatku | zrozeni“ takového hrdiny byva €asto ,,udalost”, napfiklad pfirodni & spoledenska

katastrofa_ Néco se musi stat, aby zménilo pfechodné nebo navzdy podminky urgité komunity
rodiny, klanu, sidla, socialni vrstvy, etnika, fiSe. S vyznamnym dénim se pak poji néci

Iméng- pivodce, hybatele, aktéra, svédka. Hrdina miize vzniknout i méng drasticky, kdyz se

Pfihodi ngco pozoruhodného a zanechd vzpominku vymykajici se viednimu Zivotu.

“Truhelk,q ). Fantasy pribéhy — propojeni soucasného svélta se svétem mytu. In: Psychofantazic (sbornik)

i Verzita Karlova, 1ZV, Praha. 1998, s. 40.
Marlinkovzi, T.: O pojmu ,, fantasy“. PedF UK, Praha, 2002, s. 48.
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Jakmile jednou idealizovana postava vznikne, zagne nasavat osudy skute¢né Zijicich lidi a ti
Se stavaji soucasti hrdinovy ikonografie. I pradavni vypravééi pracovali tak, e stiipky
vlastnich zazitki kombinovali s posbiranymi zpravami i vlastni imaginaci. VylepSovali a
oZivovali uméle obraz hrdiny podobné jako napiiklad dnesni publicisté.''?
Vyse uvedené nastoluje zajimavé otazky. Napfiklad — co je dfiv, hrdina, nebo jeho piib&h?
V mytu je to dle mého min&ni samotny modelovy pfibéh, ke kterému se ,hleda“ podobné
modelovy, archetypalni hrdina. Ve fantasy autofi zpravidla vychazeji od hrdiny, kolem
kterého se pak odviji jeho Zivotni pfibéh. Takovy hrdina pak byva mnohem méné hiickou
Osudu (a pfib&hu) a mnohem vice miZe udrzet d&j ve svych rukou, ovlivnit véci svym
rozhodnutim. Dé&j je mu vice podrizen, ne tolik on jemu.
Hrdinové rostou pfed o¢ima, vydavaji se na pout a vnitiné€ se proméfiuji. Fantasy pak z jejich
fustu a vyvoje tvofi pfib&h, sklada jednotlivé motivy, pferovnava je. V mytu to tak snadno
Nelze, vzhledem k jeho sakralni podobé a roli.'"? Z kognitivniho hlediska jsou tedy v tomto
ohledu fantasy pfib&hy vhodné nastaveny pravé pro moderniho mladého &tenate.
Pokud bychom porovnali ,,vznik* ¢i ,,zrod* hrdiny v sougasnych fantasy piibézich s pfibéhy
mytickymi, uréité najdeme takovou fantasy, kde k tomu dochazi podobné jako v mytech
(hrdina je ,,zrozen k tomu byt hrdinou®). Na zakladé vlastni etby se viak domnivam, Ze ve
VetSing fantasy ptib&hl je tomu naopak. Hrdina se hrdinou ,,stane®, af uz ze své vile, nebo
Proti ni. Vypracuje se &asto doslova ,,z ni¢eho*. Jde tedy podle mého nazoru o jeden
Z distinktivnich prvkl mytu a fantasy, kdy fantasy reflektuje spiSe soucasnou poptavkuy po
»Selfmademanech®, ktefi se stali vice pfiznaénymi az pro 20. stoleti.
Klasické schéma pfedstavuje outsider, jenz pro dobry ucel a za osobniho nasazeni hranigiciho
S Obéti vykona mimoradny skutek, jaky od né&j nikdo netekal. Tento vypravéci model
"epfestava posluchae, &tenafe &i divaky fascinovat.' Je také velmi dobrym prikladem. ktery
Yednodugens fedeno ukazuje, ze ,.8anci (stat se hrdinou) miize mit kazdy*.

tomto misté je ovSem dileZité poznamenat, Ze nazor na to, v &em opravdu spociva
”hrdinSkost“ a co je jejim ditkazem, miZe byt dosti relativni a mize se lisit v o¢ich autora
Ctenare, postavy samotné i jejich souputnikli. Navic obgas miize dojit k terminologické
N¢jasnosti ohledns vyznamu slova hrdina, zejména v (hrdinské) fantasy. Je to kazda postava
kter Je néim zajimava a je nositelem pfib&hu, nebo je to ten, kdo prokazuje skutecné

”hrdinstvi“? Jak jsem uved! vyse, kritérium ,,hrdinstvi a , hrdinskosti* neni ptilis jasné, proto

3 Vrbensk;’]_ F.: Pétréni po korenech fantastiky L. In: Ikarie 5/2002, s. 47.
ng artinkova, T.: O pojmu ,, fantasy . PedF UK, Praha, 20_()2, s. 49,
tbenska, F.: Pétrani po korenech fantastiky IX. In: Ikaric 5/2002, s. 47.
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se piiklonim spiSe k prvni varianté a v dalSim textu budu za ,,hrdinu® povazovat jakoukoli
»pro &tenafe dilezitou postavu®.

Pro fantasy je viak zarover typické, ze hrdinovi jeho udél pfilis nevyhovuje.'”” Ve fantasy se
proto dokonce &asto setkame i s ,,hrdinou navzdory* ¢i ,,antihrdinou®. Pocinaje klasickymi
tolkienovskymi hobity Bilbem a Frodem a konce napfiklad Sapkowského zaklinacem
Geraltem, ktery se do ,,antihrdiny® sam stylizuje. V pravém slova smyslu je sice neohroZzenym
a prakticky nepfemozitelnym bojovnikem s nestviirami (nelidskymi i lidskymi), ovSem sam
V pozdéjsich fazich prib&hu reflektuje sviij osud ,hrdiny* a ,,dobrodruha® velmi skepticky

S tim, Ze ho vlastné ,,délat dobrodruzstvi“ nebavi a Ze toho ma dost. (Svym zptsobem to Ize
povazovat za prinik postmoderny do fantasy a za ukazku, Ze alespori né€ktefi autofi berou zanr
s nadhledem, i kdyz sam Sapkowski nepatfi k pfedstavitelim jeho humoristické vétve.
Rovnéz jde o prvky, které by v mytu mozné nebyly.)

Jestlize hrdinovi jeho Gdé&l nevyhovuje, ma ve fantasy vétSinou moZznost vzit jej do svych
rukou a ménit — sebe, sviij osud i okolni svét. Opét se dostavame k otazce, jak velka mira
Pfedur&enosti se v t&chto piibézich vyskytuje, zejména kdyz stoji na mytickych zakladech.
Osobné se domnivam, Ze ve fantasy vét§inou vzdy vic zalezi na hrdinové usudku, rozhodnuti,
pfiklonu k uré&itym hodnotam (ale i na jeho pratelich a nepratelich), neZ na nevyhnutelnosti
osudu. Z hlediska kognitivniho a formativniho jde o cenny a hodn€ aktualni prvek, zarover i
dikaz urgité ,, modernosti“ této literatury.

Dnegni fantasy je v mnohém odli$na i od Tolkienova konzervativniho pfistupu. Casto
Naturalisti¢t&jsi a predev§im individualisticté&jsi — co jiného je vlastn€ v literarni form& magie,
nez oslava duchovniho potencialu jednotlivce schopného ménit svét? Stejné tak zdliraznéni
Osudu, n&&eho, co napt. u Tolkiena mélo upozorfiovat na ,,vySsi fad*“, je nyni spi§ ujisténi
hlavniho hrdiny (a skrze n&j tenafe) o jeho dilezitosti ve svété€. A v tom vézi , jadro“.
Fa«ntasy vytvafi védomi ,,dfimajiciho hrdiny* schopného rozvijet vlastni schopnosti a
Prakticky je uplatfiovat k uréovani si vlastniho osudu. I to je jedna z vyhod oproti jinym

Zanse < xu , v ol g 116
Zanrim (v&etné ptibuznych), napt. sci-fi.

Typologie hrdini
Mazlovs se domniva, e postavy ve fantasy maji jako podstatny znak vyraznou

archetypalnost, ktera vyplyva ze zdroju fantasy v mytologii a sttedovéké

Martinkova, T.: O pojmu ,,fantasy“. PcdF UK, Praha, 2002, s. 49.
Kébn, J.: Fantastika coby zrcadlo duse — od starého k novému. www.fantasyplanct.cz/clanck asp?id=2131
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literatufe.''” Na jedné strané je toto tvrzeni nepochybné pravdivé, na druhé strané ho oviem

s pfihlédnutim k tomu, co bylo feeno v piedchozich Castech této kapitoly, 1ze
problematizovat. Dosud pfetrvava tendence povaZovat postavy ve fantasy za ¢ernobilé a
schematicky narysované, podobné jako v pohadkach i mytech. Cetba fady kvalitngjsich
fantasy dél nas viak ptesvédCuje o opaku. Autofi se snazi postavam ponechavat prostor pro
vlastni rozhodnuti, moZznost udélat chyby, fesit ur€ita eticka dilemata a situace

s ambivalentnimi diisledky, fada fantasy dél se dokonce nevyhyba ani vétsi ¢i mensi
psychologizaci postav a jejich jednani. To vSe vytvafi plasti¢t€jsi obraz, ktery ve spojitosti

s atraktivnim dé&jem a prostfedim vtahuje ¢tenafe dovnitf a-nabizi mu zajimavé

stimuly.

Vsichni za svého Zivota hrajeme ze socialniho i psychologického hlediska fadu roli, nékteré
jednu po druhé, jiné po nékolika soucasné. Mytus viak tuto mnohozna&nost osobnosti a
proménlivost jejich roli nepojima, k tomu nebyl stvoren.''* Oproti tomu fantasy, aé fazena
mezi oddechovou &i jednoduchou literaturu, paradoxné tuto proménlivost i soub&znost roli
reflektuje velmi dobfe. Domnivam se, Ze je to dano faktem, Ze fantasy dila (i samotny Zanr)
vznikaji az ve 20. stoleti, a pfestoze vyristaji na plidorysu mytii a pohadek, odrazeji mnohem
vic spole¢enskou situaci, ve které vyrustaji a ziji jeji autofi, tj. sloZitost a mnohotvarnost
moderniho svéta, jeho socialni stratifikaci, individualismus, diiraz na psychiku jednotlivce
atd. Z tohoto diivodu neni snadné ucinit jednoznacnou kategorizaci ¢i typologii postav ve
fantasy (narozdil napf. od mytickych postav).

Navic neztidka vie komplikuje vyznamny prvek, jehoZ vnitfni dynami€nost spolehlivé zabira,
totiz proména, podvojna identita — dvoji i vicera pfislusnost &i tvar postav.' "

Pfesto je vzdy atraktivni se o typologii postav alespofi pokusit. Z mého pohledu bude rovnéz
Zajimavé prozkoumat, co nam které typy a typologie nabizeji pro kognitivni pojeti fantasy dél.
Nejprve se podivejme, jaké typologie navrhuji jini autofi.

Mazlova rozdéluje postavy ve fantasy takto: hrdina, mistr, fantastické stvofent, protivnik,
druh, sexualni objekt.'?’

Na prvni pohled je vidét, Ze toto rozdéleni neni vyCerpavajici a nepokryva viechny moznosti,
Navic z hlediska ddlezitosti pro d€j, z hlediska vlastni role v pfibéhu ¢&i zplisobu vykresleni
ZJevné nejde o srovnatelné kategorie (napt. mistr vs. sexualni objekt). Pesto jde o zajimavé

2dkladni hledisko rozdéleni postav, na n&z se mizeme podivat blize.

1

]:; Maézlova, H.: Zanr fantasy: pokus o popis Zanru. PedF UK, Praha, 2003, s. 15.

1o Vrbenska, F.: Pdtrani po korenech fantastiky LX. In: Ikaric 5/2002, s. 47.

120 Vrbcnské, F.: Patrani po korenech fantastiky VIII In: Ikaric 4/2002, s. 48.
Mz'lzlovz'), H.: Zdnr fantasy: pokus o popis Zanru. PedF UK. Praha, 2003, s. 15.
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Hrdinu autorka definuje jako vyjime&nou postavu, nositele pfib€hu a zmény. Jednoznaéné
souhlasim s Glohou nositele prib&hu a zmény (dynamiky), to je velmi dilezity aspekt. Pokud
jde o ,,vyjimegnost* postavy, urgitym zplsobem musi byt naplnéna, jinak by &tenafe zfejmé
nezaujala a nemgl by takovy zajem divat se na svét jejima ocima.

Na druhé strané oviem v mnoha pfibézich nejde o ,,vyjimenost® v tom smyslu, jak je
obvykle chapana (neni to hrdina vy¢&nivajici z fady, ktery se jednoznacné a v§im vymyka
svému okoli). Naopak nékdy dosahne ,,vyjimeénych® vysledki pravé svou ,,normalnosti“,

-oby&ejnosti“, ktera se ukaze byt vyhodou (napf. v pfipad€ Tolkienovych hobitd).

Mistr je definovan jako nositel informace. Opét souhlasim, je to ten, kdo ,,vi vic*, kdo
postupng (v roli tutora) &tenafi a hlavnimu hrdinovi ,,poodkryva‘“ ur€ité skuteénosti a
souvislosti. Mdze také , tahat za nitky* d&je nebo byt jeho katalyzatorem. Je zde zjevna

paralela s ucitelem a této roli se budu v&novat vice ve vlastni typologii.

Fantastické stvoFeni jako kategorie mi pfipada nesystémove. Vypovida totiz vice o
»Podstat&“ a vn&j§im charakteru postavy nez o jeji roli v prib€hu. Nikde neni feceno, ze
hrdina, mistr & protivnik nemohou byt zaroveii fantastickym stvofenim. Idealn& splyvaji tyto
kategorie v Tolkienové Sauronovi. Ten ma zarover fantastickou, nadpfirozenou podstatu,
Zéroveri , znalosti“ mistra a zaroveti je hlavnim protivnikem. Fantastické stvofeni mtize byt
také jen _ilustrativnim prvkem (se kterym se hrdinove setkaji napf. na magickém mistg), tedy
Spise jakousi ,,dekoraci® a ,,rekvizitou® zdbraziujici fantastickou (pohadkovou) podstatu svéta
A prostoru, ve kterém se pribsh odehrava. Tuto moji tezi potvrzuje Sanchezova, ktera mluvi o
fantastickych stvofenich, mluvicich zvifatech, oZivlych vécech atp. nikoli jako o hrdinech, ale
Jako o motivech, a to motivech pohadkovych. 2!

Vyjime(‘;ne” ne zcela ptirozené vlastnosti a schopnosti miZze mit (a miva) i postava (hrdina) ve

fantasy, Na tomto misté se pak &asto stira rozdil mezi fantastickym a ,,béZnym* stvofenim.

Protivnika autorka definuje jako nositele prekazky. S definici lze souhlasit, kategorie sama je
ale pongkud obsirna a opét problematické. Protivnik totiz maze byt zcela libovolného
Charaktery — maze byt podobny hrdinovi (ale usilovat o opacné cile), mistrovi (ptikladem jsou
temnp; magové vyuzivajici ,,odvracenou stranu sily*), mZe jit o fadové nepratelské postavy

Ovladang jinou vali (sketi), miZe to byt i fantastické ¢i nadpfirozené stvofeni (drak, d’abel aj.).

Sanchezova, K.: K motiviim fantasy a sci-fi v romanu pro déti na prikladech némecky psanych texti.
¢dF UK, Praha, 2006, s. 21.
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Za nejzajimavéjsi pak povazuji ,,vyménu aspekt(“. Bud’ na rovin€ vypravécské, kdy autor
necha &tenate chvili nahlizet d& o¢ima zaporné postavy, ,,protivnika® (Sapkowski), nebo na
roving prib&hové, kdy se z dtivéjsiho ,protivnika* stava ,hrdina“ a z ,.hrdiny“ v tom
okamziku ,,protivnik“. Tuto metodu pouZil napt. Turtledove ve Ctyfdilném cyklu Bouflivé
véky, kde vzdy v lichych dilech je hlavnim ,hrdinou* hlavni ,,protivnik“ ze sudych dilg.
Ctenati se tak otevira nesmirné zajimavy a plasticky pohled na zprvu jednoduchou situaci,
ktera nabira na slozitosti zaménou hlavnich postav. Ctenat zjistuje, Ze ob& dvé protistrany
maji logické a obhajitelné motivace, Ze ani jedna z nich ,,nepacha® zlo kvili zlu samému a Ze
jde svym zptsobem o nedorozuméni, ale i o silu dosavadnich tradic a d&jin. Proti sobé pfitom
stoji ti, kteti vlastné vnitin& maji vice spole€ného neZz rozdilného, a konflikt je tudiz zbyte¢ny.

D&;j vyvrcholi ve chvili, kdy se oba protivnici spoji proti spole¢n€ vnimanému zlu.

Druh (druzina) je dle mého nazoru velmi dilezity prvek. Tvofi protivahu hrdinovi, &asto
miva opa&né nebo komplementarni vlastnosti. Druh €i druzina také vytvafi socialni zazemi
pro hlavni postavu a urdité pozadi, na kterém se hlavni hrdina odrazi. Druhové jsou idealnimi
»Sparingpartnery" pro dialogy, Casto jsou nositeli vtipu v d&ji, maji tedy podobnou roli jako
atrickstefi (nékdy tyto dv& kategorie splyvaji, viz dale). Stoji v8ak Casto zaroveii ,nohama na
zemi“ a zajistuji kontakt s realitou (Samvéd Krepelka, druh Froda v Tolkienovi), dokazi
hrdinu rozptylit & povzbudit, maji onen nadhled a specificky smysl pro humor (bard
Marigold, druh zaklinage Geralta v Sapkowském), kterym nuti hrdinu ,,nebrat se tak vazng“.
Zajimava situace nastava, kdyZ je ,,druhem* Zivotni partner/partnerka hlavni postavy. Tehdy
miZe byt cennym radcem, oporou, kymsi, na koho se da spolehnout, kdo vnasi jiny pohled na
Véc (pohled opagného pohlavi) a zdravy rozum do feSeni situaci. Ale také zdrojem napéti a
urgitého , jiskfeni®. Zarove se zde Ctenaf setkava vedle ,.kamaradského“ modelu vztahg i

$ modelem ,,partnerskym®.

Sexualni objekt — tuto kategorii povazuji za zcela marginalni. Ve vétsing fantasy, ktera jsem
5et1, nejsou Zeny objektem, ale subjektem — hlavnim hrdinou, nositelem déje, mistrem,
druhem, pripadné protivnikem.

»Kdyz tvorim Zenské postavy, snazim se, se¢ mohu, vyhnout stereotypu béznému ve fantasy.
Zeira ve Spatné fantasy je pro valecnikiv odpocinek a zabavu, je jeho koFisti a odménou.
Zadna Zena se mu nevzepre, a pokud.ano, pak on ji usekne hlavu. Toto schéma bytostné
"esnasim. Jako clovek i jako ctendr. Jako autor ale musim lavirovat i mezi pravdépodobnosti

Charakierizace a atraktivitou pribéhu — hrdinové a hrdinky fantasy maji byt ponékud
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zviasini ‘. Tady se prosté nékdy musi prehanét. 1vrdim, Ze pokud ve fantasy dile amazonka
nebo carodéjnice pFemiize muze mecem nebo zaklinadlem, je 1o vypravécsky chvat, nikoli

hned nutné | feministicka fantasy", “ tika k této otazce spisovatel Andrzej Sapkowski. 122

Pokud bych mél shrnout typologii postav dle Mazlové, domnivam se, Ze jako relevantni
vychodisko lze pouzit &tyfi kategorie, a to hrdinu, druha, mistra a protivnika. Jde sice o
kategorie hodn& obsirné, misty se piekryvajici, ale jako zaklad vyhovujici.

Zarover lze pridat dalsi kategorie a dal$i uhly pohledu. Sanchezova hovofi o motivu cizince,
ktery se v daném okamzZiku objevi a zasahne do hrdinova osudu. Nékdy to mize byt mistr
(mentor, ugitel), jindy jen bliZe nespecifikovana tajemna postava, u niZ nelze uréit jeji pivod,
ale ani zaméry. Je tedy nositelem tajemna a ur€itych hodnot, které se mohou pozdéji vyjevit
jako pozitivni i negativni. MizZe tedy jit zaroveii o protivnika, ktery je ur€itou metaforou
Motiv cizince, ktery se v daném okamziku objevi, zasahne do hrdinova osudu. Nékdy tutor,
ucitel, nékdy spasitel, tajemna postava, nelze urcit pivod, zamér, je nositelem tajemna a
uréitych hodnot. MiiZe byt ovSem i negativni (protivnik), byt metaforou pro ohroZeni,
nezdravé nebo nebezpe&né procesy v okoli, ve spolenosti, ale i pro strach

Zz neznama.'?

Martinkova pojima problematiku fantasy hrdinti z jiného thlu a vice se ptidrzuje schémat a
archetypi: howardovsky osamély hrdina (barbar Conan) putuje od jednoho dobrodruzstvi

k druhému a navazuje na tradici bojovnika sahajici az k Héraklovi a Gilgame3Sovi. M4 ve
Spole&nosti jakousi vyluénou pozici ,,nad zakonem® (pfipadn€ on sam je zakonem, tvofi si své
Vlastni). Tolkienovsky hrdina je naproti tomu mnohem ,,obyCejnéjsi®, az idylicky, nuceny
okolnostmi vydat se na cestu a porazit zlo. Je nositelem pozitivnich hodnot a bojuje proti
tomu, kdo chce ziskat a zneuzit moc.'**

I Martinkova ve svém pojednani o postavach ve fantasy fesi problematiku ,,0sudovosti“| tj.
Zda je osud hrdind ureny a neménny, zda je pokus 0 zménu urcen k nezdaru a vede

k zahubg.'? V této souvislosti nastoluje otazku prava na svobodné jednani (na strang jedné) a
archetypi lidského jednani a chovani, jejichz naplnéni je spojeno pravé s pevné zakofenénymi

Mytologickymi ptibéhy (na strané druhé).

122
12 Sapkowski, A.: Zaklina¢ — Me¢ osudu (doslov). W&S, Praha, 1993.
P Sénchczové, K.: K motiviim fantasy a sci-fi v romanu pro déti na prikladech némecky psanych texti.
19F UK, Praha, 2006, s. 21.
125 Martinkova, T.: O pojmu ,, fantasy “. PedF UK, Praha, 2002, s. 49.
Martinkova, T.: O pojmu , fantasy*. PedF UK, Praha, 2002, s. 53.

77



5.4 Typologie fantasy hrdinii na podkladu filozofického konceptu ¢lovéka

Pokud se pokusime rozloZit strukturu nejriznéjSich vypravéni na zakladni stavebni jednotky,
zlistanou ti jadra prib&hi: hledani, vztah a postaveni.'** Jsou staré jako lidstvo a definuji
Zivotni potieby &lovéka. Hledat lze vodu, poznani, lovist, poklad, pravdu, vraha. Bezpoget
svazk{ se zabyva peripetiemi milostnych citl, ale také ambivalentnimi vztahy mezi
protagonisty &i vazbami mezi hrdinou a jeho idealem, at’ fyzickym &i duchovnim. I lidé
potiebuji mit své misto ve smedce, a ¢im civilizovangjsi, diverzifikovangjsi a komplikovang;jsi
je tvar spole&nosti, tim je i obtizngjsi ziskat a udrzet si v ném pozici.

Pro nasledujici podkapitolu vyjdu z uvedenych zakladnich-prvki — ,,hledani, , vztah* a
»postaveni*, Kdyz jsem hledal model, ktery by co nejlépe vystihoval moje vlastni vidéni a
Pojeti typologie postav ve fantasy, dospél jsem k nazoru, Ze idealn€ mu odpovida filozoficky
koncept &lovéka a jeho roli — homo viator, homo educans a educandus, homo faber, homo
ludens ad. Shodou okolnosti v sobé& tyto typy obsahuji velmi mnoho spolegného pravé

S motivy, jako je hledani, vztah a postaveni.

Budu se nyni jednotlivym typim vénovat blize, v paralele s typickymi postavami fantasy (a

zaroveti v souvislosti s jejich kognitivnim potencialem).
4.1 Homo viator
Motto: ,, Ziistat sidt, znamend propadat se dozadu. “ (Gordon Forward)

Homo viator je ,,&lovék putujici®, poutnik. Vydava se na cestu, protoZe ho napliiuje
Neoby&ejnymi (ale také strastiplnymi) zaZitky, samotna cesta zivot ozvlastiiuje a &ini ho
Zajimavéjsim, neZ je jednoduché pfipoutani na jedno misto. Dfive byl poutnik té2 vzor
dobrého kiestana, metaforicky putujiciho ,,ze tmy do svétla®, z chaosu pozemského svéta do
V€Enosti.'?” Posvatnost cesty, pouti, nachazime v fad€ naboZenstvi. Cesta je idealni metaforou
(pro vlastni duchovni rist, ziskavani zkusenosti), ale i pevnym ,ramcem* pro pfibéh a zmény,
JeZ se pt¥i tom dé&ji. Poutnik na cest& hleda svou podstatu a své autentické byti. Poznava nejen
SV&t, ale predeviim sam sebe.

Cesta mize hrdinu zavést na nejriiznéjdi mista, mize mu pfipravit nejrizngj3i prekazky, ale i
Odmegny. Kdo se nevyda na cestu, nic nezaZije. Cesta je v podstaté ,styl Zivota“, a to opét jak

fyzicky (byt v pohybu, poznavat nova mista, kraje, lidi, kultury, situace, dobrodruzstvi), tak i

1 .
lzj Vrbenska, F.: Pdtrdni po korenech fantastiky VIII In: Ikarie 4/2002, s. 47.
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz
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duchovné (neustrnout ve svém vnitinim vyvoji, stale hledat, vnimat sviij zivot jako
dynamicky proces plny zmén a posunt kuptedu). Cesta sama o sob& mize byt hlavnim cilem,
nikdy nekoncicim.

Martinkova pise, ze pout’ je vyznamnym motivem, spojenym s vnitfni proménou hrdiny,
splnénim jeho poslani. Na této cesté se také odehrava souboj dobra zla, které ale neni vzdy
definitivn& poraZeno, a je tedy tfeba nadale bdit, neustrnout a nezastavit se.'**

Cesta, pti niz dochazi k proméng, ,jiniciaci“ a dospéni hrdiny, je rovnéZ metaforou pro obdobi
dospivani, ddleZitych Zivotnich zmén a piechodu do dospélosti, jenZ je podminén ziskanim
uréitych zkuSenosti. Ne nadarmo se v fadé pohadek vyskyttje motiv , hloupého“ Honzy, ktery
se vydava do svéta na zkuSenou, aby néco zazil a poznal. Podobn€ pfistupuje k ,,cest&” i
Sanchezova, ktera o ni hovoti jako o formé iniciace — hrdina na své cesté zraje, stava se sam
sebou, odpoutava se od vlivu autorit, dospiva, hleda svou vlastni identitu.'* Jde tedy o jeden
z kli¢ovych kognitivnich prvkd, kdy hrdinova a ¢tenafova situace si mize byt velmi blizka a
zaroveri zde &tenar ziskava zprostiedkované poznatky a pocity z této ,,iniciace®.

Pokud bych to tedy mél shrnout, ,,homo viator* je typ postavy, ktera se diky své cest&
prab&zné méni (&i jednorazové zméni), je stale v pohybu (duSevnim i fyzickém). Je pro ni
charakteristické, ze ,,hleda“ (odpovédi, poznani, rozuzleni situace a jeji pficinu) a pfi tom
ziskava (zkuSenosti, znalosti). Homo viator Ize Casto ztotoznit s hlavnimi hrdiny fantasy
prib&hu.

Dokonce i mezi jednotlivymi poutniky jsou uréité rozdily (v motivech, kviili nimz se na pout’
Vydavaji, v mife, v jaké je putovani spojeno s jejich Zivotem, apod.). Tolkienovi hobiti Bilbo a
Frodo se (kazdy v jiném piib&hu) vydavaji na ,,cestu tam a zase zpatky"“. Jde o jednorazovy
akt, z n&hoz se vrati vnitiné proménéni. Pfiznacné je vSak, ze ani po navratu do rodného Kraje
Jejich cesta“ nekonéi. Cesta a zazitky ¢i zkuSenosti na ni ziskané v nich zasely vnitini neklid,
Jeho se zbavuji az tim, Ze odpluji za mofe do zemé& v&Cnosti. Jinym pfipadem je hranicaf
Aragorn, jenz je ,,na cest&* cely zivot, jako vZdy pohotovy strazce pied zlem. Byt na cesté je
Sougasti jeho ,,profese” a ,,zivotniho stylu®. Jeho cesta koni ve chvili, kdy se vyjevi jako

skr yty potomek kral( a piebira vladu nad vitéznymi fiSemi. O urovei vys pak nalezneme
Poutnika-garod&je Gandalfa Sedého, jenZ je na cesté odnepaméti, zjevuje se ve chvilich, kdy
Je tfeba (a kdy je zlo nejsiln&jsi), a poté zase mizi. V jeho postavé lze najit paralely s

(arChetypélnim) motivem v&&ného poutnika... Pokud se podivame mimo Tolkienovu

12¢
12 Martinkova, T.: O pojmu ,,fantasy . PedF UK, Praha, 2002, s. 53.

KSz’mchczovz'l, K.: K motiviim fantasy a sci-fi v romdnu pro déti na prikladech némecky psanych textii. PedF
» 2006, s. 21.
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Stfedozemi, nalezneme velmi typicky motiv ,,zivotni pouti“ napfiklad v saze Trin z dragich
kosti Tada Wiliamse. Hlavni hrdina Simon zacina svou pout jako oby€ejny kuchtik v hradni
kuchyni a po dlouhé pouti, béhem niz dospiva, (a po 3500 stranach) se triumfalné vraci na
hrad, z n&jz vyrazil, oviem jiz v roli krale...

Pro kontrast uvedu, ze opakem homo viator je bud’ homo vagus, nebo homo stator. Kazdy je
timto protikladem z jiného uhlu pohledu. Homo vagus jako Clovek bezciln€ bloudici, tulak
potulujici se svétem mimo jasné danou Zivotni cestu, ktery se tudiz na cesté nema moZnost
tolik rozvijet a spiSe mize sklouznout na nespravnou stranu. Homo stator je pak ¢lovék
»Setrvavajici na mist&“, na dosazené pozici, malo usilujici o dalSi pracovni a Zivotni vzestup a
vy$8i hodnoty. Neznamena to, Ze by byl Spatny, ale svou stati€nosti rezignoval na dalsi riist a

Vyvoj, neni nositelem &i hybatelem zadného dynamického procesu.
4.2 Homo educans a educandus
Motto: , Monolog vas svét zmensuje. Dialog ho zvétsuje. “ (Reinhard K. Sprenger)

Oba typy uvadim zaroveri, jako navzajem komplementarni role ~ ¢lovék vyuéujici
(Vychovavajici) a vyu€ovany (vychovavany). Mistr a jeho Zak. Na jedné stran& mlady hrdina,
bez zkusenosti (Easto majici pred sebou ,,cestu”), na stran€ druhé jeho mentor. Mocny
kouzelnik ¢&i hrdina, ktery vi vice nez ostatni a ve vhodnou chvili poskytne informaci &i se dle
svych znalosti a moznosti zachova. Saman &i guru, ktery vede a ukazuje cestu ostatnim ze
Svého kmene, spole¢nosti. Ale pfedevsim mistr, ktery je autoritou pro svého uéednika.
Dvojice ugitel — zak &i mistr — ucednik, obecné , starsi zkuSengjsi a mlady nezkuSeny“ je (v
niznych podobach) pfitomna v fadé téchto pfibéhi: Gandalfia Bilbo, resp. Frodo (Tolkien),
Brumbal a Harry Potter (Rowlingova), Geralt a Ciri (Sapkowski). Zajimavé dialogy mezi
homo educans a educandus nabizim i v ukazkach na konci kapitoly.

Mlady tenai ma moznost ztotoZnit se s roli postavy, ktera je ,,homo educandus®, &ili

V procesu ,,vyuky", osobnostniho riistu, sbirani zkusenosti a znalosti, poznavani svéta. Takovy
hrdina je mu zpravidla i blizky vékem. Mize tuto postavu v ramci takového procesu piimo
Sledovat, poméfovat t&zkosti, s nimiZ se potyka, se svymi. ,,Homo educans* je pak &asto
Atraktivni, pozitivni autoritou, moralnim vzorem, ktery leccos zazil, leccos vi a dosahl jisté
Moudrosti. Je pfislibem, ze dnes mlady a nezkuSeny €lov€k muze v budoucnu dosahnout

Podobné Grovng, pokud se o to sam pfi¢ini a zaroveri bude mit podporu této osobnosti.
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Motiv ugitele“ je ve fantasy literatufe obecné velmi rozsifeny. Jde vlastné€ rovnéz o urity
archetyp a tato postava ma své kofeny v davnych dobach. Je spojena s pfedavanim informaci,
znalosti, zku§enosti, ,,moudrosti®, tradic, odpovédi na otazky. Vykladaci mytd byli ¢asto
Samani nebo knézi, ktefi méli pro svou spole€nost podobnou roli jako ucitelé. Byli nositeli
poznani a moudrosti, starali se o uchovani a pfenos informaci z generace na generaci, byli
jejich interpreti. V&déni bylo dilezitou slozkou ,,magie®, kterou vladli a diky niz ziskavali
svou moc — tu mohli zuzitkovat ve prospé€ch komunity, nebo svij vlastni. Pro doplnéni ¢&i
rozvinuti proto uvadim i kategorii ,,homo magus“. Podle definice jde o ¢lové&ka t&Siciho se

z dokonalé jednoty byti, zijiciho v dokonalé harmonii se svym Zivotnim prostredim i se sebou
samym. V tom spogiva jeho magické zalozeni, magicky vztah ke svétu.

Poznatky, které ,ucitel pfedava a ,,zak*“ (Ctenaf) pfijima jsou rlizného charakteru — etické,
faktické, praktické apod. Ctenar si tyto informace milize zapamatovat mnohem snéze, protoze
jsou zabaleny do zabavné formy a poutavého piib€hu. Po odstranéni efektnich kulis (drakau,
rytifa &i kouzel) viak vzdy zbudou zakladni a dillezité poucky do Zivota.

Ponévadz nezijeme jen jednoduse jako zvife, ponévadz Zijeme v prostoru riznych moZnosti,
mezi nimiz se musime rozhodnout, ponévadz mame blaho i muka volby, ktera je vzdy téz
sebevolbou, jsme odkazani na radu. Ponévadz se miiZzeme ztratit v navalu mozného,
Potfebujeme oporu. Ponévadz jsme bez stalé charakteristiky, potfebujeme formu, ktera nas
uréuje. Ponévadz nam hrozi nebezpeti, Ze podlehneme kazdému natlaku véci, potiebujeme

zakladni zakon. Radu, oporu, formu a zakon ziskava lidska existence v onom fundamentalnim

déni e va vch 130
ni, jez se nazyva vychovou.
5.4.3 Homo kreator a faber

Motto: |, Skvéla prdce dodd Zivotu vzruseni a smysl. Nesprdvnd prdce jej vycerpd.

(Jack Welch)

Homo kreator je &lovekem schopnym ,.tvofit“, homo faber €lovékem, ktery je schopen
»Vyrabét“. Zdanlivé podobné kategorie vSak skryvaji n€kolik zasadnich rozdil.

Homo kreator je typem, ktery vytvari nové hodnoty, at’ jiz materialni, duchovni, spolegenské
apod. Je to ¢lovek vladce, vynalezce a umélec. Tviirce statl, svétd, uméleckych dél,

technickych inovaci. Clovék posouvajici vyvoj kupfedu, zajiStujici evoluci civilizace.

o Fink, E.: Grundfragen der systematischen Padagogik. Freiburg. Rombach 1978, str. 44
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Hybatel vyuzivajici tviiréi energii. Ve fantasy miZe byt ztotoZnén s vladcem, ale i magem ¢&i
jakkoli vlivnou osobou, &asto stfedobodem, ze kterého vychazi dé€j, ale on sam nebyva hlavni
postavou piib&hu. Kreator miize samoziejmé svych schopnosti rovnéz zneuzit. Je to v kazdém
ptipadé spiSe postava v pozadi, spoluutvafejici svét takovy, jaky je, ,tahajici za nitky*, ale
malokdy ptimo zasahujici do d&je. Do déje se spiSe promitaji vysledky jeji ¢innosti.

Homo faber je pak &lovék vyrobce ¢&i délnik. Definuje se svoji silou, moci, vykonem a svét
utvaii podle své vile. Pravé tento aspekt mi pfipada velice zajimavy. Homo faber podtizuje
svét své vitli, nikoli svoje konani okolnimu svétu. Skryva se v tom jak pozitivni prvek
(Clovek, ktery bere svij Zivot a osud do vlastnich rukou, neni hfi¢kou okolniho déni), tak také
prvek negativni (¢lovék naruSujici svét umélymi zasahy ve sviij prospéch, i za cenu poruseni
prirozeného chodu a toku véci). Homo faber v sob€ tudiZ nese velkou moc a odpovédnost. Ma
schopnost ménit véci a utvafet sam sebe i své okoli, ale zaroveii je saim o sobé& zarodkem
katastrofy. Vyuziti tohoto konceptu postavy muzZe vést k nastoleni otazek a dilemat.

Zajimavé je rovnéz, ze ani sami filozofové se neshoduji v tom, zda je homo faber pozitivnim,
¢i negativnim typem. Spiritualngji orientované sméry tvrdi, ze €loveék-délnik je sam sobg
odcizeny, pracujici na svém iluzornim blahobytu a Zijici své neautentické byti. Zastanci
opa&ného pohledu na véc vyzyvaji k neustalé praci a budovani, protoZe lidska &innost zvysuje
fad a snizuje nahodilost, chaos. Osobné se domnivam, Ze homo faber je podnétny tim, ze
nejde o statickou osobnost, nybrz naopak o tviir¢iho, dynamického ducha (u néhoz ovsem
hrozi, ze preceni své moznosti). Ostatn€ , Elovek zrucny™ (homo habilis) je i biologickym
druhem a zru&nost (spojena s vyvojem ruky a tvorbou nastroji) byla jednim z krokd, jimiz se
Clovék vyvojové oddélil od zvifete. Stal se tak nejen tviircem pfedmét, ale pfenesené i svého
Osudu,

Ukazkou , katastrofického scénafe* a negativni postavy spojujici v sob& navic ,tviirce” a
»Vyrobce* je naptiklad Tolkieniv Saruman a jeho piib&h. Snazil se vytvofit uméle vlastni
armadu (poginaje ,,novou rasou” a konce jeji vyzbroji), devastoval své okoli, narugoval
Prirozeny tad véci ve sviij prospéch a nakonec se stal obéti vlastnoruéné vytvateného osudu.
Pn/ky homo kreator a homo faber v sobé€ sluCuje postava Hlavniho inzenyra (tedy Leonarda
da Vinci) v alternativnim fantasy pfib&hu z renesanéni Florencie Pasqualiiv andél. Leonardo
2de na zakladé své vyjimeéné invence a kreativity i zruCnosti vytvofil technologicky zaklad,
ha kterém fungovala cela spolecnost. Spisovatel Paul J. McAuley tak prostfednictvim
Leonarda v roli homo faber a kreator (kdesi v pozadi, v pracovng ve vysoké vézi) uréil chod
t%to fiktivni renesaneni industrialni spole€nosti. Za homo kreator v roving spolegenskové&dni

také povazovat lorda Vetinariho, vladce mésta Ankh-Morpork v Pratchettové cyklu
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Uzasna Zeméplocha. Vetinari pro mésto vytvofil jedineCny a dokonale vyvazeny spolecensky
systém, ve kterém sam s potéSenim taha za nitky. SpoleCensky systém, ktery je nejméné tak
fantasticky jako d& Pratchettovych knih, pfitom vSak zrcadli mnohé z ,,pozemské

spoleénosti* a jejiho ,,utvafeni®.
5.4.4 Homo ludens

Motto: ,, Kdyby lidé nedélali blahové véci, nic inteligeniniho by se nikdy nestalo.
(Ludwig Wittgenstein)

Homo ludens je &lovék hrajici si &i hravy. Pojima sviij Zivot jako ,,hru®, je schopen &innosti
jen pro radost z &innosti samé. PouZiva také aktivné svou fantazii a imaginaci. Umoziiuje
mu fesit situace prekvapivym zpusobem, hledat moznosti tam, kde je jini nevidi. Vyviji své
schopnosti a moznosti prostrednictvim hry. Objevuje své schopnosti a sam se skrze né
vyviji. Jeho hravost je zaloZena na svobodé rozhodovani a jednani a pfedpoklada
samostatné mysleni. Vyviji se také prostfednictvim zkuSenosti, jeZ pfipojuje k tém, které
uz vlastni.

Teoretické pojeti Elovéka jako ,hrajiciho si* tvora je pomérné nove, i kdyz chut’ ,,hrat si* je
Jisté odvéka. V evropském prostiedi byl prvnim, kdo zdlraznil dilezitost hry a vyslovil se
proti specializaci a mechanizaci naplnéni Zivota, Friedrich Schiller. Podle Schillera je hra
Cinnosti ¢lovéka, ktera jedina je schopna vytvaret lidské schopnosti. Sam Schiller je pak

«B1 podle filozofu

autorem tvrzeni, ze ,,élovék je Elovékem pouze tam, kde si hraje
(Huizinga, Fink) a psychologti (Berne) patfi k nejhlubsim a nejbohat§im projeviim lidského
zplsobu byti. Johan Huizinga tvrdi, Ze svét je chaos a ve hfe se citime dobfe, protoze jsme
najednou uvnitf zcela prihlednych a jasnych pravidel. Druhou Huizingovou my3lenkou je, ze
hra je vystoupeni z kazdodennosti.'**

Faktem ovsem je, Ze v diivéjsich spoleenskych podminkach a rozvrzeni ¢asu nebyl pro
skute&né hrani si (a vystoupeni z kazdodennosti touto cestou) dostatek prostoru a &asu. Ten se
d&lil na praci (povinnosti) a odpocinek, oviem jeho soucasti byla u dospélych a dospivajicich
malokdy hra. Novou situaci pfinesly az zmény ve 20. stoleti, kdy se ,,hra* stala legitimnim a

roziifenym prostfedkem relaxace, ale i poznani.

13
13

l http://cs.wikipcdia.org
" Adamovig, 1.; Mrozi vypadaji jako tuleni upifi. www.zivel.cz/article.php?id=410
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V literatufe oviem nalezneme , hrajici si“ postavy velmi Casto, fantasy neni vyjimkou, ba
naopak. Je to takika archetypalni postava trickstera®, Sibala, moudrého blazna, ktery svymi
kousky provokuje spole¢nost, nastavuje ji zrcadlo a sam se pfi tom bavi. Vysmiva se lidské
hlouposti a ugi své okoli kritickému mysleni. Klasickymi predstaviteli jsou Till Enspigl,
Hodza Nasreddin, Palecek, kouzelnik Zito a mnoho dalSich. V moderni fantasy pak ¢asto
bardi, dvorni Sasci a dalsi podobné postavy. Nejcastéji plni roli ,,druha®, veselého kumpana
hlavni postavy. Vytvafeji mu protivahu, oslabuji jeho tendenci brat sebe a vSe okolo prili§
vazné Nikdo vétsinou nebere vazné je, ani oni sami sebe ne, ale jak uz vyplyva z archetypu,
ktery zt&lestiuji, nakonec se v jejich nazorech a jednani ukryva vice moudrosti a autenticity
nez u vétiny ostatnich. S urditou licenci a pfisadou ¢erného humoru lze za ,,homo ludens*
povazovat napriklad i Pratchettova Smrté. Ten své femeslo pojima jako svého druhu ,hru‘,
situace, ve kterych se setkava s lidmi, se snazi pojimat s nadhledem az nadsazkou a dialogy,
ve kterych vystupuje, jsou kofenim Pratchettovych knih. Smrt’ je pak u &tenafii dlouhodobé
jednou z nejoblibengjSich postav.

»~Hrajici si* postavy jsou vét§inou uz svou podstatou (s vyjimkou Smrté) blizké mladému
Ctenafi a jeho vnimani. Kromé toho, Ze povzbuzuji ¢tenafovu imaginaci a jsou nositeli
humoru, je jejich dtilezitost pravé v onom nadhledu a odstupu, se kterym vnimaji svét.

V potiebném odleh&eni, které mu svym pohledem dodavaji.

Da se fici, ze homo ludens je také svym zplisobem fada autorl ajejich Ctenati. Ti i ti oplyvaji
Pfedstavivosti a mnohdy i hravosti. Navzajem spolu hraji ,,hry“ — hru na realitu (i kdyz jde o

fikci, mnohdy v nagem svét& nemoznou), na realnost postav a jejich problémi. Cetba mize

byt vedle jiného i zabavou, ,.hrou™.

3.5 Typologie postav dle transakéni analyzy

Spise pro zajimavost uvadim struéné pojednani o ,,zivotnich scénafich* podle Erica Berneho,
Psychologa, jehoZz jméno je spojeno s transakéni analyzou a psychologickou teorii her. Jednak
S¢ jedn4 o alternativni pristup k typologii postav a za druhé je pro nas pohled podnétné, ze
Jeho | scénare vychazeji z plidorysu mytickych pfibéhi (konkrétné antickych mytd). Tyto
Postavy, jejich styl jednani a pfibéhova schémata, do nichz se dostavaji, pak Berne pouziva
Jako metaforu pro jednani skute¢nych lidi, z nichz kazdy se miZe ztotoznit s uritou postavou
ijejim piibéhem a na tomto zakladé zanalyzovat vlastni chyby a opakujici se schémata.

Nésledujici vyCet je také mimochodem dalsi ukazkou rozdilu mezi mytickymi postavami (s
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pfedem danym osudem a ,,scénafem®, ktery je téZké zménit) a postavami moderni fantasy,
jejichz scéndr a osud se odviji vice dle jejich vlastni vile a ,,zména je mozna“.

Typologie postav a jejich ,,scénara” dle Berneho'*:

»Navzdy* (Arachne) — postava ,,napofad“ odsouzena k né€emu, k druhu byti, zména neni
mozna. (Byt pavoukem...)

»Nikdy* (Tantalos) — nikdy nemtize dosahnout toho, co chce a potfebuje. (Ma Zizesi, ale voda
mizi, chce utrhnout ovoce, a v tu chvili pfed nim zmizi...)

»Skoro* (Sisyfos) — tésné pfed tim, nez se mu podafi dosahnout cile, neuspéje. (Kamen
dovaleny téméF na vrchol se vzdy skutali...)

»Dokud* (Damokles) — stale mu néco hrozi, stale je tu n€co, co se mlZe stat, nevi oviem
»dne ani hodiny*, kdy se hrozba naplni. (Kdy se me€ visici nad nim utrhne...)

»AZ* (Herakles) — jde z ukolu do ukolu, jakmile jeden splni, jiZ jej Ceka dalsi. (Nikdy nemaze
dokon¢it své dilo, konec jednoho je jen zaatkem druhého.)

»Otevieny konec (Filemon a Baucis) — Ziti bez planu. (Prosedéli cely Zivot, vie podstatné se

Vviak délo okolo... az se z nich staly stromy...)

5.6 Postava a jeji osud — ukazky (s kognitivni/didaktickou interpretaci)

Pro nasledujici pasaz jsem vybral nékolik ukazek z fantasy literatury. Spojuje je n&kolik
motiv( &i prvkd: Jednim z kli€ovych je motiv vlastniho osudu — jiz dfive zmifiovana
Problematika predurenosti a naproti tomu moznosti vzit jej do vlastnich rukou, Fidit jej,
Pfipadné zvratit dosavadni smé&fovani. Nebyt ,,lod’kou unaSenou proudem*, ale pokusit se fesit
V&ci sam, vlastnimi silami, pfipadn& s pomoci dalSich. S tim nezfidka souvisi zmé&na
tradignich zplsob nahlizeni na véci, nové uhly pohledu, obohacujici dosavadni vidéni a
Vnimani svéta. Dal§im krokem byva nezfidka snaha ¢i moZnost prolomit spolegenské
konvence, zaZity Gzus. K tomu je Casto potfeba odvaha, védomosti a dalsi atributy. K této
VEtSi svobodé konani se pak samoziejmé vaze povinnost pfebrat zodpovédnost za své skutky a
Tozhodnuti. A v§echny tyto situace jsou také vzdy pfilezitosti k poznani a ugeni se...

Daliim klicovym motivem, ktery se vyskytuje ve vetSin€ ukazek, je subjektivni pojeti pravdy

3 nezidka i konflikt mezi riznymi ,,pravdami‘.

Berne, E.: Co Feknete, kdy? pozdravite. Uvod. do transakéni analyzy. NLN, Praha, 1997,
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3.6.1 Paul J. McAuley: Pasqualiiv Andél

Angli¢an Paul J. McAuley je autorem originalni fantasy Pasqualdv and&l. P¥ib&h se odehrava
v alternativné pojaté Florencii po&atku 16. stoleti. Autorova imaginace pfivadi na scénu
Leonarda da Vinci (zde zvaného Hlavni inzenyr), ktery dal pfednost praktickému rozvijeni
svého technického nadani namisto uméleckého. Technologicky pokrok meésta je tak zavisly na
jeho invenci. To vie jsou oviem jen atraktivni kulisy pro téméf detektivni fantasy piibéh,
jehoz hlavnim protagonistou je mlady malif Pasqual. Nasleduje scéna, kdy se hlavni hrdina
Poprvé setkava s Leonardem a jejich vzajemny dialog nabizi Pasqualovi ,,nové uhly pohledu®,
napfiklad pravé na moznost fizeni vlastniho osudu a otazks ,pravdivosti“. Rozhovor ma také

ddlezitou ulohu v Pasqualové dalsim rozhodovani, zda se zhosti naroéného tkolu.

»Pripadalo mi zajimavé, Ze cas lze méFit tolika riiznymi zpiisoby. Cas je Istiva zdlesitost.
Vidime ho jako Feku, jez se vali pouze jednim smérem. Bith ho viak viimd nejspis jinak. Miize
Se vracel k riiznym uddlostem a ménit je, jako kdyz autor déla korektury. Hm, ale vy se émito
vaham sméjete, “ Fekl Hlavni inzenyr

»PFipomnél jste mi mého ucitele, Piera di Cosimal*

»Zndm jej natolik dobre, abych védeél, Ze jeho pohdadkové Jantazie, které mi pitvodné slouzily
Jen pro pobaveni, maji hluboky smysl: narusuji totiz samotné zaklady toho, co prijimame
podle konvence ¢i zvyku jako nezpochybnitelny fakt. V tomto ohledu Je Piero jako dité, pro
které je vsechno noveé. Vskutku, Ja osobné tvrdim, ze by se kazdy, pokud.chce danou vec
.l(’OChopil, na ni mél nejdiiv podivat, jako by byla noval “'**

wLuklides predlozil navrh, aby se solidnim zdakladem raciondlniho vkladu vesmiru stala
8eometrie, ale dokonce i v jeho vykladech Ize najit hadanky. Geometrie ma nejspis iraciondlni
Vlastnosti, které nelze z Euklidovych axiomii odvodit. Kdyz vsak absolumi Jistoty geometrie
odvrhneme, odvrhneme s nimi i veskeré nase architektonické uspéchy, navigaci a zamérovani
hvézd) «

Pasqual pocitoval zavratné vzruSeni— nebyl-li svél pevné stanoven, pak si zajisté mohl kazdy
Clovek svobodné urcit viastni osud! Nic se nedalo pomeéroval jedinou véci, vse bylo priblizné a
Pravdivé jediné vzhledem k viastni podstaté.”’

» 183ky nidel, mozna nejsem pro ten tikol vhodny, * Fekl Pasqual,

»Pochybujete-1i o svych schopnostech zhoslit se 16 prdce, ucinil jste prvai krok. Vite-li, co
evite, prekrocil jste prah k ziskani védéni. Jinak ziistanete v rajském blazenstvi nevédomosti
A nenaucite se nicemu. Vidy jsem pochyboval, Ze by andélé mohli byt inteligentni, proloze
Jsoy-J; dokonalymi vykonavateli viile bozi, pak nepotrebuji védeér nic a kopiruji veskeré kondni
dle bytosti, kterd vi vsechno!*“!*°

13s MCAulcy, P. J.: Pasqualuv Andél. Lascr, Plzei, 2003, s. 283,
13 McAuley, P. J.: Pasqualiiv Andél. Lascr, Plzei, 2003, s. 305.
McAuley, P. J.: Pasqualiv Andél. Lascr, Plzeii, 2003, s. 307,
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5.6.2 Felix W. Kres: Kral Nesmirna

Polsky autor Felix W. Kres je autorem namofni fantasy Kral Nesmirna. Velice atraktivnim
prvkem této knihy je jiZ jeji prostor — prakticky cela se odehrava na mofi zvaném Nesmirno.
Strhujici a dynamicky je i samotny piib€h, ktery ovSem vedle akce nabizi i fadu dialogi a
podnétd k ivaham. Nasledujici scéna nabizi dialog mezi hlavni hrdinkou, ktera byla pravé
zajata piraty, a distojnikem piratské lodi. Nalezneme v ni konfrontaci dvou thld pohledu a
dialog ptimo implikuje potiebu vnimat véci do hloubky a v celkovém kontextu, vynaset soudy
aZ na zakladé diikladné znalosti fakt. Zarover ukazuje slozitost a problematiGnost svéta a
jeho usporadani. Stira a relativizuje Cernobilé rozdéleni na ,,dobré* a ,,z1€". Tento prvek je
velmi charakteristicky pro moderni fantasy a odliSuje ji od ,,pohadkovejsiho* pojeti klasické

tolkienovské fantasy, kde délici ¢ara mezi dobrem a zlem byla ostrejsi.

Vis, pani, " pokracoval po chvili. ,, Nékdy ti zavidim onu prostotu, se kterou viechno
Posuzujes. Pirdli jsou zli a vojaci dobri, prestoze zabijeji prvni i druzi. Obchodnik az po krk

v podvodech je Fadny muz, ale zlodéj, kiery nékomu ukradne portmonku, je darebdk. Napadio
1€ nékdy, odkud se pirati berou?

Tazavé vzhilédla. |, Jak to... odkud?

, Vis, pani, jak vypada sluzba na cisaiském korabu nebo obchodni lodi? Na stravé vydélavaji
bohaté vsichni. Dodavatel, protoze proda zkaiené maso, kapitan, protoze nad. tim primhouri
oko. A ndmornik to sni... A vis, jaké jsou tresty na cisarské plachetnici? Lodnik prijde pozde
na hlidku. Pét ran za zpozdéni, dalsich pél za preziravé chovani k diistojnikovi, protoze
nastoupil sluzbu bez omluvy, a dalSich péi, protoze dal Spatnych priklad posddce. A dalsich
D€L, protoze zapira sva provinéni a priznava s jen k jednomu: zpozdéni,

Sklopila hlavu.

wZkus pochopit, Ze malokdo ma co ziratit. Prace na pirdiské lodi je stejné tézka jako jinde.
Drsna lana rozdiraji ruce, vécna vihkost je stejna. Ale jidlo nesmrdi, diistojnici 1é zbytecneé
netyraji a ve vacku necinkaji méddky, ale zlato. To je cely rozdil. *

wVsem bylo ublizeno a utekli na pirdiskou lod, protoZe uz to jinde nemohli vydrzet, “ pronesia
Pochybovacne.

wV.mnoha pripadech ano. Jisté, jsou mezi nimi i rozeni zlocinci. Ale vétsinou jsou to prosti
lidé, pro které kategorie dobra a zla nedavaji smysl. Chiéji prosié Zit, jist, obéas se pobavit. “
»Kam viastné miris?

wChci ti ukdzat, Ze ti zlocinci jsou obycejni lidé, pani. Lidé pravé s takovym osudem, ne Jjinym.
Vysvétlis mi, jaké to je, kdyz poznds nékoho bliz a ukdze se, Ze je jiny? '’

3.6.3 Piotr W. Lech: Rokhorm z Aron

Dalsimu z polskych autord, Piotru Witoldovi Lechovi, u nas vysla povidkova kniha Rokhorm
z Aron. Hlavnim hrdinou vSech pfibéhii je mnich-Carod€j Rokhorm, vyskoleny magickym
fadem, putujici po svété a snazici se pomahat oby&ejnym lidem, ktefi byli postiZeni nepfizni

Osudu a réiznymi nespravedlnostmi, ale sami se neumi branit. V Rokhormovi autor predlozil

|
¥ Kres, F. W.: Krdl Nesmirna. Lascr, Plzefi, 2003, s. 84-86.
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silny motiv €loveka, ktery naru$uje pravidla a zab&hany fad, protoze v ur€itych situacich citi,
Ze musi jednat jinak, neZ je mu nafizovano. Bere zakon a fad do vlastnich rukou, jedna dle
vlastnich pravidel (protivi se ,,bohovi, ktery tka lidské osudy®). Jde tedy o situace vedouci ke
konfliktu mezi zazitymi, pfedem danymi pravidly (diky nimZ navic ziskal své schopnosti a
vzdélani) a vlastnim svédomim €i vili. Je zde ukazana velka subjektivita rozhodnuti a
nepiedvidatelnost jejich disledkd. Rokhorm je veden dobrymi imysly a vzdy je presvédéen,
Ze voli mensi zlo. Ambivalentni vyusténi situaci to vSak ne vZdy potvrzuje. Dilezitym
momentem je vzdy zdlraznéna povinnost nést si sam dusledky téchto vlastnich (asto
dvojse€nych) rozhodnuti. Lechovy pfib&hy jsou protkany £vlastni melancholii a
nejednoznaénosti, typickou pro (post)moderni slovanskou, zvlasté polskou fantasy (ktera je

velmi svébytna a nekopiruje anglosaské modely).

Chvili se nic nedélo, nemocny mnich lezel na loZi se zavienyma ocima. Dychal pravidelné.
Pojednou néco trhlo jeho hrudi. Rokhorm otevrel oci plné bolesti. Nadesel cas dalsi bitvy.
Tkadlec zIlych osudii neodesel. Nemohl odejit. Ten clovék toho védél prilis mnoho. PFilis
mnoho si pamatoval.

»A ted zapomenes!* Sepot v Rokhormové hlavé pdlil jako ohen.

»Ne, *“ odpovédéla tise lidska viile.

»Znam vSechny 1vé myslenky, ty minulé i ty budouci. Proc to chces ucinit? ** Septal biih,

» Thds osud nevinnych lidi rukama lumpii, * odpovédéla opét lidska viile. ,, Tkas osudy
lidskyma rukama... Jaky ty jsi bith?

Nasledujici scéna popisuje rozhovor se zemielym bojovnikem, jehoz rodina byla zakeiné
vyvrazdéna. Bojovnik touZi po pomst€, ale mnisi jsou vazani pravidly a nemohou mu sd&lit
jméno vinika. Rokhorm fesi dalsi dilema — podtidit se pravidlim, &i uginit spravedlnosti

zadost a vydat vinika trestu.

Arcimag neprestaval Septat a jeho hlas vyplrioval veSkery prostor v sdle, kazdy jeho kout i
Skulinu.

»Zjev se na ori Osudu, s rozsudkem v ocich. Ty, jehoZ msta je imérna tvému utrpeni...
Uprostred salu stdl k. Bily kin s dlouhou, az k zemi padajici hiivou a stribrité se lesknouci
ojinénou srsti. Na koni sedél bojovnik v koZichu z ledniho medvéda. Na hlave mél prilbici

S rohy, kterd mu zakryvala tvar. Otvory v prilbici se divaly rudé, uhrancivé o¢i, planouci
Silenstvim. Bojovnik nepochyboval rty, navzdory tomu Rokhorm a ostatni bratri slyseli jeho
VWrazny Sepot, pFipominajici poryvy ledového vichru. Zmrazoval mysl i dusi. Byl obavou, ale i
Zalem, mamenim, ale i tesknotou: ,,Co chees, ty, jemuz bohové dali pravo pohybovat se mezi
Svéry?

A"Cimdg odpovédel, aniz by pohnul rty: ,, Zpuisobil jsi bolest, porusil klid, pfivedi smrt.
wPouze tém, kteri si Jji zaslouzili,** odpovédel bojovnik. ,, Prisel jsem na prokleté Podhiii se
Svymi lidmi, abych zde nalezl klid a slusny Zivot. Utikali jsme pred neustalymi valkami
Vedenymi viddci Norvolksu. Ale misto vyhlaSené pohostinnosti horalii jsme nasli jen smrt a

1
*® Lech. P. W.: Rokhorm z Aron. Leonardo. Ostrava, 1998, s. 37.
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hanbu. Nedovolili jste Zit ani nasim potomkiim. Ale moje pomsta bude odpovidat mému
ntrpenil

WMYlis se, “ odpovédeél arcimag. * Nebyli to horalé a Havenské kralovstvi, kdoz namirili své
zbrané proti 10bé, lec jeden jediny ¢lovék bazici po moci. *

Postava neznamého bojovnika néjakou dobu setrvavala v miceni.

. 1y znds jeho jméno, * ujistil se rytiy najednou, divaje se rudé planoucima ocima do
arcimdgovy tvdre. Ale mnisi se nenechali prekvapit a ihned zacali vyslovovat zaklinadla
wivdrejici blokadu proti kouzlu cteni v mysli.

. Nic z toho nebude rytiri, * odpovédél arcimdg. ,, Znds zakon rovhovahy. Nemohu ho porusit,
protoze jsem vdzdan prisahou bohiim. Mohu (€ jediné poZddat, abys ustoupil a nechal Zivé na
pokoji. Slibuji ti, Ze vinika stihne spravedlivy trest.

S'epot a vykriky ve tmé zacinaly byl stdle zurivéjsi. Bylo jasné, Ze se bojovnik s témito slovy
nesmiril. Rokhorm citil Silenstvi zrozené z bolesti, jiZ pldla tato zbloudila duse. Zcela rytire
chdpal, protoze sam na vilasti oci vidél straslivou rez. Napadlo ho, Ze magie viasiné poprvé
stoji na strané spravedinosti, které se opravnéné domdahal onen rytir. Rychle na néj pohlédl.
Nempylil se. Rytirovy planouci o¢i nyni byly upreny pFimo na néj.

. Wolkh ti 1o nikdy nezapomene, *“ uslySel v dusi ledové zaseptani.

wPockej! “ vykrikl arcimag. ,, Nemiizes...

Ale v mistnosti uz zufila jen vanice. 139

V jiné povidce Rokhorm sesle v hostinci kouzlo, které na chvili zaméni sny dvou lidi, ktefi
nejsou spokojeni se svym dosavadnim Zivotem. Prosty rybar se sklonem k alkoholismu, topici
se v dluzich a s rozpadajici se rodinou Zehra na vlastni osud a tajné¢ zavidi znamému
bojovnikovi jeho slavu, penize a obdiv. Opodal sedici slavny bojovnik ovsem pocifuje unavu
ze svého stylu Zivota, jisté zklamani a nenaplnénost. Rokhorm jim tedy umozni ve snu na
chvili vidét svét o€ima toho druhého. Disledky jsou piekvapivé. Rybar prozie a jeho Zivot se
zlep3i. Bojovnik, na chvili spatfivsi radosti i strasti ,,0byCejného” €lovéka, rovnéZ , prozie,
ale dlisledkem je jen poznani, Ze z dosavadniho stylu Zivota jiz neni uniku, s vyjimkou smrti.
Gladiatora &eka druhy den boj, ale v aréné védomé rezignuje a necha se porazit.

Rokhorm tentokrat vzal do svych rukou dva osudy, a autor nabizi &tenafi uvahu, zda piekrogil

Jistou hranici a zneuzil svych schopnosti. Zde je zavér povidky a hrdinovy mysSlenky.

Nedokdzal presné vysvétlit, proc si vSiml toho rybdre. Néco v jeho tvari — bolest smisend se
zarylosti, sebeobvinénim... Nic to neménilo na skutecnosti, Ze rybdar byl prosté opilec.
Zpocatku, tak pro zabavu, vstoupil do rybarovych myslenek. Pak, jimi vyprovokovany, se
Pokusil zjistit, kdo je viasiné bojovnik Petro. V tu chvili priSel na ten sileny napad. Nechiél
udélat nic Spatného, pravé naopak, chiél pomoci tém dvéma. Rybdri vrdtit viru ve viastni
Zivol, bojovnikovi ukdzat néco, co nikdy neniohl proZit.

Jak Jjsem mohl, aniz bych je znal? napadalo ho ted. Petro mohl ten souboj lehce vyhrdt, ale
hechtel. Mél plnou hlavu myslenek na velryby, more, déti, Zenu, Zivot obycejnych lidi.
Malokdy je u gladidtorii k vidéni tak silnd nechut' k tomu, co délaji.

1
» Lech, P. W.: Rokhorm z Aron. Leonardo, Ostrava, 1998, s, 73-74,
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Cela véc ale mela i druhou stranku,. Rybar Elias. Zachranil Jsem jeho rodinu, pomyslel si
Rokhorm o néco raznéji. Vratil jsem mu viru, smysl. Za cenu lepsiho clovéka, nez byl on sam,

odpovédélo svédomi.

Pln smutku zacal lopatou uklepavat mohylu. Chtéli Petra hodit do spolecného hrobu

s mrivymi zlodéji, zabijaky, obchodniky s drogami a prostitutkami, které zemrely na syfilis.
Jeho, neporazeného valecnika — neporazeného az do konce.

Pomalu nastaval soumrak. Svét rudl. Jen cervenomodry hagarsky kFiz se blyskal na
nedalekém 1iboci. Tak mél byt shodné s narizenim radu pochovan kazdy nevinny, kterému

zpiisobil smrt carodéj z Aron. Carodéj musi sam pochovat obét a rozsvitit magicky kriz, aby
P 17 0 v v s ’ oo , 140
ozndamil poutnikiim, Ze zapocal pokani, vyslan svymi do vyhnanstvi.

Nasledujicich n&kolik ukazek predstavuje hrdiny, ktefi jsou vékové a pocitové blizci

dospivajicim &tenartim.

3.6.4 Poul Anderson: Matka kralii

Cast fantasy tvorby Ameri¢ana skandinavského piivodu Poula Andersona vychazi z prostiedi
severoevropského stfedovéku. K nejznaméjsim dilim této série patti napt. romany Zlomeny
meC a Matka krali. NaSe ukazka je vybrana z druhého jmenovaného. Hlavni hrdinkou této
historické fikce s fantastickymi prvky je arod&jnice a kralovna Gunnhilda, manzelka
norského krale Eirika Haraldssona. D&j sleduje cely jeji Zivot od détstvi a% do konce. Jeji
prohry, vyhry a snahy ovliviiovat déni kolem sebe, fidit osud sviij i svého okoli,

Kniha je z poznavaciho hlediska zaroven cenna tim, Ze seznamuje &tenafe s fadou realii
tykajicich se Skandinavie a obdobi stfedoveku. Jde tedy Eastecné i o historicky exkurs,

V némz vystupuji realné postavy.

Uvod knihy nabizi svét otima malé Gunnhildy — pohled ditéte na prahu dospivani a
dospélosti. Ditéte, které se jiz o uritych vécech rozhoduje samostatng a jehoz zpiisob
Uvazovani i pocity jsou podminény rodinou a okolnim prostiedim. V prvni ukazce se
Gunnhilda jesté jako dité poprvé setkava se svym budoucim manzelem, byt v té chvili tento

Svazek nikdo nepredpoklada. Autor umoziiuje sledovat i myslenkové pochody hrdinky.

wBud pozdraven, Eiriku Haraldssone, ” pravila Gunnhf/a’ina matka bojovne. Zprava o jeho
Prijezdu uz predbehla jeho kroky. ,,Ja se zowf.Kraka,,O“zurova Zena. Bud' vitan v nasem
dome. * Pokynula k chlapciim. ,, Toto jsou nasi synové. * Zlatoviasy Aalf a rusoviasy pihovaty
Eyvind, neohrabané poposli dopredu, provesli, co méli, stihli se zpét a vyjevené kulili o¢i. Na
Gunnhildu se Jjeji matka ani nepodivala. Dl,'vka.str'idave' bledla a rudla vzieky. Ano, neparri
Jeste do spolecnosti, ale ma snad. byt pred.oslnivym krdalovskym synem beze jména? Spolkla
0. Tak ¢i onak si zajisti, aby se s nim seznamila.

140 Lech, P. W.: Rokhorm z Aron. Leonardo, Ostrava, 1998, s. 149-150,
14 RN "y Plzeii, 2003, s. 29
Andcrson, P.: Matka kralii. Pcrscus, Plzen, » S £
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Nasledujici scéna je dialogem mezi Gunnhildou a jejim otcem. Divka sd€luje své rozhodnuti,

%e chce odejit z domova a vyucit se magickym dovednostem.

. VEdyt' ty sam vrhas runy!™

. 10 je néco jiného. Toto uméni prinesl. Odin z daleké zemé smrti — ochranné runy, pomocné
runy, hojivé, véstecké. Ne Ze bych to az tak znal. Ale seid.— kvilivy zpév, dunivé bubnovdni,
vrouci kotliky s utrejchy, to je muzii nehodné, to je zZenstilost. To se hodi leda tak pro Finy.
Gunnhilda zatala pésti. ,,Ja nejsen muz. A neuvalim na nas diim Zadnou hanu. Ne, ja nds
Ppozvednu vys.

Ozur pevné semkl rty, na ruce svirajici kopi nabéhly Zily. Zamracil se, rozpacité odvratil
pohled a uprené se zadival kamsi do prazdna. Vidéla, Ze je v iizkych, a dotirala na néj jako
lovecka smecka na jelena.

»Bylo by tak spatné mit viastni carodéjnici, ktera by predvidala a véas odvracela boure,
PFivolavala dobry vitr, srazela nepratele — Dany, vikingy ze zdpadu, lupice z vnitrozemi.
Védmu, ktery vy uméla odhalit sudbu norn. Takovou, jakou Odin povolal, aby vypravéla
bohiim o pocatku a konci svéta.”

Avsak v duchu myslela na silu, svobodu, bohatstvi a jméno, které by prezilo jeji smrt.

Ozur stal, rty semknuté, proti padicim nebesiim se jako mohly tyCila jeho hfmotna postava. A
pak se mu z hloubi hrudi vydralo: ,, Trikrat jsem kvitli tobé vrhal, runy, dcero. Aviak jedine,
co jsem z nich dokdzal vyéist, bylo, Ze tviij osud.je jako Zadny jiny. Jaky vak je, to nerekly.
o Prijmu ho!* vykrikla Gunnhilda zbrkle. Necha se jim unaset, jako se ¢lovék nechava nést
nezkrocenym koném, pluje s nim jako lod ve vichrici.

»Nelibi se mi ta vyjimecnost.”

Sebrala veskerou viili a odvahu. ,,Ja to pFijmu, otCe, * prohldsila. Jestli mne odmitnes, sama
Jedné noci obejdu dviir s pochodni a vse, co je 1vé, shori.”

Neproklel ji, ani neuhodil. Po dlouhou dobu uprene pozoroval, jak pred nim nebojacné stoji a
vitr pohazuje s jejimi dlouhymi viasy. Pak pohodil hlavou a zabrucel: ,, Myslim, ze bys toho
byla schopna. Ano. Myslim si, Ze bys byla. Jsi jesté divka, ale se srdcem vicice. “'**

5.6.5 Harry Turtledove: Ztraceny rim

Americky spisovatel Harry Turtledove je autorem rady fantasy cykld, nasledujici ukazka je
Vybrana z cyklu Bouflivé véky, konkrétné z prvniho dilu Ztraceny triin. Hlavni hrdina,
Abivard, syn lokalniho Slechtice, je v té dobé mladikem, ktery se teprve chysta na své prvni
Povolani do valky. Je pIny elanu a dychtivosti, a tak mu jeho otec v dialogu predestira i
Odvracenou tvar konfliktd.

Styl psani Harryho Turtledove se vyznatuje velkou didakti¢nosti, Casto aZ pfilis popisnou a
doslovnou, ale jeho vyhodou je naprosto konkrétni a srozumitelné poselstvi a myslenky. Jeho
knihy jsou dle mého svym formativnim podtonem velmi vhodné pravé pro dospivajici
étenéfe, ktefi maji moZnost poznavat svét spolu s hrdiny, jejichZ Ciny i pocity jsou jasng

Vykresleny a oddivodnény, krok po kroku.

Anderson, P.: Matka krdlii. Perscus, Plze, 2003, s. 61.

91



Turtledove je nejen spisovatel, ale i historik. Klade tedy velky diiraz na presnost, fakti¢nost a
jeho knihy vzdy sleduji jak pfib&h hlavniho hrdiny, tak i ,alternativni historii* prostoru,

v némz se pohybuji. Tuto historii pak hrdinové nezfidka za&nou spoluutvaret.

»Vezmu 1€ s sebou, to se neboj — splnim sviij slib. Mél bys okusit chut vélky,doud JSi jesté
mlady. *

Dekuji otce! Abivard mél chut vyskocit radosti do vysky. Srdce se mu vzrusené rozbusilo.
Nadsené mavi rukou, jako by v ni drzel me¢, ktery pravé srazil stepniho nomdda ze sedla,
wDa-li bith, podékujes mi, az se vratime domii, “ Fekl Godarz. ,,Jeden z divods, proc chci,
abys se mnou Sel do valky, je, abys pochopil, ze vdlka neni jen pozlatko slavy, o kterém zpivaji
trubadiiti. Cas od casu je nezbytnad, ale mrzaceni a zabijeni, které Je jeji-soucdsti, nelze nikdy
brat na lehkou vahu. A pravé to chei, abys pochopil, e na muzi s rozparanym brichem neni
nic velkolepého.

To mu nikdy neprislo na mysl. Ani ted tonu doopravdy nevéil,

WwMyslis si, Ze se ti néco takového nemiize stat, * rekl Godarz, Jako by mu cetl, myslenky.

w Vidim ti na ocich, Ze si to myslis. Proto chci, abys valku zazil na viastni kiizi, aby ses
Dresvédcil, ze se to stat miize. Kdyz to budes védeét, bude z tebe lepsi ¢lovek., «

wJak lepsi? * otazal se Abivard. Jak mu miize seznameni se s krutosti a bolesti dgy néco, co
dosud. nema?

wBudes lepsi, protoze uz nebudes brat valku na lehkou vahu. Muzi. kteri valku neznaji, se do
hi Casto poustéji bez dobrého divodu, aniz se pokusi vymyslet néjaké lepsi Feseni jak
dosdahnout svého cile. Proto se dychtivé vrhnou vstric své viasini zahubé, coz by pochopiteine
lak nevadilo. Ale oni s sebou miizou vzit mnoho skvélych muzi. A az prijde den, kdy
Prevezmes viadu nad timto panstvim, nechci, aby se z tebe stal tento druh viddce. *
Godarzova vaznost udélala na Abivarda dojem. Uz vyrostl z obdobi, kdy si myslel, Ze vse, co
Olec Fekne, je Spatné jen prolo, Ze to Fika pravé on. Jeho mladsi bratfi timto obdobim zrovna
Prochazeli. Abivard viak byl dost stary na to, aby mu doslo, ze otec zpravidla dobre vi, 0 Cem
miuvi, i kdyz se porad opakuje.'”

3.6.6 Terry Brooks: Zdavod.s démonem

Fantasy Roman Zavod s Démonem Americana Terryho Brookse se odehrava ve Spojenych
Statech druhé poloviny 20. stoleti. Nenalezneme v ném tedy samostatny fantasticky svét, ale
Prinik , jiného svéta“ (a jeho bytosti) do naSeho. Hlavni hrdinkou je 14leta divka Nest, ktera
8¢ (ne vlastni vinou) velmi li§i od svych vrstevnikli. Ma totiz schopnost vidét nadpfirozené
bytosti, komunikovat s nimi a nakonec pomaha odvratit nebezpeci pfichazejici ,»0djinud*
Velkou devizou tohoto motivu je, Ze pro Ctenafe miize byt paralelou pro vlastni pocity a
Situace spojené s dospivanim — pocit ,,vydélenosti* z vétsiny, snaha vyrovnat se s néjakou
Zvlastnosti, ktera;jej odlisuje. Brooks vedle originalniho vyuZiti fantastickych prvkd plasticky
Vyligil svét dospivajicich, jejich problémy a kolize jak s vrstevniky, tak se svétem dospélych,

v pfipadé Nest i s, paralelnim svétem®. Nasledujici ukazky vérng vystihuji pocity spojené

1 .
 Turtledove, H. Ztraceny trin. Classic, Praha, 2001, s. 31.
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s pfechodem od détstvi k dospélosti, podnétny je aspekt tajemstvi, které si v sobg kazdy nese

a na které ma pravo.

V parku za zivym plotem mésic zaléval svym svitem opusténa hFisté a détské placky. To je nujj
lajny svét, napadlo Nest a usmdla se tomu. Tajny svét, patfici jenom ji. Nikdo o ném nevi, ani
babicka, pro kterou je cizi a vzddleny. Nest napadlo, jestli ji za as také bude pripadat takovy,
az s jejim détstvim zanikne i jeji détsky svét. Jestli tohle bude cena za dospélost. Mezi
dospélosti a détstvim byl prostor, ve kterém se nachdzela tajemstvi skryta jak jedném, tak
druhym. Kdyz dospéjete, mate ndarok na tajemstvi dospélych, ale prichazite o tajemstvi déti.
Presto ale nikdy neznate vsechna a také nikdy o vsechna neprijdete. Tak 1o chodi, Jjak Fikala
babicka, kdyz Nest asi pred rokem zacala pocitovat, Ze se jeji divci 1élo pomalu méni v Zenské.
Zivot ti nikdy neda uplné viechno. Alte také ti nikdy iiplné.vsechno nevezme.'**

Nasleduje dialog Nest s babickou, o které teprve zjidtuje, e ma podobné vyjimeéné

schopnosti.

»Nebudu ti Ihdt, * Fekla babicka, ,,ani jsem 1i nikdy nelhala. Jsou jen véci, které jsem 1i
nerekla. Nékteré znat nemusis, nékteré ti rict nemohu. Vsichni mame v zivots lajemstvi. Na 1o
mame pravo. Neni nutné, aby se o kazdém védélo vsechno. Myslim, Ze mi rozumis pravé
Proto, Ze jsi, jaka jsi. Tajemstvi nam poskytuji prostor, ve kierém miizeme riist a prochdzet
Zmeénami, pokud je to nutné. Tajemstvi nam davaji soukromi tam, kde je soukromi numé,
mame-li prezit. “

»Bylas 1o ty, babi? Tam v parku, se Zrouty? * zeptala se Nest opatrné.

Babicka prikyvia. ,,Ano, Nest, byla. “ Chvili byla zticha, smuind siarenka v kvétovanych
Satech. ,, Nikdy jsem o tom nikomu nerekla. Ani rodiciim, ani tvému dédeckovi, ani tvé matce.
A vi Biih, ze ji jsem to Fict méla. Ale neudélala jsem to. *

Nakionila se pres stiil a vzala Nest za ruku. Nest cilila, jak je horka a kiehka. |, Byla jsem
mlada, tvrdohlava a hloupa. Hrda. Byla jsem jind. Jind jako ty, Nest. Obdarena magickymi
Schopnosimi a darem vidét lesni bytosti. Nikdo nevidél to, co ja. Ani rodice, pratelé, nikdo.
Odlisovalo mé to od nich a mné se 1o libilo. Moje teta, sestra mé matky, Opal Andersova, byla
Posledni, kdo mél podobné schopnosti. Ale zemrela, kdyz jsem byla jesté hodne mala, takze
Jsem po néjaky cas byla jedina. Zila jsem vedle parku a prchala do néj, kdy jen 1o slo. Byl to
miij viastni svét. Nic nebylo tak zajimavé, nic mé tak nepritahovalo jako 10, co na mé cekalo
YV parku. Chodivala jsem tam v noci, stejné jako ty... “

V nasledujicim dialogu se Nest setkava ve ,,svém*“ parku s indianem jménem Two Bears.
Jejich dialog je typickym prikladem, kdy postavy maji roli homo educans a educandus. Two
Bears popisuje svét ve fazi, pro kterou John Clute pouZiva pojem , thinning* (vytracen se) a
jey Jje kli€ova pro fadu fantasy pfib&hu, nez prejdou do faze zmény, zpravidla vyvolané

hrdinovym konanim,

V jeho tmavych ocich se odrdzel vychazejici mésic. Sero ustupovalo tmé. Nest si vzpomnéla
Shb, ktery dala dédeckovi. Méla by se vrdtit.

1 .
]:: Brooks, T.: Zdvod s démonem. Classic, Praha, 2000, s. 202.
Brooks, T.: Zdvod.s démonem. Classic, Praha, 2000, s. 236.
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Jestli prijdes, " Fekl tie, ,,dozvis se i néco o osudu svého naroda. Duchové nebudou hovorit
Jen o Sinnisippi. Jejich tanec ti odhali véci, které bys méla znat.

Nest zamrkala. ,,Jaké véci?*

Zvolna pokyval hlavou. ,,Co se stalo mym lidem, miize se stat i tvym. Co kdybych ti Fekl, Ze se
o uz déje? *

Nest citila, jak se ji stdhlo hrdlo. Prohrdbla si vilasy a na cele ucitila pot. ,,Co tim myslite? *
Two Bears se oprel a jeho oblicej na vierinu zmizel ve stinu. ,, Vsechny narody si mysli, ze
Jjsou vécné, nevéri tomu, ze by mohly za cas zmizet. Ani Sinnisippiové tomu nevérili. Nevérili
tomu, e mohou byt vyhubeni. A prece se to stalo. Tviij ndrod je stejny, Nest. Mysli si, Ze bude
Zit navzdy, Ze ho nic nemiiZe znicit tak, Ze bude vymazan z historie. PFilis si je jist svou
nezranitelnosti. Ale jeho rozklad uz zacal. Jsou to drobnosti, které vychazeji primo z néj.
Kousek po kousku se rozklada. Zivot lidi je naplnén cynismem. Projevy ucasti a soucitu Jjsou
pokladany za zbytecné nebo dokonce slabosské. Drobné prohiesky vedou k vétsim. Nelze je
ignorovat. Musi se napravovat. Lidé jsou netoleranini a pini pfedsudkii. Chybi jim laskavost:
Kdyz bezdomovec nemiize najit pristresi, je to jeho vina. Jestlize chuddk nema praci, je to
automaticky proto, Ze nechce pracovat. Jestlize onemocni nékdo, jehoZ zpiisob Zivota se lisi od.
naseho, miize si za to sam. Podivej se na své lidi, Nest Freemarkova. Opustili své staré, strani
se svych nemocnych. ZFikaji se déti. Hanobi vSechny, ktefi se néjak lisi. Maji pocit marnosti.
Nejsou schopni udélat ani tu nejmensi zménu k lepsimu. To Silenstvi si pFivodili sami a Jjsou
proti nému bezmocni, protoze si odmitaji pripustit, Ze sami jsou jeho zdrojem. Bojuji sami se
sebou, ale nikdy nepochopi podstatu toho boje, dokud nebude dobojovdn.

Jeho oci posmutnély. ,, Vétsinou si ani neuvédomijeme, co nas nici. To je odkaz Sinnisippiii.
Konec prichazi v riizné podobé. Miij narod byl znicen svétem, ktery na néj kladl pozadavky,
Jez jsme nebyli schopni splnit. Ale myslim, Ze je divod.predpokladat, Ze tvoji lidi budou sami
zdrojem svého zniceni.** Odmlcel. se a tiSe hledel na divku.

»Neni to tak zIé , *“ Fekla a snazila se, aby jeji hlas znél presvédcive.

Two Bears se usmdl. ,.Je o jesté horsi a ty to vis. Vidis 1o vSude, dokonce i zde v parku, *17°

5.6.7 Andrzej Sapkowski: Saga o zaklinaci

Andrzej Sapkowski je pravem povazovan za ,.kniZete“ polské fantasy. Pravé on odstartoval
novou vinu polské fantasy v 90. letech. Zajem o jeho knihy je ve stfedni a vychodni Evrops, a
v Ceské republice zvlast, obrovsky. Sméle konkuruje anglosaské produkci, ba dokonce ji

v popularit& &asto predéi. V priizkumech popularity u ¢tenafi jeho knihy (zejména

$ Usttednim hrdinou zaklinatem Geraltem) zaujimaji Celni mista zebtickd. Sapkowski je znam
Nejen svym dokonale zvladnutym spisovatelskym femeslem, ale pfedevsim neutuchajici
invenci a odvahou experimentovat. Pravé on patfi k prvnim, kdo vpustili do Zanru fantasy
Postmoderni prvky, at' v rovin formalni (kolaZovity styl vypravéni apod.), nebo v roving
obsahové (relativizace pohledi a hodnot, prolinani riznorodych prvkd, prekvapivé kontexty,
Metatextovost). Tak jako u vétsiny polskych autort se 1 jeho dilem propléta zvlastni hoikost

aZ cynismus, syrovost reality ¢asto vyvazovana ironickym humorem.

4 Brooks, T.: Zavod s démonem. Classic, Praha, 2000, s. 99.
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Nasledujici ukazky jsou vybrany ze ¢tvrtého dilu pétidilné sagy o zaklina&i, nazvaného V&>
vlastovky. Geraltova chranénka, mlada princezna a zaklinacka Ciri, na utéku pfed neptateli
nachazi utocisté u poustevnika Vysogoty, klasicky vzdélaného filozofa. Jejich dialogy
prolinaji celym timto dilem sagy. Ciri je konfrontovana s Vysogotou jako uéenym muZem
(homo educans) a autoritou, kterou ma ovsem problém pfijmout. Do jejiho jednani a mysleni
se promitaji rysy pubertalniho vzdoru, ale zaroven velmi negativni zku3enosti z realného
Zivota. Vysogota a jeho pohled na Zivot je naproti tomu konfrontovan s ,,praxi“ a neuté§enou
realitou, ze které prichazi Ciri. Jde o stfet generaci, stfet teorie a praxe, stfet mladické energie
s moudrosti a zkuSenosti. Sapkowski, jak je jeho zvykem, opét obé& postavy i jejich nazory

relativizoval a dal velky prostor ¢tenafovi samotnému.

» Co je to etika? Védeéla jsem to, ale uz jsem to zapomnéla.

»Nauka o mordlce. O pravidlech poctivého, mravného, slechetného jednani. O vysindch
dobra, na néz lidskou dusi vynasi pocestnost a moralnost. A o hlubindach zla, do kterych ji
svrhava necestnost a amoralnost...

» VySiny dobra!* vyprskia. ,, Pocestnost! Mordlnost! Nerozesmavej mé, nebo mi rana na hubé
zase praskne. Mél jsi z pekla $tésti, Ze té nestihali, Ze za tebou neposlali lovce lidi. Poznal bys
hlubiny zla. Etika? Do hdje s tvou etikou, Vysogoto z Corvia. To ne zli a nepoctivi padnou do
hlubin! O ne, zli, ale rozhodni a bezohledni tam svrhavaji ty, kdoz jsou mravni, cestni a
uslechtili, avsak nerozhodni a plni zabran.

»Dékuji za ponauceni, “ Fekl ironicky. ,,I kdyby clovék prozil stoleti, nikdy neni pozdé na 1o
aby se nécemu priucil. Neni nad to, poslechnout si moudrého clovéka, zralého a zkuseného.
. Posmivej se, posmivej, “ zamracila se. ,, Ale ted jsem na radé ja. Pobavim (¢ svymi
PFrihodami. Az skoncim, uvidime, jestli ti bude do smichu.

Kdyby se toho dne po setméni nékdo prikradl k chatrci v mokrindach a skvirou v okenici se
podival do svétnice, spatril by i v chabém osvétleni bélovousého starce soustfedéné
naslouchajiciho popelavé divce sedici na Spalku u krbu. Vidél by, ze divka mluvi pomalu, jako
kdyby s obtizemi hledala slova. Ze si rozrusené mne osklivou jizvou poznamenanou lic. 7e SVé
vypravéni proklada dlouhymi odmlkami. Vypraveni o znalostech, které ji byly v§tépovany, aby
se posléze vsechny ukazaly klamné a matouci. O slibech, které dostala, a kieré nebyly
dodrzeny. O sudbé, na niz ji naucili véFit, ale kterd ji hanebné zradila. O tom, ze pokazdé
kdyz zacinala véFit ve zménu k lepsimu, byla vystavena ponizeni, pokoreni, kiivdé a bolesti. O
lom, Ze i, kterym diivéfovala a kieré milovala, ji zradili, neprisli ji na pomoc, kdyz Ji hrozilo
zhanobeni a smrt. O raddach, podle nichz méla byt vérna idealiim, které Ji zklamaly vZdy, kdyz
Se 0 né chtéla oprit, a tak dokazaly, Ze jsou k nicemu. O pomoci, pratelstvi a lasce téch,
kterych by pomoc a pratelstvi nikdy nehledala -- o lasce nemluve.

Le¢ nikdo to nemohl spatfit ani zaslechnout. Chatr¢ s propadlou stiechu byla zahalena
neproniknutelnou mihou na blatech, na néz se zadny clovek neodvazil.'*’

(.)

PFi veceri se opét pohadall,

»Budis dojem, Ze vis mnoho o otazkdach dobra a zla., “ rekl Vysogota.

wVim. A ne pouze z ucenych knizek. "

Pochopiteiné, ze ne. T 'y vi§ vSechno z viasini zkuSenosti, z praxe. Nashromazdila jsi prece
Nepreberné zazitkii ve svém dlouhém, Sestnactiletém Zivoté.

Sapkowski, A.: Sdga o zaklinaci, dil IV.: VéZ viastovky. Leonardo, Ostrava, 1998, s. 33-34.
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»NashromaZzdila jsem jich skutecné dost.

»Blahopreji, ma zkusena kolegyne. ™

»Vysmivas se,  stiskla rty. ,, PFitom nemds ani ponéli, kolik zla jste svétu zpisobili vy, uceni
mudrlanti. Cela staleti strkate hlavy do kniZek a foliantii, studujete trakidty o mordlce, jen
abyste se nemuseli podivat z okna, jak to na svété opravdu chodi. Uméle produkujete
Jilozofické konstrukce, abyste si udrzeli teplda mistecka na univerzitach. A ponévads za
osklivou pravdu o svété byste dostali leda psi lejno, vymysleli jste etiku a mordlku — pékna a
optimisticka uceni, jenze podvodnad a klamna!*

»Co je klamnéjsiho nad ukvapené soudy, 1y usmrkané Sténé? Nad nerozvaznd a zbrkla
rozhodnuti? *

» Nenasli jste lék na zlo, na to skutecné velké Zlo! Ja, usmrkana zaklinacka, jsem ho objevila!
Spolehlivy lék!“

Neodpovedel, vyraz obliceje nicméné prozradil jeho smysleni, protoze Ciri prudce vyskocila
od stolu:

»Myslis si, Ze Fikam hlouposti? Ze mluvim do vétru? *

wMyslim si, * odtusil klidné, ,,Ze mluvis bez rozmyslu. Planujes pomstu ve vzteku. Proto se té
snazim presvédcit, aby ses uklidnila.

wJsem klidna! A pomsta? Vysvétli mi, pro¢ ne? Proc se ji mam vzddt? Jménem ceho?
Mravniho principu? Pro tebe, filozofe a etiku, je pomsta Cinem Spatnym, odsouzenihodnym,
neetickym. Jenze ja se ptam: Kde je trest za Zlo? Kdo jej ma udélit a vymérit? Bohové, v néz
Nevéris? Velky demiurg-stvoritel, kierym sis bohy nahradil? Anebo zdkony, nilfgaardska
spravedInost, cisaisti soudci a prefekti? Naivni starce?

» Tedy oko, za oko, zub za zub, krev za krev. A za tu krev dalSi krev, more krve. Chces cely
svét utopit v krvi? Tak chces bojovat se Zlem, zaklinacko? Naivni décko!*

wAno, pravé tak chei bojovat, protoze ja vim, ceho se Zlo boji. Ne tvoji etiky, Vysogoto, ne
kazani o mordlce a a ldasce k bliznimu. 1 zlo se boji bolesti, utrpeni, zmrzaceni a smrti!
Poranéné Zlo vyje bolesti jako pes, vali se po zemi a skuci, kdyz vidi, jak mu krev utika ze Zil,
Az tehdy Zlo zacina prosit a Skemral: ,Smilujte se! Lituji svych hrichit! Uz budu hodné,
PFisaham! Jen mé zachrarite, nenechejte mé bidné zahynout!* Tak se tresta skutecéné Zlo,
Poustevniku! Pokud ti chee Zlo ubliZit, zpiisobit ti bolest, pFedejdi je. Nejlépe tehdy, kdys to
heceka. Pokud se 1i jej nepodarilo predejit, Jjestli ti jiz ubliZilo, asporn se mu pomsti. Nejlépe
tehdy, kdyz uz zapomnélo, kdyz se citi bezpecné. Tehdy mu odplat dvojndsobné, trojndsobne.
Oko za oko? Ne! Obé oci za oko! Zub za zub? Ne, viechny zuby za zub! A tehdy, kdyz se
Ppodivas pod nohy, miizes sméle prohldsit, Ze 1o, co tady leZi, uz nikoho neohrozi, nikomu
neublizi. Jak muze nékoho ohrozit, kdyz nema oci a ruce?

wA 1y, “ Fekl pomalu poustevnik, ,, stojis s meCem v ruce a hledis na zvétsujici se kaluz krve. A
mds tu opovazlivost myslet si, Ze Jsi vyresila odvéké dilema, zodpovédéla vécnou otdzku
filozofii. Myslis si, Ze podstata Zla se zménila?

wJasné!“ odsekla razné. ,, ProtoZe o, co leZi na zemi a cedi krev, 1o uz neni Zlo. Mozna to
neni zrovna Dobro, ale Zlo v Zadném pripadé ne!*

» Ucenci tvrdi, Ze priroda nesndsi prazdnotu, " ekl Vysogota. ,, To, co lezi na zemi a cedi krev
co padio tvym mecem, uz neni Zlo. Co 1o tedy je? Zamyslela ses nékdy nad tim?

»Ne. At se zamysleji ucenci, ja jsem zaklinacka. Mdm za kol bojovat proti Zlu. Vidy a viude,
bez vihani. Protoze kdyz zavahas, zanyslis se... wld

oy Sapkowski, A.: Sdga o zaklinaci, dil 1V.: Véz vlastovky. Leonardo, Ostrava, 1998, s. 361-363.
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5.6.8 Terry Pratchett: Klobouk s oblohou

Angli¢an Terry Pratchett je povazovan za nejlepSiho autora tzv. humoristické fantasy. Faktem
oviem je, ze jeho knihy (z nichz vétSina patfi do série Uzasna Zemé&plocha), jiz davno
ptesahly ramec fantasy satiry, jejimz cilem by bylo pouze vyuzivat kli§é zZanru a extrapolovat
je do komické polohy pro pobaveni Ctenafti. Z Pratchettova stylu je znat, Ze ma zanr rad a
jeho prvky, véetné klisé, ma dokonale zvladnuté, pouziva je funk&né, nikoli samotidelns.

Za nejcenngjsi na jeho knihach ovSem povazuji intelektualni pfesah — vétsina pfib&hi ma
jeden nosny motiv, ktery autor prozkoumava do hloubky, byt’ na pozadi svizného a vtipného

d&je. A tak se v jeho dilech setkavame se ,,studiemi” na téma naboZenstvi, podstata pravdy,

medialni realita, alc i jak chutna moc a jak Gspésné vladnout, jak udrzet pofadek a rovnovahu

ve spolecnosti nebo jak dosahnout poznani a moudrosti. Pratchettova Zeméplocha je

s nadhledem nastavenym zrcadlem nasi pozemské spole¢nosti a zaroven dlouha rfada
kvalitnich a silnych pfib&ht s pfesahem.
Nasledujici scénu jsem vybral z knihy Klobouk s oblohou. Do jisté miry tvoii kontrast

k predeslé ukazce ze Sapkowského. Pratchettova Tonicka, ktera je v ugeni na ¢arod&jku u
sle¢ny Rovnovodovazné, poznava, ze zakladem dobrého vykonavani tohoto femesla je pokora
a ni¢im nepodminény kladny vztah k lidem, at’ uz jsou jacikoli. Ukazka ji zachycuje v dialogu
s pani Zlopocasnou, nejvétsi autoritou mezi Carodéjkami, ktera ToniCce poodkryva zakulisi
arodé&jnické profese. Carodéjka je v Pratchettové pojeti &imsi mezi psychoterapeutkou,

osetfovatelkou a socialni pracovnici a jeji hlavni ,,magickou* zbrani je zdravy rozum. Ctenat

tak mimochodem ziska fadu informaci o podstaté tzv. pomahajicich profesi. Pani ZlopoZasna

a Tonicka jsou zde také jako dalsi varianta homo educans a educandus.

Je treba Fici, Ze vétsina carodéjek prosla Zivotem, aniz by musely pouZit néjaka skutecna,
nepopiratelna kouzla. Vétsinou to byla spis prakticka medicina, logické mysleni a schopnost
vypadat ve Spicatém klobouku vainé a odmérené. Jenze byt carodéjkou a nosit vysoky cerny
klobouk, to je néco jako byt policistou. Lidé vidi ne konkrétniho cloveka, ale uniformu.™
(..)

Lidé sle¢né Rovnovodovazné opravdu mnoho ticty neprokazovali. Méli ji radi takovym tim
obycejnym, bezmyslenkovitym zpiisobem, a to bylo viechno.

., A proc jste mé vy a slecna Klistova poslaly zrovna k ni? “ nadhodila Tonicka.

»Protoze ma rada lidi, * odpovédéla ji prisna carodéjka Zlopocasna, kracejici raznymi kroky
kupredu. ,,Stard se o né. Dokonce i o ty hloupé, zIé, uslintané, o matky se spoustou déti a bez
citu, nepraktické a neschopné hlupaky, kieri se k ni chovaji jako k néjaké sluzce. A vis, 1o je
1o, Cemu ja Fikam kouzelné — videét to vSechno, denné se s tim potykat a prece v tom den za
dnem pokracovatz. Znamena lo sedét celou noc u postele néjakého ubohého starika, ktery se
chysta opustit tenhle svét, vzit na sebe tolik bolesti, kolik jen dokdzes, zmirnit Jjeho strach,

149 Pratchett, T.: Klobouk s oblohou. Talpress, Praha, 2005, s. 200.
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doprovodit ho bezpecné na jeho posledni cesté, pomoct placici vdové stahnout lozni pradio a
wprat. Dovol, abych ti Fekla, Ze to neni prace pro néjakou slabou povahu. Pak jdes domii,
aby sis aspon na pét minut sedla a oddechla, ale vzapéli se ti u dveri objevi néjaky rozcéileny
kFicici muz, jehoz Zena ma potize s porodem svého prvaiho décka a porodni baba je

s rozumem v koncich, a tak vstanes, sebere§ sviij vak a vyrazi$ znovu na cestu... Svym
zpitsobem to délame my vsechny, ale ona to déla lip nez ja, pokud bych 1o méla uprimné
posoudit. To je koren a srdce a duse a stredobod carodéjnictvi, vis? Duse a stredobod!“ Pani
Zlopocasna pri kazydém slové udefila pésti jedné ruky do dlané ruky druhé. ,, Duse... a
stredobod! *

Utichly dokonce i kobylky v travé u cesty.

A pani Naseptavalova, * pokracovala pani Zlopocasnad a jeji hlas se zménil. v nespokojené
bruceni. ,, Pani Naseptavalova vyklada svym ucednicim o kosmické rovnovdze, hvézddch,
cyklech, barvach a kouzelnych hiilkach a dalsich hrackach. “ Odfrkla si. ,, No, miilzu Fict, ze
Jsou viechny pékné jako ozdoby, ale zacatek a konec toho vSeho spociva v pomoci lidem, kdyz
Je Zivot dostane do izkych. Dokonce i lidem, kieré nemas rada. S hvézdami je to snadné, 16:ké
Je to s lidmi. “'*°

[ v Pratchettové dile se &asto objevuje motiv ,,pravdy”. Jeji relativnost, subjektivnost a také
moznost jak si pravdu upravit ve svuj prospéch, at’ uz s uslechtilym & méné uslechtilym
zamérem. Na pravdu, leZ a jeji roli v osudu vlastnim i druhych dochazi rovnéz v dialogu

Tonigky a &arod&jky Zlopo&asné. Kruhem se tak zaroveni vracime k roli ,,pfib&hu“

v kazdodennim Zivoté lidi.

Tonicce se pristup pani Zlopocasné pravé nezamlouval. Proslula carodéjka celou dobu lhala
~ tedy celou dobu nerikala pravdu. Napriklad tady byl Nacervenalovic zdachod. Slecna
Rovnovodovazina mnohokrat opatrné vysvétlovala panu a pani Nacervenalovym, ze je prilis
blizko studny, a proto je pitnd voda plnd malych tvoreckii, kiefi maji na svédomi to, ze jsou
Jejich déti pordd nemocné. Vidy ji pozorné vyslechli, podékovali za radu a nechali kadibudku
lam, kde byla. Jenie pani Zlopocasna jim Fekla, Ze nemoci déti jsou zpiisobeny zlymi skrithy,
které pritahuje zdpach zachodku, a ve chvili, kdy odchdzely z domku, kopal uz pan Nacervenal
a tri jeho kamaradi novou jamu na kadibudku v tom nejodlehlejsim kouté zahradly.

wAle ty nemoci jsou opravdu zpiisobeny témi malymi organismy, abyste védéla, “ Fekla
Tonic¢ka.

» Vaine? “ usklibla se jizlivé pani Zlopocasna

wAno, je to tak. A sle¢na Rovnovodovdzind véri, Ze je nejlepsi jim Fict pravdu.

» Vyborné.Je to hodnad a Cestna Zenskd, “ prikyvia pani Zlopocasna. ,,Ja mam ale na mysli 1o,
Ze je tfeba lidem Fici historku, které rozumi. Myslim, Ze pravé ted bys musela zménit hodné
Vet a asi uderit panu Nacervenalovi jeho pitomou tlustou hlavou nékolikrat o stenu, nez by
uveril. ze cloveku miize byt Spatné z néjakych neviditelnych potviirek, které vypije s vodou. 4
zatimco to budes délat, jejich détem bude &im dal hiiv. JenZe zli sk¥itci, to je néco Jiného, tomu
Yozumi hned. Pohadka prinuti udélat lidi véci tak, jak je tFeba. *

wDobra, ““ souhlasila Tonicka neochotné, ,,ale panu Parasolovi, Sevci, jste Fekla, Ze ho
Prestane bolet na prsou, kdyz bude cely mésic, den co den, chodit k vodopddu pod Previslikem
Q hodi tam do jezera tFi lesklé obldzky pro vodni skFitky. To neni léceni!

" bratchett, T.: Klobouk s oblohou. Talpress, Praha, 2005, 5. 248,
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»Ne, ale on si mysli, Ze ano. Ten clovék travi prilis mnoho casu skréeny na verpdanku

v zatuchlé mistnosti. Kazdodenni osmikilometrova prochazka na cerstvém vzduchu? Za mésic
bude jako rybicka, to ti garantuji,  rekla pani Zlopocasna.

»Oh, “ vydechla Tonicka. ,, Dalsi pohdadka? *

wJestli tomu tak chees Fikat, © pokréila rameny pani Zlopocasna a v ocich se ji 1émér vesele
zablysklo. ,, A nikdy nevis, treba mu budou ti hodni skritkové za jeho lesklé obldazky opravdu
vdécni,

Vrhla koutkem oka pohled na Tonicku a poklepala ji na rameno.

»Nic si z toho nedélej, slecno. Podivej se na to takhle. Zitra bude tvym tikolem zménit svét

v lepsi misto. Mym tikolem je dneska zajistit, aby se tam vsichni dostali. “**’!

B Pratchett, T.: Klobouk s oblohou. Talpress. Praha, 2005, s. 258.
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7. Fantasy a jeho Ctenari

V této kapitole nejprve zminim nekteré ankety a vyzkumy, které zachycuji Eeské détské
Ctenafstvi na poCatku 21. stoleti, pokusim se zjistit, co sd€luji o oblibé fantasy literatury, a

poté zhodnotim vlastni vyzkum provedeny béhem pedagogické praxe.

7.1 Jak ¢tou Ceské déti?

K nejvice citovanym patfi sociologicky vyzkum Jak ¢tou Eeské déti?, provedeny Ivanem
Gabalem a Lenkou Vaclavikovou-HelSusovou.'*? Studie se vénuje hlavnim otazkam
spojenym se vznikem a podporou détského Ctenafstvi jak v rodinném, tak Skolnim prostiedi
na podkladé vysledkid vyzkumu, ktery byl realizovan v prosinci 2002 na reprezentativnim
souboru 1092 déti ve véku 10-14 let, tj. pfiblizné odpovidajicimu 2. stupni ZS$.

Autofi upozorfiuji, Ze dité se potfebuje dostat ke kniham, kter€ jej zaujmou a které jej bavi,
ma-li si ke ¢teni ziskat pozitivni a aktivni vztah. Odpovédi déti na otazku, které knihy patfi

k jejich nejoblibenéjsim, nechali z hlediska zanru posoudit odborniky na détskou literaturu.
Fantasy literatura se z hlediska ¢tendrské oblibenosti umistila s 34 % na 2. misté, tésné za
literaturou dobrodruznou (35 %). Je tfeba fici, Ze oba Zanry (a patrné ijejich Stenarské cilové
skupiny) se mohou alespon Castecné prekryvat.

Jednoznacné nejvétsi zastoupeni a vy3si naskok ve vysledcich méla fantasy literatura, kdyz
byli respondenti vyzvani, aby uvedli svého oblibeného literarniho hrdinu. Z nich 42 % byli
hrdinové z Zinru fantasy a 25 % z dobrodruzné literatury. Dokazuje to, Ze postava ve
fantasy patfi k nejdilezitéj§im a pro Gtenafe nejatraktivnéjSim prvkiim tohoto Zanru.
Jednoznaéné nejoblibenéjsim titulem, jak ukazuje i knizni trh, jsou knihy o Harry Potterovi. V
tomto dil¢im ohledu je patrné, Ze Ceské déti reaguji obdobné jako déti v jinych zemich. Knihy
o Harry Potterovi uvedlo mezi svymi nejobliben&jsimi celkem 27% déti. 6% uvedlo trilogii
Pan Prstend.

Za jednu z hlavnich oblasti, kde étenafsky i vzd€lanostn€ vybavena rodina &eskou zakladni
Skolu zcela prevysuje, oznaiili autofi studie schopnost dialogu s détmi pokud jde o jejich
vlastni prozivani a vidéni svéta zprostfedkované Cetbou, lhostejno zda doporuenou nebo
Vlastni. Vyzkumnici na zakladé vysledkd upozoriiuji, Ze Skola nemize se Ctenaistvim

pracovat pouze jednosmérné ve smyslu pfedavani informaci a zadavani akold. U&itelé musi

52 Gabal, 1., Véclavikova-HelSusova, L.: Jak &tou ceské déti? (analyza vysledki sociologického vyzkumu).

Gabal, Analysis & Consulting. 2003. www.gac.cz/documcnts/CTENARI-FINAL .pdf
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vyuzit to, co si dité sebou do $koly prinasi. Reflektovat jeho poznatky, postrehy a dojmy.
Jediné dvousmérnym komunikaénim ,,provozem* je ve vysledku obohaceno dité i skola.
Zavérem ze studie vyplyva, ze ucitelé by méli Ctenafstvi vénovat vyznamnou pééi, a to nejen
nafizovanim povinné Cetby. Zatimco pfitomnost Ctenafstvi v kazdodennim Zivoté ditéti
pomaha i v jinych oblastech, absence knihy jej vyrazné hendikepuje. Tim prvnim, kdo
pocituje rozdil vyvolany pfitomnosti Ctenafstvi, je pak pravé skola. Ctenafstvi déti vykazuje
rysy kvalitativniho indikatoru vzdélanosti a zajmu o vzd&lani na strang déti. Ctenafi jsou déti,
které maji lepsi pristup k pocitaclim, umi s pocitaci pracovat. Kumuluji tak schopnosti

pracovat s textem a informaci v rizné podobé, Jsou snadnéji vzdélavatelné.

7.2 Knihovnické ankety

Cennym voditkem jsou také ¢tenafské ankety vyhlaSované knihovnami.

Narodni pedagogicka knihovna Komenského — Sukova studijni knihovna literatury pro
mladez vyhlasuje kazdy rok anketu SUK — Cteme vSichni.'> Vysledky za rok 2006 v dobé
psani této prace je§té nebyly zveiejnény, za rok 2005 se v Zebiicku 20 nejctenéjSich knih
(Cena déti) umistily tyto fantasy knihy: na 1. mist€ Harry Potter a princ dvoji krve Joanne K.
Rowlingové, na 3. misté Letopisy Narnie: Lev, Carodéjnice a skfifi Cliva Staplese Lewise a na
6. misté Eldest Christophera Paoliniho. Na uspéch Lewise a Paoliniho u Ceskych &tenait mély
bezesporu vliv filmové adaptace jejich dél (stejné jako predtim v pfipadé Tolkiena a
Rowlingové). Ukazuje to, ze filmova podoba nemusi byt nutné konkurentem podoby kniZni,
nybrz ji dopliiuje, & pfimo stimuluje k doplnéni audio-vizualniho zazitku o zazitek &tenatsky.
I z vlastni zkugenosti mohu potvrdit, Ze fada déti a mladych lidi se k t&émto kniham dostava a>
po zhlédnuti filmu, ale pak oznaci za lepsi zazitek knizni verzi.

Pro doplnéni je§té uvadim, Ze v anketé SUK — Cteme vsichni se od roku 2000 pribézné na
Spici &tenatské popularity objevovali J. R. R. Tolkien i J. K. Rowlingova. Alespofi jeden

Z téchto autord byl kazdoro&né mezi prvnimi tfemi.

Dal3i anketu organizuje Svaz knihovniki a informa¢nich pracovnikii CR pod nazvem Moje
kniha '** Anketa neni vékové ohraniena a jeji realizatofi bohuzel nesleduji &i nezverejiiuji
informace o vékové struktufe respondent(l. Na druhé strané je vak akce zajimava svou
Masovosti a poctem doslych hlast. Podle aktualnich informaci bylo v anketé odevzdano pfes

93 tisic hlas, jejichz sbér organizovaly pfedevsim knihovny. Podle organizatord mélo velky

:23 www.npkk.cz/npkk/suk_cteme.php
! www.mojckniha,cz/mojchsl.hlm
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vyznam i hlasovani pies webovou stranku www mojekniha.cz, akci podpotfila i knihkupectvi,
Skoly a n&které internetové literarni Casopisy a zpravodajské servery.

Z ankety o nejoblibengjsi knihu se da usuzovat rovné€z na oblibu autora, i kdyZ o oblibenych
autorech se primarné nehlasovalo. Na zaklad€ odevzdanych hlasi pro jednotlivé tituly, byl
sestaven seznam 200 nejoblibenéjSich autord. Na 1. misté& se umistila J. K. Rowlingova

(s téméF 7 tisici hlasy v dobé& psani prace), 2. misto zaujima J. R. R. Tolkien (pfes 3 tisice
hlasti v dob& psani prace). Nejoblibengj§imi knihami Eeskych Etenafi jsou tak podle ankety

analogicky série o Harry Potterovi a trilogie Pan prstend.

7.3 Fantastika na 1. stupni Z8

Vlastni vyzkum mezi ¢tenafi na 1. stupni provedla v ramci své diplomové prace i Karmen
Sanchezova.'” Z dotazniku zaméfeného na zmapovani oblibenosti literarnich zanrt vyslo, e
déti preferuji ptib&hy s fantastickymi motivy. 12 déti z 21 (tj. 57 %) jiz ve 3. tiidé& uvedlo, e
je &etba fantastické knihy ovlivnila. KdyZ mély jmenovat oblibenou postavu, je? zménila
jejich chovani, uvedlo 5 déti postavy z fant. Zanr(i a 8 déti postavy z détské prozy s
fantastickymi prvky. Podle tohoto vyzkumu se zda, Ze &tenafské navyky souvisejici s pozdéjsi
oblibou fantasy u dospivajicich se netvofi aZ s pfichodem puberty, ale jsou ptimym
pokradovanim obliby pohadek a détské literatury s fantastickymi prvky.

Autorka na zakladé celkovych vysledki svého vyzkumu konstatovala, Ze literatura s
fantastickymi prvky ma na dité vétsi vliv nez realisticka, a doporu¢uje vénovat tomuto jevu
pozornost a vyuZit jej pfi vyuce. Uvadi, Ze fantasticky literarni text miZe ditéti zprostiedkovat
silny emocionalni zazitek a nasledn€ ovlivnit i jeho jednani a postoj. Tyto texty proto podie ni
mohou byt vyuzity k ziskavani poznatkll v mnoha vzdélavacich oblastech. ProtoZe déti do
procesu uéeni za¢lefiuji v tomto pfipadé velkou obrazotvornost a proZitek, domniva se, ze v
nich takto nabyté informace ¢i postoje zistanou zakotveny dlouho. Za dalsi piednost této

formy poznavani povazuje i jeho komplexnost, nebot’ informace jsou détem pfedkladany v

souvislostech.

155 Sanchezova, K.: K motiviim fantasy a sci-fi v romdnu pro déti na prikladech némecky psanych texti.
PedF UK, 2006, s. 122-123.
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7.4 Viastni vyzkum na viceletém gymnaziu

B&hem své pedagogické praxe na Sestiletém gymnaziu v Praze jsem se pokusil o vlastni
prizkum preferenci a nazoru ¢tenaih fantasy. Vypracoval jsem proto struény dotaznik, ktery
mél za kol zjistit nasledyjici:

* Jakym zplisobem se Ctenaf k Zanru fantasy dostal.

* Ktefi autofi jsou mezi dospivajicimi ¢tenafi fantasy nejoblibengjsi.

* Co ¢tenare na Cetb& fantasy nejvic pfitahuje.

* Priklady motivd, situaci a my$lenek obsazenych ve fantasy, jez Gtenafe zaujaly & podnitily
k dalsi Gvaze.

* Jakym zplisobem by si studenti pfedstavovali zakomponovani tématu fantasy do §kolni
vyuky.

Prvni tii otazky byly pojaty kvantitativné (s tim, Ze respondent mohl zatrzenou odpovéd’
upiesnit & rozvést), &tvrta a pata otazka byla poloZena co nejoteviengji a ponechala prostor
pro volnou odpové&d’ studenta. Ziskal jsem tak zajimavy a riznorody soubor nazord a napadq,
z nichZ n&které ocituji. Zaujalo mne, kolik riiznych ahli pohledt na Zanr fantasy se

v dotaznicich seslo a jak kazdy &tenaf klade akcent na jinou jeho slozku. Rada respondent
takeé pii formulaci odpov&di osvédcila dle mého velmi dobré schopnosti vyjadtit konkrétni,
nékdy i pomé&rn& nevsedni myslenku.

Jak pise Ivo Cermak ke kvalitativnim vyzkumiim, tato metoda ztratila v poslednich letech
odér marginalnosti ¢i exkluzivnosti a stala se soucasti akademického diskursu. Kvalitativni
vyzkumy jsou procesem dotazovani smé&fujicim k porozuméni a vysledkem je kolekce

empirického materialu. Vyzkumnik podrobné€ zachycuje nazory informantli a provadi studii

o , . 1oy 156
v pfirozenych podminkach.

7.4.0 Struktura ucastnikii

Ucast v priizkumu byla dobrovolna a anonymni. Motivaci pro respondenty bylo, Ze mne
zajimaji jejich nazory a preference spojené s jejich oblibenym Zanrem a Ze mi jejich odpovédi
pomohou pro diplomovou praci o fantasy. Vzhledem k tomu, Ze se mi b&éhem praxe podafilo
ve ve&tsing tfid navazat dobré vztahy i vytvofit pozitivni klima a Ze jsme se v n&kterych
hodinach bavili rovn&Z o fantasy, nebylo problémem ziskat dostatek respondentd. Prizkumu

se z(gastnilo 28 studentd, tedy odhadem 15 % ze vSech studenti, které jsem b&hem této praxe

udéil.

1% Germak. 1: Myslet narativné (kvalitativni vyzkum ,,on the road"). In: Kvalitativni vyzkum vc védach o
tloveku na prahu tietiho tisicileti (sbornik). Psychologicky tistav AV CR, nakl. Albert. Brno, 2002.
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Dotaznik vyplnilo 28 respondentii ve véku 13-19 let. Konkrétné se priizkumu ziéastnili
studenti v tomto vékovém slozeni: 1 tfinactileta, 10 Ctrnactiletych, 6 patnéctiletych, 1
Sestnactilety, 1 sedmnactileta, 5 osmnactiletych a 4 devatenactileti. Primér &ini 15,8 roku, vék
respondentd je viak pomérné rovnomérné stratifikovan — poéinaje studenty ve v&ku
odpovidajicim 2. stupni ZS aZ po mladé dosp&lé.

Z 28 respondentti bylo 14 muzii a 14 Zen, tedy presn€ 50 na 50 %. Dokazuje to, Ze fantasy
neni ¢ist& muzsky (chlapecky) ani zensky (div€i) zanr a Ze jeho obliba je rovnomé&rng

rozlozena mezi ob& pohlavi.

7.4.1 Motivace k Cetbé

Prvni otdzka zji§tovala, jakym zpilisobem se étenif dostal Eetbé fantasy knih, co bylo jeho
prvotni motivaci. Studenti mé&li moZnost zvolit i vice nez jednu odpovéd’, pokud u nich mé&lo
vliv na &etbu fantasy vice faktort.

Moznosti odpovédi byly nasledujici:

a) diky doporuéeni kamaradu

b) zadali mi je kupovat rodice

¢) diky zajmu o fantasy filmy

d) do&etl/a jsem se o nich v Casopisech, novinach apod.

e) jinou cestou (jakou?)

Nejvice respondent, 61 %, zvolilo odpovéd’ a), tedy doporuéeni kamaradi. Ukazuje to
ddlezitou roli vrstevnické skupiny i v utvaieni ¢tenafského zajmu a navykil. Pratelé zde svym
zplisobem supluji Skolu v doporu€enich, kterou knihu ,,stoji za to si ptecist* a pro¢: Maji i
vétsi vliv na dospivajiciho ¢tenafe neZ rodice, coZ je vSak v tomto véku pochopitelné. Jeden
z respondenti rovn&z uvedl, ze doporudeni kamaradii nemusi byt ,uplny za¢atek®, ale spise
kontinualni vz4jemna podpora a vyména informaci posilujici vztah k tomuto Zanru.

Na fakt, Ze pro &tenafskou aktivitu déti a mladeZe jsou dilezité i jejich vrstevnické skupiny,
upozorfiuje i jiZ citovany vyzkum Jak Ctou Ceské déti?. 137 Upozoriiuje, ze Ctenarstvi hraje i
socialni roli, at’ jiZz v oblasti utvafeni neformalnich vztahl a v komunikaci, nebo z hlediska
zarodk(i socialni diferenciace a strukturace. Pokud déti hovofi se svymi kamarady o tom, co

&tou, vétsinou jsou opravdovymi Ctenafi, ktefi Casto, radi a hodng &tou. Povidéni o &teni je v

%7 Gabal, 1., Vaclavikova-Hel3usova, L.: Jak ¢tou ceské déti? (analyza vysledkii sociologického vyzkumu).
Gabal, Analysis & Consulting, 2003. www.gac.cz/documcnts/CTENARI-FINAL.pdf
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tomto piipadé spise disledkem toho, Ze dité travi urgity as cetbou. Cteni je bavi, vénuje se

mu a chce proto svou zku§enost sdilet se svymi kamarady, doporuéit jim to, co ma samo rado.

Druhy nejvétsi po&et respondenttl, 32 %, zvolil odpovéd’ e), tedy Ze se k fantasy literature
dostali jinou cestou. Ttetina z téch, ktefi vybrali odpovéd’ e), poukazala na vyznamny vliv
fantasy her (at jiz pocitacovych nebo ,,papirovych®, jako je Dragi doupg), které mohou
podnitit i k nasledné Getb&. V dalSich odpovédich e) byl zmin&n mj. vliv ugitelky, divadla,
magie, ale i nahody:

* Zajimam se o historii a magii, fantasy mi pripadala jako zajimava kombinace téchto prvkii,
dospéla jsem k tomu sama.

* Jako dité jsem cetl pohadky a fantasy mi prijde jako logické pokracovani.

* Hrdla jsem to na tabore jako divadlo.

* TFidni ucitelka nam ve 3. IFidé Cetla Strdazce mece od.Johna Whita.

*V sedmé tiidé zakladni Skoly jsem v knihovné nahodou narazila na jeden svazek
Zeméplochy — konkrétné ,,Pyramidy“. PfeCetla jsem si prvni stranku a zaujala mné natolik, ze
jsem bez této knihy prosté nemohla odejit. Potom jsem od Pratchetta pfegetla fadu dalsich dél.
Shodné 21 % respondenti zaskrtlo odpovéd’ b) (vliv redi¢i, pfipadné dalSich rodinnych
prislu§niki) a c) (vliv fantasy filmii, zejména ztvarnéni Tolkienova Pana prsteni a
Rowlingové Harryho Pottera).

Nejméné G&astnikt, 7 %, se nechava ovlivnit periodiky. Spise vsak jde o inspiraci k ¢etbé&
konkrétnich knih neZz pocate¢ni stimul k zajmu o Zanr. Jeden respondent v této souvislosti

uvedl, Ze Cerpa informace o knihach z ¢asopisu Legenda.

7.4.2 Obliba autori

Ve druhé otazce méli respondenti uvést tfi své nejoblibenéjsi autory fantasy knih.

Na prvnich tfech mistech se s velkym naskokem umistili Tolkien, Pratchett a Sapkowski,
jejichz popularita vesmés dosahla 50 % a vice. I ve své praci se proto snazim odkazovat co
nejvice na dila t&chto autord, pfipadn€ z nich citovat.

Konkrétni vysledky jsou nasledujici:

1. misto v oblibé& — J. R. R. Tolkien (82 %). Jiz n€kolikata vina masové obliby tohoto autora
je dana predevsim ozivenim zajmu prostfednictvim filmové adaptace. Ctenafi se k nému stale
znovu vraci i v kniZni podobg a stejné tak fada téch, ktefi nejprve vidéli film, objevuje kouzlo
romanové predlohy. Tolkien rovnéZz otevira prostor pro zajem o dali autory. Na jeho

autorskych kvalitach se shodne velka vétSina pfiznivch fantasy.
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2. misto Terry Pratchett (61 %). | v dotaznicich zazné€lo, Ze &tenafi na ném oceiiuji
schopnost vnést vtip, nadhled a nadsazku do tohoto Zanru a uginit tak inteligentnim
zplisobem. Pratchett navic nabizi fadu zajimavych podnétl k premysleni.

3. misto Andrzej Sapkowski 14 (50 %). Svym slovanskym ptivodem a mentalitou
tuzemskému &tenafi blizky autor si i fadu let po vydani svych knih o zaklinaé&i stale dr¥i
velkou oblibu mezi &tenafi. Jeho mnohovrstevnaté dilo nabizi pro kazdy typ &tenafe (vCetné
humor i propracovana spolecenska témata. Sapkowski mimochodem pouziva nékteré literarni
postupy, které zpopularizoval Umberto Eco, a diky oblib& polského autora se tak vyucujicim

otevira mozny prostor ziskat starSi studenty napf. pravé i pro Eca.

Zédny dal§i autor pak neptesahl 11 %.

Vice nez jednou byli zminéni: Joanne K. Rowlingova, Margaret Weisova, C. S. Lewis, Terry
Goodkind, Philip Pullman.

Dale ve své etbé studenti uvedli tyto autory: China Mieville, Christopher Paolini, Neil
Gaiman, Kai Meyer, Robert Holdstock, Piers Anthony, Allan Cole, J. V. Jones, Robert
Asprin, Ewa Bialolecka, Roger Zelazny, Robert Silverberg, Tad Williams, Ann Marston,
James Bibby.

Poté&sujici je, Ze studenti nehledaji svou etbu pouze mezi anglosaskou fantasy produkci, ale
vedle popularni polské fantasy si oblibili i fadu Ceskych autord. V dotaznicich byli konkrétng
zminéni Miroslav Zamboch, Jana Reckova, Leonard Medek a Frantiska Vrbenska.

Nektefi studenti pfipojili k jednotlivym jméniim i divod obliby autorského stylu jednotlivych
spisovatelu:

*J. R. R. Tolkien za sviij prop{‘acovany svét, gramatiku jazykii a izasny Silmarillion, T erry
Goodkind, za velmi ctivou sérii Mec pravdy, u které je vsak skoda, e se tahne do nekonecna.,
Leonard.Medek a Frantiska Vrbenska za Stin modrého byka se skvélou historickon
atmosférou zkombinovanou s Jantasy, tak se to ma délat! (muz 18)

Na zavér jeste kratce okomentuji fakt, Ze mozna trochu piekvapivé neziskala vice hlasd J. K.
Rowlingova a knihy 0 Harry Potterovi (v rozporu se zjisténimi napf. knihovnickych
vyzkumi). Otazkou samoziejmée je, zda vSichni respondenti vnimaji dila Rowlingové jako
pfislu§na k zanru fantasy.

Divodem také miZe byt, Ze dospivajici Ctenar je ve véku, kdy se maze stydst priznat k zalibe
v této etbé (a& byl dotaznik anonymni), kterou mozna povazuje za pfilis ,détskou”. Tento

postoj se mize zménit po dosazeni dospélosti — je znamo, Ze mezi ,,mladymi dospélymi“ se
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Potter t&si velké oblib€, mozna vétsi neZ u pubertalniho Ctenare (zejména v pfipad& muzd).
Druhym vysvétlenim pak mtze byt fakt, ze knihy o Harry Potterovi jsou sice oblibené, ale
pokud se &tenafi pfi vypliiovani dotazniku zaméfili na ocenéni autora dle , literarni kvality*
jeho dé&l (byt' subjektivné vnimané), mohli dospét k nazoru, Ze Tolkien, Pratchett, Sapkowski
(ale i Mieville, Holdstock a dalsi) piSi umélecky hodnotngjsi literaturu, do jisté miry
intelektualngjsi“ (a tedy z pohledu respondentii vice odpovidajici studentovi gymnazia).
Tento pocit a hodnoceni miize zpétn€ ovliviiovat i jejich &tenaiské preference, a to i v ramci
vrstevnické skupiny, kde dochazi ke vzadjemnému ovliviiovani &tenaiského vkusu. Tuto

hypotézu by samoziejmé bylo tfeba ovéfit, z hlediska této prace to viak neni stézejni.

7.4.3 Diivody atraktivity fantasy

Treti otazka zji§tovala, co tendri nejvic oceiiuji na fantasy pribézich. Na vybér byly tyto
odpovédi:

a) d&j (akénost, situace, rychly spad, napinavost, zapletka...)

b) prostiedi, ve kterém se odehravaji (jeho fantasti¢nost, imaginativnost, nerealnost, odlinost
od oby¢&ejného svéta...)

¢) postavy (jejich vykresleni, psychologie, motivy jednani, moZnost ztotoznit se s nimi...)

d) vtip, nadsazku

e) moZnost uniknout pomoci tohoto pfibéhu z reality

f) jiné prvky (jaké?)

Studenti mohli opét zvolit vice moznosti.

Nejvice respondentt, 71 %, zvolilo odpoved’ c), tedy ,,postavy“. Do jisté miry mne to
prekvapilo, vzhledem k tomu, Ze se u Zanrd, jako je fantasy, zpravidla argumentuje, Ze to, co
na nich &tenate laka nejvic, je jejich ak&nost. Néktefi tenati dokonce k zatrseneé odpovédi
pfipsali vysvétleni:

* Mezi postavami jsou urcité archetypy, maji nékteré viastnosti vyrazné. Tim Jsou zajimavéjsi
— nejsou Sedivé, nijaké. (zena 19)

I proto jsem se rozhodl vénovat problematice postav ve fantasy dostatek prostoru. Shodné se
studenty se domnivam, Ze pravé v roving postav, jejich uvazovani, prozitkd i dialogg, se
skryva velky potencial fantasy literatury.

Shodné& 57 % respondentl zvolilo odpovédi a) a b). Vyplyva z toho, Ze prostor a prostiedi

fantasy prib&h je pro dospivajici Ctenare fantasy stejné atraktivni jako déj a akce. Tfem
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pilitim fantasy, jimiZ jsou ,,postavy, prostfedi a pfibéh*, odpovidaji i jednotlivé stézejni
kapitoly mé prace.
K otazce fantastiénosti prostiedi, kde se odehravaji tyto prib&hy, jeden student napsal:

¥ 1 i . S , . .
Fantasticnost ano, ale jen do takové miry, Ze to neni nelogicky postavené. Zkratka nesnazit
se do takového svéta za kaidou cenu dostat vSechna magicka , fintitka“ atd. (muz 18)

50 % &tenart vybralo jako dulezity prvek ,vtip a nadsazku“. Je zde zfejma korelace

s oblibou humoristické fantasy v podani Terryho Pratchetta, ale i ironie a sarkasmu typického
pro Sapkowského.

Pro prekvapivé malo Ctenaf, 43 % (ve srovnani s ostatnimi odpovéd'mi), je relevantnim
divodem &etby fantasy a jeji atraktivity nabidka ,,uniku* z nasi reality. Zda se, ze vétsina
&tenatd v téchto knihach upfednostiiuje jiné prvky a nedava tak za pravdu hlasim
poukazujicim na primarni ,unikovost* fantasy literatury. I tak ov§em povazuji alespon
ob&asnou moznost ,.uniknout za pozitivni, rozvijejici nové moznosti a nékdy pasobici az
terapeuticky.

21 % &tenatd zaskrtlo i variantu d), tedy ,,jiné prvky“. V odpovédich se objevilo mimo jing:

*\popisy cehokoli (kazdy autor to umi jinak, ale véina z nich skvéle)

* jednodussi svél, kde se da lépe byt hrdinou. Laka mé magie a akce, kieré by v normalnim
svété nebyly mozine.

* dobré a realistické vykresleni bojii

* originalita

Nékteti ¢tenati nedokazali upfednostnit n€které odpovédi, viechny pro né byly relevantni:

* Tady bych vybral asi iiplné vSechny odpovédi. Zalezi na konkrétni knize, autorovi... Kazdy
autor umi néco vystihnout lépe. Podle mé se Zadny druh literatury necte jen kviili jedné véci
(muz 19) :

Dalsi studentku poloZena otazka inspirovala k rozsahlejsi odpovédi zasazené do kontextu a
s uvedenim velmi zajimavych ptikladd:

* Na fantasy oceriuji nejvice prosiredi, kde se odehravaji (napriklad Williamsova . Jinozemé
se riiznymi ,,zemémi* — Ci spiSe misty v sili — jen hemzi), detailni vykresleni'posta\’; (neusiale
premyslim o tom, jestli je postava Paula Jonase z ,, Jinozemé “ kompletné vymyslena, nebb
Jjestli Williams skutecné nékoho takového znal; také by mé zajimalo, jestli postava Ij/OIlhéhO
Josepha, otce Renie, byla —alespori castecné — inspirovdna autorovym viastnim otcem ~
Josephem Hillem Evansem, kterému celou sérii vénoval a ktery se o tom viastné nikdy
nedozvédél) a samoziejmé je neskutecCné zajimava i moznost vydat se za pomoci Jantasy do
Jiného svéta. Nekdy uvazuji o tom, jakd je Skoda, ze na Zemi se vyvinul jen jeden druh
Zivocichii, ktefi jsou schopni uvazoval, uvédomit si sebe sama a uzivat verbalni komunikaci
(tedy lidé) a proc treba nevzniklo vice typii téchto zivych organismii. (zena 17)
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7.4.4 Kognitivni rozmér fantasy ocima Ctendrii

Jiz trochu naro&néjsi Ctvrta otazka zjiStovala, zda se tenaFim pravidelné stava, Ze si pri
¢etbé fantasy uvédomi néjaky zavazny poznatek &i souvislost presahujici do naseho,
realného svéta. Zda si vybavuji, Ze se prostfednictvim téchto knih dozvédéli n&co, co dosud
nevédéli, zamysleli se nad néjakym problémem vzeslym z ptibéhu, z jednani & uvaZovani
postav apod. A zda:je néco z toho, co se docetli a dozvédéli ve fantasy prib&hu, vyuzitelné i
pro jejich realny zivot. Studenti méli za kol pokusit se dolozZit své tvrzeni prikladem z vlastni
Cetby.

Na otazku vSichni odpovédéli kladné. Odcituji n€kolik jejich mysSlenek.

Nejvice studenti odkazovalo na mySlenky podnicené Eetbou Tolkiena:

* Postava v Tolkienové Panovi prstenii, konkréiné Frodo, mi ukézala, ze i mali lidé dokasi
délat velké ciny. (muz 16)

* Tolkien v Hobitovi skvéle vylicil zdakladni dobré lidské viastnosti. Také zde ukdzal priklad
spravedinosti a odvahy. Naprosio jsem se ziotoznila s postavou Bilba a v urcitych situacich
Jjsem si jeho jednani vybavila. (Zena 15)

* Zaujala mé pasdz z Tolkienovych Dvou vézi, kde SmiSek s Pipinem cekaji na vysledky enti
porady. Iznt Stromovous jim vysvétli, Ze enti proti Sarumanovi bojovat nebudou, protoze 1o Jje
véc lidi a valka spojend s prstenem neni enti valka. Smisek odpovi, ze enti prece ziji v tomto
svété spolecné s lidmi, a proto vse, co se tyka Stiedozemé, se tyka i entit. Vyslovil myslenku, ze
kazdy se musi zajimat o svél, ve kierém Zije, a ovliviiovat ho tak, aby byl lepsi (nebo, Jako
v fomto pripade, aby jej chranil pred zlem). Nikomu by nemélo byt lhostejné, co se stane
napriklad s jeho rodnym krajem. (Zena 17)

* Tolkien v Panovi prsteni i Silmarillionu dobie popsal touhu po absolutni moci nebo touhu
viastnit néco jedinecného. (Zena 14)

* Dilo Tolkiena mi dalo hodné motivii na premysleni. Bohuzel jsem dFiv vidéla JSilm a pak mi
délalo véisi potize soustredit se na knihu samotnou. Po mnoha pokusech jsem ji konecné
docetla a shledala, Ze jsou mista, kde ji primo ,, hltam . Mista, u kterych premyslim nad
terorismem nebo druhou svétovou valkou... (zena 15)

* Jsem odmalicka odchovana Tolkienem. Miij nejoblibenéjsi hrdina je hranicar Aragorn. Pro
mé predstaviije idedlni zpiisob Zivota a ma to i konkrétni dopad — s nadsenim chodim na
Cundry. (zena 18)

Neméné myslenkové urodnou pidou bylo pro &tenafe i dilo Andrzeje Sapkowského:

* Ve scéné ze Sapkowského Krve elfii, kde Veverky (elfSti povstalci) prepadly karavanu, jsem
si uvédomil, Ze autor ziejmé poukazwje na rasismus a na neschopnost Jjednotlivych ras Zit na
svété pohromade. Vsichni tvrdi, Ze byli na svété prvni a ze maji nejvétsi zdshihy o Jeho rozvoj.
(muz 14)

* V Sapkowského sdze Zaklinac autor popisuje, jak si hlavni hrdinka Ciri poradila s poustnim
podnebim a podarilo se ji prejit poust. Tento moment mi utkvél v paméti, ale nasla bych Jich
ve fantasy mnohem vice. (zena 14)

* Sapkowski pise tak, Ze se jeho posiavy chovaji velmi realisticky a podobné jako v dnesni
dobé. K mnoha frazim a situacim z jeho knih jsem se jesté dlouho v myslenkach vracel.

(muz 15)
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* Pokud. jde o FeSeni mordlnich dilemat, asi z kazdé knizky, ktera se mi libila, mé alespon
Jjedno zaujalo. Jeden priklad za vsechny — kdyz v Sapkowského Vézi viastovky Ciri mluvi

s poustevnikem o zpiisobech, jak nakldadat se zlem, pomohlo mi to uvédomit si, Ze miij nazor je
takrka opacny, nez jaky zastava Ciri. (Zena 18)

Ukazka z pasaZe, o které studentka mluvi, je mimochodem citovéana i v této praci

v kapitole 5.6.7.

Respondenti viak nasli fadu podnétti i v dilech dalgich autori:

* U Terryho Goodkinda bylo velmi mnoho myslenek, jedna za vsechny: Ovcim nepomiize,
kdyz budou kazat o tom, jak dobrd je dieta z travy, kdyz vici na to budou mit Jiny nazor.

(muz 18)

* Ve Williamsové ,,Jinozemi” je jednou z postav chlapec Orlando, kiery je nevyléciteiné
nemocny — ma progerii — a casto uvazuje o tom, jaké by 1o bylo védet, ze dnes snédl svoji
posledni zmrzlinu, Ze za hodinu se naposledy usméje... Primélo mé to uvédomit si, jak
obrovské mam Stésti, Ze je mi umozinéno vést ,,obycejny“ zivot. Néco takového se mi pri cetbé
fantasy stalo poprvé... (zena 17)

* Asi nejvic jsem si vzala ze vSech diltt Harryho Pottera. Kdyz se mi knizka poprvé dostala do
ruky, byla jsem stejné stara jako Harry a rostla jsem s nim. A jsem rada ze budu riist i naddle.
(zena 15)

* Ve Svétlech severu od Philipa Pullmana se zirdceji déti. To je problém i v rediném svéte.
Lidé kradou déti a prodavaji je. Ty potom musi tFeba pracovat v cizi zemi a nikdy uz nevidi
svou rodinu. (zena 13)

Dalsi &tenafi své zazitky a poznatky z Cetby fantasy vyjadrili bez odkazu na konkrétni dilo,
vétsina z nich se zaméfila na rovinu postav:

* Libi se mi charaktery postav. Casto Jsou moudré, dokdzi si poradit v kazdé situaci, nad vsim
premysli a pak cini. Snazim se takto také chovat. (muz 15)

* Casto si vsimam vziahti mezi postavami, FeSeni problémii apod., a kdyz mi Pripadaji idedlni,
snazim se je aplikovat do svého Zivola. (zena 18)

* Nejcastéji mé zaujmou psychologické modely a také fakt, ze mohou existovat dva odlisné
ale spravné pohledy na urcitou zdleZitost. (muZz 14)

* Fantasy je o lidech (bytostech) a o Zivoté, jen zasazeném do jiného svéta, do Jinych
podminek. Otazky ykajici se vérnosti, 0béli pro vyssi cil, strachu, predsudkii atd. byly
pritomny ve vétsiné fantasy knih, které jsem Cetl. (muz 18)

* Nékdy si uvédomim absurdnost a smésnost néjakého Cinu, jindy jeho vaznost, kterd byla do
1é doby skryta. (zena 19)

* IV mnoha dilech se objevuje, Ze lidstvo je nepoucitelné, ale nasiésti se vidy najde nékdo
ochotny nasadit i sviij Zivol, aby zachranil 10, co se da.

Dalsim dilezitym motivem je lidska smrtelnost a smifeni se s kolobéhem Zivota. (Zena 14)

* Zajima mé napriklad. zpiisob, Jak se da vést dialog a jak pristupovat ke kladenym otizkam a
problémiim, i kdyz chovani postav v krllihdch byva v tomto sméru az trochu extrémni. Je
spousta moralnich dilemat, které musi hrdi.nové Jantasy literatury resit, takze clovéka vétsinou
napada, jak by se zachoval v lakoveé situaci sam nebo jak by se zachovala vétsina lidi

(muz 19)

* Je dobré se drzet svého cile. (muZ 15)
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7.4.5 Didakticky potencidl fantasy ocima Clendrii

V posledni, paté otazce jsem se studentli ptal, zda by se podle jejich nazoru fantasy
literatura méla zaradit nebo néjak zapojit do vyuky ve Skole, nejen v hodinach &eského
jazyka a literatury, ale i v jinych pfedmétech.

Respondenti méli na vybér odpoveéd’ ,,ano®, nebo ,,ne“, s tim, Ze mohli svlj nazor vysvétlit a
rozvést. Ti, kdo odpovédéli kladné, se mohli i pokusit navrhnout, jak by se dala fantasy latka

vyuzit pti skolni vyuce.

82 % respondenti odpovédélo kladné, 18 % ziporné.

Nejprve se budu vénovat zapornym odpovédim. Zajimalo mne, pro¢ si fanousci zanru, ktery
je ve kolach dosti opomijen, nepfeji jeho vyuZiti ve Skolni praxi. N&kteti studenti se obavaji,
jaké dopady by mélo napf. zafazeni fantasy knih do povinné &etby a jejich probirani

s uitelem, ktery je ,,odpircem“ Zanru. Rada studentii zfejmé& rovn&z vnima fantasy jako
volno&asovou aktivitu a nechce si ji ,,protivit“ probiranim ve kole. Hlasy ,,skeptiki* velmi
dobfe shrnula naptiklad tato studentka:

* Myslim, e povinné probirani (zejména u profesori, kieri fantasy nectou, neuznavaji a
nerozumi), by zanru mohlo uskodit a mohl by ziratit na popularite. Nemyslim viak, ze by se
mél vyskrtnout iiplné, ale hodi se spis do néjakého debatniho krouzku. (zena 18)

Vétsina studentl by vSak vétSi zastoupeni fantasy ve skolni vyuce uvitala a vidi spise klady
nez zapory. V&tsinou argumentuji tim, Ze fantasy jako fenomén by nemél byt v ramci
probirani literarni historie a zanri opomijen, protoZze si diky své popularité vydobyl misto na
slunci, a Ze je $koda, kdyZ je navzdory ur€itym svym kvalitam stale ve skole ozna&ovan za
podfadny:

* Fantasy je v dnesni literature a umeéni vyznamnym proudem, nemélo by se proto opomijet.
Nakonec na nékteré Zanry, o kterych se dnes ucime, se driv spolecnost a kritikové také divali
skrz prsty, a pak si své misto nasly. (zena 19)

* Fantasy knih je opravdu hodné, takze kdyz nékdo napise DFibéh, ktery vynikne, musi byt
velmi schopny. Béiny Ctendr Fekne, Ze se mu kniha libi, protoze , je hezky psana . Ale az
literarni kritik uréi prvky a styl, diky nimz cely pFibéh takto plisobi. A je prece dobré védet
proc se vam pribéh libi. Co se vyjadFovacich schopnosti a gradace déje tyce, jsou dobri al;loﬁ
fantasy daleko pred nékterymi autory ostatnich Zanrii. (muz 19)

* Myslim si, Ze je 1o plnohodnotna literatura, ktera zvétSuje fantazii ctendre. Kdyby se
vyucovala ve skole, precetlo by si fantasy knizku mnohem vice lidi a zajisté by fadé z nich
pFinesla skvélé zazitky. (muZ 14)

* Myslim, Ze by 1o Zaky vice bavilo, a ¢teni navic rozviji slovni zdsobu. (zena 13)

* Jsem presvédcena o fom, 7e 1-2 hodiny literatury by se daly stravit alespon zdakladnim
predstavenim Zanru a nejzajimave'j.s"ich nejznaméjsich autort. Ucitele by to nezabilo a
studenty dost pravde'podobne’ zaujalo. Pak by myslim bylo mozné probirat tento Zanr v

nepovinném semindri. (Zzena 15)
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* Je to zajimavy fenomén, ktery si ziskavd mnoho fanouskii, dalo by se o tom hovorit i

v psychologii. (zena 19)

* Problém je, Ze mnozi odsuzuji Zanr fantasy jako celek a pritom zde jsou dila, ktera se preci
Jjen vyhnula ohrané kostre. V mnoha fantasy knihdach jsou zajimavé napady (napr. Mieville
tvori skvélé, origindlni svéty). Na Zanr faniasy je treba pohlizet tak jako na jakykoli jiny. Jiz
davno jsme se smifili s tim, Ze jsou dobré i Spatné horory a zanr hororu si Zije dobre. Ve
Skoldch se bere Poe a ten, kdo se chce ponorit dal, musi patrat na vlastni pést. Podobné by 1o
mélo byt ve fantasy. Jen prosim neberte vie, co je pod kolonkou fantasy, jako Gisté dobré ni
Jjako cisté Spatné. (muz 18)

* Myslim si, Ze by mélo byt svobodnou volbou kazdého clovéka, jakou literaturu bude Cist.
Mné by zcela stacilo, kdyby byla fantasy literatura brana rovnocenné se vsemi dalsimi

. klasickymi* Zanry. KdyzZ jsem lotiZ jednou napsala do ¢tendrského deniku zdpis o cetbé
fantasy knihy, profesorka literatury mi ozndmila, Ze pojednani bylopékné, ale kviili tomu, e
se ¢tend kniha neda brat jako hodnotna literatura, vybornou nemiizu dostat. Velmi si nasi
profesorky vazim, ale ¢lovék prece miize mit rdad oboji — ja ¢t jak sci-fi a fantasy, tak klasiky
Jjako Huga, Balzaka, Prousta, Poea, Verlaina. Ovsem nemam moc rdda, kdyz mi nékdo nuti
néjakou doporucenou nebo dokonce povinnou Cetbu. A dokdzu si predstavit, jak kysele by se
dokdzali nékteri ,, vysoce intelektudlni“ studenti tvarit, kdyby se na seznamu cetby objevil
tFeba Pratchellt... Proto si myslim, Ze by zcela stacilo, kdyby byl Janiasy Zdanr zminén spolecné

s moderni literaturou. (zena 17)
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Zavér

Prace se pokusila zhodnotit a konkretizovat kognitivni potencial literatury fantasy. Implicitné
byla v jednotlivych kapitolach rovnéz naznacena didakticka aplikace — mozné zplsoby
uchopeni tohoto zanru ze strany pedagog.

Uvodni kapitoly prace se zabyvaly pfedstavivosti a fantazii jako prvkem dileZitym pro lidské
poznani a rozvoj. Jako vychozi ramec jsem zvolil vyvojovou psychologii, na jejimz podkladé
jsem zkoumal fantazii a jeji roli v Zivoté ditéte, dospivajiciho a dosp&lého. Ukazalo se, ze jde
o mimofadng dilezity prvek pro vSechny vékové kategorie a Ze je Zadouci jej posilovat a
rozvijet. Dobrym prostfedkem k tomu miiZe byt literatura, tim spiSe pokud je fantastického
zaméfeni. Jeji Ctenafi diky ni mohou rozvijet svou pfedstavivost a myslenkovou flexibilitu. Ta
jim umozfiuje pfichazet s kreativnimi a méné€ obvyklymi strategiemi feSeni i v b&Zném Zivoté.
Mimotadné dlleZitou roli pak hraje fantazie v Zivoté dospivajiciho &lovéka. Nejen Ze pro néj
mize byt obrannym ¢i unikovym mechanismem, ale pfedev§im mu dovoluje anticipovat svoji
budoucnost a ,,nanecisto* prozivat situace, u nichz momentalné neni mozné ¢&i zadouci, aby se
do nich dostal v realném zivote.

Dalsi gast prace se pokusila o definici fantasy jako Zanru. Polemizovala s nedostatky
n&kterych dosavadnich teorii a definic. Ukazala navaznost fantasy na tradi¢ni Zanry, zejména
z oblasti lidové slovesnosti (mytus, pohadka...). Od nich také literatura fantasy pfejala fadu
kognitivnich prvki, jez jsou pro né€ typické a jsou jednim z jejich poslani.

Dale bylo tfeba ukazat spojitost fantasy s ostatnimi druhy fantastické literatury (sci-fi, horor,
kyberpunk, new weird), ale pfedevsim ji od nich odliSit a vii¢i nim vymezit. Jako
nejdalezitéjsi se pfi srovnani sci-fi a fantasy ukazal protiklad racionalniho a emocionalniho.
Na jedné stran€ vira v technologicky pokrok a v budoucnost lidstva (pfipadné skepse vii¢i
nému), na stran€ druhé vira v lidskou pfirozenost, dobro a zakladni lidské hodnoty. Oproti
hororu zase cilem fantasy neni zneklidnit tenafe, nybrz dodat mu nadgéji a pribéh, ktery
zpravidla konci dobfe, odpovidajicim zplisobem vzhledem ke snaze hrdind. To ve &ini

z fantasy literaturu schopnou oslovit Siroké spektrum &tenaiti a zaroveii nabidnout fadu
nasledovani hodnych pfikladli a modeld.

Jako z kognitivniho hlediska nosna se ukazala byt teorie struktury fantasy ptib&hu navrzena
Johnem Clutem. Stanovuje a popisuje jednotlivé jeho faze (napf. vytraceni se, prozfeni,
putovani a uzdravovani) jako uzlové body, pomoci kterych Ize detailné poznat a prozkoumat

piginy, nasledky a souvislosti dé&jd.
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Tim se dostavam ke tfem pilifdm umozfiujicim poznani, jimiZz jsou ve fantasy prostor, pfibéh
a postava.

Prostor ve fantasy tvoii téméf neomezené pole umoziiujici volny prizkum a poznani, bez
nutnosti dodrzovani hranic realného a mozného. Sam o sobé je autorem vymezen a definovan,
ale tak §iroce a svobodné, aby umoznil ¢tenafi volny pohyb v ném a maximalni zapojeni
imaginace, napfiklad pfi konfrontaci s redlnym a dosud poznanym prosttedim. Typické jsou
barvité popisy a prvky novosti, prekvapivosti, omezené jen autorovou a &tenafovou fantazii.
Pravé prostor je ve fantasy nositelem toho, co je ,jinak®, zatimco postavy a ptibéh mohou byt
velmi analogické k nasi zkuSenosti (coz je naopak zadouci).

Ukazal jsem, ze fantasy je zanr zaloZeny na existenci silného a mnohdy az archetypalniho
prib&hu, v némz &tenai mize vysledovat jasné modelové situace, kauzalitu atd. Nositelem
piib&hu jsou pak hrdinové, v mnohém opét vychazejici z dlouhodobé tradovanych a dédénych
archetypu. V praci jsem ovSem postupné doSel k rozdilu mezi mytickym a fantasy pfib&hem i
postavami, ackoli se na prvni pohled zda, Ze maji fadu prvka spole&nych.

Jako jeden z hlavnich rozdil jsem urcil moznost hrdini fidit vlastni osud, byt si jej védom a
ménit jej. To je velky posun oproti fatalismu a predurCenosti myti. Projevuje se zde fakt, ze
autofi fantasy tvori ve 20. a 21. stoleti, vychazeji ze zkuSenosti a moznosti sou¢asného
¢lovéka (napf. v rovin€ spolecenské) a rovnéz pisi své pribéhy pro moderniho &tenafe. Ve
fantasy tak dochazi k symbidze tradi¢nich hodnot (odvaha, &est, hrdinstvi, ob&tavost)

s modernim pfistupem ke svétu. Postavy v moderni fantasy maji ¢asto propracovanou
psychologii a zaZivaji podobné pocity jako napf. dnesni dospivajici. Diky tomu se s nimi
soucasni ¢tenafi mohou snadnéji identifikovat, pfipadné si je vzit za vzor, a podivat se na svét
jejich o€ima.

Jako nosna se ukazala byt typologie postav na zakladé filozofického koncepti. Pomoci
modelovych postav jsem popsal strategie poznani skrz cestu, hledani, udeni se, ¢innost, tvorbu
¢i hru.

V praci jsem rovné€z naznacil dalSi kognitivné vyznamné a didakticky vyuzitelné prvky
moderni fantasy literatury, které jsou pro tento zanr typické, pfipadné jej odlisuji od jinych
druht literatury. Vedle v€domi vlastniho osudu a jeho ovlivnéni je to napfiklad subjektivita
pravdy, vice variant feSeni urcitych situaci a ambivalence pfi volb& mensiho zla. To vie
pfiblizuje fantasy prib&hy ke zkuSenostem soucasného Elovéka. Dalsimi kli¢ovymi prvky jsou
cesta jako ramec poznani, dospivani a pferodu ¢lovéka spolu s objasnénim, co tato pfeména
znamena. Pro fantasy je rovnéZ typické, Ze hrdinové nejsou lhostejni ke svému okoli, ke stavu

svéta a v ném se odehravajicim negativnim jeviim. Tyto pfib&hy a jejich protagonisté tak
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vybizeji k angazma a vlastni aktivité vedouci ke zméné. Zaroveti ukazuji, ze zména je mozna
a pro€ stoji za to se o ni pokusit. S tim jsou ovsem svazany zodpovédnost, svoboda a jeji
limity. Fantasy m{iZe v Sir§im planu nabidnout i transcendentni témata — smysl lidského
konani, ;jeho otisk ve sv€t€ a pfesah nad jeho ramec; vyrovnani se s vlastni kone&nosti, otazky
viry, nad€je a dalsi.

Zavére€na ast prace zminila nékteré vyzkumy dokazujici popularitu Zanru fantasy mezi
Ctenafi, zejména détskymi a dospivajicimi, a vliv této literatury na rozvoj Ctenarstvi v Geské
populaci. Pfinesl jsem rovnéz vysledky vlastniho vyzkumu mezi dospivajicimi &tenafi
fantasy. Vyplynula z nich velmi diilezita role vrstevnickych skupin pfi ziskavani a posilovani
vztahu k &etb&. Dotazovani dale mimo jiné potvrdili zasadni roli hrding ve fantasy jako
nejatraktivngj§iho prvku pfi Cetbé této literatury. Ukazuje to dilleZitost zam&Feni se na
potencial postav pfi praci se Ctenafskymi zkuSenostmi mladych lidi. Respondenti z fad
gymnazistl se v dotaznicich pokusili sami zreflektovat na zakladg vlastni Cetby jeji poznavaci
dosah. Popisovali které momenty a situace z fantasy pfib&hd se jim hloubéji otiskly do paméti
a co si diky nim uvédomili. Vyjadfili se téz k moznosti vyuziti zkuenosti z Cetby tohoto
zanru v ramci vyuky. VétSina z nich by tuto mozZnost pfivitala a zaroveti mnozi vyjadfili litost
nad nepochopenim ze strany uciteld viici oblib& této literatury.

Domnivam se, Ze moje prace naznacila a odkryla n&které nové moznosti fantasy literatury,
které jsou vyuzitelné i ve Skolni praxi. Zejména pak s pihlédnutim k popularité Zanru a
motivovanosti jeho tenafi, pro néz by mohlo byt zajimavé vyjit z vlastni &tenaiské

zkugenosti a pod vedenim pedagogii ji rozvinout dale.



Bibliografie

Primarni literatura (vybér)

ANDERSON, Poul: Matka ki dalii. Perseus, Plzeti, 2003 .

BROOKS, Terry: Zdvod s démonem. Classic, Praha, 2000.

HOLDSTOCK, Robert: Les myidg. Polaris, Frenstat pod Radhostém, 1994,
KRES, Felix W.: Kral Nesmirna. Laser, Plzefi, 2003.

LECH, Piotr W.. Rokhorm z Aron. Leonardo, Ostrava, 1998.

MCcAULEY, Paul J.: Pasqualitv Andél. Laser, Plzei, 2003.

MIEVILLE, China: Nddrazi Perdido. Laser, Plzen, 2003.

MORRESSY, John: Kedrigern a hlas pro princeznu. Polaris, Frengtat pod Radhostém, 1994
POWERS, Tim: Stdceni temného piva. Talpress, Praha, 1999.
PRATCHETT, Terry: Barva kouzel. Talpress, Praha, 1993.

PRATCHETT, Terry. Mali bohové. Talpress, Praha, 1997.

PRATCHETT, Terry: Klobouk s oblohou. Talpress, Praha, 2005.
ROWLINGOVA, Joanne K.: Harry Potter a Fénixiiv fdd. Albatros, Praha, 2004,
SAPKOWSKI, Andrzej: Zaklinac¢ — Mec osudu. W&S, Praha, 1993
SAPKOWSKI, Andrzej: Sdga o zaklinaci. Leonardo, Ostrava, 1995 a dale.
SEDZIKOWSKA, Miloslava: Diin védmy z vrsku. Altar, Praha, 1995.
TOLKIEN, J. R. R.: Hobit. Odeon, Praha, 1991.

TOLKIEN, J. R. R.: Pdn prstemi I-11I. Mlada fronta, Praha, 1993.
TOLKIEN, J. R. R.: Silmarillion. Mlada fronta, Praha, 1992.
TURTLEDOVE, Harry: Ztraceny trin. Classic, Praha, 2001 a dale.
WILLIAMS, Tad: Jinozemé. Navrat, Brno, 1999 a déle.

WILLIAMS, Tad: Tritn z dracich kosti, Laser, Plzen, 1996 a dale.

116



Sekundarni literatura

Monografie, encyklopedie, slovniky

ADAMOVIC, Ivan: Slovnik ceské literdrni Jantastiky a science fiction. R 3, Praha, 1995.
BERNE, Eric: Co Feknete, kdyz pozdravite. Uvod do transakeni analyzy. NLN, Praha, 1997.
CARPENTER, Humphrey: J. R. R. Tolkien: Zivotopis. Mlada fronta, Praha, 1993.

CLUTE, John, GRANT, John (eds.): The encyclopedia of fantasy. St. Martin’s Press,

New York, 1997,

HELDOVA, Jacqueline: V.Fisi obrazotvornosti (déti a Jantasticka literatura). Albatros, Praha,
1985.

HONZAK, Radkin: Zdaklady psychologie. Galén, Karolinum, Praha, 2006.

MIKO, FrantiSek: Hra a poznanie v detskej proze. Mladé leta, Bratislava, 1980

MOCNA, D., PETERKA, J. a kol : Encyklopedie literarnich zanrii. Paseka, Praha, Litomysl,
2004

MOKREJS, Antonin: Uméni, skutecnost, poznani, Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1966.
NEFF, Ondtej: VSechno je jinak. Albatros, Praha, 1986.

NEFF, Ondftej: Jak blufovat o sci-fi. Talpress, Praha, 1999.

NEFF, Ondrej, OLSA, Jaroslav: Encyklopedie literatury science-fiction. ASFS, Praha, H&H,
Jinogany, 1995.

PETERKA, Josef: Teorie literatury pro ucitele. PedF UK, Praha, 2001.

PRATCHETT, Terry: Véda na Zeméplose. Koule. Talpress, Praha, 2006.

PRINGLE, David (ed.): Fantasy: encyklopedie fantastickych svéni. Albatros, Praha, 2003.
TYMM, Marshall B. (ed.): Fantasy Literature: 4 Core Collection and Reference Guide.

R. R. Bowker, New York, 1979

VAGNEROVA, Marie: Vyvojova psychologie: détswvi, dospélost, stari. Portal, Praha, 2000.

Diplomové price

MARTINKOVA, Tereza: O pojmu ,, fantasy“. PedF UK, Praha, 2002.

MAZLOVA, Helena: Zdnr Jantasy: pokus o popis Zanru. PedF UK, Praha, 2003.
SANCHEZOVA, Karmen: K motiviim Jantasy a sci-fi v romdnu pro déti na prikladech
némecky psanych textii. PedF UK, 2006

SVEDA, Josef: Poznani v literature. FF MU, Brno, 2006.

117



Clanky
ADAMOVIC, Ivan: Lécba krajiny fantasy. In: Ikarie 7/1999
ADAMOVIC, 1. Mrozi wypadaji jako tuleni upiri.

www.zivel.cz/article.php?id=410

CERMAK, Ivo: Myslet narativné (kvalitativni vyzkum ,, on the road’). In: Kvalitativni
vyzkum ve védach o Elovéku na prahu tretiho tisicileti (sbornik).

Psychologicky tstav AV CR, nakl. Albert, Brno, 2002.

DOLEZEL, Lubomir: Mimesis a moné svéty. In: Ceska literatura 6/1997

GABAL, Ivan, VACLAVIKOVA-HELSUSOVA, Lenka: Jak crou ceské déti? (analyza
vysledkii sociologického vyzkumu). Gabal, Analysis & Consulting, 2003.
www.gac.cz/documents/CTENARI-FINAL .pdf

GOPNIKOVA, Alison: Déti a fantazie. 2005.

www.citarny.cz/modules.php?name=News&file=article&sid536

HAUSENBLAS, O.: Détské ctenarstvi je hlavné kol pro vzdélavatele, nejen objekt pro
wzkumy. In: Slovo o slove (sbornik), PedF Pre§ovské univerzity, ro¢nik 9, Preov, 2003
HERMAN, David: Kognitivni dimenze literdrniho narativu, In: Od struktury k fikénimu svétu
(sbornik). Aluze, Olomouc, 2004.

KABRT, Jiti: Fantastika coby zrcadlo duse — od. star ého k novému

www . fantasvplanet.cz/clanek.asp?id=2131

MITTELSTRASS, Jurgen: O filozofii ¢asu. In: Ceskoslovensky Casopis pro fyziku 3/2006.
NEUSAR, Ale§: Vyuziti pribéhu v terapii duse. In: Téma 11/2005

NOVAKOVA, Luisa: Fantasy jako cesta ad. fontes. In: Ladéni 2/2005, Brno. s. 3-4
PETR, Jaroslav: Teenager, novy Zivocisny druh. In: VTM Science, 11/2006

RISA, Vlado: SF — celoZivotni droga. In: Ikarie 11/2006.

ROZEHNALOVA, Blanka: Potrebuji nasi zdci knihu?

In: Knihovnicky zpravodaj Vysocina 1/2006.

SAPKOWSKI, Andrzej: V'Sedych hordch zlato neni aneb hrst uvah o literature Jantasy

In: Ikarie 6/1994.
SAPKOWSKI, Andrzej: Zachranme elfy aneb S hrozbou Mordoru kracim do sporu.

In: Ikarie 5/1999.
SAPKOWSKI, Andrzej: Hrdina nasi doby: hrst ivah o hrdinech a hrdinkdch fantasy.

In: Ikarie 9/2001.
SAPKOWSKI, Andrzej: O velkém konfliktu. In: Ikarie 11/2001

SAPKOWSKI, Andrzej: Subzanry subZanru. In: Ikarie 12/2001.

118


http://www.gac.cz/documents/CTENARI-FINAL.pdf
http://www.fantasvplanet.cz/clanek.asp?id=2131

SPINRAD, Norman. Novd hnuti v SI¥. In: lkarie 8/2003.

SVARICEK, Roman: Zivotni historie ucitele experta.
www.kpg.zcu.cz/capv/HTML/32/32 pdf

TRUHELKA, Jaromir: Fantasy pribéhy — propojeni soucasného svéta se svétem mytu.

In: Psychofantazie (sbornik), 1ZV UK, Praha, 1998.

VRBENSKA, Frantiska: Patrani po kofenech Jantastiky I-XV. In: lkarie 9/2001 — 11/2002.

Internet

www.aktip.cz (KonzultaCni a terapeuticky institut Praha)
www.isz.cz (Institut pro systemickou zkuSenost)
www.npkk.cz/npkk/suk_cteme.php (anketa Cteme vsichni)
www.mojekniha.cz/mojeVysl.htm (anketa Moje kniha)

http://slovnik-cizich-slov.abz.cz

http://cs.wikipedia.org

119


http://www.aktip.cz
http://www.isz.cz
http://www.npkk.cz/npkk/suk_cteme.php
http://www.mojekniha.cz/mojeVysl.htm
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz
http://cs.wikipedia.org

Resumé

Prace se pokusila dokazat kognitivni a didakticky potencial fantasy literatury. Nejprve na
podkladu vyvojové psychologie ukazala vyznam fantazie v lidském Zivoté. Poté se zamé&fila
na spojitost fantazie a vypravéni — na zdGiraznéni role ptibshd v lidském Zivots a v poznani
Clovéka. Za kofeny fantasy oznacCila mj. pohadku a mytus — jednou z hlavnich intenci téchto
zanrl je formace a informace Ctenare €i posluchace. Fantasy do jisté miry dédi davnou
strukturu té€chto piibéhl a dale ji rozviji pro potieby moderniho &lovéka. Zaroveri ov§em diky
durazu na emoce, nadpfirozeno a nepoznanou (nepoznatelnou) soudast svéta vytvari protiklad
vii€i rozumove orientované védecké fantastice. Fantasy napifiuje archetypalni potieby Ctenafe
— jeho touhu po spravedlnosti, nadéji a tradi¢nich hodnotach.

Druha kapitola ukazala nesnadnost vymezeni a definice zanru fantasy. Prace se pokusila
shrnout dosavadni definice, ukazat:jejich vyhody i slabiny. Zarovefi s tim bylo poukazano na
oteviené hranice zanru a ne vzdy jednoznaéné vymezeni vzhledem k jinym zanrim. Prace
vedle sebe polozZila spolecné i distinktivni prvky fantasy a dalSich fantastickych zanri (sci-fi,
horor, kyberpunk). Jako nosnou a pro piesnéjsi koncepci fantasy velmi uzite&nou teorii prace
predstavila strukturalistické pojeti fantasy pfib&hu podle Johna Cluta.

Dalsi tfi kapitoly se postupng zabyvaly tfemi pilifi poznani ve fantasy — fantastickym
prostorem, fantastickym pfibéhem a hrdinou fantasy pfib&hu. Prostor ve fantasy byl pojat jako
volné pole pro fantazijni a myslenkovy experiment &tenéfe a zaroveii jako jeden

z nejatraktivngjSich prvki téchto d&l. Kapitola se zabyvala spojitosti fantasy s teorii moznych
svétd, dale pak tvorbou fantastickych svétd, zplisobem jejich vykresleni a fungovani. Kapitola
vénovana pfib€hu se snaZila uchopit pfib&h jakozto kognitivni artefakt. Poukézala na fakt, Ze
vypravéni pfib&hd je antropologickou konstantou lidského rodu a Ze jednim z jeho hlavnich
tikoll je snadno a poutavé pfedat zkusSenosti a védomosti. O fantasy se v té souvislosti mluvi
jako o zanru, ktery respektuje silny pfib&h a jeho pravidla jako sviij zaklad. Teoreticka &ast
kapitoly zddraznila, Ze narativni literaturu Ize vnimat jako prostiedek pomaéhajici dosahnout
poznani nebo pfinejmensim poznani potencialng umoznit. Klicova kapitola vénovana
postavam feSila mimo jiné otazku, nakolik jsou postavy ve fantasy pro &tenafe vzorem a
nakolik spiSe rovnocennym partnerem umoztiujicim jistou identifikaci a sebeprojekci.
Vyznamnou €asti bylo pojednani o typologii postav ve fantasy s navrZenim typologie vlastni,
vytvoiené na zakladg filozofického konceptu &lovéka. Kapitola byla ilustrovana fadou ukazek
z fantasy literatury, zaméfenych na riizné role postav a;jejich styl jednani €i uvazovani.
Zaverecna kapitola shrula vysledky vyzkumu zaméteného na dospivajici &tenare fantasy a
hledala u respondenti odpovédi na otazky, pro¢ je fantasy v této vékové kategorii tak
popularni, jakym zpiisobem se k této &etbé této literatury mladi lidé dostanou, co na ni nejvic

ocefiuji a nakolik sami vnimaji jeji presah & potencial.
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Anotace

Tato diplomova prace se zabyva kognitivnim a didaktickym potenciadlem fantasy literatury.
Snazi se dokazat, Ze tento zanr ma svou poznavaci hodnotu a mize obohatit své &tenafe o
zajimavé poznatky, zkusenosti a zazitky. Uvodni &ast prace vysvétluje roli fantazie a
predstavivosti v Zivoté déti, dospivajicich i dospélych, a to pfedev§im na zakladé vyvojové
psychologie. Fantazie je zde téz spojena s narativni tradici a dirazem na dilezitost pfibéhu a
vypravéni v lidském Zivoté. Druha kapitola se pokousi o definici zanru fantasy a vymezeni
spole&nych i distinktivnich prvki vzhledem k dal§im fantastickym zanram. Dalsi tfi kapitoly
predstavuji tfi pilife nesouci kognitivni potencial fantasy — fantasticky prostor, fantasticky
pfibéh a hrdina ve fantasy. ZavéreCna kapitola shrnuje vysledky vyzkumu zaméfeného na

dospivajici ¢tenafe fantasy.

Annotation

This diploma thesis deals with the cognitive and didactic potential of fantasy literature. It tries
to prove that this genre has a cognitive value to enhance the life experience of the reader. It
starts by explaining the role of imagination and fantasy in the life of children, teenagers and
adults. This explanation is based on evolutionary psychology. Fantasy is also connected here
with the narrative tradition and the role of stories and narration in human life. The second
chapter tries to define the fantasy genre and to find the common and distinctive elements,
when compared to the others fantastic genres. The next three chapters represent the three
pillars shouldering the cognitive potential in fantasy literature — fantastic space, fantastic story
and heroes in fantasy. The last chapter presents the results of the research work focused on

teenagers-readers of fantasy.
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