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1. Téma a cil prace

Piedlozena disertacni prace se zabyva analyzou ekfrastickych pasazi v povidkach
danské spisovatelky Karen Blixenové. Prace se vénuje otazce hranic a forem ekfraze
a dokazuje rozmanitost a osobitost tematizace vytvarnych ptedobraza a realizace vytvarnych
technik v autor¢ing tvorbé.

Zakladnim vychodiskem prace je hypotéza, ze pro spisovatel¢ino literarni dilo
predstavuje vytvarné uméni vyznamny inspiraéni zdroj. Texty Blixenové byly v minulosti
podrobeny piedevS§im analyzam zalozenych na biografické metod€, kterym V novéjsich
studiich konkuruje postkolonidlni a feministicky vyzkum. Spolu se vzrustajicim zajmem
o intermedialitu se po roce 2000 v danské literarni védé objevily dva drobnéjsi badatelské
proudy, které analyzovaly nékteré povidky Blixenové prizmatem vytvarného uméni. Mezi
témito proudy vSak panuje inkongruence, ktera je ¢asteéné dana i problematikou terminologie
intermedialniho badani. Zajimavé je povSimnout si nejednotnosti pravé ve vztahu k ekfrazi.
Zatimco Charlotte Engbergova v prilomové knize Billedets ekko (2000) pojima povidky
Blixenové jako kolaz z riznych obrazii, a tak podle vlastnich slov vylucuje pfitomnost ekfraze
v autor&inych textech, operuje Ivan Z. Serensen ve svych studiich pojmem ekfraze ve velmi
konkrétnim vyznamu a usiluje o odhaleni ur¢itych artefaktd, které se podle n&j promitly do
textovych pasazi ¢i dokonce jednotlivych vét. Rozporuplnost v téchto piistupech je vedle
terminologické nejednotnosti dana i samotnou mnohovrstevnosti témat a motivi, jimiz
povidky Blixenove oplyvaji, a tak n€kdy umoziuji i protichidné interpretace.

Cilem teto prace je dokazat, ze vytvarné uméni piedstavuje jeden ze stavebnich
kament autoréiny poetiky, demonstrovat rtznorodost forem ekfraze, které se v textech
Blixenoveé vyskytuji, a v neposledni fadé¢ nabidnout i teoreticky podlozenou spojnici mezi
zdanliveé rozdilnymi ptistupy Engbergové a Serensena. Zakladem sblizeni téchto badatelskych
linii je koncept piktorialniho modelu, ktery ve vztahu k dilu Blixenové v sekundarni literatuie

dosud nebyl rozpracovan. Jednd se o souhrn rysii spolecnych ur¢itému maliti, malifské skole
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¢i vytvarnému sméru, jez jsou v textu zhmotnény, aniz by autorka odkazovala k jedné
konkrétni malbég, ale skrze charakteristické znaky zptitomiuje urcity prototyp dané skupiny
obrazii. Koncept piktoridlntho modelu v sobé spojuje abstraktnost v ptistupu Engbergové
i ptilisnou touhu po konkrétnosti v Sgrensenovych studiich a umoziuje tak ucelenéjsi analyzu

odrazu vytvarného umeéni v autorcinych povidkach.

2. Teoreticky ramec prace

Jako klicovy bod pii zpracovani tématu se ukazalo stanoveni definice ekfraze.
V literarni védé se miuzeme setkat se dvéma zdkladnimi formami ekfraze, a to takzvanou
rétorickou, kterd vychazi z antickych fe¢nickych cviéeni a jako ekfrazi chape zivy popis
jakekoliv skutecnosti, a dale literarni, jejiz obsah je konkretizovan a odkazuje k vytvarnemu
uméni. Novodobé ptistupy k ekfrazi osciluji mezi témito dvéma pdly, pficemz je to praveé
ekfraze literarni, ktera stoji v centru pozornosti sou¢asného literarnévédného badani. I v rdmci
literarni ekfradze vSak plati vyrazna nejednotnost tykajici se jeji formy. Diskutovano je
vymezeni vytvarného premédia, tedy co mulze byt predobrazem ekfraze, stejné jako
problematika verbalniho postmédia. Ta se tyka piedevSim uplatnéni ekfraze v riznych
literarnich druzich, jejiho rozsahu a stim souvisejici transparentnosti a v neposledni fadé¢
i zapojeni do narativni struktury dila.

Ve své disertacni praci vychazim z teorii izraelské poetolozky Tamary Yacobiove,
ktera se vymezuje vuci tradi¢nimu pojeti literarni ekfraze jako ,,verbalni reprezentace vizualni
reprezentace* (kanonicka definice z pera Jamese Heffernana) a vzhledem k vytvarnému
premédiu navrhuje jiz zminény koncept piktoridlniho modelu. Podobné rozsitujici tendence se
V jejim ptistupu objevuji i ve vztahu k podobé ekfraze ve verbalnim postmédiu. Podle
Yacobiové se ekfraze muze projevit nejen v lyrice, ale i v proze, kde jesté zesiluje jeji
narativni potencial. Oteviraji se tak otazky obecné naratologie o propojeni popisu a vypravéni.
V tomto bod¢ vychazim ze studii Stanislavy Fedrové a Alice Jedlickové, které rehabilituji
nevabnou povést popisu a vramci ekfraze poukazuji na dulezitost analyzy ve vztahu
k makrostruktufe textu. V otazce rozsahu ekfraze jde Yacobiova také proti tradi¢nimu pojeti
a ve svém pristupu vice zohlediiuje existenci mentdlnich vizudlnich obrazi asociovanych
pouhym ndzvem - za ekfrazi tedy povazuje i pouhé zminéni malife ¢i artefaktu.

Pro stanoveni rozsahu a formy ekfraze se jako problematickd projevila nejednotna

terminologie vychazejici z kategorizace tohoto fenoménu. Proto jsem se rozhodla navrhnout



vlastni typologii, ktera stavi na pojeti intermediality podle Wernera Wolfa. Rozlisuji pfitom

Ctyfi kategorie ekfraze:

1) ekfréze jako explicitni reference — jedna se o piimy odkaz k vytvarnému uméni

V podob¢ zminéni autora, dila nebo média obecné

2) ekfrdze jako implicitni reference — literarni postmédium svymi prostifedky

zpracovava znaky vytvarného premédia, muze se jednat o obsahovou imitaci

(tematizace) a strukturni imitaci (realizace)

3) ekfréze jako intermedialni transpozice — pieneseni obsahovych nebo formalnich
konceptl z vytvarného uméni do literatury, pficemz duraz je kladen na celistvost
ve vztahu K postmédiu, tedy znovustvoieni celého artefaktu, znalost premédia ale
neni piedpokladana ¢i nutna pro pochopeni smyslu literarniho dila

4) ekfréze jako jev transmediality — obecné principy ¢i obsahy literarniho dila, které

se objevuji 1 ve vytvarném uméni, ale nestoji spolu v pfimém vztahu a jejich

vzajemny vliv neni dolozitelny

Vyhodou navrzené typologie je pichlednost, abstrahovani od v ekfrastické literatuie
homonymné pouzivanych termint a absence subjektivniho kritéria vyznamotvornosti, ktere se
v jinych kategorizaci Casto objevuje (napt. v modelu Laury M. Sager Eidtové). V centru
pozornosti praktické analyzy textta Blixenové pak stoji prvni dva druhy ekfraze, tedy obé
formy reference, nebot’ tyto vyraznéji prispivaji ke konstituovani smyslu literarniho dila
a maji markantnéj$i interpretativni potencial. Intermedialni transpozice se Vv autoréinych
povidkach v ¢iré podobé nevyskytuje a stranou pozornosti zastava i ekfraze jako jev
transmediality, nebot’ je obtizné a pro interpretaci nepodstatné stanovit vytvarny piedobraz,

jenz plni pouze roli prostiednika v pienosu transmedidlnich obsahtl.

3. Struktura prace

Diserta¢ni prace se sklada ze dvou hlavnich ¢asti, a to teoretické a prakticke.
Teoretickéd ¢ast je dale rozdélena do dvou kapitol. Prvni kapitola pfedstavuje mén€ znamou
vytvarnou stranku Blixenové, pfiblizuje jeji studium na uméleckych Skolach, vlastni
malifskou produkci a nabizi kratky vhled do autor€ina vztahu k vytvarnému uméni. Druhd
kapitola teoretické ¢asti je vénovana fenoménu ekfraze. Nejprve je nastinén jeji vyvoj od

antiky, v centru pozornosti vsak stoji novodobé pfistupy, a to piredevsim s ohledem na jiz



zminéné pojeti ekfraze podle Tamary Yacobiové. Po predstaveni kategorizace ekfraze podle
Valerie Robillardové a Laury M. Sager Eidtové je navrzena vlastni typologie, S jejiz
terminologii je operovano v nasledné analyze.

Prakticka ¢ast prace se zabyva rozborem ekfrastickych pasazi z povidek Karen
Blixenové a opét ji mizeme rozdélit do dvou hlavnich oddilt. Prvni, rozsahlejsi, je vénovan
ekfrastické tematizaci, tedy pfenosu obsahti a témat z vytvarného uméni do literatury. Tento
oddil je ¢lenén do nékolika kapitol podle tradi¢niho rozdéleni malifskych zanrti, pozornost je
vénovana piedevSim krajinomalbé, portrétu, zatisi a dale i socham. Diserta¢ni prace naopak
nezohlediiuje Zanr historické malby, ktery je podobné jako nabozenska a mytologicka malba
ptilis zatiZen implicitni narativni pfedlohou a patii tak spiSe do oblasti transmediality.
Posledni dva jmenované typy se navic docCkaly zna¢né pozornosti ve studiich Ivana
7. Serensena. Druhy oddil analyzuje ekfrastickou realizaci a zkouma préaci Blixenové
s klasickymi maliiskymi technikami, jako je pouziti barvy, zobrazeni svétla a stinu a uplatnéni
zéasad perspektivy. Cilem této kapitoly je demonstrovat jiny nez tematicky vliv vytvarného
uméni na autor¢ino dilo, nebot’ pii vystavbé mentalnich obrazil, které se zhmotnuji pred
oCima Ctenafti pii Cetbé konkrétnich pasazi, se Blixenova mohla inspirovat i praktickymi

malifskymi zasadami.

4. Prameny a metoda prace

Primarni literaturu pro analyzu ekfraze tvoii ¢tyfi hlavni povidkové sbirky Blixenove,
a to: Syv fantastiske Fortallinger (1935), Vinter-Eventyr (1942), Sidste Fortellinger (1957)
a Skaebne-Anekdoter (1958). Diserta¢ni prace tedy nabizi analyzu ptitomnosti ekfraze pouze
v autor¢inych povidkach, nebot’ pravé tyto jsou povazovany za vrchol jeji tvorby a maji
nejvetsi intermedidlni potencidl. Zkoumani ekfraze ve zvolenych ctyfech sbirkdch zdroven
umoznuje provést vyzkum z hlediska vyvoje spisovatelciny prace s timto fenoménem, nebot’
prvni a posledni shirku od sebe d¢li vice nez dvacet let.

Jako vSichni badatelé zabyvajici se dilem Karen Blixenové jsem byla postavena pied
otazku, zda pouzit jako primarni literaturu anglicky original nebo danskou verzi, kterou ve
vétsing piipadld autorka sama vytvofila. Vzhledem k tématu a hermeneutické perspektivé
prace jsem se rozhodla vychazet z danského textu, protoze tento se vyznacuje mimo jiné
bohatsi slovni zdsobou a rozpracovangjsimi mySlenkovymi obrazy, které poskytuji vyraznéjsi

indicie pro odhaleni vytvarného piedobrazu.



Prace s primarni literaturou se opird o analytickou metodu, pti niz byly v prvnim
kroku vyhledany vSechny pasaze z povidek Blixenové, které l1ze povazovat za ekfrastické. Pro
zpracovani a prezentaci vysledkd jsem zvolila dvé formy: v rdmci ekfrasticke tematizace se
diserta¢ni prace zaméfuje na konkrétni povidky, ve kterych se dany piktorialni model ¢i
modely vyskytuji, nebot’ rozbor ekfrastickych pasazi v ramci jednoho textu umozhuje 1épe
osvétlit jeji roli a interpretaéni vyznam. Pfi rozboru ekfrastické realizace je naopak pohlizeno
na dilo Blixenové jako na celek a aplikace malifské techniky je demonstrovana na prifezu
autor¢inymi povidkami. Role dané realizace v konkrétni povidce je sice zohlednéna,
pozornost je ale zaméfena predev§im na jeji 0zvuk v kontextu celého dila, nebot’ se ukazalo,
ze jednotlivé formy ekfrastické realizace maji stejnou motivaéni funkci a cCasto jsou

aplikovany v analogickych situacich.

5. Vysledky zkoumani

Analyza povidek Blixenové naplnila primarné stanoveny cil a potvrdila vyznam
vytvarného uméni, které dokonce mizeme povazovat za jeden z interpretaénich modu
autor¢iny poetiky. Vedle osvétleni role ekfrastické pasaze v ramci konkrétniho textu umoznil
rozbor vsech ¢tyf povidkovych sbirek vyvodit i obecnéjsi zaveéry tykajici se prace Blixenove
s vytvarnymi piedobrazy, a to jak ze synchronni, tak i diachronni perspektivy. Zavéry

disertacni prace mizeme shrnout do téchto péti bodil.

1) Podoba ekfraze

Vzhledem k form¢ ekfraze vyzkum odhalil, Ze jeji tradi¢ni pojeti jako del§iho popisu
uméleckého dila, které by navic bylo v povrchové roviné pifimo zminéno, se u Blixenové
Vv podstaté nevyskytuje. Pokud tedy chceme hovofit o ekfrazi v autor¢inych textech, musime
vychazet z SirSiho pojeti, které je prezentovano napi. ve studiich Tamary Yacobiove.
V povidkach se setkdvame jak s referenéné silnou explicitni ekfrastickou referenci v podobé
jmenovani konkrétniho artefaktu, tak - a to jesté Castéji - s referencemi implicitnimi, kdy je
vytvarny piedobraz blize pfiblizen, aniz by byl pfimo zminén. Stranou nezistava ani
ekfrastickd realizace, kterd se u Blixenové nejsiln€ji projevuje pii zobrazeni osvétlenych
a ztemnélych ploch.

Ve vztahu K otazce ohraniCenosti ekfrastické pasaze rozbor potvrdil moznost
rozptyleni ekfrdze v textu. Nejednd se ptitom pouze o odkazy k artefaktu/piktorialnimu

modelu, které by se roztrousené objevovaly v celé povidce, ale samotna ekfrasticka pasaz se
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také Casto vyznaCuje urcitou roztfisténosti. Ta souvisi s asociativni praci Blixenové s ekfrazi,
nebot’ konkrétni reference v dané pasazi jsou casto protknuty subjektivnim rozvedenim c¢i
doplnénim ze strany autorky, kdyz ¢tenafi naptiklad frontdlné popisuje postavu, pficemz vSak
vychazi z profilového portrétu a malifsky nezachytitelny vzhled si domysli.

Rozmanitost ekfraze podtrhuje vyhody navrzené typologie a naopak odhaluje
nedostatky v modelech Valerie Robillardové a Laury M. Sager Eidtove. V prvnim
jmenovaném bychom se pohybovali v oblasti zobrazujici ekfraze (napf. zobrazeni svétla
a tmy), atributivni ekfrdze (napf. zminéni sochy svatého Petra) i1 asociativni ekfraze (napf.
vyuziti Munchova archetypalniho ztvarnéni zeny). Pfitom je vSak zatazeni k jednotlivym
kategoriim rozporuplné, nebot’ naptiklad vzhledem k ekfrastické realizaci Robillardova
neuvazuje o obecném vyuziti postupit z vytvarného uméni, ale tyto maji odkazovat pouze ke
konkrétnimu artefaktu. Podobné problematické je i rozifazeni analyzovanych ekfrastickych
pasazi ve vztahu k modelu Eidtové, a to predev§im vzhledem k interpretacnimu potencialu
ekfraze. Podle ji stanovené kategorizace nema mit atributivni ekfraze zadny dalsi zasadni
vyznam pro text, zobrazujici ekfraze naopak musi byt detailné stvofena a podilet se na
zépletce a teprve interpretativni ekfraze predstavuje subjektivni vychozi bod pro rozvinuti
tématu. Zminéni Clauda Lorraina v povidce ,,Ehrengard* vSak plni na rovin¢ makrostruktury
textu stejnou funkci jako pii rozpracovanéjSich popisech lorrainovského modelu v povidce
,Vejene omkring Pisa“ (kde obraz neni zcela detailn¢ stvoien) a navic autorka v obou
piipadech jiz subjektivné pracuje s uplatnénim ekfraze, coz by vSak mélo byt teprve rysem

interpretativni kategorie.

2) Vytvarné premédium: malirsky zanr

Z hlediska spojeni ekfraze s konkrétnimi zanry zanalyz jednozna¢né vyplynula
dominantni inspirace krajinomalbou, a to pifedev§im italskou krajinou zachycenou na
obrazech Clauda Lorrraina a dale i skandinavskym krajinafstvim. Z oblasti klasickych
portrét se jedna spiSe o vyuziti techniky karikatury k vytvofeni odosobnénych, az
archetypalnich postav, pfi¢emz vyraznou vyjimku piedstavuje povidka ,De standhaftige
Slaveejere®, ve které je vzhled sester prokazatelné inspirovan obrazem Gustava Courbeta.
Z4tisi nenachazi v tvorbé Blixenové markantnéj§i odezvu, coz mize souviset s ustrnulosti
tohoto malifského Zanru, ktery jako by se autorce zdal pro zapojeni do dynamického
literdrniho textu nevhodny. V neposledni fadé se Vtextech Blixenové mizeme setkat se

sochami, a to ve dvou variantach: zaprvé se jednad o reference k socham obecné, k jejich



materialu ¢i form¢ a dale se v povidkéach vyskytuji i explicitni reference, které odkazuji ke
konkrétnimu sochatrskému dilu a v textu ¢asto slouzi jako pfirovnani.

Vzhledem Kk Cetnosti vyskytu ekfrastickych pasazi vztahujicich se k jednotlivym
malifskym zanrim v konkrétnich sbirkdch se potvrdilo predpokladané logické pravidlo
a povidky s vysokym pocétem popist krajiny se vyznacovaly i detailnéjsim vyli¢enim
protagonistit a obracené (mozné piedobrazy pro popis postav vSak zde byly obtizné
rozpoznatelné a diserta¢ni prace se proto ve vztahu k portrétiim soustiedila spiSe na autoréinu
osobitou techniku karikatury). Vyjimku pfedstavuje sbirka Vinter-Eventyr, kde popisy krajiny
zaujimaji dominantni soucast textu, zatimco popisim postav je az na povidku ,De
standhaftige Slaveejere® vénovan minimalni prostor. Tento jev mizeme vysvétlit dilezitou
roli ptirody v danych povidkach, kterou jako by autorka nechtéla zastinit podrobn&jSim
vyli¢enim svych figur.

Z hlediska vytvarnych piedobrazti modifikuji zavéry disertacni prace vysledky
soudasného intermedialniho vyzkumu dila Blixenové, a to predeviim ve studiich Ivana Z.
Serensena, ktery zdlraziiuje dominantni vliv italskych renesan¢nich mistrc na autor¢inu
tvorbu. Analyza povidek vzhledem k jednotlivym uméleckym zanrim umoznila prokazat
vyrazny vyskyt ekfrastickych pasazi, které vychazeji i z jiné vytvarné tradice, a to predevsim

skandindvského romantickeho malifstvi ¢i klasicistnich Lorrainovych krajinomaleb.

3) Vytvarné premédium: piktorialni model

Zakladem autor¢iny prace s vytvarnymi piedobrazy je piedevsim vyuziti konceptu
piktoridlniho modelu. Ekfrastické pasaze z vétSiny neodkazuji ke konkrétnimu artefaktu, ale
tematizuji nékolik zakladnich a opakujicich se piktorialnich modeli, a to piedevSim
lorrainovsky model, model danské narodni krajinomalby (potazmo romantické krajinomalby
obecné) a rokokovy model. Dal§im vyznamnym rysem je pluralita piktorialnich modelt
v ramcei jedné ekfrastické pasaze ¢i jednoho textu. Blixenova s oblibou vyuziva ruznych rysua
jednotlivych modeli a evokuje vSechny vramci jednoho popisu. Napiiklad vzhled
protagonistek v povidce ,,.De standhaftige Slaveejere” je inspirovan konkrétnim Courbetovym
obrazem, kompozice a motiv kontrastu vSak aktivuje jiné piktorialni modely, jako je
Munchovo pojeti archetypti ¢i konkretizace transmedialniho zobrazeni L&okooOntova boje
shady. Vsechny vytvarné inspiraéni zdroje do textu vnaseji nové filosofické myslenky
a podileji se tak na jeho mnohovrstevnosti. S tim souvisi i jiz zminénd rozptylenost

ekfrastickych odkazti k jednomu modelu v textu, nebot’ ekfraze zde neni zformovana do



ohrani¢ené pasaze, ale prolind se textem a znovu se vynotfuje napiiklad v podobé

filosofického konceptu, ktery odkaz k artefaktu aktivoval.

4) Verbalni postmédium: role ekfraze
Propracovanost a komplikovanost ekfrastickych pasazi koresponduje s relevantnosti
jeji role. Ekfraze neni pouze zapojena do povrchové roviny jako popis krajiny ¢i postavy, ale

vnasi do textu i filosofické myslenky a koncepty zakddované praveé ve vytvarném piedobraze.

Na rovin¢ makrostruktury pfitom neni rozhodujici, zda se ekfraze objevuje v podobé kratké
explicitni reference nebo v propracovanéjsi referenci implicitni. Nelze vSak piesné urcit, zda
dané artefakty a piktorialni modely jsou impulzem Kk rozvinuti v nich skrytych myslenek
vtextu, ¢i zda se knim Blixenova uchyluje jako k demonstraci a zvyraznéni jiz
zapracovanych motivi.

Nekteré ekfraze se vyznacuji narativni slozkou jiz na roviné mikrostruktury. Naptiklad

popis postav v krajiné je koncipovan jako prochazka a dané figury jsou tedy li¢eny v pohybu,
¢i autorka v souladu s malifskymi zdsadami sméfuje pozornost ¢tenafe pomoci pohyblivého
svétla, které ozafuje dil¢i ¢asti liCeného vyjevu, a tak je zdrojem informovanosti postavy
1 Ctenare. V tad¢ pripadi mizeme dokonce pozorovat i zapojeni ekfrastickych pasazi do celé
déjové makrostruktury. Tyka se to piedev§im autorciny prace s lorrainovskym piktorialnim
modelem, ktery je aplikovan za ucelem nastoleni pfehnané idylické atmosfery, kterd byva
ironizovana a rozvracena zasadnim déjovym zlomem ¢i dramatickou situaci. Vznika tak
urcity narativni vzorec, ktery se pravidelné opakuje a slouzi tak jako perspektivizace déje.
Vyznamnou roli nabyva ekfraze i ve vztahu k fokalizaci. Pfedevsim ekfrastické liceni
piirody byva Casto zprostiedkovano postavou a tim slouzi jako jeji nepfima charakteristika,
nebot’ odhaluje skrytou uméleckou stranku figury ¢i koresponduje s jejimi pocity. | ve vztahu
k ekfrastické realizaci se objevuje propojeni s fokalizaci, které se promitd do hlubsich
textovych struktur, a to ptredevSsim v ptipadé zobrazeni osvétlenych a zastinénych ploch.
V povidce ,,Digteren* se setkdvame se zvySenym vyskytem scén, v nichZ je protagonista jako
fokalizujici instance pfitomen vyjevu ozarené¢ho konkrétnim zdrojem piimého svétla, pficemz
on vSe pozoruje ze ztemnélého Ukrytu. Dané kompozice koresponduji s charakteristikou
postavy, nebot’ tato je manipuldtorem a rezisérem osvétlené scény, kterou jako by sledovala
z potemnélého hledisté. Vedle statického svétla se k fokalizaci skrze pozorovatele velmi Uzce
vaze i svétlo dynamické, pomoci né¢hoz si pohybujici se postava ozatuje konkrétni vyseky

prostiedi ¢i pfedmétu, pficemz se ¢tenafi nabizi stejna perspektiva.



Analyza ekfrastickych pasazi v konkrétnich povidkach dokazala jeji interpretativni
potencidl. Stanoveni mozného vytvarného piredobrazu v mnoha ptipadech podpotilo
dosavadni vykladovou tradici textu ¢i dokonce otevielo nové interpretatni moznosti.
Napriklad pti rozboru povidky ,,Ringen* s ohledem na piktoridlni model rokokovych portrét
Vv krajing, konkrétné slavného Gainsboroughova obrazu Pan a pani Andrewsovi, se do centra
pozornosti vice dostdva vzajemny vztah protagonisti v manzelstvi, a tak je podnécovana
a legitimizovana genderové orientovana interpretace. Z pohledu sekundarni literatury ptinesl
nové vyklady také rozbor povidky ,.De standhaftige Slaveejere®, a to nejen s ohledem na
mozny vliv poetiky Edvarda Muncha, ktery je v blixenovskem badani velmi opomijen, ale
také v souvislosti s ptitomnosti ¢i absenci tieti divky na obraze Gustava Courbeta, nebot’ se
zde ekfrdze nemusi vztahovat Kk aktualni podobé artefaktu, ale muize tematizovat jeho
specifickou podobu pfi umyslném deformovani vyjevu a nabizet tak i jinou textovou
interpretaci. Nemusi se vsak jednat pouze o paralely ztematického hlediska, ale
vyznamotvornym prvkem je v nékterych ptipadech i ekfrastickd realizace. V tadé povidek
autorka pouziva barvy, jejich odstin a sytost podle ustalenych malifskych zédsad, a tak
v souladu s vytvarnym uménim zdaraziuje ur¢ity motiv, kontrastni vztah mezi postavami ¢i
naopak podtrhuje harmoni¢nost vyjevu. Nékdy se dimysIné vyuziti barev nezpiitomiuje
V jednom mentalnim obrazu, dané barvy tedy nejsou pii popisu umistény hned vedle sebe v na
prvni pohled pevném komplementarnim nebo analogickém vztahu, ale ekfrasticka realizace je
znatelna az pii abstrahovani od jednotlivych popisit ve sméru pohledu na text jako celek.
Ekfrastickd realizace tedy takeé potvrzuje dilezitost analyzy ekfraze ve vztahu k celé
makrostrukture dila. V pifipadé cerné a bilé barvy v povidce ,Dykkeren” se dokonce
ekfrasticka realizace zapojuje do samotné vystavby textu, nebot’ je jednim z nosnych prvki
binarniho rozdéleni povidky, ktera je vystavéna na protikladu dvou svétl asociovanych praveé
danymi achromatickymi barvami.

Osobita role ekfraze se projevila v popisu postav v povidkach Blixenové, které Casto
predstavuji odosobnéné, az typizované figury. Daného dojmu autorka dosahuje
charakterizovanim skrze jeden dominantni vngjsi rys, ktery je zveliCen na tkor informaci
o jinych Castech téla. I zde lze uvazovat o propojeni s vytvarnym uménim, konkrétné se jedna

o aplikovani karikaturnich postupt v literdrnim textu. Ekfraze se tak stdva metodou vystavby

literarniho popisu, piicemz karikaturni technika neni motivovana ironii ¢i satirou, jak je tomu
pfevazné u kreslenych karikatur, ale slouzi k odosobnéni postav a symbolicky reflektuje ¢i

predjima jejich urCity povahovy rys (analyza zveliCenych rysi v kontextu vsech povidek
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odhalila naptiklad emancipovanou osobnost abnormalné vysokych protagonistek ¢i bohatstvi
a aristokraticky ptivod tlustych muz).

V neposledni fadé slouzi ekfraze jako stylisticky prvek, a to ptedev§im v podobé

explicitni reference, pfi niz jsou postavy ptimo ¢i nepiimo pfirovnany ke konkrétnim figuram
Z obrazti nebo k sochdm. Tyto odkazy jsou motivovany zdlraznénim jedineéné krasy

a pavabu danych literarnich postav.

5) Vyvoj prace s ekfrazi

Obecné muzeme fici, ze ekfraze v dile Blixenové prochazi vyvojem. V prvni sbirce
Syv fantastiske Forteellinger se setkavame se zvySenym vyskytem ekfrastickych pasazi, a to
ve vztahu ke krajinomalbam a portrétim. Dominantnim piktoridlnim modelem je piitom
model lorrainovsky. Druha sbirka Vinter-Eventyr je také silné protkana ekfrastickymi
pasazemi, ty se zde v8ak koncentruji ptedevsim kolem motivu krajiny. Z piktorialnich modelu
vynikaji pasaze inspirované danskymi narodnimi krajinomalbami, jejichz aplikace souvisi
s dobovou situaci (2. svétova valka) a ekfraze je tak motivovana kontextem vzniku dila
a autorCinou laskou k domaci piirodé. Shirka Sidste Fortellinger je problematicka
V jednozna¢ném urceni rozsahu a vyznamu ckfraze, nebot” se sklada ze tii, ve vztahu
k ekfrastickym pasazim nejednotnych oddili. Obecné mizeme fici, ze v prvni Casti je
znatelny tGstup rozsahlej$ich implicitnich referenci smérem k referencim explicitnim, které se
vyznacuji silnou referencialitou, druhd a tfeti ¢ast naopak vyraznéji pracuje s modelem danské
narodni krajinomalby. Rozmanitost podob ekfraze v této shirce ovliviiuji dva faktory: doba
vzniku povidek, nebot’ piedevSim ty s rozpracovanéjSimi ekfrastickymi pasazemi byly
napsany v dobé autoréiny prace na prvnich dvou sbirkach, a v druhém ptipadé i tematické
provazani urcitych povidek, které sice vznikly pozdéji, ale skrze rozpracované liceni danské
krajiny se motivicky poji se sbirkou Vinter-Eventyr. Zavére¢na sbirka Skaebne-Anekdoter pak
disponuje spiSe nizkou piitomnosti ekfrastickych pasdzi, coz je mozno dat do souvislosti
s men$i uméleckou propracovanosti danych textl, coz potvrdila sama autorka.

Z analyzy ekfrastické tematizace z diachronniho hlediska tedy vyplynul vyvoj od
Castéjsiho vyuziti vytvarnych piedobrazii ke spiSe sporadickym a v souvislosti s tim i regrese
od rozsahlejsich popisnych pasazi ke krat$im aluzim. Forma a rozsah ekfraze v jednotlivych
sbirkdch tedy mohou byt povazovany za jeden z distinktivnich ryst, ktery vSak neni vzdy
zcela ur€ujici pro vSechny povidky dané sbirky, nebot’ ohrani¢eni povidek ve sbirce je

podtizeno jejich dobové ¢i tematické propojenosti. Ekfrasticka realizace je naopak aplikovana
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bez znatelnéjsiho vyvoje, 1 kdyz napiiklad v pouziti barev je rozeznatelny pozvolny tstup, coz

souvisi obecné s niz§im vyskytem popisnych pasazi v poslednich sbirkach.

6. PFinos prace pro soucasné intermedialni badani

Pfinos disertacni prace lze pozorovat na dvou rovinach: pfedné je to zaplnéni
prazdného mista v blixenovské sekundarni literature. Otazka ekfrastické tematizace je ve vétsi
¢i mensi mife rozebirana u Engbergové a Serensena, neni v§ak zpracovana v kontextu vSech
autor¢inych povidek a predevs§im analyza textd koncipovand podle jednotlivych malifskych
zanru nebyla nikdy provedena. Je$té vyraznéj$i vyzkumna absence se objevuje ve vztahu
k ekfrastické realizaci, jeZz doposud stala zcela mimo pozornost badatelt. Rozbor
ekfrastickych pasazi také umoznil vyvodit nové interpretaéni moZnosti nékterych povidek.
Ackoliv je diserta¢ni prace psana Cesky, nékteré zavéry zni jiz byly piedneseny na
konferencich ve Skandinavii a publikovany ve studii psané dansky.

V neposledni fad€ lze ptedlozenou praci povazovat za piispévek do mezioborové
diskuze tykajici se ekfraze obecné. Karen Blixenova alias Isak Dinesen je diky zmince ve
studiich Tamary Yacobiové znama i mimo okruh zainteresovanych badateld, ktefi vSak Casto
nemaji kvuli jazykové bariéie ptistup k autor¢inym danskym verzim povidek a skandinavskeé
sekundarni literatufe. Provedené analyzy potvrdily teorii Yacobiové o vyznamu piktorialniho
modelu pro epicky text a mohou poslouzit jako vychozi bod pro dalsi diskuze o roli ekfraze

a jeji formée.
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