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Predkladana disertacni prace se zabyva ateliérem J. V. Myslbeka, ktery byl na Akademii
vytvarnych uméni v Praze zalozen v roce 1896. Nejprve hodnoti samotnou Myslbekovu
osobnost a jeho umélecky vyvoj od poloviny Sedesatych let 19. stoleti. Dostupné prameny casto
uvadgji, ze pred Myslbekem ,,nebylo nic“. Stursa, asistent sochaiského ateliéru, ktery pisobil
po Myslbekové boku od roku 1908 do roku 1919, nez pievzal jeho ateliér zcela, nad vzdal hold
svému uciteli nad jeho rakvi: ,,Vy jste nds naucil pracovat. Vas neucil nikdo. Vasi skolou byl
Karliiv most, VaSimi ugiteli Braun a Brokoff, jak jste ¥ikaval.! Mezi nimi a Vami nebylo nic.
(...) Byl jste ptisny, zadal jste mnoho na nas, zejména to, co jsme pochopili teprve po letech.
(...) Odchazite od svého dila nepiemozeny. (...) sklanime se pfed Vasim dilem, jez tlaci nés
k zemi, zdvihdme-1i k nému hlavu.*?

Vaclav Nebesky (1889—1949), slavny ¢esky vytvarny kritik, estetik, pedagog Umprum
a redaktor Volnych sméril, ktery se zabyval otdzkou modernosti, v katalogu Ceské moderni
socharstvi. Od Gutfreunda k Wagnerovi z roku 1946 shrnuje déjinné predpoklady pro vznik
moderniho sochaistvi v Cechach.® Tvrdi, Ze byly stejné jako kdekoliv jinde, Francii
nevyjimajic, jiné nez v malifstvi. JiZ sama vazanost na trojrozmérné rozmisténé hmoté nebyla
ptizniva duchu volného experimentu. Modernost sochatstvi dokonce soudoby kritik Vaclav
Nebesky témét poptel, kdyz v poloviné dvacatych let minulého stoleti napsal, Ze o modernosti
soucasného sochafstvi jednati 1ze jen s nejvétSimi vyhradami. Pfiiny toho jsou nékolikeré.
Ptfedevsim jiz sama vnitini struktura nejméné dvou ttetin 19. stoleti nebyla takova, aby ladila
dobu ,,plasticky* aspoil stejnou mérou, jakou nutkala ji k vyrazu malifskému a kresebnému.
Jiny vytvarny teoretik Karel Boromejsky Madl (1859-1932) sledujici tvorbu J. V. Myslbeka
jako jeho soucasnik, se domniva, ze ,,devatenacty vék dlouho zistal bez svého uméni* z toho
proto, Ze umélci utikali do minulosti, ,,nékdy pro posilu, n€kdy pro zapomnéni‘“ a neuvédomili
si, Ze tato retrospektivni snaha miize byt vyrazem rezignace.* ,,Dosud se tu rodi a stroji se
zastupy a voje, sestavené z bohll a bohyn davno vnive€ se rozpadlych, roje idealnich alegorii
a malebnych zjevii minulych, pitoresknich ¢asti.> Madl shodné s Nebeskym konstatuje, Ze
sochafstvi nasleduje malifstvi v jeho §1ép&jich.®

Jedna z dalSich nesnazi podle Vaclava Nebeského tkvi k ptfikladu velkych mistri. Na

jedné stran€¢ baroko a na strané¢ druhé Myslbek. Barokni expresionismus a Myslbeklv

', KdyZ jsem byl mlady, nebylo v Praze nic, nez kamenny most.“ Vojtéch Volavka, Josef Viclav
Myslbek, Praha 1942, s. 7.
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4 K. B. Madl, Vybor z kritickych projevii a drobnych spisii. Praha 1959, s. 122.
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klasicismus byly kolem roku 1900 dva pevné body, mezi nimiz se mladi sochafi pohybovali,
coz pro n¢ bylo oporou, ale zaroven i obtizn¢ prekonatelnym ukolem. ,,Ulehcovala-li totiz
mohutnd a do Siroka rozvétvena barokni tradice novodobym ¢eskym sochaiim cestu po strance
femesIné dokonalosti, zatézovala na druhé strané velmi povazlive jejich rozlet za samostatnym
uméleckym projevem.* Neptfekonatelné individudlni umélecké osobnosti jsou stejné obtizné
prekonatelné jako slohova obdobi. TotéZ tedy plati o J. V. Myslbekovi, tvrdi Nebesky. ,,Cim
byl jeho piikaz kdzn¢ a tadu, ktery piedavalo novy generacim, tim nebezpecnéji svadél
k trpnému nasledovani.*

Osobnost Myslbekova zacala vyraznéji formovat ceské sochatstvi. AC se ucil v dilné
Tomase Seidana a Vaclava Levého, je ¢asto povazovan za autodidakta, protoze na Akademii
vytvarnych uméni neexistoval ateliér sochafstvi. Ten musel sam zaloZit. Cesta k tomu vedla
dlouhd, ptfes jeho profesorskou drahu na Uméleckoprimyslové Skole. V rané fazi tvorby
Myslbekovi zprostiedkovaval objednavky architekt, stavitel a restaurator FrantiSek Schmoranz
star$i (1814-1902), pozd¢ji rovnéz architekt FrantiSek Schmoranz mladsi, ktery se stal prvnim

feditelem pravé na Uméleckopriimyslové skole.

Vrcholnym dilem, kterym uzavira Myslbek periodu ptedpatizskou, je prvni ndvrh
Krucifixu (1877). Jedna se o lidskou zpovéd’ umélce, do jehoz Zivota poprvé hluboce zasdhla
smrt. V roce 1876 zemiel sochafi ani ne mésicni syn Julius. Myslbek ve svych tficeti letech
celil existencionalnim otazkdm zivota a smrti.

Cesta do Patize roku 1878 a pratelstvi s Vojtéchem Hynaisem mu ptineslo hlubsi vhled
do soudobé francouzské plastiky, zasadni pro stylové formovéni plastiky Hudba. V dile
Myslbekové jsou ptfimé vazby na francouzskou plastiku. Piivodni tane¢ni gesto a inspirace
ptirodou u prvni varianty Myslbekovy Hudby z roku 1892 je ndpadnou variaci na Delaplachovu
plastiku La Danse. Myslbeka pii praci na studiich k Hudbé bezesporu ovlivnila patizska
zkugenost, kterou absolvoval v jiz zminéném roce 1878 s Frantiskem Zeniskem a Emanuelem
Krescencem Liskou. Vydali se navstivit Svétovou vystavu v Pafizi. Tam Myslbek podle jeho
svédectvi spatfil La Musique (1870), kterou Eugene Delaplanche vytvoftil pro Opéru Garnier.
,»Vim se pamatovati, ze naptiklad Delaplanchovou ,,LL.a Musik* jsem vidél na patizské vystave
i v Salong (v sadfe) vystavenou.*” Myslbekiiv fotograficky archiv, ktery se nachazi v Archivu

Narodni galerie v Praze, je vyznamnou sondou do sochafova povédomi o zahrani¢nim

7 ANG, fond V. Hynais, korespondence pfijata - jednotlivei, J. V. Myslbek, (pravdépodobné dopis ze
zac. r. 1882) pt. ¢. AA 2888, kt. 5.



kontextu. O déni ve Francii byl Myslbek informovéan prostfednictvim dopistt od Vojtécha
Hynaise a Vaclava Brozika. Dopisy jsou svézi a jejich pivodnost ptiblizuje, jak silné a pratelské
bylo pouto bylo mezi témito prateli, ktefi si navzdjem pomadhali. Pivodni korespondence
nachazejici se v Archivu Narodni galerie v Praze. Myslbek neustale vyzadoval zasilani novych
a novych reprodukci dél vystavenych v Salonu, jehoZ se sam zlcastnil, a tak se poprvé nepiimo
setkal s Augustem Rodinem, zasadnim pro generaci jeho budoucich zakd. Rodin pochvalil
Myslbektiv Krucifix s tim, ze lep$iho Krista nevidél. Hlavni vyzvou byla pro Myslbeka vzdy
draperie. Proto jej francouzsti klasicizujici mistii tolik zajimali, §lo mu o to, aby pochytil néco
té senzualni modelace obohacujici draperii. Klasické akty v zivotni velikosti neptfichazely

v tvahu a na tom se moderni generace se svym ucitelem nepohodla.

Josef Vaclav Myslbek puisobil od roku 1885 jako profesor odborné Skoly sochaiské,
prevazné figurdlniho sméru, na nové zalozené C. k. Uméleckoprimyslové Skole a od roku 1896
byl jmenovéan vedoucim katedry sochatstvi na Akademii vytvarnych uméni. VSichni vyznamni
sochafi prvni tietiny 20. stoleti jeho Skolou prosli. Myslbekova ucitelské prace souvisela vzdy
spraci na jedné uloze. Ucitel zadaval svym zdkim novy tukol, ktery casto souvisel s
objednavkou, jeZ sdm zpracovaval. Nejstarsi Zaci Myslbeka z Uméleckopriimyslové Skoly byli
ovlivnéni profesorovym lyrickym pojetim. Generace Matatkovych spoluzakl ptesla se svym

uéitelem na noveé vzniklou Akademii.

Kolem roku 1900 pocaly ostré konflikty mezi ucitelem a zaky. Ty se vSak zpétn€ vidéno
jevi jako zédsadni pro jejich budouci Uspéch. Do sochaiského ateliéru na AVU prichazeli
absolventi hotfické skoly sochafsko-kamenické. Hoficka priprava byla idealnim vychodiskem
pro umélecky rust zakti Myslbeka, ktery daval diraz na femeslo, jemuz se ucili na pomniku sv.
Véclava. Myslbek se zacinal stfetavat s novou generaci v otazkdch modernosti zejména po
vystavé Augusta Rodina v Praze roku 1902. Myslbeka nebylo mozno ,,pfekonat®, jit proti nému,
pouze jit vedle né&j. Jen tak bylo mozné se vyrovnat s jeho dilem.

Disertacni prace zkouma ptisobeni Ceskych Némct z nejsilnéjSiho sochaiského ro¢niku
na Akademii 1898-1902 (Karl Wilfert, ml., Alois Rieber), v ateliéru Myslbeka, a piedstavuje
prostfednictvim dopisti dosud zcela nezndmou némecky mluvici zacku Josefine Christen. Roku
1908, tedy v dobg, kdy se stal asistentem ateliéru Jan Stursa, Myslbek z divodu problémii
kolem realizace pomniku sv. Véclava a nastupujicich rodinnych i zdravotnich komplikaci,

nevénoval studentlim jiZ takovou péci a postupné se zacal stahovat do sebe.

Ptedlozenou préci Ize vnimat jako pokus o nastinéni postupného etablovani socharstvi



v Cechach a nasledny souboj o moderni pojeti plastiky poudené zahrani¢nimi vlivy.
K modernimu vyvoji pfispélo i mezindrodni slozeni Myslbekovych zéku, které bylo pro
nacionalné ladénou spolecnost problematické a diky naslednym historickym udalostem a
zamérné likvidaci relevantnich prament byli zejména cesti Némci z kontextu Myslbekova
ateliéru vytrzeni. Osobnost Karla Wilferta prosla proménami od meunierovské stylizace ptes
rodinovskou az po metznerovskou a dekorativné videnskou. Christen se snazila
profesionalizovat v pomnikovych zakazkach. Jeji zlatd éra ji potkala v Pafizi na vystavach

Salonu.

Vlivem tragickych udélosti v Mistrové roding, které zapocaly sebevrazdou manzelky
Karoliny roku 1911, timrtim jeho dcery Marie o rok pozdéji (+1912) a uzaviely se dalsi
sebevrazdou jeho syna malife Karla Myslbeka (+1915), dozajista i vlivem problémt
s pomnikem sv. Viclava, ale i postupujici umélcovou hluchotou, stdval se z Myslbeka
postupem ¢asu ¢im dal vétsi podivin. Zil samotatsky. Je viak ziejmé, Ze Zaci, kterym se kolem
roku 1900 nejvice vénoval, mu svou oddanost v jeho té¢zkych chvilich mnohokrate vyjadiovali.

Roku 1929 vysla v Ceském Slové anketa ,,My a Myslbek“. Sedm let po Mistrové smrti méli
zaci odpovidat na tfi otazky: jaky byl jejich pomér k Myslbekovi, zda byla otdzka reality
v uméni Myslbekem vytizena a zda ideovost tloh je pro vytvarnika na ptekazku. Bohumil
Kafka, nejvétsi zijici talent Myslbektiv, odpoveédél nejstrucnéji, za to vSak nejobdivnéji. Ctil a
vzhliZel k jeho dilu plnému vzneSen¢ho pojeti, dokonalosti formy a vzacné charakternosti.
Kafka zastival ten ndzor, ze Myslbekovo dilo zlstane navzdy aktudlni. Dokonce pro svého
ucitele Zadal zastoupeni v zahrani¢nich sbirkdch. Hodnoceni Josefa Martatky bylo rovnéz
pozitivni, spiSe osobngjsiho razu. VSichni se shodovali na pfisné povaze svého ucitele, ale
zéaroven ocenovali jeho opravdovost a zajem. Myslbekiiv otcovsky piistup a posléze pratelsky
pomér a zéjem o sv¢é absolventy i po dokonceni $koly (nez nastoupily jeho tézkosti) dokazovaly
pfesah vztahu Zék a ucitel 1 mimo Skolu. Myslbek mél ve skole svou druhou rodinu, kterou
starostlivé opeCovaval a soucasné dohliZel na disciplinu a umél ocenit pili.

Vé&Eny rozpor mezi tradici a modernou jsem ve své praci pokusila ozivit tématem ceskych
Némct, jejichZ spolkova ¢innost podtrhovala kosmopolitniho ducha sochatského ateliéru, kde
studovali 1 cizinci z Balkdnu, pfevazné z uzemi dneSniho Chorvatska. Ti jako Slované
nenarazeli na takovy odpor ceského tisku jako tomu bylo v pfipadé némecky mluvicich
sochart.

V této disertacni praci jsem se pokusila sloZit ze stfipkli mozaiku pozapomenutych

vyraznych osobnosti, k nimZ se témét ztratily klicové materidly. Proto byl miy vyzkum



zdlouhavy a naro¢ny. Za zcela zasadni povazuji, na zaklad¢ zjisténych fakti, dale probadavat
tvorbu a zivot talentovanych osobnosti jakymi beze sporu byl Karel Wilfert mladsi a Josefine
Christen. Okolnosti jejiho studia na Akademii nejsou dosud zcela ozfejmeny a spolecnost, ktera
se schazela v Modré vile umélcii Teschnera a Wilferta zaslouzi taktéz hlubsi vyzkum. Okolnosti
studii z Akademie vytvarnych uméni v Praze se, bohuzel, daji zjistit pouze mimo archiv, ve
kterém se idajné nenalézaji Zadné dokumentarni materialy a fotografie Zakovskych praci. Proto
mij vyzkum vychéazel zejména z Archivu Narodni galerie v Praze a dosud nezpracovanych
fondu. Je az s podivem, ze v Pamatniku nadrodniho pisemnictvi zatim nebyla objevena rozsahla
korespondence Josefine Christen, ktera svéd¢i o srdecném vztahu obou umélcti a lidském
charakteru Myslbekoveé. V neposledni fadé za velky tspéch povazuji pfifazeni fotografii
k osob¢ Christen a tim otevieni otazky zZenského uméni na vysokych skolach kolem roku 1900.

Otazek je jesté mnoho, a prave proto stoji toto dobrodruzstvi za dalsi uméleckohistorické studie.
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