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1. Uvod

Ceskoslovensky snimek Zanru postapokalyptického sci-fi Konec srpna v hotelu
Ozon byl natocen v roce 1966. Abychom mohli jakykoli film plné¢ pochopit, musime
znat kontext doby, ve které vznikl. Proto si i tady musime polozit otdzku: které¢ artefakty
se poji se zminénym rokem, zejména v Ceskoslovensku? Studena valka, hrozba valky
jaderné, Ceskoslovenska nova vlna... To, Ze si mladd vychéazejici hvézda, jedna
z velikych osobnosti ,,ceskoslovenského filmového zazraku* scendrista a rezisér Pavel
Juracek zvolil jako jedno z témat svého scénare vizi konce svéta po nuklearni katastrofé
vyvolané bojem velmoci, nam po zminénych spojitostech jiz nebude piipadat nikterak
nahodné. Neni to ovSem téma jediné, a pro hodnoty dila necht’ promluvi mimo jiné také
fakt, Ze motiv ztraty lidskosti ve svét¢ bez lidi se bézn¢ objevuje v podobné ladénych
snimcich do dnesnich dni.

Nejprve bude uskuteénéno malé tfidéni v ramci sci-fi, abychom si spravné film
zafadili a uvédomili jeho Zanrovou pfisluSnost. Védeckofantastickd literatura, a¢ ne
vzdy kritiky seri6zné pfijimana, ma jiz od dob Julese Verna a Herberta George Wellse
svoji tradici a jisté tedy i své misto v uméleckém zanru. Protoze objektem zajmu prace
je 1 literarni aspekt filmu, budeme na n¢j v jedné kapitole takto pohlizet, za pfispeni
odborné¢ literatury a ptivodni filmové povidky. AvSak ptfedtim musi zaznit n€kolik slov
o umeéni tvorby scénaitl, které se zajisté tidi jistymi pravidly a jeho dobry vysledek
spo¢iva v ur€itém ,,femeslném* postupu. Poté bude predstaven Pavel Jurdfek coby
scendrista a vyznamna osobnost ceskoslovenské kinematografie ,,zlatych® Sedesatych
let, a abychom byli schopni jeho film podle vySe zminénych skute¢nosti doopravdy
docenit, vénujeme pozornost dobovému studenému konfliktu mezi Zapadem a
Vychodem. Poté, co si jej pfipomeneme, a zamyslime se nad tim, neni-li v soucasnosti
ona obava z jaderné valky stile ziva a odGvodnitelnd, s jeSté daleko siln€jSim zajmem
pfistoupime k probirdni samého filmu se zfetelem na stavbu jeho ptib&hu, jejiz
komentai bude opten o jiz piedtim popsané poznatky o budovani dramatické struktury
takovych osobnosti, jako jsou Syd Field, Linda Aronsova, Elmar Klos, Antonin Martin
Brousil ¢i dokonce starofecky ufenec Aristotelés ze Stageiry. Nasledovat bude maly
pohled do zékulisi snimku, aby byla nastolena ptedstava, jaké okolnosti provazely jeho
vznik, jaky ohlas sklidil u domacich recenzent 1 v zahraniCi, promluvi téZ 1 sami
filmovi tvlrci vcetné reziséra, pomocného reziséra a jednoho z hercli. Nakonec

podnikneme malou odboc¢ku a podivame se na podobné postapokalyptické sci-fi filmy,



které tehdy hrala svétova kina, ne pro néjakou dikladnou komparaci, ale pouze
pro navozeni alespon jakési predstavy, jak se v Sedesatych letech v daném zanru
natacelo v zahranici.

Cilem prace jest zejména zjistit, nakolik je tehdejSi doba se souCasnosti provazana
ve form& poméfovani sil mocnosti, a tedy potencidlni moznosti vale¢ného konfliktu,
zejména jaderného. Dale bude snaha posoudit, odpovida-li film uznavanym
scenaristickym pravidlim a jesté¢ spiSe ma-li i v dneSnim svété¢ doslova pieplnéném
nabidkou vselijakych filmti vSeho druhu vcetné mnoha stovek sci-fi filmi, mnohdy
navic natoCenych pro moderniho divaka pfijateln€ji v barvé a diametrdln¢ vice
naplnénych akcei, co nabidnout, a zdali je ¢i neni chybou, ze doposud nevysel na DVD

nosicich.



2. Sci-fi podle Zanri

Fantastika se poji s filmem a literaturou jiz od pocatkl téchto uméleckych forem a
predstavuje jejich neoddélitelnou soucast. Poslednich nékolik dekad tvofi fantasticky
zanr vyznamny podil svétové produkce jak v literatute, tak ve filmu, a v Encyklopedie
Hoffmans Guide to SF, Horror and Fantasy se dokonce piSe, ze v souCasnosti spada
do onoho Zanru cela polovina veskerych filmt. Zajimavé je, Ze zatimco se, jak v podob¢
knizek, tak na platnech kin, tési veliké oblibé ¢tenarti, respektive divakd, v odbornych
kruzich ¢asto dosud neni brana pftilis seriézné. Za fantasticky film je pokladan snimek
zasazeny do svéta zdsadné€ se odlisujiciho od bézné reality, kterd je lidem dobie znama a
obecné piijimana. D&li se na horror, fantasy a science fiction'. Ackoli s ni maji leccos
spole¢ného iob& ostatni kategorie’, kratka pozornost bude nyni vénovana jen té
posledni z nich, kterd ma stouto praci nejvice co do ¢inéni. Presto alespont mala
konfrontace fantasy se sci-fi podle Roda Serlinga: ,,Fantasy je, kdyZ se nemoZné stane
pravdépodobnym. Science fiction je, kdyz se nepravdépodobné stane moznym.

V science fiction se potkavaji fantazie s realitou, aby spojily své sily a ukazaly jiny
pohled na praktické a etické dusledky piasobeni moderni techniky, sahajici Casto
za dosah nasi planety. Zda-li se na zékladé vyse popsanych skutecnosti, Ze mezi filmem
a sci-fi je tésny vztah, je zjevné, ze samotnd kinematografii je jaksi védecko-fantasticka.
Lidé jsou svédky uzasnych pokrokti ve filmové technologii. Zhlédnuti filmu jako by
bylo unikem a sci-fi nejjasnéjSim vyjadienim tohoto Uniku. Arthur C. Clarke k tomu
ekl toto: ,,Proti hledani Uniku vlastné¢ nelze nic namitat, na spradvném misté... Ale
science fiction ma Casto k tniku velmi daleko, v podstaté by se dalo fici, ze predstavuje
unik do reality... Je to fikce, ktera se ale zabyva realnymi problémy: ptivodem ¢lovéka,
nasi budoucnosti.«*

Vyskytuji se rozlicné ndzory na zpisob, jakym délit sci-fi na subzanry, nékteré
dokonce piedpokladaji i existenci podpodzanrt’. Toto systematizovani neni pro nase

ucely podstatné, kromé toho vétSina dél spada hned pod nekolik subzanri, uved'me si

vvvvv

" ADAMOVIC 1994 — Ivan ADAMOVIC: Encyklopedie fantastického filmu. Praha 1994, 9

2 HALEY 2015 — Guy HALEY: Kronika sci-fi: obrazové d&jiny nejslavngjsich d&l science fiction
v celé galaxii. Praha 2015, 546

> SCHNEIDER 2010 — Steven Jay SCHNEIDER: 101 sci-fi filmi, které musite vidét, nez umiete.
Praha 2010, 7

* Tamté

> HALEY 2015 — Guy HALEY: Kronika sci-fi: obrazové d&jiny nejslavnéjsich dél science fiction
v celé galaxii. Praha 2015, 546



Cestovani v Case. V téchto ptibézich se cestuje asem do minulosti ¢i budoucnosti.
Charakteristické jsou paradoxy, Casové smycky, ¢asova policie, kognitivni odcizeni.
Ke znamym snimkim na toto téma patii Termindtor (1984), Navrat do budoucnosti
(1985) 12 opic (1995) & Looper (2012).°

Dystopie popisuje spolecnost, v niz vladne zjevna zkazenost ¢i nespravedlnost,
pfitom je ovSem stdle drzena pii zivoté proti vali lidu. VétSinou ma slouzit jako
varovani lidstvu. Vyobrazena je v Mechanickéem pomeranci (1971), Blade Runnerovi
(1982), 1984 (1984) nebo Total Recall (1990).

Hard sci-fi nejvice odpovida prvnim predstavam lidi o zdnru. Zabyva se zkouméanim
skute¢nych soucasnych védeckych ideji a spekuluje o jejich budoucim vyvinu. Patfi
sem filmy 2001: Vesmirnd Odyssea (1968), Solaris (1972) ¢i Gravitace (2013).%

Soft sci-fi se zajima spiSe o budoucnost spolecnosti a o disledky budoucich
technologii, které na ni dolehnou. N¢kdy se ji téz prezdiva socialni sci-fi, a na predni
mista zastupci této odnoZe Ize s hrdosti poditat néktera literarni dila Karla Capka v &ele
s R.U.R. (1920).°

Kyberpunk. Piibéhy se zabyvaji vlivem vznikajicich informacnich technologii na
$ir$i spoleenské turovni. Casto souvisi se subzanrem dystopie a piebiraji tropy
od detektivek staré¢ skoly. Zastupuje jej Tron (1982), Matrix (1999) nebo japonské
animované filmy Akira (1988) a Ghost in the Shell (1995)."

Ptibéhy o superhrdinech ve velké mite propojuji rozlicné zanry, jejich hrdinové jsou
zvlasté posledni dobou, ¢asto v n€kolika pokracovanich za sebou — Spider-Man (2002 —
2007 a 2012 — 2014) Iron Man (2008 — 2013) & X-Men (2000 — 2014)."!

Sci-fi komedie motivu védecké fikce vyuziva k vyvolani komiky. Nékdy v ni slouzi
jen jako povrchni hav, jindy je na komice zaloZena jeji obsahova podstata. Zvlastni typ
predstavuje vazn&ji vyznivajici sci-fi satira.'” Jde o jediny Zanr, ktery ma v &eskych
pomérech tradici a pySni se tituly jako ,, Pane, vy jste vdova!*“ (1970), Adéla jeste
nevecerela (1977) a Zitra vstanu a oparim se cajem (1977). O komedii Kdo chce zabit

Jessie (1966) filmovy kritik J. Rosenbaum napsal, Ze se jedna o ,,chybéjici ¢lanek

8 Tamtéz, 548
" Tamtéz, 546
8 Tamtéz

? Tamtéz, 547
10 Tamtéz, 546
" Tamtéz, 548
2 Tamtéz, 547



mezi vychodoevropskou sci-fi a Quineovym Jak zabit svou zZenu*, a Casey Kent si
v publikaci styska, ze je dodnes malo znama, a to k velké skodé¢, jelikoz predznamenava
tvorbu takovych rezisért, jako jsou Sam Raimi, Tim Burton, Charlie Kaufman nebo
Jean-Pierre Jeunet."

Ptibéhy postapokalyptické sci-fi vyobrazuji snahu jedinct prezit ve svété, ktery
poznamenala apokalypsa.'® Reprezentuji ji snimky Planeta opic (1968), Sileny Max 2:
Bojovnik silnic (1981), Cyborg (1989) a Potomci lidi (2006). Zde nalezi mald pozndmka
k pojmu apokalypsa: apokalypsa neboli zjeveni byla béznym pozdné Zidovskym
literarnim zénrem. Nejznaméj$im zastupcem je biblické Zjeveni Janovo, jez bylo
napsano na prelomu 1. a 2. stoleti. Jeho autor, zfejm¢ apostol Jan Zebedeyiv, nejspis
zamyslel své kiestanské soucasniky v t€Zzké dob€ povzbudit tim, ze jim ukdze
nadchazejici slavu cirkve, ke které polozil Kristus zéklad svou smrti a vzkiiSenim; jemu
bude patiit vitézstvi, stejné jako tém, kteti se jej rozhodli nasledovat. Ti jsou prave
na zakladé tohoto rozhodnuti vyzyvani ke stalosti, bdé&losti a zachovani svédectvi.'’
Termin apokalypsa uzivany pro vyjadieni jakési katastrofy ¢i vale¢ného konfliktu je

tedy az pfeneseny vyznam.

5 SCHNEIDER 2010 — Steven Jay SCHNEIDER: 101 sci-fi filmt, které musite vidét, nez umfete.
Praha 2010, 125

" HALEY 2015 — Guy HALEY: Kronika sci-fi: obrazové d&jiny nejslavngjich d&l science fiction
v celé galaxii. Praha 2015, 546

" Bible: Pismo svaté Starého a Nového zakona: ekumenicky pieklad. Praha 1991, predmluva k Zj 232
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3. O ,,Femeslu* psani scénaru

Snad nikdo jiz v dnes$ni dobé nezpochybnuje dulezitost scénare, ktery musi byt
dostate¢né nosny pro film. A€ se nabizi faktory jako sympatické herecké obsazeni nebo
ak¢éni scény, které mohou dilo zachranit, byva Casto Spatny scénai piicinou jeho
celkového netspéchu. Prvni, ¢im by mél uspéSny autor disponovat, krom¢ talentu
od Boha, je dobry namét. Ten miZe byt bud’ piivodni, nebo prejaty. '

Ptednosti toho piejatého je, Ze je zndm jeho charakter. Pfedchozi jeji tvirce jej uz
,»ochoCil“. Krom¢ toho s nim leckdy dosahl uspéchu, a proto je Uspéch ocekéavan i
v novém zpracovani. Nejcastéj§i ptivodnim zdrojem je literatura. V nasich pomérech
od zacatku panoval jisty strach o film, aby nepodlehl piedloham jinych uméleckych
forem a neutlacil vyvoj formy vlastni, zaroveni i o literaturu, nebot’ ta byla na rozdil
od filmu vniména jako takika narodni zalezitost."” Princip tvorby spo&iva v autorové
volb¢, neni na misté si myslet, ze by se celé nezménéné literarni dilo veslo do délky
filmu, nebo na ni vzdycky stacilo. Jedna se o proces pretvareni z formy do formy, a
s tim se poji ziikani se jistych elementd, které byly vlastni formé piedchozi, a dotvateni
z ptejatych elementli v duchu formy budouci. Filmat se musi naucit zfikat se, k pterodu
dospé€je prebasnénim. Existuje ovSem tendence, zvlast¢ u nds, pozadovat po umélci
takové pretvafeni spide v duchu piedlohy neZ v duchu piisti formy.'® Adaptovat knihu
do filmového scénafe ovSem vazn€ znamend promeénit jednu véc v druhou, nikoli je
jenom navzijem piekryt.'” Za piiklad scénafe piespiilis vérného knizni piedloze, a
proto na platn¢ nedostatecné dynamicky pisobiciho, byva udavana adaptace Velkého
Gatsbyho provedena jindy fenomenalnim Francisem Fordem Coppolou.”’ D& romand
je Casto tfeba zhutnit, ¢asto nesourodé romanové dialogy ptepsat, obvykle téZ vynechat
nékteré postavy nebo nékolik postav zkombinovat v jeden charakter, ¢i vytvofit uplné
novou figuru, kterd ma nahradit prozaické vypravéni z knihy.?' Zatimco roman je
vypraveén slovy, scénaf je vypravén obrazy, a jestlize podle velké francouzské filmové
osobnosti Jeana—Luca Godarda plati, ze film si vytvaii vlastni jazyk, je tfeba se naucit

obraz spravné &ist.*?

' BROUSIL 1942 — Antonin Martin BROUSIL: Problematika namétu ve filmu. Praha 1942, 13
7 Tamtéz, 31-32

'8 Tamtéz, 36

' FIELD 2007 — Syd FIELD: Jak napsat dobry scénaf. Praha 2007, 223

2 Tamtéz, 194

> ARONSON 2014 — Linda ARONSON: Scénaf pro 21. stoleti. Praha 2014, 120121

* FIELD 2007 — Syd FIELD: Jak napsat dobry scénaf. Praha 2007, 224
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Rovnéz ptivodni ndmét skyta klady a zapory. Kladem je, Ze tvlirce od pocatku myslel
na film, coz bude pii nataceni jist€ zaroceno. Navic je originalni jeho napad. Pro svoji
nedotCenost s sebou vSak latka nese i1 otazku jeji nosnosti a tvarlivosti, kterd neni
predem znama.”

Podle uznavaného paradigmatu ma scénaf jasnou strukturu v podobé¢ tiech déjstvi —
zacatku, prosttedku a konce, nikoli ovSem nutné¢ vtomto potadi. Prvni dé&jstvi
predstavuje expozici, ve které je pifibéh piedstaven a mél by divdka co nejdiive
zaujmout. V tom druhém, konfrontaci, zabirajici nejvétsi Casovy usek, feSi postavy
prekazky v cesté za naplnénim svych potieb, aby pak ve tfetim déjstvi piib&h dospél
ke svému rozuzleni. Pfi¢emz existuje bod obratu, tedy udalost, kterd vyrazné posune d¢j
kupfedu, a témito body obratu jsou d&jstvi k sob& spojovana.** K nalezeni vhodného
tématu muze Clovék dospét rozlicnymi zplsoby, od piecteni novinového clanku
pres osobni zazitek po pithodu, kterd se stala nékterému znamému®’. Pro spravné
uchopeni zamyslené latky je potfebné sesbirat material z riznych zdrojt: knih, Casopist,
dramatickou postavu, kterd bude prozivat d¢j, déleny jesté¢ na d¢j fyzicky (ptfepadeni
banky, automobilova honicka, zavod) a citovy, ktery se béhem ptibéhu odehrava v jejim
nitru.”’

Postava pfitom pifedstavuje esencialni scenaristickou slozkou, scénat je,
zjednoduSené teceno, uren tim, ze ,.Cloveék na urCitém misté déla n¢jakou ,,vec*,
pri¢emz &lovékem je min&na hlavni postava a d&lani ,,v&ci* je d&j“*®, a Syd Field u toho
nekondi a dale doslova pise, e ,,postava je d&j“.*” Proto si i jeji zhotoveni zasluhuje
zvlastni pfipravu, autor by mél rozdé€lit zivot postavy na vnitini — od jejiho narozeni
do za¢atku piibéhu, neni ve filmu vidét, utvari vSak jeji charakter, a vnéj$i — probiha
po celé trvani piibéhu, jeji charakter odkryva. Uspéch projektu pak spodiva v tom,
nakolik se ve scénafi povede prirozenym zplUsobem ukdzat tyto aspekty, nejlépe
v konfrontaci s nastalymi konflikty, nebot’ film je vizualni médium.*

K funkcim postavy patii dialog, ktery by mél znit co nejptirozenéji a volné plynout

s postupnym odvijenim piibéhu. Plni fadu tkoli — posouva ptibéh kuptedu, sd€luje

# BROUSIL 1942 — Antonin Martin BROUSIL: Problematika nimétu ve filmu. Praha 1942, 15
* FIELD 2007 — Syd FIELD: Jak napsat dobry scénaf. Praha 2007, 16-21

2 Tamtéz, 27

% Tamtéz, 28

T Tamtéz, 37

2 Tamtéz, 26

¥ Tamtéz

30 Tamtéz, 36
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¢tenafi/divaku informace, pomahé odkryvat postavu a jeji citové rozpolozeni, vykresluje
vztahy mezi postavami a odhaluje konflikty mezi nimi, pomahd, aby postavy byly
uvéitelné, komentuje d&j.*' Jeho psani vyzaduje zkuSenost a zruénost. Dramaturgie
vibec predpoklada orientaci v soudasné i dfivejsi literatuie a svétové kinematografii’?, a
ttebaze scenarista nemusi byt nutn¢ dramaturgem, je mezi profesemi tenka linie, o ¢emz
sveédCi 1 skutecnost, ze se na filmovych skolach obé¢ discipliny studuji jednooborové.
Navic by autoii v té ¢i oné méli mit zivy zajem o kulturu, chtéji byt preci jeji soucasti.
V ukézkovém scénafi by mélo byt vSe navzajem propojené, nic by nemélo byt
pfidano jen tak nahodile, protoZe je to vtipné nebo roztomilé.** Jiz Aristotelés
ke skladbé déje tika: ,,Tedy pravé jako ostatni v ostatnich uménich se jednotné
zobrazeni tyka jedné véci, tak musi i d¢j, protoze je zobrazenim jednani, zobrazovat
jednani jedno a celistvé a jeho casti se musi skladat z udalosti tak, aby piesune-li se
nékterd ¢ast nebo odejme, octl by se ve zmatku a pohybu i celek. Co totiz mize byt
pouzito nebo chybét, aniZ tim nastane znatelnd zména, to neni Zaddnou ¢ésti celku.«*’
Kdyz néco kon¢i, néco nového zafind. Ve scénafi ma vSe spolu souviset, jako
v zivote. Je proto pozoruhodnym kompozi¢nim jevem, podafi-li se autorovi propojit
n&jakym motivem za&atek a konec.’® Tteba jako Sylvestru Stallonovi ve scénaii k filmu

Rocky, ktery za¢ind i1 kon¢i boxerskym zapasem.

3! Tamtéz, 190191

32 KLOS 1987 — Elmar KLOS: Dramaturgie je, kdyz... Filmovy privodce pro zadateniky i
pokrocilé. Praha 1987, 10

* BROUSIL 1942 — Antonin Martin BROUSIL: Problematika namétu ve filmu. Praha 1942, 27

3 FIELD 2007 — Syd FIELD: Jak napsat dobry scénaf. Praha 2007, 33

** ARISTOTELES 1962 — ARISTOTELES: Poetika. Praha 1962, 44

3 FIELD 2007 — Syd FIELD: Jak napsat dobry scénét. Praha 2007, 77

13



4. Scenarista Pavel Juracek

Pavel Juracek mél ve své dobé¢ ty nejlepsi predpoklady na filmovém poli uspét. Jako
literarni génius pochazejici z proletarskych pomért byl v ocich tehdejsich predstavitelti
tim nejvhodnéjSim prototypem umélce, cemuz vyrazné¢ napomohl jeho vstup
do komunistické strany. O to strmé&jsi byl jeho pad poté, co z ni po letech vystoupil, a
navrch podepsal Dva tisice slov. PovaZzovan proto za zradce, byl jako jediny
z dramaturgického barrandovského tymu vyhozen.’” Do konce Zivota jiz nemiZe
smysluplné¢ u filmu pracovat, nestaci tak zuzitkovat napsany scénaf Situace vlka
na motivy povidky Jacka Londona Neocekavané. Jedinou piilezitost ziskava k natoceni
nauéného sttedometrazniho filmu pro uéely $koleni revizort prazské MHD.*®

Zda se to byti paradoxni a nendlezitou derniérou tohoto tvirce, ktery vstoupil
do filmového svéta naopak slavnym a na festivalech velmi ocenovanym
sttedometraznim po&inem Postava k podpirani.®® Tento usp&ch jej katapultoval smérem
vzhiiru. PfestoZze mu jeho popularita pfipadla nejprve podezield (,,Takze jsem slavny.
Takze si ptfipadam jako podvodnik, nebot’ se mi zda neuvéfitelné, ze je néco takového
mozné, ze staCi napsat tficet stranek a pak je natocit, aby se ¢lovékovo jméno stalo
pojmem.“ A mam hrizu, Ze se jednoho dne probudim a Ze nade mnou bude nékdo stat,
n¢kdo, kdo fekne: ,,Tak vode dneska Smytec, kamarade! Nas uz ta sranda pfestala

bavit...«*")

, velmi brzy si na ni zvykl (,,A pfitom jsem si na to zvykl, to je désné, ale
skutecné zvykl. Dneska jsem cetl, Ze Postava byla na festivalu v Krakové a nic vic,
nechtél jsem tomu véftit, ze skutecné nic vic. Zdalo se mi neuvéfitelné, Ze tam neziskala
Zadnou cenu. Je to trapné, ale chci: abych to ted’ napsal docela chladnokrevné: opravdu
jsem dostal vztek na Poldky. Vzdyt’ to jsou snobové, fikal jsem si, co je ¢eské, to jim
neni dost dobré. A potom mé jesté napadlo, ze mi nedali cenu kvili Oberhausenu,
kvili Némciim... A potom jsem se krvavé zacal stydét, mél jsem chut vykficet to

na sebe na Vaclavédku, ztyrat se ostudou. Nemohu si zvyknout, nemohu pochopit, ze

37 Odvoldvam se na rozhovor s Pavlem JireSem, ktery je na DVD bonusovym materidlem k filmu
Pfipad pro zacinajiciho kata

¥ JURACEK 2001 — Pavel JURACEK: Postava k podpirani. Praha 2001, 224

* Tamtéz

* JURACEK 2016 — Pavel JURACEK: Postava k podpirani. Praha 2016, 147
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prostiednictvim filmu ziska &lovék tak snadno spéch.«*!

) a jeho ctizadostivost jej uz
neopustila. Nadale si byl za viech okolnosti jist svym tusp&chem.*

Od samého pocatku byla v Postavé k podpirani spatfovana kafkovska inspirace.
Sam autor na to reaguje slovy: ,,Zda se mi, Ze brzy budu nenavidét Kafku. A jenom
tady, na té strance, se osm¢éluji fict, ze jsem nikdy necetl Proces, ani Zamek. Ale uz dnes
vim, Ze se budou snazit Postavu vyFidit nai¢enim z epigonstvi.“*’ Stejné tak namita
Aloisi Polednakovi, ze zfilmovani Procesu Orsonem Wellsem vidél az po sepsani
technického scénafe. Sam ostatné nevidi mezi svou Postavou a Wellsovym Procesem
zfejmou podobnost a o svébytnosti svého dila je nadale presvédéen.*® Jeho dalsi
scendristickou praci se stava lkarie XB 1. Ackoli pro ni veskrze naléza hlavné
nelichotiva slova: ,,A potom pozd¢ji, kdyz uz jsem mél opravdové prilezitosti, pro¢
jsem psal Ikarii? Nikdo mé nenutil, stydél jsem se za ni, a pfesto jsem toho nenechal.
Pro¢?*Jak na to odpovim za dvacet nebo tficet let, kdyZ to nedokazu dnes? (...)
Kdybych si pted lety sdm sebe vic vazil, kdybych o sob¢é netvrdil, ze nic nejsem, a to
tak dlouho, az jsem tomu zacal véfit, nikdy bych nebyl schopen pracovat na takovych

nicotnostech, jako byla Ikarie“*®

a dale: ,,No jisté, s Ikarii je to jako s Bldznovou
kronikou, jenze na rozdil od ni tréi v budoucnosti, jejiz sterilnost je tfeskuta. Ja kdyz si
vzpomenu, jaké kraviny jsem napsal v dialozich onéch vznesenych Fridolinti Zenoucich
se ve Skatuli od bot vesmirem, jehoZ hvézdy jsou vSechny péticipé, z€ervendm a mam

chut’ schovat se pod postel.«’

Tato sebekritika se s odstupem nezda byti zcela na miste,
nebot’ propaganda ve filmu neni tak nepfijemné okatd, aby se nad ni nedalo pfimhoufit
oko, a ve své dob¢ se tomuto ojedinéle vazné¢ myslenému filmovému sci-fi ceského,
respektive Geskoslovenského pivodu dostalo mezinarodniho ocenéni.*® Bez odezvy
neziistala ani Bldznova kronika, na které JurdCek spolupracoval s mistrem ceského
trikového filmu Karlem Zemanem. O rok pozdé¢ji s Hynkem Bocanem vytvofili film
Nikdo se nebude smat.

Hlavnim tviircem filmu, jemuz je tendence jej privlastiiovat a je s nim pak nejvice

spjat, vSak nebyva scéndrista, nybrz rezisér. Svoji prvni reZijni zkusenost Juracek prozil

! Tamtéz

# Odvolavam se na rozhovor s Pavlem JireSem, ktery je na DVD bonusovym materialem k filmu
Ptipad pro zacinajiciho kata

* JURACEK 2016 — Pavel JURACEK: Piipad pro za&inajiciho kata. Praha 2016, 144

* Tamtéz

* JURACEK 2003 — Pavel JURACEK: Denik (1959 — 1974). Praha 2003, 484

* Tamtéz, 485

" Tamtéz, 871

* HAMES 2008 — Peter HAMES: Ceskoslovenska nové vina. Praha 2008, 163
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uz pfi natdCeni Postavy k podpirani, tehdy vSak k této profesi nepocitoval respekt, ale
naopak velkou davku despektu: ,,Pro mne byla Postava k podpirani jenom pokusem,
jenom ovéfenim mé dlouholeté a na FAMU svefepé prosazované teze, ze rezisérem
muze byt i cviCend opice. Nyni vim, ze opice rezirovat nemuze, ale ja ano. (...) PfiSel
jsem na to, ze rezie neni samostatnd a suverénni disciplina, ale Zze musi vychazet
z ciziho tvlrciho principu, protoze sama neni tviurci. Je druhotnd, odvozena, je zalozena
bud’ na literatuie, nebo na malifstvi, nebo na herectvi. Neexistuje tudiz specialni
rezisérsky talent. (...) Pokud vSak rezisér neni autorem scénafe a pokud mimo scénar
nema co fici, nelze mluvit o tvorb&. Rezisérské femeslo je pro filmového tviirce tim,
¢im je pro spisovatele gramatika. Ma vSak kazdy, kdo dovede Cist a psat, odvahu fikat
0 sobg, Ze je spisovatelem??? Ve filmu je takova praxe bé&zna!“*

S ohledem na jeho cilevédomost vSak neni vibec s podivem, Ze brzy pfibral i
rezisérské ambice.” Obzvla§té v situaci, kdy zistava autorem scénéfe, na tento piipad
se jeho pohrdani rezisérskou profesi nevztahovalo od pocatku.

Prvnim jeho ryze autorskym dilem se stava Kazdy mlady muz, neni na néj ovSem ani
v nejmensim hrdy. Dokladem jsou jeho slova zaznamenana v souvislosti s jeho dalsi,
tentokrat pouze scenaristickou ¢innosti v nasledujicim roce: ,,V¢era jsem vidél servisku
Konce srpna v hotelu Ozon. A jak jsem tam v trojice sed¢l mezi patnacti plukovniky
z MNO, lidmi z AF a z Filmexportu, dostal jsem na sebe vztek. Protoze teprve nyni
nad hotovym filmem jsem pochopil, Ze ten nadmét vibec neni stary a scénaf Ze je
vyborny, Ze to byl scénaf presné pro mne... Vzpomnél jsem si, jak jsem celé mésice
premyslel, co mam délat, a pfitom jsem mél na stole osm let starou povidku, z které je
nyni mimotfadny film, jenomZe ne muj. Kdybych nebyl blbec, nebylo by dnes Kazdého
mladého muze, mohl jsem tocit Ozon, udélal bych jej Iépe nez Honza a do smrti bych
nemusel mit vy¢itky z Mladého muze. Pro€ ja uz tolikrat byl sdm proti sobé? Honza tam
ma nadherny mista mezi starou Zenou a starym muzem, ma tam neuvétitelné krasny
exteriéry, ale holky mu piehravaji, zkazil postsynchrony, pfimichal tam nesmyslné
spoustu melodramatického vétru a vibec nepochopil moZznosti vnitini architektury
hotelu. A také je to Spatné sestfihané... Pfesto vSechno je to film, o kterém se bude

mluvit, ktery nebude zapomenut, a ja uz dnes slySim hlasy kladouci mi otazky.

* JURACEK 2016 — Pavel JURACEK: Postava k podpirani. Praha 2016, 140—141

e

vystudoval na FAMU scenaristiku — Milo§ Forman (HAMES 2008 — Peter HAMES: Ceskoslovenské
nova vlna. Praha 2008, 127)
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PiSu o tom pfesné podle svého zpisobu: misto abych se radoval, Ze to tak dobie
dopadlo, jsem mrzuty. Byl jsem znovu usvédéen, ze jsem nemél pravdu, Ze jsem se
mylil. A navic, coz je mi nejtrapnéjsi, vyvola Ozon bezpochyby spoustu soukromych a
jizlivych dohadii o tom, jak to vlastn€ bylo s Postavou k podpirani. Nebot' Ozon je
bezesporu mnohem lepsi nez Kazdy mlady musz .«

Jurd€ek mimo jiné poznal, Ze spoluprace sreziséry pfinasi obtize. S Janem
Schmidtem se dostal do velikého sporu kolem jeho autorského podilu
na postapokalyptickém dramatu. Rezisér Schmidt si scénar poprvé precetl, az kdyz jej
JurdCek odevzdal, presto si narokoval pravo na tfetinu odmény za néj. NaStvany
scendrista to popsal takto: ,,Protoze se Zadna dal$i verze ani Gpravy nedélaly, nechal si
zbyvajici tietinu vyplatit Honza, jakkoli nepfinesl do scénarfe jediné slovo. Pardon!
Pfinesl. Jednou byl u nds, jesté predtim, neZ jsem zacal psat, vypravél jsem mu, jak si
predstavuji prvni tfetinu filmu, a on to doplnil v tom smyslu, Ze by n€kterd z holek méla
holyma rukama zabit hada. Mn¢ se to nelibilo, ale protoze to tam chtél mit, tak jsem mu
to tam nakonec napsal. Tim se pak ohanél, kdyz tvrdil, Ze mu onéch osm tisic korun, t. j.
ttetina honorafe, nalezi. M¢& vSak neSlo viibec o penize, ty jsem mu nechal, Slo mi
o princip. A mozné také o titulky — to uz z trucu.“>>

O hlavni postaveé svého posledniho filmu piSe: ,,Napsal jsem znovu svého starého
hrdinu. Lemuel Gulliver je prosté¢ pokracovanim Herolda z Postavy k podpirani, je
stejny jako dva vojaci v Achillovych patach, jako Klima v Nikdo se nebude smadt...
Napadlo mé¢, Ze cely Zivot vlastné piSu jeden jediny piibéh. Melancholicky muz kraci
napii¢ svétem a v dasledku své zdvorilé inteligence neni schopen ucastnit se lidskych
vztahl. Ze spole¢ného hlediska je to nepotiebny ¢lovek. Kali§ s Brynchem tvrdi, Ze piSu

Y 53
0 sobé.c

Tento pocit nepfislusnosti do spolecnosti je moZnou pfic¢inou toho, Ze se
ve svych dilech nesnazi moralizovat, upozorfiovat na problémy spolecnosti, poucovat
svét & jej dokonce chtit zlep§it.* Vyzndni myslenek jeho groteskniho filmu je
provazeno otazkou, zdali nebyl skutecné pfili§ chytry pro vyrobu filmi, jak o ném
prohlasil Jaromil Jires.”> To, 7e do hlavni postavy n&jakym zptsobem promitl sebe

samého, je ostatné sympatickym tvir¢im ¢inem, stejné jako odkaz ve scéné s popravou,

°! JURACEK 2003 — Pavel JURACEK: Denik (1959 — 1974). Praha 2003, 422-423

2 Tamtéz, 473474

> Tamtéz, 444

> BOKSTEFLOVA 2011 — Lucie BOKSTEFLOVA: Tvofivy proces Pavla Jurdtka (bakalatské
prace na Filmové a televizni fakult¢ Akademie muzickych umeéni v Praze). Praha 2011, 10

> CSIESELY 2016 — Lukas CSIESELY: Dvoji podoba groteskna (bakalaiska prace na Filmové a
televizni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze). Praha 2016, 45

17



kde se objevi muz s kockou, odkazujici na prvni Jurackliv snimek, nebot” jsou to znaky
toho, ze autor tvofi védomé, a ptitom svobodné. Uvedeni Gullivera do kin nebylo
jednoduché, a ackoli si Juraek zapsal, e mu na tom nezalezi°, a na jiném misté zase
uvadi, ze se nestal filmarem kvuali divakam, ale kvuli sobé, fakt, Ze sledoval recenze’’

3

sveédci o tom, ze pochopitelné, jako kazda lidska bytost, touzil po uznani.

*6 JURACEK 2003 — Pavel JURACEK: Denik (1959 — 1974). Praha 2003, 652
T Tamtéz 671, 683
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5. Dobovy kontext filmu a obava z jaderné¢ valky

Jiz pfed nckolika desitkami let vytvofila atomovéd bomba dosud nevidanou
situaci — lidstvo vyhyne, nezméni-li se mravné-politicky stav spolecnosti. Bud’ tedy
nahlé rozpoutani atomové valky, snad ne ihned, ale po letech, desetiletich jisté, nebo
ustanoveni svéta v miru bez atomovych bomb, hospodarsky zalozenym na atomové
energii. Zbrané vselijakého druhu se pfes pocatecni odpor bézné stavaly soucasti
vojenského arsenalu, atomova bomba je vSak néco jiného. Odbornici jsou naprosto
piesvédCeni, ze je v souCasné dobé mozné, aby dusledkem jejiho vyuziti byl totalné
zni¢en Zivot na zemi, a lidstvo by se tak dokézalo vyhubit samo.™®

Pro budoucnost lidského pokoleni neni vazné&j$i hrozby. V prubéhu dé&jin
existovaly do dneSnich dnd jen nerealné predstavy konce svéta, motivované vétSinou
mravné-nabozensky, zejména slovy Jana Kititele, JeziSe Krista a prvnich kiestant.
Nyni vSak uz néjaky €as ve vzduchu visi, bohudik zatim ne doslova, redlnd mozZnost
takového konce. S timto moZnym Kkatastrofickym scénafem je tfeba pocitat, nelze
pred tim zavirat o, kdyz tyto zavéry neni mozno zpochybnit.”

Poprvé ji svét zaznamenal 6. srpna 1945 v Hiro$imé&, kde si vyzadala vice nez
Sedesat tisic lidskych Zivoth. O par dni pozdéji spadla druha atomova bomba
na Nagasaki, tam zabila tficet Sest tisic lidi. Vedlo to sice k prvnimu rozhlasovému
projevu cisare ke svému lidu, kapitulaci Japonska a urychleni konce nejsmrtonosnéjsiho
konfliktu d&jin lidstva®, svét viak uz nemél byt nikdy stejny, uvolnéna energie pokusné
svrzenych vodikovych bomb ptred¢€ily tu hiro§imskou Sestsetkrat. Byla snaha nepropadat
zd&Seni, pak se ovSem ukézalo, Ze mira a zplsob nadeslého nic¢eni Zivotl se vymykaji
jakémukoli vypoctu.®’

Terminem studena véalka mél George Orwell na mysli zdanlivy mir, ktery ovSem
vubec netisi neutichajici hrozbu jaderné valky. Tak to popsal ve své eseji ,,You and the
Atomic Bomb* vydané v magazinu Tribune 19. Fijna 1945.° A situaci vystihl,

Eisenhowertiv ministr zahrani¢i John Foster Dulles v ramci nové strategie ptiSel s tim,

> JASPERS 2016 — Karl JASPERS: Atomova bomba a budoucnost lidstva: politické védomi v nasi
dobé¢. Praha 2016, 21, 25

* Tamtéz, 30, 31

% TINDALL 1996 — George Brown / David E. SHI: D&jiny spojenych statti americkych. Praha
19967, 2. upravené vydani, 628—629

' JASPERS 2016 — Karl JASPERS: Atomovéa bomba a budoucnost lidstva: politické védomi v nasi
dobé. Praha 2016, 25

® KORT 2001 — Michael KORT: The Columbia Guide to the Cold War. New York 2001, 3
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aby se Spojené staty vice spoléhaly na hrozbu jinym statim jadernymi zbranémi.®

Rovnéz Chruscov hrozil vefejné Zapadu jadernou zkazou. Na rozdil od Stalina vSak
véalku nepokladal za nevyhnutelnou a nepial si ji.°* Piesto mé&l svét k jaderné valce
nejblize béhem karibské krize, tato hrozici pohroma byla naStésti 28. fijna 1962
zazehnéna.®

O tehdejSim mysleni podava svédectvi mimo jiné dokument BBC The War Game
z roku 1965, nejznaméjsi film Petera Watkinse, ocenény Cenou Akademie za nejlepsi
dokumentarni film roku.’® Ukazuje hriizy, které by jaderny konflikt potencialné p¥inesl,
zaCina evakuaci obyvatel, ktefi jsou obligatn¢ pterozdéleni ke svym spoluobcaniim
ptes jejich nesouhlas. Lidé nemaji zadné povédomi o dusledcich jaderné zhouby,
informace jsou jim pozd¢ji pfedavany v brozurkach. Musi si pofidit vybaveni
pro chystajici se nebezpeci, chudi vSak na to nemaji, vyhodu maji bohati, ktefi se
zabezpeci daleko nad poméry.

Po propuknuti valky lidé umiraji v bolestech, je jich tolik, Ze nejsou vibec
pohibivani, ale hromadné spalovani, jejich identifikace byva mozna jen podle snubnich
prstenil. Peziv$i propadaji neurdze, do ¢tyf mésicii je budou trapit kurdéje 1 jiné obtize,
zadnych 1€ki se nedostava. Lidé svéiuji reportérim na ulici své trapeni, nemaji vodu,
nemaji jidlo a Casto fesi moralni dilemata, nebot’ nejsou s to rozdélit se o své zdroje se
svymi bliznimi.

Propukaji nepokoje, pii nichz je zastfelen ¢lovék. Netrva dlouho a i nékdejsi stfedni
tfida po majetkové a citové ymé zalind poruSovat zédkon, za par dni jsou zastieleni
prvni policisté. I za tohoto stavu za to pozdéji vinici nesou nasledky, popravu. Déti
na otazku ohledné jejich budoucnosti odpovidaji, Ze nechtéji byt ni¢im. Komentaf
ke konci filmu varuje, Ze s nejvétsi pravdépodobnosti nastanou udalosti v ném licené
nejpozdéji do roku 1980. Ackoli se tak nestalo, Ize jej jinak povaZovat za vcelku
vérohodny material, informace, ze kterych vychazi, jsou totiz ziskdny z ptedchoziho
bombardovani DraZd’an, Darmstadtu, Hamburgu, HiroSimy a Nagasaki.

Neni tedy divu, ze se s tématikou atomové valky ve své tvorb& vyporadaval i Pavel
Juraek. A to jiz ve scénaii k ITkarii XB 1, kde jsou dva astronauti vysldni na odlehlou

lod, kde nechténé aktivuji nuklearni zbrané, které se na palubé nachazeji, coz

% GADDIS 2006 — John Lewis GADDIS: Studend valka. Praha 2006, 68-69

* Tamtéz, 71

% TINDALL 1996 — George Brown / David E. SHI: D&jiny spojenych statt americkych. Praha
19967, 2. upravené vydani, 695

% SCHNEIDER 2012 — Steven Jay SCHNEIDER: 1001 filmii, které musite vidét, nez umiete. Praha
2012, 439
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pochopiteln¢ znamena jejich zdhubu. Mrtvi lidé, které tam predtim nasli, maji
predstavovat zhyralou kapitalistickou spole¢nost, zarovenn je vSak obvifiovan vibec
Cloveék 20. stoleti, ktery napachal spoustu zla, vcetné svrzeni atomovych bomb
na HiroSimu a Nagasaki. A ve scénafi ke Konci srpna v hotelu Ozon uz ztoho
vyslovené Cini stézejni téma, kdy na zacatku nechava takika zniCit svét v globalni
atomové¢ valce, aby pak divaka pfimél sledovat partu divek vedenych starSi zenou, jak
v tomto zdecimovaném svété hleda Zivot.

Avsak neni spravné si myslet, Ze se studenou valkou tato hrozba skoncila. Jakysi mir
zrozumu, kdy nukledrni konflikt byl tehdy nemyslitelny, jak pfipomind naptiklad
komedie Stanleyho Kubricka Dr. Divnolaska aneb Jak jsem se naucil nedélat si starosti
a mit rad bombu (1964), byl dan vyrovnanosti sil protivnikd, platilo, Ze nuklearni valka
je nemyslitelnd, nebot’ by po odveté rivala doslo k celkovému zniceni jak valéicich
velmoci, tak veSkerého lidstva. Ferdinand Peroutka si v roce 1953 v americkém exilu
do deniku poznamenal: ,,Kdyz nékdo mluvi o zniCeni svéta, nepiehani... Zapad je
z atomové bomby vydéSeny... a my pofdd mluvime o osvobozeni! (Muj) nézor:
atomova bomba znemoziiuje valku.«®’

Pak se ale koncem devadesatych let s vyvojem mezinarodni politiky situace
pozménila, ¢ehoz si lidé dosud nejsou pln¢ védomi. Nastala situace, kdy se objevuje
pfesvédceni, Ze jedind velmoc mlze z takové valky vyjit jako vitéz a odveta protivnika
pro ni neptedstavuje neptfekonatelnou obavu. Rusko napiiklad reagovalo na expanzi
NATO posilenim jaderného arzenalu padesati balistickymi stfelami. Spojené staty
rozhodné neziistdvaji pozadu, 1 v dneSnim postbipolarnim svété povySuji své zajmy
na ,lidskd prava®“, a jejich mezindrodni politika stdle zjevnéji vykazuje ptipady
zamérného vyvolavani konfliktl, které maji preventivni zdkroky na konkurencni
velmoci zlegitimnit.®®

V posledni dobé€ je apokalyptické schéma velmi frekventované v beletrii. Jaké misto
v nich zaujima historie? Odehravaji se v dob¢ po jiz probéhnuvsi katastrof€, a nabizi se
otazka, zdali tuto dobu jeSté vymezovat Casem, vzdyt starokiestanské apokalypsy ji
pojimaji jako jiz zcela jinou, ono ,,potom* se otevird novému casu, vécnosti Bozi

vlady.®

7 BELOHRADSKY 2015 — Vaclav BELOHRADSKY: Vé&k extrémi reloaded. In: Novinky.cz,
https://www.novinky.cz/kultura/salon/359855-vaclav-belohradsky-vek-extremu-reloaded.html, vyhleddno
25.5.2017

% Tamtéz

% HARTOG 2016 — Frangois HARTOG: Vé&fit v d&jiny. Brno 2016, 147148
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Jako pfiklad znamych roméand z posledni doby jmenujme ruské Metro 2033,
popisujici postapokalyptické prostiedi moskevského metra, jediného mista, kde mohou
lidé po jaderné valce nalézt utocisté. Kratce se zastavime u roméanu amerického
spisovatele Cormaca McCarthyho s ndzvem Cesta. O katastrof€ se v ném uz nemluvi, je
zbytecné ji ohlasovat nebo si ji pfedstavovat, nebot’ se ji uz neda predejit, prosté jiz
probéhla. Pro McCarthyho, narozeného v roce 1933 vSak jadernd katastrofa jisté nebyla
Cisté abstraktnim pojmem. Pfibéh sleduje putovani a snahu o pteziti muze a jeho synka
ve sveété, kde jiz neni tfeba kalendait, adres, ani na jménech vlastné uz nezalezi, jen se
stiidaji erné noci s &im dal vice $edivymi dny.” Nabizi se stfetnuti s jinymi literarnimi
dily, v prvni fad¢ s Kerouacovym Na cesté. Uz jen podobnost nazvu zitejm¢ nebude
nahodnd, avSak Kerouacova vyzva k pohybu, rychlosti, setkani, nespoutanosti, a byt’
hrdinové Ziji hlavné v pfitomnosti, neztraceji nadéji v budoucnost, kdyz ne svoji vlastni,
tak alespon budoucnost jako takovou, kontrastuje s neutéSenosti, pomalym plaho¢enim
se, planovanou, kdovi jestli ne beznad€jnou cestou na jih v McCarthyho cesté. A
zatimco Dean Moriarty miluje cestovdni za volantem kradeného vozu, smutni
McCarthyho hrdinové pied sebou vétSinu Casu jen postrkuji ndkupni vozik. Méné
podbiziva je moznost Cist knihu jako robinsonddu naruby — Defoe popisuje, kterak
Robinson z pocatec¢niho ,kapitalu“ vraku ztroskotané lodi znovu zapocne civilizaci a
obnovi kapitalismus. McCarthyho poutnici naleznou vrak az na konci a neni jim to nic
platné, v mrtvé zemi se jim nepodaii obnovit pranic, a vSudyptitomného kanibalstvi se
téz musi obavat mnohem vice, nez britsky dobrodruh.”' Toto stfetnuti dvou knih je i
sttetnutim dvou dob — nakolik jiné bylo tehdejsi osvicenstvi optimisticky vzhlizejici
k lidské racionalité, logiky, humanismu a nezastavitelnému pokroku oproti dnesni dobé
plné skepse, tiebaze trva nejdelsi obdobi celoevropského miru. Prozatim.

Clovék by nemél tuto situaci pasivné pfijmout, nybrz vyvodit disledky. Pro zménu
sveta neni dostacujici, aby se zménil jeden Clovek, a to je spravné. Je to ale podminka
zmény k nové politice, kterd bude bez valek. Je spravné, Ze osud svéta neni v rukou
¢lovéka nebo naroda. Nékdy ovsem muZe byt v rukou ¢lovéka a naroda zavinéni totalni
krachu. Demokracie a politickd svoboda ptedpokladaji, aby jednotlivec odpovédnost

za politické déni uznal i jako odpovédnost vlastni.”

" Tamtéz, 147

"' Tamtéz, 149-150

2 JASPERS 2016 — Karl JASPERS: Atomova bomba a budoucnost lidstva: politické védomi v nasi
dobé. Praha 2016, 533-534
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Je tieba vystupiiovat strach, ovSem ne pouhy strach kracejici za pomoci za kazdou
cenu, neb ten je marny, avSak takovy, ktery se preméni v silu, jeZ podniti k zachrané
v mezich rozumu.” Ten totiZ patii ve svété k tomu poslednimu, co p¥inasi v t&Zkych

dobéch &loveku daveru.”

” Tamtéz, 537
™ Tamtéz, 555
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6. K filmu samotnému

Konec srpna v hotelu Ozon reziséra Jana Schmidta vypravi piibéh nepocetné
skupinky divek vedené starSi Zenou, kterd se v postapokalyptickém svété
zdevastovaném atomovymi vybuchy snazi dovést pravé nckolik téchto piezivSich
dévcéat k muzim, aby méla déti a lidské pokoleni se zachranilo. V jejich putovani se
odkryva jejich skoro az zviteci pfirozenost, dosti jiz vzdalena od té lidské, jez bude mit
vinu na smrti ¢lovéka — dost pravdépodobné posledniho muze na zemi.

Na cesté za hledanim jinych lidi, hlavné vSak muz, prohledava hrstka zijicich zen
¢etna mista a shani potravu. Nakonec se se setkdvaji s jednim muzem v pokrocilém
véku, ktery je sradosti privita ve svém utocisti byvalého hotelu. Vudkyné, zprvu
shleddnim velmi nadSend, postupné ztraci viru v zachovani pozemského zivota —
seznava totiz, ze starnouci muz je nejspise tim uplné poslednim na zemi — a béhem
spole¢né slavnostni vecCefe umird. Jeji nasledovnice pak chtéji jediny obydleny dim
navzdory muzovym vehementnim namitkdm opustit a hledat dal. Nakonec jej jedna
z nich zastteli, a zeny odchazeji. Jsou vlastné zase na zacatku, jen jsou na tom jesté hur
— je jich o jednu méné, navic ztratily tu nejzkusenéjsi, kterd jim byla matkou, a jejich
nadéje na shledani s ¢lovékem je znateln¢ mensi, ne-li zcela ztracena.

Néameétem se stala stejnojmennd Jurd€kova filmova povidka, kterou napsal jiz béhem
svych studiich na FAMU.” Samoziejmé je rozsahem mnohem kratii, nezabyva se
podrobnym uvodem filmu a zaéind az nedlouho pied setkdnim s muZem. Zen je
dvanact’®, mozna z divodu n&jaké symboliky, snad biblické, ve filmu je pocet
redukovan na devét. Gramofon hraje na konci pisen ,,J4 znam Pafiz plnou kvéta, ja

znam jaro v Pafizi...«”’

, varianta se skladbou ,,Skoda lasky* se ve scénafi vyjima
mnohem Iépe. Dialogy vesmés doznaly do scénate, potazmo do filmu urcitych zmén,
nékteré byly uplné€ zruSeny, jde preci o adaptaci, o proménu z formy do formy, jak o
tom uz byla fec. Dulezité je, Ze autor od pocatku pocital s filmovou realizaci, Ze,
vyjadieno wildeovsky: myslel filmem.”

Jednotlivé charaktery mladych zen nemaji takovou dulezitost, pfesto jsou to

individuality. Judita je hravd Sprymatka (zplsobi sérii vybuchli vhozenim nabojnic

S BYSTROV 1965 — Vladimir BYSTROV: Konec srpna v hotelu Ozon. In: Kino, 1965, ro¢nik 20,
&islo 26, 4-5

76 JURACEK 2001 — Pavel JURACEK: Postava k podpirani. Praha 2001, 103

7" Tamtéz, 111

® BROUSIL 1942 — Antonin Martin BROUSIL: Problematika namétu ve filmu. Praha 1942, 14
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do ohn¢, rachotem odeZene psa, jehoz chce jeji kamaradka zastfelit), Anna se k smrti
boji hada, zatimco Magdaléna mu bezstarostn¢ zakrouti hlavickou. VétSina znakid je
vsak spojuje. Ve svété, v némz neni muzi, musi se tyto zeny chopit roli, které se
od nich neocekavaji, ponévadz je predpokladéana jejich kiehkost a jemnost. Dvé z nich
se perou o niiZ, soupeteni je sice priznacné pro vSechny zivoc€ichy, v hlavni roli je tu ale
zase nastroj typicky pro muze. Kdyz ulovi kravu, kofisti bézi vsttic s kiikem jako
pralidé. Samu lidskou podstatu az doslova ztraceji — nevazi si ani psa, které¢ho clovek
ochocil prave jiz v dob¢ praveéké. Podobné jako psa, 1 hada jedna z divek zabije, kdyz si
jej prohlédne a zjisti, Ze ji neni k ni¢emu. Pfeci jen ovSem jevi divky o plivodni svét
zajem, kdyz si napiiklad ¢tou staré dopisy (mechanické slabikovani ¢tenarky kontrastuje
s dopisem plnym citil, které vyznava nezndmé divce nezndmy chlapec, a je ironické
slySet jeho prani, aby zUstaly na celém svété sami, v soucasné realit¢ osamnélého
svéta’”) a ponechavaji si pro né neznamé véci, které najdou, co se viak tye uZivani
naprosto béznych lidskych vyndlezl, jsou naprosto bezradné — nerozumi hodnoté
na teploméru a neznaji televizor. Starou Zenu respektuji — vzdyt i Selmy poslouchaji
vidce smecky. Muze respektuji prave jen z Ucty k ni, proto kdyZ zemie ona (na jejim
pohibu neplacou ani neprojevuji litost), pozbydou i respektu k nému. Poté, co jej
zavrazdi, u n¢j chvili postava jen Barbora, ktera to celé zacala. Je to ale jen naznak
humanity, i ona po chvilce odchazi.

ZkuSena Zena, nazyvajici se star, je ke svym svéfenkynim laskava a obé&tava, ma je
rdda, musi ale byt i1 pfisnd, bezprostiedn¢ zfackuje Juditu, kterd malem zapfticinila
splaSeni koni a ohrozila celou skupinu. Setkani s ¢lovékem ji velmi potési, rada si s nim
pfipomind davné zdvofilosti, poprvé po mnoha letech ji n€kdo oslovuje pani, mlzZe
vystavit na odiv 1 své jméno, Dagmar Bartusova. KdyZ ale ztrati iluze o pfiznivéjsi
budoucnosti, zivot pro ni ztrati cenu. To muz piestal kdvu pit uz pred tficeti lety, ani
stra$né okolnosti kolem né& ho neodradily dodrZzovat toto davné doktorovo nafizeni.
Poté, co spatii zeny, vydava nejprve neartikulované zvuky, jako by uz pro dlouhou
samotu zapominal mluvit. Pfipomind Zené staré mravy, pfedstavi se ji jako Otakar
Herold a pfinese ji kytici. Je smutny z toho, Ze pro své stafi nema Zendm jiZ moc co
nabidnout, chce jim poskytnout alespoit domov a bezpeci. Velmi jej zarmouti, kdyZz to

odmitnou. Nemini se vzdat svého gramofonu, coz jej stoji zivot. M4 jisté vice cennych

7 KRENKOVA 2016 — Jarmila KRENKOVA: Postapokalypsa na Konci srpna v hotelu Ozon. In:
Cinepur, 2016, 72
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véci, jez mu pripominaji staré Casy, nechce ale pozbyt toho jediného na svété, co by
na né¢j mluvilo lidskou feci.

Drzi se snimek pravidel paradigmatu stavby scénafe podle Syda Fielda? Ma
samoziejm¢ zacCatek, prostfedek a konec, dokonce pfesné v tomto nejobvyklejSim
pofadi — jasné linearni vypravéni bez flashbackid a retrospektivy. Opravdu tu mame
expozici, konfrontaci i rozuzleni ve tfech po sob¢ jdoucich déjstvich. OvSem netrvaji
zcela presn¢ predpokladanou dobu: zatimco ve sto dvacet minut trvajicim filmu by méla
expozice trvat zhruba tficet, konfrontace devadesat a rozuzleni tficet minutgo, Konec
srpna v hotelu Ozon ma stopaz pouhych sedmasedmdesat minut. Z toho prvni déjstvi
jich zaujima asi Ctyficet tf1, druhé asi dvacet Ctyfi a tfeti deset. Jako dikaz takového
rozlozeni slouzi body obratu, které posouvaji d&j dal, z d&jstvi do d&jstvi. Prvni se da
spatfovat v setkani s muzem, druhy ve smrti zeny. Oba roli bodu obratu jednozna¢né
splituji.*! Jasné nejdelsi je tedy vod, coz mize byt pro dneiniho divika velikou
ptekazkou. Dale je zjevné, ze schématizovani podle teoretickych pfirucek nesedi
na vSechny filmy pfesné€ a do pismene.

Vkusné propojeni mezi zacitkem a koncem je tu pfitomno, na zacatku divak
zahlédne putovat procesi Zen, pficemz kazda je predstavena zvlast’ ve svém zabéru (tak
to tedy zfejm¢ bylo mysleno, avSak dvé znich nepochopitelné chybi, a¢ je jejich
vystoupeni zapsano ve scénaii.*?), na konci pak, kdyZ dév&ata odchazeji, je rovndz
kazdé na okamzik zabrano zv1ast (to uz vSechna beze zbytku).

Apel na nebezpeci ztraty lidskosti je kladen snad az pftiliS okaté (muz opakuje kitkem
Zenam, Ze jsou zvifata), jinak je sonda do poznavani taji lidsko-zviteci duse uspokojiva.
Je tu naznaceno nékolik biblickych témat: padajici strom zastiiovany slunce miiZe
evokovat pad babylonské véze predznamendvajici katastrofu, hlavné pak ovSem
usmrceni hada enou odkazujici na jejich vzajemnou konfrontaci v Edenu.® Ostatng uz
na pocatku déjin naznacil Hospodin, ze jejich vztah nebude zrovna idylicky: ,,Mezi tebe
a zenu polozim neptatelstvi, 1 mezi sim¢ tvé a simé jeji. Ono ti rozdrti hlavu a ty jemu
rozdrti§ patu.“** A jako na zaGatku byla zrozena Zena, aby byla muzi prot&jikem, nyni

na konci musi zeny muze hledat, aby se muz a zena vratili zase na pocatek.

% FIELD 2007 — Syd FIELD: Jak napsat dobry scénaf. Praha 2007, 17

8 Tamtéz, Kapitola devata Celkova koncepce a povaha bodu obratu, 127—145

¥ MACAK 1965 — Jifi MACAK / Jiti MACHANE / Jan Schmidt: Konec srpna v hotelu Ozon,
technicky scénaf. Praha 1965, 12—13

% KRENKOVA 2016 — Jarmila KRENKOVA: Postapokalypsa na Konci srpna v hotelu Ozon. In:
Cinepur, 2016, 71

% Bible, Pismo svaté Starého a Nového zakona: ekumenicky pieklad. Praha 1991, 24 (Gn 3,15)
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7. Ze zakulisi filmu, nékteré recenze a ohlasy na néj

V 60. letech se zadala hlasit o slovo Ceskoslovenska nova vlna, rok 1963 piinesl
debut hned deviti rezisérd, z nichz néktefi se stali jejimi vyznamnymi piedstaviteli.
Jaroslav Bocek je délil na dvé skupiny — na ,,patetiky®, tam zahrnul Jana Némce, Evalda
Schorma a Véru Chytilovou, a ,,intimisty*, kam patfili Jifi Menzel, Ivan Passer a Milo§
Forman. Vy¢lenil pak zvlastni skupinu pro ty, jejichz dilo obé kategorie prolinalo, Jana
Schmidta, Jaromila Jire$e nebo pravé Pavla Juracka.®

Je vcelku jasné, ze ne kazdy projekt mohl byt v této dobé piipustén k realizaci.
Zintenzivnéni ¢innosti cenzurnich ufadi v poloviné 60. let pocitovali 1 sami filmovi
tvarci. Pavel Juracek dokonce jeden zajimavy postieh napsal pro ivodnik Filmu a doby,
ktery nebyl Hlavni spravou tiskového dohledu povolen k publikovani. Juracek si
povsiml, Ze cenzurni pracovnici ve své praxi argumentuji také ekonomickymi aspekty, a
napsal: ,,OhroZuje-li dnes néco cestu, kterd byla zapocata, pak je to pfiznak Unavy
nékterych organizacnich pracovnikll, projevujici se zvySenym tlakem na dramaturgii,
z niz chtéji vymamit po dobrém nebo po zlém bezzubé naméty. A v posledni dob¢ spise
po zlém, protoze ,novy ekonomicky systém®, jenz mimochodem pfisel jako
na zavolanou, vyzbrojil tyto lidi neprustfelnym pancifem exaktnich argumentl, jimiz
lze s usmévem vytidit sebevymluvnéjSiho autora.”“ Stejné zacali po roce 1965 sva
rozhodnuti zdivodiiovat i vrchni piedstavitelé statniho filmu.* S filmem, ktery je
v popiedi zajmu této prace, byla vSak situace jina, neprodukovalo jej totiz barrandovské
studio, nybrz Ceskoslovensky armadni film.*’

Konec srpna v hotelu Ozon vynika v celych déjinach tuzemské kinematografie, tim
spiSe ve filmové tvorbé Sedesatych let, kdy zcela prevladala nekomplikovanéd zabava,
byt zdbava dobra a kultivovana, zastupovana filmy jako Limonddovy Joe Aneb konska
opera (1964), Kdo chce zabit Jessii (1966) nebo Ctyii vrazdy staci, drahousku (1970).%

Boris Jachnin se k tomu vyjadfil: ,,Film se obraci k naroénym divakiim, ktefi mysli a

chtéji od filmu vic nez zdbavu. Nabizi jim, aby pfistoupili na urcity zptsob vypraveni,

$SKUPA 2016 — Lukas SKUPA: Vadi — nevadi: Ceska filmové cenzura v 60. letech. Praha 2016,
94-95

% Tamtéz, 114

8 Tamtéz, 147

% KRENKOVA 2016 — Jarmila KRENKOVA: Postapokalypsa na Konci srpna v hotelu Ozon. In:
Cinepur, 2016, 69
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na takovou hru: uvéite, ze bude konec svéta a my vam piredvedeme, jak si to
predstavujeme. ™

Autofi porusili pravidla socialistické sci-fi, pro kterou byl védecky a technologicky
pokrok nastrojem pro dosazeni prosperity a smiru ve spolecnosti, coz slouzi jako
premisa naptiklad jiz zminované lkarii XB 1 (1963). Jestlize tedy budoucnost byla
komunistickou ideologii idylicky chapéana jako stav, ke kterému se lidstvo blizi a ktery
dovyftesi vSechny nedostatky, toto komorni postapokalypské drama predstavovalo ryzi
antitezi. Vznikalo ve studiu Ceskoslovenského armadniho filmu a schvalovani nebylo
jednoduchou zalezitosti, pracovnici studia se na autory ohrazovali: ,,My za mir
bojujeme a vy si tu klidné pfipustite tfeti svétovou valku (...) NaruSujete tim ptipravu
obyvatelstva k obrang vlasti.«*

O filmu se mluvilo jesté pted jeho realizaci, toto v tisku pronesl Jan Schmidt v roce
1965: ,,Jurackovu povidku Konec srpna v hotelu Ozon jsem dostal poprvé do ruky uz
pred sedmi lety. M¢l to byt mij a jeho absolventsky film na prazské filmové fakulté.
Pak se ta pivodni povidka vSelijak ménila, ale vzdycky jsme se vraceli k jeji prvni
podobé, kterd byla nejCist§i. Az se na to Upln€ zapomnélo, jenom my s Pavlem
JurdCkem jsme neztraceli chut. Kdyz v armadnim filmovém studiu chtéli néjaky novy,
zajimavy namét, nasel jsem tu ptavodni, prvni povidku. Libila se, a tak kone¢né Konec
srpna v hotelu Ozon nata¢ime.*"!

Po jeho nato€eni komentoval jeho konkrétni podobu: ,,Film Konec srpna v hotelu
Ozon je vize o konci svéta. To samoziejme piedpoklada urcité typy lidi a urcitou
krajinu. Ani prvni, ani druhé se neda snadno najit. Cast filmu jsme nataceli v Hadcové
stepi na jizni Moravé a &ast v severnich Cechach. Necht&li jsme viak togit film jenom
o deévcatech. Proto mohou mnozi namitat, ze dév€ata nemaji urcité charaktery, jsou
bez citu apod. Nam vSak neslo o konflikt uvnitf této zbylé skupiny, to by byl jiny film.
Slo nam o konflikt této skupiny a zbytku staré civilizace. Chtéli jsme ukazat divky jako
smecku. KdyZ jsme psali scénaf, domnivali jsme se, Ze jakdkoli cesta vedle, ktera by

nasi linii vétvila, by film oslabovala. Mohli jsme samoziejm¢ vymyslet fadu riznych

situaci, ale nechtéli jsme ochuzovat nasi zékladni linii pfiliSnym rozvijenim véci. Proto

¥ _mf- 1966 — -mf- (rec.): Zitra piedpremiéra nového eského filmu. In: Jihogeska pravda, 23. 12.
1966, 5 (jméno autora se nevyskytuje ani ve &tvrtém dile Ceského hraného filmu, kde je uveden piehled
veskerych publikaci pojednavajicich o filmu)

% KRENKOVA 2016 — Jarmila KRENKOVA: Postapokalypsa na Konci srpna v hotelu Ozon. In:
Cinepur, 2016, 69-71

' BYSTROV 1965 — Vladimir BYSTROV: Konec srpna v hotelu Ozon. In: Kino, 1965, roénik 20,
¢islo 26, 4-5
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se nckomu miize zdat film monotématicky nebo jednostranny. Z hlediska téch divek je
primarni mit co jist, mit kde spat — nebot’ je to smecka. Ale kromé toho maji jesté jeden
cil — najit lidi. Ten urcila a doslova do nich tloukla stara zena, ktera znala starou
civilizaci. Jdou za timto cilem 15 let a pokracuji v cest¢ i tehdy, kdyz stara Zena
umfe.“%?

A pfidal: ,,Nerad bych, aby se to né¢jak sentimentalné vykladalo, ale ja budu na tento
film asi vzdycky vzpominat z davodu, Ze jej vétSinou délali mladi lidé, ze to délali radi
a s plnym zaujetim pro véc. Ze se riskovalo, mozna trochu moc, ale jediné diky tém
riskiim film ,,vySel“. To je vlastn¢ i odpovéd’ k jednomu dotazu, zda jsem ten film jako
¢len armédniho studia natacel na rozkaz nebo ne. Chtéli jsme jej nato¢it uz mnohem
diive, nebot’ Juradkova povidka je stara uz devét let.”

Okolnosti vzniku filmu jsou velice zajimavé. Rezisér o nich prozradil nasledujici:
,Na festivalu vojenskych filmil ve Versailles se zahrani¢ni reportéfi podivovali, Ze Cs.
armadni film natocil tento film. Je to vlastné jediné vojenské studio na svété, které se
do néceho takového pustilo. Na zapadé slouZzi totiz armddni studia vyhradné k vyrobé
instruktaznich filma a nekladou si ambice pustit se do filmu hraného — coz je ovSem
podminéno nejen ideologicky, ale i technicky. Ale ta narazka a podiveni ve Versailles
byla minéna vysloven¢ ideologicky a z toho hlediska je film pro nasi armadu trumfem, i
kdyz se 0 ném pred jeho realizaci velice dlouho diskutovalo.“*

Dosti specifickym prvkem celého projektu jsou divky, na kterych film doslova stoji.
Pomocny rezisér Milan Jonas je béhem nataceni piiblizil: ,,Jsou to vétSinou zcela nové
filmové tvare. Zkousky jsme délali nejprve fyzické, a pak teprve v pravém slova smyslu
filmové, protoze na své cesté se divky brodi fekou, lezou na stromy, sttileji z kulovnice,
fezou dfivi, zabijeji kravu, setkavaji se s hady. Pivodné bylo asi 400 uchazecek.
Nékteré jsme uz znali, jiné se pfihlasily na inzeraty v novinach. Nakonec jsme vybrali
dvé studentky, ufednici, techni¢ku a dé€lnici, oSetfovatelku, ucnici a prodavacku.
Ve filmu uZ z nich hréla jenom Natéalie Maslovova — v Neobyc¢ejné ttid¢€, Délce polibku
devadesat a Zlo¢inu v div¢i Skole — apak jeSt€¢ Jana Novakova — v Laskach jedné

plavovlasky. Prace s nimi je trochu kuriézni, nebot’ jde vlastn€ o osm hlavnich roli.

Vsechny jsou neustale spolecné v obraze. A pak jsme z nich museli dostat to, ¢emu

% _mf- 1966 — -mf- (rec.): Zitra pfedpremiéra nového &eského filmu. In: JihoGeska pravda, 23. 12.

1966, 5

% _mf- 1966 — -mf- (rec.): Zitra predpremiéra nového &eského filmu. In: JihoGeska pravda, 23. 12.
1966, 5

** Tamtéz
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fikame , kavarensky parfém®. Vstavame tedy pfed Sestou rano, koupeme se ve studené
vodé, pak mame kondi¢ku a tfebas kondi¢ni b&h. Ukol si 7ad4, abychom s nimi
nejednali jako s hereckami, jsou to predeviim lidské typy s ur&itymi schopnostmi.«” A
po ném sdélil toto: ,,Scénaf nam pochopitelné piindsel velké problémy. Snadno se
do ného napiSe, ze divka zastfeli kravu nebo vysko¢i na koné. Ale ten kin mél
tficetikilometrovou rychlost a my jsme rozhodné nechtéli postavy dublovat. Fyzické
naroky na pfedstavitelky hlavnich roli byly proto maximalni, museli jsme z nich prosté¢
udé&lat Zeny, které nepoznaly civilizaci.«®

Jan Schmidt k tomu doplnil: ,,No co, to€ili jsme western, dévcata se musela naudit
vSechno, jezdit na koni, stfilet, a zkuste dnes najit v Ceskoslovensku holku, ktera vam
pfesné odjisti, opakuje, zalici, vystieli, a vS§echno popaméti, jako stary pistolnik. Tohle
byvala nezaplatitelna vlastnost predstaviteltl kovbojek. U nés nejsou, a tak jsme cvicili a
cvi¢ili a byly boule a modfiny a Sramy, ale nakonec to snad vypada, Ze je to
doopravdy.“ A zavérem si posteskl: ,,Nejvétsi Skoda ovSem je, ze tenhle ansambl, ktery
ve chvili, kdy byl film dokoncen, umél co nikdo v Ceskoslovensku, se musel
rozpadnout a asi se uz nikdy nesejde, protoze prosté nikoho nenapadlo, Ze by se
mezitim dal pfipravit scénaf, ktery by pravé téhle nabyté dovednosti, tieba docela
komercné, vyuzil. Vtom jsme pofdd mrnhavi a nevidime si na Spicku nosu.
Kapitalisticky producent by si tohle setsekramentsky hlidal a moc dobie by si dovedl
spocitat, co mu takovy vydrezirovany film jeSté vynese. A kolikrat se mu vrati naklady
na tu dreziru vynalozené..."”

Slovensky herec Ondrej Jariabek se s domacimi novinami podélil o své dojmy: ,,Ci
mi spdsobovalo tazkosti vzit sa do mySlenia cloveka, ktory zostal jediny na celom
svete? Keby som bol mladsi, mozno, Ze by to bolo tazko. Ale mam za sebou patdesiat
rokov skusenosti. PreZil som rakuskeho cisara FrantiSka Jozefa, prezil som taticka
Masaryka, prezil som taticka BeneSa, prezil som Tisu, prezil som Stalina. Prezil som

dve vojny, poznam hlad. Rad som robil tento film, uvazujtci, kde by sme mohli dojst’,

keby...«”

% BYSTROV 1965 — Vladimir BYSTROV: Konec srpna v hotelu Ozon. In: Kino, 1965, ro¢nik 20,
¢islo 26, 4-5

% _mf- 1966 — -mf- (rec.): Zitra piedpremiéra nového ¢eského filmu. In: Jihoeskd pravda, 23. 12.
1966, 5

7 LIEHM 1967 — A. J. Liehm: Jiny a pfece z nich. In: Film a doba, ro¢nik 13, 1967, 97

% BYSTROV 1967 — Vladimir Bystrov: Western z &ias po atomovej vojne. In: Smena, 24. 1. 1967,

nepag.
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Co o tom vSem soudily nékteré recenze? Galina Kopanévova napiiklad napsala:
,»Teémer desetileté stafi scénare je na filmu znat, zejména v rozvijeni nametu, reagujicim
na kdysi tak aktudlni uvahy o moZznosti atomové zahuby svéta,” jedna se podle ni
o veliky a vdécny filmovy namét, zminuje podobnost s filmem Stanleyho Kramera Na
bfehu (1959) a také podle ni nedostatecnou propracovanost psychologickych promeén,
»bohuzel, v duchu staré a dnes uz ptrekonané literarni kritiky filmu jde o ilustrativni
piibéh, v souvislosti s pfesuny ve spolecenském mysleni a povédomi, k némuz doslo
béhem poslednich let, pravé v obrazu ¢i vizi takovéto destrukce, citime pravé
dramatické ohnisko namétu. Citi to i Schmidt a snazi se v kazdého zrnka této polohy
ve scéndii vydolovat maximum. Je jich vSak malo a nemohou soupefit s vétSinou
ilustrativnich scén, které se nakonec stanou nejvétsi vystrahou filmu. Obavam se, ze je
to vystraha méné U¢inna, nez jakou mohl poskytnout otiesny obraz bytosti s tvaremi
lidi, ale nitrem bezcitnych krutych tvoru. (...) Pfes vSechny tyto vyhrady ¢i spiSe uvahy
0 moznosti jiného pojeti filmu Schmidt drzi krok se svoji generaci a dokazuje, Ze jeho
profesiondlni kvality a tviréi invence jsou dal§im pfislibem pro mladou, ceskou
kinematografii.«*

V Brné byli tohoto minéni: ,,Na prvni pohled je film vypravén velmi suse az nelibive.
Rozhodné¢ to neni pohodiné¢ dilko. (...) Rozhodné vSak nejde o dilo suse
vykonstruované. V fadé€ autentickych detailii rozezndvame skutecnost tak, jak ji zname,
jak ji prozivame. Ruiny dom, pusté plané pokryté zbytky vojenské techniky, divoké
hry mladeze sohnickem a patronami, to vSe jsme uz zazili na vlastni kiizi
v pétactyficatétm a zde tedy Schmidt tézil z reality. Pravé tak psychologicky svét
hrdinek v jednoznacné bezohlednosti bohuzel neni jen vizi o svété po atomové
katastrof€, nybrz ma zfeteln¢ realisticky sou€asnou ptichut’. Konec srpna v hotelu Ozon
stoji za zhlédnuti uz proto, ze se originalitou atmosféry vymykd konven¢nim
programiéim nagich kin.«'*

Pozornosti film neuSel ani v zahrani¢i: ,,Rezisér Jan Schmidt dal ,,Ozonu* stfidmy
styl Kafkovych povidek, podporovan tragickym portrétem Zeny Ponicanové, ktery se

«101

zda, jako by vystoupil pfimo z kreseb Kollwitzové.“ ™ Je také jednim ze dvou ceskych

sci-fi filma, ktery méa své heslo ve vyznacné Encyklopedie science fiction Petera

% KOPANENOVA 1966 — Galina KOPANENOVA (rec.) : Konec srpna v hotelu Ozon. In: Lidova
demokracie 8. 12. 1966, 3

% SVANDA 1967 — Petr SVENDA (rec.): Vybér opravdu bohaty. In: Rovnost, 7. 7. 1967, 5

1 (cit. rec.; Time 23. 6. 1967) Tyden &s. filmu v New Yorku v zrcadle amerického tisku. In: Filmové
informace, 1967, 18-20
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Nichollse zroku 1979.'" Filmovy kritik John Baxter jej popsal nasledovné: ,,This
Czech film is set in adesolate post-World-War-Three landscape where a band
of women survivors search for men. They eventually locate one living in an otherwise
empty hotel, but he turns out to be too old and their hopes of continuing the human race
are dashed. This is ableak and depresing film.“ (Tento cesky film je zasazen
do prostiedi pustého svéta po Treti svétové valce, kde skupina prezivsich zen hleda
muze. Nakonec objevi jednoho, ktery Zije v jinak prazdném hotelu, ale ukdze se byt
prili§ starym, ajejich nadéje v pokracovani lidské rasy se tim rozplynou. Je to

pochmurny a depresivni film.)'"

V Italii obdrzel film vroce 1967 dvé ceny — cenu
Centro Studio Cinematogafici na III. Mezinarodni pfehlidce nového filmu v Pesaru
a cenu Zlaty asteroid na V. MF védecko-fantastickych filmd v Terstu.'®*

Podobnost s Kramerovym kouskem Na biehu si v§iml i Film a doba — dosti se od n¢j
vSak podle n¢j lisi: ,,Hollywood je pevnosti romantismu amerického uméni naseho
stoleti, a 1 ti nejlepsi a nejupfimnéjsi mu plati svij desatek. Kramertiv sympaticky,
varovny, uptimny hlas je tedy poplatnym t€émhle kdnonlim, nemuze z nich ven. V mladé
ceské filmové generaci romantismus zemiel. Nebo se vétSinou nenarodil. Juracek tedy
pojednava Kramerovo téma neromanticky, nesentimentalng, jako holy, studeny, Cisty
fakt, jako obraz svéta, v némz zemieli nejenom lidé, ale i lidstvi. Protoze Cloveék se
Clovékem nerodi, nybrz stdva, a humanizace je proces, ktery je podminén Zivotem
mezi lidmi. Kde nejsou lidé, neni &lovék. V Cechach, narodé holubi¢im, ktery jak
znamo ani mouse neublizi a jehoz klasikové se nejmenuji Shakespeare nebo tfeba
Fielding, ale Tyl a Némcova. V zemi, kterd si zvykla lepit etiketu naturalismu nejen
tam, kam patfi, ale na vSechno, co se nepfili§ snadsi s nedélni idylou nad pivem a
VCpf‘OVOU.“lOS

Na adresu hrdinek autor trefné¢ poznamenal nasledujici: ,,Postavy filmu nemaji
psychologii, jsou plosné, definované Cinem, akci, zjevem. Dé&vcata, hrdinky tohoto
filmu, si pamatujete nanejvys podle tvari, ale jesté spi§ podle takovych definic: ta, co
zastteli psa, ta, co zabije starce, ta, co zapali benzin, ta, co chyti hada... A pak je tu

prosté jen staré a stary.«'%

12 ADAMOVIC 1994 — Ivan ADAMOVIC: Encyklopedie fantastického filmu. Praha 1994, 84

% CLUTE 1979 — John CLUTE / Peter Nicholls: The Science Fiction Encyclopedia. New York
1979, 335

14 URBANOVA 2004 — Eva URBANOVA, Blazena URGOSIKOVA, Vladimir OPELA, Milan
BRETYS: Cesky hrany film IV: 196-1970, Praha 2004, 151

' LIEHM 1967 — A. J. Liehm: Jiny a piece z nich. In: Film a doba, roénik 13, 1967, 96-97

1% Tamtéz, 96

32



Odkaz tohoto dila vystihuje slovy: ,,Na diskuzi v Moskveé — kde byl film neddvno
pfijiman s velkym uznanim a chvalou, stejn¢ jako v estonském Talinnu — se ozvala
namitka, ze pry filmu chybi soucit, soucit s neStastnymi hrdinkami filmu, soucit, ktery
by je zlidstil a dal jim nadé&ji. Zda se mi, Ze tahle namitka miii pfesné na to, zac ja si
Schmidtovy prace tolik cenim. Je totiz nejvyS nacase, abychom urcitd fakta
o souCasném svété prestali zastirat uSlechtilymi city, balit pachnouci véci do staniolu,
abychom je ucinili salonfdhig. (...) Soucit, laska k ¢lovéku mohou byt nejenom
vychodisko ndzoru, projektu, ale také alibi. I v uméleckém dile. Jan Schmidt udélal
velice dileZitou véc: rozhodl se, Ze toto alibi nikomu opatovat nebude.*'"’

A tento jeho zavér podpofuje samotny rezisér Schmidt: , Tento film by byl
pesimisticky tehdy, kdybychom si pfipustili, Ze nevéfime v jinou budoucnost lidstva
neZ tu, ktera je mu pfisouzena v naSem filmu. Ale ja v jinou moZnost véfim... VSichni
jsme uz pftili§ zvykli na béznou propagandu zvéstujici nebezpe¢i onéch strasnych
jadernych zbrani. Je to lhostejnost. A lhostejnosti je tieba se bat. Nikdy jsem to nechtél
fici, ale proto jsem se snazil natocit tento film proti plakatim. Na plakét a na noviny si
lidé zvykli reagovat jako masa, obecné a bez pocitl, kdezto v mém filmu jsem se snazil

pusobit na kazdého divéka jednotlivé, aby kazdy citil po svém...'*®

7 Tamtéz, 97
1% AM 1967 — AM: Konec srpna v hotelu Ozén. In: Filmovy piehled &. 17, 1. 5. 1967, nepag.
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8. Nékolik jinych postapokalyptickych filmi z let 1960
— 1966

Neni nezajimavé podivat se za hranice na nékolik podobnych filma Sedesatych let a
ne snad posoudit, ale aspon pon¢kud ziskat piedstavu o tom, jak si v tomto porovnani
stoji ten tuzemsky.

Nas vycet zapociva americkym pocinem Na bfehu uz ze samého sklonku padesatych
let. Pro jeho zafazeni vSak existuji nejméné dva divody: jednak je v recenzich a
¢lancich s Koncem srpna v hotelu Ozon nejvice konfrontovan, pri¢emz je upozoriovano
na jejich podobnosti a zaroven odliSnosti — viz pfedchozi kapitola, jednak se jeho d¢j
odehrava v blizké budoucnosti, v poloviné Sedesatych let. Jiz prvni minuty divéka
vtahuji do svéta témét celého zniCeného nuklearni valkou, jedinym zatim
nezpustoSenym uzemim je Australie, radioaktivni zafeni ovSem pomalu postupuje 1 tam.
Z amerického San Diega ptichdzi zahadné vysilani Morseovou abecedou, proto je
posadka namotnikl vyslana situaci prozkoumat. Existuje jesté vibec nadéje, nebo se
konec neodvratné blizi? Jak tento hrozny stav zméni lidské vztahy, jak budou chtit travit
své posledni okamziky Zivota a jaké pocity asi lidi provazeji, kdyz cekaji ve fronté
na prasek pro tichou a bezbolestnou smrt, aby jejich rodiny dlouho netrpély?

Jen o tfi roky pozdéji nechal Fidel Castro rozmistit na izemi Kuby sovétské jaderné
rakety, a jadernd valka tak nebyla fakticky nikterak daleko. Nehledé¢ na tuto
»prorockou‘ zajimavost film dodnes 1dké na velice zvucnd jména: muzného Gregory
Pecka, tentokrat nepftili§ osudovou Zenu Avy Gardner, uz pied Psychem pon&kud
nervozniho, ackoli jeSté odlvodnitelné, Anthony Perkinse a Freda Astaira, kterému
pochopitelné neni do tance a je, poplatné situaci, nezvykle vazny.

Rok 1960 pfinesl do subZanru dosti zvlaStni maly ptispévek s ndzvem Last Woman
on Earth (Posledni Zena na Zemi). Vypravi o tfech lidech, pochybném bohaci, jeho
manzelce a jejich rodinném zndmém — pravnikovi, kteti jako jedini na svété pieziji
straSlivou katastrofu diky tomu, Ze osudny okamZzik stravili potapénim se hluboko
pod hladinou mote. Nejprve stoji za této prekérni a neocekdvané situaci pfi sob€, pak
vSak jako by de facto rozpad spolecnosti vedl i k rozbiti socidlnich vazeb a etiky,
zacnou oba o Zenu, kterd je tou posledni na Zemi, bojovat. Pfitom ma paradoxné

pocatecni vyhodu druhy muz pfed manzelem, nebot’ Zena se neciti v manzelstvi St’astna.
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Motiv souboje poslednich muzi o Zenu nabidl jiz o rok star$i, taktéz americky film
The World, The Flash and the Devil (1959), tézko fici, jakym zptisobem na n¢j chtéli
tvlirci navazat €i jinak se s nim vypotadat. Prave tvirci jsou tim hlavnim divodem, pro¢
se 1 v dnesni dob¢ nekteti rozhodnou film vyhledat a shlédnout, konkrétné tedy jeste
spiSe nez o rezisérovi Rogerovi Cormanovi je fe¢ o scendristovi a hereckému
predstaviteli jednoho ze dvou poslednich muzli, Robertu Towneovi, autorovi jednoho
z dost mozna nejlepich americkych scénafi sedmdesatych let'”, Cinské ctvrti,
podepsanému téz pod Firmu (1993) a Mission: Impossible (1996).

O dva roky pozd¢ji pustili Britové do svéta Den Triffidii, neptili§ vérnou filmovou
inscenaci stejnojmeného romanu britského autora science fiction Johna Wyndhama. I
kdyz dnesni divak nejspiSe radé€ji sdhne po serialu z produkce BBC (1981), své kouzlo
doby v sobé film nese, tiebaze k Zanrovycm skvostim ma daleko. I zde bude nejvét§im
pojitkem mezi dilem a souCasnym divdkem jediny tvirce, rezisér Freddie Francis,
drzitel dvou Cen akademie za kameru (CB za film Sons and Lovers (1961) a za Glory
zroku 1990), Ceskému divdkovi vSak bude povédoméjsi jako kameraman Lynchova
Sloniho muze (1980) a Duny (1984), spolupracoval téz s rezisérem ceského plvodu
Karlem Reiszem na filmech Vsobotu vecer, v nedéli rano (1960) a Francouzova
milenka (1981).

Francie je v tomto kratkém vyctu zastoupena kratkometraZznim, ani ne pil hodinu
trvajicim snimkem Chrise Markera Rampa. Déjistém piibchu je nepfilis vzdalena
budoucnost po nuklearni katastrofé€, po které se vSichni ptezivsi pfesunuli do bezpeci
podzemi. Hlavni postavou a vypravéem je muZ vyslany zpét v dase''’, jehoz tikolem je
ziskat potraviny a léky a pokud mozno zjistit, jak by se dalo zabranit strddani budoucich
lidi. Byl vyvolen na zékladé€ jeho Zivé vzpominky, pamatuje si velmi emocialni, dlouho
nejasny moment''', ktery je vysvétlen az na konci filmu a pfipravuje divakim
prekvapivy zvrat piibéhu. AC je film s vyjimkou jediné scény vystavén jako fada
po sob¢é jdoucich fotografii, je v nich pfitomen takovy mySlenkovy obsah, Ze pfesto
dokaze na ¢lovéka silné zapusobit.''* Film ostatné neni nic jiného, nez jednotlivé

obrazky, jenomze rozpohybované.

' FIELD 2007 — Syd FIELD: Jak napsat dobry scénaf. Praha 2007, 85

""" SCHNEIDER 2012 — Steven Jay SCHNEIDER: 1001 filma, které musite vidst, neZ umfete. Praha
2012, 388

"' SCHNEIDER 2010 — Steven Jay SCHNEIDER: 101 sci-fi filma, které musite vidét, neZ umiete.
Praha 2010, 97

"2 SCHNEIDER 2012 — Steven Jay SCHNEIDER: 1001 filmii, které musite vidét, nez umiete. Praha
2012, 388
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Z celého kratkého seznamu se jednad zajisté o nejvlivn€j$i film. Pfimo se jim
inspiroval Terry Gilliam pro sviij, na poméry Hollywoodu ve své dobé pomérné
vystiedni film Dvandct opic s Brucem Willisem v hlavni roli (1995). 1 jemu ale
predchazela inspirace, uvadén byva Hitchcockliv mysteridozni thriller Zdvrat' (1985).
»Napfiklad napadné detailni zabéry na profil zeny (Chatelainova) zamérné opakuji
Hitchcockovo sniméni Kim Novakové v dvojroli Madeleine Elsterové a Judy
Bartonové. Podobné chce vojak cestujici ¢asem vysvétlit na letokruzich mohutné
sekvoje, odkud pochazi, a tak ukdze rukou v rukavici na misto kdesi za obvodem
kmene. Jeho postoj i vysvétleni pfipomind podobnou sekvenci s Jamesem Stewartem a
Novakovou v Zavrati.«'?

Jako posledni budiz pfipomenut italsko-americky science fiction horror The Last
Man on Earth (Posledni muz na zemi) z roku 1964. I v ném si autofi, jako ve vSech
vyse zminénych filmech, pohravaji s ideou konce svéta. Konkrétné zde jde o zaketnou
pandemii, kterd zménila lidi v zdhadné upifi bytosti. Ziejm¢ poslednim cloveékem
na Zemi zistal Robert Morgan (pfedstavovany Vincentem Pricem, ktery byl svymi
rolemi v horrorech prosluly), a zacatek li¢i jeho kazdodenni rutinu v podobé
shromazd’'ovani zbrani a loveni pfes den spicich upird, nez se mu stanou po setméni
nebezpecni. Zvrat ptichazi v momenté, kdy béhem dne konecné nachazi divku, které
slune¢ni svétlo a Cesnek nevadi. VSechno vSak na prvni pohled nebyva takové, jak se
zda...

Jedna se o filmové zpracovani povidky Richarda Mathesona J4, legenda z roku 1954.
Tento spisovatel mél co fici nejenom Ctendiim literatury, ale téz divakim kin, takze
jeho knihy daly vzniknout fadé filmim, kuptikladu The Incredible Shrinking Man
(1957), Ledova nadra (1974) s Alainem Delonem, Jak prichazeji sny (1998) s Robinem
Williamsem nebo Ozvény mrtvych (1999) rezirované Davidem Koeppem, scendristou
Jurského parku (1993), Mission: Impossible (1996) a Spider-Mana (2002). Sama
povidka Ja, legenda se po verzi z roku 1964 dockala filmové podoby jesté v roce 1970
v titulni roli s Charltonem Hestonem a v roce 2007 s Willem Smithem. Pro Uplnost
dopliime i 7 am Omega v hlavni roli s hvézdou akénich filml o bojovém uméni Markem
Dacascosem ze stejného roku, o jehoz nevalnych kvalitdch vSak mluvi 1 fakt, Ze putoval

. vr v o s s v sy v s 114
rovnou na DVD. Nejstarsi verze ovSem zlstava piedloze nejvice vérna.

'3 SCHNEIDER 2010 — Steven Jay SCHNEIDER: 101 sci-fi filma, které musite vidét, neZ umfete.
Praha 2010, 98
"“ MATHESON 2008 — Richard MATHESON: J4 legenda. Plzeii 2008, doslov, nepag.
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Z vyse uvedeného se nedaji vyvozovat pfiliS objevné zavéry, o to vSak, jak bylo
pfedznamenano v uvodu kapitoly, ani neSlo. Pfesto byla timto uskute¢néna jista
konfrontace Konce srpna v hotelu Ozon s nékolika jednotlivymi zahrani¢cnimi podobné
tématicky ladénymi filmy, jez byla slibena. Podle ni to vypada, ze tuzemsky pocin se
svym komornim zpracovanim a déjem odehravajicim se na relativné malé ploSe nejvice
podoba Last Woman on Earth, avSak zdobi jej 1épe pojaté téma s udernéjSim
poselstvim, tfebaze oba snimky konci pochmurné. Ve prospéch Ozonu snad mluvi 1
fakt, ze se vném na rozdil od Dne Triffidu nevyskytuji specidlni efekty, které maji
tendenci zestarnout. S mezinarodnim vyznamem Rampy a slavou Ja legendy ve vSech
svych provedenich se pochopitelné nemize rovnat. Jak jiz si v pfedchozi kapitole vSimli
jini, 1 ve srovnani s hollywoodskym snimkem Na brehu miZeme naSemu Zanrovému
ptirtstku pfipocist k dobru nejméné jednu véc — absenci sentimentality a naopak
syrovost vypraveéni, pfeci jen vice nalezejici k postapokalyptickému tématu. Kramertiv
kousek nicméné hraje prim v hvézdném obsazeni — zadny z ostatnich filmt v piehledu
neobsahuje tolik jmen, ktera by dodnes byla pevnou soucdsti védomi zijemce
o kinematografii.

Vezme-li se vuvahu, Ze filmy z malych zemi maji vzdy slozitéjsi cestu do svéta
v porovnani se Spojenymi staty, Velkou Britanii a Francii, jejichz jazyky hovoii i
postavené na akci, jako je tomu dnes, a tomu, ze Jurdcek pfisel s opravdu zajimavym
namétem, Konec srpna v hotelu Ozon za tehdejsi zahrani¢ni tvorbou o tolik nezaostava,

a to z pohledu soucasné ¢eské kinematografie rozhodné¢ neni malo.
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9. Zavér

Jestlize panoval za studené valky jisty strach z hroziciho konfliktu, ktery by s sebou
nesl hrozbu pouziti jadernych zbrani, neni ptekvapivé, ze se tyto nalady zacaly promitat
1 do filmu. Piedstavy o konci svéta, diive Casto abstraktni, tim ziskaly redlnou podobu, a
nabyté védomi o mozném ni¢ivém puisobeni bomb vyrazné obohatily postapokalypticky
zanr. Ne, Ze by ten neexistoval diive, za jeden z prvnich romanti tohoto druhu byva
oznacovan Posledni ¢lovék spisovatelky Mary Shelleyové z roku 1826, a 1 poté se dila
opirala téz o jiné potencialni konce nez jen ty zapti¢ené radiaci, naptiklad ty zpisobené
hromadnou ndkazou smrtici nemoci (vzdyt' lidstvo uz od 14. stoleti peclivé chova
v pam¢ti mor, ktery svého ¢asu vyhubil asi tfetinu Evropantl), pfece vSak tento novy
Damokliv mec¢ ziistal i po roce 1990 jako téma atraktivni, moznd 1 proto, ze se zdala
fascinujici myslenka, Ze by se touto cestou Clovék na Zemi vlastné dokézal znicit
docista sam.

Z naSeho Setfeni ovSem dale vyplynulo, Ze hrozba jaderné valky neni v zadném
pfipadé zaZzehnana, spiSe naopak. Nemizeme si uz byt zdaleka jisti tak zvanym mirem
z rozumu, kdy valka byla redln¢ v podstaté vyloucena védomim vSech zcastnénych, ze
by se jednalo o zkazu pro vSechny. Dnes se ovSem zd4, jako by nekteré svétové velmoci
disponovaly sebevédomim, Ze oni by z konfliktu vzesli vitézng. Stale vznikajici romany
li¢ici prostfedi po atomové katastrofé jako Cesta, Metro 2033 nebo Padajici muZz, nebo
konec civilizace zplsobeny jakoukoli jinou pohromou a pomérné casté zobrazeni
takovéto postapokalyptické tématiky ve filmu urcité néco o nasi dobé vypovida, stejné
jako jejich obliba, zplisobena snad 1 tim, Ze 1idé uz zfeymé& nevnimaji podobné prognozy
pouze jako fantasmagorii, ktera je naprosto vyloucena.

Samotny snimek Konec srpna v hotelu Ozon navzdory del$i expozici dramaticky
funguje, jedna se o ojedinély pocin talentovaného filmového tvirce, ktery nema v nasi
kinematografii obdoby a ani v zahrani¢nim porovnani z dnesniho pohledu tolik neztraci.
Potvrzuje kouzlo Ceskoslovenské Nové viny Sedesatych let, kdy se ceskoslovenské
filmy t&Sily nejvétsi pozornosti svétové filmové vefejnosti a byly nejvice cenény.
S neutichajicim nebezpecim jaderné valky ani jeho sdéleni neztraci na pusobivosti.
Navzdory fecenému to neni film pro kazdého, dneSnimu pro kinematografii nepfili§
zainteresovanému divaku bude Cinit obtiZze uz Cernobild kamera, jiz zminéné zdlouhavé

prvni déjstvi a nedostatek akce. Jeho sledovani tedy vyzaduje urcity intelekt ¢i jistou
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miru ochoty porozumét, odménou vSak bude, kdyz ne pfijemny zazitek, alesponn jisté

kulturni obohaceni.
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