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Abstrakt

Cilem prace je popsat roli §kolskych pisni v modernizaci ¢inské hudby. Skolské pisné se staly
od vzniku moderniho ¢inského Skolstvi vyznamnou soucasti ucebnich materiald zalozenych
na japonskych vzorech a zaroven nastrojem k pfedstaveni a prenosu politické ideologie. Melodie
prvnich skolskych pisni vyuzivaly japonské a zapadnich romantické pisné, ¢imz podle mého nazoru
dlouhodobé formovaly c¢insky hudebni vkus smérem k vétsi oblibé hudby obsahujici zapadni

kompozi¢ni prvky, a tedy k westernizaci hudby obecné.

Prace se krom¢ popisu hudebnich specifik ¢inskych Skolskych pisni zaméfuje i na obecngjsi
otazky tykajici se modernizace a westernizace ¢inské hudby. Predmétem zkoumani jsou piredevs§im pisné
od Shen Xingonga (1869—1947), Li Shutonga (1880-1942) a Zeng Zhimina (1879-1929), dale
predmluvy k riznym vydanim sebranych skolskych pisni a dobové ¢lanky tykajici se vztahu téchto pisni

ke vzdélavacimu systému v Ciné.

Kli¢ova slova: modernizace; ¢inské hudba; skolské pisn€; zacatek 20. stoleti



Thesis abstract

The aim of this thesis is to describe the role of school songs in the modernization of
Chinese music. Since the establishment of modern Chinese education school songs have
become an important part of Japanese-based teaching materials as well as a tool for introducing
and transferring political ideology. The tunes of the early school songs were adapted from
Western romantic songs and Japanese school songs, and as I argue, this have shaped the Chinese
musical taste towards a greater popularity of music including western compositional elements

and thus westernization of music in general.

In addition to describing the musical specifics of Chinese school songs, the work focuses
on more general questions about the modernization and westernization of Chinese music.
Compositions written by Shen Xingong (1869-1947), Li Shutong (1880-1942) and Zeng
Zhimin (1879-1929), prefaces to various editions of collected school songs, and articles on the
relationship of these songs to the education system in China is the primary focus of the current

study.

Key words: modernization; Chinese music; school songs; early 20 century
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Uvod

Konec devatenactého a zacatek dvacatého stoleti je z hlediska vyvoje ¢inské hudby
pielomovym obdobim z nékolika divodd. Pfedné se v této dobé do Ciny dostava zapadni
hudba, ktera je v diisledku promény nahledu Cifianti na zapadni kulturu po Opiovych valkach
viele ptijiméana. Zaroven se kompozici zdpadni hudby zacinaji vénovat i ¢insti vzdélanci, kteti
v ni vidi prostfedek pisobeni na smysleni posluchacti, pficemz v hudebni tvorbé tohoto obdobi
se misi tradicni a moderni pohled na ulohu hudby. Zaroven je zaCatek dvacatého stoleti
obdobim vzniku prvnich teoretickych pojednani o zdpadni hudbé véetné pojednani od ¢inskych

autorq.

Prvni ¢insti autofi a skladatelé Cerpaji inspiraci z nékolika zdroji. Kromé ptisobeni
misionaiti a vojenskych orchestri to byla japonska hudba, ktera asimilovala hudbu zapadni
v pribéhu reforem Meidzi. Cinsti studenti studujici hudbu v Japonsku byli piiznivé naklonéni

modernizaci ¢inské hudby, kterou povazovali za nezbytnou soucast obrody celé zemég.

Novy vzdélavaci systém v Japonsku, jehoz neodmyslitelnou soucast tvotily Skolské
pisng, se stal predobrazem nového systému ¢inského. Japonské Skolské pisné inspirovaly ¢inské
skladatele natolik, ze nejprve zakladali nové spolky zabyvajici se studiem Skolskych pisni, a po

navratu se zacali naplno vénovat jejich samostatné tvorbe.

Ptevladajicim trendem byla kombinace existujici zdpadni melodie s ¢inskym textem
xuanqu tianci 3£ IEE] (Xia 2007: 123). Skolské pisné se postupné staly nezbytnou soudasti
¢inskych vzdélavacich pland a jejich kompozice piedstavovala povinny bod v tvorb& vSech

skladatelti nasledujicich obdobi.

Uspésnost 8kolskych pisni v oblasti ptenosu politickych i ideologickych myslenek spolu
s jejich vSeobecnou oblibou pozdéji inspirovala masova pisiiovd hnuti i tvorbu revolu¢nich
pisni. Obdobi vzniku Zanru Skolskych pisni a prvni pokusy o jejich za€lenéni do kazdodenniho
zivota zakl a studentdi $kol nového typu tak pfedznamenava dlouhodoby trend vyuZivani

kolektivniho zp&vu jako soucasti ideologické indoktrinace, ktery pretrvava dodnes.

Studium Skolskych pisni je nezbytnym predpokladem pochopeni vyvoje ¢inské hudby

ve dvacatém 1 jednadvacéatém stoleti, zejména vzhledem k tomu, Ze se dlouhodobé vyrazné



podilely na formovéni hudebniho vkusu Cifianti smérem k oblibé zapadni hudby a to i piesto,

ze Casto nepatii k tomu nejsofistikovanéjsimu, co nam ¢insti autoii zanechali.

Cilem této diplomové prace je popsat vznik a vyvoj zanru Skolskych pisni zejména ve
vztahu k procesu modernizace ¢inské hudby.' Které prvky kompozice $kolskych pisni byly
pielomové a nejvice ovlivnily sméfovani moderni ¢inské hudby, jak se trend zpévu pisni ve
Skolach uplatnil v pozdéjsich obdobich a jak se rozdilné pohledy autort pisni na piejimani
zépadni hudby a zachovani tradi¢ni ¢inské kultury projevily v samotné kompozici Skolskych

pisni? Na tyto otdzky se pokusim v priabéhu prace odpoveédet.

vV

Pozornost je pievazné vénovana tfem nejvyznamngéj$im autorim zanru skolskych pisni
— Shen Xingongovi 7k 0> T. (1870-1947), Zeng Zhiminovi % & X (1879-1929) a Li
Shutongovi ZZ#[5] (1880-1942). Okrajové jsou zminény i Skolské pisné Liang Qichaoa %2
8 (1873-1929) a Xiao Youmeie i /A (1884-1940).

Ma diplomova prace je rozdélena do dvou ¢asti. Prvni z nich je vénovana historickému
uvodu, ktery zatazuje vznik Skolskych pisni do SirSiho kontextu vyvoje Cinské hudby.
Vzhledem k nebyvalé provazanosti tradi¢ni a moderni hudby v Cing&, povazuji tento Givod za
nezbytnou ¢ast porozuméni ulohy Skolskych pisni v modernizaci ¢inské hudby. Druhd cast
prace obsahuje hudebni analyzu vybranych Skolskych pisni, které reprezentuji tfi odliSna
obdobi vyvoje tohoto Zanru. Liang Qichao pfedstavuje nejstarSiho autora Skolskych pisni, Shen
Xingong, Zeng Zhimin a Li Shutong patii k druhé generaci skladatelti a Xiao Youmeiova tvorba
pfedznamenava promeénu Skolskych pisni v nasledujicich obdobich. Zavéry analyzy jsou dany
do souvislosti s nazory jejich autort na tvorbu Skolskych pisni tak, jak je prezentovali ve svych
teoretickych pojedndnich. Soucasti prace jsou také nahravky vybranych Skolskych pisni, jejichz

cilem je pfiblizit ¢tenafi skutecnou podobu téchto skladeb.

1]e dilezité si uvédomit, Ze termin ,moderni hudba“ ma na Zapadé a v ¢cinském prostiedi zcela jiny vyznam.
Zatimco v evropském kontextu tento termin odkazuje k roSifeni tonality v pozdnim romantismu aZ
k nastupu atonality na za¢atku dvacatého stoleti (Born 2000: 12), v Ciné je na po¢atku dvacatého stoleti za
moderni povazovana hudba, ktera prejima prvky evropského romantismu a klasické hudby obecné
(kontrapunkt, formalni rozloZeni, harmonie, zapadni nastroje atd.) (Ouyang 2012: 35).
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Jako prameny pouzivam v ramci prace tituly dvou typt. Jednak teoreticka pojednani
o skolskych pisnich zahrnujici lanky vyznamnych intelektudll a skladatelti zacatku dvacatého
stoleti a predmluvy ke sbirkam $kolskych pisni a u¢ebnic hudebni vychovy,? a jednak samotné

Skolské pisn€ z nejznamé;jsich sbirek Skolskych pisni v ¢ele se Shen Xingongovou Xuexiao

changge ji RN,

Role Skolskych pisni v moderni hudbé Vychodni Asie nebyla v zdpadni literatufe
dlouho docenéna.® I V Garlandové hudebni encyklopedii, * kterd se svymi deviti tisici
strankami, rozdélenymi do deseti dilii, pfedstavuje nejvetsi a nejucelenéjsi prehled svétové
hudby, jsou skolské pisn€ zminény pouze zbézn¢ a to i presto, ze v ramci celého sedmého dilu,
ktery je vénovan hudbé Vychodni Asie, je akcentovano pravé pronikani zdpadni hudby do
celého regionu. Skolské pisné by piitom byly idealnim prikladem miSeni riiznych Zanrii nap#é
Vychodni Asii. Mezi skladbami, které byly vybrany jako soucéast doprovodného CD, najdeme

1 dvé skolské pisné, které vSak nejsou patiicné uvedeny slovem (Nettl 2002).

Podobné okrajové vystupuji Skolské pisn€é v zdkladni monografii o cinské hudbé
dvacatého stoleti od sinolozky Barbary Mittler> Dangerous Tunes: The Politics of Chinese
Music in Hong Kong, Taiwan and the People’s Republic of China Since 1949 (Mittler 1997).
Jedna se o prvni evropskou publikaci, kterd se soustavné vénuje problematice ¢inské Nové

hudby, ¢emuz Castecné odpovida 1 charakter cel¢ knihy. Kniha obsahuje obrovské mnozstvi

2V tomto ohledu ¢erpam materialy z knihy ,Sbirka historickych dokumenti tykajicich se moderni hudby
1840-1919“ Zhongguo jindai yinyue shiliao huibian, 1840-1919 H[8i1 fX3% 44 2k} % 4% 1840-1919 (déle jen
ZJYSLHB), kterou zkompiloval Zhang Jingwei a vydalo pekingské nakladatelstvi Renmin Yinyue Chubanshe
(Zhang 1998).
3 Co se tyce sekundarni literatury, na tomto misté bych rada zminila tituly tii typd - zaprvé ty, které
predstavuji zaklad pf¥i praci tykajici se ¢inské hudby a u kterych je zajimavé sledovat, jestli a pripadné kolik
pozornosti vénuji Skolskym pisnim, zadruhé tituly, které byly inspirativni po obsahové strance a v priibéhu
prace jsem je hojné vyuZivala, a zatfeti ta pojedndni, jejichZ auto¥i voli origindlni metodologicky pristup, co
se tyCe napriklad vyuzivani prameni nebo neottele pracuji s celkovym rozvrzenim ¢lankda.
4 Mezi hlavni autory Garlandovy encyklopedie patii etnomuzikolog, antropolog a hudebni védec ¢eského
ptivodu Bruno Nettl, ktery se kromé vyzkumu ¢inské hudby vénuje i hudbé americkych Indiant ¢i tradi¢ni
hudbé indické a iranské a ptsobi na University of Illinois.
5 Barbara Mittler je sinolozka, ktera v soucasné dobé plisobi v Institut fiir Sinologie na univerzité
v Heidelbergu. Specializuje se na ¢inskou Novou hudbu i hudebni produkci béhem obdobi Velké kulturni
revoluce. Organizuje mnoZstvi koncertt a konferenci tykajicich se hudby v CLR, na Taiwanu a v Hong Kongu.
Jeji dlouhodoby zajem o procesy souvisejici s pronikdnim zapadni kultury do Ciny ilustruje kniha
vychazejici z jeji habilitacni prace - A Newspaper for China? Power, Identity and Change in Shanghai’s News
Media (1872-1912), kter4 ukazuje, jakym zplisobem byly noviny Shenbao H # adaptovany pro &inské
prostiedi a zabyva se i otazkou, na kolik se tyto noviny podilely na rozvoji nacionalismu v Sanghaji.
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medailonkli nejzndméjsich Cinskych skladatelt i kratké charakteristiky jejich dé€l. Z tohoto
pohledu je pfinosna i pro moji diplomovou praci, nebot’ piestoze se zabyva prednostné druhou
polovinou dvacatého stoleti, zmifiuje 1 vyznamné autory zacatku dvacatého stoleti a predevsim
obsahuje odkazy na dalsi literaturu, véetné literatury ¢inské. Jednim z mala nedostatkl této
knihy, ktery byl autorce vytykan i v ¢etnych recenzich, je, Ze ptilis zdlraziuje ulohu politickych
procest pii vzniku jednotlivych hudebnich zanrt. Oproti tomu velkym pfinosem jsou unikatni
informace, které autorka ziskala pfimo z prvni ruky pfi Cetnych rozhovorech s ptfednimi

¢inskymi skladateli.

Podstatné vétsi zdjem je tak v souCasnosti vénovan zanriim, které se vyvinuly ze
Skolskych pisni v pozdé€jSich obdobich (napiiklad Ho 2011) a souvislosti mezi hymny
zapadnich misionait v Ciné a vznikem $kolskych pisni. Tomuto tématu se vénuje napiiklad
Gong Hongyu & 7 5%, ktera je autorkou né&kolika ¢lankdi zabyvajicich se pievazné osudy

konkrétnich misionaiu. ©

Cinsky pohled na roli §kolskych pisni je dobfe patrny z knihy ,,D&jiny &inské moderni
hudby* Zhongguo jin xiandai yinyue shi 1840-1949 $ERHTEI(CFEES: 1840-1949, jejimz
autorem je profesor Pekingské univerzity a znamy hudebni védec Wang Yuhe JF&if1, 7 ize
,»Struénych d&jin ¢inské hudby* Zhongguo yinyue jian shi 9155 45f5 5 od Xia Yanzhoua &
i, Wang Xiaolonga T\ a Chen Yonga [ k. Prvni kniha vy$la v Pekingu a je soucasti
ucebnich material tamni hudebni konzervatofe. Druhad kniha je pouZivana pfi vyuce na
Sanghajské konzervatofi. Pfestoze prvni kniha se vénuje pouze jednomu historickému obdobi
a druha ve zkratce popisuje celé d€jiny ¢inské hudby, ob& obsahuji stejné mnozstvi informaci
tykajici se Skolskych pisni, coZz je prekvapivé i proto, Ze Pekingska konzervatof je oproti
Sanghajské konzervatofi vieobecné znamé svou oblibou detailniho zkoumani d&jin hudby. Obg&
hudebnich procesl: nejprve je obdobi struéné piedstaveno z hlediska prevladajicich hudebnich
zéanrl, nasleduji detailni biografie jednotlivych autori (zahrnuti jsou pouze ti nejznamé;jsi),

v jejichz ramci jsou zminény nejslavnéjsi skladby. Zadny prostor pak neni vénovan jejich

6 Napriklad je v této praci zminén ¢lanek GONG, Hongyu & % 7. Protestant Missionaries and School Music
Education in Late Qing China - The Case of Julia B. Mateer. Gong Hongyu v soucasnosti ptisobi v Aucklandu
na katedre jazykovych studii v Institut of Technology UNITEC.
7 Wang Yuhe 7E#ifil (narozen 1952) se pfesto, Ze je absolventem oboru skladby, vénuje historii ¢inské
hudby v obdobi od roku 1850 do soucasnosti.
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hudebni analyze. V ptipad¢ Skolskych pisni je pozornost vénovana pouze textiim, cozZ souvisi
s tim, jak je chapan cely tento zanr — je vyzdvihovana jeho spole¢enska uloha, tedy ptisobit na

moralni charakter a nacionalni citéni posluchacti.

Kontrast ¢inského a zapadniho chépani ulohy Skolskych pisni se projevuje
1 v pojednéanich tykajicich se cCinského vzdé€lavaciho systému. Naptiklad v ramci knihy
,Hudebni vychova na Cinskych skolach ve 20. stoleti* Ershi shiji Zhongguo xuexiao yinyue
Jiaoyu 20 a2 B EE R FEEZH, jejimz autorem je muzikolog Ma Da 3K, jsou Skolské
pisné zminovany casto, ale opét pouze v kontextu jejich vzdelavaci ulohy (Ma 2002). Kniha
rovnéz obsahuje medailonky diilezitych osobnosti, které se podilely na reformach hudebniho
vzdélavani, vcetné prvnich autorit Skolskych pisni. V zdpadnim prostiedi se hudebnimu
vzdélavani dlouhodobé vénuje némecka sinolozka Gerlinde Gild, ® kterd se timto tématem
zabyva v nékolika ¢lancich. ° Na rozdil od ¢inskych badatelti akcentuje provazanost ¢inského
vzdélavaciho systému se zdpadnim modelem hudebniho vzdélavani. Skolské pisné zmitiuje
v souvislosti s pronikanim zapadni hudby do Ciny jako prvni ze Zanrti kombinujici zapadni

a ¢inskou tradici (Gild 1998).

V posledni dobé¢ je stale vétSi pozornost vénovana vyzkumu soucasného hudebniho
vzdélavani v Cing, pfitemz vétsina autorti dochazi k zavéru, Ze soucdasny stav vzdélavaciho
systému uzce souvisi s historickym vyvojem v priibéhu dvacatého stoleti. Napfiklad ¢lanek
,»The development and investigation of contemporary China music education® se sice tyka
vzdélavaciho systému v soucasné CLR, ale v uvodni &asti autor doklada, ze soucasny model

vychdzi z koncepttl, které byly piijaty na za¢atku dvacatého stoleti (Zhang 1990).

Co se tyce samotnych skolskych pisni, je nutné podotknout, ze za poslednich dvacet let
bylo v Cin& vydano mnoho publikaci, které se tomuto tématu samostatné vénuji. Vétsina z nich
se vSak zabyva pouze texty pisni, jejichz kvalitu hodnoti podle schopnosti plsobit na

vlastenectvi posluchacti. Vyjimku tvoii kniha od Qian Renkanga $%1°E, ,,Vyzkum ptvodu

8 Gerlinde Gild je absolventkou sinologie na Univerzité v Gottingenu, kde v soucasnosti ptlisobi jako
profesorka. Ijeji diserta¢éni prace se tykala pronikani Zapadni hudby do Ciny. Dlouhodobé se zabyva i
studiem promén ¢inské hudebni terminologie (naptiklad GILD, Gerlinde. “The Evolution of Modern Chinese
Musical Theory and Terminology under Western Impact”. In: Michael Lackner and Natascha Vittinghoff eds.,
Mapping Meanings: The Field of New Learning in Late Qing China. Leiden and Boston: Brill, 2004.)

9 Napriklad Gild, Gerlinde - Early 20th Century ‘Reforms’ in Chinese Music. Dreams of Renewal Inspired by
Japan and the West, CHIME 12-13,1998: 116-123.
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skolskych pisni* Xuetang yuege kaoyuan 25458 5H. Jedna se o publikaci, ktera patii,
zv1a§té v zapadni literatufe, k nejcitovangjsim. Casto byva uvedeno, Ze jde o prvni knihu, ktera
obsahuje hudebni analyzy Skolskych pisni. Ve skutecnosti je zde pouze zminén piivod
jednotlivych melodii u nejznaméjsich Skolskych pisni. Pesto vSak Qian Renkang touto studii
usnadnil praci ostatnim badatellim, nebot’ by bylo ¢asové velice naroéné dohledavat ptivodni
japonské a zapadni pisné, které byly ptfedobrazem ¢inskych skolskych pisni. Bohuzel zejména
nazvy americkych a némeckych pisni jsou v knize Casto zkomoleny a je tedy tfeba vyzkouset

ruzné jejich obmény, nez dospéjeme k jejich skute¢né podobé.

Nejbohat$im zdrojem informaci ohledné Skolskych pisni tak zlstavaji biografie jejich
Zivot a dilo* Xuetang yuege zhi fu: Shen Xingong zhi shengping yu zuopin 288~ 2+ 7)1
U2 A= SFEAAE i (autorem je Shen Qia /&) a ,,Li Shutong, Elovek neséetnych podob* Shuo
bu jin de Li Shutong £ R #2515 od Chen Xinga [ 2. Obé biografie od sebe déli patnact
let, ale presto maji spolecny zcela nekriticky pfistup k Gstfednim osobnostem, jez li¢i jako
hrdiny stojici za vznikem Skolskych pisni (toto pojeti obou osobnosti vychazi ze starSich
biografii, které jsou zde 1 hojné citovany). Fakt, Ze ani jeden ze skladateld nebyl pfili§ hudebné
vzdélan, se dozvidame jen jakoby mimodek. Obéma knihdm je vSak spole¢né, Ze zminuji i méné
zname Skolské pisné. Diiraz je zde sice opét kladen na jejich textovou stranku, piesto jsou obé
publikace pro mou praci velmi pfinosné, nebot’ mi umoznuji zjistit, za jakych okolnosti a ve

kterych tviir¢ich obdobich jednotlivé pisn€ vznikaly.

Nejpodnétngjsi publikaci poslednich let z hlediska Skolskych pisni je pak 4 Critical
History of New Music in China od Liu Jingzhia. Tato pozoruhodna studie Nové hudby v Cing
obsahuje kromé& biografickych udajii o nejznaméjsich skladatelich (které jsou v pfipad€ Shen
Xingonga a Li Shutonga pfejaty z vySe zminovanych knih), notovych ukazek (vyuZivajicich
pievazné zapadni notaci) a charakteristik obecnych vyvojovych trendi jednotlivych obdobi
1 ndznaky hudebni analyzy. Ta je v§ak bohuZel nesystematicka a nevede autora k obecnéjSim
zavéram. V ramci celé knihy je pon€kud zanedbdvana pozice tradicni €inské hudby, a to
1 ptesto, Ze se ji fada skladatelt Nové hudby snazila vyuzivat (toto je knize vyc€itano i v n¢kolika

recenzich, naptiklad v recenzi Franka Kouwenhovena v ¢asopise CHIME). '° Tato publikace

10 Chime, No. 18-19, 2013: 217.
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piedestira soucasny trend ptiklonu ¢inskych badatelt k vyuzivani metod hudebni analyzy podle

zapadniho vzoru.

V ramci zde predstavené literatury se celkove rysuji dva pohledy na pozici skolskych

pisni v ramci modernizace ¢inské hudby a jejich ulohu.

Cinsti autofi Skolské pisné chapou témeér vyhradné jako prostiedek vzdélavani SirSich
vrstev obyvatel. Pozornost je tedy vénovana pouze textim pisni, jejichz kvalita je odvozovana

od schopnosti plisobit na emoce posluchace.

Zapadni autofi pak Skolské pisn¢€ vnimaji jako prvni zanr kombinujici zapadni a ¢inské
kompozi¢ni postupy. Ackoli je v existujicich pojedndnich patrna snaha o hodnoceni hudebni
stranky Skolskych pisni (naptiklad pravé v souvislosti s hymny misionafil), seridézni analyze
skladeb nebyl doposud vénovan jediny samostatny ¢lanek, coz je i divodem toho, pro¢ jsem si

tuto latku vybrala jako téma své diplomové prace.
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1 Inspiracni zdroje Skolskych pisni

1.1 Vlastenecké pisné na Zapadé a jejich v€lenéni do vzdélavaciho sytému

Zapadni pisné pfedstavovaly jeden z hlavnich inspiracnich zdrojt asijskych Skolskych
pisni, predevsim co se tyCe vlastenecké tématiky texta, ale 1 v pfipadé kompozice melodie pisni,

a je tedy na mist¢ alesponl ve strucnosti nastinit vyvoj americkych a evropskych umélych pisni.

Nejvétsi rozkveét tvorby umélych pisni v Evropé a Americe je zce spojen s obdobim
romantismu. Zajem o kompilace sbirek lidovych pisni vyustil v samostatnou tvorbu pisni
umélych, které byly pfevazné¢ komponovany pro méstanské salony (Smolka 2001: 398).
Romantické pisné byly v naprosté vétsin¢ urceny pro sélovy zpév s doprovodem klaviru, ktery
se postupné stal nezbytnym vybavenim méstanské domacnosti. Charakter umélych pisni byl
rozriznény v souvislosti s mistem vzniku, nebot’ romantismus byl prvnim uméleckym smérem,
ktery byl mistn¢ diferenciovany. SpoleCnym prvkem romantickych pisni je vybér témat

provazanych s narodni historii a diiraz na vlastenecky rozmér pisni (Smolka 2001: 399).

I vznik systematického hudebniho vzdélavani v Evropé a Americe byl od pocatku
devatenactého stoleti ovlivnén patriotismem a nacionalismem. Jednim z hlavnich cild tviirch
téchto systémil bylo pomoci pisni, které oslavuji narodni specifika, podporovat vlastenecké a
narodni uvédomeéni. Tyto snahy zesilily zejména v obdobich nestability a valecnych konflikti,
kdy se potfeba mobilizovat narod stala jednim z nezbytnych ptedpokladli piekonani krize.
V ramci nové komponovanych pisni, které spojuje vlastenecka tématika, l1ze urcit dvé hlavni

kategorie — jednak pisné€ revolucni/valecné, a jednak pisné spolecenské.

Ptestoze proces vyuzivani hudby jako prostiedku probuzeni bojeschopnosti ma pocatky
Jiz ve starovéku, nejvyraznéji se v souvislosti se spolecenskymi zménami projevil v obdobi
Francouzské revoluce. Marseillaisa'' neni vyznamnou pisni pouze z hlediska dé&jin francouzské

hudby, ale predstavuje 1 zdsadni meznik v tvorb€ revolu¢ni hudby vétsiny zemi Evropy a USA.

11 Marseillaisa (ptGvodni nazev Chant de guerre de I'"Armée du Rhin) je pisen od Clauda Josepha Rouget de
Lisle, ptivodné urcena pro francouzské jednotky hajici vychodni hranice proti Rakousku. Sviij nynéjsi nazev
ziskala v ¢ervenci 1792, kdy ji zpivaly oddily dobrovolnikli prichazejici do Parize z Marseille. O tfi roky
pozdéji se stala statni hymnou Francie. V obdobi cisaf'stvi i restaurace byla zakdzana, ¢imZ vzrostla jeji
popularita. Stala se oblibenou pisni mnoha revolu¢nich hnuti, ktera ji bud’ pfimo prejala, nebo vytvorila
pisné vlastni s podobnou tématikou. Inspirovala rovnéz radu skladatelt klasické i moderni hudby
(Beethoven, Rossini, Berlioz, Liszt, Wagner, Gainsbourg...) (Weber 2012: 440).
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Kombinace chytlavé melodie, piehledné¢ rytmiky a vysoce apelativniho textu se podle
francouzského vzoru stala zdkladnim pozadavkem revoluc¢nich pisni z obdobi Americko-
britské valky, Mexické valky, Americké obcanské valky, povstani Dékabristi i Unorové

revoluce (Weber 2012: 439).

Zejména v dobach konstituovani narodi, kdy byl kladen diiraz na novy typ umeéni
kombinujici ¢asto tradi¢ni prvky s novymi technikami zpracovani, se obrovské oblib¢ tesily
pisn¢ spolecenské. Idedlnim piikladem jsou v Ceském prostiedi tzv. pisné¢ narodné-
obrozenecké, které vznikaji od pocatku devatenactého stoleti. U tohoto typu pisni prevlada
postup tvorby v podob& kombinace basnického textu (bud’ historického nebo pro tento ucel
nové vytvofeného) s nové zkomponovanou melodii. Charakteristické je, ze tyto skladby
vychazeji v ¢etnych sbirkach a sbornicich, jejichz nazvy pfimo odkazuji ke snaze plisobit na
narodni uvédoméni posluchacti (napiiklad sbornik Vénec ze zpévl vlasteneckych, ktery
vychazel mezi léty 1835 a 1839, nebo sbirka Vlastenecké pisné z roku 1843) (Cernusak 1974:
278). Hudebni rysy téchto pisni podléhaly nové formulovanym pozadavkiim hudebni produkce.
Tyto skladby uz nebyly urceny pouze pokrocilym interpretim a absolventim hudebnich skol,
nybrz Sirokym vrstvam obyvatelstva, které na zakladé¢ novych vlastenecko-spolecenskych
tendenci provozovaly i nové hudebni aktivity (v tomto obdobi se napftiklad rozviji obliba
muzského Ctyfzpévu nebo komornich 1 vétSich sbord, jejichz ndzvy odkazuji k ¢eské historii,
jako byly Svatopluk, Slavoj nebo Hlahol) (Smolka 2001: 466). Pisné¢ jsou casto
nekomplikované, s pravidelnou stavbou, kterd napomdhd jejich snadnému zapamatovani.

Nejveétsi diraz byva kladen na textovou stranku pisni.

Mezi pisné spoleCenské je rovnéz mozné zaradit umeélectéji pojatou tvorbu téch
skladateli, ktefi sice vyuZivali basnické texty s vlasteneckou tématikou, ale nerezignovali na
estetické kvality hudebni stranky. Rozséhlé sbirky téchto pisni vychazely napiiklad ve
Spojenych statech ve druhé poloviné devatenactého stoleti. Nejcastéji byly tyto skladby ureny
pro so6lovy hlas a klavir, pfi¢emz diraz byl kladen zejména na zpcévnost hlavni melodie
a plynulost klavirniho doprovodu. Z tohoto diivodu jejich spojeni s melodiemi nebylo casto
idedlni a pasobilo nésilng, a to 1 piesto, Ze texty rovnéz diisledné upfednostiovaly vlasteneckou

tématiku.

Jak pisn€¢ revolucni, tak pisn€¢ spoleCenské se staly neodmyslitelnou soucasti

spolecenského zivota. Jejich obliba stoupala v krizovych obdobich, ale prostfednictvim
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hudebnich casopisti a nakladatelstvi byly propagovany i v ostatnich dobach. Na oblibenost

téchto pisni mélo samoziejmé vliv i jejich nasledné vélenéni do vzdélavaciho systému.

Uzké propojeni hudebniho vzdélavani a povzbuzovani patriotismu souvisi s nutnosti
dlouhodobého plisobeni na city posluchact, kterym je mozno docilit nalezitého vlasteneckého
zaniceni, nebot’ ,,pouze v ramci vzdélavaciho systému lze zménit celkovy zplisob uvazovani
vzdélavaciho sytému souvisi prave se schopnosti hudby piisobit na psychiku posluchacii. Tato
schopnost byla v evropském kontextu rozpoznana uz antickymi filozofy a je i divodem, pro¢
se hudba stala neodmyslitelnou soucasti nadbozenskych obfadii a spolecensko-politickych
aktivit (Hebert a Kertz-Welzel 2012: 2). Cile zac¢lenéni vlasteneckych pisni do vzdélavaciho
sytému formulovalo mnoho evropskych filozof a myslitelli. Jako ptiklad uved’'me pozadavek
Johanna G. Fichteho, ktery uz v devatendctém stoleti doporucuje ve Skolach vyucovat
literaturu, déjiny naroda a vlastenecké pisn€, které podporuji oddanost vladé, nebot’ tato
kombinace socializace a vlasteneckého vzdélavani povede podle jeho nazoru k vétsi svolnosti

obcanil vstoupit do armady a zaroven snizi ndklady na narodni obranu (Turnbull 1923: 187).

Pisn¢ s vlasteneckou tématikou se ve Skolach vyuZivaji zejména od devatenictého
stoleti, kdy byly polozeny zaklady moderniho typu vzdélavani. Na zaklad¢ dlouhodobého
zatazeni téchto skladeb do vzdélavacich plani vSech typt Skol ziistava fada pisni, jejichz vznik
byl neodmysliteln€ spjat s vlasteneckymi a spole¢enskymi procesy, populdrni dodnes, ackoli

jsou ¢asto vytrZzeny z plivodniho kontextu a jsou chapany pouze jako svébytna umélecka dila.

I naprostd vétSina narodnich hymen ma své koteny v obdobi devatenactého stoleti,
pfi¢emz nejCastéji vznikly jako bézné vlastenecké pisnég, které se vSak postupem casu staly

vSeobecné znamymi a byly proto pouzity jako narodni hymny.

Vyuzivani hudby k posilovani ideologické indoktrinace obyvatelstva ale zdaleka neni
pouze zalezitosti minulosti. Napiiklad ve Spojenych statech vznikla v roce 2005 koalice
sdruzujici Narodni asociaci pro hudebni vzdélavani (MENC: National Association for Music
Education), zastupce armady a desitky dalSich organizaci (naptiklad Bank of America), ktera

pozadovala, aby vSechny typy Skol kladly vétsi diraz na vlasteneckou hudbu a zejména na
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narodni hymnu. Tato koalice vznikla jako soucést tzv. Projektu narodni hymny (National
Anthem Project), ktery v souvislosti s valkou v Irdku propagoval oziveni amerického
patriotismu prosttednictvim zdiiraznéni studia a zpévu narodni hymny The Star-Spangled
Banner a jehoz heslem se stalo ,,Obnovit hlas Ameriky skrze hudebni vzdélavani (Abril 2007:
80). Jednostrann¢ kladeny duraz na vlastenecky obsah pisni urc¢enych k vyuce hudby se stal
predmétem hlasité kritiky ze strany odbornik@l vénujicich se pedagogice, 2 nebot’ cilem hodin
hudebni vychovy mé byt nacerpani znalosti a zdokonaleni hudebnich schopnosti studentt,
nikoli propagace mimohudebnich zaméra (v souvislosti s timto projektem byla kritizovana
pfedevsim americkd arméda, kterd jako jeden ze sponzorti rovnéZ vyzadovala vyjadieni

podpory ze strany skol) (Humphreys 2006: 183).

Kam podobné projekty mohou zajit, ukéazal ptipad, ktery se odehral v Japonsku, kde
vroce 2007 priSly stovky ucitelli o praci v souvislosti stim, Ze nezafazovaly do svych
hodin zpév japonské hymny, nevhodné zvolily doprovod hymny nebo zpév neznél dostatecné
nadSen¢. K tomuto ucelu byly Skolnim inspektorim dany k dispozici hlukoméry, kterymi

zjistili, zda pii zpévu hymny tiida dosahuje nalezité urovné decibeld (Cave 2009).

Piinos podobnych projektii spociva predevS§im v nasledné Siroké diskuzi o vztahu
hudebniho vzdélavani, patriotismu a propagandy, které se uastni pfedni osobnosti vénujici se

pedagogice i lidé mimo akademickou ptdu.

V zépadnim prostiedi byly Casto pro potieby vzdélavaciho sytému vyuzivany jiz
existujici pisn¢ a skladby, pfiCemz hlavnim kritériem vybéru byl predevSim jejich obsah,
zejména pak jeho potencial plisobit na vlastenectvi. Nikdy vSak systém vybéru pisni a jejich
nasledné propagace nedosahl takové urovné propracovanosti jako systém japonsky a €insky,

v nichZ vznikaly skladby pfimo uréené k implementaci do studijnich planti - tzv. Skolské pisné.

Vv

zdokumentovala postupy propagandy v americkych skolach béhem Druhé svétové valky a upozornila, Ze
bychom se méli z chyb minulosti poucit (Beegle 2006: 67).
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1.2 Pisobeni misionari a sbirky hymnii

Plisobeni misionait ma Gizkou souvislost se §ifenim zapadni hudby v Cing, nebot
kofeny zpévu zapadnich pisni nachazime pravé od roku 1805, kdy do Ciny dorazili prvni
protestantSti misionafi a piedstavili zpév hymnti doprovazenych hrou na harmonium. Tito
misionafi jsou povazovani za prvni uéitele zapadni hudby v Ciné (Scott 1965). Cinnost
protestanskych misionafit je vyznamna rovnéz proto, ze v prubéhu devatenactého stoleti
ptispéla k obnoveni zajmu o systematické studium evropské hudby a stala se inspiraci domacich
autorti Skolskych pisni. Stalo se tak zejména diky vydani velkého mnoZstvi sbirek
protestanskych hymni, které sice nepfinesly zmény v oblasti hudebni teorie a terminologie, ale
byly jednim z prvnich ptfedobrazii sbirek ¢inskych skolskych pisni z hlediska vybéru, fazeni
1 zapisu pisni. Prvni zndmou sbirku hymnt ptedstavuji ,,Svaté pisné ke kultivaci mysli* Yang

xin shen shi 20113 od Roberta Morrisona (1782-1834) (Chen 2003: 39).

Misionafi rovnéz prispéli ke vzniku Skolskych pisni uz v diivéjsich obdobich tim, ze
od ¢trnéactého stoleti ispésné pracovali s hudbou jako prostiedkem vhodnym nejenom k pienosu
kiestanské viry, ale 1 ke kultivaci charakteru. Za timto G¢elem misionafi jednak kompilovali
sbirky hymn, a jednak zakladali 1 pomé&rné rozsahlé, vétsSinou chlapecké, sbory, jejichz cilem
bylo propagovat viru mezi Sirokymi vrstvami obyvatelstva. Za prvni z dlouhé fady takovychto
sborll je povaZovan cCtyficetiClenny chlapecky sbor pusobici v Pekingu pod vedenim Johna

z Monte Corvina ve ¢trnactém stoleti (Flinn 2007: 394).

Jednim z prvnich Cinani, ktefi zacali s pfebiranim melodii zapadnich hymni
a prepracovanim textl, byl Hong Xiuquan ;355 4> (1814-1864), viidce Taipingského povstani
proti dynastii Qing. Ostatné¢ i hymnou Taipingského nebeského kralovstvi mezi roky 1850
a 1864 byla prepracovana verze hymnu Old Hundredth s novym textem (Wong 1984: 113).

V roce 1877 bylo v Ciné dostupnych uz Sedesat ti riznych sbirek hymnii (Yoshihara
2007: 16). Jednou z t&ch, které je tfeba zminit, nebot’ hraly vyznamnou roli ve formovani

¢inského hudebniho vzdélavani, jsou ,,Zaklady zapadni hudebni teorie Xiguo yuefa gimeng /g

BR 48 £ R SE z roku 1872. Jejich autorkou je Julia Marteer, ¢inskym jménem Di Jiulie JXHEEZN.
Sbirka obsahuje kromé 360 pisni i obsahly teoreticky tivod a n€kolik desitek péveckych cviceni.
Uvod ma podle &inského vzoru formu otazek a odpovédi a jeho souasti je i z dlouholeté praxe
vychdazejici shrnuti osvédcenych technik vyuky hymnii. Neobvyklé je, ze kromé textl pisni jsou

16



ve sbirce 1 melodie, které jsou zaznamenané jednak zapadni a jednak gongche notaci. VéEtSina
pisni je ctythlasd a kromé piivodnich zapadnich melodii pfilezitostné vyuziva i melodii
¢inskych, coz odpovida misionaiské praxi, kdy byly ¢asto za ucelem vétsiho zapojeni mistnich
obyvatel vyuzivany i ¢inské lidové a buddhistické pisn€. Misionafi obecné piikladali hudbé
a zejména riznym pisnim velkou dulezitost a snazili se, aby se tyto pisn¢ staly stalou soucasti
zivota zak misionarskych sSkol, nebot’ to pfispivé fyzickému, intelektudlnimu, socidlnimu
i mravnimu vyvoji (Di Jiulie 1872: 2). Dtraz byl kladen i na tvorbu pisni, které¢ by odpovidaly
¢inské domaéci tradici a zéaci byli ¢asto vyzyvani ke kompozici vlastnich skladeb (Hyatt 1976:
189). V pfedmluvé ke své sbirce Julia Marteer zdivodiiuje dualezitost narodnich pisni

s vlasteneckym obsahem takto:

»Patriotismus je v zapadnich zemich pfizivovan a inspirovdn narodnimi pisnémi
a hymnami. Disponuji Cifiané jedinou vieobecné znamou pisni, kterd by popisovala hrdinsky
nebo vlastenecky piib&h? Jak je mozné, ze v neddvné valce Cina ani jednu takovou pisent
neméla? Bojovy a hrdinny duch nemuze byt podnicen drobnym pope&vkem, kterym jsou vojaci
svolavani ke kazdodenni rozcviéce, ani hlu¢nymi bubny, které vyprovazi vojaky do bitvy,
mladiky do manzelstvi a staré miize do hrobu. Cozpak mize ¢lovék dosdhnout velkych ¢inti

bez vlasteneckych a hrdinskych pisni? (Mateer, 1896: 106).

Ve velmi podobném duchu se nesla vétsSina tvodnich textu sbirek Skolskych pisni od
¢inskych autorti na po€atku dvacatého stoleti, coZ rovnéZ naznacuje, ze sbirky misionaiskych

hymnt (v€etné Givodnich stati) byly jednou z hlavnich inspiraci téchto autorti.

Otazkou ziistava, co stoji za snahou misionafi iniciovat vznik ryze ¢inské hudebni
tvorby. Podle mého ndzoru se jednalo o promysleny tah, ktery mél na zakladé vyuZzivani
hudebnich prvki blizkych €¢inskym posluchaciim sméfovat k vétsi oblibé chvalozpévil i o snahu
prezentovat misionaiské skoly jako prvni centra vychovy novych ¢inskych skladatelt. Na
pocatku dvacatého stoleti se fada Cinskych skladatelii skute¢né poprvé seznamila s novymi
kompozi¢nimi technikami béhem studia na misionafskych §kolach (naptiklad Xian Xinghai #t

2" nebo Xiao Youmei i A A).

13 Xian Xinghaiovi (1905-1945) byla vénovana ma bakalarska prace ,Xian Xinghai a modernizace ¢inské
hudby ve dvacatém stoleti“ (Cvrckova 2015).
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1.3 Tradicni ¢inské predstavy o tloze hudby

Skolské pisné hned v nékolika bodech navazuji na &inskou tradici. Jednak jsou na trovni
konecného vyuziti pisni chapany jako prostiedek slouzici k didaktickym uceliim a jednak jsou

jejich autofi stale ¢astecné pod vlivem tradi¢niho zptisobu kompozice.

Tradi¢né byla hudba v Ciné chapana jako soucast vzdélavaciho systému, kterda ma
pusobit na moralni charakter lidu (Van Aalst 2012: 3) a ve dvacatém stoleti byly Skolské pisné
a jejich zpév ve skolach vnimany obdobnym zptsobem. Rozdilny vSak byl hlavni cil, kterym
se stal pfenos nové politické ideologie a zejména povzbuzovani patriotismu. Zvlaste
ito, ze v n&kterych piipadech byla v ucebnicich obsazena pouze slova pisni. Jen malo autori
Skolskych pisni vé€novalo pozornost jejich melodiim, ¢asto pisent ptejali z Japonska a pouze

ptfepracovali text.

PIn¢ v duchu tradi¢niho pfistupu ke kompozici, kdy je tlohou autora skloubit existujici
melodii s textem, si melodii prvnich Skolskych pisni ucitelé nevymysleli sami, ale vybrali
nékterou z osvédéenych melodii z Japonska i Ciny. Tradiéni pohled na tvorbu hudebnich
skladeb pretrvaval jest€¢ ve dvacatych letech dvacatého stoleti, (tedy v dobé&, kdy uz byly
melodie pisni detailn¢€ zapisovany ¢iselnou notaci jianpu nebo zapadni linkovou notaci) kdy se
stal trnem v oku mnohych skladatelti $kolskych pisni, ktefi trvali na ptesném provedeni svych
skladeb. VétSina nov¢jSich Skolskych pisni pochdzela ze Zapadu a pivodné se jednalo
o romantické, vétSinou némecké pisné. Timto zpisobem dlouhodobé dochazelo k formovani

¢inského hudebniho vkusu smérem k vétsi oblibé hudby zapadni.
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2 Skolské pisné pielomu devatenactého a dvacatého stoleti

Termin Skolska pisefl14 xuetang yuege 7 78X odkazuje ke skladbam, které se v Cing
poprvé objevuji na pielomu devatenactého a dvacatého stoleti a jsou primarn€ urceny ke zpévu
ve vSech typech skol, jak pfi hodinach hudebni vychovy, tak v ramci jinych pfedmétt (Xia
2007: 123). Vznik téchto pisni je v n€kolika ohledech odlisSny od vzniku podobné ladénych
skladeb v zapadnim prostfedi. Nejvétsi odliSnosti se tykaji autort, vzniku melodii a texti (jejich

obsahov¢ stranky i zptisobu jejich spojeni s melodii).

Od pocatku skolské pisné predstavovaly vysledek stfetu ncékolika kultur — cinské,
japonské a zapadni (Luo 1991: 12). Skrze piejimani japonskych pisni se do Ciny
zprostedkované dostavala hudba zipadni, !° kterd byla zdrojem inspirace japonskych
skladatelt reformniho obdobi. '® Zpév skolskych pisni byl v Cing, mnohem vice neZ na Zapadg,
spjat s ideologickymi zdméry. V tom hraje roli i fakt, Ze prvnimi autory skolskych pisni nejsou
dikladné vzdélani skladatelé, nybrz intelektudlové, ktefi v nich vidi prostfedek pienosu
spoleCensky a moralné piinosnych ideji. Kromé hlavniho cile, kterym bylo prohloubeni
narodniho citéni, mély Skolské pisn€ podporovat i pocit sounaleZitosti s kolektivem a kolektivni
disciplinu. 7 PiestoZe v priibéhu prace narazime na vyjimky, vétSina autordl na zdkladé tohoto

pozadavku vyrazné upfednostiiuje texty pisni pfed melodickou strankou.

Autorstvi Skolskych pisni jen v naprosto vyjimecnych pfipadech zahrnovalo kompozici
nové melodie na zékladé nového textu (coz je charakteristické pro vlastenecké pisné ze
Zapadu), nejbéznéjSim postupem bylo (i v souladu s predchazejici ¢inskou kompozicni tradici)
piifadit existujici melodii existujicimu textu. Pfestoze ve vybéru obou slozek pisni volili
jednotlivi autofi odlisné ptistupy, obecné lze fici, ze prevladajicim trendem bylo kombinovat

zapadni melodii s novym ¢inskym textem. Zapadni melodie autofi ptejimali z Japonska, kde

14 Zatimco v &instiné termin xuetang yuege %3 55 7k piimo odkazuje k pisnim, které v Ciné vznikaly v prvni
poloviné dvacatého stoleti pro potreby zpévu ve Skolach, v anglictiné termin school song odkazuje
predevsim k jednomu ze sub Zanri Skolskych pisni tzv. Skolnim hymnam, které si jednotlivé cinské skoly
nechavaji (podle amerického vzoru) vytvorit pro potteby oficidlnich shromazdéni.
15 Prvni $kolské pisné v Sanghaji pod vlivem cizincli ptejimaly melodie britskych a americkych pisni (Zhang
2005).
16 Napriklad Shen Xingongova piseil Zavod lodi byla ptivodné japonskou pisni s nazvem Motyl a ta vznikla
na zakladé némecké pisné Lehké veslovani (Liu a Mason 2010: 41).
17 Motivaci prvnich skladateli skolskych pisni Ize vycCist i ze stanov prvniho spolku, ktery se zabyval
hudebnim vzdélavanim - Yinyue jiangxi hui & 5 ¥ >J 23, Hlavnim cilem mélo byt probuzeni narodniho
ducha guomin jingshen [B A& 1, prostiednictvim zavedeni hudby do $kol i do vefejného Zivota (Gild 2004:
559).

19



Skolské pisné vznikaly od reforem v obdobi Meidzi (Wai-chung Ho 2011: 31). Texty pisni byly
vybirany nadmiru peclivé, pfi¢emz na pocatku dvacatého stoleti byla obecné davana prednost
textim zcela novym, které se mély dotykat soucasnych témat. Figurovala v nich napftiklad
potieba posileni discipliny, piijeti védeckych metod, boj proti imperidlnim mocnostem, prava

zen, konec podvazovani chodidel, ale i diiraz na zvySenou hygienu.

V souvislosti s hlavnim cilem skolskych pisni, kterym bylo propagovat nacionalismus
a nové spolecenské hodnoty prostfednictvim kazdodenniho kolektivniho zpévu, byly pisné
Casto primitivni a krat§iho rozsahu, coz vedlo ke snadnému zapamatovani. VétSina pisni, a to
nejen téch piejatych ze Zapadu, byla diatonickych, jen u velice nizkého poctu se autoii snazili

pouzit pentatoniku.

Proces $iteni $kolskych pisni probihal v Cing zcela odli$né nez v piipadé vlasteneckych
pisni na Zapadg. Skolské pisné primarné vznikly pro potfeby vzdélavaciho sytému, odkud se,
zejména diky stale rostoucimu poétu periodik, rychle §ifily po celé Ciné a teprve druhotné se
staly stdlou soucasti politickych manifestaci, riznych shromazdéni a kazdodenniho Zivota

spolecnosti.
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3 Modernizace ¢inské hudby a Skolské pisné

Modernizace &inské hudby na pocatku dvacatého stoleti piinesla novy nahled Cifiant
na zapadni hudbu, ktery byl v mnoha ohledech ojedinély. Pielom devatenactého a dvacatého
stoleti znamenal v hudbé posun od vyzdvihovani tradi¢ni kultivované hudby yayue'® k jejimu
naprostému zavrzeni. Xiao Youmei se v jednom rozhovoru o tradi¢ni ¢inské hudbé vyjadril
takto: ,,Nase kultivovana hudba yayue neni ni¢im jinym nez starozitnosti a lidova hudba suyue
ma jeste dnes siln€ neblahy vliv na prosté lidi* (Jones 2001: 41). Xiao Youmei z vyse fecené¢ho
vyvozuje, ze je tfeba vénovat se tvorbé pokrocilejSich hudebnich forem inspirovanych

Zapadem.

Jiz v druhé poloviné€ devatenactého stoleti se Zapad stal vzorem mnohych intelektudli,
kterym imponoval vojenskymi i ekonomickymi Uspéchy. V podobném duchu byla rovnéz
i evropsko-americka hudba chéapana jako pokrocilejsi stadium hudebniho vyvoje, zejména na
zéklad¢ historicky siln¢ zakotenéné a do detailu propracované hudebni teorie. Pfejimani
zapadnich pisni a zapadni hudby obecné tedy v tomto obdobi nemélo v Ciné pouze estetickou
funkci. Od poloviny devatenactého stoleti se zipadni hudba v Ciné stala symbolem modernity
a byla Ciany pfejimana jako nastroj povzbuzeni vojenské sily a discipliny (Yoshihara

2007:16).

V tomto obdobi ¢insti hudebnici a intelektualove spatfovali v zapadni hudbé prostfedek
vedouci k vytvofeni nového typu ¢inské hudby. Napiiklad reformétor, prvni propagéator zpévu
ve Skolach a pfedni postava Sta dni reforem Kang Youwei vénoval jeden ze svych ¢lanka
popisu nedostatecnosti tradi¢ni ¢inské hudby, kterd podle jeho nazoru neni schopna vyuzit
silnych stranek ¢inskych nastrojl, je uréena jednotliveim a ne kolektivu a neni podepiena
pfesné vypracovanou teorii (Liu a Mason 2010: 31). Kang Youwei byl zastancem piejimani
japonskych a evropskych skladeb, které povzbuzuji pokrokové mysleni a vedou tak k vytvoteni
pocitu narodni sounalezitosti (Lau 2013: 109). Rovnéz zdiiraznoval, ze hudebni vzdélavani

a hodiny zpévu ve skoléach jsou klicové pro vylepSovani stavu spolecnosti (Cai 1996: 43).

18 Tradi¢né byla hudba v Ciné délena do ti{ kategorii. Kultivovana hudba yayue %%, prosta nebo lidova
hudba suyue {4 4% a hudba barbarti huyue #%. Yayue byla hudba vlastni ndrodnosti Han a stala se oficialni
hudbou u ¢inského dvora. Byla povazovana za nastroj, ktery je schopen nastolit spolecenskou harmonii, a
to skrze formovani lidského ducha a zajmi jednotlivce tak, aby se ztotozinovaly se zajmy celé spolecnosti
(Wong 1991: 37).
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Obdobi modernizace ¢inské hudby je zajimavé predevsim z hlediska vzniku nékolika
nazorové odlisnych proudd, které zastavaly rozdilny piistup k pfijeti zapadni hudby a jejimu

propojeni s ptivodni domaci hudebni tradici.

Prestoze na zaCatku dvacatého stoleti vznikaly spolecnosti, které se vénovaly tradicni
¢inské hudbé (naptiklad Guoyue gaijin she %4153 11), autofi, ktefi obhajovali kvality ¢inské
tradi¢ni hudby, byli v mensiné. Cilem jejich snazeni bylo pfepracovani ¢inskych skladeb tak,
aby se co nejvice pripodobnily skladbam zipadnim a v podobném duchu byl prosazovan

1 pozadavek na modernizaci tradi¢nich ¢inskych néstroji.

Proti pfiliSnému pozépadnéni byl proud zastavajici vytvoreni narodniho hudebniho
stylu, ktery by skloubil ob& hudebni tradice do jednoho celku. Hlavnim cilem pak mélo byt
vytvoreni hudby, ktera by si dokazala vydobyt misto v konkurenci hudby ostatnich vyspélejsich

zemi.

Naprosta vétsina ¢inskych hudebnikl a skladateli této doby ale tento pfistup odmitla
jako nevhodny a zacala s tvorbou novych zanrd, s vyuzitim zapadnich technik kompozice
a urcenych pro zdpadni néstroje (pficemz obzvlasté velké oblibé se ze zdpadnich nastroja tésil
zejména klavir). Jejich hlavnim argumentem bylo, Ze propojovanim ¢inské a zdpadni hudby
vzniké nepiehledna smésice, kterd neni ani ¢inska ani zapadni bu zhong ye bu xi AN HRPg
(Liu 1986: 2). ' Casto dokonce zcela odvrhli pivodni tradiéni &inskou hudbu jako piilis
zastaralou, nebot’ hudba, kterd by méla podporovat rozvoj celé spolecnosti a byt nositelkou idey

pokroku, musi sama byt dostatecné rozvinuta (Zeng Zhimin, Jiaoshou yinyue zhi chubu (4%

F Y2 ¥ v ZIYSLHB: 143).

Nutno podotknout, Ze ne vSichni skladatelé a intelektudlove byly ve svych nazorech na
pfejimani zdpadni hudby konzistentni. Pfestoze zde zminéné ndzorové proudy piisobily
kontinualné, okruh jejich zastdncii se neustidle proménoval, pficemz néktefi autofi plynule
piechéazeli od zastanct tradi¢ni hudby k propagatorim uplné modernizace a naopak (to byl

1 pfipad prvniho autora Skolskych pisni Shen Xingonga, jak podrobnéji popisi déle).

19 § rostouci mirou urbanizace izce souvisela modernizace lidovych forem, kdy ve velkych méstech
dochazelo k jejich miSeni s rtiznorodymi zanrd. Onou smésici jsou zde nejspise minény prave tyto skladby,
které kombinovali pivodni lidové pisné, nové kompozi¢ni postupy a nové zplisoby provedeni.
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Masovym pfijeti zdpadni hudby bylo od pocatku spojeno s reformami vzdélavaciho
systému po vzoru Japonska. Prvni skladatelé, kteti se vénovali tvorbé zdpadem inspirované
hudby, byli ¢insti studenti vyslani na studia do Japonska. Zde vytvareli spolky a jina uskupent,
ktera usilovala o obrodu cinské spolec¢nosti skrze hudebni vzdélavani, piic¢emz jejich vlastni

hudebni vzdé€lani bylo ¢asto velmi skromné a jejich chapani hudby velmi utilitarni.

Pozoruhodné je, ze inspirace Japonskem v zaclenéni hudby do moderniho vzdélavani
nebyla uplna. V Japonsku byla velka pozornost vénovana zachovani japonské tradi¢ni hudby.
Hudba ze Zapadu byla chapana jako zcela novy typ hudby, kterym je sice mozno se inspirovat,
ale ktery zaroven spada do své vlastni od tradi¢ni hudby oddé¢lené kategorie (Galliano 2010:

33).2% Tento ptistup v Ciné nenasel §irsi odezvu.

Rozsahlé pozapadnéni bylo v Ciné propagovano v souvislosti s vyhrocenou politickou
situaci. Patrn& kvali hlubsi kulturni krizi, v niz se Cina ocitla po sérii vojenskych porazek na
konci 19. stoleti, pfedni intelektudlové doby (Liang Qichao, Kang Youwei...) propagovali

rozsahlou westernizaci pravé v oblasti vzdélavani a vojenstvi.

V novém systému hudebniho vzdélavani pak mély centralni pozici Skolské pisné, které
zaujimaji v modernizaci ¢inské hudby zasadni misto hned z n¢kolika diivoda. Jak byva Casto
uvadéno v zapadni literatufe, Skolské pisné pfedstavuji jeden z prvnich Zanrd, ktery obsahuje
prvky zapadni hudby, coz je zajimave zejména v souvislosti s tim, ze patii k nejrozsifenéjSimu
hudebnim diliim, se kterym se v priibéhu Zivota setkal kazdy Cifan. Proces pfejimani zapadnich
melodii a naslednd kombinace s ¢inskymi texty odhaluje mnoho zajimavych okolnosti
tykajicich se ¢inského hudebniho vkusu, na jehoZ formovani se Skolské pisné podilely. Na
pocatku dvacatého stoleti se rizné druhy pisni staly prostfedkem vyjadieni politickych
pozadavki 1 osobnich tuzeb. Stalo se béznou praxi vydavat pisné v asopisech a novinach.
Napiiklad znama bojovnice za prava zen Qiu Jin #K¥# v roce 1907 vydala v Cinskych Zenskych
novinach Zhongguo nii bao 8 Z#k svou pisen Usilujme o Zenska prava Mian niiquan 1%
1, ktera vyzyvala ke svrzeni feudalniho systému potlacujiciho rovnost pohlavi (Kazuko 1989:

61).

20 Modernizace hudby v Ciné a vJaponsku se lidi i v dalich aspektech. Naptiklad japonsti hudebni
reformatofi byli na rozdil od ¢inskych autort profesionalnimi hudebniky, ktefi ¢asto pochazeli z vyznacnych
rodin hudebnikt (Malm 1971: 260) a rovnéz konzultanti japonského Ministerstva $kolstvi, kteii se podileli
na formovani nového vzdélavaciho systému, byli dvorsti basnici a hudebnici (Ibid 269).
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Vyse zminéné vlivy — tradi¢ni pohled na hudbu, misionatské ptisobeni, vojenské pisné
a reformy vzdélani po japonském vzoru — vytvoiily v moderni Ciné silnou ideu vyuziti hudby
jako prostiedku formovani spole¢enského uvédomeni, jejiz vliv se promita do dél skladateli

celého dvacatého stoleti a je patrny 1 v soucasné hudebni tvorbé.
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4 Skolské pisné v ramci vzdélavaciho systému v Japonsku a
v Ciné

Obdobi reforem Meidzi od roku 1868 piedstavuje novou éru v déjinach Japonska.
Podobné jako pozddji v Ciné i v Japonsku souvisi pozipadnéni hudby s modernizaci
vzdélavaciho systému, piicemz nejzasadnéjSim meznikem je rok 1872, kdy byla zavedena
povinna $kolni dochazka (Duke 2009 :5). V tomto roce se rovnéz vyuka hudby stala povinnou
soucasti Skolnich osnov. Béhem reforem bylo mnoho melodii zdpadnich pisni opatieno
japonskymi texty, na rozdil od Ciny nejéastéji texty tradiénich japonskych basni (Shively 2015:
275). Pievzaté melodie pochazely pfevazné z Némecka, které bylo chapano jako predstavitel
zépadni hudebni tradice, a Francie, ktera v ocich japonskych skladatelt pfedstavovala ptivodce
novych hudebnich smért, zejména impresionismu, jenz je na zaklad¢ dilezitosti prace s témbry

a zvukem blizky tradi¢ni japonské hudbé. (Galliano 2002: 34).

Novy japonsky vzdélavaci plan z roku 1872 obsahoval povinné hodiny zpévu na
zékladnich Skolach a hru na hudebni néstroje na Skoléch stfednich. Pro potfeby téchto hodin
bylo vydano velké mnozstvi u€ebnic a vyukovych materialti obsahujicich Skolské pisné (Syoka)
— napiiklad ,,Kompendium pisni pro zékladni Skoly* z roku 1880, ,,Kompendium pisni pro
mateiské Skoly* z roku 1887 a Sesti svazkové ,,Zpévy pro zékladni Skoly* z let 1892 az 1893
(Liu a Mason 2010: 662). V pfedmluvach k témto dilim byvéa z pravidla zdlraziovana
dilezitost zpé&vu vhodnych pisni, které jsou schopny probouzet vlastenectvi a narodni
uvédomeéni, a to nejenom v prostiedi Skol (Galliano 2002: 30). V roce 1893 bylo oficialné
vybrano prvnich osm pisni, které mély byt zpivany pii statnich svatcich a vyrocich. Obdobné
jako pozdgji v Ciné i v Japonsku se z nejosvédéenéjsich skolskych pisni piepracovanim textu
staly pisné revoluéni, které se t&3ily velké oblibé zejména v obdobi Cinsko-japonské valky nebo

valky s Ruskem (Luo 1991: 13).
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Vyse zminéné japonské ucebnice se staly inspiraci ¢inskym autortim, kteti se zabyvali
modernizaci §kolstvi a zavedenim zpé&vu do viech $kol nového typu. Porazka Ciny ve valce
s Japonskem v roce 1895 vedla nakonec ke shod¢ mezi reformnimi aktivisty a cisaiskym
dvorem na reformach vzdé€lavaciho systému podle japonského vzoru. Mezi 1éty 1898 a 1911
pak do Japonska odjelo studovat nejméné dvacet pét tisic ¢inskych studentii (Reynolds 1993:
81). Ti se v ramci studia seznamili s japonskymi metodami vzdélavani, které po navratu do
Ciny aktivné propagovali. Mezi 1éty 1903 a 1911 se hodiny zpévu postupné po vzoru Japonska
staly stalou soucasti skolnich osnov spolu s télesnou vychovou, coz bylo oznacovéano jako

,metoda hudby a hrani her* (Ma 1989: 70).

Prestoze k nekterym reformam v oblasti vzdélavani doslo uz za dynastie Qing v rdmci
snah o pozapadnéni (naptiklad zaloZeni Tongwen guanu [E]Z8E, uréeného k vyuce zapadnich
jazykil, matematiky a chemie v roce 1861, nebo vznik Pekingské univerzity v roce 1898), teprve
na zacatku dvacatého stoleti doslo ke vzniku nového vzdélavaciho systému (Su 2002: 11). Mezi
l1éty 1901 a 1905 vydal qingsky dvir fadu dekretil, na jejichz zakladé vznikl moderni systém,
v jehoz ramci byly pieorganizovany akademie starého typu. Zejména po zruSeni ufednickych
zkousek v roce 1905 na mnoha mistech Ciny vznikaly nové $koly, jejichZ u¢ebni materialy
i plany byly inspirovany Japonskem a Evropou. >! RovnéZ podle evropského modelu vznikly
Skoly na trovni zékladni, stfedni a vysokoskolské. V ramci kazdého z téchto tii stupiti
existovalo nékolik typt Skol. Na zékladni tirovni to byly Skolky, prvni a druhy stupen, dale
stfedni Skoly a na nejvyssi trovni ptipravné Skoly, specializované Skoly a univerzity (Su 2002:
12).

Je nutno zdlraznit, Ze prvnimi §kolami, které zavedly hodiny hudebni vychovy a zpévu,
byly uz Skoly zaloZzené misionafi. V téchto hodinach byl zpév doprovazen hrou na akordeon
nebo harmonium (klavir byl sice v Ciné znamy, ale pouze bohaté rodiny si mohly dovolit jeho

koupi).

V novych ¢inskych skolach se hudba stala samostatnym pfedmétem poprveé v roce 1903,
a to ve statem financované Pfidruzené zakladni Skole pti Nanyangské polytechnice Nanyang

gongxue FEE/NEE v Sanghaji (Lin 2012: 55), kde hodiny zpévu vyudoval Shen Xingong.

21 Napifklad mezi 1éty 1901 a 1907 vzniklo v Sanghaji 271 novych $kol, z nichZ pét bylo zaloZena Cifiany
spolecné s cizinci ze Zapadu a tricet pét vzniklo jako soucast ¢innosti kostell (Postiglione a Lee 1995: 225).
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Rok 1904 znamena za¢atek prvni faze hudebniho vzdélavani v Ciné (Cao a Ma
1996:44). Od tohoto roku se Skolské pisné staly spolu se ¢tenim poezie a ru¢nimi pracemi
povinnou soucasti vyuky na vSech zékladnich, stiednich i pedagogickych Skolach (Liu a Mason
2010: 30), avSak v tomto obdobi jeste¢ bylo mozné nahradit zpe€v pisni ¢tenim poezie. V roce
1907 se hudebni vychova zahrnujici zpév vhodnych pisni podporujicich moralku stala soucasti
vyuky na divéich pedagogickych skolach. O tfi roky pozdéji byly ve chlapeckych skolach
predstaveny hodiny zpévu a hry na nastroje. Zpocatku byly tyto hodiny pouze volitelné,

postupné se staly povinnou soucasti uc¢ebnich plani.

V obdobi vzniku nového hudebniho vzdélavaciho systému v Cing byl zépadni styl
vzdélavani formovan vzdélanci, ktefi absolvovali studium v Japonsku. Kulturni interakce mezi
Cinou a Zapadem v oblasti hudebniho vzdé&lavani dosahly vrcholu ve dvacatych letech
dvacatého stoleti, a to mimo jiné i diky Cai Yuanpeiovi, ktery jako prvni ministr Skolstvi po
roce 1911 navrhoval, aby ¢insti hudebnici vyuzili zdpadnich technik kompozice pro obohaceni
¢inského stylu. Rovnéz zdlraziioval dulezitost estetické vychovy, zahrnujici kresleni, zpév,
umeéni a femesla (Wai-chung Ho 2016: 172). Kdyz se v roce 1912 tyto Caiovy pozadavky staly
soucasti oficialni politiky ministerstva Skolstvi, vyuka hudby na Skolach se stala mnohem
systematictéj$i. Ministerstvo do osnov piidalo i jasné¢ formulované cile, metody vyuky
a materidly urcené pro hudebni vychovu, zpév pisni a studium hudebni teorie, véetné zapadni
linkové notace (Ma 2002: 145). Instrukce ohledné doprovodu pisni uz nepocitaly pouze
s harmoniem jako jedinym néstrojem uréenym k doprovazeni, dal$i moZnosti ptedstavoval
doprovod houslovy, klavirni nebo varhanni (Jones 2001: 34). Tato povinna hudebni vychova
ahodiny zpévu na zakladnich $koliach rovnéz seznamovaly Ciany s novymi aspekty
hudebniho zivota, jako jsou vefejné koncerty a novy styl kompozice skladeb podle zdpadniho

vzoru.

V tomto obdobi se vyuziti zapadnich melodii nesetkdva s odmitavym postojem z fad
¢inskych posluchaci. Pisn€ vyuzivajici cizi melodie se t&si stejné, ne-li vétsi oblibé nez pisné
s melodii vychazejici ¢astecné z €inské hudebni tradice. Jednim z moznych divodi, pro¢ si
autofi a zarovenl 1 poslucha¢i pln€ neuvédomovali rozdilny charakter Skolskych pisni
vychézejicich z tradice a téch pochézejicich ze Zapadu, mize byt 1 zvlast’ rozvinutd schopnost
japonské kultury (ktera zde pisobila jako médium mezi zdpadem a Cinou) dokonale asimilovat

prvky jinych kultur tak, aby se staly nerozliSitelnymi (Galliano 2002: 6).
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5 Skolské pisné ve vztahu k teoretickym pojednanim o hudbé a
ucebnicim hudby

Uz prvni pojednani o evropské hudbé a nastrojich, které se v Cine objevilo —,,Osm pisni
pro cembalo* Xigin quyi ba zhang PEZ5 2 J\E, které sepsal Matteo Ricci F|HEE spolu s Li
Zhizaoem Z& 7 3% v roce 1601 (Gild 2004: 556), formovalo ¢insky hudebni vkus smérem

k oblib¢ kratSich hudebnich forem. I kdyz vliv jezuitskych hudebnich textt byl asi omezeny, je

mozné piedpokladat, Ze ptispély k ztotoznéni kratkych pistiovych forem se zapadni hudbou.??

Vzhledem k faktu, ze Skolské pisn€ byly vyuzivany i jako ukéazky ilustrujici spravnost
kompozi¢nich postupi v ramci teoretickych pojedndni o hudbé, je vhodné na tomto misté
zminit i prvni text o evropské muzikologii napsany ¢inskym autorem, ktery pochdzi az z roku
1903. Je jim ,,Uvod do hudebni teorie” Yueli dayi 4£3H K od Zeng Zhimina %X, autora
mnoha Skolskych pisni a propagatora jejich zaclenéni do vzdélavaciho systému. Stejné jako
dalsi Zeng Zhiminova teoreticka pojednani i Yueli Dayi vzniklo na zékladé japonskych uc¢ebnic
hudby, v tomto ptipadé byly predobrazem spisy Suzuki Yonejira.>* Zeng si ve svém pozdé&jsim
¢lanku ,,Pojednani o hudebnim vzdélavani® Yinyue jiaoyu lun & 44205 i stéZuje, ze
v soucasnosti v Ciné existuji pouze dva aZ tfi texty zabyvajici se zapadni hudebni teorii, z nichz

RN

dva jsou napsany velice nedbale a povrchné (Zeng Yinyue jiaoyu lun & %% 2 5 i

v ZJYSLHB:193).

Vznik moderni ¢inské muzikologie byl siln€ ovlivnén Zapadem a vyvoj v jednotlivych

oblastech hudebni teorie nam mnohé napovida o proméndch v celkovém chépani tlohy hudby

22 | z ptivodniho italského nazvu Canzone del manicordio di Europa voltate in lettera cinese vyplyva,
Ze toto dilo vyuzivalo k predstaveni zapadni hudby kratsich pistiovych skladeb, ale vzhledem k faktu, Ze se
ptivodni melodie téchto pisni nedochovaly a k dispozici tak mame pouze jejich slova, je tézké soudit, nakolik
evropskou hudebni terminologii v mnohem vét$im rozsahu, byl ,Spravny vyznam vyskovych trubek a
pokracovani“ Liilii zhengyi xubian 1% 2 [F#4845% z roku 1713, jehoz autory byli Tomaso Pereira £ HFf a
Theodorico Pedrini {2 #%. Vliv téchto spisi byl ale omezeny, nebot oba texty byly zndmy pouze u
cisai'ského dvora a zajem o evropskou hudbu byl rovnéz pouze zalezitosti kratkého useku déjin, kdy méli
jezuité silny vliv u dvora (Wang a Serrano Pinto 2013: 147).

23 Suzuki Yonejiro AKX EE (1868-1940) svymi aktivitami vyznamné prispél k rozsifovani povédomi o
zapadni hudbé v Japonsku. Jim vedena $kola T5jo Ongaku Gakkd (Skole orientalni a pozapadnéné hudby)
poradala v prvnim desetileti dvacatého stoleti koncerty urcené pro Sirokou verejnost, které se zahy tésily
Wade, Bonnie C., Composing Japanese Musical Modernity, University of Chicago Press, 2014, nebo Galliano,
Luciana, Yogaku: Japanese Music in the 20th Century, Scarecrow Press, 2002.
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v o¢ich Citand. Bez procesu modernizace hudebni teorie by vznik $kolskych pisni (respektive
jejich zapis a nasledné propagace) nebyl mozny. Jako ptiklad nejzasadnéjSich promén v oblasti

hudebni teorie uved’'me zmény ve zpiisobu notace.

Ptijeti nového zptisobu zapisu melodie do not, tedy zacatek pouzivani jianpu notace,
ktera podobné jako evropska notace pracuje s pevné danymi rytmickymi useky, patii mezi
hlavni rozdily mezi tradi¢ni a moderni &inskou hudbou.?* Zatimco tradi¢ni &insky zptisob
notace usiloval pfedev§im o dokumentaci a zachovéni jiz existujicich melodii v hrubych
obrysech, jianpu notace jiz podle evropského vzoru podporuje kreativitu autori a umozinuje jim
zachovat nové melodie v naprosto pfesném znéni. I tato zmeéna ilustruje piechod od tradi¢niho
chdpani pozice hudby k zdpadem inspirovanému pojeti. 2> V dob& vzniku prvni &inské
konzervatote v roce 1927 byla pln¢ ptijata zdpadni pétilinkova notace, ktera byla prezentovana
jako jeden z diivodu vyspélosti zapadni hudby. O tom se zminuje i Xiao Youmei ve svém

¢lanku v prvnim Cisle Casopisu Yinyue zazhi &

g =t kde uvadi, ze pokud se v okoli
talentovaného hudebnika nevyskytoval schopny nasledovnik, ktery byl s to predat nové
poznatky dal$im generacim, pak se vzhledem k absenci ptesného notového zapisu jeho skladby
1 pfinosy v oblasti techniky hry na nastroje navzdy ztratily (Gild 2004: 565). Xiao Youmei toto
dokonce povazuje i za ditvod, pro¢ Boya {H 4 po smrti Zhong Ziqiho §#--Hf znic¢il svij qin
ve znamém piib¢hu z obdobi Jar a podzimi, coz je nazorny ptiklad zivotaschopnosti tradi¢ni
kultury (zde znamych ptibéhi), které jsou neproblematicky vyuZzivany jako relevantni pro

problémy moderni doby.

Ptijeti nového zplisobu notace uzce souviselo s tvorbou prvnich ucebnic hudebni
vychovy, které byly rovnéz prvnim zdrojem Skolskych pisni. Tyto u€ebnice byly ur€eny jak
samotnym pedagoglim, tak pfimo studentim rtznych typid Skol. Inspiraci ¢inskym autorim
byly ucebnice z Japonska. V prvnich uc¢ebnicich jsou Skolské pisn€ uvedeny spolecné s pisnémi
vojenskymi, pficemZ vétSina je rovnéz prejata z Japonska. Jako vzorovy piiklad ucebnice
hudebni vychovy vyborné poslouZzi prvni u¢ebnice obsahujici skolské pisné, jejimz autorem je

jeden z prvnich propagatori zapadniho stylu vyuky ve Skolach — Zhang Zhidong 5 27 J[F] (1837—

24 Vice informaci ohledné riiznych typt notaci obsahuje ma bakalaiska prace (Cvrckova 2015: 11).
25 Tradi¢ni ¢inskd muzikologie méla kofeny v konfucianismu a jejim hlavnim cilem bylo pouhé
zdokonalovani hudby predkt, nikoli autorska tvorba. Proto naptiklad v klasické ¢inStiné nenalezneme
termin vyznamem presné odpovidajici spojeni ,komponovat hudbu®. Logickym vyusténim snahy o
zakonzervovani jiz existujici hudby a jeji vyuziti k didaktickym tceliim je napiiklad i to, Ze od dynastie Zhou
az do pozdnich Qingi zistala tradi¢ni ¢inska hudebni terminologie témér nezménéna (Gild 2004: 555).
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1909). Jeji nazev zni ,,Zhang Xiangguova ucebnice nov¢ zkompilovanych pisni“ Zhang
Xiangguo xinzhuan changge jiaokeshu 57 BUHT Bk} & . Uebnice vysla kolem roku
1906 (presné datum nezname) a také obsahuje kromé Skolskych pisni i pisné vojenské.
Ucebnice obsahuje pouze texty pisni, které¢ byly ureny k memorovani za ucelem ideového

posileni a zoceleni moralnich kvalit Ctenari.

Jako ucebnice byly vyuzivany i Cetné vychazejici sbirky Skolskych pisni, které
kompilovali sami autofi pisni. Mezi 1éty 1903 a 1912 byla napiiklad mezi vyukovymi materidly
pro zékladni Skoly Shen Xingongova sbirka pisni, Li Shutongova sbirka a Ye Zhonglengova
sbirka pisni pro zakladni $koly (Ma 1989: 71). Skolské pisné a zpév ve $kolach se staly nejen
zékladni naplni studia pedagogickych Skol (napfiklad v prvnim desetileti dvacatého stoleti bylo
z osmdesati riiznych ucebnic, teoretickych pojednani a vyukovych materialti uréenych pro
ucitele pres tficet vénovano Skolskym pisnim), ale i pfedmétem zajmu SirSich vrstev
obyvatelstva (ve sbirkach i ¢asopisech vyslo ve stejném obdobi ptes 1400 téchto pisni) (Cao

a Ma 1996: 45).
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6 Prvni autori Skolskych pisni

Mezi tfi nejvyznamnéj$i muzikology a zaroven autory Skolskych pisni na pocatku
dvacatého stoleti patiili Shen Xingong i /[» . (1869-1947), Zeng Zhimin &R
(1879-1929) a Li Shutong Z=£[F] (1880-1942).2° Piestoze vsichni vyse jmenovani studovali
hudbu v Japonsku, byli ¢leny Spole¢nosti pro studium hudby Yinyue jiangxihui 354553 &2’
a po navratu do Ciny se stali prvnimi autory a propagatory $kolskych pisni, kazdy z t&chto
autort zastaval rizné nazory v otdzce kompozice Skolskych pisni a vybéru vhodnych texti.
Shen Xingong byl prvnim, kdo zddrrazitoval dileZitost zp&vu ve $kolach.?® Li Shutong byl
zastancem umirnéného pozapadnéni hudby s vyuzitim textd klasické Cinské poezie, Zeng
Zhimin je, nejen v Cinskych textech, oslavovan jako otec ¢inské hudebni pedagogiky, ktery
Skolské pisn¢ vyuzival predevsim jako material ilustrujici spravné kompoziéni postupy a zasady
harmonie. Skolskym pisnim (zejména jejich textové strance) se kromé téchto tii nejznaméjsich
autort vénoval i Liang Qichao 2Ei#E a Xiao Youmei & /&g (1884-1940). Pisné prvniho
znich pfedstavuji idealni ptfiklad Skolskych pisni ze zacatku vzniku tohoto zénru. Xiao

Youmeiova tvorba naopak ilustruje dalsi fazi vyvoje zanru skolskych pisni ve tficatych letech.?

26 Tito tri autori byli zaroven i prvnimi skladateli, ktefi zkombinovali japonské a evropské pisné s ¢inskymi
pochody (Gild 1998: 111).
27 Spolec¢nost pro studium hudby Yinyue jiangxihui 4455738 % (pozdéji piejmenovanou na Spoleénost pro
kultivovanou asijskou hudbu Yaya yinyue hui FEqi 4 zaloZil v roce 1902 Shen Xingong. Uz od zaatku
bylo cilem této spole¢nosti upozornovat na dtilezitost hudby ve skolach a verejném Zivoté, nebot hudba je
schopna povzbuzovat ducha naroda guwu guomin jingshen %33 A& # (Liu a Mason 2010: 35). Mezi
vyznamné Cleny této spolecnosti patfil kromé Shen Xingonga, Li Shutonga a Zeng Zhimina i Izawa Shuji.
Velkym zastancem této spolecnosti byl i Liang Qichao (Jones 2001:33).
28 Shen Xingong je v Ciné pravidelné nazyvan otcem $kolskych pisni xuetang yuege zhi fu % 445 2 L.
Toto oznaceni je naptiklad pouZito v nazvu zatim nejrozsahlejsi a nejdetailnéjsi knihy o Shen Xingongovi,
»0Otec Skolskych pisni: Shen Xingong, Zivot a dilo“ Xuetang yuege zhi fu: Shen Xingong zhi shengping yu zuopin
B BER 2 A Y0 L2 AP ELE ) z roku 1990, jejimZ autorem je Shen Qia JL74.
29 Xiao Youmeiovy Skolské pisné nebyvaji, i pres svou originalitu, zminovany pftili§ Casto, zfejmé jsou
zastinény jeho mnoha dal$imi hudebnimi pociny (orchestralni skladby kombinujici zapadni a ¢inskou
hudbu, uc¢ebnice hry na zapadni nastroje apod.), které se tési vétsi popularite.
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6.1 Liang Qichao Z2E#E (1873-1929) — pi‘edobraz Skolskych pisni

Otazkou hudebniho vzdélavani a zpévu Skolskych pisni se mezi prvnimi zabyval Liang
Qichao Z2E#2 (1873-1929).3° Sam se sice oznacoval za naprostého laika, co se hudby tyce,
ale byl prvnim, kdo v moderni dobé& (prostiednictvim Casopisu Xinmin congbao )
predstavil v Ciné zahraniéni pisné (Liu a Mason 2010: 32). Zabyval se pfedev§im problémem,
jaké texty jsou z hlediska zhudebnéni pro Skolské pisné nejvhodnéjsi. Liang byl autorem
Vlastenecké pisné Aiguo ge % [BlFK, ktera byla pokusem o vytvofeni nové ¢inské hymny, ale
sam oznacil jeji text za piili§ vytiibeny (ya ) a pro potieby vzdélavani nevhodny. Zaroven ale
uvadi, Ze pokud jsou texty pisni pfili§ prosté (su {&), pak ztraci na vkusnosti. Proto je tieba
vybirat texty, které vychazi z ¢inské literarni tradice, ale jsou adekvatni tomu, aby je mohly
zpivat déti ve Skolach. Liang zdiraziioval diileZitost tlohy hudby ve spoleCenském vzdélavani
a upozornoval na jeji schopnost pozvednout lidskou moralku 1 ducha a zaroveii uvolnit napéti
ve spolecnosti (Gild 2004: 570-71). Liang Qichao byl dilezitou postavou z hlediska Skolskych
pisni i proto, ze v souladu s predstavou, ze tisk miize slouzit jako prostfedek vzdélavani, ve
svych Casopisech podporoval jejich vydavani. Umoznil tak mnoha autorim, aby sva dila i

teoretickd pojednani mohli predstavit Sirsi vetejnosti.

6.2 Shen Xingong 710> T (1869-1947) — podatky $kolskych pisni

Shen Xingong > T.3! se narodil v roce 1869 v Sanghaji do kdysi vyznamné rodiny,
ktera ziskala jméni diky specializaci na namoini dopravu. Po Opiovych valkach vSak byl
1 s rodi¢i a star§im bratrem nucen v disledku kolapsu ¢inské namoini dopravy Zit v bidnych
podminkach, kdy Shentliv otec zastaval rozlicné pomocné prace, aby rodinu uzivil, coZ na Shen

eey

Xingonga zanechalo siln€ neblahy dojem. Patfil k po€etné skupiné vzdélanch Zijicich na

30 Liang Qichao vyjadioval své nazory na hudbu v mnoha pojednanich, naptiklad ,,Basné z pracovny toho,
ktery pije led” Yin bing shisShihua 8{UK E 755 (ndzev vychazi z citatu filozofa Zhuanga obsaZeného v jedné
z vnitinich kapitol s ndzvem ren jian shi A\t - kazdé rdno obdrzim mandat a kazdy vecer piji led, ale
srdce zlistava horlivé” wu zhao shou ming er xi yinbing, wo qi nei re yu S50 a5 8RK » TR PIEREL)
,D&jiny t set let vzdélanosti v Ciné“ Zhongguo jin sanbai nian xueshu shi P [BiT = 11 £ 247 5 nebo
,Hodnoceni vzdélavani déti“ Lun you xue i 45 (Wai-chong Ho 2011: 293).

31 Vlastni jméno Shen Xingonga bylo Shen Shukui }{#7Z. Shen Xingong je pouze pseudonym, ktery pouzival
v tvorbé.
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pielomu stoleti, ktefi absolvovali jednak tradi¢ni ¢inské vzdélani (Shen byl od roku 1890
drzitelem titulu kultivovany talent/bakaléf xiucai 754°)* a jednak vzdé&lani v zdpadnim duchu.
V roce 1895 puisobil jako ugitel &instiny na Univerzité Saint John's v Sanghaji Shanghai sheng
Yuehan shuyuan |J5EE4E3ZEl%E, odkud se rozhodl odejit a pokracovat ve studiich. V roce
1896 nastoupil jako student pedagogiky na Nanyangskou polytechniku Nanyang gongxue Fg,£
NE2 Klicovy pro Shena byl pobyt v Japonsku, kde studoval od roku 1902 na Tokijské literarni
univerzité Dongjing hongwen xueyuan B35/ 2257 3 a kde se poprvé setkal s profesorem
Suzuki Yonejirem, pod jehoZ vlivem se zacal vénovat kompozici $kolskych pisni. ** Po navratu
do Ciny Shen puisobil jako ugitel Zakladni $koly pfidruzené k Nanyangské univerzité
v Sanghaji, kde polozil zaklady vélenéni zpévu pisni do $kolnich osnov podle japonského
vzoru. Tuto §kolu opustil v roce 1927, kdy Cankajskova Narodni revoluéni armada vstoupila

do Sanghaje. Po zbytek Zivota ptisobil Shen Xingong jako konzultant Ministerstva kolstvi pro

hudebni vzdélavani a podilel se na vybéru vhodnych ucebnich materiala.

Shen si byl védom toho, Ze pro potieby vyuky zpévu je tieba vyskolit velké mnozstvi
ucitelti hudby a poskytnout jim kvalitni materidly k vlastnimu studiu, ale sdm se zaméroval
spiSe na tvorbu samotnych pisni. Béhem Zivota vytvofil pres 180 Skolskych pisni, z nichz

naprosta vétSina vyuziva zapadni melodie.

Shenovou nejzndmé;jsi sbirkou je tfidilna ,,Antologie Skolskych pisni Xuexiao changge
Ji g . Kromé ni je 1 autorem Sestidilné ,,Revidované verze antologie Skolskych pisni*
Chongbian xuexiao changge ji EHFEFEIEE a Ctyfdilné ,,Sbirky pisni z obdobi republiky*
Minguo changge ji REINEHEE. V roce 1937 vysly nékteré z jeho nejznaméjSich pisni ve
,»Sbirce Xingongovych pisni“ Xingong changge ji (> T."E#%E. V ramci snahy o zaclenéni

zpevu do Skolnich osnov vydal i knihu ,,Metody vyuky zpévu na zakladnich Skolach* Xiaoxue

32 Tento titul ziskavali absolventi prvniho stupné arednickych zkousek.
33 Tato univerzita vznikla vroce 1896 (oficidlné se udava datum zaloZeni 1.1.1902) jako prvni skola
specializujici se na vyuku ¢inskych studentti v Japonsku. Pisobila az do roku 1907, kdy byla z diivodu
sniZeni poctu ¢inskych studentd zaviena. Zakladatel $koly DZigoré Kané F24/927LE} (1860-1938) (zndmy
mimo jiné jako tviirce moderniho juda) podnikl nékolikamési¢ni cestu po Cing, béhem které se seznamil
s guvernérem Huguangu Zhang Zhidongem, ktery se zavazal aktivné podporovat studium ¢inskych studentt
na této univerzité.
studenti, se v Japonsku uz nékolik desitek let uplatiiuji pravidelné hodiny zpévu ve skolach, jejichz hlavnim
propagatorem byl praveé Suzuki Yonejiro.
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changge jiaoshoufa /|NEENE R $%77%, ktera vznikla Upravou piekladu stejnojmenné knihy

Z japonstiny.

Jednim z mala dochovanych teoretickych pojednani od Shen Xingonga je predmluva
k jeho sbirce pisni ,,Antologie Skolskych pisni“ Xuexiao changge ji Z2fIEHEE. Ta kromé
kratkého tiseku o hi'e na varhany obsahuje i Yueli cuoyao 443 #5z %, tedy kratky ivod do zpévu.
V pifedmluvé Shen zminuje, ze zatimco diive daval ptednost japonskym melodiim, které se dle
jeho nazoru t&si vétsi oblibe u ¢inskych posluchact, nyni preferuje pisné evropské, které jsou
prejatych z Japonska a ze Zapadu antologie obsahuje 1 Shenovy vlastni pisné, naptiklad Vycvik

vojaki Bing cao I, kterou zkomponoval béhem studii v Japonsku a kterd se u ¢inskych

studenttl téSila velké oblibé (Liu a Mason 2010: 43). Vétsina textlt Shenovych pisni (které jako
prvni vyuzivaji baihua na misto wenyanu) zduraznuje potiebu demokratické revoluce,
zuslecht'ovani ducha i téla skrze studium a praci a nutnost boje proti feudalismu. S&m Shen
o dulezitosti zpévu ve Skolach fekl: ,,Kdyz se divdm na soucasny stav spolecnosti, rodiny maji
k dispozici pouze maly prostor k zivotu a mésta nemaji zahrady. Pokud naSim détem nejsme
je nejlepSim zplisobem jak obohatit jejich duchovni Zivot a vynahradit jim nedostatky nasi

spole¢nosti*“ (Wai Chung-Ho 2014: 171).

Kromé& komponovani Skolskych pisni a pedagogickému plsobeni se Shen Xingong
vénoval 1 jinému druhu umélecké tvorby. V roce 1907 se rozhodl uspofadat charitativni
divadelni pfedstaveni na pomoc postizenym zaplavami u feky Huai. Sdm toto piedstaveni

divadelni hry s nazvem Détska hra Er xi 5Jgk reZiroval. Shen se inspiroval zapadnim typem

divadelnich her, se kterym se seznamil pii studiich v Japonsku. Spolu s Li Shutongovou
dramatizaci Chaloupky stry¢ka Toma, kterd méla premiéru ve stejném roce, se jedna o prvni
predstaveni hry zapadniho typu. > Kromé této hry je Shen autorem i mnoha dalsich, k nékterym

dokonce zkomponoval i vlastni hudebni doprovod, naptiklad ke hie Snézna rize Xue meigui =&

.

35 Tento novy typ divadelni hry je v Cin& oznacovan jako huaju 5, tedy hra, ktera sice miize obsahovat

hudbu i tanec, ale na rozdil od tradi¢niho ¢inského divadla hlavni roli hraje deklamace textu (Wetmore
2014: 75).
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Shen Xingongovym nejvétsim piinosem je jednak propagace hudebniho vzdélavani ve
Skolach a jednak samotné skolské pisné€, které navzdory sporné kvalité inspirovaly nékolik
desitek autori z pozd¢jSich obdobi (jak u protestnich pisni ve dvacatych letech, tak
u revolucnich pisni v obdobi Valky proti Japonsku) a jesté dnes se podileji na formovani

hudebniho vkusu Cifiant béhem studia od zakladnich aZ po vysoké koly.

6.3 Zeng Zhimin Y5 (1879-1929) — $kolské pisné ve vztahu k hudebni

teorii

Zeng Zhimin ¥ & se narodil v Sanghaji. Zenglv otec Zeng Zhu 4% se vénoval
namoinimu obchodu a podafilo se mu zbohatnout jako distributorovi ryze pro severni Cinu.
V roce 1905 se stal feditelem Sanghajské obchodni komory Shanghai yong shanghui 545
[, ve stejném roce byl Zeng Zhu jednim z inicidtori bojkotu amerického zboZi a proslul

jako zastance konstitucni monarchie a mySlenek Kang Youweie a Liang Qichaoa (Liu a Mason

2010: 34).

Zeng Zhimin byl prvnim ¢inskym studentem hudby v Japonsku. V roce 1901 pfijel do
Japonska i se svou Zenou Cao Rujin %47, aby se zde vénoval studiu prav na Univerzité
Waseda 5. #4 Hl, ale o dva roky pozdgji pfesel (mozna pod vlivem své manzelky, ktera

v Japonsku studovala evropské malif'stvi a hru na housle) na studium hudby na Hudebni Skole
v Tokiu Ongaku Senka Gakkd (Li 2013: 109). Od roku 1902 byl Zeng ¢lenem Spolec¢nosti pro
studium hudby Yinyue jiangxihui %4455 €, jejiz ¢lenové se jako prvni Cihané vénovali
studiu moderni hudby. Zeng byl i inicidtorem reorganizace této spolec¢nosti o dva roky pozdéji,
kdy byla pfejmenovana na Spole¢nost pro kultivovanou asijskou hudbu Yaya yinyue hui F5i
8% €r. Pii této organizaci vznikly i pfidruzené skupiny vénujici se studiu sborového zpévu
a vojenské hudby. Tato spolecnost si kladla za cil napomoci rozvoji hudby ve Skolach i ve
spole¢nosti a probouzet ducha nacionalismu. Zeng Zhimin se zaroven stal i sponzorem

Spole¢nosti pro narodni hudbu Guomin yinyuehui [88 X35 44, kterd nabizela predevsim kurz

hry na nastroje pro amatérské hudebniky (Xia 2007: 127).
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V Zengové ucebnici zpévu ,,Zpév a jak ho vyucovat* Changge ji jiaoshoufa "EH{ 5z
%27 z roku 1903 je obsaZeno Sest pisni, které patfi k prvnim Skolskym pisnim, které byly
publikovany v Cing. Zhruba ve stejné dobé, kdy se objevila Shen Xingongova sbirka pisni
Xuexiao changge ji, vychazi i Zengova sbirka Jiaoyu changge ji Z 5 NEHEE, ve které je kromé
poznamek k metodam vyuky zpévu obsazeno dvacet Sest Skolskych pisni, z nichz Sestnact slozil

sam Zeng Zhimin. V roce 1904 Zeng vydal ,,U&ebnici hudebni teorie* Yuedian jiaokeshu %% Hi

#Fl#, ktera vznikla prekladem a doplnénim jedné z japonskych ucebnic hudby.

V roce 1907 Zeng spoleéné s Gao Yanyunem =il #z% a Feng Yaxiongem {5 W £ zalozil
v Sanghaji Letni krouzek studia hudby Xiaji yinyue jiangxihui B 7535 45543 €, ktery byl
obdobou Spole¢nosti pro narodni hudbu fungujici v Tokiu. RovnéZ potéadal kurzy pro vetejnost,
jez predstavovaly zaklady evropské hudby — hudebni teorii, harmonii i hru na hudebni nastroje
(klavir, varhany, pti¢nou flétnu, zobcovou flétnu, lesni roh a tympany) (Li 2013: 109). Po smrti
otce v roce 1908 Zeng, v souladu s otcovou posledni viili, zalozil Sanghajskou $kolu pro chudé
déti Shanghai pin'er yuan FJEE 55, jejiz soucasti bylo i hudebni oddéleni a pisobil zde
Skolni orchestr zépadniho typu (Melvin 2004: 87), prvni takovyto orchestr vedeny pouze
Cinany (Liu a Mason 2010: 37).3° V roce 1921 byl Zeng z finanénich déivodti nucen $kolu
zaviit. Poté odjel do Pekingu, kde spolu s Feng Yaxiongem zalozil Cinsko-zapadni hudebni
spolek Zhongxi yinyuehui "1 7544, ktery usiloval o reformu pekingské opery v duchu opery
evropské. Po dvou letech spolek zkrachoval, coz u Zenga vedlo k depresim a alkoholismu

a v roce 1929 po kratké nemoci zemiel (Liu 2013: 109).

Zeng Zhiminovy Skolské pisné¢ zkomponované béhem studii v Japonsku jsou prvnimi
¢inskymi Skolskymi pisnémi, které se objevily v tisku, a zaroven piedstavuji prvni pisné

¢inského autora vyuzivajici ¢iselnou notaci jianpu (Xia 2007: 128).

Zeng Zhiminovym hlavnim pfinosem bylo zaloZeni nckolika organizaci, které
ptedstavovaly klasickou zapadni hudbu ¢inskym poslucha¢lim a nabizely rovnéZ moZnost
studia hry na z4padni néstroje. CeloZivotnim snem Zenga bylo zaloZeni vlastni hudebni $koly

(Chen 2012: 42), coz se mu &aste¢né podafiilo az s pomoci dédictvi po otci.?” Veskera Zengova

36 Soucasti repertoaru orchestru byla Mozartova Kouzelna flétna nebo Handeliv pochod. Z 39 hraci se

orchestr béhem prvnich dvou let rozrostl na 80 hudebnikii.

37 Zengova touha vénovat se vyuce hudby byla ¢astym divodem rozepii mezi nim a jeho otcem, ktery to

povazoval za plytvani Zengovym nadanim a naléhal, aby se Zeng vratil ke studiu prav. V posledni vili
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pisiiova tvorba byla motivovana snahou jednak ptiblizit hudbu zZakim a studentim zakladnich
a stfednich Skol a jednak ilustrovat zakladni zakonitosti zapadni hudebni teorie, cemuz, jak

uvidime v dal$ich kapitolach, odpovida i jeji charakter.

6.4 Li Shutong Z£{[E (1880-1942)* — pFiklon k estetickym kvalitam pisni

Li Shutong® se narodil dvacatého zafi 1880 v Tianjinu. Détstvi prozil v rodiné svého
nejstarSiho bratra, kam se pfist€éhoval poté, co mu v péti letech zemfel otec. Od osmnadcti let
pusobil jako aktivni ¢len Chengnanské literarni spole¢nosti Chengnan wenshe Y87 41 a o dva
roky pozdéji vstoupil i do Sdruzeni Sanghajskych kaligrafi a malifh Shanghai shuhuajia
gonghui F7GEEZ /N, Prestoze Li od mladi tihnul k riznym uméleckym disciplinim,
vroce 1901 zapocal, pod vlivem rostouci popularity zdpadniho uceni, na Nanyangské

polytechnice Nanyang gongxue Fg;£/2: studium ekonomie.*

V roce 1905 Li Shutong odjel do Japonska, kde studoval vytvarné uméni na Akademii
uméni v Tokiu Tokyd Geijutsu Daigaku (obor olejomalba)*! a klavir na Skole hudby Ongaku
Senka Gakko. Po usp&$ném ukonéeni studii se vratil do Ciny, kde pfijal misto ucitele uméni na
Tianjinské primyslové Skole Tianjin gongye zhuanke xuexiao K3 T FEEFIEERE. V roce 1912
Li odjel do Sanghaje. Tam piisobil nejprve na Vychodni Sanghajské divéi skole Shanghai
chengdong niizi xuexiao 7B 22 FE K a pozdgji na Zhejiangské kombinované
pedagogické skole Zhejiang liangji shifan A7 T.PHZJM5E. O Etyti roky pozdé&ji se stal uitelem

Nankingské vyssi pedagogické Skoly Nanjing gaodeng shifan 76 5 = % Bli#d. Kromé hudby

vyucoval Li Shutong i vytvarnou vychovu a d&jiny uméni (Xia 2007: 126).

Zenglv otec, jako usmirtujici gesto, vyjadril prani, aby dédictvi bylo pouZzito na zaloZeni hudebni $koly pro
chudé déti.

38 Pokud neni uvedeno jinak, zde uvedené Zivotopisné tidaje vychazeji z knihy CHEN, Xing [%:&£. Shuo bu jin
de Li Shutong Wi AR 12541 [F. Beijing Shi: Zhonghua shu ju, 2005.

39 Kromé tohoto rodného jména je Li Shutong zndmy pod svym buddhistickym jménem Hong Yi 54— (Liu a
Mason 2010: 49).

40 Nanjangska polytechnika byla zaloZena v roce 1896 v Sanghaji a je rovnéZ znama jako Narodni univerzita
dopravy a komunikaci Guoli jiaotong daxue [ 77338 K £2. Tento nazev ziskala v roce 1938, kdy presla pod
Ministerstvo Skolstvi.

41Lj Shutong se vénoval olejomalbé pod vedenim impresionistického maliie Kuroda Seiki 52 [ /&5 ## (1866

1924), ktery studoval malbu ve Francii a je povazovan za zakladatele tohoto druhu malby v Japonsku
(Barmé 2002: 33).
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Li Shutong stal béhem plsobeni na Zhejiangské pedagogické skole u zrodu nékolika
projekti, které hraly vyznamnou roli ve formovani nového pohledu Cifianii na (ilohu uméni ve
vzdelavani. Kromé zalozeni nékolika spolkll vénujicich se vytvarnému uméni (véetné techniky
moderniho dievorezu, které byl Li Shutong prikopnikem) se stal naptiklad zakladatelem
Casopisu Bai yang %, ktery se jako jedno z prvnich ¢inskych periodik vénoval zapadnimu
uméni, a to véetné¢ hudby. Vyslo zde nékolik ¢lankl tykajicich se ptedstaveni zépadnich

nastroju i vyznamnych skladateli.

Li Shutong sam si nejvice vazil toho, Ze ackoli jako pedagog ptisobil pouze nékolik let,
podafilo se mu vychovat mnoho talentovanych lidi, ktefi se pozdéji podileli na formovani
nového piistupu k uméleckému vzdélavani v Cing. Na Li Shutongovo pedagogické piisobeni
skute¢né¢ vzpomina ve svych pamétech a pojednanich mnoho z jeho 74kl (z nejznaméjsich je
to kromé Feng Zikaie " 11&4** naptiklad Liu Zhiping YI[JFi~E*, Wu Mengfei Z245JF, Pan
Tianshou % K7, Li Hongliang Z=52% a Cao Juren 2 {Z). Kromé Li Shutongovych
bohatych védomosti je Casto pfedmétem chvaly jeho otcovsky pfistup ke studentiim. Nikdy pry
na nikoho nezvysil hlas a na charakter studentll plisobil pouze prostfednictvim ptirozené
autority a vhodné zvolenych citatl a ponauceni. Studenty naptiklad ¢asto nabadal, aby
u jakéhokoli druhu umeéni nejprve dikladné ovladli techniku a pak se teprve soustfedili na

umeélecké sdéleni (Chen 2005: 23).

Vyznamnym meznikem v Zivoté Li Shutonga je rok 1916, kdy se rozhodl absolvovat

dvaceti denni pust v klastefe Hupao FEFESF na hofe Daci A 2411 v Hangzhou. Tento zaZzitek
se stal namétem Postniho deniku Duanshi riji B & HEC, v némZ Li mimo jiné piSe, Ze teprve

béhem navstévy klastera Hupao pochopil svou karmu, coz ho v roce 1918 vedlo k tomu, Ze se

42Feng Zikai (1898-1975) byl zndmym malifem, propagatorem a jednim z prvnich autorti ¢inského
komiksu/karikatury manhua & &, esejistou a ucitelem hudebni vychovy. Absolvoval studium v Japonsku a
vroce 1927 po vzoru Li Shutonga ptijal jméno Ying Xing 2217 a stal se buddhistou. V roce 1965 preloZil do
¢indtiny japonsky roman Pribéhy prince Gendziho Genji Monogatari & [K#)&E. Stal se terem kritiky
v obdobi Kulturni revoluce a rehabilitovan byl teprve roku 1978 (Barmé 2002).

43 Liu Zhiping 1894-1978 studoval od roku 1916 v Japonsku. Po navratu v roce 1918 ptlisobil jako ucitel
hudby v Sanghaji, kde nasledujiciho roku spole¢né s Feng Zikaiem zaloZil Sanghajskou specializovanou
pedagogickou $kolu Shanghai zhuanke shifan xuexiao i B HELAHFIE:AL. V roce 1920 se stal redaktorem
hudebni ¢4sti ¢asopisu Meiyu 35 & . Béhem Protijaponské valky pobyval ve Fujianu, kde rovnéZ zalozil
specializovanou pedagogickou skolu. K jeho nejznaméjsim dilam patii ,Ucebni materialy pro osviceny zpév*
Kaiming changge jiaocai B WINg3K#i#4, ,Sbirka pisni Obroda“ Qingliang geji i&i7AK%E, ,U¢ebnice hudby*“
Yinyue jiaocheng &% 44 %% a ,U¢ebni materialy ke hie na klavir” Tangin jiaocai F=E 44
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v tomtéz klastete stal buddhistickym mnichem (Heine 2003: 92). Ptijal jméno Hongyi 5/—.

Az do své smrti v roce 1942 Zil Li Shutong pievazné v Gstrani a vénoval se kaligrafii.

Li Shutong je v hudebnim svét€ znam predevsim jako inicidtor a vydavatel prvniho

¢inského hudebniho Gasopisu Yinyue xiao zazhi 35%E/|NHESE, ktery vySel v Japonsku v roce

1906 (Xia 2007: 126).** Z divodu nedostatku finanénich prostiedkii bylo vydano pouze jedno
Cislo, avSak né€kolik Li Shutongovych ¢lankt obsazenych v tomto Casopise ndm mnohé
napovida o vztahu Li Shutonga k iloze hudby, k zapadni hudbé¢ i kultufe obecné. Naptiklad

v pfedmluvé k asopisu Li Shutong (pod pseudonymem Xi Shuang = 5§) nejprve, plné v duchu

tradi¢nich cinskych ptedstav, rozebird, jakym zplsobem podle né€j hudba vznikla a dale se

vyjadiuje k tomu, jaky je zamér Casopisu Yinyue xiao zazhi & 4€/NJESE. Doslova zde pise, Ze

hudba je schopna zuslechtovat moralku, povzbuzovat silu spole¢nosti, utvaret a modelovat
charakter a dotykat se esence krasy lidského ducha. V Evropé a Americe hudba silné€ ovliviiuje
spolecnost a asijské zemé& by se v tomto mély inspirovat (Qin 1991: 3). Li Shutongiv obdiv
k zapadnim skladatelim je ostatn¢ patrny 1 z ilustraci v Casopise Yinyue xiao zazhi. Hned na
predni stranu Li umistil portrét Ludwiga van Beethovena (podle nékterych prvni Beethoventiv
portrét v Cing), ktery sam nakreslil uhlem a rovnéz Beethovenovi vénoval jeden &lanek

s nazvem ,,Zivot a dilo hudebniho velikdna Beethovena* Yue sheng Beiduofen zhuan 452 5 %

2548, ve kterém rozebira jeho dilo i celkovy pfinos (Zeng Zhimin v ZJYSLHB: 224).

Jiny ¢lanek z téhoz &isla Casopisu ,,0, ta stylistika® Wuhu cizhang U I 36 &
piedznamenava, jaky postoj Li Shutong pozdéji zaujme k otdzce vybéru textu Skolskych pisni.
Hlavni naplni ¢lanku jsou Liovy stiznosti na souCasny stav, kdy intelektudlové neovladaji
patfiny styl psani, ktery by mohl piisobit na moralni profil ctenafd. To se promita i do textl
pisni pouzivanych ve Skolach, jez by pfednostné¢ mély vychazet z osvédCenych dél ¢inské
literarni tradice, ktera své didaktické ucinky jiz prokézala. Takto je rovnéz mozné piiblizovat
tradicni poezii mladym posluchac¢lim. Kromé jiného nam tento ¢lanek poskytuje 1 cenné
svédectvi o provadéni Skolnich pisni ve Skolach. Li Shutong si zde stéZuje, ze vitalita a kouzlo
pisni se pii provadeéni ve Skolach vytraci, nebot vétSina ucitelli nerespektuje notovy zapis

a Casto si melodie 1 doprovod pisni zjednodusuje. Na vin€ jsou podle néj i Cinské ucebnice,

4+ Tento ¢asopis vznikl po osamostatnéni hudebni ¢asti ¢asopisu Meishu zazhi F#75k#% vychazejiciho od
roku 1905.
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které nékdy dokonce obsahuji pouze texty pisni (Li Shutong Wuhu cizhang W& -6 25
v ZJYSLHB: 222).

V Li Shutongové ptistupu k otazce hudebni stranky skolskych pisni se naopak projevuje
touha inspirovat se od Zapadu. Pokud ma piseii vhodné ptisobit na posluchace, pak je nutné,
aby vybrand melodie pisn¢ disponovala nalezitou atraktivitou, jen tak je mozné sdélit
myslenkové obsazné texty. Li Shutong byl zastdncem vyuzivani zédpadnich nastrojl, ptipadné
modernizace ¢inskych hudebnich nastroji po zapadnim vzoru a plné v duchu tohoto
ptesvédceni zde zduraziiuje dilezitost procvicovani zpévu Skolskych pisni za doprovodu

harmonia fengqin J&#Z: (Li Shutong v ZJYSLHB: 145).

Li Shutong byl oproti jinym autortim $kolskych pisni vice tradi¢niho razeni, co se tyce
vybéru texti. Byl jednak zastancem piebirani japonskych Skolskych pisni i s jejich ptivodnimi
texty, které mély Casto kotfeny v tradicni ¢inské poezii a pokud sdm vybiral texty pisni, pak
vétsSinou basné z Knihy pisni a Pisni z Chu. VEtsi oblibé se vSak paradoxné téSily ty pisné,
u kterych Li text vytvoril samostatné. Jednou z jeho nejznamé;jsich je naptiklad Piseit pro moji
domovinu Zuguo ge K, ktera je jednou z mala Skolskych pisni kombinujicich regionalni
lidovou melodii se zcela novym textem. Oproti tomu v oblasti vybéru melodie Li preferoval
vyuziti novych melodii ze Zapadu pted tradicnimi melodiemi ¢inskymi. Divodem jsou vSak
opé&t didaktické pozadavky, nebot’ vybrané zdpadni melodie jsou jednak nalezité atraktivni pro
mladou generaci a jednak se na Zapadé t&$i dlouholeté oblibé, coz svéd¢i o jejich

nezpochybnitelnych kvalitach (Xia 2007: 126).

Ze tf1 nejznaméjSich autort skolskych pisni je Li Shutong v ¢inském prostfedi 1 na
Zapadé nejproslulejsi (Xia 2007: 127). Divodi je nékolik. Li se neomezoval pouze na studium
hudby, hlavni oblasti jeho zajmu bylo vytvarné umeéni a divadelni tvorba, ptfi€emZ v obou
sférach dosahl mezinarodniho v€hlasu. Nékolik Liovych Skolskych pisni je stdlou soucasti
repertoaru ¢inskych i zahrani¢nich hudebnikli, pficemz diky mnohym pfepracovanim pro
sOlové nastroje 1 orchestr uz nejsou vnimany pouze jako pisné urcené ke zpévu ve skolach. Li

tak polozil zdklady nového formatu ¢inské pisn€ — pisn€ umélecké.
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6.5 Xiao Youmei 3§ &Hg (1884-1940) — Skolské pisné ve tFicatych letech

Dutlezitou postavou, ktera se podilela na formovani hudebniho vzdélavani v Cing, a to

i prostiednictvim kompozice $kolskych pisni, byl Xiao Youmei /&5, Xiao studoval hudbu

v Japonsku a Némecku, kde ovladl zdpadni harmonii (Yoshihara 2008: 19). Své znalosti zurocil
v nékolika ucebnicich harmonie i hudebni kompozice, diky nimz je dodnes nazyvan otcem
hudebniho vzdélavani v Cing (Xia 2007: 134). V&fil, ze zapadni hudba je pokrodilejsi nez hudba
¢inska, ktera by u zapadnich skladatelt méla hledat pouceni i co se ty¢e modernizace hudebnich
nastroji (Mittler 25). Xiao je autorem mnoha Skolskych pisni, které vydal ve ¢tyfdilné Sbirce
pisni pro $koly nového typu Xin xuezhi xuexiao changge ji HrEHEEFIEHEE. Tato sbirka je
unikatni predevs§im proto, ze se jedna o jedno z prvnich d¢l obsahujicich origindlni autorskeé
pisné, které nejsou piejaty z Japonska nebo ze Zapadu. Kromé nekolika ucebnic hudebni teorie
je Xiao i autorem ,,Ulebnice hry na klavir“ Ganggin jiaokeshu $#i%-Z{f}Z a ,,U&ebnice hry
na housle* Xiaotigin jiaokeshu /NZEZEZF}EE. Xiao se rovnéz vénoval vychové uditeltt hudby

i hudebnikli. Pozdé&ji se stal ¢lenem komise ministerstva Skolstvi a jeho ukolem bylo
komponovat Skolské pisné pro stfedni Skoly (Liu a Mason 2010: 103). PiestoZe Xiao Youmei
je znam predeviim jako zakladatel Pekingské a Sanghajské konzervatofe a autor rozsahlejsich
hudebnich d¢€l podle zapadnich vzord, je 1 autorem mnoha vyjime¢nych Skolskych pisni. Ty se
vyznauji vysokou kvalitou a predznamenavaji novou etapu tvorby zipadni hudbou

inspirovanych skladeb, které odpovidaji kromé didaktickych potieb i estetickym pozadavkim.
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7 Odlisné pristupy k tvorbé Skolskych pisni na zakladé
teoretickych pojednani

Zacatky Skolskych pisni jsou nedomyslitelné spjaty s tzv. tremi pilifi pisiové tvorby,
kterymi byli Zeng Zhimin, Li Shutong a Shen Xingong (Wang 1994: 104). Ptestoze jejich
nazory na ulohu hudby ve spolecnosti, prub¢h studia hudby i konkrétni tvorbu maji hodné
spole¢ného, v nekterych aspektech tykajicich se predevsim textové stranky pisni se rozchazeji,
coz lze vycist z riznych teoretickych pojednani téchto autorti a predmluv ke sbirkdm jejich
pisni. Rovnéz kazdy z téchto autorti disponuje riiznou mirou schopnosti nenésilné kombinovat
melodie s textem, coz bude pfedmétem zkoumani v dal§i kapitole tykajici se analyzy

jednotlivych pisni.

Vsem tfem autorim je spolecnd snaha ptispét hudebni tvorbou k preméné spolecnosti
a pusobit na moralku a ndrodni uvédomeéni posluchact. Shen Xingong, Li Shutong i Zeng
Zhimin véfili, Ze jediné hudba mize zachranit Cinu. Kazdy z nich vSak zastaval odliSny ndzor

v otdzce, jaké pisné piisobi na ¢inské posluchace nejvhodnéji.

7.1 Shen Xingong — umirnéné pozapadnéni

Shen Xingong povazoval za ostudné, Ze v osviceném obdobi dvacéatého stoleti je
k vychové déti stale pouzivano starych melodii.*> Byl jednim ze zastancl teze, Ze pokrocila
doba si zada pokrocilou hudbu. Sadm preferoval vyuziti melodii ze zahranici, pfi¢emz zpocatku
se inspiroval studiem v Japonsku a upfednostiioval japonské napevy. Po nékolika letech vSak
zménil nazor a pfiklonil se k melodiim evropskym. Jako diivod ve druhé ¢asti pfedmluvy ke
sbirce Xuexiao changge ji FFIEHKEE (YIYSLHB: 217) uvadi, Ze maly ténovy rozsah
japonskych melodii je mozna posluchacsky atraktivni, ale melodie jsou pftili$ trivialni. Oproti
tomu tonovy rozsah zdpadnich melodii je pestiejsi a propracovanéjsi. Pravé evropska hudba je
vhodné, nebot’ podnécuje uslechtilost ducha. V tomto ohledu si je ale Shen védom toho, Ze

doposud obecna psychologie Citanti inklinovala spie k japonskym melodiim. Doslova fika, Ze

45 Zde pretlumocené nazory Shen Xingonga vychazeji z ,,Metod vyuky zpévu na zakladnich skolach” Xiaoxue
changge jiaoshoufa /NS HK #3% 1% z roku 1905 a z piedmluv k ,Antologii $kolskych pisni“ Xuexiao changge
Ji AR IE 4L z roku 1906 a ,Revidované verzi antologie $kolskych pisni“ Chongbian xuexiao changge ji .
A S EAEE z roku 1912.
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Ciané nemaji zapadni melodie radi. I vtomto bodé vidi Shen piileZitost k prevychové
a premén¢ obecn¢ prevladajici obliby asijskych melodii, a to prostfednictvim dikladného
hudebniho vzdélavani pedagogii a vyuzivani pisni, které nenasilné kombinuji srozumitelny text

se zapadni melodii.

Predmétem kritiky se u Shena stejné€ jako u mnoha jeho soucasnikl stavd zavedena
praxe, kdy si n¢ktefi ucitelé v pribéhu vyucovani do skolskych pisni piidavaji vlastni rytmickeé
a ozdobné prvky. Prestoze podle Shena jsou ucitelé nesmirné pysni, ze jsou toho schopni, pro
hudbu je to naprosto katastrofické a odvadi to studenty od obliby zapadnich melodii (Shen
Xingong Chongbian xuexiao changge ji FHRZ B EE v ZJYSLHB: 161). Je piekvapivé,
7e upravovani pisni uciteli v souladu s individudlnim hudebnim vkusem neni ocenovano jako
ptinos k ozvlastnéni kompozice, ale je zde odmitnuto. To rovnéz svéd¢i o prvotni motivaci
autora k tvorbé skolskych pisni, kterou byla touha po spole¢enském rozvoji a nikoli vznik po
kompozi¢ni strance originalniho hudebniho dila. Shen Xingongiiv zdmér vyuZit Skolské pisné
jako vychovny prostiedek se projevuje 1 ve zpiisobu hodnoceni kvality melodii. Melodie jsou
ve vSech teoretickych pojedndnich hodnoceny na zdékladé jejich schopnosti probouzet

v posluchacich uslechtilého ducha.

V Shenovych teoretickych pojednanich se vyrazn€ projevuje diraz na praxi, coz
vyplyva 1 z toho, Ze se jednd o ptedmluvy ke sbirkam pisni, jejichz cilem bylo poskytnout
vyukovy materidl pro studenty zejména zadkladnich Skol. V zavéru pfedmluv pravidelné
zminuje, Ze cilem hodin hudebni vychovy neni, aby déti porozumély hudebni kompozici, ale
aby vSechny do jednoho byly schopné zazpivat vybrané $kolské pisné (napiiklad /NEERE AR
1% v ZYYSLHB: 218). Zaroven Shen zduraziiuje, Ze pisné nejsou uréeny k sélovému provedenti,
ale ke kolektivnimu zpévu, ¢imz bude zajiSténa nejvétsi mozna intenzita prenosu v textu

obsazenych myslenek (Ibid).

Stejn¢ jako napiiklad Zeng Zhiminovy, i Shen Xingongovy nédzory na hudbu se
v pritbéhu jeho Zivota n¢kolikrat promeénily, a to zejména jeho vztah k ¢inské tradi¢ni hudbé,
coz nazorng¢ ilustruje nasledujici pasaz. Ve svém pojednani ,,Metoda vyuky zpévu na zakladnich

skolach* Xiaoxue changge jiaoshou fa /|NENEFE T2 z roku 1905 Shen pise:

,.V budoucnosti bude Cina den ze dne pokro¢ilejsi a hudba nebude vyjimkou. Doba, kdy
bude kazdy nicit rodinné citery qin, citery zheng i sanxiany a k vychové¢ dcer a synt bude

pouzivat varhany a klavir, neni daleko.*
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Toto vyjadfeni je u Shen Xingonga ptrekvapivé, nebot’ on sam mél ke hie na qin blizky
vztah. Jednim ze Shenovych predkl byl Shen Weiyu, ktery proslul jako malif, hra¢ na citeru
a autor né€kolika prelomovych melodii urenych pro tento ndstroj. Shen Xingong sdm byl
vlastnikem vzacného qinu, ktery mu daroval jeho tchan. Az teprve v dob¢, kdy napsal toto
pojednani, se v zapalu boje proti tradici rozhodl tento vzacny nastroj prodat. O nékolik let
pozdéji, kdy zmeénil ndzor na tradiéni hudbu, tohoto rozhodnuti litoval a snazil se vyhledat
nového majitele qinu, aby jej odkoupil zpét. Po nékolika letech se k nému qin skutecné vratil.
Tuto historku Shen zaznamenal v knize s ndzvem Zapisky o navratu jefabt Gui he ji FitHaC,
kde pfirovndva znovunalezeni jeho ginu (a potazmo i jeho vlastni ptiklon zpét k tradi¢ni hudb¢)

k navratu jetabu z teplych krajin (Yan 2013: 23).

Ve vSech oblastech Shenovy tvorby se projevuje rozpor mezi tradi¢énim vnimanim tlohy
autora umeéleckého dila, se kterym se seznamil v priabéhu studia na ufednické zkousky
a modernim Zapadem inspirovanym pohledem na uméni, ktery ziskal pti studiich v Japonsku.
Ve vSech dochovanych pojednanich Shen vyuzivé tradi€ni metody kompozice textu, véetné
potfeby odvolani se na autority z ¢inské historie, nejcastéji na texty klasickych spist (Casto
naptiklad zminuje Konfuciovo vyuzivani pisni pro kultivaci charakteru a jeho vyrok — ,,kdo
nestuduje pisné, neni schopen ucené argumentovat* bu xue shi, wu yi yan N5, #LLE).
Tyto metody pak kontrastuji s teoriemi inspirovanymi Zapadem. Napiiklad s teorii evoluce,
kdy veskeré véci podléhaji mechanismu — nové nahrazuje staré. Celd Shenova tvorba se nese
v duchu presvéddeni, Ze za zaostalosti Ciny stoji povaha &inského naroda, kterou je tfeba zménit

systematickou vychovou, zejména prostrednictvim hudby.

7.2 Zeng Zhimin — plna westernizace

Skladatel Zeng Zhimin se od svych soucasnikl liSil tim, Ze vyuzival Skolské pisné nejen

jako prostredek vzdélavani, ale rovnéz jako ilustra¢ni materidl ve svych pojednédnich o hudebni

terminologii a teorii.*®

4 Nazory Zeng Zhimina, tak jak je zde prezentuji, vychazeji zpredmluvy k,Zakladim hudebni
terminologie” Yueli Dayi 843 K& (v ZJYSLHB: 142) z roku 1903 a Pojednani o hudebni vychové Yinyue
jiaoyu lun 3% 84 % & & (v ZJYSLHB: 193) z roku 1904.
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Pon¢kud rozporuplny je Zenglv vztah k tradici. Zatimco v oblasti tradi¢ni hudby byl
zastancem plné modernizace podle zapadniho vzoru, v oblasti tvorby nové hudebni
terminologie naopak patfil k odplircim miseni zapadni a ¢inské tradice. Ve svych pojednanich
se spiSe snazil vytvofit takové hudebni terminy, které by odpovidaly ptivodni terminologii
¢inské. Pti charakterizovani vyvoje ¢inské hudby Zeng Casto piejima tradi¢ni konfucianské
¢lenéni hudby na hudbu kultivovanou, ktera byla vyuzivana pii obfadech a na hudbu prostou
(lidovou). Rovnéz vyuziva popis vyvoje hudebniho vzdélavani v duchu konfucidnské etiky,
¢imz potvrzuje, ze je CasteCné zakofenén v ¢inské tradici, kterou vSak paradoxn€ sdm oznacuje

za hodnou modernizace.

Ze Zengovych ptedmluv k riiznym pojednanim je patrné, ze pattil ke vzdé€lanctim, kteti
se domnivali, Ze Cina byla kdysi velmoci se sofistikovanou hudbou, aviak béhem staleti doslo
k upadku, z néhoz je ¢inskou hudbu mozno vyvést pouze postupnou modernizaci terminologie
a v€lenénim hudby do vefejného Zivota i do vyuky ve Skolach. V pfedmluvé k edukativnimu
textu ,,Zaklady hudebni terminologie* Yueli Dayi 443 K&, ktery vySel v Easopise Jiangsu ;T

73 v roce 1903, apadek ¢inské hudby charakterizuje takto:

»Hudba nasi zemé& dosahla nejvétsiho rozvoje v pocatcich nasi historie, kdy byla prvni
na svété. PIné se hudba rozvinula v obdobi Tti dynastii (Xia, Shang a Zhou), kdy byla 1 soucasti
Sesti konfucianskych uméni. Od davnych dob byla hudba v oc¢ich vSech, ktefi se zabyvaji

vzdélavanim, nadmiru dilezitd. Od dynastie Han vSak kultivovana hudba yayue H:4% ztracela
na dileZitosti a prosta hudba suyue {54% upadala a stala se prostopa$nou. Tento Gpadek trva az
do dnesnich dob, takZe se hudba stala oblasti nehodnou z4jmu u¢enych lidi“ (Yueli Dayi 4%

K# v ZIYSLHB: 142).

Upadkem hudby od dynastie Han zde Zeng narazi na zménu v pohledu literatd na
prostou hudbu suyue, ktera probéhla pravé v této dobé. Poté, co byla za dynastie Han lidova
hudba zatfazena do sbirek dvorskych ufednikii zabyvajicich se hudbou, postupné pronikala do
nejvyssich vrstev spole¢nosti. Dochézelo tak k postupnému miseni lidové a kultivované hudby,

coz vedlo literaty k odmitnuti vSech druhti hudby.

Ve svém ,,Pojednani o hudebni vychové* Yinyue Jiaoyu Lun 354420 53 (v ZJY SLHB:
193) Zeng jednak odmité ¢insky tradi¢ni piistup k vyuce, zaloZeny na Gistnim pienosu znalosti
z ucitele na zaka a na velké interpretacni svobod¢ a jednak nesouhlasi s vyuzivanim texta
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¢inskych basni a zahrnutim lidovych pisni do u¢ebnich materiali. Odmitnuti ¢inské kompozicni
tradice vyplyvd i ze Zengovych pozadavki, které formuloval v samotném zavéru tohoto
pojednani. Podle Zenga by autorska skladba neméla byt ménéna. Béznou praxi na Zapad¢ je
podle Zenga prekladani textti popularnich pisni do vsech moznych jazykt, avSak piekladatel za
zadnou cenu nesmi pozménit hudebni stranku skladby. Podle Zenga je duch kazdé skladby Gizce
propojen s jejim frazovanim a rytmickym ¢lenénim, a pokud je toto frdzovani pozménéno, pak
se puvodni duch skladby vytrati (jako ptiklad uvadi rozdilnost dvou drobné pozménénych

hudebnich motiva 65 43 21 216 a 6531321- viz nahravka ¢islo jedna). Obdobné neni mozné

prodluzovat nebo zkracovat hudebni frazi, ktera se skladd z usekl odpovidajicich stavbé
¢inskych basni (zacatek qi A2, rozvinuti cheng 7K, zména zhuan ## a spojeni he ). Kazda
z Casti hudebni véty je spojena s Casti nasledujici a naruseni tohoto vztahu vede k poruseni
plynulosti skladby. K pisni, kterd uz vstoupila do obecného povédomi, nelze podle Zenga
ptidavat nova slova. Poslednim Zeng Zhiminlv poZadavek Uzce souvisi s jeho snahou
o zavedeni nové hudebni terminologie a hudebniho vzdélavani. Vychazi z predpokladu, ze bez
znalosti hudebni teorie neni mozné pisn¢ kompilovat ani je spravné zaznamenat pomoci notace.
Jako ptikladu je zde uzito ivodniho motivu francouzské hymny (kterd je zde oznacena jako
francouzska revoluéni pisent Faguo geming ge JE[BF i HK). Zeng vysvétluje, Ze je pro spravny
zapis tfeba rozpoznat, Ze pisen je v tonin€ G dur a na zaklad¢ tohoto zjisténi zvolit odpovidajici
zapis v Ciselné notaci (tedy 1=G a ne naptiklad 1=C, coZ sice prvotn& neznamena, Ze jednotlivé
noty hlavni melodie budou chybné¢ zaznamenany, ale komplikace nutné vzniknou pfi jakémkoli
pokusu o harmonizaci pisné. Zeng rovnéz upozoriiuje, Ze je tieba pii zapisu pisni vénovat
pozornost rytmickym vzorcim melodie i drobnym hudebnim znaménktim, jejichz rozliSovaci
schopnost pfirovnava k bodovému tahu v ¢insting€, ktery miize zcela zménit vyznam znaku
(pfimo uvadi piiklad v podobé znaki velky da K a pes quan K.). Proto podle Zenga naptiklad

neni mozné zacatek Marseillaisy 5 5 . 5, zménit na 5 5 5 (viz nahrévka Cislo dva). Z ptikladu,

ktery je u tohoto bodu uveden, vyplyva, ze Zengova piedstava o tom, co znamena byt
obeznamen s hudebni teorii, souvisi s naprosto zdkladnim povédomim o zakonitostech
hudebniho zépisu a nikoli se sofistikovanym uménim hudebni kompozice. Pikantni na
uvedeném piikladu rovnéz je, Ze melodie Marseillaisy je v pojednéni zaznamenana chybné (viz

nahréavka ¢islo tfi).

Toto pojednani hraje dilezitou roli v Zengové tvorbé, nebot’ zde nastinil hlavni body

reformy hudebniho vzdélavani. Na prvnim misté je podle néj vychova hudebné vzdélanych
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¢inskych pedagogti, coz je nezbytnym piedpokladem zajisténi kvality hodin hudebni vychovy.
Dale Zeng doporucuje vyuziti renomovanych zahrani¢nich profesor schopnych
zprostiedkovat své dlouholeté pedagogické zkusenosti, které v Ciné chybi. Tietim bodem je
kompilace sbirek hudby (pfedevsim Skolskych pisni) a jejich vyuziti jako ucebni material.

Poslednim bodem je vytvofit podle zapadniho modelu varhany, které by se meély stat

vvvvvv

V tomto Pojednéni se Zeng rovnéz vyjadfil k uloze hudby, pfi¢emz rozliSuje jeji
vychovnou, politickou, vojenskou a rodinnou funkci. Ze stylu, jakym Zeng o hudbé mluvi, je
patrné, Zze ma na mysli pouze pisn€. Vzdy hovoii o uloze textu a nutnosti vybéru vhodné

melodie.

Zengovym pozadavkem, ktery pfedznamenava vznik Nové hudby Xin yinyue # & 4%
v obdobi M4jového hnuti, je vznik hudby s novou formou i obsahem. Hlavni tilohou skladatelt
je vytvoreni skladeb, které prospéji celé zemi, a pokud toho nejsou schopni, pak by méli

vyhledavat a kopirovat takové skladby z jinych zemi.

7.3 Li Shutong — priklon k tradici

Hlavnim rozdilem mezi Shen Xingongem, Zeng Zhiminem a Li Shutongem byl zcela
odliny vztah k tradici.*’ I Li Shutong vyuZival japonské a zdpadni melodie, avSak v centru jeho
pozornosti staly vZdy texty pisni, u kterych ¢erpal inspiraci z klasické ¢inské poezie. Obdobné
jako dalsi autofi, Li se se Skolskymi pisnémi poprvé seznamil pii studiu v Japonsku, na rozdil
od nich ho vSak nefascinovala melodicka stranka pisni, ale texty, které¢ vétSinou vychazely

L 2

z ¢inské poezie. Li Shutong v prvnim ¢isle Casopisu Yinyue xiao zazhi & %% /)N ¥ &

(v ZJYSLHB: 222) pod pseudonymem Xi Shuang Z. 5§ doslova piSe:

,UZ od mého ptijezdu do Japonska jsem se zb&ézn¢€ zajimal o japonské pisné a piekvapilo

me, Ze obsah asi devadesati Sesti procent veskerych japonskych pisni je odvozen ze starych

47 Zde prezentované nazory Li Shutonga vychazeji z pfedmluvy ke sbirce Guoxue changge ji [BZ0E i 4
zroku 1905 a z predmluvy a ¢lanki obsaZenych v prvnim &isle ¢asopisu Yinyue xiao zazhi & 8% /N 5%,
z roku 1906.
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v

¢inskych basni, 1 to, ze nejzndm¢jsi japonsti autofi texti pisni jsou dokonale zb&hli v klasické

¢inské poezii.*

V dal$im ¢lanku Li kritizuje své souCasniky, ktefi se v tradi¢ni ¢inské poezii nevyznaji
a tak setkaji-li se s japonskymi pisnémi, ,jsou u vytrzeni z myslenek, které jsou v nich
obsazeny. Myln¢ povazuji za vyhradn¢ japonskeé to, co si Japonci vzali z Cinské klasické poezie.
Tito lidé jsou v takovém piipadé pro smich Japonctim stejné jako Cinantm.“ Pfedmétem kritiky
se vSak stavaji i ¢insti intelektudlové, kteti ,,necti klasické znalosti a odhazuji klasickou poezii®,
coz je podle Li Shutonga zptisobeno piiklonem k uceni se od Zapadu. Nasledkem toho byla
klasicka poezie a préza zapomenuta a ti literati, ktefi jsou zb&hli pouze v novych stylech tvorby
a ktefi nejsou schopni zachytit skute¢ny vyznam starych textl, maji pouze jedinou moznost jak

ke starym textiim pfistupovat, a to je jejich falsovani a dezinterpretace.*®

Co se ty€e vybéru melodii, Li Shutong mnohem vice nez jeho soucasnici vyuZival
napévy americkych pisni. Divodem muze byt i to, Ze tyto melodie obecné patii
k tomu nejlyrictéjSimu a nejromantictéj§imu, co do japonskych pisni proniklo a pravé tyto
melodie nejlépe odpovidaji charakteru melancholickych basni, které Li vybira jako texty pisni.
Nasvédcuje tomu 1 fakt, Ze Li Casto zmifluje, Ze mu néktera pisenl utkvéla pravé na zakladé
dojemné melodie. Nutno poznamenat, ze kombinace klasickych textd Ccinské poezie
s primitivnimi nap&€vy americkych pisni na evropského posluchace €asto plisobi rozporuplné,

coz bude pfedmétem kapitoly v€nované analyze jednotlivych pisni.

Li Shutongliv obdiv k zdpadnim nastrojim, které predev§im mnohem lépe odpovidaly
jeho predstavé vyuziti hudby k didaktickym zdmériim, je jasné patrny i ze vzpominek Li
Shutongovych zakh. Napiiklad Feng Airen /3% A v knize ,,Vzpominky na malife Pan
Tianshoua® Yi huajia Pan Tian shou {85552 ;% KX popisuje, jak Li Shutong ihned po nastupu
na Prvni Zhejiangskou pedagogickou Skolu Zhejiang sheng li diyi shifan xuexiao 31181265
—Hh#EE2FL pozadoval po fediteli, aby mél kazdy student k dispozici vlastni varhany jako
nezbytnou soudast studia hudby. Reditel $koly povazoval tyto pozadavky za piehnané, zejména
vzhledem k trvajicimu nedostatku finan¢nich prosttedki. Li Shutong jej ale nakonec piesvédcil,
ze kazdy ze studentl bude pii svém pusobeni ve Skolach a pii vyuce zpévu nutné pottebovat

doprovodny néstroj, na ktery bude umét s ptehledem hrat a pokud je studium na pedagogické

48 Wuhu, cizhang, "#, % 1906 v Suoxing zuo le heshang: Li Shutong zuopin ji mobao ji Z A T F i
o ZRUEE N M SR E 4R 15.
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Skole Casové omezené a studenti nemaji ptilezitost cvi¢it na varhany mimo dobu vyucovani,
pak je nezbytné poskytnout jim nastroje i vymezeny prostor pro cviceni. Reditel tedy zakoupil

dvé sté kusti varhan a nechal je rozmistit v prostorach Skoly (Xia 2007: 128).

Detailni popis Li Shutongova pedagogického piisobeni se stal pfedmétem mnohych
textll, zejména pak vzpominek jeho zakti. Atmosféru pii vyuce napiiklad vystizné popsal Feng

Zikai:

,V dobé¢, kdy jsem studoval na stfedni Skole, nejvice diirazu bylo kladeno na studium
anglictiny, CinStiny a matematiky. V téchto hodinach také panovala pracovni atmosféra
a studenti se na hodiny peclivé ptipravovali, zatimco hodiny vytvarné a hudebni vychovy byly
zcela piehlizeny, jak ze strany pedagogii, tak ze strany studentii. Zménu pfinesl az Li Shutong,
ktery dokazal témto hodindm dodat patficnou diileZitost. Studentii, ktefi po skonceni vyuky
cvicili na varhany a vénovali se malbg, stale ptibyvalo. Celym kampusem se nesl zvuk varhan,

jako by se jednalo o specializovanou $kolu s uméleckym zaméfenim.**

49 Feng Zikai ,Ja a mistr Hong Yi“ Wo yu Hong Yi fashi 3 815/, —7%Hi (1996).
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8 Skolské pisné pirelomu devatenactého a dvacatého stoleti —
analyza

8.1 Liang Qichao — Vlastenecka pisei Ai guo ge = BHIK

Liang Qichaova Vlastenecka pisen (viz nahravka Cislo Ctyfi) reprezentuje prvni stadium

vyvoje zanru Skolskych pisni. Liang je autorem textu, ktery piipojil k jiz existujici melodii
z ni novou ¢inskou hymnu, pficemz pozd¢ji tuto ideu zavrhl s odivodnénim, Ze text je ptili§
kultivovany. Skute¢nym divodem ale mohlo byt i to, ze s prichodem dalsi generace autori
Skolskych pisni vzniklo mnoho skladeb, které se tcSily mnohonédsobné véEtsi oblibé
a Vlastenecka pisen tak upadla v zapomnéni. Vlastenecka piseii vSak v mnohém piedznamenala
charakteristické rysy skladeb pozdéjSich obdobi a jeji analyza tak pfedstavuje zajimavy bod
vyvoje Skolskych pisni.

Text pisné se sklada ze &tyt slok, pii¢emz viechny opévuji krasy a vyznam Ciny jako
,nejveétsi zemé nejveétSiho kontinentu, ktera oplyva piirodnimi zdroji“. Text je urcen
k sylabickému zpévu a jeho nepravidelnost odpovida nepravidelnosti melodie. Na rozdil od
Skolskych pisni dalSich obdobi u Vlastenecké pisné¢ melodie nevyuziva reprizovani.
Nepravidelné je rovnéz stiidani teCkovaného rytmu s tdhlymi pasdzemi. Text a melodie nejsou
vyrazné propojeny, pouze slovo ,,Cina“ je vzdy podpofeno stoupavou melodii. Ve stiedni pasazi
pisné je nelogicky pouZito vyboceni z toniny F dur. Konec plisobi Gise¢né. Vlasteneckd pisent
patfi k nejdelSim Skolskym pisnim, pfi¢emz melodie je v dusledku kombinace nékolika

odlisnych rytmickych figur téZko zapamatovatelna.

Vlastenecka pisefi je predeviim odou na velkolepost Ciny, ktera ma v posluchagich
posilit narodni hrdost. Rizna zvolani (,,0 milovany lide* nebo ,,0 velkolepa Cino®) ptispivaji
k majestatnosti samotného textu, avSak bez ndleZitého nendsilného propojeni s melodii

nemohou byt patiicné zdlraznéna.

Mnoho nedostatkil této pisn¢ se pozdé€ji objevilo 1 u poucenéjsich autorti (secnost
zaveéru, absence modulaci, rytmicka nejednotnost), ale zaroven je u pisni dal$ich obdobi vzdy
patrna snaha o plynulé propojeni textu a melodie. U této pisné v souvislosti s nedokonalym

formalnim rozvrzenim naplno vysvita snaha sdé€lit poselstvi obsazené v textu zcela bez
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piihlédnuti k estetickému rozméru hudebni skladby. Absence propojeni textové a hudebni

stranky byla mozna jednim z diivodu, proc tato pisen upadla v zapomnéni.

8.2 Pisné Shen Xingonga

Charakter pisni jednotlivych autorli uzce souvisi s cilovou skupinou, pro kterou jsou
skladby urceny. V piipad¢ Shen Xingonga se v prvni fad¢€ jednalo o zaky zakladnich Skol. Proto
muizeme Shenovy pisné charakterizovat jako rytmicky velice ptehledné a melodicky plynulé.
Pisn¢ jsou v naprosté vétSin€ diatonické a v durové toniné. Co se tyce textové stranky, Shen
Xingong dle svych slov dbal na prizracnost slov pisni (Liu a Mason 2010: 45). Texty jsou
srozumitelné (k tomu ostatn¢ pfispivd 1 vyuziti baihua namisto wenyanu) a snadno
zapamatovatelné. Velice dobfe pasuji k melodii a nejcastéji se tykaji témat jako je potieba
demokratické revoluce, odvrhnuti feudalismu, piijeti zapadni véd nebo kultivace

a samostudium.

V pocatcich tvorby Shen pod vlivem studia v Japonsku pouzival japonské pisné€, u nichz
pouze prepracoval text, pozdé€ji vyuzival pisné evropské. K nejcennéjsim ale patii n€kolik malo
skladeb, u kterych vyuzil originadlni melodie €inskych pisni. Nekteré melodie se Shenovi
dokonce zalibily do té miry, Ze je pouzil nékolikrat (napiiklad melodii Pani Meng Jiang 7%
2% pouzil u pisné Moucha Cangying ge i a pozdéji i u pisné Utrpeni s podvazovanim
nohou Chanjiao de ku 4ZRIINTT), coz ale bylo i v souladu s praxi pfedchazejicich obdobi.

Jednou z nejznamégjsich $kolskych pisni tohoto obdobi je Shen Xingongova Zluta feka

Huanghe &9 (viz nahrdvka C&islo pét), kterd vznikla v souvislosti s vlinou &inského

nacionalismu po Rusko-japonské vélce. Autorem textu Zluté feky je Yang Du #%&.>° Text vola

po vétsi discipling, sebeposilovani, patriotismu a zdlraziiuje provazanost ¢ini a odhodlani
jednotlivce s osudem celé Ciny. Slova pisné jsou zcela v souladu s piedstavou Zluté feky jako
kolébky ¢inské civilizace, na jejichz brezich ,,vyrtstali uc¢eni muzi davnovéku®. Text je mozno

S

rozdélit do tii tematickych pasazi. Zaprvé ivod popisujici polohu a historicky vyznam Zluté

50 Yang Du # /% (1874-1932) byl ¢insky politik a spisovatel. Absolvoval studium politologie v Japonsku. Po
navratu se stal senatorem a reditelem Narodniho statistického uradu. Vroce 1922 se stal ¢lenem
Kuomintangu a v roce 1929 vstoupil do Komunistické strany Ciny (He 1980).
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teky. Za druhé popis krajiny v okoli Zluté feky a zavére¢na tieti ¢ast propojujici soucasnost

(osoba vypravéce) s minulosti (predstava velkolepé armady putujici oblasti kolem feky).

I ¢lenéni melodie kopiruje trojdilnou strukturu. Jednotlivé tematické useky jsou
podkresleny rozdilnym ndpévem. Zatimco prvni ¢ast se snazi napodobit plynuti feky mirné
stoupavou melodii, kterd po chvili opét klesd do uklidnéni, druhd cast popisujici rozlehlou
krajinu bez zivota vyuziva dlouhych not bez rytmickych zmén. Melodie tteti Casti koresponduje
s obrazem armady vyrdzejici do boje, hlavné¢ diky vyrazné rytmice Casto pouzivajici
teCkovaného rytmu v posledni tietin¢ skladby, ktera odkazuje k vale¢énym bubnim a misty
ptipomind pochod. Do tfeti ¢asti pisné€ je rovnéz situovan melodicky vrchol, podporujici vyzvu
k vitéznému ndvratu armady. Trojdilnost pisn€é je az pfili§ patrnd i ptfi poslechu, nebot’
jednotlivé useky nejsou prokomponované. Zejména tieti dil, ktery je variaci dilu prvniho,
pusobi pfilis usecné, coz ale mozna odpovida Shenovu zdmeéru, nebot’ se jednd o naléhavy

vyktik vyzyvajici k vitéznému navratu z bitvy.

Nekolik prvkl svédéi o zaméru autora pouzit pisenn jako ucebni material v zakladnich
Skolach. Naptiklad je v pisni velice promyslené pouzito pomlk, které nejenomze odpovidaji
Clenéni textu, ale zaroven podporuji frazovani a v neposledni fadé umoznuji interpretim
pohodlny nadech. Rovnéz nékteré pasaze pisné maji ocividné slouZzit ke sjednoceni sboru

(n€kolikeré opakovani jednoho tonu).

Zluta feka se stala jednou z oblibenych pisni i mnoha vzdélanct, napiiklad Huang Zi &%
=31 v ptedmluvé ke Sbirce Xingongovych pisni Xingong changge ji 0 » TIEHEE pise, Ze Zluta
feka je jeho nejoblibené;si pisni, nebot’ je impozantni, hluboce viela a zcela odpovida podstaté
slov piivodni basné, coz neni u Skolskych pisni tohoto charakteru pfili§ casto k vidéni.
I spisovatel Mao Dun 3 J& tuto pisefi zminil v dile Studentska 1éta Wo de xuesheng shidai %,

HVEE A4 BE 4L, kde ji popisuje jako pisen se strhujici a tragickou melodii, kterda se mu jesté

v pozdégjsich letech velmi libila (Mao Dun 1982: 12).

Zluta feka je soucasti hodin hudebni vychovy na &inskych $kolach dodnes. Jedinou

zménou je, Ze jiZ neni zapisovana Ciselnou notaci jianpu, ale notaci linkovou. Pokud se Zluta

51 Huang Zi 3% H (1904-1938) byl ¢insky hudebnik, ktery absolvoval studium psychologie na Oberlin College
v Ohiu a studium zapadni hudby na Yale University. Je autorem prvni ¢inské velké orchestralni skladby
piredehry In Memoriam. Po navratu do Ciny pfisobil jako uéitel hudby na nékolika univerzitach a jeho Zaky
byli predni osobnosti modernizace ¢inské hudby jako He Luting & #%#%7] a Liu Xue'an XI55 J#& (Mittler 1997:
28).
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feka dostane na repertoar vétSich Skolnich sborti, pak byva jednoduchy klavirni doprovod

pfepracovan pro mensi orchestr.

Druhou nejzndméjsi pisni Shen Xingonga je Vycvik vojakl Bingcao F#, také znam
pod ndzvem Chlapci museji mit vysoké ambice Nan ‘er yinggai zhiqi gao 5 5L JEZ E R & (viz

nahravka ¢islo Sest). Tato pisen vznikla béhem jeho studii v Japonsku a patii tedy k uplnym

zaCatkim Shenovy tvorby, kdy jesté daval piednost japonskym melodiim.

Lehce srozumitelny text popisuje pribéh vycviku mladych vojaki, kteti, aby uspéli
abyli v budoucnu uziteni celé Ciné, museji predevsim disponovat vysokymi ambicemi.
Melodie na né¢kolika mistech dimyslné podporuje text. Naptiklad onomatopoicky popis zvuku
bubnu, ktery provazi cely vycvik, je zdiraznén vyraznou figurou v podobé Ctyiech

Sestnactinovych not.

Melodie této pisn¢ plsobi na zdklad¢ pfiliSného opakovani stejné¢ fraze ponckud
neucelené, k cemuz piispiva 1 vloZzeni kontrastniho dilu po ¢tvrté frazi, ktery neni patficné
rozveden. Formalni nedostatky vSak v neyjmenSim nebyly pfekazkou vysoké obliby Vycviku
vojakil a pisenl byla zafazena do sbirky Xuexiao changge ji, ¢imz se na dlouhou dobu stala

naplni hodin hudebni vychovy.

Charakteristickym rysem Shen Xingongovych pisni je bravurné zvladnuta technika
spojeni textu a melodie, kterd pravdépodobné byla 1 diivodem jejich mimotadné obliby. Tento
fakt je jesté pozoruhodnégjsi, uvazime-li, Ze piivodni melodie mnohdy neodpovidaji formalnim

z4sadam kompozice.
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8.3 Pisné Zeng Zhimina

Zeng Zhimin se vénoval tvorbé skolskych pisni zejména v dob¢, kdy plisobil jako feditel
Sanghajské $koly pro chudé déti. Tyto pisné se ocitly i na repertoaru $kolniho orchestru a sboru,
jehoz koncerty nebyly urceny Siroké vetejnosti, ale pouze rodicim zaka Skoly. U Zengovych
pisni neni zcela jisté, zda je autorem hudby i textl, kazdopadné jsou ve sbirkach vydavany pod

jeho jménem.

V ¢Cinské 1 zapadni literatufe je Zeng vyzdvihovan zejména jako autor teoretickych
nejsou, zejména po hudebni strance, zdaleka tak propracované jako pisné jeho soucasnikll
a ¢asto byly zamysleny pouze jako doplitkovy material pro ilustraci kompozi€nich zasad. Zeng
Zhimin pfitom ve vétSin¢ teoretickych dél a zejména v predmluviach k nim zdlraziuje
diilezitost vzniku zcela nové a kvalitni ¢inské hudby, nebot’ soucasna ¢inska hudba byla zaostala

a netésila se nalezité ucté ve spolecnosti.

Co se tyce texta Skolskych pisni, Zeng v souladu s presvéd¢enim, ze hlavni ulohou pisni
ma byt povzbuzeni a vychova ¢inské mladeze, pozaduje, aby byly jejich texty co mozna
nejsrozumitelnéjsi a snadné k zapamatovani. Zeng si v ,,Radé basnikim* Gao shiren 555 A
stézuje, Ze soucasné Skolské pisné s texty podle klasickych basni jsou pfili§ sofistikované
a studenti jim nerozumi, i kdyz maji k dispozici dlouhy vyklad, takZe postradaji jakykoli

vychovny rozmér (v ZJYSLHB: 204).

Zeng je rovnéz kriticky k b&zné prevladajici praxi zacatku dvacatého stoleti, kdy se
k melodii evropské nebo americké pisné prifadil text ¢inské basné€ zcela bez ptihlédnuti k tomu,
zda jedno druhému charakterové odpovida, takze Casto vznikala podivuhodna dila, kterd se
absolutné nehodila pro potteby vzdélavani, nebot’ se netésila patiicné oblibé u posluchaci
(Ibid). Zde Zeng pravdépodobné narazi na pisné¢ Li Shutonga, kde je kontrast mezi melodii

a textem patrny nejvyraznéji.

Zeng Zhiminovy pisné¢ Namoini bitva Haizhan 55 (viz nahravka &islo sedm) a Kdy

proziou Heri xing 7] H B8 (viz nahrévka &islo osm) jsou dokladem toho, jak byl Zeng ovlivnén

japonskym nacionalismem (Liu a Mason 2010: 33). Jako autor textu k obéma pisnim byva

54


https://www.youtube.com/watch?v=QJDYrorNamI
https://www.youtube.com/watch?v=A9H4w6s36mc

nekdy uvadén Xia Songlai (napiiklad v Critical History of New Music in China), jindy sam
Zeng Zhimin (napiiklad ve sbirce Xuexiao changge ji z roku 1915).

Zeng u pisné¢ Namoini bitva vyuzil téméf pravidelny text, kde se vyjma prvni
osmislabicné fraze opakované stiidd sedmislabi¢na a pétislabi¢nd fraze. Sam tuto pisen pouzil
jako ilustraci kompozi¢niho principu vychazejiciho z usporadani casti ¢inskych basni. Melodie
by zde méla podporovat ¢lenéni textu na zadatek gi &2 (prvni dvé fraze), rozvinuti cheng &
(nasledujici dvé fraze), zménu zhuan ¥ (predposledni dvé fraze) a spojeni he & (dvé posledni

fraze).

Text zacina popisem scenérie pied zahajenim bitvy — ,,Bilé viny dosahujici k obloze
s plujicimi mlhavymi mraky a plavidla cisatfského lod’stva se chystaji k bitvé.” Nésleduje
rozvedeni — ,,Bitva se kvapem blizi — celé lod’stvo je ptipraveno.” Nyni pfichdzi zména —
,,Prikaz byl vydan a vlajka stoupa, lod¢ se Sikuji do fady.* Posledni ¢ast prvni sloky piedstavuje
spojeni he — ,,Pfedvoj statecné vyrazi vpred, jako by vstupoval na izemi nikoho.*“ Ve druhé
sloce ptichazi kratky popis samotné bitvy, ktery je mozno opét tadit k zacatku gi — ,,D¢la
buraceji a stoupad dym, bitevni viava dési i samotného Vlddce mofii.* Néasleduje rozvedeni cheng
—,,V mziku se vitr utisi a viny zklidni, na mofti opét nastal mir. Zménu zhuan signalizuje dalsi
text - ,,Nepratelské lod¢ jsou potopeny, generdl utekl. Vykiiky ,,Slava, slava® hlasit¢ zni*.
V samotném zavéru druhé¢ sloky ptichazi opét spojeni se — ,,Generalové 1 vojaci se vraceji, lid

je obdivuje a cti.*

Pisent Namotini bitva je melodicky 1 rytmicky prostd. Jako naprosta vétSina Zengovych
pisni je i Namotni bitva dvojdilna. Cela pisen postrada napaditost v podobé modulace nebo jen
vsunuti kontrastniho dilu. Jednoduchy motiv je snadno zapamatovatelny a neni rozvijen ptili§
napadité. Pfehozeni rytmu na zacatku posledni fraze vybocuje z jinak plynulého metrického
prabéhu, pro ktery je charakteristicka rytmicka figura v podob€ osmina s teckou, Sestnactka
a dvé osminové noty, ktera se v pisni opakuje celkem osmkrat. Toto rytmické ozvlastnéni vSak
nema oporu v textu (obzvlast’ v ptipadé druhé sloky). Prekvapivé je, ze Cast odpovidajici zméné
he neni v melodii nikterak zdiiraznéna. Melodicky vrchol je podobné jako v mnoha dalSich
Zengovych pisnich situovan na samy konec pisné€, coz by spiSe odpovidalo pisni s jednou

slokou, nebot’ navrat zpét k zacatku melodie neni takto dostatecné plynuly.

Text popisujici okolnosti vedouci k vitézstvi v ndmoini bitvé plsobi v kontrastu

s lehkosti melodie pon¢kud bizarné, zejména porovname-li tuto pisenn s tematicky podobné
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ladénymi Skolskymi pisnémi Zengovych soucasniki (viz napiiklad Shen Xingongova pisen
7Zluté feka). Vyrazna rytmicka figura je snad zamyslena jako prostfedek podporujici vojenskou
tématiku, ale vzhledem k jeji az prehnané jednoduchosti a pfili§ ¢astému opakovani je celkové

vyznéni nejisté.

Pisett Kdy proztou Heri xing {77 H B8 (viz nahravka &islo osm) patii k typickym dilim

Zeng Zhimina. Na prvni pohled je z nepravidelného rozmisténi ligatur patrné, Zze melodie
musela byt upravena pro potieby textu a ne naopak. Zeng zde opét vyuziva pravidelny text,
v némz se opakovan¢ stfida sedm a pét slabik. Liu Jingzhi piSe, ze tato pisen byla inspirovana
japonskou pisni Pan Nan Nanko (Liu a Mason 2010: 39), avSak ve sbirce Xuexiao changge je
uvedeno, ze autorem melodie vyuzivajici pentatoniku, kterou se Zeng inspiroval, je japonsky

skladatel z obdobi MeidZi Okuyama Tomoyasa. Jedna se o jeho pisent Rozlouceni v Sakurai.

Zengova pisent ma osm slok, které detailn€ popisuji okolnosti prabéhu Opiovych valek.
Kazda sloka je vénovana jednomu tématu a vzdy kon¢i zvolanim: ,,Kdy se nase strana probudi/
kdy nase strana prozie*, cemuz odpovida i situovani melodického vrcholu na konec pisné. Pisent
je trojdilna, pti¢emz kazdému dilu odpovidaji dvé fraze oddélené pomlkou, které jsou i v textu
tematicky propojeny. Naptiklad u prvni sloky melodicky uzavieny prvni dil popisuje pfiliv opia
do Ciny a jeho tragické nasledky - ,,Kdyz ma dynastie nedostatky, pak je mé i lid a d’abelské
opium mize pfijit. Béda, naSe rasa skond, desetitisice lidi Celi nestesti.“ Slovo ,,skona“ je
melodicky podpoteno prodlouzenym trvanim (ptilka oproti ¢tvrtovym notam ve zbytku prvniho
dilu). Druhy dil, ktery je variaci dilu prvniho, popisuje pozadavky Nankingské smlouvy —
reparace a otevieni péti p¥istavii (Sanghaj, Kanton, Ningpo, Fuzhou a Amoy). Bezvychodnost
situace je podpofena volbou vyssi polohy na zacatku druhého dilu. V poslednim dile je nejprve
popsano postoupeni Hongkongu Velké Britanii. Zavérecna fraze je tvofena otazkou — ,,Kdo se
postavi do ¢ela odboje, kdo naopak na podminky piistoupi a kdy se nase strana probudi*. Dalsi

sloky popisuji naptiklad zni¢eni a vyrabovani Letniho paldce v roce 1860 a Boxerské povstani.

24

pro jejichz zhudebnéni vybird jednoduché melodie. Vzhledem k faktu, ze vétSina pisni byla
urc¢ena malym détem, hlavnim kritériem se pro Zenga stala jejich snadnd zapamatovatelnost

a nenaroc¢nost.

Pfestoze Zeng Zhimin sam byl kritikem nevhodné kombinace textu a melodie, nelze

fici, ze by vSechny pisné vtomto ohledu odpovidaly estetickym narokiim zépadniho
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posluchace. Napiiklad u druhé zde zminované pisen ,,Kdy proziou* lyricka melodie vyrazné

kontrastuje s tragickym textem.

Zeng Zhiminovy kompozi¢ni zdméry lze vyc€ist i z nazva kategorii, do kterych roztadil
Skolské pisn& v pojednani Yueli Dayi %% ¥ K & . Naptiklad ,,pisn& podporujici vojenské
schopnosti* shangwu HH, kam zafadil pisett Vycvik vojakil Lianbing # f¢ i Namoini bitvu
Haizhan 8%, nebo ,,vlastenecké pisné“ aiguo Z[H jako Dlouha feka Yangzijiang 51T
nebo ,,obdiv nového* chong xin 5#T reprezentovany pisni Nové Xin #7 a ponékud rozsahla
kategorie ,,nazirani nového svéta novym pohledem* yong xin yanguang guancha xin shijie H
R G 28 T 7, kam patii pisett Jarni cesta Youchun 4. Z textii jednotlivych pisni je
patrné Zengovo piesvédéeni, ze Cina je v mnoha oblastech zaostal4. Proto je tieba v Cifianech

probudit zdjem o nové vynalezy soucasné se zduraziiovanim kulturni sounélezitosti ¢inského

naroda.

8.4 Pisné Li Shutonga

Li Shutong vynikal v nékolika uméleckych disciplinach. Dodnes je v Ciné oslavovan
jako vyjimecny kaligraf, dramatik, autor poezie i textil tykajicich se hudebniho vzdélavani. Jeho
pisné se ihned staly v§eobecné znamymi a téSily se oblibé zejména u mladych studenti. Velka
¢ast Li Shutongovy tvorby je ostatné populdrni jesté dnes. Li je autorem téméf stovky pisni, u
nekterych vytvoftil text 1 melodii, jindy zkomponoval pouze melodii a bud’ vybral vhodny jiz
existujici text, nebo pfizval jiného autora. Zejména v pocatecnim stadiu tvorby pak pouze

kombinoval existujici texty s existujici melodii.

Feng Zikai se v pfedmluvé ke sbirce ,,Padesati znamych Cinskych pisni* Zhongwen
mingge wushi qu T 2K A1 vyjadiil v tom smyslu, Ze divodem, pro¢ jsou zapadni pisné
tak oblibené a §ifi se do celého svéta, je jejich piekrasnd melodie. Li Shutongova jedinecnost
spocivala podle Fenga pravé ve schopnosti kombinovat elegantni texty s krasnymi melodiemi.

Li Shutong byl podle ng&j jedinym, kdo v Ciné disponoval timto nadanim (Feng 1932: 1).

Cinsti hudebni védci vénujici se hudbé na sklonku dynastie Qing vétinou déli Li

Shutongovu pisiiovou tvorbu na tii tematické oblasti: pisné vlastenecké aiguo gequ =[S Fih
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(mezi nejznaméjsi patii Pisefi domoviny Zuguo ge tHE#K, Moje vlast Wo de guo FATE),
lyrické pisné shuging gequ 5 (napiiklad Louceni Songbie ge 75K nebo Zafatek
podzimu Zaogiu 5-5K) a pisné filozofické zheli gequ YT (naptiklad Padly kvét Luo hua
Y% 1E).%2 Nekteti ¢insti autofi zahrnuji do déleni Li Shutongovy tvorby i dalsi samostatné

kategorie (napiiklad pisné s texty klasické ¢inské poezie a novou melodii Gu shici xin qu 55

ZE3THH, pisné propagujici buddhismus Hongfa gequ 5551 a dalsi).>?

Li Shutong pii vybéru textl pisni preferoval vyuziti textl klasické ¢inské poezie
(zfejmée 1 pod vlivem japonské praxe). I v ptipadé, ze byl sam autorem, je z textd patrnd snaha
priblizit se jiz existujicim klasickym basnim. Pii vybéru melodie Li naopak déaval piednost
zépadnim skladbam. Naptiklad melodiim z italskych oper ve stylu bel canto. Jeho oblibenym
skladatelem byl Vincenzo Bellini. Li ¢asto vyuzil pouze zédkladni motiv nékteré z arii, ktery
zpravidla nebyva delsi nez nékolik taktl. Inspiraci Li Shutongovi byly i melodie z oper Carla
Maria von Webera, pisn¢ americkych skladateli Stephena Fostera a Johna P. Ordwaye a lidové

a détské pisné z Evropy 1 USA.

Li Shutong vydal pouze jednu sbirku obsahujici jeho vlastni pisné Guoxue changge ji

EREZIE L (vySla v kvétnu 1905). Tato sbirka obsahuje celkem dvacet jedna Li Shutongovych

pisni. V ptedmluvé k cel¢ sbirce Li mluvi o ipadku moralky v soucasné spolecnosti, ktery plyne
1 z nedostatku znalosti o vlastni kultufe. VesSkeré pisné jsou zaznamenany v ¢iselné jianpu
notaci, coz byla v této dobé béZna praxe. Li Shutong ale pozdé&ji litoval rozhodnuti pouZit

Ciselnou notaci, o Gemz svédéi i jeho vyjadieni ve ¢lanku Zaznam chyb minulosti Zuo fei lu WE
FESE, ktery vysSel v roce 1906 v asopise Yinyue xiao zazhi: ,,Pfed deseti lety byla v japonskych

sbirkach pisni béZné€ pouzivéana Ciselna notace, ale dnes se v ramci hodin zpévu na zékladnich
skolach davno vyuziva notace linkova. V Ciné se &iselna notace stale vyskytuje i v nové
vydanych sbirkach pisni a pouziva ji vétSina ucitel hudby ve Skolach, coz neni vhodné*
(v ZJYSLHB: 222). Sam pry napsal dopis svému nakladateli, aby z tohoto diivodu tuto sbirku
znovu nevydaval a stahl jiz existujici vytisky z prodeje. Sbirka Guoxue changge ji ale presto

vysla koncem roku 1906 (Chen 2005: 56). Li Shutong blize nespecifikuje divody, proc¢ je

52 Toto déleni prejima napiiklad Xia 2007.
53 Viz déleni u Chen 2005.
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¢iselnd notace mén¢ vhodna nez notace linkova, ale zfejmé zde narazi na nepiehlednost zapisu

(zejména u vicehlasych pisni) v jianpu notaci.

Patnact pisni této sbirky obsahuje texty z Shijingu a Chuci Tyto texty Li Shutong

doplioval zapadnimi melodiemi (napiiklad ke zhudebnéni textu Xinglu nan 1TE&EE pouzil

melodii americké pisné Rosa Lee, ktera ziskala popularitu piedevsim jako soucast
minstrelovych piedstaveni).* Patnact pisni této Easti sbirky je rozdéleno do péti kategorii podle

=237

pivodu vyuZzitych textl: pisné s texty ze Shijingu yang pa $54iE, pisné s texty z Chuci yi sao 3
%, pisné pouzivajici slova basni shi xiu shi {5, pisné s texty basni ci chi ci $&z8] a pisné
s texty basni zanru kun deng kun & E&. Zbylych Sest pisni Li opatfil vlastnimi texty. Tyto pisné
jsou ve sbirce zafazeny na konec a jsou chapany pouze jako dopln€k pisni predeslych. V
kone¢ném dusledku se ale tyto pisné téSily mnohem vétsi popularité nez pisné z prvni casti

sbirky. Pfedstavuji 1 zajimavy bod z hlediska Liovy tvorby.

Napiiklad pisen Inkarnace Huashen {E5 (viz nahravka &islo devét), predstavuje jeho

prvni piseni s buddhistickym namétem.

Tuto pisent Li Shutong vytvofil v roce 1905 a piestoze zpracovava buddhistické téma,
Li k jejimu textu pfifadil melodii kiestanského chvalozpévu Nearer, My God, to Thee od
americkeho skladatele Lowella Masona (1792-1872), coZ nékteti ¢insti autofi pokladaji (spolu
s n¢kolika historkami o tom, jak se Li Shutong coby buddhisticky mnich nezdréhal pfijmout

ktestany) za diikaz Li Shutongovy nadbozenské smiflivosti.

Li Shutongiiv text velice dobfe odpovida charakteru melodie. Fraze ,raduji se lidé
i nebesa“ je podpofena melodickym vrcholem pisné. Ustiedni fraze ,,viechny bytosti jsou

nesmrtelné* diky umisténi do samotného zavéru pisné zazniva s patiicnou naléhavosti.

Li Shutong na rozdil od svych soucasniki komponoval pisné vicehlasé, casto
1 s doprovodem klaviru. I piseii Inkarnace je urcena pro Ctyii hlasy, av§ak zde Li pouze piejal

zpracovani puvodniho chvalozpévu, ktery je rovnéz cCtyrhlasy. Jimavd melodie vyuziva

54 Minstrelova predstaveni vznikla ve Spojenych statech v priibéhu devatenactého stoleti. Jednalo se o
kombinaci zpévu, tanci a komickych scének predvadénych vétSinou bélochy prestrojenymi za Cernochy.
Casto mély tyto show rasisticky podtext. Tento prvni vylué¢né americky divadelni zanr zprostfedkovaval
operu a dalsi vyssi hudebni zanry nizsim vrstvam obyvatel. Minstrelova predstaveni byla popularni az do
sedmdesatych let minulého stoleti (Sweet 2000: 27).
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ctytdilny puadorys, piicemz posledni dil je totozny s dilem druhym, coz zaroven s Castym

opakovanim rytmickych figur pfispiva k zachovani plynulosti melodie.

Li Shutong ve svych pisnich €asto vyuzival melodie kiestanskych chvalozpévu, a to
zejména ve spojeni s buddhistickymi texty, coz bylo dimyslné zejména proto, ze melodie
nabozenskych pisni jsou vzdy komponovany s cilem plsobit na nitro posluchacti (potazmo
interpretti). Kiestanské zpévy jsou vtomto ohledu diky své dlouholeté tradici, jedny

z nejpropracovanéjsich a nejsofistikovanéjsich.

Podobné je tomu u pisné Laska Ai &, kde Li Shutong podporuje myslenku rovnosti

pohlavi. Li Shutong u této pisné¢ opét pouzil melodii zadpadniho skladatele, a to chvalozpev
LJesus love me* od Wiliama Bradburyho.>® Tato pisei se netéila takové oblibé jako piseft
Inkarnace. °® Diivodem miiZze byt i pfilisna jednoduchost melodie, ktera zaroveti obsahuje dva

zcela kontrastni dily, coz nepfispiva k zachovani jeji plynulosti.

U dalsi pisné ze sbirky Guoxue change ji Naiek vlasti Ai zuguo TEHEY pouzil Li
Shutong melodii francouzské détské pisné Mési¢ni svit ,,Au clair de la Lune* (viz nahravka

cislo deset).

V cCasopisech Yinyue xiao zazhi &4/ NFESE a Bai yang H %, ve kterych Li pisobil

jako $éfredaktor, vySly pouze Ctyti jeho pisné. Dvé ze tii pisni, které vySly v Casopise Yinyue
xiaozazhi (Ma vlast Wo de guo ¥XJIEH, Jarni zavod Chun jiao saipao FHE ] a Viby
u Velkého kanalu Sui di liu [E5EM) Li Shutong oznacil za pisné vychovné jiaoyu changge %

HIEHL

Prvni z nich vysla v nékolika sbirkdch Skolskych pisni a téSila se velké popularité
1 v Japonsku, o Cemz svédci 1 fakt, ze se objevila v repertodru koncertii a seminafi poradanych

Spolecnosti pro kultivovanou asijskou hudbu Yaya yinyue hui Jfon 2447,

Melodie druhé pisné Jarni zavod Chun jiao saipao FHEF pochazi od némeckého

autora Karla Gottlieba Heringa (1765-1853), konkrétné¢ z détské pisn¢ ,,Hopp, Hopp, hopp®.

55 William Batcheldel Bradbury (1816-1868) byl americky skladatel, ktery proslul jako autor mnoha
populadrnich krestanskych hymnid. Harmonii a skladbu studoval v Némecku, po navratu zalozil se svym
bratrem Bradbury Piano Company. Je autorem nékolika sbirek pisni uréenych pro zpév v ned€lni skole
(Mason 1986).
56 Soudim tak na zakladé prostudovanych vzpominek na Li Shutonga, ve kterych tato pisen nebyla na rozdil
od pisné predchozi zminéna.
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Tato pisen je jednou z mala, ve kterych se Li Shutong inspiroval nejenom ptivodni melodii, ale
i charakterem textu. Pivodni némecka pisent je vSak urCena nejmensim détem, zatimco Li
Shutongova verze byla zpivana i na vysokych Skolach. Chytlavd melodie vyuziva formalni
rozvrzeni typické pro lidové pisn¢ — malou tfidilnou formu s reprizou. Zvoléani ,,Béz, béz, béz*
je vsazeno do rozlozeného kvintakordu. Opakovani osminovych not v prostfednim dile

odpovida popisu bézeckého zavodu.

Treti piseti Vrby u Velkého kanalu Sui di liu [SIZH se vymyka jak textem, tak
celkovym charakterem. Sam Li Shutong k této pisni pfipsal poznamku, kterd ma interpretiim
priblizit, jakym zptisobem k provedeni piistupovat: ,,zalostné a romanticky* aiyan TS, Jak
zmihuje Feng Zikai v pfedmluvé k Vyboru Li Shutongovych pisni Li Shutong gequ ji Z=H{[5]
£, melodie piivodné pochazi od Harryho Dacra, > konkrétné z pisné Daisy Bell, ktera je
také znama jako Bicykl pro dva. Li Shutong pro zhudebnéni melancholického textu neobvykle

zvolil radostnou melodii ve waltzovém rytmu.

Podle Antologie Li Shutongovych pisni ZEH{[E - 54— EETEEH &£ piedstavuje
nejplodnéjsi obdobi Li Shutongovo Zzivota (co se tyCe tvorby Skolskych pisni) plisobeni
v Zhejiangu. V tGctyhodném poctu dvaceti deviti Skolskych pisni, které zde Li vytvofil, pfedni
misto zabira piset Louceni Songbie ge 7% FIJFK, kterd je dodnes stalou soucasti repertoaru

mnoha hudebnikt i diky ¢etnym pfepracovanim pro rizné sélové nastroje.

Piseni Louéeni Songbie ge % plEK (viz nahravka &islo jedenact) vytvofil Li Shutong

v roce 1915 po navratu z Japonska. Inspiroval se tehdy v Japonsku velmi populdrni pisni od
skladatele Kyuukei Inudo “RZEEKVE s ndzvem Smutek z cesty Ryoshu JKRX, ktera vyuzivala
melodii americké pisn¢ ,,Dreaming of Home and Mother* z roku 1851, jejimz autorem byl John
Pond Ordway.*® Vzhledem k dobré dostupnosti viech tii verzi této pisné je mozné urcit, jak se

melodie a text pisné€ v prib&hu pfenosu proménovaly.

57 Harry Dacre byl umélecky pseudonym britského skladatele Franka Deana (1857-1922). Slozil vice nez
Sest set popularnich pisni, z nichZ je bezesporu nejznaméjsi pisenn Daisy Bell. V roce 1895 zalozil vlastni
hudebni vydavatelstvi v Londyné Frank Dean and Co. (Gammond 1991: 142).

58 John Pond Ordway (1824-1880) byl americky 1ékat, hudebnik a hudebni vydavatel. Vlastnil hudebni
vydavatelstvi v Bostonu, které predev$im vydavalo jeho vlastni pisné. ZaloZil minstrelovou skupinu
Ordway's Aeolians, ktera propagovala jeho pisné po celych Spojenych statech. Pro tuto skupinu tvorili pisné
piredni americti autofi a mnoho dodnes populdrnich pisni vzniklo na Ordwayovu objednavku (naptiklad
Jingle bells). V priibéhu obcanské valky Ordway ptisobil jako vojensky chirurg (Rice 1911: 44).
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Pisn¢ s podobnou tématikou jako Dreaming of mother and home (viz nahrdvka ¢islo
dvanact) se ve druhé poloviné devatenacté¢ho stoleti staly ve Spojenych stitech nadmiru
oblibenymi, o ¢emz svédci i jejich tctyhodny pocet. Mezi nejzndméjsi patii napiiklad A Dream
of My Motherand and My Home od Stephena Fostera. Podobné pisné¢ se staly soucasti
repertoaru minstrelovych a vaudevillovych skupin zejména v obdobi Obcanské valky. K otazce
mimotadné obliby téchto pisni se vyjadiil nezndmy autor predmluvy k nejvétsi sbirce melodii
Stephena Forestera The Melodies of Stephen C. Foster z roku 1909: , Takovéto pisné¢ se
dotykaly lidskych srdci a byly pfitom tak lidské, Ze neni divu, Ze jsou znadmé a oblibené ve
vSech civilizovanych statech svéta® (Walker 1909: 16). Prestoze v ¢inskych pramenech je
u pisn¢ Louceni téméi vzdy uvedeno, ze zatimco v Americe uz ptivodni piseit nikdo nezna,
v Cin& se Li Shutongova verze t&§i obrovské popularité, Dreaming of Mother and Home je
v USA stidle oblibenou pisni, kterda se dockala obrovského mnozstvi piepracovani.

K nejznaméj$im patii variace na téma této pisn¢ pro klavir od E. J. Mergena z roku 1921.

Ordwayova piseil byla ur€ena pro solovy zpév s doprovodem klaviru. Pisen vyuZziva
malou trojdilnou formu s reprizou, pficemz zavérecny dil se opakuje a prebira funkci refrénu.
Text pisné ve dvou slokach popisuje radostné vzpominky na domov jako misto détskych her,
kam je vzdy mozné se vratit. Jednotlivé fraze nejsou dostate¢né melodicky odsazeny, ¢imz
dochézi k nepfirozenému spojovani tematicky odlisnych sekii. Rovnéz ndhodné rozmisténé
synkopické piehozeni rytmu plisobi nésiln€. Nejveétsim nedostatkem pisné je vSak nedostatecné
propracované spojeni jednotlivych slabik textu s melodii, které¢ vyplyva uz z nepravidelného
poctu slabik v jednotlivych frazich, které by vSak mély odpovidat stejné melodii. V Ordwayové
pisni je naptiklad zavérecné slovo matka ptifazeno k rytmické figufe osminova nota a ¢tvrtova
nota s teckou, coz vede k nepfirozenému zdlraznéni druhé slabiky slova, a je tak naruSena

plynulost zpévu.

Japonska verze vydana poprvé v roce 1904 piejima melodii i klavirni doprovod zcela
beze zmény. Odlisny je pouze text, ktery popisuje stesk, ktery cestovatele zasahne v prabéhu
putovani. Je zde ale stale obsazen motiv vzpominek na domov a rodice. Pisefi ma v souladu

s ptivodni verzi dvé sloky.

Li Shutongova verze Louceni se od obou verzi v mnohém li§i. V pfedmluvé ke
kompletni sbirce Li Shutongovych skladeb méla pisenn pouze jednu sloku, dalsi sloky byly

postupné piidavany a neni zcela jisté, kdo byl jejich autorem. Li v textu pisné€ vyuzil motiv

62


https://www.youtube.com/watch?v=WeihL6tQC_c&t=4s
https://www.youtube.com/watch?v=WeihL6tQC_c&t=4s

oblibeny v klasické ¢inské poezii. Nejedna se o vzpominky cestovatele na domov, ale o popis

rozlouceni, které cesté predchazi.”

Motiv Lougeni se objevuje v mnoha ¢inskych basnich, naptiklad Wang Weie T4, Li
Boa %= [ nebo u Meng Haorana 7548, jejichz texty Li rovnéZ pti kompozici §kolskych pisni
vyuzival. Li Shutong v textu pouzil n€kolik motivi, které se tradicné objevuji ve spojitosti
s odchodem pfitele — naptiklad zépad slunce, zvuk flétny vyprovazejici pritele nebo osamocené
piti vina. Text je pravidelny, coz je jednim z divodi, pro¢ 1épe souzni s melodii pisné. Zatimco
v ptavodni americké verzi je text nasilné vpasovan do jednotlivych melodickych frazi, v
japonské i ¢inské verzi je text s melodii spojen zcela harmonicky a plynuti melodie neni
nikterak narusSeno pfifazenym textem. V Li Shutongové verzi k tomu pfispiva i ptidani ligatur
a snizeni poctu slabik, které plynuti textu podporuji a jednotlivé fraze jsou tak vyraznéji

odsazeny.

Nejpatrnéjs$i zména se tyka rozpracovani ptivodniho klavirniho doprovodu. Li Shutong
ziejme& nemél k dispozici zapis ptivodniho Ordwayova doprovodu a vytvotil tedy novou verzi,

kterd v mnohém pted¢i verzi plivodni, naptiklad zménou rytmizovani doprovodu v refrénu.

Pokud porovname vSechny tfi existujici verze této pisné, dojdeme nutné k zavéru, ze
piestoze se od sebe po strance melodie 1isi zcela minimalng, po strance textové jsou zcela
odlisné. Hlavnim rozdilem je pak zpisob vc€lenéni textu do hudby. Nejsofistikovangjsi je
v tomto ohledu verze Li Shutongova, kterd dodnes patfi k oblibenym skladbam 1 na ¢inskych
konzervatotich. Zde se kromé koncertnich provedeni dockala i nékolika pfepracovani pro sbory

a zépadni 1 ¢inské hudebni nastroje.

Li Shutongliv odchod do ustrani poté, co se stal buddhistickym mnichem, neznamenal

konec jeho skladatelské drahy. Dva Li Shutongovi studenti Xia Mianzun & 524 a Liu

Zhiping Z'E % v 16t& roku 1929 navstivili Li Shutonga a stéZovali si na upadek soucasné

59 Li Shutong je autorem nékolika dalSich pisni vyuZivajicich tématiku louceni, napriklad Dar na
rozlou¢enou Liubie ¥4 3] (viz nahravka &islo tinact).

60 Xia Mianzu & &L (1886-1946) byl ¢insky intelektudl a esejista. V roce 1901 ziskal titul bakalare xiucai
75 7. 0 rok pozdéji nastoupil na Sanghajskou ¢insko-zapadni univerzitu Shanghai zhongxi xueyuan -
PEEL B, Vroce 1905 studii zanechal a odjel studovat do Japonska. S Li Shutongem se seznamil béhem
pedagogického plisobeni v Zhejiangu, kde vyucoval ¢instinu. Pozdéji se stal podporovatelem Hnuti za novou
kulturu. V roce 1924 prelozil do ¢inStiny détsky roman italského spisovatele Edmonda De Amicise Srdce
(Kiely 2010: 208).

61 Liu Zhiping %/ ~F (1894-1978) studoval na Prvn{ Zhejiangské pedagogické univerzité, kde se seznamil
s Li Shutongem. Hudbu studoval v Tokiu. Po navratu spolecné s Feng Zikaiem zalozil specializovanou
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hudby. Kritizovali svého ucitele za to, ze se piredCasné stal buddhistickym mnichem, nebot’
mohl svymi Skolskymi pisnémi piispét ke kultivaci charakteru mnohych studentti. Li Shutong
jim dal zapravdu a slibil, Ze vytvoti n¢kolik pisni vhodnych ke zpévu ve skolach. Takto vzniklo
pét Skolskych pisni ze sbirky Obroda Qingliang &)}, jejichz cilem mélo byt ,,0¢isténi svéta
prekypujiciho nemravnymi zvuky* (Chen 2007: 89). Li Shutong nejprve vytvofil texty pisni,
jez byly silng inspirovany buddhismem a obsahovaly mnoho tézko srozumitelnych pasazi. Toho
si byl védom 1 sam Li a proto navrhl, aby byly pisn¢ opatieny komentafem od vzdélanych
buddhistickych mistri, ktery by osvétlil skutecny vyznam slov pisni a zaroven by je ptiblizil
mladym studentim. Tento komentaf je podle Li Shutonga nutné se studenty nejprve probirat
v ramci hodin hudebni vychovy, pak teprve lze pristoupit k nacviku samotné pisné. I ptes tato
opatfeni maji byt pisn€ ur€eny starSim studentlim, ktefi jsou schopni ocenit jejich kvality (Ibid).

Zhudebnéni textl svéfil Li Shutong svym byvalym studentiim, zejména Liu Zhipingovi.

Zbytek Li Shutongovych pisni se objevil pouze jako soucast jinych vyborl a sbirek,
zejména ,,Padesati zndmych &inskych pisni“ Zhongwen mingge wushi qu 1 28 A0
zroku 1927 (sbirku zkompiloval Feng Zikai & 15), ,,Vyboru ¢inskych lidovych pisni*
Zhongguo minge xuan [ EHEE z roku 1928 (od Qian Juntaa $€7 %)) a ,,Vyboru Li
Shutongovych pisni“ Li Shutong gequ ji ZZF{[EIFKHHEE z roku 1958 rovnéz od Feng Zikaie.
Nejvétsi sbirka Li Shutongovych dél Li Shutong — hong yi fashi gequ quanji Z5{[E] - 5/\—£

EMEK 222 vysla v roce 1990 a obsahuje celkem 74 pisni.

pedagogickou univerzitu v Sanghaji. V roce 1920 se stal hudebnim redaktorem ¢asopisu Meiyu 3 5. Vydal
fadu sbirek a u¢ebnich materialti urcenych pro vyuku hudby na vSech typech skol (Sullivan 2006: 108).
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9 Skolské pisné v obdobi Majového hnuti

Modernizace hudby v obdobi Majového hnuti byla podporovana prednimi vzdélanci
doby, nebot’ hudba byla, podobné jako naptiklad literatura, i v tomto obdobi chapana jako
piihodny nastroj k vychové, formovani moralnich zasad i prohlubovani nacionalniho citéni.
V dobé Mijového hnuti mnohonasobné vzrostly veskeré hudebni aktivity vcetné poradani
koncertl, vydavani novych skladeb tiskem i vzniku kurzt hry na hudebni néstroje. Tyto aktivity
byly zpocatku spojeny s Pekingskou univerzitou. Kolem roku 1927 se ale centrum hudebniho

déni piesunulo do Sanghaje (Jones 2001: 35).

Maijové hnuti znamenalo piedevsim vétsi priklon k zapadni hudbé, kterd uz byla
ztotozinovana s hudbou moderni. V této dobé¢ bylo odvrzeno vSe tradi¢ni, v€etné tradi¢ni ¢inské
hudby. Nespokojenost s pozici Ciny v ramci svétového uspofadani po prvni svétové valce se
projevovala ptiklonem k nacionalismu. Kromé néj se hlavni naplni Nové hudby stal boj
o demokratizaci Ciny a piijeti novych Zivotnich hodnot, a to hodnot inspirovanych Zapadem

(Liu a Mason 2010: 186).

Poprvé vznikaly protestni pisné, které se inspirovaly Skolskymi pisnémi i revolu¢nimi
pisnémi pochézejicimi ze Zapadu (zejména témi spojenymi s Rijnovou revoluci v Rusku)
a plynule navazaly na tradici zpévu $kolskych pisni pii politickych shroméazdénich.®? Politické,
spolecenskeé a intelektudlni procesy v obdobi Majového hnuti ptinesly i zmény v oblasti hudby.
Mnoho ptednich intelektuali ¢innych na poli literatury a kultury se vénovalo i hudbé a to
zejména propagaci nové hudby ovlivnéné hudbou zépadni. Patfili mezi né napiiklad Zhao
Yuanren, Cai Yuanpei, Xiao Youmei nebo Feng Zikai. Majové hnuti propagovalo védecky

piistup k hudb¢ a zcela odvrhovalo tradi¢ni ¢inskou tvorbu (Wang 1994: 155).

Cai Yuanpei rovnéz prispél k systematizaci studia zdpadni hudby tim, Ze v roce 1919
pii Pekingském hudebnim institutu Beijing daxue yinyue yanjiu hui Jt5E K5 44055 &
zavedl tzv. reformni hudebni skupiny, které mély za tkol pfedstavovat zapadni hudbu ¢inskym

studentim. Tento institut se vénoval 1 pofddani hudebnich studijnich programii pro ucitele

62 Dlezitost zpévu téchto pisni si pozdéji uvédomoval i Mao Zedong, ktery povéril Li Qiushia kompilaci
sbirky revolu¢nich pisni Geming geji #4745 vhodnych pro sborovy zpév pfi shromazdénich. Pozdgji se
tyto pisné staly i soucasti vycviku vojaki.
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zékladnich a stfednich Skol, coz vedlo k nartastu poctu Skol napti¢ Cinou, které nabizely v rdmci

studijnich programt i studium hudby a hry na néstroje (Cao 1998: 15).

Zapadni hudba se v o¢ich intelektualii obdobi Majového hnuti a Hnuti za novou kulturu
stala synonymem moderni a vyspélé kultury (Liu a Mason 2010: 201). Prvni vilna moderniho
¢inského nacionalismu se v oblasti Skolskych pisni projevila pfedevsim v novych melodiich
pievzatych z cCinskych lidovych pisni, détskych pisni a jejich propojeni se zapadnimi
revoluénimi pisnémi nejcasteji pochdzejicimi z Ruska. Hlavnim tématem pisni se stalo narodni
ponizeni a zpév pisni byl podporovan ptednimi vzdélanci jako nezbytnd soucast utvareni
moderniho naroda. PiestoZe se komponovani Skolskych pisni vénovali pfedni skladatelé doby,
melodiim téchto pisni byla vénovéna jen mald pozornost. Hlavni roli stale hral text pisni (Xia

2007: 139).

Kromé protestnich a revoluc¢nich pisni vychéazejicich ze Skolskych pisni tak, jak je tvofili
Shen Xingong a Zeng Zhimin, vznika v nésledujicim obdobi i novy zanr pisni uméleckych

yishu gequ BARTHI .

9.1 Xiao Youmei — Otazka Wen [&]

Xiao Youmei 7 A HF (1884-1940) je typickym predstavitelem skladatele obdobi od
Majového hnuti do vypuknuti Protijaponské valky. Byl absolventem konzervatofi
v Tokiu, Lipsku a Berling. Stejné¢ jako mnoho dalSich skladateld tohoto obdobi i on se po
navratu z Evropy vénoval pfevazné hudebnimu vzdélavani — jednak plisobil jako ucitel hry na
klavir v nové zalozenych ¢inskych konzervatofich a jednak se vénoval sestavovani vhodnych

ucebnich materiala.

Vétsinu Xiao Youmeiovy tvorby predstavuji jednohlasé 1 vicehlasé pisné, které po vzoru
Skolskych pisni vychazely v cetnych sbirkach, z nichZ k nejznamé&j$im patfi ,,Prvni sbirka
moderni hudby* Jinyue chuji 1T 44#]4E z roku 1922, tfidilna ,,Sbirka pisni* Geji #i£E z roku
1924. (Liu a Mason 2010: 103). Piestoze pisn¢ tohoto obdobi ve snaze upozornit na vyssi
uroven pouzitych kompozi¢nich technik nejsou jiz oznacovany jako pisné Skolské, ale jako

pisné¢ umélecké, byly rovnéz urCeny k didaktickému vyuziti ve Skoldch a jak uvidime
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v nasledujici ukazce, piejaly nékolik charakteristickych ryst pisni Skolskych. Naprosta vétsSina

Xiaovych pisni byla opatfena texty od Yi Weizhaie, ktery patfil ke znaAmym autortim pisni ci.

Jednou z nejznaméjsich Xiaovych pisni je Otdzka Wen i (viz nahravka &islo &trnéct),

kterd rovnéz vyuziva text, jehoz autorem je Yi Weizhai. Piseni vznikla v roce 1922 a vysla

v ,,Prvni sbirce moderni hudby* Jinyue chuji.

Text poukazujici na neuprosnost plynuti Casu zaroven vyzyva k nutnosti trpélivé snaset
piikofi, kterda nam osud stavi do cesty. Komplikovany text s mnozstvim dlouhych frazi vede ke
zhudebnéni ve formé nekone¢nych ligatur, které¢ vyzaduji provedeni zkusenéjSimi interprety.
Jako mnoho dalSich pisni ze tficatych let i Otdzka jiz neobsahuje pouze sylabicky zpév, coz
souvisi i s vyuzitim vySsiho rozsahu melodie, nebot’ realizace vyssich poloh je diky setrvani na
jedné samohlasce vyrazné snadnéjsi. Xiao zde pouzil jeden ze svych oblibenych prvkl — trioly.
Ty nejsou chapany pouze jako ozdoby, nybrz jako plnohodnotné souc¢ést skladby, na kterou je
v souvislosti se sylabicky pfifazenym textem kladen velky dtraz. Oproti pfedchazejicim
obdobim je zde poprvé vénovana pozornost dynamice i drobnym nuancim provedeni jako je
agogika, zpomaleni atd. Xiao vyuzival k zapisu linkové notace a pisné jsou vzdy podle
zapadnich vzorl opatfeny tempovym oznac¢enim. Klavirni doprovod pisné je velice jednoduchy
a kopiruje hlavni melodii, pficemZ jsou zde nékolikrat vyuzity arpeggia podporujici

melancholickou naladu pisné.

Xiao Youmei studoval hudbu v Némecku, tedy v zemi, kde ma své kofeny romanticka
pisen, avSak i v jeho tvorbé je patrné nedostatecné zvladnuti zdsad kompozice pisni, pfedev§im
v oblasti formélniho rozvrzeni. Napiiklad volba rytmicky pfili§ kontrastnich vzorci, které
naruSuji plynulost melodie, je jasnym dédictvim Skolskych pisni. PiestoZze umélecké pisné
kladou oproti pisnim Skolskym vétsi dlraz na estetické kvality samotné melodie, textova
stranka hrala v o¢ich posluchacti i interpretil stale vyznamnou roli, a to pfedevsim v souvislosti
s pozadavkem na jeji srozumitelnost. PtiliSnd naro¢nost textll Xiaovych pisni je uvadéna jako
davod jejich mensi obliby. I Xiao Youmeiova tvorba obsahujici predev§im vicehlasé pisné
potvrzuje, ze Li Shutongovy nesmélé pokusy o n€kolikahlasé zpracovani Skolskych pisni

pfedznamenaly skladby nasledujicich obdobi, které na n€¢ v mnohém navazaly.
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https://www.youtube.com/watch?v=dAnTn27nsyo

10 Dalsi vyvoj pisni

Skolské pisné a jejich vélenéni do vzdélavaciho systému se staly vzorem pro pisné
revolucni, které¢ byly rovnéz komponovany piednimi skladateli a byly uréeny ke sborovému
zpévu na politickych shromazdénich. Zatimco v obdobi vlady Mao Zedonga byla hlavnim
tématem téchto pisni dileZitost tlohy Komunistické strany v budovani nové Ciny, od
osmdesatych let do souCasnosti vrcholni ¢insti predstavitelé podporuji vélenéni vhodnych
popularnich pisni do vzdélavaciho planu. Tyto popularni pisné uz se zdaleka neomezuji pouze
na ty ¢inské provenience, po roce 2000 se nejvétsi popularité tési pisné z Taiwanu a Spojenych
stat. I tyto pisné jsou vybirany pouze na zéklad¢€ ideologickych kvalit jejich textu, takto se
napftiklad do ucebnic pro zakladni a stfedni Skoly dostala pisett Michaela Jacksona ,,We are the
world®, kterd ma podporovat ideu celosvétového miru, jehoz nezbytnym ptedpokladem je
harmonicka spole¢nost (Ho Wai-chung 2011: 128). Vyuzivani populdrnich pisni jako
prostiedku plisobeni na uvazovani a charakter obyvatel Ciny, pfestoZe nepochybné ma své
koteny i1 v konfucidnském chapani hudby jako prostiedku, kterym je mozno formovat moralni
kvality ¢lovéka, je predevsim logickym pokracovanim trendd, které byly nastoleny na prelomu

devatenactého a dvacatého stoleti.
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Z.aveér

Skolské pisné predstavuji hudebni Zanr, ktery stoji na po¢atku modernizace &inské
hudby. Tomu odpovidé jak charakteristika samotnych pisni, tak profil jejich autort. Stejné jako
se u napévl 1 text projevuje stiet tradiCnich predstav o uloze hudby a snah o Sifeni novych
spolecenskych hodnot ze Zapadu i autoii téchto skladeb patii k prvni generaci studentt
zahrani¢nich Skol, ktefi zaroven absolvovali i nékterou z Grovni cisafskych zkousek. Stret mezi
tradici a modernitou je ostatné patrny i v kontrastu pozadavki hudebni tvorby v teoretickych
pojednanich téchto autorti s konkrétnimi dily, pfi¢emz, pfestoze vétSina skladateld se priklani
k rizné mife ,,pozédpadnéni® ¢inské hudby, zejména z formalni stavby jednotlivych pisni je

patrné, nakolik jsou estetické predstavy autori stale zakofenény v ¢inské hudebni tradici.

Je piekvapivé, Ze Skolské pisné byly doposud zminiovany vyhradné ve dvojim kontextu.
Zatimco zapadni badatelé zmifiuji tyto pisné v souvislosti s pronikanim zapadni hudby do Ciny,
¢insti autofi vyzdvihuji didakticky rozmér tohoto Zzanru. Minimum pojednani vSak bylo
vénovano hudebni strance téchto pisni, zejména pak jejich hudebni analyze. Pfitom jeding
takovato analyza miZe ukédzat, jakym zpisobem se Zanr Skolskych pisni podilel na formovani
¢inského hudebniho vkusu a které prvky pietrvavaji v hudebni tvorbé aZz do dneSnich dob.
Rovnéz charakteristika Skolskych pisni vyhradné jako prvniho Zanru kombinujiciho zapadni
a ¢inskou hudbu neni zcela pfesnd. Pomineme-li, Ze takovato kombinace se jiZ v rizné mife
vyskytla u misionafskych hymni i1 vojenskych pisni, krom& zapadni hudby se do skolskych
pisni promitla i hudba japonska, potazmo estetické citéni a pozadavky japonskych intelektuala
usilujicich o modernizaci japonské hudby. Zapadni melodie, které ¢inské pisné vyuzivaly,
ptichazely do Ciny zprostiedkované pies Japonsko. Pravé proto mezi nejéastéjimi figuruji

melodie americké, francouzské a némecké.®

Cinsky pohled zdtraziujici vychovny rozmér Skolskych pisni vychazi z propojeni pisni
a vzdélavaciho systému. Je skutecné pravda, ze na pocatku tvorby Skolskych pisni stoji snaha
0 pusobeni na smysleni posluchact, avSak pravé na zadkladé peclivého vybéru textl pisni

a promysleného zatazeni skladeb do vyukovych planti dochazi i k vyraznému dlouhodobému

63 Americké pisné predstavil v Japonsku Luther Mason, ktery byl povolan jako konzultant Ministerstva
Skolstvi pri tvorbé nového vzdélavaciho planu (Melvin 2004: 87). Némeckd romanticka hudba byla
v Japonsku chapana jako zaklad evropské klasické hudby a francouzska moderni hudba vyuzivala prvky
blizké hudbé japonské.
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formovani estetickych pozadavkl posluchacii v oblasti melodie. V ¢inském prostiedi je vSak
pozornost vénovana pouze textové strance pisni, kterd je rovnéz i hlavnim kritériem hodnoceni

kvality pisni.

Je otazkou, nakolik mGzeme hovofit o naprosté jednoté zanru Skolskych pisni. I na
zéklad€ rozboru pisni Ctyf nejvyznamnéjSich autort Skolskych pisni je mozno vymezit tii
obdobi tvorby tohoto Zzanru, zaroven tvorba tii nejznaméjSich skladatelii Skolskych pisni
predstavuje 1 tfi rozdilné ptistupy ke kompozici. Liang Qichaova hudebni tvorba byla silné
poznamendna mimohudebnimi zdméry a nedostatecnym hudebnim vzdélanim. Liang kladl
diraz pfedevsim na text pisni, pfi¢emz €asto nevolil dostatecné chytlavé melodie a rovnéZz ptili§
nasilné propojoval napév s melodii. Zeng Zhimin byl zastincem Uplné westernizace ¢inské
hudby a propagatorem vzniku nové hudebni teorie. Jeho Skolské pisn¢ vychazely jako soucast
teoretickych pojedndni, a prestoze mély predstavovat vzor vhodnych kompozi¢nich technik,
Casto nejsou po formalni strance i co se ty¢e propojeni textu a melodie zcela zvladnuty.
prestoze byly primarné urceny détem v piedskolnim véku. Shen Xingongovy pisné vyuzivaji
velice srozumitelné texty v baihua, které jsou i vhodné zkombinovany s melodiemi. Témata
textd ukazuji Shen Xingongiv zdmér propagovat zapadni kulturu i nové Zivotni hodnoty. Jak
obliba téchto pisni ukazuje, formalni nedostatky nebyly v ocich posluchac¢li nejmensi
prekazkou. Jsou to vSak pravé tyto prvky (nelogické rytmické zmény, absence modulace,
nepravidelna struktura), které pretrvaly v ¢inskych pisnich v pribéhu celého dvacatého stoleti.
Nejsofistikovangjsi pisné¢ pochéazeji od Li Shutonga. Ten na rozdil od svych soucasnikl
preferoval texty vychdzejici z klasické poezie a sloZité filozoficky ladéné texty, které byly tézko
srozumitelné 1 samotnym studentim. Li vybiral tyto texty velice peclivé, o to bizarngji pisobi
nekteré skladby vyuzivajici taneéni a Zivé melodie v kombinaci s melancholickymi
a mySlenkove obsaznymi texty. K nejveétSim prinosim Liovych pisni patii vicehlas. Piestoze Li
Casto pracuje pouze se stavbou hlasi na stupnich kvintakordu, je prvnim, kdo se pokousi
pisn¢ Zeng Zhimina a Shen Xingonga ptedstavuji zdklad pozdéjSich pisni protestnich
arevolucnich, na Li Shutonga navézali autofi uméleckych pisni. Mezi nimi napiiklad Xiao
Youmei. Piestoze Xiao byl oproti vSem ptredchézejicim autorim dikladné¢ hudebné vzdélan

ijeho pisné pfejimaji nekteré formalni nedostatky skladeb z predchézejicich obdobi. Celkova

70



nevyvazenost pisni spolu s vyuzivanim piili§ vyraznych rytmickych figur patii k t€ém nejvice

patrnym.

Skolské pisné a jejich za¢lenéni do vzdélavaciho systému v pozdéjsich obdobich
inspirovalo nové typy pisni, které se rovnéz S§itily tiskem a rovnéz se staly nositeli ideologie.
Melodie téchto pisni Casto piejimaly ptvodni melodie pisni Skolskych, piepracovany byly
pouze texty, vzdy v souladu s potiebami doby. Neékteré Skolské pisné byly zpivany
i v pozdéjSich obdobich vramci politickych manifestaci a shromdzdéni, populdrni byly
zejména ty pisné, jejichz texty se vztahovaly k obecnéj$im vlasteneckym motiviim, nebot’ ty

nebylo tieba piepracovavat (naptiklad Shen Xingongova Zluta feka).

Po vzniku prvnich ¢inskych konzervatoti se Skolské a revoluéni pisné staly povinnou
soucasti tvorby vSech vyznamnych skladateld, ktefi se rovnéz museli potykat s trendem, jenz
zanr Skolskych pisni nastolil, a to s hodnocenim kvality pisni pouze podle jejich textové stranky.
Skladatelé byli nuceni zasazovat text do zcela primitivnich melodii, které se mély piredevsim
podobat melodiim pavodnich pisni Skolskych. Uptednostiiovani textu pred melodii pieziva az
do soucasnosti, naptiklad pii vybéru vhodnych populdrnich pisni, které maji byt zatazeny do
vzdélavaciho planu. Skolské pisné jsou do Skolnich osnov fazeny stale a jejich zp&v je nadale
velmi akcentovan i mimo prostory $kol. Casto se napiiklad vyskytuji v repertoaru sbort,
orchestrd 1 solistd, jsou soucasti televiznich i1 divadelnich vystoupeni. Piestoze se zda, Ze
v souvislosti se zménou preferenci mladé generace ¢inskych student v budoucnu prevezmou
roli Skolskych pisni nova populdrni dila, jak ukazuje vySe zminény piiklad se skladbou
Michaela Jacksona 1 vybér téchto pisni bude vychazet z pozadavkl hudebni tvorby, které byly

nastoleny na pocatku dvacatého stoleti v souvislosti s pisnémi Skolskymi.
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Priloha — nahravky vybranych Skolskych pisni

1. Zeng Zhimin, Pojednani o hudebni vychové Yinyue Jiaoyu Lun ZRZE 16 (v ZIYSLHB:
193): Dva lehce pozménéné hudebni motivy: 65 43 21 216 a 6531321

2. Zeng Zhimin, Pojednéni o hudebni vychové Yinyue Jiaoyu Lun 5525 1t (v ZJYSLHB:

193): zacatek Marseillaisy 5 5 . 5 a chybny zapis jako 55 5

3. Zeng Zhimin, Pojednani o hudebni vychové Yinyue Jiaoyu Lun F5RZ(51¢ (v ZJYSLHB:

193): chybny zaznam zacatku Marseillaisy

4. Liang Qichao ZH{EH Vlastenecka pisent diguo ge (EBHK) 1902

Zpév, housle: Lenka Cvrckova

Pk ! B,

RN ERKRE, AT E&H K

Yo IR R, RIFRER 5 RS -

AAR, SEHEE =M, J55 &S,
RECERY, JRIKEA, HHEACHTI S, MERET B
R BRI, AR BRI

5. Shen Xingong ¥ /U T. Zluta feka Huang he () 1905
Text: Yang Du %%

Zpév: Lenka Cvrckova

sl ], HE R
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TEGE S I, AR .
wAREEE, A,
Barde b, 0B
RIsh, MEE,
VSR NS R
BAtER, REENIGE,
B SR, SRS S,
LAEPHAE .

AfEsik, BRI,

Shen Xingong 7kU» T. Chlapci museji mit vysoké ambice Nan ‘er yinggai zhigi gao {53 55
—EHE) 1903

Zpév, housle: Lenka Cvrckova

5L — R, ERALIN,
R A TR, AR R
SCHEFRET], DN iat,
HEJHE— [T AR, S S M A I
—ERERH R, BRI SR
HEAFT LI LSS, 5 SRR o

Zeng Zhimin & £ Namoini bitva Haizhan (H#FEL) 1903

Zpév, housle: Lenka Cvrckova

FHRFFZS =R, WO 2,
B A2 DRl 2, A B AR AL
JRIEH S LT, HHFRIER,
SeER TR A RUR, NS

T DN abye) A ez i
R ECHIRER, DY AT
BN TIOR8, 8 R W vy
s LR AN S, B ILEET]
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8.

10.

11.

Zeng Zhimin ¥ & 3% Kdy proziou Heri xing {{7] H )

Zpév, housle: Lenka Cvrckova

—WPREBI AN, RIERS A
USRS Sy S L = N ER Gl
CE IS RRE DL, BRI
R, R, R T R
RPN, AR R R
AEAECE, REMREERE, ERMTHEE.

Li Shutong 2% [7] Reinkarnace Huashen {ft£r) 1905

Sopran: Lenka Cvr&kova, alt: Jana Sikrové, tenor: Jan Holec, Bas: Pavel Britha, Pavel Pikous

GE=SIEREIN /O L PN
PR IRE T 1, 3 3 U
BEBENKR, PRS ARE,
FREEIY K, A A

Au clair de la lune, francouzska ukolébavka

Zpév, housle: Lenka Cvrckova

Au clair de la lune,
mon ami Pierrot.
Préte-moi ta plume

pour écrire un mot.

Ma chandelle est morte,
je n'ai plus de feu.
Ouvre-moi ta porte,

pour I'amour de Dieu.

Li Shutong 2= [A] Loudeni Songbie 3% i)
Melodie: J. P. Ordway
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12.

13.

Sopran: Lenka Cvrckova, alt: Jana Sikrova, tenor: Jan Holec, Bas: Pavel Briiha, Pavel Pikous,

klavir: Marie Kepkova

RFEAh, HiEE, FFHEEER,
W R, &7 Bl Ahil
RZVE, M2, FZFFE.
— IS ARE, SIS,

John P. Ordway, Dreaming of mother and home 1851
jednohlasa verze + vicehlasa Uprava refrénu
Sopran: Lenka Cvr&kova, alt: Jana Sikrova, tenor: Jan Holec, Bas: Pavel Britha, Pavel Pikous,

klavir: Marie Kepkova

Dreaming of home, dear old home!
Home of my childhood and mother;
Oft when I wake 'tis sweet to find,

I've been dreaming of home and mother;

Home, Dear home, childhood happy home,
When I played with sister and with brother,
"Twas the sweetest joy when we did roam,

Over hill and thro' dale with mother.

Li Shutong 2= [] Dar na rozlouc¢enou Liubie {4 Jll) 1907
Text: Ye Qingchen # {5

Sopran: Lenka Cvr&kova, alt: Jana Sikrova

AR AL, RAAEE.
ERFOTaRG B AW
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TEPATEVE AR A AR 7T, Hosr ARG o
AFIAGALS TR, F A T ?

14. Xiao Youmei #§ A Otazka Wen (fi) 1922
Zpév: Lenka Cvrckova, klavir: Marie Kepkova

FITEARAERE? PRAEIE A QK ?
PREVEFRKE NS R e ? R ) 3! R
HIEA H BT 2 /D3 R ?

FEAR

GG R S
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