Posudek na diplomovou praci Bc. Dominika Pichler Autor a autorstvi ve fotografii v prvni poloviné
20. stoleti v ¢eskych zemich, FF UK 2017

Autorka si vybrala téma atraktivni, ale rozhodné ne jednoduché. Diplomantka byla varovani, Ze
pojem autor je v déjinach fotografie komplikovany a bohaté strukturovany, mize se dokonce vyrazné
liSit i v rdmci jedné osobnosti. V kazdé vyvojové etapé fotografie autorka nachazi vyrazné osobnosti i
specifickou problematiku tykajici se autorského tématu. Zddrazriuje silu jedince, ktery dokaze ovlivnit
celé generacni hnuti. Skrze vyvoj jednotlivych autord (Drahomir Josef RGzi¢ka, FrantiSek Drtikol, Josef
Sudek, Jaromir Funke, Eugen Wigkovsky, Jindfich Styrsky) se zaroveri snazi prokazat, ze kazdé stylové
obdobi v historii fotografie ma svij specificky vyznam pro jeji dalsi vyvoj; prestoze je tento vyznam
jednotlivymi autory ¢asto zpétné popiran.

Pichler predlozila déjiny fotografie sdlirazem na vztah uméleckd fotografie versus technicka
pristrojova, kde podil fotografa je minimdlni. Bohuzel ani z dvodu neni jasné, jak chape pojem
autora, proc si jej vybrala, kdo se jim zabyval, ani na zdvér nenapsala, k ¢emu dosla. Chybi mi tam
zhodnoceni teorie autorstvi (Barthes, Sontag). Zacina autorstvi ve fotografii piktorialismem? Jasnéjsi
stanovisko podava na pfrikladu Tréky, i kdyZz pravé vjeho ptipadé je pojem autorstvi vyraznéji
strukturovano (autor-signatura-firma-studio). Samostatné téma je otazka signovani fotografie. To se
tykd i jmen vybranych svétovych fotografu. V pfipadé avantgardy je konstrukt autorstvi sloZity. Karel
Taige vramci své koncepce fotomontaZze mél predstavu, Ze autor v romantickém smyslu zmizi a
nahradi jej laici s nlizkami. Nejsem si jisty, zda strategie plagidtorstvi je to nejpodstatnéjsi pro
avantgardu. Mame-li zdlraznit avantgardni estetiku fotografii, pak mUiZeme vidét citace
avantgardnich postupt, snimky s diagonalni kompozici pohledu, podhledy, nadhledy, které asi
nespadaji do kategorie plagiatorstvi, ale jsou dokladem fungovani principl avantgardy. Jsou ukazkou

kolektivniho védomi.

Pichler pfedvedla silny zajem o fenomén fotografie. Bohuzel k tématu pfistoupila apriori, tj. uvedla
jména nékolika vyznamnych fotograf(, které charakterizovala nadpisem ,autofi“. Autorska fotografie
je ta, kterd vyzaruje jakousi individudlni pozici. Pichlerovd ovSem soustavné analyzy nékterych
projevl souvisejici s autorstvim pomiji: signatura, studiové razitko atd. Neni jasné, kdo rozhoduje o
privlastku autorstvi ve fotografii. V textu Pichler pfistoupila k otdzce vztahu autorstvi a fotografie
z pozice déjin fotografie. Je pozitivni, Ze studenti jsou pfitahovani fenoménem fotografie, ale pfi
absenci vyuky déjin fotografie si nevi rady se sofistikovanymi problémy. Ackoliv se Pichlerové
nepodafilo rozkryt mechanismus konstrukce ,autorstvi®, jeji prace s vyznamnymi fotografy pfinasi
nezpochybnitelné priklady autorského principu. Ctenéf se ovéem nedozvi, do jaké miry jsou agenda
autorstvi vysledkem zdjmu autora o své dilo a do jaké miry je pfivlastek autorsky uplatnén nékym

zvendi.



Kdo je opravnén rozhodovat, co je a co neni autorska fotografie. V pripadé Wiskowského muze byt
autorsky princip podporen jeho teoretickymi aspiracemi. Autor je ten, ktery médium reflektuje a
uvaZuje o ném. Existuje néjaka struktura rtznych pristup( k autorstvi, ktera by poukazovala na vztah

autorstvi jak k umélecké autonomni fotografii, tak k uméleckému obchodu?

Pfes znacné vyhrady ke struktufe diplomové prace a po uvazeni vSech pro - zaujatd analyza dila
Sudka nebo Wiskowského, zdjem o téma - a proti - mechanické pojeti autorstvi podle vzoru “znamy
fotograf=rozpoznatelné dilo,” nakonec doporucuji predlozit k obhajobé.
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