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Abstrakt

Prace je zamérena na zmapovani prazské galerie MXM, jedné z prvnich soukromych
galerii, které u nds vznikly po sametové revoluci v roce 1989. Snazi se tak nabidnout pohled
na tuto vyznamnou instituci, ktera byla jednou z nejdllezitéjsich soukromych galerii 90. let,
jez zazivaly v této svobodné atmosféie svij velky ,boom*“. Uvodni kapitola nabizi ptehled a
srovnani s nékolika prvnimi soukromymi galeriemi, které v Cechach vznikaly tésné po
revoluci. Nasleduje struc¢né historické pozadi vzniku a fungovani galerie MXM. Vétsi
pozornost je vénovand dlleZzitym osobnostem, které utvarely umélecky program i
teoretické pozadi galerie, jez bylo jeji vyznamnou soucasti. Dllezitd ¢ast prace je vénovana
zejména vybranym kmenovym i hostujicim umélcim, jeZ jsou zde predstaveni predevsim
skrze své samostatné vystavy, konané v MXM. Jelikoz se MXM neomezovala pouze na své
vlastni vystavni prostory na Kampé&, mapuji zde také jeji aktivity na jinych mistech v Cechach,
ale i v zahranici. Pravé zahrani¢nim kontaktim, diky kterym predstavila galerie ve svych
prostorach celou radu autord z rdznych zemi, je zde vénovan dulezity prostor. Text uzavird
kapitola vénujici se prodeji dél a sbératelské klientele MXM, ktera poodkryva situaci na
uméleckém trhu v 90. letech a zaroven to, jakym zplsobem fungovala tato galerie po

finanéni strance.



Abstract

The work offers an analysis of the MXM gallery, located in Prague. It was one of the
first private galleries to appear after the Velvet Revolution in 1989. In the post-communism
atmosphere of the 1990s it experienced a great "boom" and quickly grew to become a
significant institution and one of the most important private galleries in the city. The
introductory chapter offers an overview and comparison with other private galleries that
originated in the Czech Republic just after the revolution, followed by a brief historical
background of the establishment and functioning of the MXM gallery. Attention is paid to
the important personalities who shaped the artistic program and the theoretical background
of the gallery, both being critically important. Asignificant part of the presented work is
devoted to selected artists, who are mainly represented through their individual exhibitions.
Since MXM activities extend beyond its own exhibition area, on Kampa, this text also
investigates MXM activities at other locations in the Czech Republic as well as abroad. The
gallery devoted substantial energy to establishing foreign contacts, which allowed it to
present the works ofvarious authors from many countries. The last chapter describes the
sale of art work and the art collectors associated with MXM. The chapter offers insights into
the art market of the 1990s as well as the fiscal management of the MXM gallery since its

inception.
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1. Uvod

Jedna z prvnich soukromych galerii vzniklych v 90. letech, galerie MXM, patfila
bezesporu k jedné z nejvyznamnéjsich soukromych galerii na ceské vytvarné scéné. lJeji
vyznam pro fadu umélc( a teoretikd byl nezanedbatelny, presto ji doposud nebyla vénovana
vétsi pozornost, jakou by si podle mého ndzoru zaslouzila. Rozhodla jsem se proto této
,mezery v historii“ vyuZit a pokusit se zmapovat historické pozadi, provoz a umélecky
program galerie MXM v této praci. Mapovéni vystavnich instituci v Cechach je zejména
v posledni dekadé vzristajicim ,trendem” souvisejicim také s obracenim pozornosti v rdmci
teorie uméni smérem k instituciondlni kritice. Déjindm vystavovani uméni v ¢eskych zemich
se vénovala napf. série prednasek v Komunikaénim prostoru Skolska 28 v roce 2009, které
byly zdokumentovany v publikaci Mista poé¢inu.! Fenoménu nové vznikajicich soukromych
galeriiv 90. letech se zde vénuje Silvie Seborova. Vznikajici galerie ¢ nové se utvarejici
organizace instituci v 90. letech je téma, které byva vidy pfipomenuto v souvislosti s uménim
v této dobé, nebot vyznamné ovliviiovalo déni na umélecké scéné. Instituce v 90. letech
mapovala také Andéla Horova v Sestém dilu Dé&jin ¢eského vytvarného uméni.? Pozornost se
postupné zacala obracet i k plsobeni jednotlivych vystavnich sini v 90. letech. Galerii Pi-Pi
Art, vzniklé vroce 1990, se vénovala Milena Slavickd ve sborniku Ceskoslovenského
spisovatele3 a pred nékolika lety byla sepsana bakalaiskd prace o galerii Jitiho Svestky,
zaloZené v roce 1995.* Mapovani galerie MXM je tedy pokrac¢ovanim tohoto zajmu a zaroven
prispénim k problematice uméni v 90. letech, které byva nazyvano jako ,puberta nasi

soutasnosti“.”

Zakladnim zdrojem informaci o MXM je dnes archiv galerie, pfistupny na Védecko -
vyzkumném pracovidti AVU, kam jej uloZil galerista Jan Cerny. Archiv zahrnuje pfedeviim

vystrizky z ¢asopist rozdélené podle jednotlivych let, fotografickou dokumentaci a katalogy.

L Ondrej HORAK (ed.): Mista pocinu. Historie vystavnich prostord u nas od 19. stol. po sou¢asnost. Praha 2010.
2 Andéla HOROVA: Stfizliva euforie let devadesatych. In: Rostislav SVACHA/ Marie PLATOVSKA (eds.): Dé&jiny
¢eského vytvarného uméni VI/2 1958/2000. Praha 2007, 865—-866.

3 Milena SLAVICKA: Galerie Pi-Pi Art. In: Marie KLIMESOVA (et. al.): Cs. spisovatel 50-91, Praha 2014, 171-176.
*Markéta SEDLMAYEROVA: Galerie Jifi Svestka 1995-2010 (bakalafska prace na Katologicko teologické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze). Praha 2012.

5Pavlina MORGANOVA: Sametovy holky. In: Pavliina MORGANOVA (ed.): Nékdy v sukni (kat. vyst.). Brno 2014,
19.



V soucasné podobé je vSak archiv nelplny a fada vystrizk(i neni popsana ani datovana ci
uveden typ periodika a Cdisla stran. Ztoho ddvodu jsou nékteré vystfizky prakticky
nedohledatelné, a proto nejsou citace v poznamkach uplné. Pfi povodnich v roce 2002, které
vytopily prostory galerie na Kampé, se celd fada dokumentl a archivnich materidld ztratila.
Prace proto zpracovdva také ordlni historii, opird se o rozhovory s galeristou, umélci a
teoretiky, ktefi v MXM puUsobili nebo s ni ¢astec¢né spolupracovali. Pravé moZnost rozhovoru
s osobnostmi je jednou z vysad zpracovavani nedavné historie 90. let. Do celé problematiky
tak prinasi nové informace a podnéty a zaroven vypliuje prostor, ktery je tézko dohledatelny
v pisemnych pramenech. Pfepsané rozhovory s galeristou Janem Cernym, teoretiky Jifim
Sevc¢ikem a Markem Pokornym a umélci Jitim Davidem a Stanislavem Divisem tvo¥i ¢ast
pfiloh. Pfesto prace narazila na urcité limity, kdy se vSechny informace nepodafilo dohledat
ani oveéfit. Chybi napf. kompletni vycet zahranicnich veletrhl, kterych se MXM zucastnila
nebo zahrani¢nich a tuzemskych prehlidek, na kterych se podilela. Pfi rekonstrukci
jednotlivych vystav slouzily jako zakladni pramen zejména recenze z dobovych casopis,
které vsak nejsou kompletni. Ackoliv se recenzenti k vystavam v MXM vyjadfovali pomérné
Casto, nékteré vystavy zlstaly patrné vtomto ohledu bez povsimnuti, ¢i nebyly dohledany.
Katalogy k vystavam vychdzely jen sporadicky. PfedevSim u prvni vystavy v MXM, kterou se
v textu pokousim rekonstruovat, byly dalezitym materidlem také dobové fotografie, které

jsem zaroven konzultovala s nékterymi autory.

Text se vénuje nejprve historickému kontextu, do néhoz galerie spadala. Ten je pro
pochopeni vzniku a existence této instituce klicovy. Ddle jsou nastinéné souvislosti a pozadi
zalozeni galerie a pozornost je zamérend také na teoretiky, ktefi s MXM spolupracovali,
zejména na Janu a Jitiho Sevéikovi, ktefi stali u jejiho zrodu. Podstatna ¢ast textu je vénovana
samotnému uméleckému programu galerie, kmenovym autorim a hostujicim umélctm.
Ackoliv umélecky program MXM byl velice bohaty a pocdet vystav béhem jednoho roku
dosahoval v priméru kolem jedné desitky, rozhodla jsem se autory vystavujici v galerii
vélenit do jednotlivych tematickych celk(, v nichz se blize vénuji plsobeni v MXM pouze
nékolika vybranych osobnosti. Vybér téchto autorl se odviji predevSim od cetnosti
samostatnych vystav v galerii, vyznamu konkrétniho umélce ¢i jeho miry spojeni s touto
instituci. Tvorbu téchto autoru pfiblizuji zejména na sélovych vystavach v galerii, diky kterym

mulzZeme sledovat vyvoj jejich tvorby v dané dobé a vyznam, jaky pro umélce galerie méla.
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Ostatnim vytvarniklm, které jsem timto postavila do ,znevyhodnéné pozice“, se vénuji
alespon nastinénim jejich tvorby v 90. letech. V obou pfipadech vsak predstaveni autor(
umoziuje ¢tenati proniknout blize do uméleckého programu galerie MXM. V ptilohdch prace
je zaroven soupis vystav, které v galerii probéhly, jez vychazi predevsim z jednotlivych
pozvanek, kompletné zachovanych v archivu MXM. PrestozZe vystavni aktivita, ktera zaroven
pfesahovala prostory galerie na Kampé, je jednou z nejdllezZitéjSich slozek galerie, MXM byla
predevsim galerii komercni, kterd fungovala z prodeje dél. Zavér prace se proto vénuje
otdzce prodeje dél, sbératelské Cinnosti a uméleckého trhu, se kterym na zacatku 90. let
nemélo ceské prostredi zkuSenosti. Jakd konkrétni dila MXM prodala a v jaké sbirce jsou
dnes zastoupend, se viak dohledat v pIlném rozsahu nepodaftilo. Zadna evidence prodanych
dél galerii MXM neexistuje a jednotlivé instituce, které od galerie nékterd dila zakoupily, jiz
otdzku provenience u svych sbirek nejsou schopné urcit. Vyjimkou je ministerstvo
zahranicnich véci, které mi soupis dél na Zadost poskytlo, a pfiklddam jej tedy v ptilohach

prace.

PfestoZze prace ma rGzna omezeni, jejim cilem je z dostupnych pramen( a materialQ

zpracovat téma, které by jinak mohlo byt ¢aste¢né zapomenuto.

DOPITOVA
| KOVANDA

1) Vizualni podoba pozvanek na vystavy v MXM. Pozvanka na vystavu Mileny Dopitové a Jifiho Kovandy, 1992
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2) Galerie MXM pfi otevieni, tieti zleva: Toma$ Prochdzka, sedma zleva: Jana Sevéikova, po jeji levici Véra
Jirousova, Petr Nedoma, 1991
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2. Historicky a vystavni kontext v 90. letech

V roce 1989 se diky novému politickému usporadani a celospoleéenskym zménam
proménila také situace vuméleckém provozu. Poprvé se setkavdme s fenoménem
soukromych galerii, které u nas vznikaji ve velkém poctu po padu Zelezné opony. V Cechach
byl rdst soukromych galerii utlumen druhou svétovou valkou a pozdéji zastaven nastupem
komunistické moci.? Stejné tomu bylo s uméleckym trhem, ktery na doméacim poli v podstaté
neexistoval, zatimco na Zapadé jiz v 60. letech dobfe fungoval. Po roce 1989 byla moznost
uméni opét nejen svobodné vystavovat, ale také jej proddvat domacim a zahrani¢nim
sbératelim. Jiz pocatkem 90. let na Ceské umélecké scéné propukd ,boom“ prvnich
soukromych galerii a zacind se rozvijet trh s uménim, ktery si zejména pres Némecko hledal
cestu k zdpadnim sbératelim. 7 Takika prilomovym rokem, ve kterém vznikala celd fada
soukromych galerii, byl rok 1991. Vtomto roce zahdjila svij provoz také praiska galerie
MXM. Mezi celou fadou nové vznikajicich soukromych galerii byla vSak MXM jednou z mala,
ktera podle zdpadniho vzoru zastupovala vybrané umélce a starala se o prodej a propagaci
jejich dél. Koncepci privatni galerie vtomto smyslu naplfiovalo na zacatku 90. let pouze

nékolik soukromych galerii.

Vedle MXM byla dulezitou prazskou privatni galerii vtom pravém slova smyslu
Galerie Behémot. Svou ¢innost zahajila v kvétnu 1991 a brzy se stala hlavnim konkurentem
MXM. Plvodné sidlila na Starém Mésté v ulici Elisky Kradsnohorské,? jejim majitelem byl
podnikatel Karel Babi¢ek a teoreticky ji zastifovala Vlasta Cihakova-Noshiro. Galerie dostala
svlj nazev podle biblického zvitete z knihy Job, jelikoZz se nachdzela v misté zaniklého
Zidovského Mésta. Behémét predstavovala umélce generaéné spiiznéné s okruhem
kmenovych autor MXM. K jadru zastoupenych vytvarnikd patfili predevsim Vladimir Merta,

jeho Zena Margita Titlova-Ylovsky, Jiti Zacek, Vaclav Stratil, Jan Pi$ték a Vladimir Kokolia. Ze

6V 80. letech v3ak existovalo nékolik neoficidlnich privatnich galerii. V Brné napft. v roce 1986 vznikla legendarni
galerie Na Bidylku sbératele Karla Tutsche, kde vystavovali napf. umélci ze skupiny Tvrdohlavi, ktefi pozdéji
patfili ke kmenovym autorim galerie MXM.

7 Silvie SEBOROVA: Divokd devadesatd. Galerijni provoz v 90. letech. In: HORAK 2010, 73.

8Pvodni prostor na Starém Mésté Karel Babi¢ek nakonec uzavrel, ale éinnost galerie pokragovala nadale nap¥.
skrze podporu ceny kritik(i nebo zastitovanim sympozii v Brandyse nad Labem. V roce 2000 oteviel Karel
Babicek pobocku galerie v Brné, kde pusobila do roku 2004.
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star$i generace zde vystavoval Karel Nepra$ a Adriana Simotova, z mladsi generace napf. Jifi
Pfihoda a Katefina Vincourova. Néktefi umeélci, napf. Zorka Saglova a Martin Mainer
vystavovali jak v MXM, tak v Behémét.° Podobné jako MXM méla také galerie Behémot jasny
vystavni program, soustfedila se na myslenkové i vytvarné pribuzné umélce a predstavovala
vystavy koncipované specidlné pro galerii. Behémot byla vedle MXM jednou z prvnich galerii,
které se prezentovaly na zahranicnich veletrzich. Patrné i proto byla vnimana jako hlavni
konkurent MXM. °Na rozdil od MXM, ktera se od poéatku vyznaéovala kolektivnim vedenim,
na jejimz vystavnim konceptu se podilel nejen teoretik a galerista, ale i umélci samotni, vSak
Béhemot predstavovala model kuratorské galerie, kde hlavni podil na vSech vystavach méla
Vlasta Cihakova-Noshiro. Zaroveri Karel Babi¢ek nebyl na rozdil od galeristy MXM finanéné

zavisly na profitu galerie.

Ve stejném roce jako MXM byla oteviena praiska Galerie Via Art Radky
Freislebenové, dodnes sidlici v Resslové ulici.''Teoretické pozadi galerii vytvafel historik
uméni Ivan Neumann a Véra Jirousova. Via Art se zamérovala predevsim na uméni mladsi a
star$i generace umélcl tzv. nové figurace a grotesky. Tito vytvarnici byli svym uméleckym
pfistupem v naprostém protikladu s kmenovymi autory MXM. Zatimco Behémot byla svym
vybérem autord blizkd vybéru MXM, umélci pribuzni nové figuraci a grotesce v Nosticové
ulici nikdy nevystavovali. Patrné proto, Ze tato tendence nebyla pro teoretiky Sevéikovi, ktefi
alespon z pocatku vyrazné ovlivhovali vystavni koncepci v MXM, aktudlni. Via Art
predstavovala naptiklad expresivni malby Michaela Rittsteina a umélce ze skupiny 12/15 —
pozdé, ale prece (Kurt Gebauer, Jifi Naceradsky, Jifi Sopko a dalsi).1?2 Od roku 1993 se okruh

galerie Via Art rozsitil také o mladsi generaci umélca.

Teprve vroce 1995 byla zaloZena vyznamnd praiska Galerie Jitiho Svestky, ktera
navazovala na model zapadni privatni galerie a udrzela se v Praze az do roku 2014. Jifi
Svestka byl pougen o fungovani soukromé komeréni galerie na Zapadé diky dlouholetému

pobytu v Némecku, kam emigroval po studiich déjin uméni v Praze. Diky tomu se soustredil

9 Josef BROZ: Galerie Behémét. In: Andéla HOROVA (ed.): Nova encyklopedie ¢eského vytvarného uméni. Praha
1995, col. 197.

10 Ji¥{ TICHY: Pfedstavujeme. Galerie Behémdt. In: Ateliér 5, 1992, ¢&. 4, 14.

"l enka Lindaurova uvadi galerii Via Art jako historicky prvni soukromou galerii. In: Lenka LINDAUROVA:
Mezera. Mladé uméni v Cesku (1990-2014), Praha 2014, 21.

12 Tereza BRUTHANSOVA: Galerie Via Art. In: HOROVA 1995, col. 204.
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zejména na vystavy zahrani¢nich umélcd. Vedle nich galerie zastupovala i ceské autory napfr.
Katefinu Vincourovou, Jitiho Cernického, Kritofa Kinteru nebo Federika Diaze. Z okruhu
kmenovych autori MXM v galerii vystavovala na tfech samostatnych vystavach i Milena

Dopitova.!3

Kvalitni privatni galerie vznikaly na zacatku 90. let také mimo hlavni mésto. Pouze
mésic po oficidlnim otevieni MXM se konala prvni vystava v dodnes fungujici galerii Caesar
v Olomouci, kterd podobé jako MXM fungovala na principu kolektivniho vedeni. Galerie
Caesar nevznikla jen diky jedné osobnosti, ale z iniciativy Spolku olomouckych vytvarnikda,
ktery byl zalozen po listopadu 1989 ve spolupraci s méstem Olomouc. Prestoze umélci touzili
vytvofit prostor, ktery by existoval nezavisle, hlavnim motivem jejiho vzniku nebyly trini cile,
ale predevsim navazani na umélecké aktivity v 70. a 80. letech, kdy v Olomouci fungovala
Galerie pod podloubim, prezentujici mladsi a stfedni generaci umélcd.'* Program Galerie
Caesar je zaméren na prezentaci ¢eskych i zahrani¢nich umélctll, predevsim na jiz etablované
vytvarniky doplnéné o nejmladsi generaci. Stejné jako MXM predstavovala Galerie Caesar
také zahrani¢ni umélce. Oproti MXM vSak méla nevyhodu vzhledem ke své poloze mimo
hlavni mésto a absenci teoretikl, ktefi by ji vyraznéji zastitovali. Olomouc vSak bez
teoretického zazemi zcela nebyla. Vyznamnou osobnosti zde byla napfiklad Yvonna
Bohacova, kterd v letech 1991 — 1994 pUsobila jako nezavisla teoreticka Spolku olomouckych
vytvarnik( a v Galerii Caesar se podilela napt. na vystavé Spolku v roce 1992 a prehlidce dila
Vaclava Stratila v roce 1993 (dlleZitou soubornou vystavu Stratila, nazvanou Zatoulany pes,
v3ak pFipravila nasledujici rok v galerii Rudolfinum).'® JelikoZ se Galerie Caesar neomezovala
pouze na uzavieny okruh ,svych“ umeélcid, méla zde moZnost vystavovat také rada
kmenovych vytvarnikl z MXM (1994 Martin Mainer, Jan Merta; 1995 Stanislav Divi§; 1996
Jiti Kovanda; 1999 Antonin Stfizek).

Dulezitou mimoprazskou galerii, kterou je tfeba zminit pfedevsim ve vztahu k MXM,
byla ostravskda Galerie 761, kterd vznikla vroce 1996 a stala se vyznamnou soukromou

instituci v ostravském regionu. Galerii zaloZil umélec - autodidakt Stanislav Cigos, ktery

13 yystavy Mileny Dopitové v Galerii Jifi Svestka: 22. 6.-31. 7. 1999 I’'m Gonna Make You Wonder if You Are My
Friend; 6. 9.—7. 10. 2000 Come, I'll Show You the Way Through Paradise; 7. 9.—15. 10. 2005 Sixtysomething.

14 Jifi VALOCH (et. al.): 20 let Galerie Caesar. 20 let Spolku olomouckych vytvarnik(, Olomouc 2011, nepag.

15 Lubomir SLAVICEK (et.al.): Slovnik historikG uméni, vytvarnych kritik{, teoretikéi a publicist( v ¢eskych zemich
a jejich spolupracovnikll z pfibuznych obort (asi 1800—2008). Praha 2016, col. 205.
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vystavoval v MXM vroce 1998 a svystavni koncepci mu pomahal Petr Lysacek, jeden
z kmenovych autord MXM. Galerie zahdjila svou cinnost vystavou lJifiho Davida, ktery ve
¢tvrti Ostrava — Pfivoz, kde se galerie nachdzela, néjakou dobu prebyval. Patrné diky
kontaktidm Petra Lysacka v ostravské galerii vystavovali dals$i umélci z okruhu MXM jako
napf. Stanislav Divis, Jifi Kovanda, Milena Dopitova, Petr Pisafik, Filip Turek, Tomas
Cisarovsky a dal. V roce 1997 se na uméleckém programu galerie podilela dokonce Jana
Sevtikova.’® Galerie 761 uvedla vystavy, které byly o né&kolik mésicti pozdéji zopakovéany
v MXM. Jednalo se napf. o vystavu portugalského umeélce studujiciho v té dobé na AVU,
Pedra Penila, nazvanou Meteorologie (1998)', pfedstaveni skupiny Luxsus (1997), nebo
vystavu umélkyné Mily Preslové (1997). Od roku 1999 Stanislav Cigo$ spolupracoval s René
Rohanem ze skupiny Kamera skura (skupina vystavovala v MXM v roce 2001), ktery posléze
prebral celkové vedeni galerie. Po odchodu Reného Rohana z Ostravy dostal moznost vést
galerii tym studentd Petr Pavldn, Petra Ciklova, Karolina Grymov4, ktefi navazali na vystavy
domluvené René Rohanem a dale se v programu galerie zaméfili vice na prezentaci studentt
vytvarnych $kol.'® Vystavy zahraniénich umélci zajistoval Jifi SurlQvka, ktery v MXM

vystavoval v roce 1997.

Vedle komercnich projektl vznikala po roce 89 také cela rada galerii zaloZzenych bez
trzniho cile. V roce 1991 vznikla experimentdlni galerie Pi-Pi Art (modifikovana zkratka slov
Prague Project of Art), jejiz podil pro ¢eskou galerijni scénu nebyl bez vyznamu. Pi-PiArt pro
svou vystavni ¢innost ziskala od Unie vytvarnych umélcd byvalou sifi Ceskoslovenského
spisovatele na Narodni tfidé v Praze (dnesni Topi¢lv salon). *° Program galerie pfipravovala
Milena Slavickd, kterd v té dobé vedla vystavni prostory Ceskoslovenského spisovatele, spolu
se tfemi umélci: Viktorem Pivovarovem, Adrienou Simotovou a Véclavem Stratilem.2° Jako
odborny poradce byla pfizvdna teoreticka uméni lvona Raimanova. Program galerie nebyl

soustfedén na urcitou generaci umélcll, ani nemapoval soucasné umélecké déni, ale byl

.....

15.

7 pedro Penilo vystavoval také na vystavach koncipovanych Sevéikovymi - Zkugebni provoz (1995), Snizeny
rozpocet (1998).

18 Katefina STROBLOVA: Houby po desti. Rozhovor s Petrou Ciklovou. In: Artalk,
http://artalk.cz/2014/01/03/houby-po-desti-s-petrou-ciklovou/, vyhledano 5. 3. 2017.

19 SLAVICKA 2014, 201-202.

20 |bidem, 171-176.
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zaméren predevSim na problémy, které kuratofi citili jako aktudlni a zajimavé. V tomto
smyslu mohla byt inspiraci i pro vystavni koncepci v MXM. Do galerijniho programu byly
zahrnuty také aktivity, které se nachazeji mimo umélecké proudy, jako byla vystava 17 let
tajné organizace B. K. S., kterou byla ¢innost galerie zahajena. Galerie Pi-Pi Art byla aktivni
pouze vroce 1991,%! pfesto zde bylo zrealizovdno $est vystav, které vyznamné pfispély
k dobovému uméleckému diskurzu.?? Vyznamnou prehlidkou byla pfedev$im vystava
nazvana Nova intimita, 23realizovana jiz v budové ULUV, na které se predstavila celd Fada
umélcl ze ,stdje” MXM, zejména skupina Pondéli. Kuratorkou vystavy byla Milena Slavicka,

kterd byla prvni, kdo se pokusil tvorbu umélcli skupiny Pondéli charakterizovat.

Kromé soukromych galerii se sou¢asnému umeéni vénovaly i statni instituce. Zejména
v programu Galerie hlavniho mésta Prahy naslo soucasné uméni své misto. Od roku 1990
v GHMP pUsobil jako hlavni kurator Jifi Sevé¢ik, ktery zde poradal vystavy predevsim
zahraniénich umélcd, jeZ tematicky ¢asto souvisely s vystavni koncepci v MXM.?* Pro vystavy
soucasného uméni byly také vyuzivany nékteré prostory spravované Unii vytvarnych umélcu
v Praze, zejména Galerie Vaclava Spaly, vystavni sii Manes a Nova sifi. Realizovaly se zde
kuratorské vystavni projekty i samostatné vystavy soucasnych ceskych umélcl. Kvalitni
program se v 90. letech vratil i do galerie Vaclava Spély pod vedenim Jaroslava Krbdgka (v 80.
letech vedl zndmou galerii Opatov a poté Galerii Ruce), vedeni Nové Siné se naopak ujal
Karel Babicek z galerie Behémot. Devadesata léta tedy charakterizovala zejména vzajemna

provazanost riznych osobnosti a instituci, kterd se odrazila i ve vystavni koncepci MXM.

21 Dim, kde se nachazel Ceskoslovensky spisovatel, byl restituovan a Unie vytvarnych umélc nesméla vystavni
prostory dale vyuzivat. Pi-Pi Art poté vyuZivala prostory ULUV.

22 yyystavy pofddané v Pi-Pi Art.: 17 let tajné organizace B. K. S.: Dokumenty, uniformy, zbrané, artefakty (Pavel
Lev, Jifi Levy, Pavel Prasil, FrantiSek Skala); Jiti David. Vénovano vyznamnym prazskym kunsthistorickam; Milo
Sejn. Cara; Zadrobilek a Faust. Deset let samizdatové ¢innosti na poli hermetismu a poesie; Michal Gabriel.
Ceska duse.

23 yystavovali zde: Jifi David, Milena Dopitova, Pavel Humbhal, Jiti Kovanda, Petr Lysdéek, Michal Nesazal, Pavel
Vitalijevi¢ Pepperstein, Petr Pisatik, Viktor Pivovarov, Vaclav Stratil, Antonin Stfizek, Petr Zubek .

24 yystavy, které Jiii Seveik v GHMP poradal nebo se na nich podilel: 1990: Milan Knizak; Franz West, Heimo
Zobernig; Znaky v pohybu; Jifi David, Bea De Visser; Jan Knap; 1991: Ve svétle monitoru; 1992: PreSparty; Fakta,
souc¢asné uméni z Bavorska; Trigon 8x 2 umélcd z Evropy; 1993: Zenské uméni, Jenifer Bolande, Milena
Dopitova, Pipilotti Rist, Mio Shirai; 1994: Memento, pozice sou¢asného uméni z Berlina. Vice k plisobeni Jifiho
Seveika v GHMP viz kapitola Jana a Jifi Sevéikovi.
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3. Galerie MXM 1990 - 2002

3.1 Galerie MXM a jeji okruh

3.1.1 Vznik a zanik MXM

Na poéatku ,boomu” privatnich galerii v Cechach byla na prazské Kampé zaloZena
také Galerie MXM. Sidlila v Nosticové ulici 6, v historickych prostorach domu, v pfizemi
byvalého Zlomkovského mlyna.?> Jiz pocatek vzniku MXM je opfeden lehce mlhavym
oparem, vnémZz nemuzZeme s jistotou fici, kdo byl inicidtorem jejiho vzniku. Dulezitych
osobnosti, které staly na samém pocatku zaloZzeni MXM, bylo hned nékolik. Mezi

nejdGleZit&jsi patii teoretici manzelé Jana a Jifi Sevéikovi a pravnik Tomas Prochézka.

Galerie byla zaloZzena roku 1990, odtud i jeji nazev, ktery vyjadfuje fimskymi Cislicemi
rok vzniku. Podle Jana Cerného, Prochazkova Svagra a pozdéjsiho galeristy MXM, se napad
na zaloZeni soukromé galerie zrodil v hlavé Tomdse Prochazky na vojné, kde se setkal
s malifem Otto Plachtem. Spolu mluvili o moznosti zaloZzeni soukromé galerie, avsak Otto
Placht se nakonec do jeji realizace nezapojil a nebyl nikdy soucasti okruhu umélci a
teoretikl, ktefi se v MXM setkdvali. Tomda$ Prochazka se pozdéji seznamuje s teoretiky
Sevcikovymi, ktefi se koncem 80. let schazeli s umélci v Domé U Kamenného zvonu a spradali
zde plany na zalozeni nové soukromé galerie. , Hned po revoluci jsme si rikali, Ze by méla
vzniknout dosud chybéjici soukroma galerie (...)Ale sami jsme rozhodné nechtéli obchodovat
s uménim“.2°A¢koliv v dostupnych rozhovorech s Tomasem Prochdzkou neni o schizkach U
Kamenného zvonu ani zminka, Prochdzka se téchto setkani idajné ucastnil také a nakonec se
postavil do ¢ela galerie. K okruhu, ktery se setkaval U Kamenného zvonu, se dostal patrné
diky Otto Plachtovi, ktery potvrdil, Ze jej s Sevéikovymi mohl sezndmit. Koncepce galerie
vznikala spole¢né steoretiky a umélci, aviak manzelé Sevéikovi v celém procesu sehrali
klicovou roli. ,KdyZ jsem se rozhodl pro generaci, ke které patfi David, Divis, Rona atd.,

poZddal jsem o spoluprdci na pfipravé celé koncepce dr. Janu Sevéikovou, kterd mi z pfdtelstvi

BAutor nezjistén: Soukromd galerie. In: Svobodné slovo 83, 25. 6. 1991. VystFiZzek z archivu MXM, VVP AVU.
% Terezie NEKVINDOVA/Vjera BOROZAN: N&§ Koncept byl véci polarizovat. Rozhovor s Janou a Jitim
Seveikovymi. In: Terezie NEKVINDOVA (ed.): Jana Sevcikové/ Jiti Sevéik. Texty. Praha 2010, 0571.
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vyhovéla a pomohla pfi vybéru autord, instalaci a dalsich vécech.”?” Mimo jiné také pomohli
zasvétit Prochazku do svéta umeéni, ve kterém se jako vystudovany pravnik zpocatku

bezpeéné neorientoval.

Po padu Zelezné opony, kdy se pomalu zacal utvaret trh s uménim, pfisla idedlni doba
k realizaci celého konceptu a hledal se vhodny prostor, nejlépe vcentru Prahy nebo
v dochdazkové vzdalenosti od centra. Kdyz v dubnu 1990 vyhlasil Bytovy podnik Prahy 1
konkurz na prondjem nebytového prostoru (byvalého mlékarenského skladu) pobliz
Kampy,?® zdéla se tato mozZnost jako idedlni. Prochdzka se svoji Zenou Ivou se do konkurzu
prihlasili a nakonec jej vyhrali. Genius loci Kampy tvofil duleZitou atmosféru mista, kterému
pfidavala na vyznamu i skutecnost, Ze prostranstvi okolo Sovovych mlyn( bylo v 60. letech
oblibenym prostorem pro happeningy Eugena Brikciuse a v roce 1977 zde realizoval jednu ze
svych akci také Jifi Kovanda, ktery patfil do okruhu kmenovych umélci MXM. Prostory
historického domu vsak nebyly pro galerii nejvhodnéjsi. Jednalo se o klenuty prostor
rozdéleny do nékolika mistnosti, ktery bylo nutné upravit pro potreby galerie. ,Prochdzka se
zpocdtku snaZil najit osviceného sponzora se zdjmem o uméni, ale jelikoZ se mu nepodafrilo
sehnat nikoho, kdo by se nesnaZil spoluurcovat profil a vystavni program budouci galerie,

rozhod| se Fesit ndklady na rekonstrukci pdlmilionovou pijékou. “%?

3) Galerie MXM, pohled ze dvora, vernisaz prvni vystavy, 1991

ZIAutor nezjistén: MXM na Kampé. O nové soukromé galerii hovofime s jejim majitelem JUDr. Tomasem
Prochazkou. In: Vecerni Praha, 17. 7. 1991, 10.

2 Toma$ MOTL: Reflextra. In: Reflex, 1991, nepopsany a neidentifikovany vyst¥izek z archivu MXM, VVP AVU.
29 Ji¥{ TICHY: Predstavujeme. Galerie MXM. In: Ateliér 5, 1992, ro¢. 3, 14.

19



MXM vznikla jako dobovy projekt z velkého entuziasmu vsech, ktefi se kolem ni
pohybovali. Podle slov Jana Cerného se vsichni ,tésili, jak to bude fungovat, takZe i pfi
vlastnim budovdni galerie bylo v Nosticové mozné potkat spoustu nasSich prednich umélcu,
ktefi tam vozili kole¢ka se suti a oklepdvali omitky.“3° Kolektivni nad$eni, z jeho? podhoubi
MXM vznikla, tak misty pfipomina atmosféru kolem Obcanského féra prenesenou do
uméleckého provozu. Zatimco politické hnuti OF (jehoZ neformalnim lidrem byl Vaclav Havel,
jenz se zucastnil i zahajovaci vystavy v MXM), které vzniklo dva dny po zacatku revoluce v
Praze, fungovalo jako spolefenskd platforma obcanskych nezavislych aktivit, MXM slouzila

jako dllezita platforma pro diskuzi o sou¢asném uméni, kde se setkavali teoretici i umélci.

4) Instalovani vyvésniho stitu galerie MXM, 1991

Galerie se otevrela verejnosti v ¢ervnu roku 1991. Jiz od samého pocatku byla do jeji

Cinnosti vkladana velka nadéje, coz bylo dano jasnou predstavou galeristy o jejim sméfovani

30 Rozhovor s Janem Cernym viz Pfiloha Il.
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a predevsim také diky tomu, Ze za galerii stali vyznamné osobnosti tehdejsi umélecké scény.
MXM si vybudovala vyraznou ,image”, kterou utvarel jednoduse zapamatovatelny nazev,
logo galerie od AleSe Najbrta, ale také velmi neotfele zrekonstruované prostory. Velice
rychle se tak stala plné respektovanou soukromou instituci, kterd se pokusila realizovat
klasicky model prestizni soukromé komercni vystavni siné, podle zdpadniho vzoru.,Jako
jedna z prvnich nezdvislych galerii zacala vyvijet galerijni ¢innost v tradici, kterd u nds byla
kdysi (v mezivdlecném obdobi) bézna a je samozrejmosti ve vyspélych kulturnich zdpadnich
zemich: totiZ mit svuj okruh stdlych vytvarniki, tém porddat vystavy, od nich nakupovat
obrazy a starat se o jejich prodej, ,vlastni” umélce pak propagovat atd. 3! Ackoliv se MXM
inspirovala modelem privatnich galerii na Zadpadé, zaroven se od nich odliSovala pravé tim, Ze
se zrodila z kolektivniho nadSeni nékolika osobnosti a nebyla pouze soukromym projektem.
(MXM) ,, Bude hrdt jesté dlouhou dobu ponékud odlisnou roli neZ soukromé galerie na
zdpadé. Nevznikala totiZ jen ze soukromé iniciativy a z potfeb trhu s uménim. Vyrostla
doslova z pfdtelskych vztaht a dlouholetych diskuzi celého okruhu generace 80. let.”*?
Prestoze oficialni ,hlavou” galerie byl Tomas Prochazka, ktery pecoval jak o umélce, tak o
vztahy se sbérateli, v MXM nebyly jasné vymezené vztahy galeristy a umélce, které jsou
béZné v soucasné galerijni praxi. MXM od pocatku fungovala na principu kolektivniho
rozhodovani a o koncepci jejich vystav diskutovali vSichni spole¢né - teoretici, umélci i
galerista. Zaroven zde neexistovaly Zadné smlouvy, ale vztahy mezi umélci a galeristou byly

dany ,,gentlemanskou dohodou“.33

Prvni osudova rana pro MXM pfrisla pouhé dva roky po jejim otevreni. 9. fijna 1992,
kdy galerista Tomads Prochazka se svou Zenou Ivoutragicky zahynuli pfi autonehodé. Jelikoz si
MXM za pouhy rok své existence vydobyla jiz velké renomé, vSichni usilovali o to, aby provoz
pokracoval dal. Otazkou vsak bylo, kdo se ujme jejiho vedeni. Do cela galerie se nakonec
postavil Prochazk(v $vagr Jan Cerny, ktery byl donucen tuto funkci prevzit také z hlediska

dédiénych zavazku, tedy hlavné z dGivodu nesplaceného dluhu za rekonstrukci. Cernému bylo

31Autor nedohledén:Vystavni sifi, kterd ma budoucnost. In: Mladd fronta Dnes 2, 16. 9. 1991, 4. VystFizek

z archivu MXM, VVP AVU.

32 Jana SEVCiIKOVA/Jifi SEVCIK: Uvodni text katalogu. In: MXM 1992-1993. Praha 1993, nepag.

33 | enka LINDAUROVA: Pokracovani v galerii MXM. Rozhovor s galeristou Janem Cernym. In: Lidové Noviny, 16.
2.1993, 13.
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tehdy pouhych 22 let a studoval na VSE, proto chtél vedeni galerie prevzit pouze docasné.3
Nakonec zde zlstal 10 let az do ukonceni jejiho provozu v roce 2002. Stejné jako Tomas

Prochazka byl i Cerny ,vy$kolen“ manzeli Sev¢ikovymi, aby se zorientoval ve svété uméni.

Za vedeni Jana Cerného pokracovala MXM dél v zavedené koncepci, ale také se
naddle vyvijela, prezentovala se na uméleckych veletrzich a otevirala se zahrani¢i. Kromé
prodejnich vystav konajicich se v prostorach galerie na Kampé, se MXM podilela na rfadé
dalSich prazskych vystav mimo své prostory, ale také za hranicemi Prahy i Ceské republiky.
Lenka Lindaurovd uvedla, Ze se v prostorach galerie MXM konalo 127 vystav, 17 potadala
galerie jinde v Cechach a 63 v zahrani¢i.3® PtestoZe finalni &islo vystav pofadanych MXM
mimo své prostory na Kampé nelze vzhledem k nedostatku dostupnych material( presné

urdit, pocet vystav pofadanych v Nosticové ulici je dokonce je3té vy$si.3®

Jiz za plGsobeni Tomase Prochazky byla MXM kromé vystavni siné také mistem, kde se
schdazeli umélci a teoretici, a spolecné diskutovali o koncepci galerie a o sou¢asné umélecké
scéné. Od roku 1992 se v MXM zacali schazet také teoretici Martin Dostdal, Marek Pokorny
nebo Radek Vana, ktefi se podileli i na koncepci nékterych vystav. Pravé z prostfedi MXM
vznikl ¢asopis Detail, ddleZita platforma v Cechach pro diskuzi o sou¢asném uméni, jejimz

Séfredaktorem byl Marek Pokorny.

Podle Jana Cerného galerijni ¢innost v pravém slova smyslu bézela do roku 1997. Do
té doby se MXM aktivné ucastnila zahrani¢nich veletrh(, byla naprosto sobéstacna a
fungovala pouze z prodejd dél. Od roku 1997 se financ¢ni stranka galerie zhorSovala a MXM
se soustredila predevSim na shanéni penéz a sniZzovani nakladl, hledani alternativnich

moznosti vystav mimo galerii, které by pfinesly pro galerii dalsi zisk.

Galerie MXM ukoncila svlij provoz po 12 letech v roce 2002. Posledni roky se jiz
potykala s finan¢nimi problémy. Galerista Jan Cerny v poslednim roce existence jesté zazadal
o grantovou podporu na ndjem ministerstvo kultury, ta jim vsak byla zamitnuta. Doslova
posledni kapkou pro jeji existenci byly vSak povodné v roce 2002, pfi kterych se Kampa a

tedy i prostory galerie dostaly kompletné pod vodu. Lenka Lindaurovd na povodné, které

34 Rozhovor s Janem Cernym viz Pfiloha Il
35 INDAUROVA 2014, 103.
36 Seznam viech vystav potddanych v MXM viz Piilohy.
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definitivné ukondily provoz MXM, vzpomina slovy: ,Sedéli jsme s partou v kavdrné Kaaba na
Vinohradech a ten den prisla ta stoletd povodeni. Znami, ktefi bydleli na druhé strané Vitavy,
se nedostali domi. Jak to schytalo uméni v Ndrodni galerii si kaZzdy miZe najit na internetu.
Ale, Ze ten rok kvili krizi a zdvérecné vodni tecce skoncila slavnd éra legenddrni
devadesdtkové Galerie MXM, si nikdo pamatovat nebude. Nds, co jsme s ni vyrostli a co jsme
navZdy zachyceni na vernisdZovych obrazech Tomdse Cisafovského, to strasné mrzelo. Tam

skoncilo mlddi této generace a fakani, které jsme tam tahali, se stali taky umélci a kritiky.“ 37

Jan Cerny se vroce 2002 podle svych slov je$té rozhodoval, zda galerii obnovit &i
nikoliv, avSak predchozi fungovani galerie povazoval jiz za uzavieny koncept a jeji obnova by
nutné znamenala zvolit zcela jiné fungovani. ,MXM se nachdzela jiZ v jiné dobé, neZ v jaké se
zrodila na zacdtku devadesdtych let a pokud chtéla prezit, musela jit cestou veétsi

komercializace a kldst duraz na urcitou profesionalitu vztahu galeristy a umélci.” 38

5) Galerista Jan Cerny v MXM, 90. léta.

37 LINDAUROVA 2014, 217.
38 Rozhovor s Janem Cernym viz Pfiloha Il.
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3.1.2 Tomas Prochazka

Pfestoze role galeristy nebyla v provozu MXM jednoznaéné zakotvena tak, v jakém
smyslu ji chapeme dnes, Tomas Prochdzka ji profesionalné uchopil velice brzy, ackoliv s touto
pozici nemél Zadné predchozi zkuSenosti. Vystudovany pravnik se do cela galerie postavil ve
svych 27 letech a byl tak generacné spfiznény s umélci ze skupiny Tvrdohlavi (dokonce o
nékolik let mladsi nez oni). Jeho hlavni tloha v MXM, byla vést galerii po ekonomické strance
a dohliZet na prodej dél. Prochdzka v podstaté obnovil v ¢eském prostiedi model, ktery tu byl
nastolen mezi valkami, tedy Ze se jako galerista staral o ,,své” umélce, zajistoval jim vystavy,
obstardval prodej dél, shanél finan¢ni prostfedky na katalogy a celkové se staral o provoz
galerie. Jeho role vSak nebyla vzhledem ke kolektivnimu rozhodovani, nastoleném od
pocatku v MXM, jednoducha. Zastaval roli nejen manaZera, ale zaroven byl blizkym pfitelem
a dbvérnikem umélcll. O osobnich pratelstvich mezi galeristou a umélci jen castecné
vypovidaji posledni slova, ktera umélci z okruhu MXM sepsali po Prochdzkové tragické smrti
v roce 1992. ,Tomds byl pro nds vic neZ prvnim galeristou v Praze. V den otevieni galerie mad
Zena privedla na svét dceru. Nase radost byla tenkrdt dvoji. Tri dny pred nendvratnym
odchodem byl Tomds a Iva s détmi u nds doma. Bylo to dlouhé proslunéné odpoledne. Déti si
hrély, my si jen tak povidali a ¢as snad ani nebyl. Na to odpoledne nezapomeneme.*?,
vzpominal na blizké pratelstvi s galeristou Tomdas Cisarfovsky. Podobné divérny vztah s
galeristou popisovala i o generaci starsi Zorka Saglova: ,, Nikdy jsem nepotkala ¢lovéka, ktery
by se z kaZzdého nového obrazu radoval tak, jako Tomds. Po necelé dva roky, co jsme se znali,
byl nds vztah zaloZen na naprosté divére a bylo pro mé velkou radosti sledovat, jak se za tuto
kratkou dobu z nadseného chlapce stava odbornik, ktery pfitom neztrdci ze svého nadseni a
vielosti. Jeho smrt je pro mne stejné osobni ztrdtou jako smrt Jifiho Padrty, ktery mé
s uménim sezndmil, jako smrt dlouholetého pfitele Frantiska Smejkala. Tomds mi dal novou

nadéji. “*°

Vedle trzniho cile bylo pro Prochazku predevsim dalezZité vytvorit z galerie prostor pro

setkavani a diskuzi nad problémy uméni. Pravé to MXM odlisSovalo od jinych privatnich galerii

39 Tomas CISAROVSKY: Rozlouéeni s Tomaéem Prochazkou. In: Vytvarné uméni 5-6, 1992, 95.
40 7orka SAGLOVA: Rozlouéeni s Tomasem Prochézkou. In: Ibidem, 95.
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v té dobé a Prochazka si tento koncept povazoval. ,Hlavnim cilem pro mne bylo vytvofit
prostfedi pro kontakty mezi umélci a verejnosti a mezi Ceskou a svétovou uméleckou
scénou.“*MXM jiz za vedeni Tomase Prochdzky aktivné budovala kontakty se zahraniéim,
pfedevsim skrze svou U&ast na zahrani¢nich veletrzich, ale také diky manzeldm Sevéikovym,
ktefi kontakty zprostfedkovali. Prochdzkovou prioritou vSak nebylo prodavani dél ¢eskych
umélcl do zahranici. Soustiedil se pfedevsim na ¢eskou, potazmo ceskoslovenskou klientelu.
Snazil se tak vytvofit kolem galerie okruh sbérateld a mecends(i, ktefi by podporovali
umélce, vybudovat zde fungujici trh s uménim.*? A¢koliv zisky z galerie MXM znamenaly pro
Prochazku jediny financni ptijem, ze zpUsobu, jak galerii vedl a jak o ni uvazoval je zfejmé, ze
ji nezakladal pouze s cilem zisku, ale predevsim s velkou davkou nadseni pro véc., Kdyby mi
Slo v prvé radé o vydélavdni penéz, jsou nyni v nasem stdté pro prdvnika financné daleko
atraktivnéjsi oblasti. V souc¢asné dobé, kdy v Cechdch neexistuje zavedend sit skute¢ného
uméleckého obchodu — se sbérateli a investujicimi institucemi, neni ¢innost takovéto galerie
Zddnym zlatym dolem. Rekl bych spise, Ze obchod je primdrni v oblasti ziskdvdni penéz —
primdrni pfed dotacemi, coZ souvisi s mirou potfebné nezdvislosti, ale sekunddrni v oblasti
cila. Jednim z cilu této galerie je prispét k zaloZeni takové struktury trhu, ve které kvalita dila

hraje rozhodujici roli.“*3

Hlavni prioritou Prochazky a galerie MXM bylo tedy svobodné vystavovat dila
kvalitnich umélct a prezentovat vlastni ndzor, ktery by nebyl determinovan Zadnou jinou
instituci. Ztoho dlvodu spatfoval existenci privatnich galerii jako zasadni nejen pro trh
suménim, ale predevSim pro prezentovani subjektivniho ndzoru na umeéleckou scénu.
»Pokud jde o rozdil mezi statni galerii a takovou, kterou vedu jd, je opravdu zdsadni. Ja si chci
uchovat svobodu. Nechci byt objektivnim zrcadlem umélecké scény. Soukromé galerie by

mély mit vlastni tvdrF a origindlIni subjektivitu. “**

41| udvik HLAVACEK: Rok existence soukromé galerie MXM. Rozhovor s Tomagem Prochazkou. In: Vytvarné
umeni 5-6, 1992, 5.

42 Autor nezjistén: HospodaFské noviny, 1. 7. 1991, 10.

3 HLAVACEK 1992, 5.

4 Ibidem.
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6) Vaclav Havel a Tomas Prochazka v MXM, 1991

7) Vernisaz prvni vystavy v MXM, zleva: Michal Gabriel, Stanislav Divi$, Vaclav Havel, Tomas Prochazka, v pozadi
obraz Jana Merty, 1991
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3.1.3 Jana a Jiri Sevéikovi

Jana a Jifi Sev¢ikovi patfi od 80. let 20. stoleti k nejvyznamnéjsim teoretikim a
kuratorlm soucasného uméni a architektury. Jana Sevcikova vystudovala déjiny uméni a
zpo&atku se vénovala gotickému sochafstvi, Jifi Sevcik studoval estetiku, bohemistiku a
historii. Oba se postupné zacali vénovat teorii architektury, pres kterou se nakonec dostali
k intenzivnjdimu zajmu o soucasné uméni. Jifi Sevéik byl &lenem Svazu architektl, kde
posléze plsobil jako redaktor &asopisu Architektura CSSR. V 70. letech se oba Ucastnili
performanci a konceptudlnich akci Karla Milera, Petra Stembery, Jana Mléocha a lJifiho
Kovandy a sledovali déni v souasném uméni.*> AZ do konce sedmdesatych let viak byla
jejich prace soustfedéna na teorii architektury, a teprve poté se jejich pozornost presunula

na vytvarné umeéni.

Své texty nejprve publikovali v €asopise Uméni a Femesla a v Architektufe CSSR a
poradali pfednasky o architekturfe, do nichZ postupem casu zapojovali i vytvarné uméni.
Skrze Cetbu text( od Roberta Venturiho a Charlese Jenckse, které v samizdatu vysly koncem
70. let v Ceském prekladu,*® se dostali k zdjmu o nové tendence ve vytvarném uméni. Pravé
diky témto klicovym textim se sezndmili s postmodernou a byli tak prvni, ktefi ji uvedli do

Ceského prostredi. Pisobeni v galerii MXM tak mohlo dopomoci tyto nazory lépe prosadit.

Na pocatku 80. let, kdy jazyk postmoderny jesté viditelnéji neproniknul do ¢eského
uméni, hledali nové tendence, které stimto jazykem souvisi, u umélcl starsi generace
predevsim v dilech sester Jitky a Véry Vélovych, ale také Vladimira Preclika nebo Karla
Malicha. Jejich tvorbu nazyvali ,paralelni informaci“, aby ,odlisili Ze to neni mechanicky
brané jako postmoderni“.*’ Jeden z prvnich text(, ve kterém se tyto nové tendence ve
vytvarném umeéni snazi predstavit a zaroven se symbolicky louci s uménim starsi generace

(zejména 60. let), je text Louéeni s modernismem (1985).%¢,Byli jsme nabiti ocekdvdnim

45 7 t&chto umélch vystavoval v MXM pouze Jii Kovanda, jeho? galerie zaroveri zastupovala.

46V roce 1977 vysla v samizdatovém vydani kniha Jazyk postmoderni architektury od Charlese Jenckse

v prekladu Zderika Holzela.

47 Marta SMOLIKOVA: Zajimalo nas rozbit urcity model, ktery tady byl. Rozhovor s Janou a Jifim Sevcikovymi. In:
Vytvarné uméni 1996, ¢. 1-2, Zakazané uméni ll, 142.

8 Text poprvé vysel v samizdatovém sborniku Jifiho Padrty, viz Kolektiv autor(: Sbornik pamatce Jifiho Padrty
(samizdatovy sbornik). Praha 1985.
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néceho duleZitého a nedalo se to zpocdtku plné prezentovat na produkci mladé generace.
Mladi jesté nebyli, museli vyrist a teprve za ¢tyfi roky se to ukdzalo. 0 nejmladsi generaci
umélct se Sevéikovi zajimaji od poloviny 80. let. Tito autofi spole¢né vystavuji na
Konfrontacich, z nich? se néktefi pozdéji dostavaji do ,staje“ MXM. Od 80. let se Sevéikovi
obraceli stale k novym tendencim a snazili se pojmenovat situaci, ve které se nachazeji.
Pfestoze se stali hlavnimi teoretiky postmoderny pro ceské prostfedi, uz koncem 80. let
slovo postmoderna nepouzivaji, ,protoZe se ho zmocnili lidi, ktefi ho podle nds interpretovali
nekompetentné.“*° Postupné se také odvraceji od generace umélcl, se kterymi zacinali
v MXM a soustfedi se na mladsi umélce, které reprezentuji aktudlni pozici na umélecké
scéné. ,Vérni“ zlstdvaji pouze nékolika vytvarniklm ze starSi generace (Karel Malich,

Stanislav Kolibal, sestry Valovy).

V zadatcich MXM vytvéreli Jana a Jifi Sevcikovi dilezité teoretické zazemi galerie.
Jejich roli v MXM miZeme srovnat s tlohou Jindficha Chalupeckého ve Spalové galerii, kde
pusobil v letech 1965 — 1970 (o tomto obdobi se dd mluvit jako o ,,rozkvétu“ galerie Vaclava
Spaly). V MXM byli Sevéikovi autory nékolika vystav, nejéastéji samostatnych vystav Karla

Malicha.”?

MXM viak pro Sevéikovy nebyla jedinym pdsobistém. Jiti Seveik zérover puasobil
v pocatcich MXM (1990 — 1993) jako hlavni kurdtor Galerie hlavniho mésta Prahy, kde se
vénoval sou¢asnému umeéni, zejména zahrani¢nimu (predevsim rakouskému, némeckému a
Svycarskému) a spolupracoval s tamnimi institucemi a kuratory. Vystavy nékterych umélct se
objevily v GHMP a pozdé&ji i v MXM. JiZ v roce 1990 napt. Jifi Sevéik usporadal vystavu Jitiho
Davida s nizozemskou umélkyni Bea de Visser, ktera méla o dva roky pozdéji vystavu se svym

krajanem Henkem Visch v MXM, a v roce 1991 v GHMP vystavoval Svycarsky umélec ¢eského

49 NEKVINDOVA/ BOROZAN 2010, 0574.

%0 |bidem, 0578.

51vystavy v galerii MXM, které Jana a Jifi Sevéikovi kurdtorovali: Michal Kienzer 8. 7.— 26. 7. 1992; Karel Malich
2.12.1992 -3. 1. 1993; Karel Malich 10. 1.— 4. 2. 1996; Vladimir Archipov, Post-Folk-Archive 29. 2.-24. 3. 1996;
Okam?zik zaostieni (Herbert Brandl, Drena Cvorovi¢, Aviva Ronnefeld, Michal Novotny, David Adamec, Markéta
Othova, Ivan Vosecky) 29. 5.— 23. 6. 1996; Beth Zondermanova, Hledej 12. 11. — 8. 12. 1996; Jifi Surlvka, Jen
jedenkrat 26. 2. — 23. 3. 1997; Mila Preslova 6. 8.-14. 9. 1997; Stanislav Cigos, Svétlo 18. 2.-8. 3. 1998 (pouze
Jana Sevéikova); Karel Malich, Pastely, kresby 16. 12. 1998-29. 1. 1999; Karel Malich, Prostor mého téla19. 1.—
13. 2. 2000; Karel Malich, Pastely, kresby 19. 1.— 5. 3. 2001; Denisa Lehocka 13. 3. — 8. 4. 2001.
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plvodu Roman Buxbaum, ktery vystavoval v MXM spolecné s Pavlem Humhalem o rok

pozdéji.

Po skon&eni v GHMP plsobil Jifi Sevéik od roku 1993 do 1996 jako feditel sbirky
moderniho uméni v Narodni galerii v Praze. Jako prvni feditel zaroven oteviral Veletrzni palac
a stal tedy za prvni instalaci moderniho uméni ve Veletrznim palaci. Od roku 1996 spolecné s
Janou Sevéikovou prednaseli na AVU, kde Jifi Sevéik zalozil védecko-vyzkumné pracovisté

(VVP AVU).

Jana a Jiii Sev¢ikovi pripravili fadu daleZitych vystav jak v Cechach, tak v zahraniéi.
Z tuzemskych prehlidek pripravenych v devadesatych letech je tfeba zminit vystavu To, co
zbyva ve Stencové domé (1993), ktera predstavovala 22 €eskych a slovenskych autor( a na
niz spolupracovali s Vladimirem Skreplem a autory z okruhu galerie MXM. Dalsi byly vystavy
Zkusebni provoz (1995) a Snizeny rozpocet v Manesu (1997/98). Vsechny tyto vystavy

vyznamnou mirou prispély k formovani ceské umélecké scény.

Diky zahraniénim kontaktlim, zejména s Rakouskem a N&meckem, se Sevéikovi tak
vyznamné zasadili o ,zviditelnéni“ ¢eského uméni v zahranié¢i. Zcelé rady zahranic¢nich
vystav, které usporadali ¢i se na nich jinak podileli, jmenujme napf. Zeichen im Fluss/Znaky
v Pohybu (Videri, Praha 1990), Beitrag zum Glick/ Pfispévek ke $tésti (Mnichov 1991)°2,
Zweiter Ausgang/ Druhy vychod (Cachy 1993)>3. Na vsech téchto pFehlidkach byli z velké
miry zastoupeni také umélci, ktefi patfili do ,staje“ MXM. Diky tomu, Ze prosazovali ¢eské
umélce v zahrani¢i (¢asto kmenové umélce z MXM), byli Sev&ikovi €asto kritizovani za
monopolni vliv na sou¢asné uméni a narknuti z toho, Ze uméle utvareji ,, staje” a vyzdvihuji
nékteré umélce nad ostatni. Vlasta Cihakova-Noshiro, kuratorka ,konkurenéni“ galerie
Behémot napf. vroce 1997 napsala: ,nikdy jsem se také netajila s vyhradami vici tzv.
sevcikovské lihni mladych talentd, ktefi ve jménu profesionality byli vychovdni k uspéchu na
vystavdch a v médiich, ale jako elitni vybér byli oSizeni o své prirozené prohry, zatimco jini o
své pfirozené vyhry.”** Sevéikovi vak svdj vyb&r umélcd na vystavach komentuji slovy:

»Smyslem nasich vystav nebylo nikdy prosazovat jednotlivé osobnosti, ale pokusit se zachytit

52)ifi Kovanda, Antonin St¥iZek, Jiti David, Toma$ Cisafovsky, Pavel Humhal

53 Karel Malich, Milan Knizak, Jifi David, Jifi Kovanda, Toma$ Cisafovsky, Vladimir Kokolia, Vladimir Skrepl,
Milena Dopitova, Pavel Humhal, Petr Lysacek, Petr Pisafik, Tomas Hlavina

54 Vlasta CIHAKOVA-NOSHIRO: Slovo o stavu kritiky. In: Ateliér X, 1997, &. 5, 3.
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to, co elektrizuje dobu, co je pravé ted' dilezité (at je to z historie nebo ze soucasnosti) a ¢im

intenzivné Zijeme.“>* Sevéikovi se tedy snazili vytvaret legitimitu soudobé umélecké scény.>®

1) Jana a Jiti Sevéikovi s Olgou Havlovou v MXM, 1991

55 Lenka LINDAUROVA: Uméni, které elektrizuje dobu. Rozhovor s Janou a Jifim Sevéikovymi. In: Narodni 9,
Kulturni pfiloha Lidovych Novin, 25. 3. 1993, ¢. 12, 2.
%6 Andéla HOROVA: Kuratorské uméni — uméni ve vefejném prostoru. In: PLATOVSKA/ SVACHA 2007, 953.
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3.1.4 Kuratori a teoretici

Manzelé Sevéikovi byly bezpochyby hlavnimi teoretiky, ktefi alespor zpo&atku
vyrazné ovliviiovali vystavni koncepci a smér galerie MXM. Od roku 1992 se k okruhu MXM a
k diskuznim setkanim v prostoru galerie pridali také teoretici Marek Pokorny, Martin Dostal a
Radek Vana, ktefi v Nosticové zrealizovali nékolik vystav. PfestoZe se v galerii setkdvala celd
fada vyraznych osobnosti tehdejsi umélecké scény, pfimo do programu galerie vstoupily
pouze tyto tfi osobnosti. Nutno vSak dodat, Ze ani jeden ze zminénych teoretikl nikdy
neparticipoval na dramaturgii vystav ¢i se nepodilel na vybéru autorl. MXM vsak byla

otevienym prostorem, kde mohli zrealizovat své (leckdy i experimentalné;jsi) projekty.

Marek Pokorny se s teoretiky Sevéikovymi a nékterymi autory sezndmil na jedné
z vernisazi v MXM a posléze se pravidelné ucastnil diskuznich setkani v galerii. K MXM mél
nazorové blizko a s nékterymi jejimi kmenovymi autory délal posléze vystavy i mimo galerii.
V 90. letech se vénoval souc¢asnému uméni jako kritik, vystfidal postupné redakce periodik
Prostor, Lidova demokracie, MF Dnes a Tyden. Pravé i diky tomu, Ze s MXM spolupracovali
kritici, jako byl Marek Pokorny, ktery pracoval pro vefejnopravni média, ve kterych se o
vystavach a autorech vystavujicich v MXM ¢&asto zminioval, byla galerie ¢asto oznacovana za
urcité ,,mocenské sidlo“. ,Byli jsme obviriovdni, Ze prosazujeme néjaky jednotny ndzor nebo
Ze je tam néjaké mocenské hnizdo, cozZ bylo prirozené tim, Ze tam byli dileZiti kurdtori, umélci

a Feknéme i daleZiti vytvarni kritici pro tu dobu.”

Prvnim projektem Marka Pokorného spojenym s MXM, byla mensi skupinova vystava
nazvanad Az (1994), na které vystavoval Stanislav Divi§, Vladimir Skrepl, Vaclav Stratil a
Antonin Sttizek. Jednalo se o vystavu odkazujici k zdpadnim Sudetam, k méstu ASi, kde
Pokorny vyrostl a ke kterému mél ambivalentni vztah. Vystava byla ponékud osobnim
projektem, a proto mezi praiskym publikem nevyvolala velkou odezvu. Souéasné se vsak

v obménéné verzi konala také v Narodopisném a textilnim muzeu pfimo v ASi. Autofi, které

57 Rozhovor s Markem Pokornym viz Pfiloha VI.
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Pokorny vybral, vytvofili po navstévé Ase vétsinu praci ,, na miru”, dotykajici se hlavniho

tématu vystavy, kterym byly hranice.>®

2) Zazemi galeristy v MXM, zleva: Tomas Prochazka, Jifi David, Marek Pokorny, 1992

Marek Pokorny nejvice participoval na vystavach v MXM v roce 1995, kdy spolecné
s Martinem Dostalem a Ivanem Zacharia$em spolupracoval na vystavé Cisty zisk vénované
vztahu reklamy a vytvarného uméni (vice k této vystavé v kapitole Kuratorské vystavy). Ve
stejném roce zde také usporadal vystavu Jana Merty Slasti a prehlidku nazvanou Asi takhle,
ale s rezervou. Tuto prehlidku Pokorny uvadi jako vyznamnou z hlediska koncepce, ackoliv
(nebo pravé proto) vznikla jako z nouze ctnost, kdyz se v MXM vytvofil volny termin, ktery
nikdo nevédél jak zaplnit. Nakonec kazidy ze zucastnénych umélci vystavil svou nejmin
povedenou véc, kterou kdy vytvofil. PfestoZe vystava neni nikde zaznamenana a dokonce
k ni nevysla ani pozvanka, ktera vychazela ke kazdé mensi vystavé, Pokorny zddraznuje jeji
dilezitost: ,Pro mé to je vlastné dilezité, protoZe to byl jeden z téch vyloZené kurdtorskych

prispévki nebo prispévki ke kolektivnimu kurdtorovdni projekti v situaci, kterd potrebuje

%8 | enka LINDAUROVA (rec.): Vystava z deniku M. P. In: Lidové noviny 17. 8. 1994, 11.
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zachrdnit.”> Posledni rok existence MXM uspofadal Marek Pokorny v galerii je$té vystavu
Petry Feriancové — Pozdrav z Tranquitdnie (2002). Jednalo se o prvni vystavu umélkyné
v Cechdch, ktera byla jakymsi remakem vystavy, kterou Marek Pokorny vidél predchozi rok

v Rimé.

Stejné jako Marek Pokorny, ani Martin Dostal nezasahoval do programu galerie MXM
vyraznéji, ale plGsobil v okruhu, ktery se v MXM setkaval, a uskutecnil zde nékolik vystav. Od
roku 1995 pusobil jako nezavisly kritik a kurator a organizoval zejména vystavy s kmenovymi
umeélci z MXM i v jinych institucich a galeriich (v roce 1995 byl napf. kurdtorem vystavy Jifiho
Davida - Skryté podobyv Galerii Rudolfinum, kterd predstavovala fotografickou sérii, jez byla
poprvé prezentovana v MXM v roce 1992). Kromé zmifiované vystavy Cisty zisk, jejimi byl
hlavnim kurdtorem (jakozto absolvent FAMU byl napojen také na filmové a televizni
prostfedi), predstavil v MXM skupinovou prehlidku Tak daleko, tak blizko, Nokia road-D1
(1998), jejiz hlavni ¢ast se odehrala ve verejném prostranstvi, podél dalnice D-1 a vystavu
Mrkacka (1996).%° Vedle skupinovych prehlidek byl také kurdtorem vystavy Stanislava Divise
nazvané Divi§ — Vidis..., ktera predstavovala prarez umélcovym dilem, coz byl pro MXM

netradi¢ni koncept.

Radek Vana se pravdépodobné seznamil s Jifim Sevéikem, kdyz péisobil jako kurator
sbirky moderniho a soucasného uméni v Narodni galerii (1994 -2000). Od roku 1994 do roku
1997 zaroven pusobil jako kurator v praiské galerii Velryba v Opatovické ulici. ,Byl to
nekomercni prostor, kde jsem se snaZil ddt pfileZitost studentim a lidem tésné po Skole na
kolektivnich vystavdch konfrontovat jejich dilo s tvorbou zkusenych autoru.“®’Podobné jako
MXM byla Velryba dalsSim mistem, kde se schazela fada umélcu i teoretikd. Diky tomu, Ze se
jednalo o koncept umélecké kavarny, vsak jeji publikum bylo daleko vice tvoreno i Sirsi
verejnosti, ktera chodila posedét do kavarny. Ve Velrybé se zadroven predstavili i nékteti
kmenovi autofi z MXM, jako napf. Jifi Kovanda (1995), Tomas Cisafovsky a Petr Lysacek (na

skupinové vystavé v roce 1995), Petr Pastridk (1996) a dalsi. V roce 1995 zde Radek Vana

59 Rozhovor s Markem Pokornym viz Pfiloha VI.

60 vice k témto vystavam viz kapitola Kurdtorské vystavy.

61 Citace Radka Vani. In: Autor nezjidtén: Kavérna se zaméfi jen na fotografie. In: Mlada fronta Dnes, 4. 2. 1997,
8.
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dokonce usporadal vystavu, na které predstavil sam sebe v roli fotografa a vystavil zde

vlastni fotografie svého karlinského bytu, v konfrontaci s obrazy Jana Merty ze ,,stdje” MXM.

V MXM byl Véana kuratorem vystavy Tomase Cisafovského — Naty, pfepni to (1994) a
skupinové prehlidky snazvem Girls show (1999), na které predstavil devét ceskych

umélkyri.®2 Vroce 2002 (shodou okolnosti ve stejném roce, kdy skoncila MXM) se

prestéhoval do Amsterodamu, kde Zije doposud.

3) Zazemi galeristy v MXM, zleva: Tomas Prochazka, Ludvik Hlavacek, Milena Lamarova, Véra Jirousova, Kristyna
Hlavackova, Antonin Strizek, cca 1992

62 Vice k vystavé viz kapitola Kuratorské vystavy.
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3.1.5 Casopis Detail

Z okruhu umélcl a teoretikli kolem galerie MXM vznika v roce 1995 ¢asopis Detail,
ktery existoval az do roku 2000. Prvni schlizky, tykajici se Detailu, se konaly pravé
v prostorach galerie MXM. Séfredaktorem se stal Marek Pokorny a pfispivali do néj i manzelé
Sevcikovi, Martin Dostal a Radek Varia, ktefi byli soucasti redakéni rady, do které zpoc&atku
patfil také Jifi Kovanda a Vladimir Skrepl. Do aktivit spojenych s ¢asopisem Detail se ptipojil i
galerista Jan Cerny, ktery byl dokonce spoluzakladatelem obéanského sdruzeni, které zacalo
Detail vydavat, a zpocatku se staral také o ekonomickou stranku ¢asopisu. PUvodni uskupeni
lidi, kteti stali u zaloZeni Detailu, vSak nemélo kapacitu organizacné, redakéné a provozné
Casopis vést nadale, a proto se posléze stal projektem Marka Pokorného. Ackoliv mél Detail
stale vazbu na MXM, organizacné a koncepcné uz Sel mimo galerii. Podle Marka Pokorného
Casopis ,vznikl z néjaké obecnéjsi potfeby neZ z potreby galerie MXM. Ta galerie byla jen
takovou pfirozenou zdkladnou a pfirozenym mistem, ve kterém se néco dalo uskutecnit,
protoZe s tim nikdo nemél Zadnou zkusenost a tam prfece jenom néjaké provozni zdzemi, byt z

dnesniho pohledu smésné, bylo. %3

Detail byl zaloZzen predevsim z potfeby vzniku platformy pro aktudlni problémy na
umélecké scéné. , Tady chybél koncem devadesdtych let néjaky strukturovany prostor, ktery
by pokud mozZno alespon trosku aktudiné kriticky referoval, nebo se zabyval vytvarnou
scénou...Do té doby se soucasnému umeéni sice vénoval ¢asopis Ateliér, ten vSak postradal
jasny ndzor a dramaturgii. Od roku 1990 byl znovu vydavdn ¢asopis Vytvarné uméni, ktery
vSak nereagoval pruznéji na aktudini témata. ®*Vytvarné uméni zaroveri od roku 1994
ustoupilo k nepravidelné vydavanym sbornikim a vroce 1996 prestalo vychazet zcela.
Casopis Detail byl tedy prvnim periodikem, orientovanym na soucasné uméni a vizudlni
kulturu, které u nds vzniklo po revoluci. Pal roku poté vyslo prvni ¢islo uméleckého revue
Divus Ivana Mecla a v roce 1997 zacal v nakladatelstvi Divus vychazet ¢asopis o soucasném

umeéni a kulture, Uméni, jehoz prvni Séfredaktorkou byla Lenka Lindaurova.

63 Rozhovor s Markem Pokornym viz Pfiloha VI.
54 Ibidem.
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Detail, ktery vychazel nejprve jako osm cisel a jedno dvojcislo do roka, a posléze jako

Ctvrtletnik, poskytoval prostor zejména umélecké kritice a prinasel zpravy ze soucasné

vvvvvv

vvvvv

kritické teorie...“®*Detail se vénoval nejen vizudlni kultufe, ale také audiovizudlni (film,
videoart) a prilezitostné také poezii. Soucasti byly recenze vystav, rozhovory s umélci i
tematické ¢lanky. Pravidelné se zde také objevovala tabulka s nékolika vybranymi aktualnimi
prazskymi vystavami v rlznych soukromych i statnich galeriich (Galerie MXM byla vidy
soucasti vybéru), které nékolik teoretiki hodnotilo pfislusnym poctem hvézdi¢ek, podle

toho, jak moc vystavu povazovali za kvalitni.

Grafickou upravu casopisu délal Karel Kerlicky z nakladatelstvi Kant, ktery vydaval
fotografické knihy napf. Jifiho Davida. Od roku 1998 zménil Detail format a vizualni podobu.
Nejprve vychazel jako maly sesit s rGznobarevnymi titulnimi stranami a poté mél podobu
cernobilych novin s vice texty, coZ nebylo pouze z ekonomického davodu (naklady pro tisk

byly mensi), ale podle Pokorného to mélo i symbolicky vyznam (noviny jako politikum).

V letech 1998 a 1999 zaroven pronajimal Marek Pokorny prostor v Opatovické ulici,
v domé byvalého Vilimkova nakladatelstvi, kde mél ¢asopis Detail kancelar. Soucasti byl také
prostor pro vystavovani umélcli, ktery mél dramaturgicky na starost Radek Vana.

Vystavovala zde napf. Veronika Holcovda, Tomas Svoboda, Jan Mancéuska a dalsi.

65 7aznam z pfednasky Marka Pokorného na FFUK — Dé&jiny kurétorstvi sou¢asného uméni. In:
http://artycok.tv/19891/dejiny-kuratorstvi-soucasneho-umeni-jaroslav-krbusekcuratorial-history-of-
contemporary-art-marek-pokorny, vyhledano 30. 1. 2017.
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CASOPIS PRO VIZUALDN

4) Titulni strana €asopis Detail no. 1, 2/Il, Gnor 1997
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3.1.6 Prostor galerie

Vyrazny prvek MXM tvofil nejen jeji nazev a logo od AleSe Najbrta, ale také vystavni
prostor na Kampé. Charakteristickym znakem MXM se stala elipsa, kterd se vtiskla jak do
kovového Stitu nad dvefmi galerie®® (logo bylo vepsdno do elipsy), tak i ve vnitfnim
usporadani. Specificky prostor galerie vytvofilo architektonické studio Lo - Tech, zaloZené
v roce 1980, které tvofil Tomas Kulik, Zbysek Styblo a Jan Louda. Lo - Tech poprvé upoutalo
svou realizaci veslafského kandlu v Racicich u Roudnice nad Labem, kterd byla dokonce
prezentovana na Bienale architektury v Sofii. V roce 1988 napsal Jifi Sev¢ik do Easopisu
Uméni a femesla o této nové vzniklé veslarské draze ¢lanek, ve kterém zminil jejich dlraz na
design a spojovani levnych materidla s drazsimi. ,,spojuji véci, které se obycejné nespojovaly
nebo se poklddaly za nespojitelné...zptsob jejich formovadni odvodili z designérskych principa.
Je to jeden zjejich nejdilezitéjSich prostfedkl, umoZiiuje jim i na velkych stavbdch
provedenych béZnou technologii zviddnout celek, ddat mu potiebny detail a akcentovat
vyznamové duleZité ¢dsti.“’Lo - Tech architekti tedy pfevedli high - tech do low tech ,do

nejhrubsich a nearchitektonickych prostifedk( a technologii“®®

Toma$ Prochazka architekty patrné oslovil na doporuéeni manzeld Sevéikovych,
nebot setkani s arch. Loudou (ktery spolupracoval v 70. letech napf. s Karlem Pragrem na
jeho vile) idajné zprostfedkovala Jana Sevéikova.®*Neni bez vyznamu, Ze studio Lo-tech, bylo
také autorem vystavnich vitrin, za které ziskalo vroce 1997 Ndrodni cenu za design
(nejprestiznéjsi ocenéni designu) a podilelo se na instalaci ve Veletrznim paldci v dobé, kdy

byl jeho teditelem pravé Jiii Sevcik.

Plvodni prostor galerie MXM tvorily ¢tyfi malé zaklenuté mistnosti, zcela nevhodné
k vystavovani moderniho uméni, které se architekti rozhodli propojit, aby vznikl jeden

celistvy vystavni prostor. Zdmérem architektd bylo vytvofit neutralni Cistou plochu pro

66 vyvésni Stit tvofila mohutnda kovova konstrukce, dnes ulozena v muzeu designu v Bene$ové.

67 Jiri SEVCIK: High — tech, low- tech, love-tech. High-tech po ¢esku. In Uméni a femesla 1988, ¢. 1, 46 — 49.
&8 Jiri SEVCiK: Mé drahé dvacaté stoleti, co bych byl bez tebe?. In: Benjamin FRAGNER/Jiii SEVCIK (eds.):
Stredotlaci (kat. vyst.). Praha 1989, nepag.

%9 Hana VRBOVA: Galerie MXM. Elipsa jako kanon., 1992, nepopsany a neidentifikovany vysttizek z archivu
MXM, VVP AVU.
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obrazy a ,zakryt“ historické tvaroslovi, které by v kontaktu s modernim uménim pusobilo

rusive.

Do pravidelného kfizového pldorysu byly vloZeny tfi soustiedéné (do sebe vloZené)
elipsy. Vnitfni elipsa obchdazela pilif, ve kterém se sbihaly paty kleneb, a obsahovala
minimalizované socialni zatizeni. To zde bylo umisténo plvodné, proto se tomu architekti
museli pfizpUsobit a schovali jej vcentrdlni elipse. Druha elipsa opisujici vnitfni oval,
vymezovala pohyb navstévnikl. Z tohoto mista mohl navstévnik pozorovat obrazy z dalky a
zaroven mél prehled o celém prostoru galerie. Treti, vnéjsi elipsa definovala plochu, ktera
prostupovala vsemi mistnostmi a byla vymezena pouze akulitovymi deskami na drevéném
rdmu, na které se vésely obrazy. Jeji Sedd betonovd podlaha byla zdroven v kontrastu s
,Cistym“ stfedem vnitini a mezilehlé elipsy. Tento kontrast jesté akcentovala jasna hranice
tvorend linkou vyloZzenou oblazky lemujici stfedni elipsu. Prostor galerie nebyl upraven
pouze prostorové, ale jasnym vymezenim mezi vnéjsi a vnitini elipsou zdroven definoval
téma priznacné pro pocatek 90. let — centrum a periferie, kterymi se zabyvali také manzelé
Sevéikovi. ,Kontrast mezi noblesnim stfedem a perifernim okrajem md byt co nejvétsi, lidé se
divaji na obrazy pfes mrtvy prostor betonové podlahy a pokud chtéji navdzat bliZsi kontakt
s platnem, prekroci Rubikon stfedniho ovoidu. PouZité materidly maji vypovidat o urcitém

posunutém vyrazu.“”°

5) Pudorys zrekonstruovaného prostoru galerie MXM

70yRBOVA 1992.
39



K vystavnimu prostoru definovaného tfemi vepsanymi elipsami pfiléhala jesté mensi
mistnost se zazemim pro galeristu, kde byl umistén bily stGl rovnéz ve tvaru elipsy, kolem

néhoz vétsinou probihala setkani galeristy s umélci a teoretiky a na prvni vernisazi zde Tomas

Prochazka hostil také Vaclava Havla s manzelkou Olgou.

6) Pohled ze zazemi galeristy do vystavniho prostoru galerie MXM, cca 1991
Velice dobové architektonické reseni prostoru bylo zpocatku vnimano velmi pozitivné
»..podle nékterych galeristi dokonce konkuruje obrazim. Vytvarnici pry trochu ‘Zdrli’, protoZe
jejich dila musi pfekondvat silu vnitfniho prostoru, jeho jednotici myslenku, kdnon elipsy. “7
Jan Cerny viak pfiznal, 7e vystavovat v takto vyrazném interiéru bylo ¢asto problematické,

jelikoZ prostor obrazy nékdy , pohtbival“.”?

bidem.
2 Rozhovor s Janem Cernym viz Pfiloha Il.
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7) Tomas Prochazka v nové dokonceném prostoru galerie MXM, 1991
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3.2 Umélecky program

3.2.1Prvni vystava v MXM

SvUj provoz zahajila MXM vystavou umélct, ktefi svou tvorbu spolecné predstavili na
neoficidlnich vystavach v letech 1984 — 1987 na tzv. Konfrontacich. Vytvarnici vystavujici na
Konfrontacich v 80. letech méli blizko k uméleckym smér{im, prosazujicim se na Zapadé od
70. let, zejména k némeckému neoexpresionismu reprezentovaném skupinou ,Neue Wilde“
a italské transavantgardé. Zaroven vsak byly vyrazem ceské postmoderny, podminéné
mistnim politickym a socidlnim prostfedim. Svym spontdnnim vyrazem se vymezovali vUci
formalni ,Cistoté” uméni starsi generace. Prvni Konfrontace v 80. letech, se konala v roce
1984 v ateliéru Jitiho Davida na prazském Smichové, a jednalo se o utajovanou akci jen pro
uzky okruh vytvarnikd. Posledni Konfrontace vroce 1987, uskutecnénd pobliz ateliéru
Cestmira Susky na dvore v Praze - Vysocanech, méla jiz raz vefejné akce, které se zGcastnilo
79 umélca.”® Nazev vystavy vyjadfoval potfebu ndzorové vymény v ramci generaéni skupiny,
tak i mezi celou generaci umélcd smérem k uméni starsich vytvarnikd. Konfrontace probihaly
v Ceském prostredi béhem obdobi nesvobody jiz od 40. let, proto byly prehlidky v 80. letech
v podstaté navazanim na tuto tradici, ackoliv organizatofi netusili, Ze stejny nazev mély i dvé
vystavy uspofadané za podobnych okolnosti v roce 1962.74Pravé na vystavach Konfrontaci si
umélce ,vyhlidli“ teoretici Jana a Jifi Sev¢ikovi, ktefi je doporucili Tomasi Prochazkovi jako
umélce tvorici hlavni jadro galerie. Poprvé navstivili druhou Konfrontaci (1984) v Krymské, o
které Jifi Sevéik posléze referoval na katedfe vyvoje stavebni fakulty, kde v té dobé pGsobil.”>
Brzy po této vystavé se zalali n&ktefi jeji ucastnici u Sevéikovych pravidelné schazet. Tato

setkdni byla tak jakymsi ,pfedvojem” schlizek U Kamenného zvonu.

Na prvni vystavé v MXM se predstavila ¢ast umélecké skupiny Tvrdohlavi, ktera se
dala dohromady pravé na Konfrontacich. Byl to Jifi David, Stanislav Divis, Jaroslav Réna a

Michal Gabriel. Spole¢né s nimi zde vystavoval Tomas Cisarovsky, Jifi Kovanda a Jan Merta.

73 HLAVACEK 2007, 715.

74 Ludvik HLAVACEK: Konfrontace — spontanni umélecky vyraz 80. let. In: Vytvarné uméni. Zakazané uméni 1,
1996, 1- 2, 146.

75 Ibidem.
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Jedinou Zenou a zaroven o generaci starsi umélkyni byla Zorka Saglova, ktera jako jedina na

Konfrontacich nevystavovala, ale svou tvorbou méla k mladé generaci umélct blizko.

JelikoZ soupis konkrétnich dél, ktera byla na oteviraci vystavé zastoupena, nebyl
v dohledanych dokumentech k dispozici, miZzeme tuto vystavu rekonstruovat pouze na
zakladé dostupnych fotografii. Jak bylo na vystavach v MXM i pozdéji ve zvyku, umélci zde
predstavili sva nejnovéjsi dila, ¢i dila z posledni doby. Proto na prvni vystavé prevazovala
predevsim malba, jeZ byla jeSté na zacatku 90. let hlavnim médiem generace umélcl, kterd

se zacala prosazovat od poloviny 80. let.

Jedinym objektem, jenZ se odliSoval od obrazi a soch dalSich vytvarnikl, bylo
yterarium® ¢i jakdsi burika Michala Gabriela ze série Sedm dni, ktera byla téhoZz roku
pfedstavena na autorové samostatné vystavé v galerii Pi-Pi Art. Michal Gabriel se pocatkem
90. let odklonil od figurativni tendence a zacal vytvaret abstrahované, ze dreva vyrezdvané
tvary. Pozdéji dospél k sérii plexisklovych krabicek, v nichZ rozehraval scenérie kombinované
z rGznych materidld. Tuto sérii, ktera vyvrcholila instalaci na umélcové prvni samostatné
vystavé v MXM vroce 1993, a jez predstavuje vrchol experimentalni pozice Gabrielovy
tvorby, povazuje Martin Dostadl , za klicovy okamZik v autorové tvorbé“’®. V blizkosti
Gabrielovy plastiky byly vystaveny dva obrazy Jifiho Davida, z Cerné a Bilé série, na kterych
pracoval koncem 80. let po doznéni postmoderniho obdobi ovlivnéného némeckymi
neoexpresionisty. V nich David vedle sebe kladl kfestanské symboly, nebo znacky, které

vysvétluji prani pradla.

76 Martin DOSTAL: Strategie sochare dneska. In: Martin DOSTAL (ed.): Michal Gabriel. Praha 2009, 24.
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8) Prvni vystava v MXM: objekt od Michala Gabriela, obrazy Jifiho Davida, 1991. Archiv MXM, VVP AVU

Zorka Saglova zde vystavila dva obrazy, jez spojoval motiv kralika, ktery zkoumala od
poc. 80. let. Jednalo se o velké platno RABBITS | (1990) ze série kralicich struktur, ve kterych
vyuzivala razitek s motivem bézicitho kralika, jimz vytvarela dynamické az opartové
kompozice.”” Téma kralika zpracovévala od roku 1990 také v cyklu zobrazujici redlnou
historickou postavu rakouského spisovatele s ¢eskymi kofeny Richarda rytife von Kralik.
Prestoze cyklus, na kterém pracovala az do roku 1999, tvofily prevainé kresby, v jednom
pripadé tento motiv prevedla do velkého formatu na fotopldtné, které vystavila v MXM.
Obraz nazvany Zivot a smrt Richarda rytife von Kralik (1991) predstavoval Sestici
oxeroxovanych portrétl Richarda von Kralik ,popartové” poskladanych ve dvou fadach nad

sebou, které opét orazitkovala motivy béZiciho kralika. 78

77V téchto dilech vyuZivala Saglova razitko béZicicho kralika, ackoliv v ostatnich sériich kraligich struktur, kterym
se vénovala jiz od 80. let, pouzivala razitko s motivem sediciho kralika.
78 Lenka BUCILOVA: Zorka Saglova. Uplny ptehled dila. Praha 2009, 30.
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9) Prvni vystava v MXM: vpiedu obrazy Zorky Saglové: RABBITS | (1990), Zivot a smrt Richarda rytife von Kralik
(1991), vlevo vzadu obraz Jaroslava Rény, 1991. Archiv MXM, VVP AVU

Rozpaky, podle dobovych recenzi, vzbuzovalo rozmérné platno Jana Merty s ndzvem
Kosik (1990). Merta jiz koncem 80. let dospél k osobitému vyrazu, kdy zacal bandlni
predméty na ploSe obrazu zjednodusSovat az do podoby znaku. Tyto predméty se
v Mertovych platnech stavaji symboly. Casto $lo o zachyceni vztahu vnitiniho a vnéjsiho
prostoru: Utvary jsou prazdnymi schrankami a jimkami. Kosik tak tematicky navazuje na dila

z konce 80. let (Velkd schrdnka 1987, Schrdnka v ¢erveném poli 1987 — 1988).

Vedle Kosiku Jana Merty visela dvé platna - Prostornd terasa a vnéjsi krb (1990) a
Pohled z ulice (1990) od Jifiho Kovandy. Dila pochazela ze série, na které pracoval koncem
80. let, kdy se po postmodernim obdobi v autorové tvorbé opét probouzi konceptualnéjsi
pfistup. Kovanda premaloval Cernobilé fotografie domu a terasy s krbem zmensené do
fragmentu, jenz umistil na okraj obrazu a nechal jej plout v prazdném Sedém prostoru
platna. ,,Kovanda se s oblibou obraci k ¢asto pouZivanym komunikacnim systémdim uméni/
kubismus, surrealismus, karikatura, ilustrace, nebo také formdlni postupy avantgard/. Md
vSak stejné rad kaZdodenni divérné zndamé predméty, symboly erotické komunikace a

béiného konzumu. Jsou zastoupeny v obrazech vZdy fragmentdrné. Je to vypovéd' o stavu
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reality, jeho nejblizsiho svéta, postrddajici uZ jednoznacnou kriticnost pohledu a existencialni

tiZi.“7°, napsali o dilech z této série Jana a Jifi Sevéikovi.

Jaroslav Rdéna na vystavé predstavil dva obrazy a sochy. Koncem 80. let pronikla,
predevsim do Rdénovy sochaiské tvorby, inspirace kubismem a futurismem. Kubistické
tvaroslovi se castecné odrazilo také v malbdach, vystavenych na prvni vystavé v MXM.
Abstraktni kompozice, tvofené ostrymi, pro Rénu typicky ,,socharsky” modelovanymi tvary,
pfipominaji zdhadné mystické svéty. Vedle maleb zde Réna vystavil aZ minimalisticky Cistou

bustu, pfipominajici dila Constantina Brancusiho a sérii ,masinistickych” soch.

Tomds Cisarovsky na oteviraci vystavé v MXM vystavil jeden obraz ze série portrétq,
které zacal vytvaret na zacatku 90. let. Tuto portrétni sérii predstavil Cisarovsky nasledujici
rok na své prvni samostatné vystavé MXM. Tajemné portréty akcentuji zejména tvare

postav, které svym pohledem takrka ,hypnotizuji“ divaka a snazi se s nim nonverbdlné

komunikovat.

10) Prvni vystava v MXM: obraz Tomase Cisafovského, sochy Jaroslava Rony, 1991. Archiv MXM, VVP AVU
Poslednim dilem na prehlidce bylo platno Stanislava Divisez cyklu Malé azyly/
Hyncina, ve kterém vytvarel jakési stylizované krajinomalby, pohybujici se na hrané mezi

abstrakci a realistickou malbou. Divisiv obraz predstaveny na této vystavé byl zaroven

79 Jana SEVCiIKOVA/ Jiri SEVCIK: Bilder aus der CSFR (kat. vyst.). Steyr 1990, nepag.
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prvnim dilem, které se v MXM prodalo a zaroven jedinym dilem, které bylo prodano v ramci

této vystavy.®0

Vernisaz prvni vystavy byla dlleZitou spolecenskou a kulturni uddlosti, na kterou
pfijal pozvani i tehdejsi prezident Vaclav Havel se svou Zenou Olgou a prazsky primator
Jaroslav Koran (spoluzakladatel Obcanského féra). Diky pfitomnosti hlavy statu na oteviraci
vystavé navstévovali MXM lidé z Havlova okruhu a hradu i naddle. Vernisaze prvni vystavy se
také (patrné na pozvani manzel( Sevéikovych) zGéastnila rakouska historicka uméni Antonia
Huemer,?! ktera v témiZe roce (25. ervence —25. srpna 1991) pfipravila vystavu Ohne Distanz

ve Vidni, na niZ se predstavilo sedm &eskych umélc( i z nové vzniklé ,staje” MXM .82

Galerii MXM byla jiz kratce po otevieni predpovidana svétla budoucnost. Jiz béhem
prvni vystavy mGzeme z ohlas v dobovém tisku Cist progndzy, které predpovidaji, Ze by se
MXM mohla stdt , pojmem mezi novymi soukromymi galeriemi“®3¢i byt , pFfinosem
vytvarnému Zivotu v hlavnim mésté”, diky tomu, Ze méla , naprosto jasny vystavni
program*.34 Z rozhovoru s Tomasem Prochdzkou se také dovidame, Ze prvni vystava v MXM

méla navstévnost v priméru kolem padesati lidi za den,® coZ je na zacinajici malou galerii

velmi slusné Cislo. | to dokladad, jaky ohlas MXM jiz od pocatku svého vzniku vzbudila.

Kromé zahajovaci fec¢i TomasSe Prochdzky pronesli Uvodni slovo na vernisazi také
manzelé Sevéikovi. Uryvek z této fecdi zde uvadim, jelikoZz dokresluje, v jakém prostiedi a
s jakymi ocekavanimi MXM vznikala:, Méli jsme témér pred dvéma lety opravdu sen, Ze
zaloZime nezavislou galerii, kterd by pomohla ceskému uméni do svéta. Bylo tehdy skoro
nemozZné sen uskutecnit a jsme rddi, Ze se to dnes podarilo Tomdsi Prochdzkovi. Zacind s osmi
umélci — je to jedna dama a sedm muZi. Jedind déma Zorka Sdglovd, je svymi akcemi spjata

s undergroundem, zarucuje tak jaksi kontinuitu, ale pfitom vyborné funguje i v 80. letech. 7

.....

807akoupil jej idajné architekt Karel Cisaf (otec teoretika Karla Cisafe). Rozhovor se Stanislavem Divisem viz
Pfiloha V.

81 Toma$ MOTL: Reflextra. In: Reflex, 1991, nepopsany a neidentifikovany vystfizek z archivu MXM, VVP AVU.
82 yystavovali zde: Jifi David, Martin Mainer, Michal Gabriel, Jan Pi$ték, Jan Ambr{z, Antonin St¥izek, Vaclav
Stratil.

8 | enka LINDAUROVA: Pojmem mezi novymi soukromymi galeriemi. In: Lidové noviny, 21. 6. 1991, 8.

84 petr VOLF: Galérie k pohledani. In: Mladé fronta Dnes, 21. 6. 1991, 12.

85 Autor nedohledan: MXM na Kampé. Velerni Praha, 17. 7. 1991, nepopsany a neidentifikovany vystfizek

z archivu MXM, VVP AVU.
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jsme od nich také ziskali, protoZe uZ tehdy kladli otazky, na néZ se spolecnost snazi dnes
odpovédét. Méli to tézké prosadit se proti etablované starsi a stfedni generaci, ale myslim,
Ze jejich vystavy zvané Konfrontace a jejich soupereni se stfedni generaci v Lidovém domé a

ve Vysocanech byly plodné a Ze se dnes vzdjemné musi ctit. Galerie MXM by mohla k diskuzi

bez zloby pfispét a otevfit také prostor pro diskuzi nejmladsich. “%6

11) JiFi Sevéik a Tomas Prochazka pii zahajovaci Feéi k prvni vystavé v MXM (v pozadi obrazy J. Rény), 1991. Archiv
MXM, VVP AVU

Prvni vystava v MXM ukazala Siroké spektrum uméleckych pristupl jedné generace,
jejiz pocatky byly ovlivnéné postmodernou. Diky pfitomnosti dél Zorky Saglové vsak také
predznamenala, Ze nemini z(stat pouze u téchto autor(, ale chce je konfrontovat i s dily
starSich vytvarnikl. Galerie byla tedy s jistou nadsazkou institucionalnim pokracovanim
konfrontacnich vystav z 80. let. Ackoliv prostfedi galerie, ve kterém se tito umélci
prezentovali, bylo stale v kolektivnim duchu typickym pro aktivity v 80. letech, umélci se
zaroven stavali soucasti uméleckého trhu (ackoliv zde nebyl jesté plné rozvinut). Uvodni

slovo Sevéikovych také predznamendvd, e MXM od pocatku chtéla byt i otevienym

8 Jana SEVCIKOVA/ Jiti SEVCIK: Uvodni slovo k prvni vystavé v MXM, nepublikovany strojopis, archiv MXM, VVP
AVU.
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prostorem pro konfrontaci s nejmladsSimi umélci. K tomu doslo jiz nasledujici rok, kdy se

okruh MXM rozsifil o umélce ze skupiny Pondéli.
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3.2.2 Hlavni okruh umélci

Pfrestoze MXM na svych vystavach predstavovala celou fadu umeélch rGznych
generaci, do jeji ,, staje” patfilo pouze nékolik jmen, kterd vzhledem k brzké prestizi galerie
byla vramci uméleckého déni povazovdna za ,elitu”.,Umélci, se kterymi jsem zacal
spolupracovat pozdéji, nebo skoro na konci MXM, mi fikali, Ze dostat se do stdje MXM byl
jejich sen.“®”, potvrdil Jan Cerny. Uméleckou ,,staji“ tedy chdpeme ten okruh umélcd, ktery
MXM zastupovala, tj. starala se o prodej jejich dé&l a pofadala jim vystavy v Cechach i
zahranici. V MXM byli umélci ze ,stdje” zaroven pfizvani k rznym rozhodovanim ohledné
galerie. PfestozZe vétsi katalogy k vystavam MXM predevsim z finan¢nich ddvod( nevyddvala,
béhem jeji existence vysly tfi ,roenky”, vénované pouze jejim kmenovym autorim. Tyto
katalogy bez vazby ke konkrétni vystavé jsou jednim z podstatnych dokumentd, podle nichz
zjistime, jaci autofi do ,staje” MXM opravdu patfili. V roenkach byli predstaveni vsichni
autofri, ktefi patfili k ,puvodnimu jadru“ galerie. Posledni rocenka vysla jiz v roce 1996,
posléze vsak byli do okruhu zahrnuti jeSté dalsi umeélci, ktefi v publikacich uvedeni nejsou. U
téchto autord potvrdil jejich zafazeni do ,staje“ MXM Jan Cerny. Prvni roéenka, zahrnujici
okruh kmenovych autort, vysla jiz béhem prvniho roku existence galerie vroce 1991 a
predstavovala dila tehdejsi nejmladsi generace umélcli predevsim ze skupiny Tvrdohlavi.
Sem patfil Jifi David, Stanislav Divis, Michal Gabriel, Petr Nikl a Jaroslav Réna. Zaroven zde
figuruji i jména solitérnich osobnosti jako je Martin Mainer, Jan Merta, Antonin Stfizek, Jifi
Kovanda a ze starSi generace, Zorka Saglova. K zakladajicimu seskupeni umélcli se pozdéji
pridala nejmladsi generace ze socidlné zamérené skupiny Pondéli. Druha publikace, ktera
vySla v roce 1993 tak rozsSifuje predchozi fadu o jména: Milena Dopitova, Petr Pisafik, Petr
Lysacek, Pavel Humhal, Michal Nesazal a Tomas Hlavina, ktery jako jediny do skupiny Pondéli
nepatfil, ale byl jejich generac¢nim vrstevnikem. VSichni tito jmenovani byli v dobé, kdy se
stali kmenovymi autory tehdy jiz vyznamné prazské soukromé galerie, jesté studenti AVU.
Kromé ,mladych” vSak predstavovala MXM v této publikaci také dva umeélce nejstarsi

generace 60. let: Karla Malicha a Stanislava Kolibala.

87 Rozhovor s Janem Cernym viz Pfiloha Il.
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12) Umélci s galeristou pfi pfipravé prvni vystavy v MXM, zleva: Z. Saglova, J. Merta, M. Gabriel, T. Cisafovsky, J.
David, T. Prochazka, 1991

Posledni ro¢enka kmenovych autord vysla v roce 1996. Publikace zahrnovala kromé
vySe jmenovanych vytvarnikd také tvorbu Vladimira Skrepla a Filipa Turka. Ackoliv byl Filip
Turek zarazen mezi kmenové autory az v této publikaci, v MXM vystavoval poprvé jiz v roce
1992 na vystavé spolec¢né s Petrem Lysackem, Michalem Nasdzalem a Petrem Pisafikem
(samostatnou vystavu v MXM mél Turek pouze jednou v roce 1994, nazvanou Z déjin uméni).
S ostatnimi vytvarniky ze ,staje” vystavoval také jiz na Konfrontaci ve Svarové v roce 1989.
V posledni ro¢ence naopak chybi zastoupeni Zorky Saglové a Martina Mainera. Zorka Saglova
vystavovala v MXM naposledy v roce 1994. Martin Mainer v témzZe roce a pak opét v roce
2002 na skupinové vystavé Na papife, spoleéné s ostatnimi autory zastupovanymi MXM.88
Vladimir Skrepl se k okruhu kmenovych autorl pfidal pravdépodobné jiz kolem roku 1994,
kdy mél v MXM svou prvni a zadroven jedinou samostatnou vystavu. S galerii MXM vsak jiz

7

spolupracoval v roce 1993 na vystavé To, co zbyva. Po roce 1996, kdy jiZz zadna dalsi rocenka

88 \lystava Na papife se konala v galerii MXM 9. 4 —21. 4. 2002. Vystavovali zde: Petr Nikl, Jaroslav Réna,
Frantisek Matousek, Antonin Stfizek, Jan Merta, Martin Mainer, Karel Malich, Petr Pastrnak, Jifi David, Tomas
Cisarovsky, Stanislav Divis, Petr Lysacek, Michal Gabriel, Jifi Kovanda, Petr Pisafik, Vladimir Skrepl
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,staje“ MXM nevysla, se ke kmenovym autordm MXM podle informace Jana Cerného pfidal

jesté FrantiSek Matousek a Mila Preslova.

MXM postupné prezentovala nejen mladsi a starsi generaci umélcu ze své ,staje”, ale
poradala také vystavy hostujicich umélct a kuratorské prehlidky. Nabizet takovy ,hybridni
program“ a zachovat si stidle pomérné kvalitni urovenn mohla predevsim diky tomu, Ze
vznikala ve spoleénosti, kde stale neexistoval umélecky trh v pravém slova smyslu. MXM se
jako komercni galerie vSak musela vénovat umélclim, které zastupovala, a musela tento
okruh stdle rozsifovat, zaroven vSak davala prostor i aktualnim tendencim v uméni. | z toho
dlvodu nebyl prostor kmenovym umélcim MXM déan vidy stejnou mirou, proto se pocty
samostatnych vystav jednotlivych umélct liSily, coz do jisté miry ovliviiovala i aktivita a
produktivita jednotlivych autori. Umélci, ktetfi v MXM zacinali, se vSak na vystavach v galerii

objevovali pravidelné.

Vybér vétsiny umélcd z okruhu MXM byl velmi ovlivnén teoretiky Sevéikovymi.
Predevsim diky jejich vybéru byli na Uplném pocatku do galerijni ,,stdje” zarazeni vytvarnici
reprezentujici ,,novou malbu“, tedy postmoderni tendence navazujici na némecké
neoexpresionisty a italskou transavantgardu. Sevéikovi byli na tuto generaci umélcd Uzce
navazani predevsim na konci 80. a pocatkem 90. let, jelikoZ reprezentovali pfistup, ktery byl
pro névtéto dobé velmi aktudlni. Nemél pouze rozmér lokdlni, jak tomu bylo u
predchazejicich generaci, nesoucich s sebou stigma totalitniho rezimu, ale jejich dila bylo
mozné zaradit také vrdmci zahrani¢niho kontextu. Vybér autord, ktefi s MXM zacinali,
komentuje uvodni text v prvni rocence: ,, Tato generace uZ nehrdla roli disidenti nebo
politické a estetické alternativy vuci oficidlni scéné. Postavila se védomé mimo oba pdly
diskriminujiciho a diskriminovaného — a mimo jejich klasifikaci hodnot. ProtoZe byla
odkdzdna na svij kontext, kde chybéla struktura galerii, trhu, modernich médii, zistal ji urcity
druh uzavrenosti, jiné obsahové sdéleni, casté reference k déjindm a ztoho vyplyvajici
slozZitost jazyka (....) Galerie MXM si je vedoma, Ze svym zaloZenim se podili na musealizaci a
Ze paradoxné prispivd i k jeho vytrZeni z puvodni existencidlni situace. Pokousi se vsak zjednat

tomuto uméni novy kontext a referencni systémy, které mu dosud zcela chybély a vystavit ho
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s dily, kterd vedle néj dosud nestdla.“®Pfestoze text neni nikym signovany, predstavuje
nazory artikulované ji v textu Louéeni s modernismem, teoretikl Sevcikovych. Je zde patrna
snaha o legitimizaci ¢eské postmoderny a jeji zasazeni do zahrani¢niho kontextu. Po¢atkem
90. let se v3ak na Ceské scéné prosazuje nejmladsi generace umélcl navazujici na
konceptualni pfistupy a vyuZivajici nova média. Jiz nasledujici rok, kdy tato generace
zastoupenda skupinou Pondéli rozsiti okruh ,stdje” MXM, galerie, postupné opoustéla
formdiné se vyéerpdvajici model klasické postmoderny.“° V Gvodnim textu druhé roéenky je
tento posun viditelny. V tomto textu Sevcikovi zmifuji, Ze 80. Iéta postmoderny, ze kterych
kmenovi autofi MXM vychazeli, uz patfi minulosti a povazuji ji za uzavieny koncept. 80. |éta
zaroven vtomto textu povazuji jiz za stejné legendarni jako 60. léta. Timto v podstaté
dodavaji postmoderné na vérohodnosti. , Dnes uZ legenddrni prazska 60. léta a tézkd doba
normalizace 70. let je prostorem, ktery s sebou nesou starsi umélci. Stejné uz legendadrni je
prostor 80. let. Byl “Skolkou” prvni generace, kterd se zbavila dlouhotrvajici deprese.?
Postmoderna je tedy jiz uzavfenou kapitolou, kterou Sevéikovi vnimaji jako , mezistupern”
k nastupujicimu uméni mladé generace. Vtéto dobé tedy Sevéikovi jesté vnimaji
postmodernu jako dulezity prostor, ve kterém se umeélci poprvé osvobodili od existencialni
tize minulosti, avSak pozdéji se od ni teoretici odklonili zcela a zajimali se o stale aktualnéjsi
tendence. To bylo patrné i v programu galerie MXM, kde se od poloviny 90. let ¢im dal
¢astéji objevovalitaké nejmlad$i umélci z prazské AVU. Jak zmifuje Jan Cerny, ,pozdéji
dochdzelo k uréitému ndzorovému rozdéleni mezi umélci a teoretiky. Teoretici se vyvijeli
rychleji nez nékteri umélci, ktefi trvali na svych pozicich témér neménné. Teoretickd cdst
galerie predbihala starou garnituru, s kterou se tady zacinalo. Proto byl potom nepomér mezi
vystavami (které MXM organizovala mimo vlastni galerijni prostory) a zastupovanymi umélci.
Na vystavy se brali ¢im ddl mladsi lidé nebo se délaly koncepty, které pro starsi garnituru

galerie nebyly vhodné. Dnes je ten rozkol pomérné znacné vidét i navenek. “*?

V posledni publikaci tohoto typu je jiz patrny rozsitujici se okruh teoretického zazemi

MXM. Roéenku uvadély texty nejen Sevéikovych, ale i Marka Pokorného a Martina Dostéla.

8 Autor neuveden: Uvodni text v ro¢ence. In: Galerie MXM 1991, Praha 1991, nepag.

9 Martin DOSTAL: Uvodni text v roéence. In: Galerie MXM 1996, Praha 1996, nepag.

91 Jana SEVCIKOVA/Jifi SEVCIK: Uvodni text v roéence. In: Galerie MXM 1992-1993, Praha 1993, nepag.
92 yladan SiR: Konec jedné éry. Rozhovor s Janem Cernym. In: Casopis Umélec 2002/2. In:
http://divus.cc/praha/cs/article/end-of-an-era?printLayout=true, vyhledano 20. 2. 2017.
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VSechny texty nabizeji ohlédnuti za dosavadnim pusobenim MXM a jeji roli na ceské
vytvarné scéné. Sevéikovi se zde jiz nevénuji uméleckému programu galerie, ale zmifiuji zde
predevsim vyznamnou roli MXM z hlediska vytvoreni prostoru pro diskuzi o soucasném
uméni a zdroven vyzdvihuji jeji pozici vramci zprostfedkovani zahranicnich kontaktd.
,Galerie MXM byla zaloZena jako galerie své generace, kterd prolomila hranice domdci
scény.” 73 Také Marek Pokorny se v Uvodnim textu dotyka jejiho vyznamu v tomto ohledu:
“jedno vim presné, tato soukromd galerijni instituce, kterou zdvistivé existence prdvem
obvinuji z elitdrstvi a neprdavem z hermetické uzavrenosti, pusobi z hlediska uméleckého
pohybu nasi vytvarné scény jako podstatny katalyzdtor.”**Ackoliv byla MXM pfedevsim
komercni galerii, zastdvala roli jakéhosi uméleckého centra, které se zabyvalo dllezitymi

otazkami v rdmci souc¢asného uméleckého déni.

Jelikoz na pocatku existence MXM z hlediska média prevazovala socha a malba
(velkou mirou zastoupena i na prvni vystavé), s pfichodem mladé generace 90. let se zacaly
v prostorach MXM castéji objevovat také objekty a instalace. MXM i pres stale se oslabujici
pozici malby na vytvarné scéné a tendenci predstavovat to nejaktualnéjsi, co vté dobé

vznika, vSak prezentovala malbu v poméru k dalSim médiim v galerii pomérné vyrovnané.

93 SEVCIKOVA/SEVCEIK 1996, nepag.
% Marek POKORNY: Uvodni text v roéence. In: MXM 1996, Praha 1996, nepag.
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13) Obalka roc¢enky Galerie MXM za rok 1996

14) Zleva: Jifi David, Jan Merta, Jan Cerny, Jifi Kovanda v MXM na vystavé School of Bayonne, 1995
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3.2.2.1 Pét Tvrdohlavych

Jadro kmenovych umélci MXM, které galerie zastupovala, pfedstavovala predevsim
¢ast umélecké skupiny Tvrdohlavi - Jifi David, Stanislav Divis, Michal Gabriel, Petr Nikl a
Jaroslav Réna. Skupina Tvrdohlavi byla zaloZena v roce 1987 a zahrnovala devét umeélcl
jedné generace v cele s,manazerem skupiny”, filmovym a divadelnim producentem a
scénaristou Vaclavem Marhoulem.®>Uskupeni vzniklo spojenim dvou okruht vytvarnikd, ktefi
se nezavisle na sobé zformovali v poloviné 80. let. Prvni tvofili byvali spoluzaci z UMPRUM®®
a druhy okruh se vytvafel v prostfedi studentl AVU,°’ ktefi poradali vystavy Konfrontace.
Hlavnimi iniciatory, ktefi se zaslouzili o vznik skupiny, byli Jifi David a Stanislav Divis, ke
kterym se pozdéji pridal Jaroslav Réna, a spole¢né pak pfrizvali dalsi umélce. Nazev skupiny,
jehoz autorem byl Jaroslav Réna, vystihoval tehdejsi situaci, kdy vytvarnici museli tvrdohlavé
Celit Sikanam ze strany komunistické moci a vytvarného svazu, prestoze Tvrdohlavi vznikli jiz
v dobé, kdy byla kulturné — politickd situace v Cechach liberalngjsi.8 Tvrdohlavi neméli jasny
umélecky program a charakterizovali se diverzitou uméleckych pfristupt. Presto bylo jejich
spole€nym cilem nalézt ,ztracenou kulturni identitu Ceského prostfedi a plnohodnotné ji
zafadit do kontextu soucasné evropské kultury.“®® V tvorbé autor( Tvrdohlavych se tak
objevovala predevsim ironie smérem ke statni moci. Nejvyznamnéjsi vystavy, na kterych se
skupina pFedstavila, byly t¥i prazské prehlidky.1® V listopadu 1991, pfedposledni den vystavy
v Méstské knihovné, kterou tehdy spravovala jesté Narodni galerie v Praze, se skupina

rozpadla.

% Novinkou v ¢eském prostiedi bylo, Ze &lenem skupiny se stal nevytvarnik, ktery zastaval funkci manazera a
organizatora. Jiz po rozpadu skupiny, v roce 2000 oteviel Vaclav Marhoul privatni Galerii Tvrdohlavych v
prazském palaci Lucerna, ktera zde fungovala do roku 2004. Galerie prezentovala zejména dila ¢lend byvalé
skupiny Tvrdohlavi a mladé generace vytvarnika.

9 zdenék Lhotsky, Vaclav Marhoul, Stefan Milkov, Jaroslav Réna, Frantidek Skala, Cestmir Sugka

%7 Stanislav Divis, Jifi David, Michal Gabriel

%8 Tyrdohlavi odstartovali zakladani daldich uméleckych uskupeni na konci 80. let 20. stoleti (Volné seskupeni
12/15 Pozdé, ale pfece; Nova skupina; Mékkohlavi, Pondéli, Tunel aj.)

9 udvik HLAVACEK: Rozvijeni osobnich pristup(, nové skupiny a aktivity. In: PLATOVSKA/ SVACHA 2007, 750.
100 pryni vystava Tvrdohlavych: 1987, Lidovy dim v Praze - prvni vystava skupiny byla velkou vytvarnou udalosti,
jeliko? se jednalo o prvni povolenou akci usporfadanou mimo €SVU, na které méli umélci moZnost svobodného
projevu; druha skupinova prazska vystava: 1989, vystavni sifi ULUV v Praze; posledni vystava: 1991, Méstska
knihovna Narodni galerie v Praze. Tvrdohlavi znovuzaloZili skupinu v roce 1999. V témZe roce se predstavili na
Ctvrté prazské skupinové vystavé ve Valdstejnské jizdarné.
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Postmoderni estetice, v niz se historické citace snoubi se soudobymi souvislostmi,
zGstal z pétice Tvrdohlavych dodnes véren predevsim Jaroslav Réna, ktery byl od samého
pocatku malifem i sochafem zaroven. Ve svych obrazech a sochach rozvijel jiz od 80. let
Lvnitini svéty” ovlivnéné starovékymi kulturami a literaturou Franze Kafky. Starovékymi
kulturami, zejména Egyptem byl ovlivnén koncem 80. let také sochar Michal Gabriel. V této
dobé vytvari sva dila predevSim z dratu a polychromovaného papiru, posléze prevdiné
pracuje se dfevem, keramikou, bronzem a laminatem. Ve svych pracich se vsak pozdéji
neboji vyuZit také elektronickych prvkl, aby sva dila rozpohyboval (napf. jeho samostatnd
vystava v MXM v roce 1997). Petr Nikl vstoupil na uméleckou scénu jako malit, ale jiz od
poloviny 80. let se vénoval také loutkovému divadlu a posléze i hudbé. Hlavnim vychodiskem
jeho tvorby je predevsim vzpominka na détstvi, které bylo vyrazné poznamendano tvUrci
uméleckou aktivitou rodicl i prarodic. ,,Détstvi se v Niklové tvorbé projevuje jako konstanta
lidského Zivota.“*°! Poéatkem devadesatych let poprvé vyuZivd ,atributy détstvi, tedy
détské hracky a plySova zviratka, ve svych malbach, ¢imz se ptiblizuje mladé generaci 90. let,

kterd ve svych instalacich vyuZivala mnohdy i obycejné predméty.

Z pétice Tvrdohlavych vystavoval v MXM nejcastéji Jifi David, absolvent AVU,
spoluorganizator Konfrontaci'®? a jeden z nejaktivnéjsich umélc generace, kterd nastoupila
na uméleckou scénu v roce 1984. Prestoze se v dile vétsSiny generacné spriznénych umeélca
z okruhu MXM c¢asto uplatfhovala technika klasického zavésného obrazu, Jifi David od 90. let
experimentoval s celou rfadou vytvarnych prostfedk(l. Na svych samostatnych vystavach
v MXM tak predstavil razné polohy své umélecké tvorby: od fotografie, konceptualni
instalace az po tradi¢ni zdvésny obraz. Jiz na pocatku 90. let se stal umélcem, ktery se tésil
pomérné velké pozornosti. Jeho Uspéch vramci ceské umélecké scény mohl byt dan
predevsim tim, Ze predstavoval typicky priklad postmoderniho umélce zdpadniho modelu,

ktery pracuje nejen s malbou, ale i dalSim druhem médii, zejména instalaci, ktera v poloviné

101 ydvik HLAVACEK: Rozvijeni osobnich pFistupt, nové skupiny a aktivity. In: PLATOVSKA/ SVACHA 2007, 741.
102 samostatné vystavy Jifiho Davidav MXM: 12. 5. — 9. 6. 1992 V &ase své odvracené tvafe / In that time dark
side his face; 24. 3. — 4. 4. 1993 BIBIONIS-S; 11. 10. 1994Posledni raje a Hitlerovy oci (jednovecerni vystava); 3.
11. - 26. 11. 1995Nahy, navic smutny letec (Post coitum triste); 22. 4. —17. 5. 1998 Loriska sezéna (obrazy); 10.
11.-5.12. 1999 Obycejné dny krasného léta, obrazy malované v krajiné / Ordinary days from a beautiful
summer, Pictures painted in the landscape; 15. 1. — 24. 2. 2002 Hory.
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90. let prevazovala predevsim u mladsi generace umélcli. MlzZeme jej tedy povaZzovat za

vedouci hlavu kdnonu MXM.

V pocatcich své umélecké kariéry se Jifi David zabyval hlavné malbou a jako ostatni
Tvrdohlavi byl ovlivnén predevsim tvorbou umélct italské transavantgardy: Enzem Cucchi,
Francescem Clemente a Sandrem Chia a némeckou skupinou Neue Wilde. Postupné dospél k
origindlnimu stylu v cyklech pliten Bilé a Cerné série, ve kterych zacal pracovat
s fragmentarnim usporadanim prostoru. Sfragmenty socidlni skutecnosti pracoval také

v obrazech z cyklu Domov, kde uplatrioval motivy ¢eskoslovenské statnosti.'03

Svou prvni samostatnou vystavu v MXM v roce 1992 vénoval Jiti David fotografii. V
dobé, kdy ve své tvorbé castéji uplatiiuje instalace, v nichZ pouzival zdmérné neestetickych
materiald,'®* zacal pracovat na fotografickém cyklu sndzvem Hidden Image pozdéji
nazvaném V Case své odvrdcené tvdre (1991-1994), ktery se stal jeho nejvétsim pocinem 90.
let. Jednalo se o velkoformatové cernobilé dvojportréty zndmych osobnosti z kultury a
politiky sestavenych vidy z levych a pravych polovin stejné tvafe.l®, Levd tvdi md ddajné
prezentovat to, jak se chce ona osobnost jevit okoli a pravd to je nitro samo.”% Novinkou
v Davidové tvorbé byla spoluprace s dalSimi umeélci, které pozdéji vyuzival ¢im dal castéji.
Autorem fotografii, které David nasledné upravoval, byl Martin Polak (kromé portrétu Franze
Kafky z fotoarchivu), jenz vystavoval v MXM v roce 1993 spolecné s Lukasem Jasanskym. Na
projektu, kterym se Jifi David vyrazné zapsal do povédomi i Siroké verejnosti, pracoval az do
roku 1994 a vznikly tak desitky portrétl rliznych osobnosti. Do projektu postupné zarazoval
také osobnosti ze zahranici, které presvédcil béhem jejich navstévy Prahy, nebo za nimi jezdil
po svété (jednim z prvnich zahraniénich osobnosti, které se staly soucasti Davidovy série, byl

Martin Kippenberger, jehoz David fotografoval v souvislosti s Kippenbergerovou vystavou v

103 Martin DOSTAL: Krouzivymi pohyby. In: Jifi David. Pfedbéina retrospektiva (kat. vyst.). Brno 2009.

104y/e stejné dobé vystavil na Staroméstské radnici v ramci piehlidky Presparty instalaci Incestni simuldtor
lyrické patologie, jejiz ¢ast byla vytvorena z hovézich jater. Ta musela byt kvili postupnému rozkladu
odstranéna, aniz by byl autor o udalosti informovan.

105 Na vystavé v MXM v roce 1992 bylo vystaveno 13 portrétnich dvojic: Franz Kafka, Rudolf Hrusinsky, Stanislav
Kolibal, Vaclav Havel, Karel Schwarzenberg, Jiti Menzel, Karel Gott, Milan Knizak, Vaclav Klaus, Michael Kocab,
Jiti David, Filip Renc a jediny Zensky portrét neznamé herecky.

106 petr VOLF (rec.): Davidovy vytvarné hry a odvracené tvaie, nepopsany a neidentifikovany vyst¥izek z archovu
MXM, VVP AVU.
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Praze v roce 1992). Velkou vystavu celého projektu predstavil Jifi David v roce 1995 v Galerii

Rudolfinum a posléze i nékolikrat v zahraniéi.'”

15) Vystava Jifiho Davida V ¢ase své odvracené tvaire v MXM, 1992

Dalsi sélova vystava lJifiho Davida v MXM nazvand Bibionis se uskutecnila hned
nasledujici rok. Zde autor predstavil konceptudlnéjsi polohu své tvorby, kdy v MXM vytvofil
Ctyri vzajemné se proplétajici prostory. ,, Ndvstévnici by jimi méli prochdzet jednotlivé, divat
se na vystavené objekty a poslouchat skfeky z reproduktoru. Vysledny pocit by mél byt podle
prani autora velice neprijemny.“?% Soudasti instalace byla nejen zvukova stopa, ale i
betonové objekty a kardiograf srdce Jifiho Davida, ktery si autor nechal snimat
v Thomayerové nemocnici. Césti kardiografu poté autorovi slouzily jako pFebal katalogt ke

svym samostatnym vystavam.

107 1995, Jack Tilton Gallery, New York, USA; 1996, Zamek Ujazdowski, Varsava, PL; 1996, Ceské centrum, New
York, USA; 1997, Museum v Sosnowcu, Sosnowec, PL.

108 Autor neuveden: V galerii MXM by ndm mélo byt Soufl, nepopsany a neidentifikovany vysttizek z archivu
MXM, VVP AVU.
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Prestoze tieti samostatnou vystavu Jifiho Davida v MXM mél moznost vidét jen okruh
»informovanych” navstévnikl a pratel, David ji povaZuje za jednu ze svych nejvyznamnéjsich
prehlidek, které se v MXM konaly, jelikoZ mu umoznovala vyzkouset si instalacni véci, které
pak mohl rozvijet i na jinych vystavach.'%® Jednovecerni vystava Posledni rdje a Hitlerovy oci
(1993) byla uspotaddna pfi pFileZitosti nataceni dokumentu CT o nékterych malifich
z generace 80. let. Na dokumentu spolupracoval také Jifi Sevcik, ktery stal za vybérem
autor(.119 Jak vyplyva uZ z ndzvu, soudasti expozice byly zvétdené oci Adolfa Hitlera vyFiznuté
z dobové fotografie a otisténé na plexisklo. Nejkontroverznéjsi soucasti vystavy byla vsak
instalace na sklenéné desce, na niz se rozprostirala mapa svéta vytvorena z rliznych druh(
masa a vnitinosti, do které byly zapichané papirové vlajec¢ky oznacujici jednotlivé zemé. Skrz

ni se zespoda na strop promitaly diapozitivy lidskych tél povalujicich se na koupalisti.

Ackoliv se Jiti David stdle aktivné vénoval instalacim, na malbu nikdy zcela nezanevrel,
spiSe se snazil hledat jeji nové moznosti. Vroce 1994 tak nastupuje jako vedouci nové
otevieného ateliéru aktualnich tendenci v malbé na prazskou AVU. Sv{j nastup na Akademii
komentuje slovy: ,,Chci znovu najit duvod, proc¢ délat uméni, najit smysl malby a obrazu v tom
mnoZstvi médii, které mdme k dispozici.“*'* Vétsi koncentrace na malbu se tak odraZi i v jeho
dalSich samostatnych vystavach v MXM. Ackoliv nasledujici rok vystavujev domovské galerii

své betonové plastiky, dalSi sélové vystavy v MXM predstavuji jeho obrazové cykly.

V roce 1998 je to vystava nazvana Loriska sezdna, na které poprvé vystavuje obrazy
z let 1996 — 1998. V rdmci Lonské sezény zaroven zménil prostor galerie a prizplsobil jej pro
své obrazy tak, aby je vyrazny interiér MXM neutopil (zménil oval panelazi, vybodil sméry
stén, zménil svétla a dispozici). Michal Kolec¢ek se o této expozici zminil slovy: , Davidova
vystoupeni v MXM se totiz ¢dstecné vymykaji béZznym formdm prezentace jeho prdce. V
duvérné znamém a lehce alternativnim prostoru vétsinou experimentuje, zkousi nové cesty
nebo se naopak ohliZi zpét a s odstupem hledd v minulém podnéty pro dalsi vyvoj.“'? Na
obrazech, které mohly na prvni pohled Sokovat svou explicitni erotikou, zobrazil také svého

desetiletého syna Daniela, ktery se stal jednim z jeho nejéastéjSich modell v druhé poloviné

109 Rozhovor s Jifim Davidem viz PFiloha IV.

110 v&ichni vybrani autofi patfili do ,,staje” MXM: J. David, S. Divi, T. Cisafovsky, J. Kovanda, P. Nikl, J. Réna.
11 Martin DOSTAL:Tvrdohlavy David vstupuje na Akademickou plidu. In: Mlada fronta Dnes, 4. 10. 1994, 18.
"2Michal KOLECEK (rec.): Jifi David. Loriska sezéna. In: Detail 1, 1998, €. 1, 32.
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90. let. Platna vystavend na Loriské sezoné byla podle Davida ,,na predpubertdini erotické
viné s atributy ndsili“*'3a myslenkové pfedznamenavala jeho fotograficky cyklus Moji rukojmi
(1998), kde mu modelem opét staly jeho déti, tentokrat se zahalenymi tvaremi v pozici

»rukojmich”.

V roce 1999 na vystavé Obycejné dny krasného léta David predstavil opa¢nou polohu
své tvorby, kterd byla oprosténa od vsech ,Sokujicich“ aspektl. Jednalo se o realistické
obrazy zachycujici neznama mista v krajiné Brd, ve kterych se podle vlastnich slov snafil
oprostit od veskerého stylu a nechal se vést pouze vizudlni zku$enosti.’’* Krajinomalba
zGstala ¢astecné tématem i Davidovy posledni vystavy v domovské galerii. V roce 2002 David
vystavil v MXM platna z cyklu Hory, které autor zacal vytvaret jiz na poc. 90. let. Jednalo se o

jakési fragmenty, naturalisticky ztvarnéné horské stity, které maloval na holych platnech.

Rozdilnym uméleckym pfistupem se vyznacuje spoluzdk Jifiho Davida z AVU, Stanislav
Divi$. 11> Divis se od pocatku své umélecké drahy aZz doposud vénuje vyhradné malbé a nikdy

III

,nepropadl” novym uméleckym pristupim, typickym pro 90. léta. Zatimco v poloviné 80. let
vytvarel postmoderné divoka platna zarici barvami (cyklus Kaspari), posléze se jeho paleta
utlumila a stim i zménila témata. Postupné také redukoval jednotlivé prvky, az na pokraj
abstrakce. Predlohou vsak zUstavaji readlné predméty, véci ¢i obrazy. Svou tvorbu koncem 80.
let nazval jako , védecky realismus® kdy na obrazové ploSe estetizoval hotova témata
z reality. , Védeckym realismem se zbavuji falesnych romantickych tont moderny s jejim
neustdlym objevovdnim 1, Fikd o své tvorbé Divis. Jeho dilo vznikd predevsim v cyklech,

pfestoze nad vytvarenim cykld autor podle svych slov nikdy nepfemyslel. Radu svych cykl(,

na nichz ¢asteéné pracuje doposud, vsak otevrel pravé v 90. letech.

Samostatnou vystavu v MXM mél Divi$ jiz v roce 1991. Zde vystavil své nejnovéjsi
véci, vedle Spartakidd také obrazy z cyklu Azyly, predstavené jiz na prvni vystavé. Na
nenasepsovaném platné vytvarel stylizované krajiny, které svou plosnosti a dekorativnosti

pfipominaji secesni estetiku. Azyly pfiznavaly sva realisticka vychodiska, zaroven se vsak

113 Monika CERMAKOVA: Nehodlam $okovat, nechci byt nudny a rad prekvapuiji, ¥ika Jifi David. Rozhovor s Jifim
Davidem. In: Mlada fronta Dnes, 24. dubna, 1998, 4.

114 Rozhovor s Jifim Davidem viz P¥iloha IV.

115 Spoleénd vystava obou autor(, kterd do jisté miry sledovala i jejich vzajemnou interakci a zahrnovala dila od
80. let, se konala v roce 2012 v galerii Miroslava Kubika v Litomysli.

116 Martin DOSTAL (ed.): Stanislav Divis. Praha 2008, 59.
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zjednodusenim motivu a geometrickym rastrem pohybovaly na hrané s abstrakci. Ostatné
stfidani abstraktni pozice s realistickou byla pro Divise ptiznacnou. Obrazy z cyklu Azyly byly
zastoupené i na dalsi DiviSové samostatné vystavé v MXM (1993). Vedle nich predstavil jedny
zmala svych figuralnich obrazii Zen v Sokole, kde vychodiskem byla obrazova predloha.
Jednalo se o sérii malych obrazkd, jejichz predlohou byly retro ilustrace rdznych cvikd pro
Zeny ze starych casopist. Ackoliv posléze prevladala v DivisSové tvorbé predevsim abstraktni

poloha, konkrétni obrazova predloha byla ¢astym spoustécim mechanismem jeho sérii.

Vroce 1995 vystavoval v MXM (pod kurdtorskym dohledem Marka Pokorného)
obrazy z cyklG Partitury, Stfepy paméti, Vyjevy a opét Zeny v Sokole. Viem témto cykl@im
pfedchdzela konkrétni vizudlni inspirace. V ptipadé Partitur byl pfedlohou autorsky rukopis
hudebniho skladatele Zbyrika Matéjli. Ze znacek a skrt v rukopisu vytvarel Divis abstraktni
grafické kompozice a z plvodnich znacek zaroven odvozoval dalsi typy grafickych zdznam,
které prevadél do svych dél. Pro nejnovéjsi cyklus Vyobrazeni, byly predlohou ilustrace ze
sttedovékého mystického textu Cesta za kamenem, zobrazujici alchymistické laboratore a
krajiny. Tyto vyjevy v3ak Divi§ vyprazdnil od lidi a zachoval tak pouze jakési kulisy.'*’Pro
Stfepy paméti Cerpal z obrazQ starych kultur, znichZ si vybiral konkrétni detaily, jez
premalovaval. Vychozim materidlem byly zpocatku fotografie maleb zrané krestanskych
katakomb, z nichZ se zachovaly jen fragmenty. V sérii Stfepy paméti pokracuje Divi$ dodnes, i
kdyZ pracuje s novéjSim materidlem a vytvari kompozice napt. z podklad(l obraz(i Fernanda

Legéra Ci barevné vyrezy Cernobilych skic ceskych kubistickych malifd.

Tématem fragmentu se zabyval také v dalSim cyklu predstaveném na své samostatné
vystavé v MXM v roce 1996. Zde poprvé vystavil prvni ze série maleb z pfedchoziho roku
nazvanou Zbytky. Vychodiskem pro tento cyklus byla ndvstéva muzea v ASi, u pfilezitosti
pripravy prehlidky Az koncipované Markem Pokornym. V expozici aSského Ndrodopisného a
textilniho muzea Divi$ objevil zakdzkovou knizku z textilni manufaktury z prelomu stoleti.
Kniha byla v dezolatnim stavu, ale jeji celkova estetika vytvofena rtznobarevnymi vzorky
latek, které byly Casto rozpadlé Ci odlepené, jej zaujala natolik, Ze podle nich vznikl obrazovy
cyklus, ktery Divis rozviji dodnes. V pozdéjsich dilech z této série se vSak zachoval uz jen

kompoziéni ramec inspirovany knihou.

17 Martin DOSTAL (rec.): Dividova realistickd uderka. In: Lidové noviny, 13. dubna 1995, 12.
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Posledni DiviSova samostatna vystava v MXM se uskutecnila v roce 1998 pod nazvem
Divis — Vidis..., kterou usporadal Martin Dostal. Tentokrat autor nepredstavil pouze sva
nejnovéjsi dila, ale jednalo se o vybér z dila z let 1992 — 1998. Vystava koncipovand jako
prehled tvorby umeélce, ktera nebyla pro MXM typickou vystavni formou, tak predstavovala
kurdtorsky zasah do programu galerie, ktery se projevoval od pol. 90. let. Na vystavé
Stanislav Divi§S predstavil svou nejnovéjsi sérii Nechténé doteky - skrytd krdsa (1998),

Planetky (1997) a cyklus Letci (1992).

Jifi David a Stanislav Divis predstavuji umélce s naprosto odliSnymi uméleckymi
pfistupy. Zatimco Jifi David neustale experimentoval a nachazel nové umélecké moznosti ve
své tvorbé, Stanislav Divi§ zlstal véren malifskému projevu a doposud rozviji nékteré
malifské cykly, které oteviel v 90. letech. Teoretici Sevéikovi, ktefi se neustéle zajimali o
uméni, které ,reflektuje dobu“, se posléze od dél Stanislava Divise a dalSich umélct 80. let
zacali nazorové vzdalovat. Ackoliv oba umélci v rozhovoru zminili, Ze byt soucasti MXM mélo
pro né obrovsky vyznam, Jifi David aktivné spolupracoval s MXM aZz do ukonceni jejiho
provozu, zatimco Stanislav DiviS se predstavil na samostatné vystavé v galerii naposledy
vroce 1998. Pro lJifiho Davida, byla MXM pravdépodobné daleko vice ,domovskym
prostorem”, kde si mohl dovolit zkouSet nové véci a zaroven se konfrontovat s teoretickym
zazemim. Stanislav Divi$ se na rozdil od Jifiho Davida diskuznich setkani v galerii tolik aktivné
neucastnil, moznd i proto, Ze posléze pUsobil mimo Prahu. MXM vsak jisté prispéla

v navazani rady (nejen) sbératelskych kontakta.
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3.2.2.2 Pondéli

Vroce 1992 se k pivodnimu jadru, které vystoupilo na prvni vystavé, pridali také
umélci ze skupiny Pondéli. Skupina se zformovala vroce 1989, ze studentl AVU, ktefi
spole¢né vystavovali na Konfrontaci ve Svarové. Stejné jako Tvrdohlavi ani skupina Pondéli
neméla jasny umeélecky program, vyzdvihovali vSak obycejnost, kazdodennost a
neatraktivnost uméni.'*® Odtud i ndzev skupiny podle prvniho dne v tydnu, ktery odkazoval
k zdjmu o zaatek uréitého procesu a o viedni kazdodenni ¢innosti.'*® Pondéli se podobné
jako Tvrdohlavi odklonili od uméni 60. let a jejimu prihlaseni k mordlnim hodnotam, zdroven
se vsak distancovali od postmodernich tendenci reprezentovanych Tvrdohlavymi a
predstavili novy generacéni postoj. Pfedevsim Slo o pfihlaseni se ke konceptualismu 70. let a
stim i spojenou zménu médii. Misto tradi¢nich uméleckych forem, jakymi byla malba a
socha, zvolili umélci ze skupiny Pondéli pfedevsim multimedidlni projekty ¢i praci s objektem
a instalaci. Spoluprace umélcl ve skupiné Pondéli vsak trvala pouze do roku 1993, poté jiz
jednotlivi autofi pracovali samostatné. Jednim z prvnich teoretikll, ktefi se snazili tvorbu
umeélct skupiny Pondéli charakterizovat, byla Milena Slavicka, ktera v katalogu prvni vystavy
skupiny vroce 1990 napsala: ,uméni v postmodernim prostoru, ale se znaky hleddni
vlastniho feseni a vychodiska z uzavieného kruhu sebereflexe, distance, hry, s civilizacnimi
znaky a vyznamy, zpochybnéni norem postmoderniho mysleni a uméni.“*?° Skupina Pondéli
tedy predstavovala okruh umélcd, ktefi pro Sevéikovy byli témi, jez mohli vstoupit do diskuze

se zacinajicim jadrem z MXM.

Skupinu Pondéli tvorila Sestice umélct: Milena Dopitova, Petr Pisafik, Petr Lysacek,
Pavel Humhal, Michal Nesdzal a Petr Zubek. Jediny Petr Zubek patrné ke kmenovym autor(im
MXM nikdy nepatfil, jelikoZ nebyl zastoupen ani v jedné roence a v MXM mél samostatnou
vystavu aZz vroce 1999. Spolecné s lJifim Kovandou a umélci ze skupiny Pondéli vsak
vystavoval v roce 1993 v dalsi pobocéce MXM, Florsalonu. Umélci ze skupiny Pondéli byli na

vystavach v MXM predstavovani od pocatku roku 1992. Nejednalo se vSak o samostatné

118 (Jvahu nad principy vztahujici se i k dildm ostatnich autor( ze skupiny Pondéli publikoval Pavel Humhal
v Casopise Vytvarné uméni. In: Pavel HUMHAL: Novy zdkon. In: Vytvarné uméni 1, 1991, 23.

119 Milena SLAVICKA: Pondéli. In: Nova encyklopedie ¢eského vytvarného uméni, Praha 1995, col. 633.

120 pidem.
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vystavy jednotlivych umélcl, jako tomu bylo predchazejici rok u Tvrdohlavych, ale o
skupinové prehlidky. Nejprve se uskutecnila vystava Petra Lysacka, Petra Pisafika a Michala
Nesdzala spolu s Filipem Turkem, po té nasledovala vystava Mileny Dopitové s Jifim
Kovandou. Pavel Humhal se predstavil na nasledujici vystavé spolec¢né se Svycarskym
umélcem ceského plvodu Romanem Buxbaumem (jehoz jméno je dnes skloriované

predevsim v souvislosti s objevenim amatérského fotografa Miroslava Tichého).

Malby Petra Pisafika i trojrozmérné objekty vychazeji z povrchového vnimani
skutecnosti. Pisarik reflektoval ¢asto svét médy a designu, ktery ho oslovoval svymi detaily.
Prvni velky cyklus zroku 1995 vénoval abstrahovanym logotyplim rlznych mddnich
navrhar(, které nebylo mozné na prvni pohled rozpoznat, jindy mu predlohou byly znacky
automobill (napf. jeho soélova vystava v MXM v roce 1997). Dilo Michala Nesazala vychazi
vétsSinou z ,o0sobni mytologie”“. Na pocatku 90. let vystavoval objekty vycpanych zvifat
spole¢né s razné upravovanymi predmeéty, hrackami, bizuterii v intimnich instalacich. Zabyval
se ale i kresbou a malbou, kde vypravi prfibéhy spojené s ptirodnimi procesy a realitou
soucasného clovéka. V MXM vystavoval sélové pouze jednou, v roce 1993. Posléze patrné jiz
z okruhu MXM vystoupil, jelikoZ v posledni ro¢ence zastupovanych umélcti chybi. Ackoliv ve
své tvorbé vyuziva rdznych uméleckych pristupld (malba, objekt, instalace, video,
manipulovana fotografie), po roce 1989 vytvarel prevainé instalace a objekty, ve kterych
zkoumal jak svou osobni situaci, tak socidlni rdmec urcitého mista. Rané autorovy instalace
ze zacatku 90. let 20. stoleti plsobi velmi minimalistickym, sterilnim dojmem. Autor v nich
Casto reflektuje problematiku nemoci, zrozeni a smrti, predstavuje ji vSak bez

sentimentalniho zatizeni (Pozitivni - negativni, 1991).

Z ,,Pondélnikd” vystavoval v MXM nejcastéji Petr Lysacek, ktery se zde predstavil na
tfech samostatnych vystavdch.'?! Ve své praci rovnéz vyuziva Sirokou $kalu médii (z nichZ
néktera misi dohromady): instalace, objekt, fotografie, malba, video, performance. Casto
také pracuje s prvky ready-mades a neo-dada, recykluje a nékdy dotvari nalezené predméty,
které tak ziskdvaji nové souvislosti. Po studiich na prazské AVU u Stanislava Kolibala se

Lysacek prestéhoval do rodné Ostravy, kde Zil nékolik let a stal se dlleZitou osobnostni tamni

121 26.10.-20. 11. 1994 Czech Out Memphis (fotografie David Horan); 14. 1.—8. 2. 1998 Prvni liga; 3. 10.-29. 10.
2000 Chutné prakticky.
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umeélecké scény. Spolu s dalsSimi umélci v Ostravé zorganizoval fadu kontroverznich akci,
mimo jiné festival akéniho uméni Malamut, ktery se stal nejdllezZitéjsi prehlidkou tohoto
typu na Ceské vytvarné scéné (1994-1998). V roce 1994 se zdaroven stal vedoucim ateliéru

intermedialnich forem na katedre vytvarné tvorby Ostravské univerzity, kde pusobi dodnes.

Na své prvni sélové vystavé v MXM v roce 1994 se Lysacek vydal mapovat zapadni
americkou kulturu. Predstavil zde nékolik projektd, které vytvofil béhem stipendijniho
pobytu ve Spojenych statech, kde navazal spolupraci s americkym fotografem Davidem
Horanem, s nimi pfileZitostné spolupracuje dodnes.'?? Jednalo se o osm fotografickych
zvétSenin, pofizenych v Memphisu, mésté Elvise Presleyho, ve kterém Lysacek pobyval.
Jednotlivé fotografie zachycovaly autora, ktery pantomimicky predvadi situace ,béziné pro
typického Americana” - sekd travnik u domu, dovadi na rodeu nebo se sklani pred
mrakodrapem. Pro jednoznacnost zobrazeni byly vedle kazdé fotografie vystaveny atributy,
chybéjici na snimcich, vytvofené ve formé keramického reliéfu s typicky ¢eskym motivem

cibuldku.1?3

Lysackova druha ,sélo” vystava nazvand Prvni liga (1998) se vénovala fotbalové
tématice, kdy mapoval historii fotbalového klubu Banik Ostrava a zaroven zkoumal
sociologicky aspekt tohoto sportu. Soucdsti instalace v MXM byl také mystifikacni projekt
oslavujici realnou postavu a osud slavného uUtocénika Baniku ze sedmdesatych let Vaclava
Klimenta, jenz propadl alkoholu a ocitl se bez stfechy nad hlavou. Instalace v MXM
zahrnovala artefakty, které mély pUsobit jako dila Vaclava Klimenta, kterymi vzpominal na
doby své slavy. Projekt predstavil poprvé predchozi rok v Galerii Langlv Dim ve Frydku —
Mistku, kde udajné neméla valnou odezvu a u fady divak( se setkala s velkou kritikou.*?*

Posledni samostatnou vystavu mél Lysaéek v MXM v roce 2000 s ndzvem Chutné

prakticky.

Jedind Zena umélkyné ze skupiny Pondéli, Milena Dopitova, je povazovana za jednu

z prikopnic Zenského uméni, kterou nasledovala celd fada dalSich umélkyn, jez na sebe

122 | ysiéek b&hem své kariéry spolupracoval i s dal$imi fotografy. V roce 2001 pFedstavil své fotografické
projekty v Galerii Caesar v Olomouci na vystavé nazvané ,Jak je dlileZité miti svého fotografa®“, ktera se
vénovala jeho spolupraci se ¢tyfmi fotografy: Vaclavem Siposem, Davidem Horanem, Martinem Popelafem a
Janem Cernym.

123 Radek VANA (rec.): Petr Lysaéek v MXM aneb Amerika na ¢esky zpGsob. In: Mlada fronta Dnes, 8. 11.1994, 8.
124 Ji¥i SODEK: Petr Lysacek a jeho Prvni liga vzbuzuje diskuze a rozpaky. In: Svoboda, 28. 7. 1997, 10.
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dokazaly upoutat do té doby nevidanou pozornost. Ve své tvorbé Dopitova zpracovava
témata tykajici se lidské a socialni identity se zajmem predevsim o Zenské otdzky. Zabyva se
obecnymi, Casto vsak spoleéensky tabuizovanymi fenomény — dospivanim, starnutim,
nejistotou, krutosti nebo ndsilim, které prezentuje s osobnim vkladem, casto odrazejici
zazitky ze svého Zivota. Poprvé se zapsala do povédomi instalaci J& a moje sestra (1991),
kterou tehdy jesté jako studentka AVU vystavila na prehlidce Nova intimita (Galerie Pi-Pi Art,
1991).

Od roku 1992 zacala vytvaret objekty predstavujici ,, zkraslovaci ptistroje”. Tak vzniklo
Soldrium (1992) — kovova konstrukce obalenda c¢ervenou vinénou latkou, kterou ve stejném
roce vystavila v MXM na prvni vystavé spolecné s Jifim Kovandou. Soldrium bylo jednim
z prvnich objektl, v nichz Dopitovd pouzila jako materidl vinu. Ta sama o sobé méla
vzbuzovat pocit tepla, svou barvou viak pfipominala také téIni tekutinu. Cervenou vinou
obmotavala své objekty i nadale, podobny objekt s ndzvem Nepocitdm se svou proménou
(1993) napt. reprezentoval Ceskou republiku na benatském Biendle o rok pozdé&ji. Od
pocatku 90. let pracovala Milena Dopitova také s fotografii. Vedle Soldria v MXM predstavila
tfi velkoformatové barevné fotografie (autoportréty) s vaje¢nou maskou. Kazdy portrét nesl
vétsi ¢i mensi ndnos vajecné masky. Pribyvajici kilogramy na obliceji pak métila osobni vaha

pod kaZzdou fotografii.

Stejné jako Petr Lysacek méla i Milena Dopitova moznost vyjet na zahraniéni staz. Ze
zkuSenosti z pobytu ve Spojenych statech vznikl projekt nazvany Walnut street (podle ulice
ve Filadelfii), ktery prezentovala v MXM na druhé sélové vystavé v roce 1996. Dopitova
vytvofrila projekt v rdmci aktivit the Fabric Workshop and Musem, které oslovovalo zajimavé
umélce z celého svéta (pred Dopitovou napf. i Louise Bourgeois). Vika kanalt, okolo kterych
se v zimé ve filadelfskych ulicich shlukuji bezdomovci, aby se trochu ohtali, nechala Dopitova
vytisknout na rohozky, které jsou naopak symbolem konzumni americké domdcnosti.
Instalaci doplnila o fotografie a videa z obfi typicky americké jidelny, ktera se nachazela ve
stejné ulici. Zatimco prfedchozi vystavy v MXM prezentovaly autoréinu svébytnou uméleckou
polohu, diky které je dnes vnimana jako jedna z nejdulezitéjsich c¢eskych umélkyn 90. let,
projekt Walnut Street byl podle Lenky Lindaurové v kontextu autorciny tvorby spiSe krokem
stranou. Dopitova se vném pokusila vyslovit obecnéjsi a kriti¢téjsi myslenky nez

v pfedchozich intimnéjsich dilech, ve kterych casto reflektovala pozici Zeny v soudobé
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spole¢nosti a kultufe. O projektu Wallnut Street se Lindaurova dokonce zminila, Zze , neni
uméleckym aktem, ale jen osobitym pozdravem z Filadelfie” predevsim kvuli jeho

,nedotaZzenému konceptu”.1?*

Rok 1992 byl pro MXM zlomovym datem, kdy ztratila nejen svého prvniho galeristu,
ale rozsifila svdj okruh autorld o umélce z mladsi generace. PrestoZe se galerie snaZila
neustdle ,upinat” pozornost na to nejnovéjsi, co se na umélecké scéné délo, ,Pondélnici”
vystavovali v MXM podstatné méné neZz Tvrdohlavi. To mohlo byt ¢astecné diky tomu, Ze
instalace, kterymi se umélci ze skupiny Pondéli nejéastéji vyjadrovali, nebyly z hlediska
prodeju natolik Uspésné jako malba ¢i socha. Prestoze tito autofi nastoupili do MXM jesté
jako skupina Pondéli, posléze jiz plsobil kazdy samostatné a nachazel si svUj vlastni umélecky

jazyk a pfistup, ktery si vSak pavodni socialni rozmér udrzel i v 90. letech, coz dokladaly také

prehlidky vytvarnik( v galerii MXM.

16) Milena Dopitova: Solarium, 1992, ocelova konstrukce, vina, 200 x 90 x 120

125 | enka LINDAUROVA (rec.): Milena Dopitova, Walnut street. In: Detail 1, 1996, ¢. 9-10, 56.
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3.2.2.3 Starsi generace

Stanislav Kolibal a Karel Malich, reprezentujici umélce ze starSi generace, rozsitili
okruh autort MXM od roku 1992. Vybér obou autort do ,stdje” MXM byl stejné jako u
mladsi generace dilem teoretikl Sevéikovych, kteFi chtéli vedle ,mladych” vytvarniki
predstavit starsi generaci umélcQ, jejichZ dila nebyla zatizena traumatickymi projevy 60. a 70.
let. Zatimco ,,mladé jadro”“ MXM z okruhu Konfrontaci predstavovalo jesté na pocatku 90. let
»,hovy vitr’ na umélecké scéné, Kolibal i Malich byli jiz Zijicimi klasiky, ktefi alespon zpocatku
vytvareli legitimitu uméleckého programu galerie, aniz by se od néj pfilis vzdalovali vzhledem
ke generaénimu rozdilu mezi generaci Tvrdohlavych a Pondéli. Podle Sev¢ikovych oba autofi
»Zaujimaji naprosto svébytné pozice, které prekracuji rémec regionality. A prestoZe to jsou
lidé ze starsi generace, dotykaji se nékterych strasné duleZitych problému a kontextu ceského
uméni (...) Malichiv vzdcny zplsob vidéni se vymykd z tzv. velkého svéta uméni, u Kolibala
naopak — je to umélec, ktery na mezindrodni scéné funguje jako plnohodnotny partner a
uhdji pfitom vlastni osobitou pozici.“*?¢ Stanislav Kolibal byl tedy vniman jako umélec, ktery
je samoziejmou soucasti mezinarodni vytvarné scény. Diky svym studijnim pobytim ve
Francii a Némecku vystavoval v zahranici jiz od 70. let a ,,pfindsel tak do MXM vliv Zapadu.”
Ackoliv méla jeho tvorba blizko k minimalismu, jeho sochy jsou promyslenymi kompozicemi,
ve kterych se hlavnim tématem stava vratkost a labilita. Koncem 80. let vSak doslo
v Kolibalové tvorbé k urcitému zlomu, jehoz pficinou byl predevsim rocni stipendijni pobyt
v Zapadnim Berliné (1988 — 1989). Zacal vytvaret sérii rozmérnych drevénych, pozdéji
Zeleznych konstrukci, které nazyval Stavby. V MXM byl vSak na tfech samostatnych vystavach
zastoupen predevsim svymi kresbami, na posledni vystavé v roce 1999 novymi plastikami.
KolibalGv specificky umélecky ptistup, vychazel sice z geometrie, ale zaroven se ji v mnoha

ohledech vymykal. Sev¢ikovi proto jeho dila interpretovali v kontextu nové viny.

Zatimco Stanislav Kolibal vystavoval v galerii pouze tfikrat,*’Karel Malich, jakoZto
vlibec nejstarsi umélec z této ,staje”, mél v MXM pét samostatnych vystav a pouze jednou

v galerii vystavoval na skupinové prehlidce (vystava Na Papife vroce 2002). Ackoliv se

126 Marek POKORNY: Véci, na kterych se zaseknes. Rozhovor s Janou a Jitim Sevéikovymi. In: Detail. Casopis pro
vizualni kulturu, 1999, ¢. 3, 13 — 14.
1273, 3, - 24. 3. 1993, Kresby 68-78; 29. 11. — 17. 12. 1995; Stanislav Kolibal: 2000- 1/1 Nové plastiky, 1999
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dvojice teoretikd zajimala o soucasné tendence ve vytvarném uméni, v MXM byli autory
pfedevsim vystav Karla Malicha, jemuz kuratorovali tfi samostatné vystavy jiz v 80. letech.!?®
Malichova tvorba byla pro Sevéikovy ,, paralelni informaci®, tedy jakymsi mostem mezi starsi
generaci a mladymi umélci z prostiedi Konfrontaci. Malich jakoZto absolutni outsider pro né
predstavoval svou osobni mytologii vstup do jiného svéta osvobozeného od existencialniho

zatieni generace 60. let, od kterého se Sev¢ikovy distancovali.

Dilo Karla Malicha se opird o pfirodu a intenzivni vnitfni prozitky. Jeho tvorba je
zobrazenim energii a svételnych viema, které vnimal v okolnim prostoru ¢i ve svém vlastnim
téle. Od konce 60. let vytvofil fadu zavésnych draténych plastik, inspirovanych kumulujici se
energii v bourkovych mracich, které dovrsil plastikou Lidsko - kosmickd souloZ (1984-1988).
Poté pokracoval uz prevainé jen pracemi na papife, vytvarejici barevné vybuchy svételnych
energii. Nejvétsi ¢ast jeho dila tak od 80. let tvori barevné pastely a kresby, které vychazeji z
vnitfnich vizi autora. Od roku 1988 do roku 2001 vytvoril nékolik stovek velkych pastel(, jimiz
daval casto stejny ndzev Svétlo, Uvidél jsem to, Spatfil jsem to nebo Energie. Jelikoz se MXM
snazila predstavit to nejaktualnéjsi, co vté dobé vznikalo, vystavy Karla Malicha byly
vénované predevsim jeho nejnovéjsi tvorbé, kterou starsi dila pouze misty doplfiovala. Na

vystavach v MXM proto figurovaly pfedevsim jeho prace na papire.

Prvni vystava Karla Malicha v galerii MXM se konalav roce 1992 (zdroven byla
posledni vystavou, kterou pfipravoval jesté Tomas Prochdzka, ktery zemfrel kratce pred tim).
Predstavila sérii pastelovych kompozic z poslednich dvou let s nazvem Svétlo a dva starsi
zavésené draténé objekty. V pastelech Malich realizoval priniky svételnych energii pomoci
raznych barevnych ploch — jednou vtémér minimalistickém tvaroslovi a jindy v podobé
eruptivnich vybuch(. Zatimco ovalny, clenity prostor galerie umélecka dila spiSe pohrbival,
Malichové tvorbé naopak mohl vyhovovat. Zfejmé proto, Ze prostor nutil k pohybu, ktery byl

zachycen také v Malichovych dilech — kosmickych pohybech a proudéni energii.

Vroce 1996 vystavil Malich v MXM soubor pastelt a kreseb z predchoziho roku.
Barevné pastely nezachycovaly pouze barevné proudéni energii, ¢asto se v nich objevuje

také ndaznak figury Ci se jedna o minimalistické kompozice, kterymi probihaji zlomky Zivych

128 1987, Karel Malich, Pastely, Praha KS Opatov; 1988, Karel Malich, Pastely, Praha, Ustav makromolekularni
chemie CSAV; Karel Malich, Kresby a pastely, Krajska galerie, Vystavni siti Bohumila Kubisty.
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¢ar. Rada pastell predstavenych na této vystavé v sobé nesla také vyrovnani se s osobni
ztratou. Malich je vytvarel po smrti své matky, a rozvijel v nich tak jakysi spiritudini rozhovor

se zemftelou.

Nasledujici autorova stfidma instalace v MXM (1999) predstavila predevsim kresby
malych formatl doplnéné pouze o dva cernobilé pastely. V kresbdch lehkym tahem ruky,
které byly v podstaté volnym pokracovanim jeho kreseb do skicakd, jez byly pro Malicha
jakymsi denikovym zdznamem, zaznamendval proudéni energie a zakmity vzpominek.?°
Expozice v MXM vychdzela predevsim z nejnovéjsich zdznam( (1997-1998). Soubéiné
svystavou v MXM probéhla také vystava v AP galerii Josefa Pleskota v prazskych
HoleSovicich, kterou ptipravili manzelé Sevcikovi, na niz byly vedle novéj$ich pasteld
vystaveny také draténé plastiky. Marek Pokorny o obou vystavach uvedl, Ze se jedna o

nejlepsi vystavy, které je mozno na prazské vytvarné scéné shlédnout.'3°

Posledni autorova samostatna prehlidka v domovské galerii nazvand Prostor mého
téla predstavila kresby a pastely z roku 2000, které nesly ndzvy jako Rozechvélé nesetkani,
Napéti v Klidu, Mlhavy prapocit nebo Podezrfelost stavu radosti. V pastelech pokracoval
v neustdlém zkoumadni. Véra lJirousovd se o této vystavé zminila: ,Souhrnné Ize rici, Ze
umélcovy Cernobilé kresby tematizuji to, co Ize vizudlné zachytit z pomijivych uddlosti, které
se zhustuji v intervalech osobniho vnitfniho Zivota, zatimco jeho pastely zaznamendvaji
vyraznou obrazovou zprdvu, kterd pronikd do vsech otevienych ustroji planetdrniho védomi

jako silny kosmicky signdl. “*3!

O generaci mladsi nez Kolibal s Malichem byla Zorka Saglova (1942—-2003), kterd s
,mladymi“ vystavovala v MXM jiz na prvni vystavé a poté se zde predstavila na dvou
samostatnych vystavach. Jana a Jifi Sevéikovi se tvorb& Zorky Séaglové zacali vénovat
predevsim na prelomu 90. let: ,Obrazy Zorky Sdglové jsme pro sebe objevovali a zacali je

ocenovat nejdrive proto, Ze byly nécCim jinym neZ traumatické projevy 70. let v nasem uméni.

129/ roce 1994 mél Karel Malich v Praze samostatnou vystavu Skicdky (1960—1980) na Staroméstské radnici.
Jejim kuratorem byl Karel Srp.

130 Marek POKORNY: Mlada fronta Dnes 10, 1999, ¢. 18, 22. 1., 19.

131 y/&ra JIROUSOVA: Podezrelost stavu radosti. In: Ateliér 12, 2001, €. 9, 4.
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Vedly tichou Feé, kterd se rozviji na plose obrazu...“3> Tvorba Saglové se svym osobitym
projevem odliSovala od umélcil své generace a pro Sevéikovy predstavovala umélecky

pristup, ktery se blizil generaci Tvrdohlavych.

Saglova vytvarela v 60. letech abstraktni geometrické malby a objekty, které na
pfelomu 60. a 70. let rozvijela ve svych landartovych akcich. Od pocatku 80. let. do poloviny
90. let byl jejim hlavnim motivem kralik, ktery byl mnohokrat opakovan v serialni strukture,
jejimz vychodiskem byla atlasova vazba, souvisejici se studiem textilni tvorby v 70. letech.
Kralika jako symbol zkoumala predevsim jako archetyp z historickych ¢i kulturnich hledisek.
»-..mUj dialog s historii kultury ¢i poetickd intervence do riznych ¢asovych vrstev historie se
datuje do mych akci (1970 — Pocta G. O. a Kladeni plin u Sudomére, 1972 Pocta Fafejtovi),
pokracuje v tapisériich od roku 1979 — s tématy sfingy, krdlika a batmana. Od téhoZ roku
studuji kulturni historii jako prostfedek priblizeni se pozndni sebe sama. V roce 1980 jsem si
vybrala jako priuvodce v této prdci a studiu krdlika, ktery je k tomu vhodny svymi pivodnimi
vyznamy v kulturdch — jako symbol neustdlé obnovy Zivota, vdzany se symbolikou lundrni a
symbolikou matky-zemé, ddle jako hrdina civilizétor a jako prostfednik mezi ¢lovékem a

transcendentnem. “133

Na své prvni samostatné vystavé v MXM v roce 1992 Saglova vytvofila sedici kraliky

odlité ze sadry do tradi¢nich velikonoc¢nich forem. Tyto odlitky byly jeden za druhym

134 # 135

sefazeny pod stropem galerie'>* ¢imz ,nechala jinak promluvit atypicky prostor galerie”.
V obrazech se zaroven odklonila od tradi¢ni serialni struktury opakujiciho se motivu kralika a
predstavila zde nejnovéjsi prace, ve kterych pracovala se zvétSenymi fotografiemi. V téchto
dilech nezustaval motiv kralika osamoceny, ale poprvé se tu objevila také lidska figura, ktera
slouzila jako prostor pro dalsi zkoumani tohoto zvifeciho symbolu. V téchto dilech Saglova

zaroven pracovala s motivy na antickych nadobdch, jejichz vyseky prenasela na platno a

barevné upravovala.

132 Jana SEVCiIKOVA/ Jiti SEVCIK: Tkani, kralik a ¢as nasi existence. In: Zorka Saglova 1964—1990 (kat. vyst.).
Karlovy Vary 1990, nepag.

133 Citace Zorky Saglové. In: Milana KNIZAK: Soukromy klaster. In: Milan KNiZAK (ed.): Zorka Saglova. Praha
2006, 11-12.

134 Tato Fada byla znovu vystavena o tfi roky pozdéji na autorciné retrospektivni vystavé v Severoleské galerii
vytvarného umeéni v Litoméficich.

135 Marek POKORNY (rec.): Krélici patfi do galerie. In: Prostor, 5. 9. 1992, 8.
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Od roku 1993 zacala Saglova motiv kralika postupné opoustét a vznikaly prvni obrazy
Krajin. Jeji dalS$i samostatna vystava v MXM, kterd nasledovala v roce 1994, predstavovala
pravé nejnovéjsi tvorbu ze sérii Krajin a Zatisi. Sdglova opét pracovala s obrazovou predlohou
a tématem mytologie, archeologie a znaku. Jeji krajiny byly vlastné hrnéifské znacky
prekreslené archeology, které nalezla v odborné publikaci. Autorka je prendsela na platno
presné tak, jak byly otisténé v knihach. S prekreslovanim obrazového materidlu z knih o
archeologii pokracovala také v dilech, pojmenovanych Zdtisi s jablky a Zatisi s pomeranci,
které poprvé zacala vytvaret v roce 1993. Tentokrat se vSak nejednalo o hrncifské znacky, ale

o profily stfepu, které nalezla v publikacich o starovékych nddobach.36

Zarazeni umélcli ze starSi generace do uméleckého programu MXM doklada
otevienost galerie nejen vic¢i nejmladSim generacim, ale také snahu o mezigeneracni
konfrontaci s uménim starSich umélcu, ktefi se vymykaji tvorbé generace 60. let. Umélce ze
star$i generace vedle mlad$ich autorl zafazovali Sevéikovi jiz na svych kuratorskych

skupinovych prehlidkach.

136 gUCILOVA 2009, 38.
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17) Prvni samostatna vystava Zorky Saglové v MXM, 1992

22) Prvni samostatna vystava Zorky Saglové v MXM, 1992
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3.2.2.4 Solitéri

Vedle umélcl ze skupiny Tvrdohlavi a Pondéli patfili ke kmenovym autorim MXM
také vytvarnici — solitéfi, ktefi nebyli v Zadné skupiné. Hned po oteviraci vystavé v MXM,
nasledovala samostatna vystava Jana Merty, ktery zUstal cely Zivot véren malbé, stejné jako
Antonin Stfizek. Ten se zamyslel nad existenci obrazu namalovaného tradi¢ni technikou a
nad rozvijeni moznosti tradi¢nich malifskych Zanrd - zatisi, krajiny a figurdlni kompozice.
Stfizek si vybiral banalni ndméty s obcasnou inspiraci romantikem Casparem Davidem
Friedrichem nebo ¢eskym symbolistou Janem Preislerem.?3” Martin Mainer na zac¢atku 90. let
naopak maloval platna ovlivnéna tradici ¢eské barokni malby. Vedle malitld z okruhu, ktery
v MXM zacinal a spolecné vystavoval na Konfrontacich, patfil mezi solitéry také Tomas
Hlavina. Hlavina vytvarel predevsim objekty na pomezi minimalismu a ready-mades, které
skladal z nalezenych ¢i koupenych prvk(, jez nasledné upravoval. Tomas Hlavina do MXM
priSel jako Cerstvy absolvent ateliéru intermedidlni tvorby u Milana Knizdka (ktery sam
v MXM nékolikrat vystavoval), jehoZ absolventem byl také Filip Turek. V MXM vystavoval
Turek samostatné pouze jednou v roce 1994, kdy predstavil svlij konceptudlni projekt Z déjin
uméni, vnémz védomé pracoval s metodou apropriace a simulakra, ktera vté dobé
pronikala do c¢eského uméni. Turek zde vystavil sérii reprodukci, které detaily nebo
kompozici pfipominaji kanonicka dila klasik(i svétového uméni. K vystavé zaroven vydal text,
ktery ma manifestacni charakter. Teprve v druhé pulce 90. let okruh kmenovych autort
MXM rozsitil Vladimir Skrepl, prestoze se jiz od konce 80. let objevoval na skupinovych
prehlidkach koncipovanych manzely Sevéikovymi (Zweiter Ausgang/Druhy vychod 1993; To,
co zbyvd 1993; Soucasna Ceskd malba 1990; Tschechische Malerei Heute/Ceskd malba
dneskal1989). Skrepl byl zdroven generacné spriznény s umélci ze skupiny Tvrdohlavi, se
kterymi také vystavoval od poloviny 80. let na Konfrontacnich vystavach a predstavoval tak
rovnéi domaci projev nové malby, o ktery se Sevéikovi zajimali. Je proto trochu s podivem,
Ze se k okruhu kmenovych umélcd MXM dostal aZ pozdéji. V roce 1997 poprvé vystavovala
v MXM také Mila Preslova, Cerstva absolventka AVU z ateliéru Milana Knizdka, jez se

vyjadfovala zejména médiem fotografie a vedle Mileny Dopitové byla tak druhou Zenskou

137 Martin DOSTAL: Staré i nové obrazy. In: Martin DOSTAL (ed.): Antonin Stfizek. Praha 2012, 8.
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umeélkyni, kterda do okruhu MXM patfila. Podobné jako Dopitova se Preslové tvorba
zamérovala predevsim na téma hledani Zenské identity. Prvni vystava v MXM v roce 1997
byla zaroven jeji prvni samostatnou vystavou vibec. Na této prehlidce predstavila svou sérii
rodinnych fotografii — tvare svych babicek a prababicek, které nasledné digitalné upravovala
na své vlastni portréty. Z mladych umélci se k MXM posléze pridal také clen umélecké
skupiny Luxsus a Zak Jifiho Davida, FrantiSek Matousek. Ackoliv je pro Matouska
charakteristickd predevsim jeho prace sdzinovinou, na niz vytvafi obraz vytrhavanim
jednotlivych vidken a naslednym domalovdvanim, v MXM se poprvé predstavil v roce 1999
svymi obrazy, v nichz se ironicky strefoval do tehdejsi ¢eské umélecké scény a touhy ¢eskych
umélcl po svétovosti. Nejprovokativnéjsi byl obraz nazvany Prestfelka zobrazujici bitvu
kritikd nad praiskymi stfechami. ,Mafidnska prestielka” tu probihd mezi Jifim Sevéikem,
Markem Pokornym, Jifim Svestkou a Martinem Dostalem, v jejich? stfedu stoji naha Zena s
hlavou Jany Sevéikové, jejiz vliv, jak uvedla Lenka Lindaurova, povazovali , pfedevsim mladi
umélci za sldvotvorny“.138 Pfestoie v podani Frantiska Matou$ka po sobé stfileji osobnosti,
které ve skutecnosti sdilely podobné nazory, autor zde vystihl atmosféru mnohdy i ostfejsSich

nazorovych vymeén mezi znalci uméni, ktera na Ceské umélecké scéné v 90. letech probihala.

23) FrantiSek Matousek: Prestielka, 1999, akryl, platno, 127 x 162

138 | enka LINDAUROVA: Zpréva o stavu ¢eského uméni podle Matouska / (Frantisek Matousek v MXM). In:
Umeélec 1999, http://divus.cc/praha/cs/article/report-on-the-state-of-czech-art-according-to-matousek-
frantisek-matousek-v-mxm, vyhledano 30. 4. 2017.

76


http://divus.cc/praha/cs/article/report-on-the-state-of-czech-art-according-to-matousek-frantisek-matousek-v-mxm
http://divus.cc/praha/cs/article/report-on-the-state-of-czech-art-according-to-matousek-frantisek-matousek-v-mxm

Ze ,skalnich” malif(i se pojdme blize zaméfit na tvorbu Tomase Cisarovského, ktery
byl podobné jako Jifi David po celou dobu existence s MXM aktivné propojeny.Cisafovsky si
po celou svou kariéru zachoval svij osobity styl. Upozornil na sebe koncem 80. let (jesté jako
student AVU), legionarskym cyklem, inspirovanym denikem svého dédecka legionare ze
sibifského tazeni, ktery reflektoval zvySenou potfebu definovani ceské identity. Posléze v
jeho dile prevladla lidska figura a portrét, jakozto hlavni téma, jehoZz se drii cely Zivot.
»Malovdnim lidskych bytosti se snazZim poznat proces Zivota — svédomim jeho
neuchopitelnosti.”, fikd o své tvorbé Cisafovsky.'®® Od 90. let zacal pracovat na cyklu
netradi¢né pojatych portrétd, ve kterych akcentoval predevsim tvare a ruce postav. Snazil se

tak zachytit jakousi znakovou fe¢, jejimZz prostfednictvim postavy komunikuji s divakem.

Pravé s touto sérii portrétd se poprvé sélové predstavil v MXM v roce 1991.140

O dva roky pozdéji mél Cisafovsky v MXM moznost vystavovat se svou Zenou Erikou
Bornovou. Vychodiskem vystavy byl predevsim pulro¢ni pobyt v Curychu, na ktery ziskal
autor diky soukromé nadaci stipendium. Zatimco Bornovou inspirovala predevsim tamni
krajinal#, Cisafovsky byl silné ovlivnén prostfedim narkomanské ¢tvrti, kde se nachézel jeho
ateliér. V MXM tak vystavil série ponurych Sedych portrétQ Pfiméreny exhibicionismus, Prach
v oku. Od pocatku 90. let se v Cisafovského tvorbé objevuje urcity socialni aspekt a mapovani

promény atmosféry 90. let.

Cyklus obrazl, ktery Tomas Cisarovsky vytvarel vroce 1994, a ve stejné dobé je
predstavil v MXM, vychazel pfimo z prostfedi domovské galerie. Jeho predlohou byli lidé
schazejici se v MXM a jinych vystavnich prostorach na vernisazich. Jednalo se o sérii portrét(
podle fotografii, které Tomas Cisafovsky na téchto spolecenskych akcich pofizoval. Na
platnech zachytil pfedevsim osoby, ke kterym mél osobni vztah, pficemZ nevychazel pouze
z fotografické predlohy, ale i ze subjektivniho vnimani, podminéného znalosti

charakteristickych rysG dotycného. Jesté dulezitéjsi nez psychologie doty¢ného bylo vsak

139 Citace Toméage Cisafovského. In: Martin DOSTAL (ed.): Toma$ Cisafovsky, Praha 2003, 10

140 Jana ARCIMOVICOVA: Uméni portrétu. Nova vystava v Galerii MXM v Praze. In: Metropolitan 31. 10. 1991,
10.

141y MXM vystavila sochu krévy v Zivotni velikosti vytvofenou z kukufice, jako vzpominku na $vycarska
kukufi¢na pole a pasouci se kravy. Viz Lenka LINDAUROVA: Prvni manZelska vystava. Rozhovor s Erikou
Bornovou a Tomasem Cisafovskym. In: Narodni 9, 1993, nepopsany a neidentifikovany vystrizek z archivu
MXM, VVP AVU.
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zachyceni jeho sociélni role.'*? Z okruhu MXM zpodobnil &asto ve ,, spoleéenském hovoru”
napf. Janu Sevéikovou, Jifiho Kovandu, Jana Cerného nebo Martina Dostala, ktery byl prvnim
portrétem série, predstavenym jiz pfedchozi rok na vystavé To, co zbyva ve Stencové domé.

Postavy z této série ,nepluji“, pfiznacné pro Cisafovského malby, volné v prostoru,
ale prostfedi je naznacené tak, Zze lze rozpoznatspecificky interiér galerie MXM — Useky
klenby, mtize na oknech, ¢i sloup s podpisem Vaclava Havla z prvni vernisdZze. Vystavu
yvernisazového cyklu“ sndzvem Naty pfepni to, uzaviral stejnojmenny dvojportrét
Cisarovského dcer s ddlkovym ovlada¢em v ruce, které Unavené ze spolecenského hemzeni
dospélych pfepinaji na jiny program.'*® Cyklus portrét( z vernisazi byl dileZitym momentem,

kdy se Cisatovsky zacal vénovat klasickému portrétu. Ten vyvrcholil v cyklus portrétQ

,restituované” ceské slechty (1994 — 1996) nazvaném Bez koni.

24) Tomas Cisafovsky: Jana a Milena, (Jana Sev¢ikova a Milena Slavicka), 1994, olej na platné, 90 x 100 cm

142 Marek POKORNY (rec.): Malif Tomas Cisaiovsky zdarné prepnul program. Mladd fronta Dnes, 13. 10. 1994,
6.
143 Martin DOSTAL (rec.): Navitévnici vernisazi predmétem vernisaze. Lidové noviny 28. 9. 1994, 11.
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Vroce 1997 nasledovala sélova vystava Vidéno dvéma, na které se objevily malby
predevsim zroku 1995 predstavujici stylizované portréty vyznacujici se strnulymi gesty.
Vystavé dominovaly velkoformdatové portréty dvojic s ndzvem Jemnd prevaha a Rodinny
portrét na Zlutém pozadi, na kterém zpodobnil sebe spolu s manzelkou Erikou Bornovou

v nepfirozeném postoji pfipominajicim plastové panacky.

Nasledujici rok byla v MXM kvidéni Cisafovského samostatna vystava nazvand
Cervend pustina, podle stejnojmenného filmu italského reZiséra Michelangela Antonioniho.
Pfiznacné pro nazev se na vystavé predstavila série obrazll s postavami plujicimi
v nekonecném cerveném prostoru. Platna vzbuzuji pocit osaméni, neklidu a Uzkosti, ¢imz se
Cisarovsky vztahoval k vnitfnimu pocitu, ktery s sebou pfinasela doba plna novych moznosti
a vazeb koncem 90. let. Hlavnim motivem série je tedy napéti mezi pustinou — osaménim a

energii, kterou predstavuje sytost ¢ervené barvy.

Koncem 90. let zacal Tomas Cisarovsky vytvaret pro néj netypické krajiny z cest.
Pfestoze v jeho tvorbé stdle prevlddal zajem o figuru, k obrazim krajin se vratil jeSté o
nékolik let pozdéji. Impulsem mu byla cesta do Peru, které navstivil spolecné s Frantiskem
Skalou. Ovlivnén exotickou pfirodou Jizni Ameriky vytvofil sérii maleb, na nichz zachytil
scenérie horské krajiny s mraény kumulujicimi se nad Andami a obrazy domorodcd nebo
mistnich barG. Zaroven v nich rozsitil barevnou $kalu o nejblankytnéjsi modre a vyraznou
cervenou. Vystava obrazll z Peru nazvana Zemé, mraky a salsa vroce 2001 byla zaroven

posledni samostatnou vystavouTomase Cisarovského v MXM.

Vedle vyse zminovanych byl dllezitym solitérnim umélcem v MXM také Jifi Kovanda.
V poloviné 70. let se sezndmil s Eeskymi konceptualisty Petrem Stemberou, Karlem Milerem
a Janem Mlcéochem a zacal vytvaret prvni performance a happeningy. Podobné jako ostatni
jmenovani umélci, i Kovanda zacinad od pocatku 80. let svou konceptualni tvorbu omezovat.
Na rozdil od Stembery, Milera a MI¢ocha, ktefi se stahuji z umélecké scény zcela, zacind
Kovanda pod vlivem postmoderny malovat a Ucastni se, stejné jako Tomas Cisarovsky,
Konfrontaci. Postupné vkladd do obrazu rlizné ¢asto nalezené materidly a kolem roku 1990
zacind vytvaret instalace, v nichz vyuzivd vSednich véci, ve kterych provadi drobné zasahy. Od

malby se tak opét vraci ke konceptudlnimu pfistupu.
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Zatimco na oteviraci vystavé v MXM vystavoval jesté své malby, na spolecné
pfehlidce s Milenou Dopitovou vroce 1992 predstavil instalaci, kterou tvofil soubor
drevénych krabicek/obrazd z pfeklizky, které zacal vytvaret od pocatku 90. let a kterymi se
vyrazné zapsal do povédomi. Soubor ¢tvercovych dievénych desek z roku 1992 s modrymi a
bilymi barevnymi zdsahy, predstavil i na nasledujici, tentokrat jiz samostatné vystavé v galerii

(v roce 1993).

mnnlaam l‘ =

25) Prvni samostatna vystava Jifiho Kovandy v MXM, 1993
Na , obycejnost” dfevénych instalaci do jisté miry navazovaly obrazy a kresby z let
1993-1994, predstavené na nasledujici samostatné vystavé vroce 1995. Vtémér

abstraktnich kompozicich rozeznavame kusy drivek, cukr nebo sirky.
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26) Vystava Jifiho Kovandy v MXM, 1995

Vroce 1996 Kovanda vystavoval v MXM spolec¢né s Vladimirem Skreplem, jakozto
jeho novy asistent na prazské AVU. Oba umélci se spolu predstavili jiz pfedchozi rok
v rakouském Grazu a pred tim v Galerii 761 na vystavé nazvané Bily jidlo. Vedle Skreplovych
velkoformatovych platen srychlou polopornografickou kresbou, kterou prekryvaly
geometrické barevné plochy, byly vystaveny Kovandovy obycejné drevéné krabicky zc&asti
natfené bilou barvou. Marek Pokorny v recenzi k vystavé zminil, Ze jakykoliv ,seriézni“
vyklad k dilim predstavenym na této prehlidce by zrusil , hranici, na které citime, Ze tam kde

konéi ,,nesrozumitelnost” uméni, za¢ind nepochopitelny vsedni Zivot. “*44

Svou posledni samostatnou vystavou nazvanou Pfiznivy okamzik (1998) predstavil
Kovanda zcela jinou polohu své tvorby, nez jak se prezentoval v domovské galerii v
predchozich letech. Radek Vana v souvislosti stouto vystavou zminil, Ze Kovanda ,umi
intuitivné vyhmdtnout a udélat krok do nezndma ve chvili, kdy to nikdo necekd, kdy uZ si
vsichni zvykli na jeho ,firemni znacku“.#> Na vystavé autor pfedstavil sérii kolaZi, dotykajicich

Ill

se politické satiry, ve kterych se ,strefoval” na rlznych mistech politického spektra. SpiSe nez

o humoru a politice vsak byla série podle Kovandy o konfliktech a ,,0 snaze se nad konflikty

144 Marek POKORNY (rec.): Jidlo z bilé lednice je spravné nesrozumitelné. In: Mlada fronta Dnes, 1. 11. 1996, 19.
145 Radek VANA (rec.): Jifi Kovanda se potichu sméje — politice i uméni. In: Mlada fronta Dnes, 9. 4. 1998, 19.
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povznést prostrednictvim humoru a urcitého zlehceni téch, kteri je vyvoldvaji a plodi. Mohou

to byt politici, politika jako takovd, ale i jiné osoby a jiné organizace a ideologie. “*#°

V posledni sélové vystavé v MXM Kovanda spojoval text a obraz, véemiZ se tak
odrazela jeho prace grafického designéra. Grafickému designu se Kovanda vénoval jiz od
pocatku 90. let a stal mimo jiné za vizudlni podobou katalogl k fadé vystav koncipovanych
teoretiky Sevéikovymi nebo spojenymi s galerii MXM: Popis jednoho zapasu (1990), To, co

zbyvd (1993), Cisty zisk (1995), Zkusebni provoz (1995), Snizeny rozpocet (1998).

146 Monika CERMAKOVA: Snazim se povznést nad konflikty, iika vytvarnik Ji¥i Kovanda. Rozhovor s Jifim
Kovandou. In: Mlada fronta Dnes, 23. 3. 1998, 5.
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3.2.3 Kuratorské vystavy

Po roce 1989 se v souvislosti se svobodnéjsi prezentaci uméni méni i role kuratora.
Doba si zadala, aby kuratofi jasnéji formulovali své postoje a ndzory a zpevnili kritéria pfi
vybéru autorl. Na pocatku 90. let se tak v ¢eském prostifedi poprvé setkavame s typem
kuratorskych vystav v té podobé, v jaké je zname dnes. Kurdtor poprvé vystupuje jako tvlrce
tématu vystavy, ke kterému posléze vybird dila, nékdy vznik dél pro konkrétni vystavu
dokonce iniciuje. ,Podstatou kurdtorské prdce je vystava jako neverbdini predstaveni
urcitého postoje k uméni. Daraz je poloZen na komunikaci mezi dily, na jejich vztahy a
zapojeni vsech zucastnénych do hovoru.”, komentuji napf. roli kurdtora Jana a Jifi
Sevcikovi.*” Prvni kuratorskou prehlidkou tohoto typu u nds byla podle Pavliny Morganové
vystava Kolumbovo vejce, ktera se konala v roce 1992 v galerii Behémot a pfipravila ji Vlasta

Cihakova-Noshiro.148

Typ kurdtorskych vystav se objevoval i v MXM. Tyto prehlidky Casto reflektovaly
aktualni témata a galerie diky nim mohla predstavit Sirsi spektrum umélc(. Jednalo se tedy o
skupinové vystavy, na kterych byl vybér umélcli a dél ponechan predevsim kuratorovi. Vybér
umélcl se tak nutné neomezoval pouze na autory z okruhu MXM. Na nékteré vystavy byli
pfizvani i hostujici umélci nejen cesti, ale i zahrani¢ni. Koncept kuratorskych vystav se zacal
v MXM objevovat pfiblizné od poloviny 90. let a patrné souvisel také s rozsifenim okruhu

teoretik(, ktefi s galerii spolupracovali.

Prvni vystavou tohoto typu byla jiz zminéna prehlidka Az Marka Pokorného v roce
1994. Nasledujici rok se v MXM konala vystava Cisty zisk, reklama jako strategie stylu,'4°
jejimiz kuratory byl Martin Dostal, Marek Pokorny a reZisér Ivan Zacharias. Jak jiz napovida
nazev, prehlidka vychdzela z dobové fascinace popkulturou a svétem reklamy a zabyvala se

jejim vztahem k vytvarnému uméni. Rada umélct zacala v té dobé vytvaret dila pod vlivem

147 Jana a Jifi SEVCIKOVI: Vystava je nonverbalni komunikace. In: David KORECKY (ed.): Médium kurator. Role
kuratora v souc¢asném ¢eském umeéni. Praha 2006, 220.

148 paylina MORGANOVA: Sametovy holky. In: Pavlina MORGANOVA (ed.): Nékdy v sukni (kat. vyst.). Brno 2014,
19.

1494, 5.-4. 6. 1995 Cisty zisk, reklama jako strategie stylu (Jan Svérak, Tomas Masin, Tomas Cisarovsky, Jifi
David, lvan Zacharias, Lukas Jasansky, Veronika Bromova, Jifi Kovanda, Petr Pisafik, Filip Renc, Petr Lysacek, Igor
Chaun, Pavel Reisenauer)
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vsudypritomného vizualniho ataku z televize, reklamy a konzumu. Dila kmenovych autort
MXM (Tomase Cisafovského, Jifiho Davida, Jifiho Kovandy, Petra Pisafika, Petra Lysacka) a
hostujicich umélca (Veroniky Bromové, Lukase Jasanského a Pavla Reisenauera, hlavniho
ilustratora casopisu Respekt), vybrand podle toho, jakou mirou souvisela sreklamou a
reklamnim médiem, byla na vystavé konfrontovana sreklamnimi spoty rezisér(i Jana
Svérdka, Filipa Rence, Igora Chauna, lvana ZachariaSe a Ameri¢ana Paula Blindermana. Dila
vytvarnikd se reklamnim spotim promitanym na videu pfibliZovala predevsim vizualné, ve
formé svého provedeni. Malby, fotografie Ci kresby ¢asto vykazovaly pop-artové prvky (napf.
obraz Tomase Cisafovského, Kapky z roku 1995). Reklamni spoty zaroven podle mnohych
recenzentd vykazovaly vysokou vytvarnou uroven®™®, kterou zdlraznil prdavé moment
Lvyjmuti“ tohoto média ze svého prirozeného prostifedi a zasazeni jej do galerie. Jak zminili
v &lanku pro Mladou frontu Dnes manzelé Sevéikovi, vystava se snaZila byt ,pfedevim
zdbavnd, nenuti k téZkomysinym otdzkdm o uméni a prirozené stavi nds (a uméni) do trini
spolecnosti.“?*? Cisty zisk tedy podle Sevéikovych spise pozoroval, jakym zplisobem dochazi
k prolindni reklamy a kultury, nezastaval Zadny kriticky postoj. Kurdtory zajimal spiSe
Lpozitivni postoj a tviréi potencidl reklamy.“*>? Podle Marka Pokorného byla tato pfehlidka

tedy pfedevsim dileZzitym dobovym gestem.'>3

V roce 1996 probéhla v MXM vystava s nazvem OkamZik zaostfeni, kterou pfipravili
Jana a Jifi Sevcikovi. Mezi fadou sélovych vystav, které Sevéikovi v galerii pFipravovali, se
jednalo o jedinou kuratorskou vystavu, ktera sdruzovala rlizné umélce, jejichz dila se vazala k
jednomu tématu. Vystava se predevsim zabyvala otdzkou ,co je realistické?“, a to v dobé,
kdy se vsouvislosti sdllezitymi vystavami vénujicim se abstrakci rozvijela diskuze o
,nezobrazivém uméni“.*>* OkamZik zaostfeni byl v podstaté reakci na tuto diskuzi. Hlavnim
tématem vystavy byla priroda a to, jakym zplsobem jsme od ni (predevsim diky médiim)
odtrZeni a zda je soucasna malba schopnad toto téma uchopit. ,,Dd se jesté staré téma prirody
vizualizovat v normdlnim obraze? Pravdépodobné uzZ ne bez prostiednictvi média (...) Pfiroda

zlstane zprostfedkovanym obrazem uvnitr silnéjsi druhé ,prirody‘ soucasné spolecnosti. To je

150 | enka LINDAUROVA (rec.): Mezinarodni obrazova fe¢. In: Lidové Noviny, 3. 5. 1995, 18.

151 jana a Jifi SEVCIKOVI (rec.): Cisty zisk — zabavna vystava o reklamé Czech made. In: MF Dnes, 27. 5. 1995, 6.
152 Ibidem.

153 Rozhovor s Markem Pokornym viz Piloha VI.

154 Napft. Ceskd AbstraHce v galerii Vaclava Spaly 4. 4.-28. 4. 1996, kuratofi: Marek Pokorny a Martin Dostal.
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skutecnd realita a je lhostejné, jaké formy nabude. Zprostfedkovanost je vliastnim tématem a
bere na sebe rizné podoby, od konzervativnich aZ k ironickym postmodernim citacim.
Vyjddieni medidlnosti v malbé je odpovédi na to, jak prirodu — uz druhotné téma — vidime.
Druhotné proto, Ze neobstoji jeji bezprostfedni zachyceni v prvnim pldnu. Tedy nikoli téma
priroda, ale medializace naseho pohledu je jedinym moZnym dotykem s tématem > , pisi
v katalogu k vystavé manzelé Sevéikovi. A¢koliv vystava nevzbudila adnou vétsi reakci ze
strany Sirsi vytvarné verejnosti, jednalo se o dulezity, novym zplsobem nahlizeny vystavni
koncept, ktery se nesnazil pfijit s Zddnym novym programem c¢i predstavit urcéitou generaci
umélch, ale soustfedil se ,pouze” na konkrétni téma. Do prehlidky Sev¢ikovi nezatadili
zadného umélce ze ,staje” MXM, ale viech Sest vystavujicich umélcl byli hosté. Zaroven tu
byla zastoupena dila jak Ceskych, tak i zahrani¢nich umélcti — Herberta Brandla, vyznamného
predstavitele némeckého neoexpresionismu, byvalého ¢&lena Neue Wilde, chorvatské
umélkyné Dreny Cvorovi¢ a Avivy Ronnefeld z Rakouska (studentky ateliéru Jitiho Davida na
prazské AVU). Z ¢eskych umélch zde byli predstaveni Michal Novotny, David Adamec,
Markéta Othova a Ivan Vosecky, ktery se objevil spole¢né slifim Cernickym a Petrem
Pastridkem hned na ndsledujici vystavé. Ta byla naopak zamérena na abstraktni projevy

v soucasné malbé, ¢imz doslo k zajimavé konfrontaci s Okamzikem zaostreni.

V roce 1996 pripravil Martin Dostdl zajimavy vystavni koncept, s ndzvem Mrkacka,
ktery asocioval , koketni pomrkavani“ mezi opaénym pohlavim. Vystava predstavovala deset
genderové vyrovnanych dvojic umélct, ktefi spolecné pracovali na zadané téma. Martin
Dostal vybral vytvarniky, ktefi si k sobé do paru zvolili Zenské umélkyné a z interaktivniho
vztahu muZe a Zeny tak vznikala jednotliva dila uréend piimo pro vystavu v MXM.¢ Rada dél
vykazovala jasné sexudlni ndboj (Jifi David a Michaela Brachtlovd vytvofili instalaci s
fotografii torza Zeny s pfivazanym nozem, Petr Pisafik s Kristynou vystavili obrazy s ddmskym
pradlem, Tomas Cisafovsky a Erika Bornova predstavili instalaci s robustni Zenou zirajici ze

snu na fotografii spiciho muze).'>’Ackoliv byla vystava Gdajné kritizovdna za to, Ze kvalita zde

vevys

155 Jana SEVCIKOVA/ Jiri SEVCIK: Okamzik zaostieni (kat. vyst.). Praha 1996, nepag.

156 yystavovali zde: Tomas CisaFovsky a Erika Bornova, Jifi David a Michaela Brachtlova, Stanislav Divi$ a Dita
Stépanova, Jifi Kovanda a Markéta Othova, Petr Lysacek a Véra Jirousovd, Tomas Masin a Veronika Bromova,
Petr Pisafik a Kristyna, Tomas Polcar a Ester Polcarova, Jifi SurQivka a Lozinska, Filip Turek a Jarka X.

157 Lenka LINDAUROVA (rec.): Podivuhodné 7iva vizudlni sklddanka. In: Lidové noviny, 15. 2. 1996, 17.
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byla jeji kuratorska koncepce. ,,Na vystavdch typu Mrkacky nerozhoduji prezentovana dila,
ale ndpad (, konstrukce ‘ pole, v némZ se , vyzvani ‘autori pohybuji), vyslednd atmosféra a

mira rozruchu &, zdbavy *, které takovd akce vyvold. 8

Silnou generaci Zen, ktera nastoupila na uméleckou scénu po revoluci, reflektovala
vystava vroce 1999 nazvana Girls show. Kurdtorem byl Radek Vana, ktery na vystavé
predstavil devét ceskych umélkyn a jejich vidéni svéta. Prostor Zenskym umélkynim byl
davan predevsim v prvni poloviné 90. let,*>° proto vystava Girls show byla jednim z mala
y,havratl” k tomuto tématu v druhé poloviné stoleti. Vana v ni zrekapituloval proménu
genderovych postoji z pohledu konce 90. let, hlavné ve vztahu k treti viné mezinarodniho
feminismu. Diskuzi o feminismu na Ceské vytvarné scéné se Radek Vana snazil rozproudit jiz
v roce 1994 v asopisu Ateliér, proto nebyla tato tématika pro Varu zcela novym polem.60
Kromé Mileny Dopitové ze ,stdje” MXM, Eriky Bornové a Veroniky Bromové, které
vystavovaly v galerii jiz v predchozich letech, si Radek Vana vybral i mladsi generaci
umélkyri.'®! JelikoZ zde vystavovaly autorky, vyuZivajici rdznych uméleckych pfistupd, Girls
show predstavovala média od zavésného obrazu, instalace az po videoart. V obménéné

podobé byla vystava zrekapitulovana o rok pozdéji na Bienale v Bukuresti, poté v Usti nad

Labem a v Naardenu.

Z prehledu kuratorskych vystav, které se predstavily v programu MXM, je patrné, Zze
se jednalo spiSe o experimentalni kuratorské pociny, diky nimz si rada teoretiki mohla
,vyzkouset” nové pfristupy a postupy vramci kurdtorské praxe. MXM poskytovala
,bezpecny” prostor, kde se tyto prehlidky mohly realizovat. V tomto momentu opét

pripominala spiSe pristup nezavislé vystavni siné nez komercni galerie.

158 Marek POKORNY (rec.): Mr. Kacka. In: Detail. Casopis pro vizualni kulturu 1, 1996, ¢. 6, 14.

159 \/ roce 1993 se uskuteénila na Staroméstské radnici vystava Zenské uméni, jejimz kuratorem byl Jifi Sevéik.
160 POKORNY 1996, 14.

161 ystavujici: Erika Bornova, Milena Dopitova, Iveta Du¢akovd, Zdena Kole¢kova, Michaela Thelenova.
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27) Vystava Okamzik zaostfeni v MXM, 1996

28) Vystava Okamzik zaostfeni v MXM, 1996
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3.2.4 Hostujici umélci a skupiny

Vzhledem k tomu, Ze se MXM snazila reflektovat aktudlni déni na umélecké scéné,
neomezovala se pouze na okruh svych kmenovych autord, ale poskytovala také prostor pro
sélové vystavy umélc(, ktefi do této skupiny nepatfili. Jednim z prvnich hostujicich umélcq,

ktery v MXM vystavoval na dvou samostatnych vystavach (1992, 1993), byl Milan Knizak.

CCCECEee

29) Vystava Milana Knizdka BMC v MXM, 1993/1994

V roce 1993 se zde predstavilo duo Lukas Jasansky a Martin Polak, ktefi spolu od roku 1986
vytvareli fotografické konceptudlni cykly. Jiz na konci 80. let pro né bylo vyznamné napojeni
na umeélecké skupiny Tvrdohlavi a B. K. S., jejichZ kriticky nahled na spolecenskou a politickou
situaci a jeji zesmésnéni jim byly blizké. S Tvrdohlavymi dokonce dvojice vystavovala na
prehlidce v ULUV v roce 1989, kam byli pfizvani jako jedini hosté. Manzelé Sevcikovi zarover
duo Jasansky a Polak zaradili do prehlidky To, co zbyva, kterd se uskutecnila ve stejném roce
jako vystava této dvojice v Nosticové. V MXM autofi poprvé predstavili svlj projekt Fluxus,

v ném? se objekty zajmu staly obyéejné pfedméty pfipominajici umélecka dila.®?

162 Tomas POSPISZYL: Rané cykly a jejich souvislosti. In: Vit HAVRANEK (ed.): Lukas Jasansky. Martin Polak,
Praha 2012, 441 — 445,
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V druhé poloviné 90. let se hostujici umélci na samostatnych vystavach i skupinovych
pfehlidkdch v MXM objevuji stdle cCastéji. PfestoZe je na pocatku 90. let vuméleckém
programu galerie patrny silici zdjem o instalaci, objekt a experimentdlnéjsi umélecky pristup,
koncem stoleti se v programu galerie ¢astéji objevuje také mlada generace malifd. Na dvou
samostatnych vystavach (1994, 2000) je zde prezentovana tvorba Davida Janecka, ktery
s ostatnimi kmenovymi autory vystavoval také na prehlidce Zkusebni provoz (1995), stejnym
poctem samostatnych prehlidek tu byl zastoupen Ivan Vosecky (2000, 2002) a Petr Pastriak
(1997, 2000), ktery v MXM vystavoval s Ivanem Voseckym a Jifim Cernickym jiz v roce 1996 a
naposledy v roce 2001 s Jakubem Sparihelem. Z ostravské scény se v galerii pfedstavil také

Jifi Surdvka a Stanislav Cigos, zakladatel Galerie 761.

Z nejmladsich vytvarnikd vystavoval v MXM v roce 2001 absolvent ateliéru malby u
Vladimira Skrepla, Jan Mancuska, ktery se po roce 2000 jako jeden z mala ¢eskych vytvarnikd
vyrazné prosadil i v mezinarodnim uméleckém provozu. PrestoZe absolvoval jako malit,
postupné zacal vytvaret konceptudlni objekty a instalace sestavené z kaZdodennich
predmétl. Jedny z prvnich byly reliéfy a objekty ze série Boli to, jenom kdyZ se sméju (1999),
pfedstavené poprvé na prehlidce Perplex v Galerii Vaclava Spaly, koncipované manzeli
Sevcikovymi. V této sérii Mancuska pouzil &istitka na usi, bréka, paratka nebo $pendliky k
zobrazeni intimnich vyjevid z domaciho prostredi. Zde se uZ naplno projevila svébytna
estetika i zasadni témata, kterd rozvijel i v ndsledujici sérii objektd 3+1 (1999), v niz
Mancuska pouZzil na hiebickach napnuté nité, které pouzival i v objektech a instalacich na své

samostatné prehlidce v MXM, nazvané J4.163

V MXM nevystavovali jako hosté pouze jednotlivi umélci, ale i dulezité umélecké
skupiny. Jako prvni se mezi hostujicimi skupinami predstavila skupina Luxsus, kam patfil
David Adamec, FrantiSek Matousek, Vilém Kabzan, Michal Novotny a Jakub Sparihel, studenti
z ateliéru Jifiho Davida na praiské AVU. Ackoliv skupina Luxsus vznikla jiz na pfelomu let
1995/1996, vystava v MXM v roce 1997 byla prvni spole¢nou prehlidkou vSech ¢lenl tohoto
uskupeni v praiské galerii (poprvé se predstavili na pidé AVU vroce 1996). Luxsus
nespojoval Zadny spolecny program, samotny nazev vznikl spiSe omylem. Podle Martina

Dostala, kuratora vystavy v MXM, vznikl Luxsus pfedevsim proto, Ze se umélci jako skupina

163yit HAVRANEK (ed.): Jan Mancugka. Prvni inventura, Praha 2015, 85.
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mohli vyraznéji prosadit.'®* Luxsus reprezentovala mladou generaci umélc, kterd jiz byla
dobfe obezndmena suménim na Zapadé a dokonce se na néj ve své tvorbé pfimo

odkazovala.

O rok pozdéji MXM jako prvni galerie predstavila projekt umélecké skupiny Pode Bal,
kterd vznikla téhoZz roku. Na rozdil od predchozi skupiny, kterd se prezentovala novou
malbou, se Pode Bal odklonila od tradi¢nich vyrazovych prostfedkll a ve své préci vyuzivala
novych médii — performance, instalace nebo videoart. Zaroven umélci pracovali na
spole¢nych uméleckych projektech. Skupina Pode Bal byla zalozena vroce 1998 a jejimi
zakladajicimi ¢leny, ktefi spolec¢né vystavovali na prvnim projektu nazvaném Prohibice
Parlamentu, byli studenti prazské UMPRUM, Antonin Kopp, Petr Motycka, Pavel Jedlicka,
Martin Krpec a Hana Valihorovd. Projekt, ktery predstavoval Sestnact kontroverznich
plakatd, tykajicich se navrhovanych zmén protidrogového zakona, ktery by kriminalizoval
vSechny uzZivatele nelegalnich drog, byl vystaveny v Poslanecké snémovné v tydnu, kdy byl
navrh ve tretim cteni. Tento projekt jasné artikuloval ndzor skupiny proti omezeni
obcanskych svobod. Plakaty vyvolaly velkou vinu nevole z fad poslancl, a proto musely byt
jiz po tydnu odstranény.'®> Dila zde vystavena se vsak pfesunula do galerie MXM, kde byla
k vidéni nékolik dni (od 11. 3. do 15. 3. 1998) v rdmci vystavy nazvané Drogy.'%® V roce 1999
se Pode Bal v MXM predstavili podruhé s podobné kontroveznim projektem nazvanym TGM
Chicken, jenz byl pfipraveny pfimo pro specifické prostory galerie. Autofi vychazeli
z rozdéleni galerie do tfi urovni a vytvorili tak tfi tématické okruhy vystavy, jejichz hlavnim
zamérem bylo predstavit specificky rys ¢eské osobnosti s ohlédnutim do historie a s reflexi
soucasnosti. Okolo centrdlniho ovalu byly fotografie mladych Zen s tricky a logem TGM,
reprezentujici ¢eskou identitu v 90. letech. Hlavni motiv TGM Chicken, vznikl propojenim fast
— foodového fretézce s inicidlami prvniho cCeskoslovenského prezidenta TomdasSe Gariqua
Masaryka. Druha droven vystavy se vracela do komunistické minulosti. Kolem centralniho
ovalu byly umistény city lighty se zvétSsenymi fotografiemi “Stastnych lidi“, které umélci

vyjmuli z éasopisu Vlasta, oblibeného Zenského magazinu za komunistické éry. Treti cast

164 Monika CERMAKOVA (rec.): Luxsus vystavuje v galerii MXM. In: Mlada fronta Dnes, 23. 7. 1997, 4.
185http://www.podebal.com/content/projects/tgm, vyhleddno 4. 1. 2017.
166 Autor nedohledan: Sporné plakaty v galerii MXM. In: Lidové noviny, 10. 3. 1998, 12.
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http://www.podebal.com/content/projects/tgm

vystavy tvorily texty umisténé na sténach za fotografiemi. Jednalo se o Uryvky z BeneSovych

dekretd, které staly za vyhnanim Némcd z Ceskoslovenska po druhé svétové vélce.16”

Vyraznou hostujici skupinou, vystavujici v. MXM, byla ostravskd Kamera Skura
zaloZend v roce 1996. Jeji €lenové Martin Adamec, Jiti Maska, Martin Cerveridk a René Rohan
byli v té dobé studenti intermedidlniho ateliéru u Petra Lysacka na Katedfe vytvarné tvorby
na Pedagogické fakulté Ostravské univerzity. Charakter jejich tvorby je podobné jako u
pfedchozi skupiny zaloZen na ironii a socialni kritice, Kamera Skura vSak vychazi predevsim z
protikladného prostredi prlmyslové Ostravy. Na rozdil od Pode Bal a Luxsus, které byly
v MXM prezentovdny na Uplném pocatku svého vzniku, Kamera Skura byla v dobé, kdy se
predstavila v Galerii MXM jiz zndmym pojmem. V roce 2003 dokonce reprezentovala Ceskou
republiku na Biendle v Benatkich,'®® na némi se ¢&len skupiny René Rohan nékolikrat
organiza¢né podilel s galeristou Janem Cernym jiz v pfedchozich letech.’®® Skupina
vystavovala v MXM poprvé v roce 2001 na vystavé nazvané Ci je to dité?, kde bylo zasadni
otdzkou, zda je dulezitéjSi ndpad nebo realizace uméleckého dila. Umélci a teoretici
(Bezhlavy jezdec, Petr Lysacek, Vladimir Skrepl a Jana a Jifi Sev¢ikovi) byli vyzvani, aby
poskytli napad pro umélecké dilo, které Kamera Skura nasledné zrealizovala. ,Zvoleni formy,
techniky nebo materidlu bylo na nds, vznik a vyslednou podobu dila uz autofi ndpadu nemohli
ovlivnit. Nic jsme nezjistili. VSichni zucastnéni se pro tento projekt stali ¢leny Kamery

Skury. 170

167http://www.podebal.com/content/projects/tgm, vyhledéno 4. 1. 2017.

168 Kamera Skura zde vystavovala spole¢né se slovenskym umélcem Erikem Bindnerem.

169 yladan SiR: JeZi% v Benatkach. Rozhovor s René Rohanem ze skupiny Kamera Skura. In: Umélec 2002/3, 1. 3.,
10.

70https://kameraskura.wordpress.com/cv-2/, vyhledano 4. 3. 2017.
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30) Vystava TGM Chicken skupiny Podebal v MXM, 1999
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3.3 Zahrani¢ni kontakty

Vyznamnou pozici mezi privatnimi galeriemi zaujimala MXM predevSim v aktivnim
navazovani kontaktl se zahrani¢im. Pfed rokem 1989 byl pfimy kontakt ¢eskych umélcli se
zapadni uméleckou scénou minimalni. Jakasi pfedstava o tom, jaké uméni na Zapadé vznika,
zde sice byla, ale aktivnéjsi vztahy zacaly vznikat az koncem 80. let. MXM se proto snazila
tento chybéjici kontakt se Zapadem zprostfedkovat. Jiz Tomas Prochdzka kladl diraz na
integrovani ceského uméni do kontextu svétové scény a porozuméni vzajemnych
uméleckych postupl. Minimalné jednou roc¢né tak v programu MXM bylo misto vénované
prezentaci vybranych zahrani¢nich autor(.'’! Zaroveri se galerie od podatku své existence
aktivné ucastnila celé rady zahranicnich veletrh, které zpocatku slouZily predevsim jako
mozZnost navazani kontaktl se zdpadni umeéleckou scénou, neZz jako dalsi prodejni

pfileZitost.1”?

Mezinarodni kontakty ziskala MXM predevéim diky manzeldim Sev&ikovym, ktefi méli
zpocatku vazby suméleckym prostfedim v Rakousku. Zejména pres Graz tak navazali
kontakty dale na Zapad. Sevéikovi se od dob normalizace dostali na Zapad poprvé v roce
1988, kdy ziskali prvni cestovni povoleni a méli tak moznost navstivit benatské Bienale. Jak
zminil Jifi Seveik, jiz v Benatkach obesli fadu soukromych galerii, aby ziskali prehled o jejich
provozu. Po roce 1989, kdy bylo mozné jiz svobodné cestovat, jezdili do zahraniéi daleko
intenzivnégji a ziskavali tak nové kontakty. Stejné jako Tomas Prochdazka i Sevéikovi méli zajem
o to, aby se ceské uméni dostalo do zahrani¢niho kontextu. Vyznamnou roli ve

zprostfedkovani uméni Vychodu na Zapadé sehrdl Graz, ktery byl vyznamnym centrem, kde

1711992: 26. 2.-15. 3. Roman Buxbaum — Pavel Humbhal; 8. 7.-26. 7. Michael Kienzer, 4. 11.-29. 11.; Bea de
Visser — Henk Visch; 1993: 21. 7.-8. 8. Andrea Ostermeyer, Plastiky; 1994: 23. 3.—17. 4. Martin Kippenberger —
Andreas Hohne, Classifizierung ‘94; 1. 7.-31. 7. Johannes Ziegler, ,Painting” / ,,Malba“; 20. 4.-8. 5. {Bohemia
95} (Tatjana Steiner, Thomas Zipp, Michael Calies, Kai Helmstetter, Valeria Heisenberg, Sven O. Ahrens, Thilo
Heinzmann, Milena Vrtalova)1995:4. 10.-29. 10. Hipporeality — School of Bayonne (David Dann, Scott Endsley,
Judith Harvest, Elizabeth Hardwick, Alena Havlin, Amy Hill, Axel Melamid, Steven Rotter, Barbara Shinn, Andrey
Stone); 1996: 29. 2.-24. 3. Vladimir Archipov, Post-Folk-Archive; 1. 5.-25. 5. David Walliker, Still Life?; 12. 11.—
8. 12. Beth Zondermanova, Hledej / Seek; 1998: 8. 7.-2. 8. {([({[)} (Thomas Zipp, Milena Vrtalova, Tatjana
Steiner, Andrea Hohne, Kai Helmstetter, Valeria Heisenberg, Thilo Heinzmann, Michael Callies);1999: 14. 7.-8.
8. Kippenberger (+ 1x Jorg Schlick), Multiply; 6. 10.—31. 10. Andrea Ostermayer, “Haarbeiten Liebesdinge / Milé
véci chlupaté”; 2000: 19. 7.-13. 8. Skip Arnold, Performances, videos, photographs, documents

172MXM se Gastnila veletrhi ve Frankfurtu, Koliné nad Rynem, Hamburku, Basileji, Drazdanech,
Braunschweigu a dal.
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pUsobila celd rada dlleZitych osobnosti. DaleZitou instituci v Grazu byl Kunstverein, prostor
pro vystavy a zprostfedkovani soucasného uméni, zaloZzeny v roce 1986. Jejimi zakladateli
byli kulturni politik Helmut Strobel a galerista Peter Pakesch, ktery se stal pro ¢eské prostredi
velmi dlleZitou personou. Peter Pakesch v roce 1981 zaloZil soukromou galerii ve Vidni, kde
poradal prehlidky napf. Martina Kippenbergera, Franze Westa nebo Heimo Zoberinga,
s nimiz posléze spolupracoval také Jiti Sevéik v Praze. Vroce 1994 Pakesch spolupracoval
zarover jako kurator s Narodni galerii v Praze, kde se s Jitim Sevéikem podilel na Fadé
vystav.}73Jiz koncem 80. let navstivil Pakesch Prahu, kde objel ateliéry umélc(, ktefi pozdéji
patfili do okruhu MXM. Pakesche tu zaujala napf. tvorba Stanislava DiviSe, ktery diky tomu
ziskal moZnost vystavovat v Grazu jiz vroce 1988. Byla to prvni mezindrodni prezentace
autora, na které se zaroven predstavil po boku svétovych hvézd, jako byl Mike Kelley ci

Heimo Zobernig.1’* V roce 1994 vystavoval Divi$ v Grazu znovu, tentokrat jiz samostatné.

Blizkym kontaktem manzeld Sevéikovych byl také madarsky kunsthistorik Lérand
Hegyi, ktery v Grazu vyucoval v 80. letech na univerzité. Hegyi vedl od roku 1990 do roku
2000 Museum fur Moderne Kunst ve Vidni a v roce 1993 byl spolukuratorem Bienale
v Bendtkach. Pravé i diky témto kontaktim se MXM podafilo zucastnit fady zahrani¢nich
vystav v Rakousku, jejichz prostfednictvim navazala kontakty ddle na Zapad, nejprve do
Némecka a poté i do Spojenych statl, kde méla MXM moznost usporadat napriklad vystavu
Czech Art in the 90's'”> (vystavovali zde: J. Kovanda, T. Hlavina, P. Penilo, T. Cisafovsky, J.
Surtvka, F. Matousek), kterou kuratorovali manzelé Sevéikovi. Vzhledem k nedostatku

dokumentu je vSak velmi sloZité dostat se k vyslednému souctu vSech zahrani¢nich vystav, na

173 Michelangelo Pistoletto, La tomba della specchio, Narodni galerie v Praze, Klaster sv. Anezky Ceské, prosinec
1993 — Gnor 1994 (Jiii Sev¢ik, Peter Pakesch); Heimo Zobering, Narodni galerie v Praze, Klaster sv. Anezky
Ceské, brezen — duben 1994 (Jifi Sevcik, Peter Pakesch); Hubert Kiecol, Narodni galerie v Praze, Kl4ster sv.
Anezky Ceské, 29. 4. — 19. 6. 1994 (Jifi Sevéik Peter Pakesch); Liz Larner, Out of Touch (15 mili obvazd), Narodni
galerie v Praze, Klaster sv. Anezky Ceské, srpen 1994 (Jiii Sevcik, Peter Pakesch); Herbert Brandl, Albert Oehlen,
Christopher Wool, Narodni galerie v Praze, Jizdarna Prazského hradu, 8. 9. — 6. 11. 1994 (Jifi Sev¢ik,
PeterPakesch, Radek Vara); Jan Vercruysse, Narodni galerie v Praze, Klaster sv. Anezky Ceské, 24. 9. — 20. 11.
1994 (Jiti Seveik, Peter Pakesch).

174 Graz 1988, Kunstveein Graz, Stadtmuseum, 25. 9. =3. 11. 1988. Vystavovali: Tschempiony Mira / Konstantin
V. Swesdotschotov, German Vinogradov (UdSSR), Wlodek Pawlak (PL), Stanislav Divi$ (CSSR), Christine Bader,
Heimo Zobernig (A), Georg Herold (BRD), René Daniéls (B), Juan Mufioz; (E), Jennifer Bolande, Jon Kessler, Mike
Kelley, Liz Larner (USA)

175 Czech Art in the 90°s, New York, The Czech Center 14. 1. — 15. 4. 1999 (Jana a Jifi Sevcikovi, poradatel galerie
MXM).
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kterych se MXM podilela. A¢koliv Lenka Lindaurova uvedla, Ze jich bylo 63,17 nelze tento
pocet ani potvrdit, ani vyvratit. V zahranic¢i se MXM prezentovala predevsim na veletrzich,
ale fada jejich kmenovych autorll se predstavovala i na vystavdch mimo veletrhy. Vétsina
umélch byla zastoupend na skupinovych vystavach, jez pripravovali predevsim manzelé
Sevéikovi, které &asto oslovovaly piimo zahraniéni galerie. Vybér umélcl na téchto
prehlidkdch byl tedy na kuratorech, Sevcikovi viak do nich nezfidka obsazovali umélce z
okruhu MXM, proto galerie mnohdy participovala na organizaci. Pfestoze se kmenovi umélci
z MXM objevovali na celé fadé zahrani¢nich vystav, v nékterych pfipadech neni zapojeni

galerie do pfipravy vystavy zfejmé.

31) Vystava Graz 1988, v popredi obrazy Stanislava Divise, 1988

Z dostupnych dokumentll vSsak muUzeme zjistit, Ze se MXM vyznamnéji podilela na
vystavé Second exit (1993), kterou pfipravili Jana a Jifi Sevéikovi v achenské poboéce
kolinského Ludwig Fora. Vystava vznikla z podnétu pfedniho sbératele starého i moderniho
uméni a zakladatele vyznamnych svétovych muzei Petera Ludwiga, ktery Janu a lifiho

Sevéikovi oslovil. Na vystavé vénované soucasnému ceskému a slovenskému uméni se

176 LINDAUROVA 2014, 21.
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predstavila dila Tomase Cisafovského, Jifiho Davida, Mileny Dopitové, Tomase Hlaviny, Pavla
Humhala, Milana Knizaka, Vladimira Kokolii, Julia Kollera, Jitiho Kovandy, Petra Lysacka,
Petra Pisarika, Petra Roénaie a Vladimira Skrepla. Z nejstarSi generace byl v prehlidce
zastoupen na prani Petera Ludwiga pouze Karel Malich. Vystava Second exit neméla poddvat
vyCerpavajici prehled sou¢asného déni na Ceské a slovenské umélecké scéné, ale podobné

jako dal$i prehlidky manzeld Sevéikovych byla subjektivnim vybérem kurator(i.

Kromé skupinovych vystav pofadanych Sevéikovymi se autofi z MXM méli moZnost
nékolikrat zucastnit zahranicnich prehlidek pfimo na zakladé pozvani od konkrétni galerie.
Jednou z prvnich zahrani¢nich prehlidek, které se zucastnil umélec z MXM, byla vystava
v amsterodamském Stedelijk Museum nazvana Wanderlier, kterd se zde uskutecnila na
prelomu roku 1991/1992. Z ceskych umélcl se prehlidky vedle Milana Kunce zucastnil také
Martin Mainer, ktery byl kucdasti vyzvdn na jeho prvni vystavé v MXM. Vystava byla
postavena na setkani nezndmych umeélcl z Ukrajiny, Polska a Rumunska a jiz etablovanych
umélcd (napf. Gilbert a George, Francesco Clemente, Ilya Kabakov).”” Vyznamnou udalosti
tak byla nejen moznost vystavovat vedle zvucénych svétovych jmen, ale také mimoradny
ohlas Mainerova dila. Autor(v velkoformatovy obraz zobrazujici eroticky barokni oltar, ktery
vznikl podle predlohy z kostela ve Spanélském Caracasu, zaujal nejen navitévniky, ale zminil
se o ném i veskery tisk. Velky Uspéch tohoto dila zpecetil fakt, Ze ihned po skonceni vystavy
Stedelijk Museum MainerQv obraz zakoupilo do svych sbirek.'’® Po boku vyznamnych jmen
se predstavil vroce 1993 také Antonin Stfizek na vystavé Rozbité zrcadlo, kterd se
uskutecnila ve videnské Kunsthalle a Museumsquartieru. Jeho dilo Boty bylo vystaveno vedle
velikdnl jako Gerhard Richter, Georg Baselitz, Edward Ruscha, Sigmar Polke a dalsi. Z
Ceskych vytvarnikd zde byl zastoupen exulant Jan Knap. Pfehlidku kuratorovalo hvézdné duo
Kasper Konig a Hans Ulrich Obrist, ktefi se v ni zabyvali Zivou otdzkou aktudlni pozice

malby.”®

Tésné po revoluci byl cely Zapad velice otevieny uméni z vychodni Evropy. Vychodni

umélci byli zvani do zahranici pfimo tamnimi galeriemi a mnohdy mohli dokonce realizovat

177 Déle zde vystavovali: Robert Combas, Ger van Elk, Jan Fabre, lon Grigorescu, skupina Irwin, Zofia Kulik, Milan
Kunc, Oleg Tistol a Lawrence Weiner

178 petr VOLF (rec.): Mainer ve Stedelijk museum!. In: Mlada fronta Dnes, 3. 2. 1992, 6.

178 Martin DOSTAL (ed.): Antonin St¥izek. Praha 2012, 8.
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vystavy za daleko vyhodnéjsich podminek, nez by tomu bylo dnes. Také organizatori
zahrani¢nich veletrhi uméni nabizeli vychodnim galeriim a tedy i MXM vyhodnégjsi
podminky, napfiklad v podobé nizsi ceny za Ucast. Takto vyrazny zajem o uméni Vychodu na
Zapadé byl predevsim na zacatku 90. let, postupem ¢asu vSak ochladl a pfesunul se opét ddle
na vychod. | pres pocatecni zdjem Zapadu o uméni z vychodni Evropy a aktivnimu navazovani
kontaktl galerie MXM, se nepodafilo nikomu z ¢eskych umélcli dosdahnout na pozici

svétovych hvézd, jak se to podafilo napfiklad nékterym ruskym umélctm.

Povédomi o galerii MXM bylo v3ak v zahranici jiz od jejiho pocatku také i diky tomu,
Ze v Praze jesté velka konkurence, co se soukromych galerii ty¢e, nebyla. MXM byla zaroven
ve vSech prlvodcich, proto navstévnici ze Zapadu, ktefi méli zdjem o soucasné uméni,

vétsSinou pfisli pravé do této galerie.
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3.3.1 Zahrani¢ni umélci

Jednim z nejvyznamnéjsich autoru, ktefi v MXM vystavovali, byl némecky umélec
Martin Kippenberger, jenz se poprvé v MXM predstavil spolu se svym byvalym Zakem
Andreasem Hohne vroce 1994. Vté dobé byl Kippenberg jiz uméleckou ,hvézdou”
svétového formatu, jehoZ dila byla predstavena i na takovych prestiznich prehlidkdch jakou
byla Documenta v némeckém Kasselu nebo Bienale v Benatkach. Kippenberger vystavoval
poprvé v Cechach jiz v roce 1992, kdy JiFi Sevéik usporadal vystavu v Galerii hlavniho mésta
Prahy nazvanou Nikdo nepom(iZze nikomu, na niz vystavil své gumové obrazy. Na vystavé se
pfedstavil spole¢né se svymi generacné spfiznénymi kolegy Michaelem Krebberem,
Albertem Oehlenem a Jérgem Schlickem (Eleny kryptoorganizace Loze Lorda Jima,® kterou
Marek Pokorny oznadil za némeckou variantu ¢eského tajného sdruzeni Bude konec svéta).
Tato vystava se vsak udajné nesetkala s valnym ohlasem.'®! Prvni Kippenbergerova vystava
v MXM nazvana Classifizierung/ Klasifikace, predstavila instalaci s nazvem Kdo se boji, ktera
byla prezentovana Uplné poprvé. Jednalo se o trojuhelnikovou plechovou krabici, na jejimz
dné se plazili mechanicti stfilejici plechovi vojacci. Andreas Hohne zde vystavoval obrazy,
litografie a nékolik fotografii. Barevné kresby byly spole¢nym dilem obou autor(. Na prvni
Kippenbergerovu vystavu navazovala souborna prehlidka jeho Zzak( nazvand Bohemia
95(Tatjana Steiner, Thomas Zipp, Michael Calies, Kai Helmstetter, Valeria Heisenberg, Sven
O. Ahrens, Thilo Heinzmann, Milena Vrtalova), ktefi se ve stejném sloZeni predstavili v MXM

jesté v roce 1998.

Podruhé, o pét let pozdéji, bylo dilo Kippenbergera v MXM predstaveno jiz posmrtné
(v roce 1997 zemrel na rakovinu) spolecné s nékolika plakaty Jorga Schlicka. Vystava
s ndzvem Multiply ptedstavovala jeho obrazy, plakaty a instalaci z poslednich let a v MXM se
uskutecnila kratce po autorové velké prehlidce ve Veletrznim palaci, kde byla prezentovand
Kippenbergerova instalace Happy End Kafkovy Ameriky, inspirovanad Kafkovym romanem.
Jednalo se o scénickou podobu hromadného pftijimaciho pohovoru, ktery se odehraval na

sportovnim stadiénu. Zdenék Felix zminil, Ze pravé tato instalace je klicem k pochopeni

180 | 57e Lorda Jima (Kippenberg, Schlick, Immendorf) vystavovala v roce 1996 v Praze ve Forum Stadtpark
Austria.
181 Marek POKORNY (rec.): PFedbézna klasifikace v MXM. In: Mladd Fronta Dnes, 25. 3. 1994, 12.
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Kippenbergera, a oznacil ji jako jeho, ustredni dilo, jehoZ dokoncenim se zabyval vice neZ tri
roky 182, Plastovy stolek a dvé Zidle vystavené v MXM na tuto instalaci ¢aste¢né navazovaly.
Deska stolu byla potisténa cernobilym snimkem instalace a Zidle oznacovalo ¢islo 276, ¢imz
se volné radily ke scéné imagindrnich rozhovord s "uchazedi o zaméstnani" Oklahomského
pfirodniho divadla probihajicich ve Veletrinim paldci.'®3 Soudasti vystavy v MXM bylo rovnéz
nékolik barevnych multiplikovanych obraz( riznych format(, které tvofily soubor s ndzvem
Obsah na cestdch (1992), o kterych Véra lJirousovd napsala: ,Do vyraznych technickych
obrazl s abstraktnim koldZovanym tématem na ruzné perforovanych deskdch jsou misty
provedeny vrypy a zurivé ryhy, z nichZ Ize vycist zpravu o nevypocitatelnych ndladdch, které
prepadaly jejich tvarce, ale i zminku o nepfetrZitém totdInim stresu na cestdch "s Goofym a
jeho kumpdny". Prosté o tom, co v dnesSni dobé zpestiuje nomddsky Zivot umélci. Podobné
jako obrazy také putovni série ruznobarevnych plakdati spolu s dikladnym pouzdrem,
obsahuji jakousi rozporuplnou a zpochybnénou informaci. Jde o jakési universdlni plakdty,
jejich mirné zmatené texty zvou publikum na néjakou akci se zvucnymi jmény umélca.
Plakdaty ledabyle naplriuji aktudini pravidla grafického designu a simuluji logiku urcité
naléhavé vyzvy, zdroveri se vSak jakoby mimochodem a s mirnou ironii zmiriuji o tom, Ze se ta
skvéla akce "nemusi nutné konat zitra". MoZnd probéhne nékdy jindy anebo - co by se asi

stalo? - kdyZ zatim vubec. “*84

182Fya PFEIFFEROVA: Rozhovor se Zderikem Felixem. In: Hospodarské noviny, 11. 6. 1999,
http://archiv.ihned.cz/c1-827264-martinu-kippenbergerovi-nikdo-nerozumi, vyhledano 20. 3. 2017.

183 /éra JIROUSOVA: Kippenbergrovy multiply v Galerii MXM + jedenkrat Jorg Schlick. In: Lidové Noviny, 23. 7.
1994, 8.

184 |bidem.
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32) Pozvanka na vystavu Multiply Martina Kippenbergera v galerii MXM, 1999

Dal$im, dnes jiz pomérné vyznamnym rakouskym umélcem, ktery se v MXM
predstavil vroce 1992, byl Michael Kienzer, jehoZ vystava byla zdroven prvni prehlidkou
zahrani¢niho umélce, ktera se v galerii konala. P¥ipravili ji manzelé Sevéikovi diky napojeni na
Kunstforum Stadtpark v Grazu. Kienzer v Grazu studoval na Akademii a dodnes se zabyva
prostorovymi instalacemi, objekty z motaného dratu nebo kinetickymi objekty slozenymi
z primyslovych soucasti. V MXM vytvofil instalaci ze sklenénych tabuli, kterymi prehradil
vchod a prostor galerie. Na né psali lidé, které autor nebo Sevéikovi vyzvali, texty o Praze.
Kromé autora samotného se na textech podileli i manzelé Sev¢ikovi nebo také Marek
Pokorny. Ackoliv se jednalo o prvni vystavu zahrani¢niho umélce v soukromé prazské galerii v
90. letech, s vétsim ohlasem se nesetkala. Pfedznamendvala vSak obrat smérem ke konceptu
a instalacim, ktery se odehrdaval v ¢eském prostredi, a jemuz MXM ve svém programu davala

Castéji prostor.

Pfestoze se diky kontaktim manzeld Sevéikovych v MXM predstavila celd fada
umélcl z Rakouska a Némecka (dvakrat zde také vystavovala némecka umélkyné Andrea
Ostermayer), vystavovali zde i vytvarnici z Velké Britanie (David Walliker), Spojenych statud
(Skip Arnold, Beth Zonderman, School of Bayonne) ¢i Ruska (Vladimir Archipov). V roce 1992
se v MXM konala také vystava nizozemskych umélcd Bea De Visser a Henk Visch. Bea De
Visser se diky Jifimu Sevéikovi predstavila éeskému publiku jiz v roce 1990, kdy vystavovala
spolecné s Jifim Davidem v GHMP, Henk Visch byl rodakem z Eindhovenu, kde se v roce 1990
konala prehlidka Praha v Eindhovenu, jejiz kuratorkou byla Olga Mald z GHMP. Henk Visch,
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ktery se dodnes vénuje predevsim soSe, rozestavil v prostoru galerie MXM skupinu svych
plastik, které se vyznacovaly naprosto odliSnymi uméleckymi ptistupy. Jednou se jednalo o
bronzovou figuru, jindy o vzdusné geometrické i organické konstrukce z dratd ¢i o hrubé
opracovany ,balvan“z polystyrenu. ,Nekonecnd variace na horizontdIni roviné povrchu
plsobi osvobozujicim dojmem, nebot vzdoruje jednomu starému humanistickému svodu,
ktery nadélal v déjindch uZ tolik paseky. Mdm na mysli tvrzeni, Ze povaha byti je jen jedna’.
Kterd vsak je ta ,pravd‘? Samozfejmé ta, kterou jsem ,jd’ zahlédl za mnohosti povrchu”,'8
napsal o dilech Henka Visch Ludvik Hlavacek. Na rozdil od Henka Visch, ktery se zajimal o
sochu v jejich rlznych podobach, Bea De Visser zacala svou uméleckou kariéru jako
performerka, kterd se zabyvala predevsim zvukem. Na vystavé v MXM vsak predstavila své

objekty - realistické obrazy, malované podle fotografii, které vycpala do podoby slamniku.'8¢

Novou umeéleckou zkusSenosti pro Ceské prostiedi byla pravdépodobné vystava
americkych umélct School of Bayonne (David Dann, Scott Endsley, Judith Harvest, Elizabeth
Hardwick, Alena Havlin, Amy Hill, Alex Melamid, Steven Rotter, Barbara Shinn, Andrey
Stone), kterd se uskutecnila v roce 1995. Vystavu privezla MXM ze Spojenych statl a
pfedstavila na ni skupinu umeélcq, jejimz zakladatelem byl rusky konceptualista a performer,
ktery v 60. letech emigroval do Spojenych statli, Alex Melamid. Ten spolec¢né se svym
kolegou Vitaly Komarem zalozil tuto skupinu koncem 80. let. Vystava nazvana Hipporeality
pfizna¢né svému nazvu zaplnila stény MXM obrazy hrochd namalovanych na zlaté félii, které
reprezentovaly pouze obraz sém o sobé. Umélci ji komentovali slovy: ,Hrosi vznikaji, existuji,
prosté jsou. Neni v nich Zddné poselstvi: nemluvi o ohroZeni druhu, neni v nich politika, neni
to metafora, nevyjadiuji Zadné ndzory, netykd se jich ani patriarchdt, ani matriarchdt,
neobsahuji neurdzu nebo uzkost, neni v nich poezie nebo kultura, Zadnd spolecnost se jich

netykd a Zddnou inspiraci nepfindseji. “187

MXM predstavila nejen umélce, které ,objevila“ diky zahrani¢nim kontaktim, ale
také autory, ktefi vté dobé Zili vPraze. To byla napfiklad americkd umélkyné Beth

e

Zonderman, kterd v MXM vystavovala v roce 1996 nebo britsky umélec Zijici ve Svédsku a

185 | udvik HLAVACEK (rec.): ,Ml¢eni je jako temné zrcadlo. In: Ateliér 1, 7. 1. 1993, 1.

186 |hidem.

187Citace skupiny School of Bayonne. In: Marek POKORNY: Doplrikovy préivodce vystavami. In: Mlada fronta
Dnes 18. 10. 1995, 19.
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v Praze, David Walliker, ktery se na praiské vystavé predstavil poprvé pravé v MXM, ale
posléze vystavoval v Cechach je$té nékolikrat (V roce 2000 se napfiklad podilel na vystavé
Hnizda her Petra Nikla v Galerii Rudolfinum). Walliker se v roce 2005 také vyznamné zasadil
o vznik Artwall Gallery na opérné zdi Letenskych sad(l, kde sam vystavil sv(j fotograficky
cyklus Mr. Blue. V roce 1996 v MXM predstavil sérii konceptualnich pohyblivych objekttd
sestavenych ze starych fotokopirovacich a mikrofilmovych pfistroji. Ty se pohybovaly
samovolné po podlaze nebo mély pohyblivé pouze nékteré ¢asti a promitaly na stény di
podlahu galerie diapozitivy. Wallikera zde zajimala predevsSim schopnost téchto stroja

vyprodukovat ohromné mnoistvi vizudlniho materidlu.88

Ackoliv v MXM vystavovala celd fada zahrani¢nich umélcl, nejvice patrné rezonuje
jméno Martina Kippenbergera, ktery byl dilezitou uméleckou osobnosti nejen pro teoretiky
Sevcikovy, ktefi jej do Prahy ,pfivezli, ale i pro umélce generace Tvrdohlavych. Mnozi dalsi
zahrani¢ni autofi predstaveni v MXM byli vyznamni v dané dobé, néktefi byli zajimavi pro
galerii konkrétnimi projekty a néktefi se posléze stahli zumélecké scény zcela. Zahrani¢ni
umélci vSak v zasadé prindseli do galerie nové pfistupy a témata. Ackoliv zahrani¢ni vystavy
v MXM nepatfily mezi nejnavstévovanéjsi, Galerie MXM si i diky nim zachovavala urcitou

otevrenost vici zapadni umélecké scéné.

188 David Walliker: Zati$i?, neoznaceny a neidentifikovany text z archivu MXM, VVP AVU.
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3.3.2 Veletrhy

MXM byla prvni soukromou galerii, ktera se uUcastnila zahrani¢nich veletrhd uméni.
Ackoliv kompletni vycet veletrh(, na kterych se MXM prezentovala, se nepodafilo dohledat,
galerie se veletrh udajné ucastnila témér kazdorocné. Poprvé jesté za Tomase Prochazky,
posléze s Ucasti na veletrzich aktivné pokracoval Jan Cerny. Na veletrzich nebyli nikdy
predstaveni vSichni kmenovi autofi soucasné, vybér dél byl proto podminén vystavni

koncepci pro konkrétni prostor, do které z po¢atku vyrazné zasahovali i manzelé Sevéikovi.

Prvnim veletrhem, jehoz se MXM zucastnila jesté za vedeni Tomase Prochazky, byl
veletrh ve Frankfurtu nad Mohanem konany 27. 3 — 31. 3. 1992. MXM byla jedinou
¢eskoslovenskou galerii, ktera se veletrhu zucastnila. Uz jen samotna ucast MXM na této
pfehlidce byla Uspéchem, jelikoz si porota vSechny vystavujici galerie vybirala ,podle
pfisnych méFitek.“18° Tomas Prochéazka zéroveri frankfurtsky veletrh navstivil jiZz v roce 1991 a
mohl zde proto jiz navazat urcité kontakty.!®® Z byvalych socialistickych zemi byly na
frankfurtském veletrhu zastoupeny pouze tfi galerie, vedle MXM jesté galerie z Ruska a
Polska. MXM zde vystavila dila Petra Nikla, Jana Merty, Jaroslava Rény, Jifiho Davida, Tomase
Cisarovského a Stanislava DiviSe. Nejvétsi zajem byl o dila Petra Nikla, ktery pro instalaci
vybral dilo Medvéd s malym chlapcem, Jana Merty (vystavil obraz Klobouk) a Jaroslava Rony,
ktery byl na veletrhu zastoupeny svou plastikou. V zahrani€nich médiich zaujaly také
Davidovy fotografie Franze Kafky z cyklu Hidden Image. Na frankfurtském veletrhu nebyla
MXM pro zahranici zcela novym objevem, v Némecku méla uréity ohlas uZz pred jeho
kondnim. V ¢lanku Marianne Hoffmann z roku 1992 pro némecky magazin Art Position, ve
kterém predstavuje prazskou galerii MXM a jeji vystavni koncept, se napriklad zmifuje o ,, jiZ
témér slavné galerii”, kterd , je zndmd z némeckych sdélovacich prostfedki”.**! Ackoliv se
v némeckych novinach o MXM zminovala vétSina kritikG a ohlas navstévnik( byl vice nez

pfiznivy, ve Frankfurtu Tomas Prochdazka podle dobovych médii nic neprodal. Stanislav Divis

189pater KOVAC: Cs. soukromnici ve Frankfurtu. Rozhovor s Tomasem Prochazkou, neidentifikovany vystfizek
z archivu MXM, VVP AVU.

190 | enka LINDAUROVA: PreZije MXM rok MM. Setkani se soukromym galeristou. In: Mlada fronta Dnes, fijen
1991, nepopsany a neidentifikovany vystfizek z archivu MXM, VVP AVU.

191 Cesky preklad €lanku Marie Hoffmann. In: archiv MXM, VVP AVU.
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vSak v rozhovoru zminil, Ze bylo pravé na tomto veletrhu proddno jeho dilo Dvandct

Apostol. 192

33) Kdje MXM na veletrhu ve Frankfurtu nad Mohanem, 1992

Podruhé se MXM zucastnila zahrani€niho veletrhu na podzim téhoz roku, tentokrat jiz
bez Tomase Prochdzky, ktery kratce pred tim tragicky zahynul. Na veletrhu ART Cologne (12.
— 18. 11. 1992) v Koliné nad Rynem byla opét jedinou ceskoslovenskou galerii, jenz se
prehlidky zucastnila. Mezi vyraznou prevahou némeckych galerii se zde ze zemi byvalého
vychodniho bloku pfedstavily jesté galerie z Polska, Estonska a Madarska.’®> Manzelé
Sevéikovi, ktefi byli autory instalace galerie MXM, vybrali pro kolinsky veletrh dila Jifiho
Davida, Mileny Dopitové, Tomase Cisarovského, lJifiho Kovandy, Petra Lysacka a Pavla
Humhala a v poloviné veletrhu byla kéje MXM jesté zahusténa o dila Stanislava Divise a

Michala Nesdzala. MXM nic neprodala, protoze, jak zminil Martin Dostal: ,, u naseho uméni

192 Rozhovor se Stanislavem Divisem viz Pfiloha V.
193 Veletrhu se zU¢astnilo 269 galerii z 20 zem{ svéta.

104



nebyla vhodnost investice jesté vyciténa”.*®* Alkoliv dila vychodnich umélc pfitahovala
pozornost Zdpadu, sbératelim pfiSla tato investice patrné jako velmi nejista, jelikoz o
Ceském umeéni jesté mnoho informaci neméli. Situace se vSak nezlepsila ani pozdéji, kdy cesti

umélci pro zahranici jiz nebyly ,velkou neznamou.”

Nasledujici rok se MXM, tentokrat jiZz spolecné s galerii Behémot a Stfedoevropskou
galerii, predstavila na veletrhu ART - Hamburg (9. 12. - 12. 12 1993), na kterém bylo
zastoupeno 280 umélch a 53 galerii ze 14 zemi.'%> Veletrh se soustfedil na tzv. ,vychodni
uméni“ a pripravil jej znamy galerista Rudolf Zwirner (spoluzakladatel nejstarsiho veletrhu
umeéni Art Cologne). K ucasti na hamburském veletrhu byly pfizvany pouze galerie s kvalitnim
programem a vysokou Urovni vystavovaného uméni nicméné ,vychodni galerie” mély podle
Jifiho Sevéika znaéné zvyhodnénou porzici jeliko? ,dostaly tlevy nebo dokonce v nékterych
pripadech je osvobodili od prondjmu a byly jim hrazeny transporty.“*®® V Hamburku MXM
predstavila dila Pavla Humhala, Jitiho Davida, Petra Nikla a Tomase Cisafovského. Kdje MXM
s instalaci galerie Behémot (V. Kokolia, V. Merta, V. Stratil, M. Titlova, J. Pisték) propojoval
nekomeréni prostor Jany a Jifiho Sevéikovych, kde predstavili dila Karla Malicha, Tomase
Hlaviny, Jana Merty a Jitiho Kovandy. Jednalo se o ,oklesténou” variantu vystavy To, co
zbyva, ktera se konala tenty? rok. Tento nekomeréni prostor pfipravili Sevéikovi v Hamburku
po dohodé s Zwirnerem, ktery se svymi spolupracovniky navstivil nékteré z byvalych zemi
vychodniho bloku jiz nékolik let prfed kondnim veletrhu, aby zde navazal nové kontakty. Pfi
této prilezitosti navstivil také Prahu a pravdépodobné i galerii MXM. Soucasti hamburského
veletrhu byly také doprovodné vystavy a specialni instalace v nékolika prestiznich centrech
ve mésté, které prezentovaly predevsim vychodni umélce. Na vystavé nazvané Situation
Prag, kterou pfipravil tehdej$i $éf hamburskych Deichtorhallen, Zdenék Felix,®’ se
predstavila fada umélcl zastupovanych galerii MXM. Vystava byla koncipovana jako dialog
dvou generaci umé&lc(l a zaroven se snaZila predstavit, jak se proménilo uméni v Cechach po

revoluci. Sva dila zde predstavil Stanislav Kolibal, Karel Malich, Milan Knizak, Petr Lysacek,

194 Martin DOSTAL: Veletrh s uménim v Koliné nad Rynem. In: Vytvarné uméni 1, 1993, 65.

195 HOROVA. In. CDVU 866. Zastoupené zemé: Némecko, Rusko, Polsko, Slovinsko, Ceska republika, Slovensko,
Rakousko, Italie, Svycarsko, Svédsko, USA, Velka Britanie, Francie, Belgie.

196 Jii SEVCiK: Nékolik vysvétlujicich poznamek. In: Ateliér 3, 10. 2. 1994, 8.

197 7denék Felix emigroval z Ceskoslovenska do Némecka koncem 60. let. V Praze vystudoval filozofii a pracoval
v Casopise Vytvarna prace. V roce 1995 se zucastnil slavnostniho otevreni Veletrniho palace v Praze.
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Milena Dopitova a Petr Pisatik. ,Jednd se o to nejradikdlnéjsi umeéni, které v soucasné dobé
Zdpadem a Vychodem, jelikoZ dila téchto umélct jiz nestoji v Zadné opozici vici politickému
reZimu“, komentoval vystavu kurdtor Zdenék Felix.1%® O vystavé Situation Prag se zmifioval
¢asto némecky tisk. Diky zahraniéni iniciativé se ceské uméni predstavilo soucasné
s veletrhem také v hamburské galerii Munro, kde galeristka Vera Munro uspordadala vystavu

pasteld Karla Malicha.'®°

V Cervnu roku 1993 se MXM poprvé ucastnila veletrhu Art 24 v Basileji, kde se pozdéji
prezentovala jeSté nékolikrat. Veletrh v Basileji je dodnes jeden =z nejprestiznéjSich
uméleckych veletrh(i souc¢asného umeéni, ktery pravé poprvé v roce 1993 dal prostor novym
galeriim z celého svéta, aby predstavil to nejaktudlnéjsi umeéni. MXM zde vsak ze svého
okruhu vystavila pouze nejnovéjsi dilo Karla Malicha. Na dalSich basilejskych veletrzich vsak

predstavila také mladsi autory.

Ucast galerie na zahraniénich veletrzich byla velmi ddleZitou aktivitou, diky které
MXM ziskavala mezinarodni ohlas. Ten vsak nikdy nedocilil toho, aby si ¢eské uméni ziskalo
na Zapadé své sbératele a zaradilo se do zahrani¢niho umeéleckého kontextu.
Nejuspésnéjsimi autory z MXM v zahranic¢i tak stdle zdstavali umélci ze starSi generace -

Stanislav Kolibal a Karel Malich.

1% Citace Zderika Felixe. In: SEVCIK 1994, 8.
19%Martin DOSTAL: Vychodni uméni v Hamburku, Lidové noviny, 11. 12. 1993, 5.
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3.4 Dalsi vystavni aktivity MXM

3.4.1 Florsalon a vystavy mimo Kampu

Jak jiz bylo zminéno, MXM neporadala pouze vystavy v prostorach na prazské Kampé,
ale podilela se i na fadé prehlidek nejen v Praze, ale i na jinych mistech v Cechach. A¢koliv
vyclet jejich tuzemskych vystav byl v dobé, kdy zanikla, uveden &islem 17,2% Ize dnes tuto
informaci vzhledem k nedostatku dokument( jen velice tézko ovéfit. Diky své vystavni
aktivité i mimo své domovské prostory, kdy casto spolupracovala i s dalSimi institucemi ¢i
osobnostmi, méla MXM moZnost navazat nové kontakty a zaroven dat vétsi prostor svym
kmenovym umélctim. Jan Cerny zminil, Ze zejména po roce 1997 se piijem galerie sniZil a
proto se Castéji hledaly rlizné alternativni prostory, kde by bylo mozné vystavy realizovat.
Tato ,rozpinava tendence” MXM méla castecné koreny i vjejich ne zcela vyhovujicich

prostorach na prazské Kampé, kde nemohla zrealizovat veskeré vystavni koncepty.

MXM béhem své existence sice neparticipovala na vSech vystavach kmenovych
autorll mimo své domovské prostory, ale fadu z nich organizovala ¢i jinak zastitovala.
Kmenovi autofi ze ,stdje” MXM se zdaroven objevovali na dulezitych prehlidkach
koncipovanych manzeli Sevéikovymi v 90. letech, na nich? galerie mohla organizaéné
spolupracovat. V radé pripadu jeji podil na organizaci neni vSak jasné rozeznatelny. Vétsinou

vSak alespon pomahala pfi pfevozu dél atp.

Jednou z dleZitych prehlidek manzell Sevéikovych, na kterych je spoluprace MXM
jasné ¢&itelna, byla vystava To, co zbyvad (1993), kterou usporadali Sevéikovi spolu
s Vladimirem Skreplem (ktery na prehlidce sdm vystavoval) a umélci z MXM. Prehlidka se
konala ve Stencové domé, prostorach byvalého grafického zavodu nakladatele Jana Stence
v prazské Salvatorské ulici, kde galerie MXM zaplatila ndjem. K vystavé vysel také katalog, na
ktery poskytlo finance ministerstvo kultury. Vystavy se zucastnilo 22 ¢eskych a slovenskych

autorq, z nichz témér polovina byla z MXM: Tomas Cisarovsky, Jifi David, Milena Dopitova,

200 | INDAUROVA 2014, 21.
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Jiti Kovanda, Petr Lysacéek, Petr Pisafik, Petr Nikl a Pavel Humhal.2%! Projekt byl inspirovany
vystavou Artfair v Koliné nad Rynem, ktera se konala predchozi rok a byla vytvofena pro ty,
ktefi si nemohli dovolit vysoky pronajem prostor na kolinském veletrhu. PGvodné méla byt
prehlidka v Praze koncipovana jako konfrontace ceskych a zahrani¢nich umélcu, to se vsak
nakonec nepodafrilo uskutecnit, proto byli na vystavé pouze ¢esti a slovensti autofi. Vystava
neméla Zadné jednotné téma ¢i ideu, ale snazila se predevsim ukazat, kam se tvorba
jednotlivych umélcd od 80. let vyvinula. ,Vystavu jsme pfFipravili zamérné neefektné,
neakcentované. Je inventurou pocitd, tim, co jesté zbyvd, co jesté Ize aktudlné prezentovat.
Ukazuje se, Ze jsou to pfedevsim nase soucasné socidlni problémy.?%2, fekl k vystavé JiFi
Sevcik. Vystava tedy reagovala predeviim na porevoluéni zmény, které se odrazely ve

vytvarném uméni.

Jednou ze skupinovych mimopraiskych prehlidek, na které se MXM pouze
nespolupodilela, ale sama organizovala, byla vystava v galerii Sypka v Brné v roce 1994. Zde
se konala velkd prehlidka zakladajiciho jddra kmenovych autord MXM (Tomas Cisafovsky,
Michal Gabriel, Jifi Kovanda, Jan Merta, Petr Nikl, Jaroslav Réna, Zorka Saglovd, Antonin
Stfizek). Soucasné se tu konala samostatnd vystava Martina Mainera, jakoZto laureata Ceny

Jindficha Chalupeckého za rok 1993.

V ramci prazského prostredi zminme jesté kratké ,propojeni“ MXM s Window Gallery
ve vyloze prazského British Council (sidlicim na rohu Vorsilské a Narodni), ktera zahdjila svij
provoz v Cervenci roku 1993. Umélecky program Window Gallery méla na starost kuratorka
Andrée Cook, kterd zde prezentovala dila britskych a ¢eskych autor(i. Pro zahajeni provozu
galerie si Cook vybrala autora z ,, kmenového jadra“ MXM — Jifiho Davida, ktery ve vyloze
vystavil fotografie z cyklu pllenych tvari - Hidden Image. Ve stejném roce predstavila pétici
umélct ze skupiny Pondéli (Milena Dopitova, Petr Lysacek, Pavel Humhal, Michal Nesazal) a
vroce 1996 samostatné jesté Petra Pisafika. Kromé lJifiho Davida se zde z byvalych
Tvrdohlavych sdélové prezentoval také Petr Nikl. Vystavovat na takto exponovaném misté

v blizkosti Narodni tfidy tak mohlo byt nejen prestizni zalezZitosti, ale zaroven slo o vybornou

201 D3le tu vystavovali: Robert Huja, Lukas Jasansky, Igor Korpaczewski, Denisa Lehockd, Pavel Nadvornik, Boris
Ondrej¢ka, Ivan Pichal, Martin Poldk, Robert Portel, Milan Saldk, Stépanka Simlova, Vladimir Skrepl, Ji¥i SurGivka,
Blanka Valcharova.

202 | enka LINDAUROVA (rec.): To, co zbyva po inventufe. In: Lidové noviny 1993, 3. 11., 9.
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reklamu, nebot viechna dila umélci z MXM bylo mozné zakoupit.?>® Diky spolupréci galerie
MXM s Window Gallery, méli umélci ze ,stdje” MXM také mozZnost vystavovat na jedné
z prvnich porevolu¢nich prehlidek ceského uméni v Londyné. V ramci Ceského festivalu
v Londyné se v roce 1993 uskuteénila expozice s ndzvem Czech Works on paper/ Ceska dila
na papife, kterou pfipravila André Cook a vystavila zde kresby a tisky umélch prevaziné
z MXM (vystavoval zde Milan Knizak, Stanislav Kolibal, Vaclav Stratil, Petr Nikl, Jifi Kovanda,
Jifi David, Adriena Simotova, Petr Pisafik, Antonin Stfizek). Dlouhodobé&;si spoluprace vznikla
také s architektem Josefem Pleskotem, kde od roku 1994 poradala vjeho ateliéru (AP

ateliér), ve staré tovarni hale v HoleSovicich, vystavy.

Zajimavym vystavnim pocinem, ktery poradala galerie MXM, byla akce uskutecnéna
ve verejném prostoru nazvand NOKIA road — D1. Spoleénost NOKIA poskytla ctvefici
kmenovych umélcl (Tomdas$ Cisarovsky, Jifi David, Stanislav DiviS, FrantiSek Matousek
spolec¢né s Jifim Votrubou) moznost vytvofit své malby na plochy zbrusu novych bigboard(
kolem dalnice ve sméru Praha Brno - D1. Ddlnici tak nékolik dni lemovaly velkoformatové
malby, v nichZz se kazdy autor drzel tématu, jenz vychazel typicky z jeho tvorby. Podle
kuratora projektu, Martina Dostdla se jednalo o formu Public artu, kdy malby byly , vyjmuty”
ze svého pfirozeného galerijniho prostfedi a ve zvétSené formé vystaveny ve verejném
prostoru. Marek Pokorny vsak prehlidku kritizoval pravé vtom, Ze obrazy na novou
skutec€nost, ve které se ocitly a v jakém kontextu byly vystaveny, nereagovaly a nekladly si
74dné otdzky ohledné reklamy.?®* K projektu zdroveri vznikla v prostordch galerie MXM
doprovodna vystava s nazvem Tak daleko, tak blizko, kterda predstavovala dokumentaci

veskerych priprav k této vystavé (obrazy vznikaly v prostorach Slovanského domu).

DulezZitou aktivitou MXM byla také spoluorganizace festivalu nazvaném Prazsky parni
valec. V roce 2000 se MXM spolecné s ostravskou Galerii 761 podilela v rdmci programu
Praha - Evropské mésto kultury 2000 na organizaci mezindrodniho festivalu akéniho uméni
po celé Praze. Soudasti festivalu byly vystavy ve Spalové galerii a galerii MXM (fotografii,
instalace, performance, video) a zaroven performance v ulicich, kostele Sacre Coeur nebo

HoleSovickém pivovaru. Pozvani pfijala i celd rada vyznamnych umélct ze zahranici, z

203 MXM zajidtovala prode;j.
204 Marek POKORNY (rec.): Blizka setkani reklamniho typu, nepopsany a neidentifikovany vystfizek z archivu
MXM, VVP AVU.
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americand se zucastnili Paul McCarthy, Robert Linder, Bruce Naumann, Mike Kelly a Skip
Arnold, rumunsky umélec Dan Perjovski, Oleg Kulik z Ruska nebo umélec ¢inského plvodu
Patty Chang. Z ¢eskych umélcl se akce zucastnila skupina Kamera Skura, Petr Lysacek nebo

Jifi Surdvka.

PfestoZe na radé vystav MXM pouze spolupracovala, byla jednou z mala soukromych

galerii, kterd se aktivné snazila pfedstavovat své kmenové umélce i mimo vlastni prostory.

Vedle vystav, na kterych se galerie podilela, méli umélci z MXM moZnost vystavovat
také v druhé poboéce MXM na Letné. Jan Cerny v kvétnu roku 1993 otevrel dalsi prostor
galerie v ulici Milady Hordkové. Tato druha pobocka, méla slouzit predevsim jako prostor pro
predstavovani umélcd, které MXM zastupovala. Pévodni prostory na Kampé chtél Jan Cerny
vyuzivat spiSe k aktudlnim vystavdm a experimentdlnim akcim. Samostatné prostory
byvalého knihkupectvi umisténé v obchodé s kvétinami na Letné, nabidl Cernému zahradni
architekt Petr Zeman, majitel sité obchodl s kvétinami Florsalon, ktery byl vasnivym
sbératelem umeéni jiz od 70. let a od konce 80. let se znal s Jifim Davidem, jehozZ dila vlastni
ve své rozsahlé sbirce.2%°Podle Jana Cerného Zemanova nabidka nového prostoru pfisla
v dobé, kdy byl o galerii velky zajem, a protoZe se predpokladal stoupajici Uspéch a zvysujici
se prodej dél, otevieni druhé pobocky MXM se zdal jako dobry napad. Tento krok se vSak po
kratké dobé ukazal jako neefektivni, jelikoz tim podle slov Jana Cerného ,MXM ztratila
uréitou koncentraci.”?°® Ve Florsalonu se uskutelnily pouze dvé vystavy, po nichZ byl v zimé
1993 prostor opét uzavien. Prvni vystava na Letné predstavila prvni okruh umélca, ktefi
v roce 1991 v MXM zadinali.?®” Nasledovala pfehlidka viech &lenl ze skupiny Pondéli (véetné
Petra Zubka, kterého MXM oficidlné nezastupovala) spolecné s Jifim Kovandou. Prestoze
bylo otevieni druhé pobocky krokem do slepé ulicky, je patrné, nakolik byla MXM ambicidzni

a jak velky uspéch galerie nadale ocekavala.

205 yjce ke sbirce Petra Zemana viz kapitola Prodej dél.

206 Rozhovor s Janem Cernym viz Piiloha II.

207 yytavovali zde: Tomas CisaFovsky, Jifi David, Stanislav Divi$, Jaroslav Réna, Michal Gabriel, Zorka Saglova,
Antonin Stfizek, Jan Merta, Martin Mainer, Petr Nikl.
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3.5 Prodej dél

PfestoZe komercni stranka nebyla jedinou prioritou MXM, jeji existence zavisela Cisté
na prodeji dél. VSechny vystavy zde usporadané byly prodejni a jeji galerista nemél zadné
vedlejsi pfijmy. Galerie MXM vsak nikdy neprofitovala vyraznym ziskem a prodeje dél se
podle Cerného podafilo udriet akordt na takové urovni, aby pokryly ndklady galerie a
pfipadné si vydélala na ucast na veletrzich. Nepfilis vysoky profit byl zftejmé dany pravé
hybridni koncepci MXM., ...my jsme se nezamérovali Cisté na komercni provoz, protoZe pak
by clovék volil asi i jiné autory. Treba skupina Pondéli, kterd tvorila vyznamnou soucdst MXM,
byla skupina, kterd se vénovala viceméné instalacim. To jsou véci velmi téZko prodejné. %%
MXM méla obrat pfiblizné tfi miliony ro¢né, posledni rok vsak byly finanéni pfijmy nizsi, coz
bylo jiz na hranici udrzitelnosti. ZUstava proto otazkou, zda by MXM preZila, i kdyby do jejiho
osudu nezasahly povodné v roce 2002. Pfestoze se jiz Tomas Prochazka snazil vytvorit kolem
MXM okruh sbératelll, Zadnou stalou vyznamnéjsi klientelu si vSak galerie béhem své
existence nevytvofila.2 Jan Cerny uved|, e MXM spolupracovala s asi dvaceti sbérateli,
,pokud ovsem za sbératele povaZujeme klienta, jenZ si zakoupil vice jak dva obrazy“.?*° 7
Stfizka, Tomase Cisafovského a nékterych dél Jifiho Davida. Nejvice se tedy prodavaly
obrazy. Ty tvofily kolem osmdesati procent z celkového prodeje a zbytek tvofily pfevazné

grafiky a fotografie.

Role penéz v uméni byla na pocatku devadesatych let pro ¢eské prostredi zcela nova
a néjakou dobu trvalo, nezZ se zde vytvofil umélecky trh, jaky jiz fungoval na Zapadé. , U nds
dodnes patii mezi nejvétsi fandy a sbératele intelektudlové, ktefi maji hluboko do kapsy.
Ndkupem uméni na Zdpadé se ¢lovék zarazuje do urcité vrstvy“,?11 zminil v roce 1992 Tomas
Prochazka. Pfesto podle Cerného vypadala situace z hlediska prodeje uméni nejpfiznivéji do

roku 1995, kdy si fada lidi v porevoluc¢ni atmosfére zacala budovat umélecké sbirky. Posléze

208 Rozhovor s Janem Cernym viz Pfiloha II.

209 |pidem.

210y/|adan SiR: Konec jedné éry. Rozhovor s Janem Cernym. In: Umélec 2002/2,
http://divus.cc/praha/cs/article/end-of-an-era?printLayout=true, vyhleddno 20. 2. 2017.

211 Citace Tomase Prochazky. In: Toma§ MOTL: Prachy (jenom) prachy. In: Reflex, 1992, 57, nepopsany a
neidentifikovany vystfizek z archivu MXM, VVP AVU.
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vSak prisly ekonomické problémy, coz mélo na sbératelstvi uméni obrovsky dopad. ,V
optimistické ndladé po roce 1989 zacali néktefi lidé podnikat, zacali vydéldvat penize. Pak
pfisly prvni problémy, a tak ndkupy omezili. Lidé zacali citit véhu penéz a dnes o nich

rozhoduji s daleko vétsi odpovédnosti a opatrnosti neZ do roku 1995, “?12

Vyznamnym soukromym sbératelem, ktery od galerie MXM nakoupil fadu dél, byl
zahradni architekt Petr Zeman, majitel prostoru Florsalon, kde galerie vystavovala v roce
1993. Pravé diky kratké spolupraci s galerii MXM nakupoval Zeman od galerie patrné i
nadale. Spolu se svou manzelkou je Petr Zeman vasnivym sbératelem jiz od pocatku 70. let,
nejvétsi pocet dél vsak poridil az po revoluci, kdy fada lidi ziskala obrazy zpatky v restitucich.
Diky své praci zahradniho architekta se Zeman od poloviny 70. let Ucastnil svétovych
prehlidek zahradniho uméni. Do svych krajinafskych expozic vétSinou vkomponovaval
umélecka dila, ¢asto i vytvarnikd, ktefi byli tehdy na indexu. Ve své sbirce se Zemanovi
soustredi prfedevsim na modernu prvni poloviny 20. stoleti, ale nakupovali také dila mladsSich
Ceskych autorll (z okruhu MXM napft. Jiti David, Tomas Cisafovsky nebo Stanislav Divis).
Soucasti sbirky je vSak i domorodé uméni Nepalu ¢i Afriky, ¢imZz se jejich sbirka vymyka
kolekcim soucasnych sbérateld uméni, soustfedicich se predevsim na vytvarné umeéni
zédpadnich kultur. Pro ¢eské prostiedi je také vyznamna skutecnost, 7e &ast kolekce,?*® kterd
dnes ¢ita 1200 poloZzek a ma hodnotu zhruba 750 milion( korun, vénovali Zemanovi Zatecké
galerii. V tamni galerii Sladovna tak byla sbirka nékolikrat vystavena, avsak do budoucna by

mohla vzniknout nova galerie, kde by byla celd kolekce nebo alespori jeji ¢ast k vidéni. 214

Kromé drobnych sbératelli prodavala MXM sva dila statnim institucim a zatizovala
vyzdobu reprezentaénich prostor. Statnimi institucemi byly jesté pred kuponovu privatizaci
banky, které casto investovaly do uméni predevsim diky entuziasmu osobnosti, které
v konkrétni instituci plsobili. Po roce 1989 zacala znovu obohacovat svou prvorepublikovou

uméleckou sbirku naptiklad Ceska Spofitelna, ktera v poloviné 90. let nakoupila grafiky napt.

212 §jR 2002.

213 7Zhruba tietina sbirky Zemanovych je na Tenerife, kde dnes manzelé 7iji. In: Nada KLEVISOVA: Manzelé
Zemanovi maji ve sbirkach uméni od Houdka ¢i Gabriela, predstavuji ho na dvou vystavach. In: Hospodarské
noviny, http://archiv.ihned.cz/c1-65316920-galerie-sladovna-zemanovi-vystava, vyhledano 13. 1. 2017.
214\larkéta RIZIKYOVA: Manzelé darovali Usteckému kraji uméleckou sbirku, ke které jim pomohl i moieplavec
Heyerdabhl. In: Hospodaiské noviny, http://archiv.ihned.cz/c1-65420020-petr-eva-zemanovi-shirka-umeni-
zatec-ustecky-kraj, vyhledano 25. 3. 2017.
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J. Merty, J. Rény, A. Stfizka, které patrné zakoupila od galerie MXM. O tento prodej se udajné
zaslouZil byvaly primator Prahy Jaroslav Kofan, ktery MXM navs$tévoval.?'> Nakuplm uméni
se vénovala také Komercni Banka diky svému osvicenému generdlnimu fediteli Richardu
Salzmanovi. Nékolik obraz(i z galerie MXM zakoupila do svych investi¢nich fond( i Prvni
investicni. Jaka konkrétni dila tyto instituce od MXM zakupovaly, dnes vSak neni moziné
dohledat. Vedle bank se nakuplim uméni od pocatku devadesatych let zacalo dlouhodobé
vénovat i ministerstvo zahrani¢nich véci, které vlastni sbirku 39 dél zakoupenych od MXM
v 90. letech.?® Nakup uméni ze strany ministerstva souvisel také se zakldddnim a

rekonstrukci ambasad po celém svété, které proménovaly svou socialistickou vizaz a tudiz

zde byl prostor pro prodej sou¢asného c¢eského uméni.

34) Tomas Prochazka v rozhovoru s Vaclavem Klausem pfi slavnostnim otevieni Golem klubu, 1992

Pro prodej dél a zvySeni prestize galerie byl pomérné dulezity také soukromy
milionaFsky klub Golem, ktery sdruZoval stfedni a vy3si podnikatele.?’” Golem zahdjil svdj
provoz v roce 1992 v ulici Na Per$tyné,?'® kde sidli dodnes, a mezi jeho pétici zakladajicich

¢lend patfil majitel stavebni firmy Omnijet Jaroslav Ce$pivov, majitel obchodni firmy Income

215 Informaci mi poskytla PhDr. Duria Panenkova, kuratorka Galerie Ceské spofitelny.

218 Soupis dél zakoupenych ministerstvem kultury od galerie MXM v 90. letech viz Ptiloha VII.

27Roéni Elensky prispévek ¢inil 60 000KE a uchazeti o Elenstvi museli doloZit seridzni plivod svych penéz.
218 7ahajeni Golem klubu se zu&astnil také Tomas Prochazka.
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Jiti Dynybilov, séf firmy Caster Pavel Kadl¢ak, hudebnik a skladatel Michal Kocab a jazzman a
majitel firmy Bonton Martin Kratochvil. Diky kontaktlm galerie s Michalem Kocdabem a
Martinem Kratochvilem MXM zapujcila obrazy a klub vyzdobila. Zahy také zafidila vyzdobu
domu obou hudebnikll, diky ¢emuZ se jeSté rozsifila dobrda povést MXM, kterda patrné
privedla do galerie nékolik dalSich klient(. ,U téchto lidi se zase schdzeli dalsi lidé, takzZe i diky
témto kontaktum si galerie jméno vybudovala a byla v tom podvédomi, Ze pokud nékdo chce

dobry obraz, nebo vyzdobu, tak se obrdtil na MXM. “?1?

Ackoliv ndakup uméni byl pravdépodobné iniciovan predevsim diky entuziasmu
nékolika malo osobnosti, budovanim umeéleckych sbirek si firma vytvarela urcitou image a
zaroven se jednalo o ekonomickou investici. Varchivu MXM lIze napf. nalézt clanek
z ekonomického tydeniku Ceskoslovensky profit?2° zroku 1992, zabyvajici se tématem
investic do uméni. Vedle galerie Behémoét a Via Art je zde MXM zminénd jako galerie, ktera
zarucuje kvalitu dél diky své orientaci na ji blizky okruh umélci. Mezi autory, jejichz dila
zarucuji vyhodnou investici, je zde z okruhu MXM uveden Karel Malich za starsi generaci a
z ,mladych” ¢tvetice byvalych Tvrdohlavych: Petr Nikl, Jaroslav Réna, Stanislav Divis a Jifi

David.?%!

Prestoze do otdzek tykajicich se smérovani MXM zasahovalo vice hlast z fad umélcl a
teoretikd, financni stranku galerie mél na svych bedrech pouze galerista a ostatni neméli o
obchodni strance galerie velky prehled. Jiz v pfedchozich kapitolach bylo zminéno, Ze vazby
mezi galeristou a umélci byly daleko ,,uvolnénéjsi“ nez jak je tomu dnes u profesionalnich
privatnich galerii. | to se odrazelo ve zplsobu prodeje, kdy nebyly nastaveny pevné ceny dél.
MXM zaroven nenakupovala od umélcli dila, s kterymi by posléze svobodné nakladala a
prodavala je dale, ale umélci davali sva dila galerii k dispozici a teprve, kdyZ doslo k jejich

prodeji, Slo 30 procent ze zisku galerii a zbytek umélci. Diky tomu musel galerista zastavat

vvvvvv

cvvs

cenu, takze vysledkem byl vidy kompromis a nakonec clovék pochopi, Ze se tak velmi tézko

219 Rozhovor s Janem Cernym viz Priloha Il.
220 Ceskoslovensky profit byl prvni ekonomicky tydenik v Ceskoslovensku, ktery vychézel od roku 1990.
221 Autor nezjistén: Soucasné ceské malitstvi. In: Ceskoslovensky profit, ¢. 38, 1992, 12.
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zavdécuje jak klientovi, kteremu nesniZil dostatecné, tak na druhé strané umélci, kterému
nezvysil dostatecné. Z galeristy se stdval takovy mlynsky kdmen, ktery byl obrusovany z obou
stran, a nebylo to vidy uplné pfijemné.“??> MXM tak zaroveri nemohla finanéné zabezpedit
umélce, jako napft. galerie Behémot, ktera diky podnikani Karla Babi¢cka mohla od umélct dila

odkupovat.

V souvislosti s rozvijejicim se trhem s uménim a rozpukem komercénich privatnich
galerii se v 90. letech rozvijela diskuze nad tématem vztahu uméni a penéz. Castym nazorem
bylo, Ze trh s uménim zabiji kreativitu a Ze pravé uméni penize nepotrebuje. Generace, ktera
nastoupila na umeéleckou scénu v 80. letech vSak tento nazor vétSinou nezastavala. Tématu
uméleckého trhu, predevSim v zemich byvalého vychodniho bloku, byla vroce 1991
vénovana konference nazvana Creativity, Cultural Institutions and the Market — with special
reference to post — communist conditions. Publikace Post — communism, the Market and the
Arts, kterd konferenci dokumentovala, obsahuje také prispévek Ludvika Hlavacka, vénujici se
trhu s uménim v Praze. Hlavacek zde vede rozhovor s Jifim Davidem a galeristou MXM
Tomasem Prochazkou, ktery tuto diskuzi komentuje tim, Ze pro ného jsou penize predevsim
méritkem kvality uméleckého dila: ,, Would there be other means to measure the quality of
art? Without the free market, what would be an autority to decide what is a good work of
art? We know it well. It would be the autority of ideology and the power of the totalitarian

state. 223

222 Rozhovor s Janem Cernym viz Piilohy.

223 ydvik HLAVACEK: Rozhovor s Tomasem Prochazkou. In: Art and market in Prague. In: Robert H. REICHARDT/
George MUSKENS (eds.): Post — communism, the Market and the Arts. First Sociological Assessments, Frankfurt
am Main 1992, 83.
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4. Zaver

Galerie MXM je dnes povaZovana za legendarni soukromou instituci 90. let. Ackoliv je
plsobeni galerie v souvislosti s touto historickou etapou zmifiovdno ¢asto, doposud nebyl jeji
aktivité vénovan vétsi prostor. Prace je tedy prvni podrobnéjsi sondou do Zivota této
vyznamné soukromé instituce. Cilem prace bylo historicky zmapovat plsobeni galerie MXM
a proniknout hloubéji do jejiho uméleckého programu. Diky tomu se pokusila zhodnotit jeji
vyznam na cCeské umélecké scéné zejména v 90. letech. Dilezité bylo proto jeji zasazeni do
historického kontextu 90. let, ktery vyznamné ovlivnil podminky, v nichZ galerie vznikala a jeji
vyslednou podobu. V této euforické dobé se v Cechach po vice jak Ctyficeti letech totality
doslova proménilo ovzdusi. Zmény probihaly na vSech drovnich a ve velké mife také
v kulture. Umélci jiz nemuseli hledat ,jiné moznosti” vystavovani, ale svij umélecky nazor
mohli jiz svobodné prezentovat v podstaté ,kdekoliv”. V souvislosti s reorganizaci statnich
vystavnich instituci a ,boomem” vzniku soukromych galerii, je vystavnictvi v 90. letech
dilezitou kapitolou, ve které galerie MXM zaujima vyznamné misto. PrestoZe na pocatku 90.
let vznikala celd fada soukromych galerii, MXM se stala brzy jednou z nejrespektovanéjsich
soukromych instituci, na jejiz vystavy chodili vSichni, kdo se zajimali o soucasné vytvarné
umeéni. | kdyz vté dobé vznikla napf. vyznamna prazska galerie Behémot ¢i olomoucka
Galerie Caesar, které se vénovaly jinému okruhu podobné kvalitnich umélcli, MXM presto

hrala v nékterych ohledech prim.

DaleZitou Ulohu v jejim Zivoté sehrdli predevsim teoretici Jana a Jifi Sevéikovi, ktefi
stali u zrodu galerie a vyznamnou mirou se zasadili o vytvoreni jejiho dobrého jména.
Sevcikovi vytvareli MXM jakousi teoretickou ukotvenost a stali za vyb&rem jejich kmenovych
autord. Jednim z jejich cild bylo pomoci ¢eskému uméni do svéta, proto sehrdli dalezitou
ulohu zejména v navazani zahranicnich kontakt(, které ziskali diky poradani rady
zahranicnich prehlidek jiz v 80. letech. MXM tak byla prvni ¢eskou soukromou galerii, kterd

se prezentovala na prestiznich veletrzich a ktera poradala vystavy zahrani¢nich umélcg.

Pocatek devadesatych let byla idealni doba na to, zacit si plnit sny, kterymi byl vznik
galerie MXM nejen pro teoretiky Sevcikovy, ale také pro pravnika Tomase Prochazku, ktery

celou galerii vedl. Pro Tomase Prochazku byla MXM projektem, v jehoz smysl bezmezné véril,
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ale zaroven pro néj znamenal jedinou obZivu, a proto musel myslet i na jeji komeréni
stranku. MXM tak byla jakymsi hybridem. Manzelé Sevéikovi za ni stali pfedevsim jako za
nezdvislou instituci, kterd predstavovala kvalitni umélce, a skrz kterou mohli predstavovat
yumeéni, které reflektuje dobu”, ale zaroven se jednalo o komercni projekt. Vtomto
»yhybridnim nastaveni viak komercni zajmy galerie nebyly vidy na prvnim misté. Praveé i
z toho divodu se zahrani¢nim komercnim galeriim, kterymi se inspirovala, nikdy nepfiblizila.
MXM vznikla v nové se utvarejici kapitalistické spole€nosti, a proto vychozi pozici, zejména
z pohledu prodeje dél, méla slozitéjsi nez galerie na Zapadé, kde byl trh s uménim jiz pIné
rozvinut. Ackoliv MXM vznikla v dobé, kdy s vedenim podobné instituce u nas nemél nikdo
velké zkuSenosti, je az s podivem sjakou ,marketingovou profesionalitou” se Tomas
Prochazka kcelému projektu postavil, kdy si napriklad uvédomoval duleZitost vizualni
podoby a celkové image galerie. Jednoduchy, zapamatovatelny ndzev a moderni logo od
AleSe Najbrta vytvofil z MXM znacku, kterd se jednoduse musela ,vryt kazdému pod k0zi.”
Specificky byl také nové zrekonstruovany prostor na Kampé od architekt(i ze studia Lo- tech,
ktery nikoho nenechaval chladnym. MXM se zkratka odliSovala a byla schopna na sebe velmi
brzy strhnout pozornost, ¢emuz mimo jiné pfispéla i pfitomnost hlavy stdtu na zahajovaci

vystavé.

Pfiznacny pro rand devadesata léta u nas byl princip kolektivniho fungovani MXM,
kdy o veskerych dullezitych krocich rozhodoval galerista, umélci i teoretici spole¢né. Pratelské
vztahy a nejasné rozdélené role mezi galeristou a umélci byl model, kterym se MXM
odli$ovala nejen od zahraniénich soukromych instituci, ale i od soukromych galerii v Cechach.
V tomto principu v podstaté navazala na schlzky teoretikli a umélcl U Kamenného zvonu,
kde se na konci 80. let probiraly moznosti zaloZeni galerie. Princip kolektivniho rozhodovani
se zachoval po celou dobu existence galerie. MXM tedy predevsim zpocatku pUsobila jako
kolektivni projekt galeristy, umélci a teoretikl, ackoliv jediné financni riziko nesl pouze
galerista. Pravé diky okruhu lidi, ktefi jakkoliv zasahovali do jejiho uméleckého programu a
provozu, byla dllezitd jeji role platformy pro setkdvani a diskuzi o soucasném uméni.
V prostorach MXM vznikala pravidelné jakasi ,kavarna“, kde se mohli umélci a teoretici
potkavat, diskutovat nejen o smérovani galerie, ale i o problémech uméni obecné. Pravé i
diky tomuto prostoru se okruh lidi, ktefi se zde setkavali, ¢i jinak spolupracovali s MXM,

postupné rozsifoval. Pfimo v prostorach galerie MXM se konaly napftiklad prvni schlzky
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Casopisu Detail. Galerie MXM tedy nebyla ,pouze” dllezitym vystavnim prostorem, ale také
jakymsi networkem — siti, ve které se prolinaly vztahy na Ceské vytvarné scéné. S galerii
spolupracovala fada vyznamnych ceskych teoretiki uméni, umélct, architektd, ¢i instituci.
Dochazelo tak k riznym propojenim, které bychom vSak dnes mohli nazvat stfetem zajmu.
Jifi Sevéik napf. pGsobil jako kurdtor v Galerii hlavniho mésta Prahy, pozdé&ji jako $éfkurator
sbirky moderniho uméni v Narodni galerii, Marek Pokorny pUsobil v celé fadé periodik... |
z toho dlivodu byla MXM nezfidka nazvana mocenskym sidlem, nebot za ni staly dulezité
osobnosti, které mély velké slovo ve statnich institucich ¢i médiich. Diky takto silnému

zazemi je proto ojedinélym prikladem soukromé instituce v rdmci 90. let.

Podstatnd cast prace byla vénovdna umeéleckému programu galerie. Ten tvofily
samostatné a skupinové vystavy kmenovych umélct a hostld, a prehlidky zahrani¢nich
vytvarnikd. Autofi, které MXM zastupovala, patfili ke Spicce na ceské umélecké scéné, coz
doklada i fakt, Ze v prvni pulce 90. let se nékolik let za sebou stali lauredty Ceny Jindficha
Chalupeckého pravé umélci z okruhu MXM (1992 Michal Nesazal, 1993 Martin Mainer, 1994
Michal Gabriel, 1995 Petr Nikl). Na vystavach v MXM, kterych se konalo nékolik stovek, Ize
véak sledovat snahu galeristy a teoretik(l ,jit neustale s dobou”. | kdyz manzelé Sevcikovi
aktivnéji zasahovali do uméleckého programu galerie predevsim z jejiho pocatku, jejich
odklon od generace 80. let a zaméreni se na nejmladsi umélce se projevil i v MXM.
Samoziejmé svou roli zde sehrali také dalsi teoretici, ktefi postupné zacali s MXM (i kdyZ ne
natolik intenzivné) spolupracovat. MXM odrazela také nastupujici trend ve vystavnictvi 90.
let, kterym byly kuratorské vystavy, kdy koncepci vystavy vytvari kurator a teprve po té do ni
vybira dila a autory. Na téchto vystavach, kterym dala MXM prostor nékolikrat, Ize sledovat
témata aktudlni na ¢eské umélecké scéné v 90. letech. Je to napf. vztah reklamy a uméni

(Cisty zisk), Zenské uméni (Girls show) a pozici malby v 90. letech (OkamZik zaost¥eni).

Vyznam galerie MXM spocival také v tom, Ze se neomezovala pouze na své domovské
prostory na Kampé, ale také aktivné poradala vystavy i na jinych mistech v Cechéach i
zahranici. Nékolikrat se podilela na organizaci vyznamnych prehlidek pfipravenych manzeli
Sevéikovymi, jako byla vystava To, co zbyva &i zahraniéni Second exit, kde byli ve velké mire
zastoupeni umélci z okruhu MXM. VSechny tyto aktivity samoziejmé také zvySovaly prestiz
galerie a mohly dopomoci k zvyseni prodeje dél jejich kmenovych umélcl. Primarné za timto

Ucelem se vSak MXM téchto aktivit neucastnila. Vétsi zaméreni na prodej a shanéni financi
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stoupalo pravdépodobné koncem 90. let, kdy se zacala MXM potykat s finanénimi problémy
a proto se soustfedila predevSim na ,vydélecné aktivity”. V programu MXM se to vsak
vyrazné neodrazilo. Od roku 2001 se v Nosticové vSak neobjevila vystava zahrani¢niho
umélce, které se zde jinak konaly kaZdorocné. Pravé to bylo dané patrné nedostatkem
financnich prostredkd. Financni strance galerie, tedy prodeji dél, byla v praci vénovana
samostatnd kapitola vzdvéru prace, kterd se zaméruje predevSim na sbératele, ktefi
nakupovali dila od MXM. Sbératelstvi uméni bylo opét velmi podminéno dobovou situaci, a
po revoluci vroce 1989 zazZivalo svlj rozkvét. DuleZitou roli pro MXM sehrdly predevsim
banky, které po revoluci zacaly obnovovat své sbirky, ale i ministerstvo zahrani¢nich véci,
které vlastni pomérné slusny pocet obrazl, zakoupenych od galerie MXM. Také v téchto
institucich sehraly z hlediska nakupu dél dulezitou roli predevsim jednotlivé osobnosti, které
se k MXM mohly dostat skrze sit vztah(, jez se v galerii propojovaly. V tomto tématu bylo pro
mne objevenim predevsim osobnosti Petra Zemana, zahradniho architekta a sbératele, ktery
vlastni vyznamnou sbirku citajici nékolik set dél, ve které je zastoupena také fada umélcu z
MXM. Jejich dila Zeman nakupoval v 90. letech a zaroven byl s MXM propojen skrze prostor
Florsalon, ktery v roce 1993 pronajimal MXM jakojeji druhou pobocku. Zajimavym zjisténim
byla pro mne nejen ¢astecna vazba mezi dalSimi prazskymi galeriemi, ale predevsim velmi
uzka vazba mezi MXM a ostravskou Galerii 761. Ta méla velmi podobnou dramaturgii jako
MXM, velmi casto porddala vystavy umélci z okruhu MXM a dokonce i porddala nékolik
stejnych vystavnich konceptl. Tato vazba souvisela predevsim s osobnosti kmenového
autora z MXM, Petra Lysacka, ktery v Galerii 761 pusobil jako kurdtor a také Stanislava

Cigose, jenz galerii zalozil a v MXM vystavoval jako host.

Pfestoze je prace zamérena na jednu konkrétni instituci, v jednotlivych kapitolach se
dotyka rady dulezZitych témat spojenych s uménim 90. let. Je to napf. téma networku,
kuratorstvi, vstupu ¢eského uméni do svétového kontextu, vztahu periferie a centra nebo
rozvijejictho se trhu sumeénim a sbératelstvi v Cechdch. Zarovern prace sleduje tvorbu

vyznamnych ¢eskych vytvarnik(i v 90. letech ve vztahu k jedné soukromé instituci.

Vérim, Ze prace prispéla nejen ktémto obecnym otazkdm souvisejicim s 90. léty
v Cechdch, ale zejména ukazala vyznamnou pozici této galerie ve své dobé a &aste¢né se

zaslouZila o to, aby se galerie MXM nestala pouhou ,,sentimentdalni vzpominkou®.
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35) Vystava Jifiho Davida V case své odvracené tvare v MXM, 1992, zleva: herecka Ana Geislerova, reZisér Filip Renc,

Jifi David, Vaclav Klaus
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