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Abstrakt (slovensky)

Ciel'om diplomovej prace bolo zamerat’ sa na pritomnost’ utopie v troch dielach kubanskeho
spisovatel'a Aleja Carpentiera Stratené kroky (Los pasos perdidos), Vybuch v katedrdle (El
siglo de las luces) a Kralovstvo z tohto sveta (El reino de este mundo). Vymedzili sa
charakteristiky utopie ako literarneho Zanru, ktoré sa nasledne aplikovali na uvedené romany,
pricom najvicSia pozornost’ bola venovana prvému spominanému romanu. Pozornost’ sa

upriamila aj na spisovatel'ove vnimanie Hispanoameriky skrze ,,zdzra¢né realno*.

Abstract (in English):

The goal of this master's thesis was to focus on the presence of utopia in three works written
by the Cuban writer Alejo Carpentier The Lost Steps (Los pasos perdidos), Explosion in a
Cathedral (El siglo de las luces) and The Kingdom of this World (El reino de este mundo). It
has been defined the characteristics of utopia as a literary genre, which have been
subsequently applied to the novels mentioned above. The study devoted to the novel The Lost
Steps was the most detailed one. Attention was also paid to writer's perceptions of Latin

America through "marvelous real".
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1. Uvod

Zrodena z mytu, utopia je nesuhlasiaci, vzdorujuci cas, ¢o sa
neuspokoji s pritomnosnostou, ale ¢o sa, zdvojena tvar, splasene Zenie do
minulosti, po ktorej sa jej cnie a do budiicnosti, po ktorej tuzi, lamajuc sa

na dvoje. No v ani jednej tvari utopijec nemoze uvidiet obraz Stastia.

Nacida de mito, la Utopia es un tiempo inconforme, rebelde,
que no se contenta con el presente, sino que se dispara, rostro bifronte,
hacia el pasado que ariora y el futuro que desea, quebrandose en dos.
Pero en ambos rostros, imposiblemente, el utopiano ve la cara de la

felicidad.

Carlos Fuentes'

Cielom tejto diplomovej prace je interpretovat tri romany Aleja Carpentiera
Stratené kroky (Los pasos perdidos, 1953), Vybuch v katedrale: osvietené storocie (El siglo de
las luces, 1962) a Kradlovstvo z tohto sveta (El reino de este mundo, 1949) z hl'adiska rysov
utopie.

Utopia je velmi diskutabilny a prchavy pojem, ktory je mozné skimat z
viacerych hl'adisk. NaSou snahou bude definovat’ utdpiu ako literarny Zaner, preto nechame
stranou jej ponatie filozoficke, sociologicke ¢i politologicke.

Pri snahe o vymedzenie utdpie ako literarneho Zzanru budeme vychadzat’ zo
znalosti spisu Thomasa Mora Utdpia - Dve knihy o najlepsom stave statu a novom ostrove
Utopii, spis skutocne zlaty a rovnako uzitocny ako zabavny (Utopia, Libellus vere aureus, nec
minus salutaris quam festivus, de optimo rei publicae statu deque nova insula Utopia, 1516) a
viacerych teoretickych prac, priCom najvdc¢Sou oporou nam bude Stadia uruguajského
myslitel'a Fernanda Ainsu Vzkriesenie utopie (La reconstruccion de la utopia, 1999).

Nésledne sa budeme stru¢ne venovat vztahu utdpie a Ameriky, ktory ma

FUENTES, Carlos. Valiente mundo nuevo. Epica, utopia y mito en la novela hispanoamericana. Madrid:
Mondadori, 1990, s. 144.



vzhl'adom na vnimanie Ameriky ako Nového sveta, obrazu, ktory sa zrodil pocas zamorskych
objavov, svoj Specificky charakter. Utopia je tiezZ ddlezitou sucastou Latinskej Ameriky v
procese hl'adania svojej vlastnej identity.

V dalSej Casti prace postupne rozoberieme spominané Carpentierove diela z
hl'adiska charakteristik utdpie. Najvacsiu pozornost’ venujeme romanu Stratené kroky, kde je
pritomnost’ utopickych rysov najzretel'nejSia. Protagonista romanu Stratené kroky sa vydava z
velkomesta modernej civilizacie do hlbin amerického pralesa a nachddza tam utopické
miesto. V utopii vSak nezotrva, rovnako ako Rafael Hythlodaios v Morovom spise, a ked’
chce do utopie vsupit’ po druhykrat, tento vstup mu nie je viac umozneny. Pre protagonistu je
opédtovné¢ dosiahnutie utopie neuskutocnitel'né.

Nasledne upriamime pozornost’ na dalSie dve Carpentierove diela, Vybuch v
katedrale a Kralovstvo z tohto sveta. V tychto dvoch roméanoch zjavne nenajdeme také
charakteristiky utopického zanru, ako v romane Stratené kroky, ktorymi su napriklad navsteva
utopického miesta ¢i vybudovanie mesta. Ich spolo¢nou témou je vSak revolucia, ktora je s
utopiou, alebo lepsie povedané s utopickym myslenim uzko spojend. Postavy tychto romanov
sa skrze revoluciu snazia zrealizovat’ utdpické myslienky, o ale, ako sami nakoniec pochopia,
nie je mozné, pretoze nie je mozné uskutocnit’ utdpiu.

Nakoniec sa stustredime na pohl'ad Aleja Carpentiera na Ameriku skrze zdzracné
redlno. Tento kubansky spisovatel’ s rusko-franctizskymi koreiimi stoji pred Latinskou
Amerikou ako cudzinec ohromeny jej zazracnou skutocnostou. Latinskd Amerika je v
Carpentierovom videni priestor, kde to kazdodenné je zazracné, a kde pokial’ clovek veri,
moze tuto zdzracnost’ uvidiet’ v kazdej vSednosti. Carpentier tiez Ameriku stale vnima ako
utopiu pre Eurdpu’. Jedine tam je mozné znovu ndjst’ strateny raj a zarovei projektovat’

nadeje do buducnosti.

2

HOUSKOVA, Anna. Imaginace Hispanské Ameriky. Hispanoamerickd kulturni identita v esejich a
romanech. Praha: Torst, 1998, s.161.



2. Thomas More a utépia ako literarny zaner

Pri snahe o definiciu utopie si mnoho nasich predchodcov uvedomilo mimoriadnu
naroCnost’ tejto ulohy. Jednym z dévodov je najmi fakt, Ze pojem utdpia sa vyskytuje v
roznych diskurzoch, medzi inymi v sociologickom, filozofickom, liter&rnom, politickom,
socialnom, pricom v kazdom z nich jej povaha diferuje. Daldim dévodom je posun vyznamu
tohto slova v ramci slovnej zasoby. Utdpia postupne presla z odborného slovnika do toho
kazdodenného v zmysle neredlnej, neuskutoCnitelnej predstavy’ a  Casto sa uziva s

pejorativnym zafarbenim®.

Nasim cielom v tvode tejto prace bude vymedzit utdpiu ako literarny Zaner a
struéne charakterizovat’ jej zékladné rysy. Uvedomujeme si existenciu zna¢ného mnozstva
bibliografie vztahujucej sa k Studiu utdpie a problematike jej urcenia, predkladajucej rozli¢né
stanoviskd, ako k nej pristupovat”. Zaroven sa objavuji nazory, Ze akakol'vek snaha utopiu
definovat’ je v koneénom désledku marna, prave pre jej nejednoznacnost®. Predmetom tejto
prace vsak nie je kriticky pohl'ad na utopiu, ani spochybiiovanie jej existencie ako literarneho
zanru.

Slovo utdpia, z gréckeho u-nie, fopos-miesto, teda neexistujiice miesto’, prvykrat

V Kratkom slovniku slovenského jazyka je utodpia definovand ako: 1. nerealna, neuskutoCnitel'na predstava,
idedl, sen; filoz. predstava dokonalého §tatu, zriadenia; 2. umelecké dielo vychadzajuce z takejto predstavy.
Vicsiu konkretizaciu ndjdeme v Slovniku cudzich slov, podl'a ktorého ide o: 1. vysnivanu krajinu s
dokonalym spolocenskym zriadenim; filoz. apriérnu konstrukciu istého modelu dokonalého $tatu alebo
spolo¢nosti; lit. prozaicky zaner fantastickej literatury opisujucej domnelo dokonalé spolo¢enské pomery v
pomyslenej krajine; 2. fantastickt, vysnivanu, neuskuto¢nitel'nt, nerealnu predstavu, plan, navrh niecoho,
uvahu o nieCom, vymysel. Krdtky slovnik slovenského jazyka. Red. J. Ka¢ala — M. Pisaréikova — M. Povazaj.
4. dopl. a upr. vyd. Bratislava: Veda, 2003, s. 985. Slovnik cudzich slov (akademicky). 2., doplnené a
prepracované vyd. Spracoval kolektiv autorov pod vedenim V. Petrackovej a J. Krausa. Preklad L. Balazova,
J. Bosak, J. Genzor, L. Ripka, J. Skladana. Ed. L. BalaZzova — J. Bosak. Bratislava: Slovenské pedagogické
nakladatel’'stvo — Mladé leta, 2005, s. 1054.

*  AINSA, Fernando. Vzkiseni utopie. Brno: Host, 2007, s. 18.

> Medzi taziskové prace patria napriklad: DAVIS, J. C. Utopia and Ideal Society: A Study of English Utopian

Writing 1516 — 1700. Cambridge, New York: Cambridge University Press. 1981. MANUEL, Frank Edward a

Fritzie Prigohzy MANUEL. Utopian thought in the Western world. Cambridge: Belknap Press, 1975.

MANUEL, Frank Edward. Utopias and utopian thought. London: Souvenir Press, 1973. MANNHEIM,

Karl. Ideologie a utopie: prednasky a eseje. Bratislava: Archa, 1991. BLOCH, Ernst. Das Prinzip Hoffnung.

Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1973.

Tento postoj zaujima vo svojej diplomovej praci Oniej Pomaha¢ a Tereza Simkova sa na neho vo svojej

rigoréznej praci odvolava. POMAHAC, Ondfej. Nikde a kdesi: Utopie, dystopie a jejich vzdjemnd

poloha [online]. 2011 [cit. 2017-04-13]. Dostupné z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/84382.

SIMKOVA, Tereza. Argirépolis - aspekty eseje a utopie [online]. 2013 [cit. 2017-04-13]. Dostupné z:

https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/139885.

Druha varianta etymoldgie hovori o eu-topos, ¢ize dobré miesto.
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pouzil anglicky myslitel Thomas More v rovnomennom spise, ktory bol vydany v roku 1516
v Antverpach®. Je rozdeleny na dve ¢asti, pri¢om ako prva bola napisana druhd Cast. Ta
pojednava o ostrove Utopia, situovanom kdesi na tzemi Nového sveta, a jej zriadeni.
Dozveddme sa o nej skrze rozpradvanie Rafaela Hythlodaia, ktory sa plavil s Amerigom

Vespuccim az na novy kontinent, kde objavil ony ostrov, na ktorom stravil pat’ rokov.

Zatial ¢o druhd cast’ diela predstavuje idedlnu spolocnost’, ta prva je jasnou
kritikou spoloc¢nosti existujicej. Rozprava¢ (More ako postava) vedie dialég s Rafaelom o
studobej situacii v Anglicku a vo vtedajSej Europe. Petr Kiivsky hovori o jednej z

<9

,hajostrejSich kritik metodd kralovskej politiky*.

Netreba zabudat’ na to, ze Utdpia vznikla v kontexte silného humanizmu. More
bol dobrym priatelom Erazma Rotterdamského'®. Obaja boli velmi dobre oboznameni s
tvorbou Lukiana zo Samosaty. V roku 1506 dokonca prelozili a vydali jeho spisy, pre ktoré je
charakteristickd predovsetkym ich satirickd povaha. T4 je pritomnd aj v diele anglického
humanistu. S ¢im viaceri literarni badatelia spajaji Morovo dielo je tieZ mennipska satira'', ¢o
je zaner, na ktorého pociatku stoji Mennipo z Gadaru a vyznacuje sa tym, ze sa vysmieva zo

vietkého oficidlneho'?.

More mal velky zmysel pre humor a s obl'ubou vyuzival iréniu, aby tak mohol
vyjadrit’ kritiku spolo¢nosti. Isaac Pardo vo svojej rozsiahlej Stadii o vzniku utdpie o Morovi
hovori: ,, [...] nespttany ironik, po jeho kritike krestanskej Europy Sestnasteho storocia, diela,

13

ktoré chcel, aby vyznelo zédbavne, ale ktoré m4, vo svojej podstate, viac trpkosti nez vtipu“",

a prizvukuje, ze More sice Zartoval, ale myslel to vazne."
Na pozadi utdpie je vzdy kritika existujiceho stavu, spoloc¢nosti obklopujuce;j
autora a vztahov medzi jej ¢lenmi®. Utdpia, ani t4 Morova ani d’alSie nasledujtce, sa vSak

neuspokoji len s kritikou, prejavujlicou sa €asto prostrednictvom satiry, ale rovnako navrhuje

V Anglicku bol publikovany az v roku 1551.

Jjednu z nejostiejsich kritik metod kralovské politiky. Z toho dévodu aj neskoré anglické vydanie diela.

KRIVSKY, Petr. ,,Stastny ostrov Thomase Mora, doslov*. In Utopie. Praha: Mlada fronta, 1978, s. 125.

Kfivsky si dokonca mysli, Ze More mohol Ufdpiu napisat’ uz omnoho skor, konkrétne v roku 1509, no

Erazmus chcel jej neskors$iu publikaciu, aby kontrastovala s jeho Chvdlou bldznivosti. Ibidem, s. 124.

""" Viz FRYE, Northrop. ,,Varieties of Literary Utopias*. Deadalus, 1965, vol. 94, no. 2, s. 323-347. SANCHEZ,
Juan Antonio. ,,Utopia e ironia en el contexto de Tomds Moro*. Revista de Filosofia, 2011, vol. 36, nim. 1, s.
29-51.

2 SANCHEZ, Juan Antonio. Cit.d.

, [...] el irrefrenable ironista, al término de su critica de la Europa cristiana del siglo XVI, obra que €l quiso

hacer pasar como jocosa, pero que lleva, en el fondo, mas de amargura que de chiste.” PARDO, Isaac J.

Fuegos bajo el agua: la invencion de la utopia. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1990, s. 757.

4 Tbidem, s. 716.

5 FRYE, Northrop. Cit.d.
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alternativu'®. Predklada obraz idealneho stavu. Proponuje novy model. Fernando Ainsa hovori
o napiti medzi ,,tym, ¢o je a tym, ¢o by malo byt*!. Zdoéraziuje, Ze utdpia nikdy nemdze
popriet’ svoju historickost’, pretoze vzt'ah autora a jeho doby je v nej vzdy pritomny'®. Proti
jestvujucim pomerom stavia alternativnu viziu, a to pomery Ziaduce. Podl'a Vity Fortunati sa
da utépia charakterizovat’ ako ,,detailny a systematicky opis — dosiahnuty bud’ v pozitivnom
alebo ironickom-negativhom (dystopia, antiutopia) zmysle — alternativnej spolo¢nosti, ktora
je v protiklade k tej, v ktorej spisovatel’ posobi“'. Tato alternativna skutoénost’ je viziou, teda
obrazom. Pre Ainsu je Elovek homo utopicus, pretoze v sebe stdle Zivi obraz budtcnosti®.
Clovek je potom tvor obrazotvorny a jeho vizia je fikcia. Na pociatku utdpie stoji
,,objektivizacia snov*, pre ¢o je potrebna predovsetkym imaginacia®'. Na Ainsovo literarne

ponatie utdpie a dolezitost’ imaginacie poukazuje aj Anna Houskova®.

Ainsa, rovnako ako Raymond Ruyer®, rozliSuje medzi utopiou ako literarnym
zanrom a utopickym spdsobom myslenia. Utopicky spdsob je ,,schopnost’ predstavit si,
pozmenit’ skutocné hypotézou a vytvorit’ poriadok odlisSny od existujuceho, ¢o nepredpoklada
popriet’ skutoéné, ale prehibit’ to, ¢o by skutoéné mohlo byt***. Utopizmus predstavuje ,,stav
ducha®, spdsob myslenia a autor mdze byt utopistom bez napisanie jedinej utdpie.
Postacujtci je utopicky imysel v podtexte®. Raymond Trousson vysvetluje, Ze rozdiel medzi
utopickym spdsobom a utopiou je v konkrétnom zobrazeni utopistovej hypotézy*®. V pripade
utopie autor uz nezostava len pri mysleni, reflexii, ale tato reflexia sa stvariiuje v konkrétnom,
organizovanom svete. Na prechod medzi hypotézou a zobrazenim je pre utdpiu nevyhnutna

literarna forma:

'® FORTUNATI, Vita. ,,Utopia as a literary genre*. In Dictionary of Literary Utopias, ed. Vita Fortunati and

Raymond Trousson. Paris: Champion, 2000, s. 634-643.

,.el ser y el deber ser“ AINSA, Fernando. Necesidad de la utopia. Varsovia: Centro de estudios

latinoamericanos, Universidad de Varsovia, 1998, s. 9.

AINSA, Fernando. ,,Tension utopica e imaginario subversivo en Hispanoamérica®. In Lectura critica de la

literatura americana. Ed. Saul Sosnowski. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1997, s. 84-109.

it is the detailed and systematic description — achieved either in a positive sense or in an ironic-negative (or

dystopian, anti-utopian) sense — of an alternative society, one which emerges in opposition to that within

which the writer operates*. FORTUNATI, Vita.Cit.d.

2 Tbidem., s. 89.

21 objektivace sni“. AINSA, Fernando. Vzkiiseni utopie. Cit.d., s. 50.

2 HOUSKOVA, Anna. ,,Potieba utopie“. Doslov in Vzkiiseni utopie. Cit.d., s. 216.

» RUYER, Raymond. L 'utopie et les utopies. Saint-Pierre-de-Salerne: Gérard Monfort, 1988.

2 schopnost predstavit si, pozménit skute¢né hypotézou a vytvotit fad odlisny od stavajiciho, coz
nepredpoklada popiit skute¢né, nybrz prohloubit to, co by skute¢né mohlo byt“. AINSA, Fernando.
Vzkriseni utopie. Cit.d., s. 31.

2 Ibidem., s. 20.

% TROUSSON, Raymond. Historia de la literatura utdpica. Viaje a paises inexistentes. Barcelona: Ediciones
Peninsula, 1995, s. 42.
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Povedané inymi slovami, utopista ma tiez umelecké aSpiracie: usiluje sa
navhrnut’ deskriptivny obraz a nie schému suhrnu pravidiel a zdkonov. Chce, aby svet,
ktory stvoril, bol podobny tomu realnemu a zaroven, aby bol odlisny: snazi sa ho ozivit,
dat’ mu uritd hibku, ukdzat’ ho v plnom fungovani. Uvedomujiic si komplexnost
takéhoto prejavu, vyberie si roman ako najvhodnejSiu formu pre uskuto¢nenie svojho

zameru.?”

Frank E. Manuel®, rovnako ako Vita Fortunati, vnimaji utdpiu ako hybridny
Zaner, v ktorom sa stretdvaju rozne iné Zanre. Mozeme povedat, e utopia spiiia atribity
romanu: kompozi¢ne je ohrani¢ena ako dialég dvoch zakladnych postav, rozpravaca a
cestovatela-sprievodcu podavajuceho svedectvo o ideédlnej spolo¢nosti; obsahuje kategorie
miesta, ¢asu a deja. Fortunati si vS§ima, Ze zatial’ ¢o v obdobi medzi Sestnastym a devétnastym
storocim dej spociva prevazne z cesty a nasledného navratu, teda vac¢siu Cast’ tvori opis, v
dvadsiatom storo¢i dochadza k zmene, a to najmd s rozmachom antiutopii ¢i dystopii. V
antiutopiach sa objavuje vyrazna psychologizacia postav, v dosledku toho, Ze tieto sa stavaji

do silnej opozicie voéi totalitnému rezimu®.

Dal§im Zanrom, a jednym z tych, ¢o mali najzretenej$i vplyv na podobu utépie,
je platonsky dialég™®. Platonova Ustava neinspirovala Utdpiu len z hPadiska tematického, teda
navrhom najlepSiecho Statneho zriadenia, ale bola jej vzorom takisto z hladiska formy. V
Platonovych dielach vedie dialog Sokrates s rdéznymi postavami. V Morovej Utopii je
dialogbm vedeny medzi Morom (postavou) a moreplavcom Rafaelom. Fray hovori, ze:
,,Utopia preberd formu dialogu medzi rozpravatom v prvej osobe a sprievodcom.’!

Sprievodca v iom podéava informdcie a mieste, ktoré navstivil a opisuje jeho ideédlne zriadenie

a fungovanie.

Zakladnym motivom je tu cesta’’. Postava sa vydava do neznamych
(neexistujucich) krajin a podava o nich svedectvo. Nachadza v nich nieco, ¢o nedokaze najst’

vo svete, ktory ju obklopuje. Cesta nas privadza k d’alSiemu Zanru, ktorého stopy st v utopii

27 Dicho de otro modo, el utopista tiene también pretensiones artisticas; pretende ofrecer un cuadro descriptivo

y no el esquema de un conjunto de leyes y principios. Quiere que el mundo que ha creado sea semejante al
real y a la vez diferente de él; pretende animarlo, darle cierta profundidad, mostrarlo en pleno
funcionamiento. Teniendo en cuenta la complejidad de la demostracion que se propone, elegira la novela
como la forma mas apta para realizar su proposito.« Ibidem., s. 43.

*  Viz MANUEL, Frank Edward a Fritzie Prigohzy MANUEL. Utopian thought in the Western world. Cit.d. A
MANUEL, Frank Edward. Utopias and utopian thought. Cit.d.

¥ FORTUNATI, Vita.Cit.d.

3% PARDO, Isaac. Cit.d., s. 710.

31 Utopia takes form of a dialogue between a first-person narrator and a guide. FRYE, Northrop. Cit.d.

32 FORTUNATI, Vita.Cit.d.
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zjavne viditelné, a tym je cestopis, konkrétne fantasticky cestopis®, kde autor opisuje
podivuhodnu cestu do imaginarnych krajin. Pociatky tohto Zanru moZeme najst uz v
Homérovej Odysee ¢i spisoch Lukiana zo Samosaty, o ktorého spojitosti s Morom a Erazmom

sme sa uz zmienili.

Okrem vysSie spomenutych zanrov, vratane satiry, je utdpia uUzko spdtd aj s

utvarmi ako je robinzonada, romanca, fantasy ¢i sci-fi**.

Napriek nejasnostiam, ktoré so sebou utopia nesie, ma svoje charakteristické Crty.
Fernando Ainsa uvadza nasledujuce®: vycleneny priestor — ide o priestor izolovany,
uzatvoreny, nedotknutelny zvonku, ,,miniaturizovany kozmos®, riadeny vlastnymi zdkonmi,
vacsinou je takymto zastupcom ostrov, prales, nadhornéd ploSina, pust’; sebestacnost’ — tato
vlastnost’ vyvplyva z faktoru izolovaného priestoru, vyclenenosti, pritomna je snaha o
eliminaciu kontaktov s okolitym svetom a zamedzenie zavislosti, v pripade Ameriky Ainsa
uvadza priklad riSe Inkov; mimocasovost — ako ,nepritomnost’ dejinného rozmeru®, kde
pritomnost’ je definitivna, vecna, neexistuje vyvoj, len staticky cas, nie je minulost’ ani
buducnost, velebi sa prvotny cas, ,zlaty vek pociatkov, Amerika sa uchyl'uje k velebeniu
,»dobrého divocha®, ktory stoji mimo dejinného vyvoja Zapadu; vybudovanie mesta — obraz
idealneho, pravidelne geometricky Strukturovaného mesta; reglementdicia — vytvorenie
systému, kde pravidla riadia kazdodenny Zivot a na druhej strane nepritomnost’ akejkol'vej
formy reglementacie, absencia akejkol'vej normy. Uruguajsky myslitel’ rozliSuje dva prady
utopického zanru. Prvym z nich je utdpia poriadku, vyznacujica sa dokonalou reglementaciou
a organizaciou, ktora predstavuje ,,idedlne bytie Statu. Druhym je potom utopia slobody, kde
su ,,potlacené vSetky normativne pravidla, akykol'vek pravny systém, a sice za icelom, aby sa
clovek obnovil v celistvosti svojej skutocnej prirodzenosti®“. Tento model predstavuje ,,idealny

stav bytia“*®.

Raymond znak vyé&leneného priestoru dopiiia o mentalne hladisko. Ostrov, ako
najpouzivanejs$i topos v utdpii, je len obraz mentalneho postoja, ktory vychadza z
presvedCenia, Ze dokonalého stavu je mozné dosiahnut’ len nezavislostou a sebestaénostou?’.

Dalej zdoraziiuje pohrdanie zlatom a peniazmi; pravidelnost’ v geometrickom rozmiestneni

3 TROUSSON, Raymond. Cit.d., s. 53.

¥ FORTUNATI, Vita.Cit.d.

35 AINSA, Fernando. VzkiiSeni utopie. Cit.d., s. 21-24.

36 idealni byti statu [...] potlacena veskera normativni pravidla, jakykoli pravni systém, a sice za Gi¢elem, aby
se ¢lovek obnovil v celistvosti své opravdové prirozenosti [...] idealni stav byti. Ibidem., s. 24-25.

37 TROUSSON, Raymond. Cit.d., s. 44.
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mesta; mytickl minulost — utépia jednoducho je, je nemennd; postavu Zdakonodarcu —
postavu takmer bozsku, ktory plni funkciu garanta poriadku a vytvdra zakony a inStitcie
dobré pre Cloveka, robiace ho lepsim; socialnu uniformitu a dokonali jednomyselnost’;
planované hospodarstvo; kolektivizmus, pricom dochadza takmer k zaniku rodiny; kolektivne

Stastie; asketizmus a riadent vychovu®,

Napokon Frey upozoriiuje na jeden z najmenej variabilnych znakov v ramci tohto
zanru, a tym je ritudlnost’ v chovani sa jedincov v utopickej spolo¢nosti®. Takato spolo¢nost’
sa riadi ritudlnymi zvykmi, €asto zautomatizovanymi, pri¢om prevlada kolektivna viera v

raciondlnost’ tychto zvykov.

Pokial’ chceme ¢o 1 len stru¢ne rozpravat’ o utopii, musime spomenut’ tiez mytus,
ktory je s flou uzko spojeny. Frey dokonca hovori o ,,myte utdpie ako ,,myte telosu®, teda o
dosiahnuti niecoho lepSieho, v tomto pripade lepSej spolocnosti, ktory je zjavny uz u Platona

(Ustava, Zdkony, a tieZ pri popise Atlantidy)*.

Mytus vSak s utopiou uplne nesplyva. Graciela Maturo sa domnieva, Ze mytus je
zakladnym kameiiom kazdej kultary, pod¢iarkujic fakt, Ze nie je jej vysledkom, ale kultiru
spoluvytvara. Je to symbol, ktory vysvetluje svet a miesto Cloveka v nom. Celd T'udska

kultira je potom svet myticko-symbolicky*'.

Zapadnu civilizaciu formovali myty helénske, Zzidovské a predovsetkym
krestanské. Zakladnymi myticko-symbolickymi modelmi st napriklad cesta, labyrint, raj ¢i
hriesny pad. Podl'a Graciely Maturo mytus Ariesneho padu cloveka a jeho néasledné vyhnanie
z raja symbolizuje osud moderného zapadného €loveka. Kultura zapadného sveta sa zmieta v
pocite viny a neustale sa snazi o obnovu®. Fernando Ainsa vidi utopického ¢loveka medzi
dvoma obrazmi — obrazom toho, v ¢o difa a obrazom toho, ¢o stratil so Zlatym vekom a s
vyhnanim z raja. V utopii je neustdle napitie medzi objektom navzdy stratenym a hl'adanim
nového, ¢o by ho nahradil®. Utdpia hl'ad4 iné mozné asy. Pozera dvoma smermi. Bud’to do
minulosti a usiluje sa znovu ziskat’ strateny raj, alebo do budicnosti a opiera sa pritom o

technicky pokrok. Utdpie budicnosti rasti najmé po priemyselnej revoltcii®.

3% Ibidem., s. 44-49.

¥ FRYE, Northrop. Cit.d.

4 Ibidem.

' MATURO, Graciela. De la utopia al paraiso. Buenos Aires: Fernando Garcia Cambeiro, 1983, s. 9.
2 Ibidem., s. 20.

# AINSA, Fernando. ,, Tension utdpica e imaginario subversivo en Hispanoamérica®. Cit.d.

# Ibidem.
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Isaac Pardo vo svojom komplexnom vyklade vzniku utépie charakterizuje funkciu
mytu pri jej zrode. Utdpia je podl'a neho ,,vecna a silnd tuzba ¢loveka dosiahnut’ kolektivne
Stastie”“”®, o Co je mozné sa pokusit’ dvoma spdsobmi. Prvym z nich je vyuzit' mytus a
basnikov, ¢ize literatiru, kde uvadza Zlaty vek a Ustavu. Druhy spdsob je previest’ utopickt
myslienku do praxe, ¢o su hisotrické ¢iny vyzadujuce si velké usilie, ako bola napriklad
starovekd Sparta ¢i milenaristiské smery. V konecnom dosledku je vSak utopia

neuskutoénitelna*.

Je nespochybnitelné, Ze mytus stal pri utvarani utdpie. Manzelia Frank E. Manuel
a Fritzie P. Manuel povazuju utdpiu za hybridny Zéner pri ktorého zrode stalo spojenie
,,zidovsko-krestanského nabozentsva s helénskym mytom o idedlnom meste na zemi*’. Ainsa
pokladd mytus zeme zasl'ibenej za mytus, ktory utdpiu utvara. Po objaveni Ameriky sa nadej
na dosiahnutie pozemského raja presunie do Nového sveta®. Vztahu utopie a Ameriky sa

vSak budeme venovat’ v druhej kapitole tejto prace.

Uviedli sme tiez, Ze mytus s utdépiou nesplyva, si medzi nimi zretelné rozdiely.
Podl'a Mannheima je mytus utvar kolektivny, je vysledkom kolektivnej viery. Utopia je pocin
individualny*. Mytus ospravedfiuje nastoleny poriadok, nekritizuje ho, ani sa vo¢i nemu
nevymedzuje, ¢o je pravy opak funkcie utopie. Utdpia kritizuje jestvujuci stav a predklada
novy model®. Ked’Ze utdpia kritizuje existujici stav, odkazuje na svet v dejinnom Case, plni

,funkciu historickosti‘’

. Predstavuje ,,dualizmus reality a projektu”, ktorého cielom je
dosiahnutie lepSieho stavu. Tato vizia sa pohybuje v otvorenom linedrnom cCase. Mytus
popiera historickost, jeho Cas je uzatvoreny, cyklicky pohyb sa odvoldava na pociatok. Pri

€52

myte hovorime o obraze ,,vecného navratu‘>". Utopia je vysledkom raciondlneho myslenia, je

to intelektualny projekt. Mytus je utvarom symbolického myslenia™.

Na zaver tohto stru¢ného vykladu o utépii je nutné si uvedomit’, ze utopické

myslenie bolo v literature, a nielen v nej, pritomné uz pred vydanim Utdpie. Isaac Pardo vo

4, [...] el eterno y poderoso anhelo del hombre por conquistar la felicidad del conjunto social®“. PARDO,

Isaac. Cit.d., s. 5.

* Ibidem.

4 Judeo-Christian religion with the Hellenic myth of an ideal city on earth“. MANUEL, Frank Edward a
Fritzie Prigohzy MANUEL. Utopian thought in the Western world. Cit.d., s. 15.

% AINSA, Fernando. VzkiSent utopie. Cit.d., s.73.

* Viz MANNHEIM, Karl. Cit.d.

50 AINSA, Fernando. ,,Tension utépica e imaginario subversivo en Hispanoamérica®. Cit.d.

' RAMIREZ FIERRO, Maria del Rayo. Simén Rodriguez y su utopia para América. México, D.E.:
Universidad Nacional Auténoma de México, 1994, s. 12.

2 Ibidem.

% MATURO, Graciela. Cit.d., s. 91.
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svojej Studii o tom, o predchadzalo Morovmu dielu, na ktort sme sa uz niekolkokrat

odvolali, hovori o vSetkych pribehoch, legendach a dielach majicich podobnu funkciu ,,az

kym More dal utopickému moderny charakter a meno***.

3, [...] hasta que Moro dio a lo utdpico un cardcter de modernidad y nombre*. PARDO, Isaac. Cit.d., s. 5.
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3. Utépia a Amerika

Objavnie Ameriky na konci pétnasteho storo¢ia malo vyznamny vplyv na utopicky
zaner. Vieme, ze More napisal Utopiu az po uskutocneni zdmorskych objavov a zasadil ju
prave do priestoru Nového sveta. Zvesti o neprebadanom kontinente sa rychle $irili a otvarali
dvere imaginacii a viere v lepSie miesto pre zivot. Utdpia a Novy svet tu si v intenzivnhom
vzajomnom posobeni. Fernando Ainsa veri, Ze okrem Mora, ktoré¢ho idealny ostrov Utdpia ma
vSetky geografické znaky Kuby, umiestnili svoju idedlnu spolo¢nost’ na americké uzemie aj
d’al$i utopisti, v Novej Atlantide Francisa Bacona obyvatelia Bensalemu hovoria Spanielsky a
Campanellov Sinecny stdat ,,je situovany v ur¢itom bode na juh od Ekvadora® a jeho systém je
podobny tomu rie Inkov>”. Uruguajsky myslitel pod¢iarkuje tento vzdjomny vplyv
utopického Zanru a objavenia Nového sveta, ¢im rychlejSie prebieha conquista, tym viac sa

utopicky Zaner §iri*°.

Pre Eurdpanov bola Amerika moZznost nového zaciatku, uskutocnenia nadeji,
ktoré nebolo mozné zrealizovat’ na starom kontinente. Novy kontinent znamenal novy Zzivot®’.
Carlos Fuentes hovori o ,hlade po priestore”, ktory pocituje Stary svet, a ktory napina
prostredie Nového sveta™. Zaroven utoOpia potrebuje priestor pre svoju obejktivizaciu®.
Edmundo O'Gorman dokonca vyzdvihuje myslienku, ze Amerika ,,nebola objavend, bola

vynajdena*, pretoze bolo pre Eurdpanov potrebné ndjst’ nové miesto, kde by mohli uniknat

beztesnému stavu®.

Zmienili sme, Ze pri utvarani utopie zastaval podl'a Fernanda Ainsy ddlezita lohu
mytus zeme zaslibenej. Od ¢ias, kedy Boh sl'ubuje Abrahamovi Kanaén, zaslibenu zem, sa
nadej zidovského naroda stihaného exodom postupne premiestituje z konkrétneho
geografického priestoru do ,,priestoru I'udskej nadeje*. Do opozicie sa nesutéle stavia priestor

<61

skutoCny, ten, v ktorom sa zije, a priestor idedlny, Cize ,,priestor tizby“®'. Takyto idedlny

55 AINSA, Fernando. Los buscadores de la utopia. Caracas: Monte Avila Editores, L.A., 1977, s. 124.

56 AINSA, Fernando. ,, Tension utopica e imaginario subversivo en Hispanoamérica®. Cit.d.

7 Viz ZEA, Leopoldo. América en la historia. Madrid: Ediciones de la Revista de Occidente, 1970.

8 el hambre de espacio del Viejo Mundo“. FUENTES, Carlos. Cit.d., s. 51.

% AINSA, Fernando. Los buscadores de la utopia. Cit.d., s. 124.

60 América no fue descubierta: fue inventada®. O'GORMAN, Edmundo. La invencion de América:
investigacion acerca de la estructura historica del nuevo mundo y del sentido de su devenir. México: Fondo
de Cultura Econémica, 1993,s. 54.

6t prostor touhy*. AINSA, Fernando. Vzkfiseni utopie. Cit.d., s.74.
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priestor, zaslibent krajinu, dokonca pozemsky raj pre Eurdpu predstavovala prave Amerika®.

V Ainsovom ponati je celd Amerika priestorom pre utopiu. Anna Houskova
hovori, Ze Ainsa umiestnil miesto, ktoré neexistuje, na americké uzemie®. Amerika podla
Ainsu disponuje dvoma zékladnymi elementami utdpie: priestorom a ¢asom. Priestorom na
svoju objektivizaciu. V ¢ase zamorskych objavov to pre Eurdpu znamenalo kdesi d’aleko od
toho ,tu a teraz®, kde je mozné zacat’ odznova. Neskor si samotnd Amerika uvedomi, Ze je
utopiou sama pre seba. Disponuje tiez ¢asom. Hispanoamerika ma ,,historiu s dejinami, ktoré
mozno obnovit* a zaroven ,,budtcnost’, kde sa je mozné l'ahko projektovat*®. Hovorili sme,
ze utopia hladi dvoma smermi, bud’ nostalgicky do minulosti indentifikovanej so Zlatym
vekom, stratenym rajom, ¢i idedlnym casom Arkadie, alebo do alternativnej budtcnosti. V
pripade Hispanoameriky to znamena snahu o obnovenie pociatkov, nostalgicky pohl'ad na
svoj povod a na ,dobrého divocha®“ (buen salvaje)®. S bojmi za nezavislost potom

prichadzaja utopické projekty budicnosti.

Uruguajsky esejista zdoraznuje, ze v celych dejinach Hispanoameriky je utdpia
neustale pritomna a cely americky priestor je priestorom pre utdpiu. Dejiny hispanoamericke;

utdpie rozdel'uje na pat’ zakladnych obdobi®.

Prvym z nich je obdobie objavenia Ameriky. Hovorili sme uz o ,hlade po
priestore* zo strany Eurdpanov. Objavenie nového priestoru dava moznost’ zaat’ odznova a
tak, ako to uz na starom kontinente nie je mozné. Pri objaveni Nového sveta sa ,,abstraktna
mySlienka Edenu® stala konkrétnou®’, Eurdpa znovu nachadza strateny raj. V okamihu
obajvenia Ameriky sa spritomiiuje mytus zaslibenej zeme. Naviac dochadza ku stretu dvoch
svetov. V predchadzajucj kapitole sme si vysvetlili rozdiel medzi utdépiou a mytom. Ainsa
poukazuje na to, Ze tento rozdiel je pomerne jednoduché urcit’ na teoretickej trovni. Ovela
zlozitejsie je to uz z pohladu praxe, a o to viac v pripade Ameriky. V okamihu jej objavenia, a

nasledne aj pocas conquisty a kolonizacie, je ,,takmer nemozné vylugit’ pritomnost’ mytov*®*.

62 Isaac Pardo vysvetl'uje, Ze Amerika dostala meno prave po Amerigovi Vespuccim a nie po svojom

objavitel'ovi KryStofovi Kolombovi, pretoze Vespucci ju vo svojom slavnom liste rodine Medicciovcov
vykreslil ako utopické miesto.

% HOUSKOVA, Anna. ,,Potieba utopie”. Cit.d., s. 215-221.

6 una historia con un pasado a recuperar®, ,,un futuro donde proyectarse con facilidad*. AINSA, Fernando.
Necesidad de la utopia. Cit.d.

% ZEA, Leopoldo. Cit.d. 40.

6 AINSA, Fernando. Necesidad de la utopia. Cit.d., rovnako AINSA, Fernando. ,, Tension utopica e imaginario

subversivo en Hispanoamérica®. Cit.d.

AINSA, Fernando. ,, Tension utopica e imaginario subversivo en Hispanoamérica®. Cit.d.

,,€s casi imposible separar la presencia de los mitos*. Ibidem.

67
68
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Druhym obdobim je obdobie conquisty Ameriky a jej naslednd kolonizacia.
Eurdpa sa naraz stretla s inym, novym svetom, kde sa otvarala moznost’ utvorit’ novua
spolo¢nost’, lepsiu a spravodlivejSiu, nez bola na starom kontinente. Vynaraju sa rozne navrhy
osidlenia a usporiadania Nového sveta, mnohé insSpirované Utdpiou. Vyraznym spdsobom sa
na kolonizacii podielali krestanské misie. Misionari vytvarali takzvané redukcie, zédkladné
administrativne jednotky s povodnym obyvatel'stvom za ucelom evanjelizacie. Takéto
redukcie vznikali z utopického tmyslu, priCom sa obracali k prvotnému krestanstvu, ku
ktorému malo indidnske obyvatel'stvo bliZSie nez eurdpske. Zaroven kritizovali ziskuchtivych
dobyvatel'ov®. Najvicsi dosah mali misie jezuitov. Tie st povazované za konkrétne priklady
utopie. Fernando Ainsa hovori o obdobi kolonizacie ako o ¢ase, kedy imaginacia (utopia ako

literarny zaner) splyva s realitou (pokusy o zrealizovanie utdpie)”.

Dalsim obdobim je doba bojov za nezavislost. V tomto okamihu je to po
prvykrat, kedy Amerika nie je vnimana ako utdpia pre Eurdpu, nie je objektom eurdpskych
snov, ale je utdpiou sama pre seba. Vznikaju prvé autentické americké utdpie”’. Sa
ovplyvnené jednak myslienkami utopického diskurzu opierajuceho sa o filozofiu Rousseaua,
ktory hldsa navrat k prirodzenému stavu, pociatkom, spojeniu ¢loveka s prirodou, priCom
americky ,,dobry divoch® je toho esencidlnym prikladom, a jednak o utopické myslienky
vychddzajuce z francuzskeho osvietenstva a vysledkov Velkej francuzskej revolucie a
Americkej vojny za nezavislost”. Nesnazi sa ich vak imitovat’, sliZia len ako vychodisko pre

svoje vlastné zamery. Slovami Anny Houskovej Hispanoamerika:

Nechce preberat’ cudzie projekty — €o je jej blizke, je utopicky duch: dovera
vo vlastnii budicnost’ a v alternativnu obrazotvornost. Uz pocas bojov za nezavislost
zdoraznil Bolivar imaginaciu: medzi moznostou napodobovat, alebo improvizovat, voli
improvizaciu. V rovnakom duchu razil neskér José Marti potrebu ,tvorit, ako heslo
mladej generacie a mladého kontinentu, ktery sa vracia k vlastnym dejindm a vlastnim

zdrojom.”

69

HOUSKOVA, Anna. Imaginace Hispanské Ameriky. Hispanoamerickd kulturni identita v esejich a
romanech. Cit.d.,s. 71.

AINSA, Fernando. ,, Tension utopica e imaginario subversivo en Hispanoamérica®. Cit.d.

7 AINSA, Fernando. Necesidad de la utopia. Cit.d., s. 20.

2 Ibidem.

" Nechce piebirat cizi projekty — co je ji blizké, je utopicky duch: divéra ve vlastni budoucnost a

v alternativni obrazotvornost. Uz béhem boju za nezavislost zdtraznil Bolivar imaginaci: mezi moznosti
napodobovat, nebo improvizovat voli improvizaci. Ve stejném duchu razil pozdéji José Marti potiebu
Htvorit™, jako heslo mladé generace a mladého kontinentu, ktery se vraci k vlastnim dé&jinam a vlastnim
zdrojim*“. HOUSKOVA, Anna. ,,Utopie Ameriky*. Svét literatury, 2005, ro¢. XV, ¢. 31.,'s. 97-105.

70

19



Nasleduje obdobie ,,konsolidacie novych americkych Statov*. Namiesto vytizenej
slobody a radosti, vSak prichadza sklamanie. Dochddza k prevratom, k moci sa dostavaju
caudillovia a Castokrat je nastolena diktatura. Je to Cas deziluzie, kedy sa Amerika utdpii
vzd’aluje™. Opétovne oziva az v druhej polovici devitnasteho a zaciatkom dvadsiateho
storoCia, kedy do Ameriky prichddza vlna pristahovalcov z Eurdpy. Vznikaji nove mesta,
ktoré nesu utopické nazvy, ako napriklad Valparaiso (v preklade Rajské udolie), Puerto Edén
(Pristav Eden) ¢i Puerto Alegre (Radostny pristav). Ainsa vSak zdoraziuje, ze rovnako ako v

Case kolonizacie ide o priestorovi, nie ideologicku funkciu utopie™.

V sucasnosti si hispanoamericki myslitelia Coraz viac uvedomuju ,,pravo na svoju
utopiu®. V minulom storoc¢i to boli najmi myslienky Alfonsa Reyesa, ktory obhajuje princip
plurality a otvorenosti’, ¢ myslienky Pedra Henriqueza Urefiu vyjadrené v diele s
prizna¢nym ndzvom La Utopia de América (Utopia Ameriky). Vychodiské hispanoamerickej
utopie je nutné hladat uz v Bolivarove] idee jednoty a v naslednych ,,projektoch
amerikanizmu®, ktorého najvac¢simi hlasmi boli José Marti a jeho myslienka spoloc¢nej
hispanskej Ameriky, vyslovena v diele Nuestra América (Nasa Amerika), José Enrique Rod6 a
jeho kriticky postoj k utilitarizmu Spojenych Statov americkych, Kalibanovi, vo¢i ktorému
stavia duchovny zdklad Hispanoameriky, Ariela, José Vasconcelos s esejou La raza cosmica
(Kozmickd rasa), ¢i Manuel Gonzalez Prada a Manuel Ugarte””.

Hispanoamerika si uvedomuje, Ze ,,iny svet nie je niekde inde, ale je to Amerika

sama. Nie je nutné cestovat’ na iné miesta, prave tu sa nachadza ,zazraéné realno‘“’®.

" Ibidem., s. 23.

> Ibidem., s. 24.

6 HOUSKOVA, Anna. ,,Utopie Ameriky*. Cit.d.

7 AINSA, Fernando. Necesidad de la utopia. Cit.d., s. 25.

" El otro mundo no est4 en otra parte sino que es la misma América. No hay que viajar a otros lugares, alli
mismo se encuentra ’lo real maravilloso*“. HOUSKOVA, Anna. Visién de Hispanoamérica. Paisaje, utopia,
quijotismo en el ensayo y en la novela. Praha: Karolinum, 2010, s, 75.
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4. Utépia v romane Stratené kroky

Stratené kroky publikoval Alejo Carpentier v roku 1953 v Mexiku. Romén
vypovedd pribeh moderného cloveka, ktory v americkom pralese ndjde to, co nedokazal
dosiahnut’ v modernom svete, pocit osobné¢ho $tastia. Kubansky spisovatel’ napisal tento
roman po vyprave, ktort uskuto¢nil v roku 1948 do oblasti Alto Orinoco vo Venezuele™. Z
celej Carpentierovej roméanovej tvorby je to dielo, v ktorom st prvky utdpie badatelné

najzretel’nejsie.

4.1. Cas a priestor

Hovorili sme, Ze utopia ako literdrny Zaner musi obsahovat kategdriu Casu a
miesta. Miesto na svoju objektivizaciu niekde d’aleko od toho ,.tu a teraz®, pricom najcastejSie
ide o tazko dostupné miesta, kde je nutné prekonat urCité prekazky na ich dosiahnutie.
Takymito miestami st napriklad ostrov, prales, ndhorna plogina, past. Casovo utépia hladi
bud’ do minulosti, nostalgicky do ¢ias pociatkov a zlat¢ho veku, alebo do buducnosti,
predkladajic novy model, lepsi od toho jestvujiiceho. Cas vo vntri samotnej utdpie viak

nepodlieha dejinnému vyvoju, ide o ¢as myticky, nemenny, bez dejinného rozmeru.

Cas a priestor su rovnako dva konstitu¢né rysy romanového zanru. Ku prikladu,
Michail Bachtin pouziva pojem chronotdp, ktory ur€uje Casopriestorové vztahy v literdrnom
diele. Cas je neodelitel'nou stucast'ou priestoru, je jeho ,,Stvrtou dimenziou* a chronotop je

zékladnym elementom kazdého narativneho textu.®

Dolezitost’ rozmeru ¢asu vo svojom romane Stratené kroky prizvukuje aj sdm
Carpentier: ,,Cas hrd zasadnG ulohu v Stratenych krokoch“®'. Protagonistom a zarovei
rozpravatom romanu je muzikoldg, narodeny v Latinskej Amerike, no zijuci v New Yorku,

ktory sa za ucelom ndjdenia primitivnych domorodych hudobnych nastrojov vydava na cestu

™ O tejto vyprave napisal Alejo Carpentier aj sériu ¢lankov uverejnenych s ¢asopise Carteles, pricom najviac

ho zaujala La Gran Sabana (Velka savana). LUKAVSKA, Eva. ,, Zdzracné redlno* a magicky realizmus:
Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia Marquez. Brno: Host, 2003, s. 67.

% Viz BACHTIN, Michail. Roman jako dialog. Praha: Odeon, 1980.

8t CARPENTIER, Alejo. Entrevistas. Compilacion, seleccion, prologo y notas de Virgilio Lopez Lemus.
Ciudad de La Habana: Editorial Letras Cubanas, 1985, s. 38.
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do amerického pralesa. Pocas cesty postupuje z vel'kého moderného mesta New Yorku, cez
blizsie neurcené latinskoamerické hlavné mesto, oblast’ Los Altos, pristav Puerto Anunciacién
a po rieke az hlboko do pralesa, kde mu je zjavené mesto Santa Moénica de los Venados.

Putovanie sa v8ak neuskutoéni len naprie¢ priestorom, ale tiez naprie¢ ¢asom®. Carpentier

nechéava protagonistu ,,postupovat’ ¢asom skrze priestor®

. Kazdé z tychto miest predstavuje
in¢ obdobie z dejin l'udstva. Muzikoldg sa pohybuje na Casovej osi retrospektivne, od

modernej doby dvadsiateho storocCia az po pociato¢ny vek l'udstva.

New York predstavuje archetyp moderného mesta zipadnej civilizécie
dvadsiateho storocia. Mesto odcudzené, dehumanizované, kde si ¢lovek nie je vedomy svojej

vlastnej existencie. Z ¢loveka sa stdva automat:

V kronike mojej existencie boli velké medzery a niekedy trvali celé tyzdne;
boli to obdobia, po ktorych mi neostala jedind vyznamnd spomienka, ani stopa po
nejakom vynimo¢nom vzruSeni, nijaky trvaly zazitok; boli to dni, ked’ kazdy posunok
vyvolaval vo mne nastoj¢ivy dojem, Ze som ho uz predtym pouzil za rovnakych okolnosti
— ze som sedel v tom istom kute, Ze som rozpraval ten isty pribeh [...] Dostali sme sa do
éry Cloveka—Osy, Cloveka—Nikoho, ked” sa duSe nezapredavaji Diablovi, ale

Ugtovnikovi alebo Dozorcovi na galejach . (s. 14-15)

Habia grandes lagunas de semanas y semanas en la cronica de mi propio
existir; temporadas que no me dejaban un recuerdo valido, la huella de una sensacion
excepcional, una emocion duradera; dias en que todo gesto me producia la obsesionante
impresion de haberlo hecho antes en circunstacias idénticas — de haberme sentado en el
mismo rincén, de haber contado la misma historia [...] Habiamos caido en la era del
Hombre-Avispa, del Hombre-Ninguno, en que las almas no se vendian al Diablo, sino al

Contable o al Comite.* (s. 72-73)

Sam protagonista je prototypom intelektudla, ktory prekonava duchovnu krizu
modernej doby®. Je priamym svedkom druhej svetovej vojny, ktord v ilom zanechala pocit

ziluzi voCi z ‘mu ,,v cmu’ svetu. Eurd z ,,stary
dezilizie a skepsy voci zapadném spelému’ svetu. Eurdpa pre neho zostala len ,,sta

82 FUENTES, Carlos. Cit.d., s. 67.

# remontar el tiempo a través del espacio“. AINSA, Fernando. Los buscadores de la utopia. Cit.d., s. 226.
84  Vsetky ukazky su z vydania CARPENTIER, Alejo. Stratené kroky. Bratislava: Pravda, 1971.

85

Vsetky ukazky $panielskeho originalu st z vydania CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos. Edicion de
Roberto Gonzalez Echevarria. Madrid: Catedra, 1985.

% VELAYOS ZURDO, L. Oscar. Historia y utopia en Alejo Carpentier. Salamanca: Universidad de
Salamanca, 1990, s, 38.
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prehnity svetadiel (s. 90), ,,viejo continente podrido® (s. 151). Nema rad svoju pracu, robi
reklamné filmy pre stkromné spoloc¢nosti, ale robi ju, aby si jeho Zena Ruth mohla splnit’

herecky sen. V kone¢nom dosledku su vSak obaja nest’astni.

Roberto Gonzalez Echevarria®’, rovnako ako aj Graciela Maturo, hovoria o
,2Modernom ¢loveku* v zmysle ¢loveka, ktorého poznacil ,,hrieSny pad“. Osud ,,zdpadného*
Cloveka, ktory mdézeme najst’ uz v biblickom myte Genezis, je osudom ¢loveka vyhnaného z

raja pre svoju vlastnti vinu**. Moderny ¢lovek stratil svoj raj.

Frustrovany modernou spolo¢nostou a vlastnym duchovne nenaplnenym Zivotom
prijima protagonista-rozprava¢ ponuku univerzity a odchadza do Latinskej Ameriky hl'adat’
primitivne hudobné néstroje. Spolocnost’ mu robi jeho milenka MusSka. Prilietaja do blizSie
neuréeného hlavného mesta®. Aj ked’ na zaciatku svojej cesty olutoval, Ze sa na fu vydal,

zacul svoju rodnu re¢, Spaniel¢inu, a nostalgicky si spomenul na svoje detstvo:

A usami i vSetkymi pormi pomaly vnikd do mna akasi sila: rec. Je to rec,
ktorou som hovoril vo svojom detstve; re¢, v ktorej som sa naucil ¢itat’ a spievat’; rec
zahrdzavena v mojej mysli pre zriedkavé pouzivanie, odlozena ako nepotrebné nacinie v

krajine, kde mi nemohla byt takmer na nic. (s. 46)

Y una fuerza me penetra lentamente por los oidos, por los poros: el idioma.
He aqui, pues, el idioma que hablé en mi infancia; el idioma en que aprendi a leer y a
solfear; el idioma enmohecido en mi mente por el poco uso, dejando de lado como

herramienta inutil, en pais donde de poco pudiera servirme. (s. 108)

Protagonista uskutocnuje cestu jednak naprie¢ dejinami l'udstva, teda naprie¢
,pamitou l'udstva®“ a jednak naprie¢ svojou vlastnou pamitou, skrze vSetky etapy svojho
zivota®. Okrem spomienky na detstvo preziva v tomto hlavnom meste tiez spomienky na
druhu svetovl vojnu. V meste dochadza k rebélii a ozbrojenému konfliktu: ,,Pod troskami, na
ktoré som sa dival bez pychy vitaza, polozil som neraz nohu na tela mftvych muzov preto,

lebo branili zésady, ktoré nemohli byt horSie nez tie, ktorych sa dovolavali tunajsi

¥ Viz GONZALEZ ECHEVARRIA, Roberto. lejo Carpentier: El peregrino en su patria. México, D.F.:
Difusién cultural UNAM, 1993.

8 MATURO, Graciela. Cit.d., s. 20.

¥ Geografia krajiny celého roménu je prevazne podobnd Venezuele, no hlavné mesto, do ktorého protagonista s
Muskou prilieta je skor blizka Havane. CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos. Edicion de Roberto
Gonzalez Echevarria. Cit.d., s. 107.

® GONZALEZ ECHEVARRIA, Roberto. Cit.d., s. 208.
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vzburenci.“ (s. 56-57) ,,Al pie de ruinas contempladas sin orgullo de vencedor, yo habia
puesto el pie, mas de una vez, sobre los cuerpos de los hombres muertos por defender razones
que no podian ser peores que las que aqui se invocaban.” (s. 119) Hoci muzikoldég najskor
nechcel primitivne néstroje vobec hladat’ a oklamat’ univerzitu tak, Ze ich kupi v obchode,
rozhodol sa predsa len odcestovat’ do pralesa. Coraz viac sa vzd’aloval svetu, z ktorého

prisiel a nechaval sa vtiahnut’ do sveta zabudnutého:

[...] ked’ sa noc pre mia stavala zvlast’ hmatatel'nd, zdali sa mi isté témy o
»modernosti* nezmyselné. NajradsSej by som bol umlcal hlasy za svojim chrbtom, aby
som zachytil ladicky ziab, ostré tonovanie svrcka, rytmus dvojkolesovej kary so

Skripajacimi osami. (s. 77)

[...] en este momento, cuando la noche se me hacia singularmente tangible,
ciertos temas de la «modernidad» me resultaban intolerables. Hubiera querido acallar las
voces que hablaban a mis espaldas para hallar el diapasén de las ranas, la tonalidad aguda

del grillo, el ritmo de una carreta que chirriaba por sus ¢jes. (s. 139)

Pocas svojej cesty prechadza cez Zem koni, vztahujucu sa k prichodu krestanstva
,»C0 je zrejmy dokaz o velkej rozsirenosti Podkovy v oblasti, kde vstapil Kristov kriz* (s.
118), ,.evidenciandose la magna presencia de la Herradura en un ambito donde la Cruz de
Cristo hiciera su entrada a caballo® (s. 179). Dalej cez Zem psov, Puerto Anunciacion, ¢as este
pred prichodom krestanstva, az hlboko do pralesa do Zemi vtakov: ,,A ako sa civilizacie
inych narodov vyznacovali znamenim kona alebo byka, vytvoril Indian s vta¢im profilom
svoju civilizdciu v znameni vtaka.“ (s. 205) ,,Asi como otros pueblos tuvieron civilizaciones
marcadas por el signo del caballo o del toro, el indio con perfil de ave puso sus civilizaciones
bajo la advocacion del ave. (s. 264) Nakoniec sa mu po strastiplnej ceste rickou, pocas ktorej
ich zastihne burka, otvara hranica do Santa Monica de los Venados. Rozpravac¢ uskutociiuje

<91

tuto cestu, ktord je ,,cestou-hladanim*”’ skrze priestor a ¢as, no zaroven vSetky miesta, cez

ktoré prechddza, disponuju svojim vlastnym ¢asom, pretoze su to miesta ,,izolované a t'azko

pristupné“*: |V kazdej z etidp svojej cesty-hl'adania hrdina najde Cas so samostatnym

historickym rytmom, uréenym kazdej priestorovej *jednotke, cez ktort prechadza.*”

91

,viaje-busqueda®. AINSA, Fernando. Los buscadores de la utopia. Cit.d., s. 227.

,incomunicadas [...] de dificil acceso®. Ibidem., s. 228.

,.En cada una de las etapas de su viaje-btisqueda el héroe encontrara un tiempo con un ritmo histdrico
auténomo, adjudicado a cada una de las *unidades® espaciales atravesadas®. Ibidem., s. 228.
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Cim hlbsie sa muzikolég ponara do americkej krajiny, tym viac je fascinovany
spdsobom zivota tamojSich obyvatel'ov a ¢oraz viac odluceny od ,,moderného zivota“, ktory
doteraz viedol. To je badateI'né najma na vyvoji vztahu s Muskou a s Rosario, indianskou
zenou, ktori po ceste nasli sediet’ takmer bez kyslika a vzali so sebou. Muska ako
archetypalne zobrazenie zeny modernej spolo¢nosti sa mu viac a viac vzd’aluje: ,,Jakziv by
som si nebol pomyslel, ze po takom dlhom spoluZziti mi MuSka bude raz taka cudzia.” (s. 149)
,Nunca hubiera pensado que Mouche, al cabo de una tan prolongada convivencia, llegara un
dia a serme tan extrafa.” (s. 208) Muska pre neho predstavuje to, voci Comu sa vymedzuje a

t*. Muska nepatri do sveta, ktory naSiel v americkom pralese,

¢o ,,podvedome tuzi zmari
»Muska tu bola absurdnou postavou, vytrhnutou z budicnosti, kde hustinu nahradila ale;j.
Patrila do in¢ho c¢asu, do inej epochy* (s. 151), ,,Mouche, aqui, era un personaje absurdo,
sacado de un futuro en que el arcabuco fuera sustituido por la alameda. Su tiempo, su época,
eran otros“ (s. 210). Vie to aj priroda, Muska dostava bahennt zimnicu a musi odist’ spat’ do

mesta.

Oproti Muske stoji Rosario, Zena idianskeho povodu, v ktorej sa vSak mieSaju
viaceré rasy: ,,Bolo zrejmé, Ze v tejto Zene sa mieSaju rozlicné rasy: indidnska podla vlasov a
licnych kosti, stredomorska podl'a ¢ela a nosa, cernosska podl'a pevnej zaokrihlenosti pliec a
napadne Sirokych bokov. (s. 86) ,,Era evidente que varias razas se encontraban mezcladas en
esa mujer, india por el pelo y los pomulos, mediterranea por la frente y la nariz, negra por la
solida redondez de los hombros y una peculiar anchura de la cadera.” (s. 147) Tato zena, ktora
je sucastou sveta amerického pralesa, ho Coraz viac pritahuje. Muzikolog si v§ak uvedomuje,

ze ich od seba delia celé epochy:

[...] boli to tisice knih, ktoré som precital, ale ona ich nepoznala; bolo to
vSetko to, Comu verila, zvyky, povery, predstavy, ktoré som nepoznal, ale jej predsa len
poskytovali prave taku pevnu zivotnt zékladiu, ako mam ja. [...] a jednako som uznaval,
ze od toho Cela, za ktorym akiste nesidli prili§ jasna predstava o gulatosti zeme alebo o
rozloZzeni S$tdtov na mape, deli ma cela jedna kultira so svojimi deformaciami a

naro¢nost'ou. (s. 110)

[...] eran los mil libros leidos por mi, ignorados por ella; eran las creencias

% Fernando Alegria v muzikoldgovi zo Stratenych krokov vidi isté podobnosti s protagonistom roméanu Vir (La

voragine) José Eustasia Riveru, Arturom Covom. ,,Ambos se acompafian de una mujer que representa lo que,
subconscientemente, anhelan destruir”. ALEGRIA, Fernando. Literatura y revolucién. México, D.F.: Fondo
de cultura econdémica, 1976, s. 107.
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de ella, costumbres, supersticiones, nociones, que yo desconocia y que, sin embargo,
alentaban razones de vivir tan validas como las mias. [...] reconocia que toda una cultura,
con sus deformaciones y exigencias, me separaba de esa frente detras de la cual no debia
haber siquiera una nocién muy clara de la redondez de la tierra, ni de la disposicion de los

paises sobre el mapa. (s. 171)

Carlos Fuentes vnima Rosario ako ,katalizitor mytického casu“”’. Podla
mexického myslitela je utdpia pritomnd v Stratenych krokoch v Case, nie v priestore: ,,KI'ice

k U-Toposu musia byt’ kI'a¢mi v ¢ase a spomienka na ¢as sa vold mytus*“”

. Protagonista chce
vstipit’ do utopie, ktorej vstup vedie cez prales, ale nedokdze to sam. Rosario Zije v
pritomnosti, v Case: ,,Toto nazivanie v pritomnosti, bez akéhokol'vek vlastnictva, bez pritaze
veerajSka, bez uvazovania o zajtrajSku, zda sa mi podivné.” (s. 183) ,,Este vivir en el presente,
sin poseer nada, sin arrastrar el ayer, sin pensar en el mafiana, me resulta asombroso.* (s. 242)
Zije v mytickom &ase, ,,vo ve¢nej nehybnej pritomnosti“”’. Nezaobera sa minulostou ani
buducnostou. Rosario sa uz v utdpii nachiddza’. Rosario si neuvedomuje vzdialenost’, ani
priestorovu, ani ¢asovu: ,,Pre Rosario nejestvuje pojem byt daleko od nejakého dolezitého
miesta.” (s. 182) ,,Para Rosario no existe la nocion de estar lejos de algun lugar prestigioso.*
(s. 241) Tieto rozdiely, rozdiely vyplyvajuce z porovnavania ,,svojho* sveta a postupne

kazdého sveta, do ktorého sa protagonista-rozprava¢ dostava, vnima len on sdm. Len

protagonista sa pohybuje naprie¢ ¢asom®.

Protagonista svoju cestu, vratane pokusu o navrat do utdpie, uskutociiuje za Sest’

mesiacov, od juna do decembra, no v skuto¢nosti roman zachytava ,,celé dejiny Fudstva“'®.

Hrdina sa pohybuje po Casovej osi spitne az k pociatkom, k absolttnej ,,priepasti ni¢oho*'"",

kedy uz sa neda ist’ d’ale;j:

A zacali narastat’ ¢islice na druhej strane Nultého roku — cislice dvoj, troj,
patciferné — , az sme sa dostali do doby, v ktorej ¢lovek unaveny bludit’ uz tol'ko na

zemi, objavil pol'nohospodarstvo [...] Sme v starSej Dobe Kamennej. Ti, ¢o tu uréuju

% FUENTES, Carlos. Cit.d., s. 126.

% Las claves de U-Topos deben ser claves en el tiempo y el resuerdo del tiempo se llama mito.“ Ibidem., s.

125.

,eterno presente inmévil“. Ibidem., s. 129

% Ibidem.

*  Viz RUZKOVA, Lenka. Carpentierova vize Ameriky [online]. 2009 [cit. 2017-06-08]. Dostupné z:
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/52956.

100 celé d&jiny lidstva“. HODOUSEK, Eduard. ,,Doslov*. In Ztracené kroky. Praha: Odeon, 1979, s. 246.

101 el abismo de la nada*“. FUENTES, Carlos. Cit.d., s. 130.
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zakony, ¢o maju nad nami pravo Zivota a smrti [...] st 'udia pouzivajici kamenny noz
[...] Sme votrelci, nevedomi cudzinci [...] v meste, ktoré sa rodi na usvite Dejin. [...]
Keby sme ustupili eSte o kus spit’, dostali by sme sa az ta, kde sa zacina straSnd samota
Stvoritela — planetdrny smutok dob bez kadidla a bez velebenia, ked zem bola

nesuporiadana a pusta a temnoty sa vznasali nad roztvorenou priepastou. (s. 180, 188)

Y tornaron a crecer las fechas del otro lado del Afio Cero —fechas de dos, de
tres, de cinco cifras— , hasta que alcanzamos el tiempo en que el hombre, cansado de
errar sobre la tierra, inventd la agricultura [...] Estamos en la Era Paleolitica. Quienes
dictan leyes aqui, quienes tiene derecho de vida y muerte sobre nosotros [...] son
hombres que usan el cuchillo de piedra [...] Somos intrusos, forasteros ignorantes [...] en
una ciudad que nace en el alba de la Historia. [...] Si retrocediéramos un poco mas,
llegariamos adonde comenzara la terrible soledad del Creador — la tristeza sideral de los
tiempos sin incienso y sin alabanzas, cuando la tierra era desordenada y vacia, y las

tinieblas estaban sobre la haz del abismo. (s. 240, 247)

Eva Lukavskd vidi protagonistu v pohybe od apokalypsy ku genéze'®”.
Apokalypsou je druhd svetova vojna, ktorej sa protagonista zic¢astnil ako vojensky timoc¢nik,
a vSetky hrdzy, ktorymi si v nej musel prejst. Apokalypsa je stelesnena vo vojne, v nacizme a

v koncentra¢nych taboroch:

Tento typ zrutenej symfonie, ktord teraz prenika do totalnej symfonie, hodil
by sa celkom dobre — myslim si vo svojom profesionalnom zaujati — za dramaticky
sprievod k dokumentarnemu filmu nakritenému na cestich, ktorymi som musel prejst
ako vojensky tlmo¢nik na konci vojny. Boli to cesty Apokalypsy, veduce medzi
rozrumenymi murmi, ¢o vyzerali ako pismend nejakej nezndmej abecedy; cesty s
vymol'mi vyplnenymi lomkami soch, prebichajice opatstvami bez striech a vymedzené
bezhlavymi anjelmi, odboc¢ovali pred nejakou Poslednou vecerou, ktoru granaty vystavili
napospas necasu, a Ustili do prachu a popola toho, ¢o po starofia byvalo najvacsim
archivom ambrozianskeho spevu. Ale hrozy vojny st dielom ¢loveka. Kazda epocha
zanechala svoje hrozy vyryté do medi alebo do temnych tietiov rytiny. To nové, to
originalne a moderné tu bola jaskyna hrozy, to kancelarstvo hrézy, zakazana obora hrozy,
ktor sme museli na svojom postupe poznat: to Sidlo Zimomriavok, kde vSetko bolo
svedectvom mucenia, masovych poprav a spalovania medzi stenami zastriekanymi
krvou a vykalmi, medzi hibami kosti a l'udskych chrupov nahadzanych lopatami do kita,

nehovoriac o eSte horSich vrazdach, chladnokrvne uskutoc¢iiovanych v gumenych

192 T UKAVSKA, Eva. Cit.d., s. 69.
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rukavickach, v asepticky Cistej a ziariacej belobe opera¢nych sieni. (s. 97-98)

Esa suerte de sinfonia en ruinas que ahora se atraviesa en la sinfonia total,
serie de dramatico acomapfiamiento —pienso yo, con profesional deformacion— para un
documnetal realizado en los caminos que me tocara recorrer como intérprete militar, al
final de la guerra. Eran los caminos del Apocalipsis, trazando entre paredes rotas de tal
manera que parecian los caracteres de un alfabeto desconocido; camino de hoyos rellenos
con pedazos de estatuas, que atravesaban abadias sin techo, se jalonaban en angeles
decapitados, doblaban frente a una Ultima Cena dejada a la intemperie de los obuses, para
desembocar en el polvo y la ceniza de lo que fuera, durante siglos, el archivo maximo del
canto ambrosiano. Pero los horrores de la guerra son obra del hombre. Cada época ha
dejado los suyos burilados en el cobre o sombreados por las tintas del aguafuerte. Lo
nuevo aqui, lo inédito, lo moderno, era aquel antro del horror, aquella cancilleria del
horror, aquel coto vedado del horror que nos tocara conocer en nuestro avance: la
Mansion de Calofrio, donde todo era testimonio de torturas, esterminios en masa,
cremaciones, entre murallas salpicadas de sangre y de exrementos, montones de huesos,
dentaduras humanas arrinconadas a paletadas, sin hablar de las muertes peores, logradas
en frio, por manos enguantadas de caucho, en la blancura aséptica, neta, limunosa, de las

camaras de operaciones. (s. 159)

Hrdina odchédza zo sveta modernej civilizécie, ktord pre neho uz prestala byt’
vyspelou civilizaciou, prave kvoli vSetkym dehumanizujicim skutkom, ktorym bol svedkom
a dostava sa do sveta mytického Casu prvopociatku, do sveta Genézy: ,,Rozdelili sa vody,
ukézala sa suchd zem, vyklicila zelena trava a prvy raz sa skusaji nebeské svetla, ktoré budu
vladnut vo dne i v noci. Sme vo svete Genézy, na konci Stvrtého Dia Stvorenia.” (s. 188)
»Acaban de apartarse las aguas, aparecida es la Seca, hecha es la yerba verde, y, por primera
vez, se prueban las lumbreras que habran de seforear en el dia y en la noche. Estamos en el

mundo de Génesis, al fin del Cuarto Dia de la Creacion®. (s. 247)

Hlboko v americkom pralese rozprava¢ na svojej ,.ceste-hl'adani“ nachadza

autenticky sposob zivota, nevinnost’, suznenie s prirodou, ,,dobrého divocha“:
Néapadna idealizacia zivota v pralese a I'udi riadiacich sa rytmom prirody

(ktora ostro kontrastuje a apokalyptickou viziou zapadnej priemyselnej spolocnosti)

vypoveda o nostalgii po mytickom prvopociatku, o potrebe vymanit’ sa z historického
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Casu a zostupit’ k illud tempus, kedy bol svet mlady a vyzyval ¢loveka k tvoreniu.'®

,Nie¢o velmi pozitivne sa stratilo pred tisickami rokov*“'** a rozpravac to

objavuje v lone prirody americkej krajiny. Nachadza tam strateny raj. Fernando Ainsa vnima

cestu protagonistu ako ,,putovanie za hl'adanim indentity alebo strateného raja‘“'.

Hovorili sme uz, ze utopia, hl'adiaca nostalgicky do minulosti vychadza prave z
mytu strateného raja a zlat¢ho veku. Carlos Fuentes vidi v Stratenych krokoch zdvojent
utopiu. Jednu obzerajiicu sa do minulosti, do ¢asov pociatkov, do vecnej pritomnosti, do ¢asu
zlatého veku a rajskej zdhrady a druht, hl'adiacu do budtcnosti, zobjektivizovant v zaloZeni

mesta'®,

4.2. Zalozenie mesta

Po vy€lenenom priestore a case je dalSim charakteristickym rysom utopie,
pritomnym aj v romane Stratené kroky, vybudovanie mesta. Na svojej ceste protagonista
stretdva postavu Adelantada, ktory sa mu zveri s tajomstvom, ze hlboko v pralese zalozil

mesto:

Adelantado zalozil mesto. Od chvile, ked’ som sa dozvedel spravu o meste,
nemozem sa nabazit, aby som si to uz po niekol’ko noci neopakoval, lebo v mojej
obrazotvornosti to zaziha viacej svetiel, neZ mena najhl'adanejsich drahokamov. Zalozit’
mesto. On zalozil mesto. Aj také sloveso mozno Casovat. Mozno byt Zakladatel'om
Mesta. Zalozit, spravovat’ mesto, ktoré by nefigurovalo na mapach, ktoré¢ by sa vymklo
hr6zam naSej Epochy, ktoré by sa zrodilo na tomto svete Genézy len tak, z vole jedného
muza. Prvé mesto. Mesto Henochovo, vybudované v Casoch, ked’ sa este nenarodil kovac

Tubalkain ani harfenik a organista Jubal... (s. 191-192)

193 Népadna idealizace Zivota v pralese a lidi fidicich se rytmem ptirody (ktera ostfe kontrastuje s

apokalyptickou vizi zapadni priimyslové spolecnosti) vypovida o nostalgii po mytickém prvopocatku, o
potiebé sestoupit k illud tempus, kdy byl svét mlady a vyzyval ¢lovéka k tvofeni“. LUKAVSKA, Eva. Cit.d.,
s. 75.
104 algo muy positivo se perdid hace milenios*“. VELAYOS ZURDO, L. Oscar. Cit. d., s. 95.
105 peregrinacion en busca de una indetidad o Paraiso Perdido®. AfNSA, Fernando. Los buscadores de la
utopia. Cit.d., s. 106.
® FUENTES, Carlos. Cit.d., s. 130.
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El Adelantado ha fundado una ciudad. No me canso de repetirmelo, desde
que esto de uma ciudad me fuera confiado, hace pocas noches, encendiendo mas
luminarias en mi imaginacion que los nombres de las gemas mas codiciadas. Fundar una
ciudad. Yo fundo una ciudad. El ha fundado una ciudad. Es posible conjugar semejante
verbo. Se puede ser Fundador de una Ciudad. Crear y gobernar una ciudad que no figure
en los mapas, que se sustraiga a los horrores de la época, que nazca asi, de la voluntad de
una hombre, en este mundo de Génesis. La primera ciudad. La ciudad de Henoch,
edificada cuando atin no habia nacido Tubalcain el herrero, ni Jubal, el tafiedor del arpa y

del organo... (s. 251-252)

Toto mesto, ktoré protagonista prirovndva k jednému z najstarSich miest sveta,
Henochu, opisanom v knihe Genezis, sa nazyva Santa Monica de los Venados. Adelantado ho
zalozil na tajnom a izolovanom mieste v pralese, aby sa zabranilo kontaktu s okolitym
svetom, a ktoré¢ by sa ,,vymykalo hr6zam nasej Epochy* (s. 192), ,,se sustraiga a los horrores
de la época“ (s. 251). Rovnako, ako mesto, v ktorom pobyval Rafael Hythlodaios na ostrove
Utodpia, aj Santa Monica de los Venados je ukryta na nepristupnom mieste a pre navstevnika je
velmi tazké sa do nej dostat, bez sprievodcu dokonca az nemozné. Pre vstup do
Adelantadovho mesta je potrebné pocas plavby po rieke néjst’ strom, na ktorom je oznacenie v
tvare pismena ,,V* vyrezané nozom trikrdt nad sebou, ¢o sa rozpravacovi pri snahe o
navratenie sa do utopie pre vysoku hladinu rieky viac nepodari. Santa Ménica de los Venados
sa nachadza hlboko v pralese, o je, ako sme uz vysvetl'ovali, idedlne miesto pre zalozenie
utopického mesta, pretoze zabezpecuje jeho izolovanost, a teda aj z toho vyplyvajucu

sebestacnost’.

Prales je navySe dolezity topos v hispanoamerickej literatire. Fernando Ainsa v

literatire hovori o tzv. ,systéme miest*“'”’

, vytvorenom spisovatelmi, kedy Ccitatel' 'ahko
identifikuje charakteristiky priestoru rozpravania, priom nie je nutné vybavit si realne
miesto. V hispanoamerickej literature sa do toho sytému miest radi napriklad pampa ¢i prales.
Ten je v typologii hispanoamerickej literatiry zastiipeny v kategoérii romanu pralesa (novela
de la selva), publikovany hojne pocas celého dvadsiateho storoCia, a za ktorého hlavného
predstavitel'a by sme mohli oznalit’ Vir (La vordgine, 1924) Josého Eustasia Rivery. Ide o

roman ,,prichodu civilizovaného ¢loveka do divokej prirody*, priCom ,,priroda je v tychto

romanoch mohutnejsia nez postavy, ohrozuje ich a niektoré zabije, ale zaroven tvori celok, do

107 un sistema de lugares®. AINSA, Fernando. Los buscadores de la utopia. Cit.d., s. 117.
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ktorého ¢lovek patri“.'™ Anna Houskova tento typ romanu, vratane Stratenych krokov, v

ktorych je tiez jednym zo zakladnych motivov cesta do pralesa, radi medzi romany stretu

kultar'®: |V romanoch tohto typu ma konfronticia dvoch svetov [...] priestorovli podobu:

moderny Clovek sa stretdva s neznamym nezrozumitelnym svetom, umiestnenym bud’ ,tu’,

ako skryta, odvratena strana zivota, alebo CastejSie ,inde

ecc110

Pristup navStevnikovi na tajné miesto utdpie je umozneny skrze sprievodcu.

Postavou sprievodcu je v tomto pripade Adelantado. Carlos Fuentes ho prirovnava k

Rafaelovi z Morovej Utdpie, ked'ze ,,vie, ako ist’ d’alej, pretoZze tam uz bol predtym*’”’. Jedine

on pozna tajné cesty pralesom:

Aby mohol prenikniit’ do onoho sveta, musel si Adelantado zadovazit’ kl'uce
od tajnych vchodov: iba on poznal isty priesek medzi dvoma kmetimi, jediny na patdesiat
mil’ dookola, ¢o vedie na uzke kamenné stupne, ktorymi sa da zostapit’ do Sirej zahady
velkého telurického baroka. Iba on vie, kde je mostik z lian, po ktorom sa da prejst’ pod
vodopadom, tunel v listi, vchod do jaskyne s kresbami na stenach, skryta zatoka, kade sa
mozno dostat’ na schodné pesniky. Iba on dokaze rozlustit' znamenie ohnutych konérov,

zarezov na kore alebo konara, ktory — nespadol — ale — bol — tam — polozeny. (s. 129)

Para penetrar en ese mundo, el Adelantado habia tenido que conseguirse las
llaves de secretas entradas; solo él conocia cierto paso entre dos troncos, unico en
cincuenta leguas, que conducia a una angosta escalinata de lajas por la que podia
descenderse al vasto misterio de los grandes barroquismos teltiricos. So6lo ¢él sabia donde
estaba la pasarela de bejucos que permitia andar por debajo de la cascada, la poterna de
hojarasca, el paso por la caverna de los petroglifos, la ensenada oculta, que conducian a
los corredores practicables. El descifraba el codigo de las ramas dobladas, de las

incisiones en las cortezas, de la rama-no-caida-sino-colocada. (s. 189)

Adelantado vel'mi dobre poznd prostredie pralesa, pretoze je to byvaly hl'adac
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»prichodu civilizovaného ¢lovéka do divoké ptirody [...] Pfiroda je v té€chto romanech mohutnéjsi nez
postavy, ohrozuje je a n€které zabije, ale zarovei tvoti celek, do nehoz ¢lovek patii“. HOUSKOVA, Anna.
Imaginace Hispanské Ameriky. Hispanoamericka kulturni identita v esejich a romanech. Cit.d., s. 151.

,»V romanech tohoto typu ma konfrontace dvou svéti [...] prostorovou podobu: moderni ¢lovek se setkava s
neznamym nesrozumitelnym svétem, umisténym bud’ ,zde‘, jako skryta, odvracena strana zivota, nebo Castéji
,jinde“. Ibidem.

»sabe como ir adelante porque ha estado alli antes”. FUENTES, Carlos. Cit.d., s. 125.
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pokladov. Hl'ada¢i pokladov, akym je v Carpentierovom roméne napriklad Grék Yannes, sa po
americkom pralese pohybuju uz od ¢&ias prvych dobyvatel'ov. Zenie ich jedna zo zakladnych
I'udskych tizob, pricom predstava najdenia pokladu ¢i zlata je v hispanoamerickom prostredi
zivena tiez mytom ,,zlatého mesta“, El Dorada (medzi domorodym obyvatel'stvom je obdobou
mesto Manoa)'"?, ktory bol znamy uz europskym dobyvatel'om pocas conquisty, a ktory je
stale pritomny aj v stcasnosti: ,,A musel som si pomysliet’ na to, ze Adelantado, grécki
banici, obaja kaucukari a vSetci, ¢o sa kazdorocne po skonceni dazdov vydavaji do
pralesnych hustin, st vlastne hl'ada¢mi Eldorada prave tak, ako ti prvi, ¢o i8li za ¢arom jeho
mena.” (s. 147),,Y no pude menos que pensar que el Adelantado, los mineros griegos, los dos
caucheros y todos los que, cada afio, tomaban los rumbos de la Espesura, al cabo de las
lluvias, no eran sino buscadores del Dorado, como los primeros que marcharon al conjuro de
su nombre.“ (s. 206)  Yannesa, ktorého v Stratenych krokoch nazyvaju aj ,Hl'adatom

diamantov*, tiez opusta svoju rodnu krajinu pre vidinu bohatstva a vymanenia sa z mizérie:

Ale v tychto konc¢inach ho ovladla tuzba po drahych kovoch, volanie
obchodu a ciest, ktoré uz tol’kokrat vtlacilo jeho predkom do ruk vesld. Toho dia, ked’
najde drahokam, o ktorom sniva, postavi sa na morskom brehu, na miestach, kde sa
dvihaja vrchy so strmymi Gbo¢iami, dom, priecelie ktorého bude mat stipy — aspon tak

tvrdi — ako Poseiddénov chram. (s. 156)

Pero aqui lo agarr6 la aficion a los metales preciosos, la llamada de los
negocios y de los rumbos, que hiciera cargar tantos remos a sus antepasados. El dia que
encuentre la gema que suefia se construird, a la orilla del mar y donde haya montafias de
flancos abruptos, una casa cuyo soportal tenga columnas —afirma— como un templo de

Poseidon. (s. 215)

Zatial' Co Yannes opusta skupinu a odchéadza ,hladat’ poklady zeme* (s. 191),
,buscar el tesoro de la tierra® (s. 251), Adelantado sa isty ¢as predtym rozhodol zlato prestat’
hl'adat’, pretoze s pre neho na svete dolezitejSie veci: ,,Ale zlato ho uz nevzrusuje. Prestal
hl'adat’ Manou, lebo tato zem ho uz ovel'a vi¢Smi zaujima a s nou vydavat vlastné zdkony.*
(s. 196-197) ,,Ya no le afana el oro. Ha abandonado la busqueda de Manoa, porque mucho

mas le interesa ya la tierra, y, sobre ella, el poder de legislar por cuenta propia. (s. 256)

2 Viz VELAYOS ZURDO, L. Oscar. Cit. d., s. 113-115.
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Rozprava¢ neskryva nadsenie, ked mu Adelantado zveri svoje tajomstvo.
Dokonca si predtym ani nepomyslel, Ze je nieo také mozné: ,,Sprvu je prekvapeny, ako som
bol ja, ked” som zistil, ze sloveso ,zalozit’* sa da Casovat’, ak je re¢ o meste.” (s. 196) ,,Siente,
probablemente, la sorpresa que yo mismo tuve al comprender que era conjugable el verbo
«fundar» al hablarse de una ciudad”. (s. 255) No protagonistova predstava zalozeného mesta
je uplne ind, neZ jeho redlna podoba. V hlave ma myslienku mesta, ako ho pozna z prostredia
modernej civilizacie. Preto po tom, ¢o sa mu Santa Monica de los Venados po prvykrat zjavi

pred ocami, je badatel'né jeho sklamanie:

Ale musim povedat’, Ze rozpacito ostanem stat. Tam prostred malého tudolia
vidim iba Stvorcovy priestor, z ktorého kazda strana ma asi dvesto metrov, vykl¢ovany
macetou, a na jeho konci vidno vel’ky dom so stenami z posplietaného tfstia s dvermi a
Styrmi oblokmi. Su tam eSte dve mensie staviska konstrukciou podobné tomu prvému a
stojace po strandch akéhosi skladist’a ¢i stajne. Vidno tam aj zo desat’ indidnskych chatr¢i,

kde stpa z ohnisk belavy dym. (s. 192)

Pero la verdad es que me detengo, desconcertado. Lo que veo alli, en medio
del pequefio valle, es un espacio de unos doscientos metros de lado, limpiado a machete,
en cuyo extremo se divisa una casa grande, de paredes de bahareque, con una puerta y
cuatro ventanas. Hay dos viviendas mas pequefias, semejantes a la primera en cuanto a
construccion, situadas a ambos lados de una suerte de almacén o establo. También se ven

unas diez chozas indias, de cuyas hogueras se levanta un humo blanquecino. (s. 252)

Viac nezZ moderné mesto, pripomina Santa Monica de los Venados mesta zaloZené

Spanielskymi dobyvatel'mi.

Adelantadovo mesto predstavuje model ,,striedmosti a chudoby“'"* typicky pre
utopické mestd. Takyto model vychddza z cnenia za Casom prvopociatku, z obrazu ,,prvotne;j
Cistoty, kedy l'udstvo eSte nebolo poznacené tarchou hriechu chti¢a. Cudia su v takomto
meste spravodlivi, bez zavisti, pretoze kazdému patri rovnaky diel. Neexistuju neuzitocné
zamestnania, l'udia pracuju k uzitku vsetkych. Podobny model je navrhnuty aj v Morovej
Utopii, aj ked’ ovela prepracovanejsi. Vychadza vSak z rovnakej myslienky striedmosti a

zivotnej potreby len toho najnevyhnutnejSieho.

3 Viz AINSA, Fernando. VzkFiseni utopie. Cit. d.
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Nemozeme vsSak povedat, ze Santa Monica de los Venados je mesto utopie v

114

pravom slova zmysle . Nie je to idedlne mesto. Ludia nie st dokonali, nevyhybaju sa im ani

choroby. Nie je to bezchybné mesto:

Netvrdi, Ze toto je nie¢o podobné Pozemskému raju, ako si ho predstavovali
stari kresli¢i map. Su tu choroby, prirodné pohromy, jedovaté plazy, hmyz, dravce,
pozierajuce domace zvieratd, dochované s tol’kou namahou; byvaju tu obdobia zéaplav a

hladu a dni pIlné bezmocnosti nad pazou, ktort postihla prudka otrava krvi. (s. 197)

El no pretende que esto sea algo semejante al Paraiso Terrenal de los
antiguos cartografos. Aqui hay enfermedades, azotes, reptiles venenosos, insectos, fieras
que devoran los animales trabajosamente levantados; hay dias de inundacion y dias de

hambruna, y dias de impotencia ante el brazo que se gangrena. (s. 256)

TaktieZz sa nezaobide ani bez aspon prilezitostného zasobovania zvonku, ktoré
zabezpecuje Adelantado svojimi pravidelnymi cestami, ,,aby si zadovazil nepostradatelné
lieky a dal opravit nacinie poskodené¢ dlhym pouzivanim® (s. 204), ,,para proveerse de
remedios indispensables y reponer algiin enser danado por el mucho uso® (s. 262). Bez
vyhrad teda Santa Moénica de los Venados nespiiia ani podmienku sebesta¢nosti,

charakteristicky rys utopickych miest.

Cesty uskutociiuje len Adelantado, snazi sa udrzat’ mesto v tajnosti, aby ho
ochranil pred hl'ada¢mi zlata, ktori by ho znicili zvonku. Pomédha mu pri tom prirodzena
izolacia vd’aka pralesu. Zaroven vSak musi mesto ochranit’ aj pred nebezpecenstvom zvnutra,

a to pred leprou'"

. Malomocenstvo je velkou hrozbou, ktord by mohla mesto znicit’. Nicasio,
postava trpiaca touto chorobou, je preto vylic¢end zo spolo¢nosti a nliitend zit' za hranicami

mesta.

Santa Monica de los Venados teda nie je dokonalé utopické mesto, no pre

protagonistu romanu utopiu predstavuje. Je to strateny raj, ,,utopia zobjektivizovand v meste-

14 AINSA, Fernando. Los buscadores de la utopia. Cit.d., s. 230.
15 DE FERRARI, Guillermina. “Enfermedad, Cuerpo y Utopia En Los Pasos Perdidos De Alejo Carpentier y
En Pajaros De La Playa De Severo Sarduy.” Hispanic Review, vol. 70, no. 2, 2002, ss. 219-241.
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chrame*“"’, ktora nasiel na svojej ,,ceste-hladani®. Muzikolog sa vSak musi rozhodnit, &i v
utopii zostane, alebo sa vrati: ,,Rozpravac Stratenych krokov je rozpolteny dvojitou utopiou:
najst stratené a zdelit, vratit sa, pretvorit, oslobodit.“'"” A i napriek pociatoénému
presvedceniu ,,ze sa tamdolu uz nikdy nevrati“ (s. 200), ,,no regresar alla®“ (s. 259), sa
rozhodne vratit. Santa Monica de los Venados vtedy ,,zmizne z textu ako realita, aby sa

zmenila na navzdy nedosiahnutelny sen*'*®.

4.3. Motiv cesty a navratu

Hovorili sme, Ze rozpava¢ romanu sa vydava na cestu do amerického pralesa, a ze
zaroven uskutoCnuje cestu naprie¢ ¢asom. Fernando Ainsa tto cestu nazyva cestou-

119

hl'adanim . Hrdinovia takejto cesty hl'adaju ,,Stastné miesto®, ,,sakralny chram®. Tuzba po

najdeni Stastného miesta vyvolava pohyb postav. Ainsa vnima pohyb ako ,,povodné zivotné

1120

pocinanie, ktoré je vyjadrenim nespokojnosti'®. RozliSuje dva druhy pohybu postav v

romanoch hispanoamerickej literatury.

Jednym je ,,pohyb odstredivy*'?!, teda cesta-ttek, kedy sa hrdina snaZi utiect’ zo
stavu konfliktu s prostredim, v ktorom sa nachadza, a v ktorom sa citi nespokojny. SnaZzi sa o

iny ciel’, no v kone¢nom ddsledku sa mu aj ten stava neuskutocnitelny.

Druhym typom pohybu, do ktorého Ainsa radi aj konanie protagonistu Stratenych
krokov, je ,,pohyb dostredivy*“'*’. Hrdinovia tychto romanov uskutoiuji cestu, ,,cestu-
hl'adanie®, skrze ktora sa snazia najst’ svoju identitu v prostredi CistejSom a blizSom ¢loveku,
nez je velké dehumanizované mesto, z ktorého odchédzaju. Odchddzaji z mesta do

symbolického centra v strede pralesa.

V roménoch s dostredivym pohybom st protagonistami vzdy cudzinci. Niektori st
cudzincami doslova, a niektori v prenesenom slova zmysle, pretoze vSetci prezivaju

existencialnu krizu, ktora vrcholi konfliktom s prostredim, v ktorom sa nachadzajt. Vsetci sa
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,la Utopia objetivada en la ciudad-templo“. AINSA, Fernando. Los buscadores de la utopia. Cit.d., s. 227.
,»El Narrador de Los pasos perdidos esta dividido por la doble utopia: entre encontrar lo perdido, y
comunicar, regresar, reformar, liberar”. FUENTES, Carlos. Cit.d., s. 131.

»desaparece del texto como realidad para convertirse en suefio siempre inalcanzable”. DE FERRARI,
Guillermina. Cit.d.

"9 Viz AINSA, Fernando. Los buscadores de la utopia. Cit.d.

120 actitud vital original“. Ibidem., s. 136.

»,movimiento centrifugo®. Ibidem., s. 148.

»movimiento centripeto®. Ibidem.
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snazia v pralese ,,najst’ seba samého* a tiez ,,najst’ alebo vybudovat’ raj*'*, ktory sa stiva
symbolickym centrom, Stastnym miestom. Zaroven je pravidlom, Ze cesta, ktori musia

hrdinovia absolvovat,, je vzdy t'azka:

Cesta, ktord vedie k symbolickému centru, je vzdy tazkou cestou.
Predostiera — ako v rytierskych romanoch — rad prekazok na prekrocenie, labyrint plny
zataCok a nastrah, ¢o sa snazia odradit’ ,cudzinca-votrelca® od jeho pociato¢ného zameru,
nebezpecenstva a rizika, ktoré postupne premienaji hrdinovu osobnost’, az kym ho tGplne
nezmaria, alebo kym mu neumoznia kone¢né prchavé stretnutie so ,srdcom® pralesa,

ktoré moZze byt rovnako katedralou z rastlin, ako pekelnym vézenim.'*

Vsetky tieto charakteristiky dostredivého pohybu platia aj pre protagonistu v
romane Stratené kroky. Frustrovany Zivotom v modernom meste, vydava sa na cestu do lona
latinskoamerickej prirody a nachadza tam strateny raj. Ani jeho cesta vSak nie je jednoducha.
Musi prejst’ pralesom, ,,no svet pralesa je uzatvoreny a ma svoje brany a tieto brany st tajné a
maju svoje kl'age.“'*

KIdce od bran pralesa v Stratenych krokoch ma Adelantado. Ten odhaluje
rozpravacovi tajné miesto na rieke oznacené trojitym ,,V*, ktoré im otvara dvere do srdca
pralesa. Prechod cez tito branu symbolizuje tiez prekroCenie prahu. Prales, ako ,,priestor
chaosu®, tu ,,plni tiez funkciu iniciaéného priestoru“'?®. Daniela Hodrova radi Stratené kroky
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medzi romany zasvitenia, teda medzi romany najdenia identity ’. Jednym dychom vSak

dodava, ze vrcholna iniciacia hlavného hrdinu je v tomto pripade zmarena.

Podl'a Hodrovej modze mat utopické miesto inicia¢ny nadych. Obcas teda
dochadza k splynutiu iniciaéného a utopického romanu. Syzet iniciatného roménu je
nasledovny: bludenie hrdinu svetom, zostup a katarzia, ,,v romane zasvédtenia je hrdina do

iniciatného priestoru vtiahnuty, pobytom na tomto mieste sa premiena, a ak nie je jeho

12 un encuentro consigo mismo*, ,.el hallazgo o la construccién del paraiso®. Ibidem., s. 212.

,,El camino que lleva a ese centro simbolico es siempre un camino dificil. Supone -como en las novelas de
caballeria- una serie de obstaculos a franquear, un laberinto lleno de curvas y trampas que intentan disuadir al
,extranjero-intruso® de su propdsito inicial, peligros y aventuras que van modificando la personalidad del
héroe hasta anularlo o permitiendo un fugaz encuentro final con el ,corazon® de la selva, que puede ser tanto
una catedral vegetal como una carcel infernal.” Ibidem.

,»El mundo de la selva es cerrado y tiene puertas y estas puertas son secretas y tienen sus llaves®. Ibidem., s.
215.
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127 Viz HODROVA, Daniela. Romdn zasvéceni. Praha: Malvern, 2014.
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inicidcia zmarena, zotrvava v nej ako zasvitenec*'?

. Adept zasvitenia musi pri svojom
zostupe do iniciaéného priestoru prejst’ viacerymi sktiSkami. Muzikolog na svojej ceste do

srdca pralesa tiez.

Prvou sktskou, ktort musi rozpravac Stratenych krokov prekonat’ je pohl'ad na
mftveho hnijiceho kajmana a nasledna noc hrézy v pralese plnom zvukov a pohybov: ,,Ked’
uz bolo zase svetlo, pochopil som, Ze som presiel Prvou skuskou. Vcerajsie strachy zmizli
spolu s tieimi.* (s. 165) ,,Cuando fue la luz otra vez, comprendi que habia pasado la Primera
Prueba. Las sombras se habian llevado los temores de la vispera.* (s. 225) Druhou je straSna
burka pocas plavby po rieke. Tou tretou je nevyhnutnost' rozhodnutia protagonistu zostat’
navzdy v pralese alebo odist’ do civilizdcie po papier, ktory tak naliehavo potreboval, a
zéaroven sa rozviest’ s Ruth: ,,Teraz si uvedomujem, Ze som sice vysiel ako vitaz zo skusky
noc¢nych hréz a zo skusky, ktori pre mna znamenala burka, ale teraz som sa musel podrobit’
rozhodujucej skuske: pokuseniu vratit’ sa.“ (s. 271) ,,Me doy cuenta ahora que después de
haber salido vencedor de la prueba de los terrores nocturnos, de la prueba de la tempestad, fui
sometido a la prueba decisiva: la tentacion de regresar.” (s. 324) V tejto poslednej skuske vSak
muzikolég neobstoji. Rozhodne sa vratit' spdt, opustit’ utopicky priestor. Vracia sa zo
sakralneho miesta, chramu, do profanneho sveta. Utdpia je pre neho len docasna, nepretrva v

nej, stava sa z nej len ,,okamih v Gase*“'?,

Syzet roménu s utopickou epizddou je v prvych dvoch bodoch podobny ako syzet
iniciaéného romanu. Hrdina bladi v bezatesnom svete, v ktorom nie je Stastny. Nasledne
navstevuje utopické miesto, kde nachadza svoje autentické ja. V poslednom bode vSak hrdina
nezotrvava na utopickom mieste, ako je to v pripade romanu zasvitenia, ale vracia sa do

sveta'®,

Motiv cesty, navstivenia utopického miesta a nasledného névratu a podania
svedectva je charakteristickym rysom utopického zanru'*'. Rovnako ako Rafael Hythlodaios,
ktory sa z Utdpie vracia, len aby podal spravu o tomto mieste, aj muzikolog si uvedomuje, ze:
»Mozno niekde ¢aka na moje posolstvo mlady autor, aby pomocou mdjho hlasu nasiel sam v
sebe oslobodzujice zameranie.“ (s. 237) ,,Un joven, en alguna parte, esperaba tal vez mi

mensaje, para hallar en si mismo, al encuentro de mi voz, el mundo liberador. (s. 293)

128 A oo Xt heding do inieasng

li jeho iniciace zmatena, setrvava v ném jako zasvécenec. HODROVA, Daniela. Hleddni romdnu. Kapitoly
z historie a typologie Zanru. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989, s. 47.

129 un instante en el tiempo*“. FUENTES, Carlos. Cit.d., s. 138.

130 HODROVA, Daniela. Hleddni romdnu. Kapitoly z historie a typologie Zdnru. Cit.d., s. 45.

131 HOUSKOVA, Anna. Visién de Hispanoamérica. Paisaje, utopia, quijotismo en el ensayo y en la novela.
Cit.d., s. 163.
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5. Utdépia a revolucia

V pripade romanu Stratené kroky sme o utopii hovorili ako o nostalgickom
obzerani sa za minulost'ou, vychadzajicom z pocitu cnenia za mytickym ¢asom prvopociatku.
Rozpréavac sa vydava na cestu napriec¢ dejinami l'udstva, aby nasiel vlastnu identitu a zaroven
strateny raj. V romanoch Vybuch v katedrale a Kralovstvo z tohto sveta sa pohlad utopie
oto¢i smerom do buducnosti. Postavy v tychto romanoch uz nebuda nazerat’ do minulosti za
ucelom n4jdenia strateného raja, ale buda dufat’ v lepsi svet buducnosti, ku ktorému sa ma

dospiet’ skrze revoluciu.

Fernando Ainsa, rovnako ako Karl Mannheim, vidia tizku spojitost’ medzi utépiou
a revoluciou. Hovorili sme, Ze vychodiskom utdpie je nespokojnost’ s jestvujiicim stavom.

132

Utopia je kriticka k suidobym pomerom, vzdy jej ide o prevrat platného poriadku . Zaroven

vSak predklada novy model, lepsi, na zaklade ,,racionalnej viery v neexistujucu, ale moznt

133

realitu’*’a udrzuje tak nadej v lepSiu buducnost. Takéto spojenie kritiky a nadeje moze

poOsobit’ ako podnet pre revoluciu.

Alejo Carpentier mal k téme revolucie vzdy blizko, v jeho dielach sa vel'mi Casto
objavuje motiv revolucie, a to najmi socialnej."** Spomefime, okrem Vybuchu v katedrdle,
napriklad roman Svdtenie jari (La consagracion de la primavera, 1978), kde je pritomny
obraz ako ruskej revolucie, tak aj prvej svetovej vojny, & tiez ob&ianskej vojny v Spanielsku,
alebo kratky roman Stvanica (El acoso, 1958), ktorého dej sa odohrava na pozadi kubanskej

revolucie. Sam Carpentier bol priamym ucastnikom, resp. svedkom Kubanskej revolucie.'®

Ustrednou témou romanu Vybuch v katedrdle je teda prave revoltcia'®. Victor

132 AINSA, Fernando. VzkfiSeni utopie. Cit.d., s. 197.

133 una fe racional en una realidad no existente pero potencial“. AINSA, Fernando. ,, Tension utopica e
imaginario subversivo en Hispanoamérica®. Cit.d. , s. 90.

134 VELAYOS ZURDO, L. Oscar. Cit. d., s. 151.

135 Romén Vybuch v katedrdle dokonéil uz v roku 1958, no prave kvoli prebiehajucej revolucii sa ho rozhodol

publikovat’ az o Styri roky neskor. CARPENTIER, Alejo. Entrevistas. Compilacion, seleccion, prologo y

notas de Virgilio Lopez Lemus. Cit.d., s. 99.

Pretoze povazujeme roman Vybuch v katedrale za menej zname dielo nez Krdlovstvo z tohto sveta i
Stratené kroky, predkladame struény popis deja: Pribeh sa za¢ina koncom 18. storo¢ia v Havane. Po otcove;j
smrti sa stavaju Carlos a Sofia sirotkami. V dome s nimi byva eSte bratranec Esteban, trpiaci tazkym §tadiom
astmy. Jedného diia im na dvere zabtcha isty Victor Hugues, franctzsky scestovany obchodnik, ktory k nim
od tohto diia kazdy vecer chodi na veceru, pri ktorych im rozprava svoje zazitky z ciest a zaroven prednasa
myslienky Francuzskej revolticie. Victorov priatel’, mulat Ogé, dokonca poméze Estebanovi prekonat’
chorobu. Po tom, ¢o v Havane vypukne prenasledovanie slobodomurarov a podozrivych cudzincov, je
Vicktor ntteny odist’. Nasledne v Saint-Domingue vypukne vzbura ¢ernochov a Victor s Estebanom musia
utiect’. Jedina lod’, ktora vtedy vyplava, ma namierené do Franctizska. Vo Franctzsku sa Victor odputa od
hnutia slobodomurarov a za¢ne pracovat’ pre revoltciu. Esteban optsta Pariz, aby slazil revolucii v
Baskicku. Znova sa stretaji az na lodi, ktora smeruje do Ameriky. Z Victora sa stal mocny muz revolucie,
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Hugues, literarna postava skonsStruovand za zéklade skutoc¢nej historickej osobnosti, sa snazi

presadit’ myslienky Velkej franctizskej revolucie v oblasti Karibiku.

Victor sa objavuje v zivote Carlosa, Sofie a Estebana v momente, kedy si ziju vo

svojom vlastnom utopickom case. Spavaju cez den, zijii v noci, Cas travia hrami a ¢itanim

knih:

Uplynul rok smutku a vstipilo sa do roku polosmutku, bez toho, aby traja
mladi l'udia, ¢oraz viac lipnici na svojich novych obyc€ajoch, ponoreni do nekone¢ného
Citania, objavujuci svet skrze knihy, zmenili nieCo na svojom Zivote. Zostavali vo svojom
vlastnom okruhu, kde na nich mesto zabudalo, svet o nich nedbal, a len nahodou sa z
nejakych zahrani¢nych novin, ktoré k nim prichadzali s niekol’komesacnym oneskorenim,

dozvedali, ¢o sa v tej dobe deje."”’

Transcurrid el afio del Iuto y se entrd en el afio del medio luto sin que los
jovenes, cada vez mas apegados a sus nuevas costumbres, metidos en inacabables
lecturas, descubriendo el universo a través de los libros, cambiaran nada en sus vidas.
Seguian en el ambito propio, olvidados de la ciudad, desatendidos del mundo,
enterandose casualmente de lo que ocurria en la época por algin periodico extranjero que

les llegaba con meses de retraso.'*® (s. 105)

Victor im vSak skrze vyrazy ,sloboda, Stastie, rovnost, l'udskd dostojnost™,

nlibertad, felicidad, igualdad, dignidad humana“ (s. 147) predstavuje utopiu vicsSieho

rozmeru:
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snaziaci sa presadit’ jej myslienky aj za Atlantickym ocedanom. Stava sa z neho v§ak nekompromisny politik.
Po pade jakobinov vo Francuzsku pokracuje v revolucii v karibskej oblasti a vytvara svoju autonémnu vladu,
v ktorej vladne prisnou rukou. Victor posiela Estebana pre¢, pretoze mu hrozi zvrhnutie, a tak Esteban
najskor odchadza cez Cayenne a Paramaribo naspit’ do Havany. Najde Sofiu vydatu za Jorgeho. Esteban sa
Sofii vyznava z lasky, no ona ho odmieta. Jorge zomiera a Sofia odchadza za Victorom. Esteban jej pomoze
utiect’ tym, ze zdrziava policiu svojou vypoved’ou, na konci ktorej vSetko poprie. Franctzsko sa zatial’ opat’
stava katolicke a Victor teraz tak, ako bojoval za zruSenie otroctva, bojuje za jeho opdtovné zavedenie. Sofia
od neho odchadza. V poslednej kapitole prichadza Carlos do Madridu a dozveda sa, Ze ista Kubanka tu kupila
dom a zila v flom s akymsi Estebanom, ktorého dostala z vezenia v Ceute. V Madride vypukol 2. maja 1808
prevrat a Esteban a Sofia isli bojovat’ do ulic.

Vsetky ukazky su vlastnym prekladom z knihy El siglo de las luces, inSpirované ¢eskym vydanim s
prekladom Eduarda Hodouska. CARPENTIER, Alejo. Vybuch v katedrale. Osvicené stoleti. Praha: Odeon,
1969.

Vsetky ukazky su z vydania CARPENTIER, Alejo. El siglo de las luces. Edicién de Ambrosio Fornet.
Madrid: Catedra, 1982.
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Je tak zrejmé, ze ta alebo ona vysada musi byt zrusena, ze sa pristpi k jej
zru$eniu; je tak isté, ze utlak je odporny, Ze sa proti nemu vyhlasia rézne opatrenia; je tak
jasné, Ze ta ¢i ona osoba je uboziak, Ze je jednomyselne odsudena k smrti. A akonahle sa

vycisti terén, pristupi sa k budovaniu Mesta buducnosti.

Es tan evidente que tal o cual privilegio debe ser abolido, que se procede a
abolirlo; es tan cierto que tal opresion es odiosa, que se dictan medias contra ella; esta tan
claro que tal personaje es un miserable, que se le condena a muerte por unanimidad. Y,

una vez saneando el terreno, se procede a edificar la Ciudad del Futuro. (s. 148)

Az Esteban ,,mal naraz pocit, ze zil ako slepec, na okraji nesmierne vzruSujucich
skutoc¢nosti, a nevidel to jediné, ¢o v tejto dobe stoji za videnie®, ,,Esteban, de pronto, tenia la
impresion de haber vivido como un ciego, al margen de las més apasionantes realidades, sin

ver lo Uinico que mereciera la pena de ser mirado en esta época®. (s. 148)

Esteban vzdy snival o Parizi, o meste, ktoré sa pre mnohych Hispanoamericanov
stane akymsi idealom, az sa mu nakoniec jeho sen splni a do tohto ,,mesta budicnosti, ktoré
tentokrat nelezi v Amerike ako mesto Thomasa Mora alebo Campanelly, ale v samotnej
koliske filozofie®, ,,hacia la Ciudad Futura que, por una vez, no se habia situado en América,
como la de Tomas Moro o la de Campanella, sino en la propia cuna de la Filosofia“ (s. 174),
priplava spolu s Victorom po tom, ¢o st nuteni utiect’ zo Saint-Domingue. Neskor Esteban
odchadza k Spanielskym hraniciam, aby sluzil revolacii tam. Hoci bol zo zaciatku nadSeny

myslienkami revolucie, postupne prichddza vytriezvenie:

Vsetko sa tu obracia hore nohami. Maju nas k tomu, aby sme prekladali do
SpanielCiny Deklaraciu [ludskych prav, ale dennodenne poruSuji dvanast z jej
sedemnastich zasad. Dobyli Bastilu, aby oslobodili par podvodnikov, dvoch blaznov a
jedného teplosa, ale v Cayenne zriadili trestnicu, ktord je omnoho horsia nez akakol'vek

Bastila.

Todo, aqui, se esta volviendo un contrasentido. Nos hacen traducir al espafiol
una Declaracion de los Derechos del Hombre, de cuyos diecisiete principios violan doce
cada dia. Tomaron la Bastilla para liberar a cuatro falsarios, dos locos y un maricén, pero

crearon el presidio de Cayena, que es mucho peor que cualquiera Bastilla. (s. 186)
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Victor s Estebanom sa znovu stretavaji na lodi, ktord ma namierené do Ameriky.
Z Victora je teraz mocny muz revolucie. Na lodi smerujucej Sirit’ idedly revolucie aj za
Atlanticky ocean vezl spolu s dekrétom o zruSeni otroctva, v prednej Casti lode tyciacu sa
gilotinu ,,s0 slobodou priplavala do Nového sveta prva gilotina®, ,,con la libertad, llegaba la
primera guillotina al Nuevo Mundo® (s. 205). Dektrét o zruseni otroctva vSak nie je v
platnosti dlhti dobu, za kratky ¢as je zruSeny a otroctvo je znovu zavedené. Revolucia tak bola
zbytocnd a ,nastava navrat ku kolonidlnemu zriadeniu z doby pred rokom 1789, ¢im sa
dokladne skoncovalo s humanitdrnymi vydobytkami tej mizernej revolicie®, ,,se regresaria al
sistema colonial anterior a 1789, con lo cual se acababa de una vez con las lucubraciones
humanitarias de la cochina Revolucion® (s. 385). Velayos Zurdo hovori o myslienkach

revolucie vo Vybuchu v katedrdle ako o utopickom projekte, ktory sa meni na antiutopiu'*’.

Zaujimavé je pozorovat’ rozne postoje k revolucii troch hlavnych postdv romanu,
pricom ,,vSetky hlavné postavy tohto romanu stelesnuju, aspoit v urcitom obdobi svojho
zivota, mytus utopie“'*. Victor na zaciatku predstavuje ideal revolicie. Obhajuje a presadzuje
hesla slodoba, rovnost, bratstvo a principy Deklardcie ludskych prav. Postupne vSak tieto
idedly opusti a stane sa z neho doslova diktator a spolitizovand osoba vyznavajiuca kult

Najvyssej bytosti:

Esteban citil, Ze je vyvedeny z miery tou neuveritelnou sluzobnost'ou mysle
zdravej a priebojnej, ale tak tplne spolitizovanej, Ze odmietala kritické skimanie faktov a
nechcela vidiet’ tie najkrikl’avejsie rozpory. Victor by bol verny az k fanatizmu — pretoze
toto uz sa naozaj dalo oznacit’ za fanatizmus- nazorom ¢loveka, ktory by ho obdaroval
mocou. [...] Zasla nad touto dvojitou réznostou muza schopného konat rovnako

chladnokrvne dobro ako zlo.

Esteban se sentia desconcertado ante la increible servidumbre de una mente
vigorosa y enérgica, pero tan absolutamente politizada que rehusaba el examen critico de
los hechos, negdndose a ver las mas flagrantes contradicciones; fiel hasta el fanatismo —
que eso si podia calificarse de fanatismo- a los dictamenes del hombre que lo hubiese

investido de poderes. [...] Asombrabase la mujer ante las distintas enterezas de un hombre

13 VELAYOS ZURDO, L. Oscar. Cit. d., s. 164.
140 todos los personajes principales de esta novela, encarnan, al menos en alguna etapa de sus vidas, el mito
utopico®. Ibidem., s. 158.
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capaz de hacer el Bien o el Mal con la misma frialdad de animo. (s. 218-219, 388)

Na druhej strane su tu Esteban a Sofia, ktori prepadli utopickym myslienkam
revolucie prave vdaka naliechavému a imponujucemu Victorovmu vystupovaniu. Esteban je
mlady, racionalne zmyslajuci Clovek, ktory sa nadchne pre myslienky lepsej spolo¢nosti.
Dokonca bol ,,viac revolu¢ny nez ti, ktori revoliciu uskutoc¢tovali®, ,,mas revolucionario que
quienes actuaban en la revolucion® (s. 171), pretoze na rozdiel od Victora, ktory vac¢sinu Casu
travil zatvoreny v miestnostiach pri rozhovoroch a diskusiach, Esteban zil na ulici ,,a z nej
pozoroval revoluciu®“, ,,y desde ella contemplaba la Revolucion® (s. 169). Postupne ale
prichddza sklamanie, revolucia neprebicha tak, ako by si Esteban prial a nepredstavuje uz
idealy, za ktoré sa presadzovala predtym. Esteban plny deziluzie teda odchadza do Ameriky s
pocitom, Ze aspon tam sa moze podarit’ to, ¢o v Eurdpe uz nie je mozné. Po kratkom case
vSak znova prichadza sklamanie: ,,Ja som snival o celkom inej revolucii.” ,,Yo sofiaba con una
Revolucion tan distinta®. (s. 220-221) Tentokrat je to sklamanie definitivne. Pre Estebana,
ktory ma podl'a Carpentiera ti slabinu, ze prili§ veri v utopiu'*', nakoniec mytus o lepSom

svete, ktory by mal byt’ niekde inde, zomiera'**:

Tentokrat sa revolucia nepodarila. Snad’ sa podari ta d’alSia. Ale aby ma k nej
pritiahli, ked’ vypukne, budii ma musiet’ napoludnie hl'adat’ s lucernami. Majme sa na
pozore pred krasnymi slovami, pred lepSimi svetmi vytvaranymi zo slov. Nasa doba klesa
pod nadmierou slov. Nie je inej zasI'ibenej zeme, nez je ta, ktord moze ¢lovek najst’ sam s

sebe.

Esta vez la revolucion ha fracasado. Acaso la proxima sea la buena. Pero,
para agarrarme cuando estalle, tendran que buscarme con linternas a mediodia.
Cuidémonos de las palabras hermosas; de los Mundos Mejores creados por las palabras.
Nuestra época sucumbe por un exceso de palabras. No hay mas Tierra Prometida que la

que el hombre puede encontrar en si mismo. (s. 330)

Napokon je tu Sofia, ktora predstavuje revolliciu v praxi. Capentier zdoraziuje

141

CARPENTIER, Alejo. Entrevistas. Compilacion, seleccion, prélogo y notas de Virgilio Lopez Lemus.
Cit.d., s. 380.
2 VELAYOS ZURDO, L. Oscar. Cit. d., s. 162.
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dva protichodné postoje k revolucii Estebana a Sofie. Zatial' ¢o Esteban je intelektual, ktory
ma jasnu predstavu o tom, ako by mala revolucia vyzerat’ a tito predstavu neopusti ani po
zmene situdcie, ¢o ho nakoniec dovedie do stavu deziltizie a sklamania, Sofia je intuitivna,
menej analyzuje, viac ,.citi, o by sa malo robit*'*. Preto na konci romanu, ked’ vypukne
povstanie v Madride, Sofia nevéha a ide bojovat’ do ulic, pretoze ,,nieco sa robit’ musi*, ,hay
que hacer algo* (s. 412) Sofia sa stdva symbolom revolucie: ,,A Esteban ju videl vychadzat’ z
domu, prudku, rozohnenu, s jednym ramenom obnazenym a mavajucim mecom s takou silou
a zaujatostou, akil u nej nikdy nevidel.“ ,)Y Esteban la vio salir de la casa, impetuosa,
enardecida, con un hombro en claro y un acero en alto, jamdas vista en tal fuerza y en tal

entrega.” (s. 412)

Napriek rozlicnym postojom k prebiehajucej revolucii, maju vsetci traja
protagonisti spoloénii motivaciu, a tou je tizba po uskuto¢neni utopie'*, o vSak, ako neskor
pochopia, nie je mozné. Pre mnoho postav z romanov Aleja Carpentiera je typicky nesthlas s
okolitym svetom, v ktorom Zij, ¢o v nich vyvoldva pohyb, potrebu bud’ utiect, alebo nieco
zmenit. Casto teda osciluju medzi pocitom nespokojnosti, sklamania a Ginavy na jednej strane,
a nadejou, tazbou po lepSom svete ¢i snahou objavit’ strateny raj na strane druhej'®®, pricom
mnohokrat je pre nich zdkladnou hybnou silou tizba po slobode. Plati to aj pre postavy Ti

Noela a Mackandala z d’alSieho, skorSieho, Carpentierovho romanu Kralovstvo z tohto sveta.

Rovnako, ako je vo Vybuchu v katedrale pritomna viera, ze ,,je, musi byt, je
nevyhnutné, aby bol, v pritomnom case — v ktoromkol'vek pritomnom c¢ase — nejaky lepsi
svet, ,,habia, debia haber, era necesario que hubiese en el tiempo presente —cualquier tiempo
presente— un Mundo Mejor* (s. 318), tak aj v Kralovstve z tohto sveta postavy hl'adaju lepsi
svet. Mackandal a Ti Noel su ,,prototypmi l'udstva, ktoré trpi a bojuje za oslobodenie [...]

obaja aktivne hladaji lepsiu spolo¢nost’ v kral'ovstve z tohto sveta““'*.

Kralovstvo z tohto sveta rozprava o rebélidch na uzemi Haiti, o vzbure ¢ernochov
proti svojim bielym panom a proti francuzskemu kolonidlnemu systému, ¢o vyusti az do boja
za nezavislost’, ktorého ciel'om je ,,zriadit’ na ostrove spravodlivy §tat slobodnych ¢ernochov.

Taka bola ich utopia“'?’.

1

N
o

»siente lo que hay que hacer“. CARPENTIER, Alejo. Entrevistas. Compilacion, seleccion, prologo y notas
de Virgilio Lopez Lemus. Cit.d., s. 380.

4 VELAYOS ZURDO, L. Oscar. Cit. d., s. 74.

45 Ibidem., s. 104.

146 prototipos de la Humanidad que sufre y lucha por la liberacion [...] los dos buscan activamente una
Sociedad Megjor en el reino de este mundo®. Ibidem., s. 152.

47 instaurar en la isla un estado justo de negros libres. Tal era su Utopia.* Ibidem.
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V meste Cap Francais sa zacal §irit' jed, ktory zabijal zvieratd a postupne

prechadzal aj na l'udi:

Panom jedu je vraj jednoruky Mackandal, z ktorého sa stal hungan kultu
Rad4, obdareny zvlastnymi schopnostami, lebo bol viackrat posadnuty vys$$imi bohmi.
Zmocnenci z druhého brehu mu udelili zvrchovani moc, preto vyhlasil vyhladzovacie
tazenie ako vyvolenec povereny vyhubit’ belochov a vytvorit’ na Santo Domingu vel'ka

ridu slobodnych Eernochov. Stoja za nim tisice otrokov'*. (s. 29)

El manco Mackandal, hecho un houngan del rito Rada, investido de poderes
extraordinarios por varias caidas en posesion de dioses mayores, era el Sefior del Veneno.
Dotado de suprema autoridad por los Mandatarios de la otra orilla, habia proclamado la
cruzada del exterminio, elegido, como lo estaba, para acabar con los blancos y crear un
gran imperio de negros libres en Santo Domingo. Millares de esclavos le eran adictos'*.

(s. 31)

Nasledne dochadza k prenasledovaniu a Mackandala popravia. Cernosi vak veria,
ze zostal v kralovstve z tohto sveta, je vytvoreny mytus o jeho vyslobodeni a stdva sa pre nich
symbolom slobody. On sam sa stava mytom: ,,Kolektivna viera otrokov v jeho zachranu

uCinila z Mackandala-Gloveka Mackandala-mytus, ktory pdsobil ako utecha a nadej“'*°.

O nickolko rokov neskér vypukne znova povstanie Gernochov. Sirilo sa totiz, Ze
,»,sa vo Francuzsku nieco prihodilo, lebo tam akisi vel'mi vplyvni pani vyhlasili, Ze cernochom
treba dat’ slobodu, lenze bohati farmari v Cap Francais odmietli pocavnut’ vyzvu* (s. 45),
,»algo habia ocurrido en Francia y que unos sefiores muy influyentes habian declarado que
debia darse la libertad a los negros, pero que los ricos propietarios del Cabo se negaban a
obedecer (s. 46). Aj toto povstanie je vSak potlacené a znova nastdva masivne

prenasledovanie cernochov.

Po urc¢itom case sa na Haiti predsa len presadia myslienky Velkej francuzskej

revolucie a ¢ernosi sa stavaju slobodnymi: ,,Hoci mal Ti Noel na tele vypalené znaky dvoch

8 V3etky ukazky s z vydania CARPENTIER, Alejo. Krdlovstvo z tohto sveta. Bratislava: Slovensky
spisovatel’, 1984.
49 Vetky ukazky st z vydania CARPENTIER, Alejo. El reino de este mundo. La Habana: Empresa
consolidada de artes graficas, 1964.
,Kolektivni vira otrokd v jeho zachranu ucinila z Mackandala-¢lovéka Mackandala-mytus, ktery pisobil
jako utdcha a nad&je”. LUKAVSKA, Eva. Cit.d., s. 55.
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zeliezok, jednako len bol slobodnym clovekom. Krécal teraz po zemi, kde navzdy zrusili
otroctvo.” (s. 69) ,,Aunque marcado por dos hierros, Ti Noel era un hombre libre. Andaba
ahora sobre una tierra en que la esclavitud habia sido abolida para siempre.” (s. 70) Haiti
okrem toho ziskava nezéavislost’ a krdlom sa stava ¢ernoch Henri Christophe. Situdcia sa pre
cernochov ale prili§ nezmeni. Teraz uz starec Ti Noel je uvdzneny a nasledne nuteny

pracovat’, nosit’ tehly na stavbu pevnosti tak, ako mnoho d’al$ich starcov, deti a Zien. Bolo to:

[...] rovnako odporné(mu) otroctvo(u), aké poznal na farme pana
Lenormanda de Mézy. Ba este horSie(mu), lebo o ¢o tazSie je znaSat’ bitku od préve
takého Cierneho, gambatého, kuceravého cernocha s ¢lapatym nosom, ako ma aj on, ¢o sa

narodil v rovnakej biede a mal prave taky vypaleny znak ako on. (s. 77)

[...] una esclavitud tan abominable como la que habia conocido en la
hacienda de Monsieur Lenormand de Mezy. Peor atn puesto que habia una infinita
miseria en lo de verse apaleado por un negro, tan negro como uno, tan belfudo y
pelicrespo, tan narizfiato como uno; tan igual, tan mal nacido, tan marcado a hierro,

posiblemente, como uno. (s. 80)

Z Henriho Christopha, byvalého kuchara, sa stal krutovladca, bez mihnutia oka
nechal I'udi bicovat’ a popravovat’ a ,,vZdy skoncil obchddzku tym, Ze si dal na horna terasu
[...] vyniest kreslo [...] stal vysoko nad vSetkym, i nad vlastnym tienom, a mohol
premeriavat’ celi rozlohu svojej moci (s. 78), ,,siempre terminaba por hacerse llevar una
butaca a la terraza superior [...] mas arriba de todo, erguido sobre su propia sombra, media

toda la extension de su poder® (s. 81).

Opakuje sa teda ta ista historia ako v pripade Victora Huguesa. Kralovstvo z tohto

sveta ako roman, kde prebieha niekol'’ko netispesnych povstani, kedy po chvil'kovej nadeji na

zlepSenie dochddza k navratu k stavu povodnému a ,,vSetko l'udské usilie je zybtocné“'™!, je

pre mnohych kritikov paralelou mytu veéného navratu'*

. Eva Lukavska intepretuje poslednti
kapitolu romanu z hl'adiska symboliky slov. Podl'a Lukavskej je moment, kedy ,,na Severnej

niZine zadul prudky svieZzi vietor, ktory sa prihnal od mora a s obrovskym hukotom vnikol do

151 todo esfuerzo humano es inutil“. RODRIGUEZ PUERTOLAS, Julio. ,,Significacion de Alejo Carpentier*.
In América, la imagen de una conjuncion. Rubi (Barcelona): Anthropos Editorial, 2004, s. 69-90.
152 Viz napr. GONZALEZ ECHEVARRIA, Roberto. Cit.d.
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dudénskeho udolia. [...] VSetky stromy polahli s vytrhnutymi korefimi a korunami
obratenymi na juh. A po celi noc zanechavalo more, ktoré sa premenilo na dazd’, sol'né stopy
na horskych ubociach® (s. 114), ,,un gran viento verde, surgido del Océano, cayd sobre la
Llanura del Norte, colandose por el valle del Dond6n con un bramido inmenso. [...] Todos los
arboles se acostaron, de copa al sur, sacando los raices de la tierra. Y durante toda la noche, el
mar, hecho lluvia, dej6 rastros de sal en los flancos de la montafias* (s. 120), jasnym obrazom
apokalypsy, pricom ,,mytus o konci sveta je si¢asne mytom o pociatku sveta nového*, no
napriek optimistickému vyzneniu roménu, ,,neprekonava cyklické ponatie dejin“'**. Naopak
niektori badatelia dospievaju k nazoru, ze Carpentier vo svojich dielach nezivi mytus vecného

navratu, ale Ze pohyb sa uskutociiuje po Spirale:

Zasluhou Carpentierovho dialektického a historického pristupu k
zobrazovanej skutocnosti nejde v jeho romanoch a novelach o pohyb v
bezvychodiskovom ,zatvorenom kruhu‘, hoci ich c¢asovo-priestorova kompozicia je
prevazne cirkularna. Ani nejde v jeho pripade o tzv. ,ve¢né navraty® v duchu Nietzscheho
a Vicovej filozofie. Carpentier koncipuje ideové vyznanie svojich préz ako pohyb na

Spirale s jasnou historickou perspektivou'*.

Pre nés je vSak podstatné to, ze Carpentier nie je pesimista, ktory neveri v snahu
¢loveka o utopiu. Tak, ako Vybuch v katedrale konci jednoznaénym rozhodnutim Sofie ist
bojovat’ do ulic, rovnako Ti Noel na konci svojho Zivota dospieva k poznaniu, Ze ,,velkost’
¢loveka spociva prave v tom, ze chce zlepsit, ¢o je* (s. 113), ,la grandeza del hombre esta

precisamente en querer mejorar lo que es* (s. 119).

13 Mytus o konci svéta je soutasné mytem o pocatku svéta nového®. ,,nepfekonava cyklické pojeti d&jin“.

LUKAVSKA, Eva. Cit.d., s. 63.

154 OLERINY, Vladimir. ,,Alejo Carpentier a obrodové tisilia v modernej kubanskej a latinskoamerickej proze*.
In Krdlovstvo z tohto sveta. Cit.d., s. 115-126. Rovnaky nazor zastavaju aj Rodriguez Puértolas ¢i Salvador
Bueno. Viz RODRIGUEZ PUERTOLAS, Julio. Cit.d. BUENO, Salvador. ,,La serpiente no se muerde la
cola®. In Recopilacion de textos sobre Gabriel Garcia Marquez. Edit. Pedro Simon Martinez. La Habana:
Casa de las Américas, 1969, s. 211-212.
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6. Amerika o¢ami Aleja Carpentiera

Pocas svojej cesty do srdca americkej prirody je muzikolog, protagonista romanu
Stratené kroky, viackrat ohromeny krajinou, cez ktort prechddza, rovnako ako sposobom
zivota jej 'udi. Uz z lietadla sa mu naskyta pohl'ad na hlavné mesto, ktoré¢ sa zdalo ze
,hebolo Tudskym dielom, akoby to boli stavby urené pre nezname ucely, vytvor
nepredstavitel'nej civilizacie, pochovanej v priepasti odvekych dejin. Staroc¢ia bolo treba
bojovat’ proti koretiom, ¢o dvihali dlazky a trhali steny* (s. 43-44), ,,no era del hombre, como
si fueran edificaciones destinadas a un uso desconocido, obra de una civilizacion
inimaginable, abismada en noches remotas. Durante centenares de afios se habia luchado
contra raices que levantaban los pisos y resquebrajaban las murallas® (s. 105-106) a l'udia
verili v Cervika, ktory bol vysvetlenim pre vietky nevysvetlitelné veci, ¢o sa udiali ,,nikto
Cervika nevidel. Ale Cervik existoval, vyzival sa v sposobovani zmitkov, vynaral sa vzdy
tam, kde ho najmene;j ¢akali, aby sa vysmial aj tej najosvedcenejSej skusenosti* (s. 45), ,,nadie
habia visto al Gusano. Pero el Gusano existia, entregado a sus artes de confusion, surgiendo
donde menos se le esperaba, para desconcertar la més probada experiencia“ (s. 107). Dalej na
svojej ceste, ktora pre neho bola ako ,isty druh Objavu“ (s. 82), ,,una suerte de
Descubrimiento® (s. 144), je muzikolog uchvateny majestatnost'ou kopcov, ktoré vyzerali ako
,velikanske Cierne sekery s ostrim obratenym proti vetru® (s. 45), ,,inmensas hachas negras,
de filos parados contra el viento (s. 144), ohromnostou rieky, ktorej tok je ,tak Siroky, Ze
vSetky prady, viry, zakruty, ktorymi sa zmieta jeho odveky zostup, splyvaju v jediny pulz, ¢o
vzdy busi od obdobia sucha cez obdobie dazd’ov s rovnakymi prestavkami a vzruchmi uz od
Cias, ked’ este nejestvoval ¢lovek™ (s. 113), ,.,tan vasto que los raudales, torbellinos, resabios,
que agitan su perenne descenso se funden en la unidad de un pulso que late de estios a lluvias,
con los mismo descansos y paroxismos, desde antes de que el hombre fuese inventado® (s.
174), a v neposlednom rade nesmiernost'ou pralesa, velkolepého sveta vonkajSieho zdania a

matuceho priestoru hrézy:

Pritom sa ustavicne na nas sypali vlakna, drazdiace kozu, spfsky zhnitych
plodov a chlpatych semien [...] Pri prudSom postréeni odrazu narazila predna cast’ ¢lna
do hniezda termitov, a to sa rozsypalo ako lavina hnedého piesku. [...] Na dne zjezenom
riasnatymi hakmi — kde vSetko vyzeralo ako slizké hemZenie hadov [...] Ked sme sa isty

¢as plavili skrytym riecnym ramenom, dochadzalo k podobnému zjavu, aky poznaju
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vrchari, ked’ zabludia v snehu: strdca sa zmysel pre vertikdlu a nastava akasi
dezorientacia, spojena so zrakovym zavratom. [...] Konare, zrde, liany sa odrazali v
tupych alebo ostrych uhloch, takze kazdy napokon videl klamné prieplavy, nejestvujiice
vychody, chodby, brehy. Pri tomto zmétku rozli¢nych tkazov, pri tomto slede malych
preludov na dosah ruky, zvd¢Soval sa vo mne nevyslovne tzkostny pocit zmitku a

uplného pobludenia. (s. 162-164)

Con esto, era un perenne descenso de hebras que encendian la piel, de frutos
muertos, de simientes velludas [...] Un empellon de la proa promovi6 el subito desplome
de un nido de comejenes, roto en alud de arena parda. [...] en los fondos erizados de
garfios barbudos -alli donde todo parecia un cochambroso enrevesamiento de culebras.
[...] Al cabo de algin tiempo de navegacion en aquel cafio secreto, se producia un
fendmeno parecido al que conocen los montafieses extraviados en las nieves: se perdia la
nocion de la verticalidad, dentro de una suerte de desorientacion, de mareo de los ojos.
[...] Como los maderos, los palos, las lianas, se reflejaban en angulos abiertos o cerrados,
se acababa por creer en pasos ilusorios, en salidas, corredores, orillas, inexistentes. Con el
trastorno de la apariencias, en esa sucesion de pequefios espejismos al alcance de la
mano, crecia en mi una sensacion de desconcierto, de extravio total, que resultaba

indeciblemente angustiosa. (s. 222-223)

Rovnako ako muzikolog aj Esteban v romane Vybuch v katedrdale je ohromeny

obrazom americkej krajiny:

[...] a Zasol nad tym, ¢o objavoval na upati skal. [...] Jezko nastavoval svoje
fialové bodliny, zatvarala sa ustrasena ustrica, morska hviezdica sa stahovala pred
Pudskym krokom, zatial’ co huby, prichytené na nejakom utese pod vodou, sa pohupovali
v kolisani odrazov. V tomto kizelnom ostrovnom mori mali dokonca aj oceanske
okruhliaky §tyl a povab [...] Esteban videl v koralovych dZzungliach hmatatel'ny obraz,
blizke spodobenie — a napriek tomu tak nepristupné — strateného raja, kde stromy
doposial’ zle pomenované neohybnym a vahavym jazykom Ccloveka-dietata, budu
obdarené zdanlivou nesmrtelnost'ou tejto okdzalej flory, pripominajicou monstranciu,
horiaci ker, pre ktorl sa jesene a jari prejavuju len v obmendch farieb alebo l'ahkych

presunoch tiefiov. (s. 145-146)
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[...] maravillandose de cuanto descubria al pie de las rocas. [...] Paraba el
erizo sus dardos morados, cerrabase la ostra medrosa, encogiase la estrellamar ante el
paso humano, en tanto que las esponjas, prendidas de algun pefiasco inmerso, se mecian
en un vaivén de reflejos. [...] Esteban veia en las selvas de coral una imagen tangible, una
figuracion cercana — y tan inaccesible, sin embargo — del Paraiso Perdido, donde los
arboles, mal nombrados aun y con lengua torpe y vacilante por un Hombre-Nifio, estarian
dotados de la aparente inmortalidad de esta flora suntuosa, de ostensorio, de zarza
ardiente, para quien los otoflos o las primaveras solo se manifestaban en variaciones de

matices o leves traslados de sombra. (s. 247-249)

Carpentier vo viacerych rozhovoroch prizvukuje, Ze v romane Vybuch v katedrale

sa snazil o vytvorenie ,skutolnej symfonie Karibiku*'>

, v ktorej Castokrat postavy
prechadzaju do izadia, aby vynikol opis americkej prirody v svojej plnej vynimoc¢nosti.

156

Pre tohto kubanskeho spisovatel'a eurdpskeho pdvodu je Amerika™® so svojou

zazra¢nostou taziskovou témou. Amerika je podl'a neho ,,pre romanopiscu nespracovana

hmota nevyCerpatelného bohatstva“'>’

. Carpentier je ohromeny jej prirodou, ¢i uz ide o
mnohotvarnost’ ostrovov, velkost’ riek, mohutnost’ hor alebo jedinecnost’ pralesa, so vSetkou
faunou a florou, ktord k nim patri. Rovnako je ohromeny sposobom Zivota a myslenia I'udi a
ich zvykmi, ktoré su Casto plné ritutalov, zariekavania ¢i vada praktik. Carpentier stoji pred
zéazra¢nost'ou amerického kontinentu ako cudzinec o€areny tym, ¢o vidi. A nabada k ndjdeniu
jazyka ,,metaforického, bohatého na obrazy a farby, barokového — predovsetkym barokového

cc158

— ktory by vyjadril zdzracny svet Ameriky“"®, pretoze ako sam hovori, chape neschopnost’

prvych dobyvatel'ov vyjadrit’ slovami to, ¢o videli.

V prologu ku svojmu dielu Krdlovstvo z tohto sveta spisovatel formuluje teoriu
zazracneho redlna, ktora ale uviedol do praxe uz vo svojom predchadzajicom romdéne
Pochvaleny budiz tvorca (j Ecue-Yamba-O!, 1933), a ktora je podl'a neho vhodnou formou pre
romanopisca, ako rozpravat' o Amerike. Zdzracné redalno najlepSie definuju autorove vlastné

slova:

Ked som pocitil neklamna uhranéivost’ haitskej zeme a natrafil som na

1% una verdadera sinfonia del Caribe.“ CARPENTIER, Alejo. Entrevistas. Compilacion, seleccion, prologo y

notas de Virgilio Lopez Lemus. Cit.d., s. 131.

Pri pojme Amerika mame u Aleja Carpentiera na mysli Hispanoameriku alebo Latinsktl Ameriku.

,»una materia virgen para el novelista de una riqueza inagotable®. Ibidem., s. 238.

»metaforico, rico en imagen y color, barroco -ante todo barroco-, para expresar el mundo maravilloso de
América“. CARPENTIER, Alejo. Entrevistas. Compilacion, seleccion, prologo y notas de Virgilio Lopez
Lemus. Cit.d., s. 213.
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magické vystrahy roztrasené po ¢ervenych cestach Vnutrozemskej nahornej plosiny a ked’
som pocul bubny Petra a Radu, pochytila ma tizba priblizit’ zazra¢nu skuto¢nost, ktort
som prave prezil [...] nefalSované zazracno sa za¢ina vtedy, ked’ sa zrodi z neCakanej
premeny skuto¢nosti (zazraku), z vynimo¢ného objavu skutocnosti [...] Pocit zazra¢na
predpoklada predovsetkym vieru. [...] Toto vSetko sa mi ukédzalo v pravom svetle za
pobytu na Haiti, ked’ som bol v kazdodennom styku s nie¢im, ¢o by sme mohli nazvat’
zazracnym realnom. Ocitol som sa v krajine, kde tisice I'udi tiziacich po slobode verili v
Mackandalove prevtel'ovacie schopnosti, a to natol’ko, ze tato kolektivna viera sposobila
v den jej uplatnenia zazrak. [...] Ale navySe som si uvedomoval, Ze tato pritomnost’ a
platnost’” zazracného realna nie je len jedine¢nou vysadou Haiti, ale vlastnostou celej
Latinskej Ameriky. [...] Ved ¢i historia celej Ameriky nie je v podstate kronikou

zazraéného realna?'®

Eva Lukavska sa vo svojej §tadii podrobne venuje ,,teorii Aleja Carpentiera'® a
postuluje v nej zakladné predpoklady amerického zdzracného redlna. To je podla nej
postavené¢ na dvoch principoch: prvym z nich je predpoklad, ze ,,americka skutoc¢nost’ je
obdarena vynimo¢nymi atribatmi, ktoré ju odliSuju od skuto¢nosti europskej (v istom zmysle

ccl6l

ju europskej skutocnosti nadrad’uju) a druhym predpokladom je spisovatelova viera v

zazracné realno, schopnost zdzracné redlno vidiet'.

Autor zdzracné realno nevytvara, toto zazracno reality uz existuje nezavisle od

voOle umelca'®, aby ho ale umelec vnimal, je potrebna viera, rovnako, ako ju vyzaduje mytus.

1 CARPENTIER, Algjo. ,,Uvod*. In Krdlovstvo z tohto sveta. Cit.d., s. 5-11. , Después de sentir el nada
mentido sortilegio de las tierras de Haiti, de haber hallado advertencias magicas en los caminos rojos de la
Meceta Central, de haber oido los tambores del Petro y del Rada, me vi llevado a acercar la maravillosa
realidad recién vivida [...] lo maraviloso comienza a serlo de manera inequivoca cuando surge de una
inesperada alteracion de la realidad (el milagro), de una revelacion privilegiada de la realidad [...] Para
empezar, la sensacion de lo maravilloso presupone una fe. [...] Esto se me hizo particularmente
evidente durante mi permanencia en Haiti, al hallarme en contacto cotidiano con algo que
podriamos llamar lo real maravilloso. Pisaba yo una tierra donde millares de hombres ansiosos de
libertad creyeron en los poderes licantropicos de Mackandal, a punto de que esa fe colectiva
produjera un milagro el dia de su ejecucion. [...] Pero pensaba, ademas, que esa presencia y
vigencia de lo real maravilloso no era privilegio tinico de Haiti, sino patrimonio de la América
entera [...] ;/Pero qué es la historia de América toda sino una crénica de lo real-maravilloso?
CARPENTIER, Alejo . ,,Prélogo®. In El reino de este mundo. Cit.d., s. 7-12.

Lukavska sa vo svojej $tudii nevenuje len tvorbe Aleja Carpentiera, ale taktiez tvorbe Gabriela Garcia
Marqueza, ¢im vypracovala prehl'adnu komparatistickll pracu o zdazracnom realne a magickom realizme. Viz
LUKAVSKA, Eva. Cit.d.

»americka skutecnost je obdafena vyjimecnymi atributy, které ji odliSuji od skute¢nosti evropské (v jistém
smyslu ji evropské skuteénosti nadfazuji“. LUKAVSKA, Eva. Cit.d., s. 24.

Na rozdiel od magického realizmu, ktorého magicka realita existuje vo vedomi I'udi, ktori ju vytvorili.
PADURA FUENTES, Leonardo. Un camino de medio siglo: Alejo Carpentier y la narrativa de lo real
maravilloso. México, D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 2002, s. 191.
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Podla Leonarda Paduru Fuentesa je viera zdkladnym motivom Krdlavstva z tohto sveta, ktory

prechadza celym romanom'®

. Mackandalov mytus sa zrodil z viery l'udi v jeho prevtel'ovanie,
az nakoniec uveria, ze usSiel smrti a rovnako silna Ti Noelova viera mu neustadle umoznuje

prezit’ a nakoniec sa aj prevtel'ovat'.

Carpentier sa pozerd na Ameriku o¢ami Eurdépana uchvateného jej skutocnostou.
Zdzracné redlno je postavené na opozicii ,,tu-tam*, teda na kontraste Ameriky a Europy'®.
Carpentier je vo¢i Eurdope velmi kriticky. Dokonca v fiom prevlada pocit ,,znechutenia

“1 Pripomefime si postoj muzikologa z roméanu

sfaSizovanou a dekadentnou Eur6pou
Stratené kroky, pre ktorého Eurdpa predstavuje ,stary prehnity svetadiel“ (s. 90), ,,viejo
continente podrido* (s. 151), naopak v Amerike nachadza to nezvycCajné a zazracné.

Velayos Zurdo sa domnieva, ze Amerika je pre Carpentiera zemou zasl'ibenou, a

t'%, Carpentier vytvoril obraz Ameriky

ze je to prave v Amerike, kde musi vyvstat’ lepsi sve
distancujucej sa od dekadentného starého kontinetu, kde to vSedné je zazracné, kde st myty

stale zivé, a kde je mozné znova najst’ strateny raj. Slovami Graciely Maturo:

Carpentier a Lezama Lima prikladnym sposobom vyjadrili nové Stvorenie
Sveta skrze obraz Raja, ktory nie je v ziadnom pripade raj umelo vytvoreny 'ud'mi, ale
Raj znovu néjdeny, konkrétny a skutoCny, historicky a transcendentny zaroven. [...] V
tejto ,,remytologizacii“ Raja sa rodi Amerika, Latinskd Amerika, ako pannenské a
harmonické bytie, Co sa nenasilne stavia proti prometeovskému a plodnému bytiu

europskemu'’.

Pre Aleja Carpentiera je Amerika zdzracnym redlnom, vynimo¢nou skuto¢nostou,
kde zazracno je pritomné v kazdodennej realite, kde je zivé viera v myty, a kde ¢lovek moze,

aspon na kratky okamih, znovu objavit’ strateny raj.

16 Ibidem., s. 173.

»aca-alla“. Tento protiklad napriklad nie je dolezitym faktorom pri magickom realizme. Ibidem., s. 197.
165 _znechuceni zfasizovanou a dekadentni Evropou®. LUKAVSKA, Eva. Cit.d., s. 25.

1% VELAYOS ZURDO, L. Oscar. Cit. d., s. 120.

»Carpentier y Lezama Lima han formulado ejemplarmente la nueva Creaciéon del Mundo a través de la
imagen del Paraiso, que no es de ningiin modo un paraiso construido artificialmente por los hombres sino el
Paraiso recuperado, real y concreto, historico y trascendente a la vez. [...] En esta remitologizacion del
Paraiso surge América, la América latina, como ser virginal a armdnico que se contrapone, sin violencia, al
ser europeo prometeico y fecundador”. MATURO, Graciela. Cit.d., s. 95-96.
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7. Zaver

Cielom tejto diplomovej prace bolo analyzovat pritomnost’ utopickych rysov v
troch dielach Aleja Carpentiera, a to konktrétne v romanoch Stratené kroky, Vybuch v

katedrale a Kralovstvo z tohto sveta.

Fernando Ainsa sa vsSima, ze slovo utdpia sa s ndstupom postmodernizmu
postupne vytratilo zo slovnika, pretoZze v tomto smere nie je miesto na imaginarne svety a
Spekuléacie. Latinskda Amerika teda podla neho nikdy nebola a ani nemoéze byt

,,postmodernisticka“, pretoze v Latinskej Amerike je vzdy Ziva nadej'®®.

V uvodnych Castiach prace sme si vysvetlili, ze utopia je neoddelitel'nou sticast’ou
americkej podstaty, odkedy Amerika dostala na konci pétnasteho storo¢ia pomenovanie Novy
svet. Dejiny Latinskej Ameriky st plné utopickych projektov, od zakladania krestanskych
misii, cez boje za nezdvislost, az po amerikanizmus a sucasné ,,pravo na naSu utopiu“ (el
derecho a nuestra utopia). To isté plati aj pre hispanoamerickua literatiru ,,0d ,uzasnutych
Listov Krystofa Kolumba o objaveni Ameriky po existencialne, bezciel'ne potulovanie sa
postav Julia Cortazara, latinskoamerickd literatira nebola ni¢im inym, nez pokusom najst
sam( seba v nepretrzitych odrazoch utopie'®. V tejto praci sme sa pokusili najst’ tieto odrazy

v spominanych troch romanoch Aleja Carpentiera.

V prvej kapitole diplomovej prace bolo nasou snahou definovat utépiu ako
literarny zaner a vymedzit’ jej zakladné rysy. Vychadzajiuc predovsetkym zo $tadie Fernanda
Ainsu Vzkriesenie utopie a niekol’kych d’alSich teoretickych prac, sme dospeli k nasledujicim
charakteristikdm utopického Zzanru: v prvom rade utopia stoji na protiklade ,,toho, o je* a
,toho, ¢o by malo byt* (el ser y el deber ser), utopia krtitizuje jestvujuci stav a predklada
alternativny model, pricom hl'adi bud’ nostalgicky do minulosti, vychadza z cnenia za ¢asmi
prvopociatku, alebo sa projektuje do buducnosti dufajic v lepsi svet. Utdpia ako literarny
zaner musi obsahovat’ kategériu Casu a priestoru. V pripade utdpie je to vycleneny cas,
mimocasovost, pretoze ¢as v utopii stoji mimo dejinny rozmer, a vycleneny priestor, priestor
izolovany, tazko dostupny, Casto je to ostrov Ci prales. Pristup na takéto miesto pozna postava

Sprievodcu. Z priestorove]j vyclenenosti vyplyva d’alSia charakteristika a tou je sebestacnost’.

165 AINSA, Fernando. Necesidad de la utopia. Cit.d., s. 7-8.

169 desde las ,maravilladas® Cartas de Cristobal Coldn sobre el descubrimiento de América al deambular
existencial de los personajes de Julio Cortazar la literatura latinoamericana no ha hecho sino intentar
encontrarse a si misma en los sucesivos reflejos de una Utopia“. AINSA, Fernando. Los buscadores de la
utopia. Cit.d., s. 14.
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Délezitym rysom utdpie je motiv cesty a navratu, hrdina musi prist na utopické, ideélne
miesto z prostredia, ktoré idealne nie je, a nasledne sa vratit, aby o tomto mieste podal
spravu. Medzi rysy utopie d’alej patri vybudovanie mesta, ktoré podliecha reglementacii a

ritudlnosti, pricom normy zavadza postava Zakonodarcu.

Dokladnym rozborom sme zistili, Ze mnohé z tychto rysov je mozné najst’ v
romane Stratené kroky, ktorému sme sa venovali v d’alSej Casti prace. Protagonista odchadza z
velkomesta, v ktorom sa neciti spokojny, a ktoré kritizuje a vydava sa na cestu do amerického
pralesa, aby naSiel domorodé¢ hudobné nastroje. V srdci pralesa objavuje utopické miesto,
znovundjdeny strateny raj. V pralese mu Adelantado, postava Sprievodcu a Zakonodarcu
zéroven, ukazuje cestu k tomuto utopickému miestu. Je nim mesto, ktoré sdm vybudoval,
Santa Monica de los Venados. Toto mesto sa nachadza na izolovanom, t'azko dostupnom
mieste hlboko v pralese, ktorého brany su pre votrelcov uzatvorené. Okrem kategorie
vyéleneného priestoru Santa Monica de los Venados spiiia tiez kategoriu vy&leneného &asu.
Protagonista okrem toho, ze putuje z moderného velkomesta, cez latinskoamerické hlavné
mesto, d’alSie menSie mestd a obce, az do srdca pralesa, uskutociiuje zaroven cestu napriec¢
casom. Hovorili sme, ze kazdé miesto, cez ktoré muzikoldg prechddza, predstavuje urcité
obdobie veku l'udstva. Protagonista sa pohybuje spitne po ¢asovej osi dejin l'udstva, az po
samy pociatok, az po svet Genézy. V Adelantadovom meste neexistuje dejinny rozmer. Mesto
sa riadi cyklickym, mytickym Casom. Treba vSak dodat,, ze Santa Monica de los Venados nie
je dokonalé utopické mesto, ako sme jasne dokézali. V tomto meste si choroby, prirodné
katastrofy a ohrozenia zvonka. Dokonale nespliiia ani podmienku sebestacnosti. Co viak je
splnenou charakteristikou utopického Zanru v tomto romane, je motiv navratu hrdinu do
profanneho sveta. Muzikolog v utdpii nezotrva, ale vracia sa do civilizacie, pricom pokus o
navrat do utdpického miesta uZ mu viac nie je umozneny. Utopia je pre muzikoldga dostupna

len na kratky okamih.

Pri podrobnejSom analyzovani diel Vybuch v katedrdle a Kralovstvo z tohto sveta
sme si potvrdili, Zze na tieto dva romdny nemozno aplikovat’ charakteristiky utopického
literarneho zanru, ako je to v pripade Stratenych krokov, kde je jednoznacne pritomna
utopicka epizoda. No v oboch romanoch je zretelne pritomné utopické myslenie. Témou
oboch roménov je revolucia. V pripade Vybuchu v katedrdle je to snaha o presadenie
myslienok Velkej franctuzskej revolucie v oblasti Karibiku a Krdlovstvo z tohto sveta
pojednava o viacerych cernoS$skych povstaniach a tiez o ziskani nezavislosti Haiti. V

uvodnych castiach prace sme vysvetlili, Zze revolicia vo Francuzsku koncom osemnésteho
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storo¢ia mala velky vplyv na formujuce sa Staty Latinskej Ameriky, a Ze napomohla k
podnieteniu bojov za nezavislost. Zistili sme, Ze utdpia a revolucia st tzko prepojené. Utdpia
kritizuje jestvujuci stav, pricom predklada novy, lepsi model. Snahou revolucie je dosiahnut’
zruSenie existujuceho stavu a nastolit’ novy poriadok. Revolucia je prostriedkom pre
zrealizovanie utopie. Ako sme si ale ukdzali na priklade oboch romanov, uskutocnenie utopie
nie je mozné. V romane Vybuch v katedrdle sa najskor za velkej slavy zru$i otroctvo v
Karibskej oblasti, no o nejaky ¢as je znovu nastolené. Rovnako je to v Krdlovstve z tohto
sveta. Kral'ovstvo Henriho Christopha je dokonca horSia krutovlada, nez ked’ boli panmi
predstavitelia franctzskeho kolonidlneho systému. Ziskanie nezéavislosti a zruSenie otroctva
teda vobec nezlepsilo situdciu CernoSského obyvatel'stva. Vidime, Ze ani v tomto pripade

utopia uskutocnend nebola.

V poslednej kapitole sme sa venovali pohl'adu Aleja Carpentiera na Latinska
Ameriku. Carpentier stoji pred americkou skuto¢nostou ako cudzinec, ktory je fiou o€areny.
Netreba zabudat’, ze tento kubansky spisovatel’ zil niekol’ko rokov v emigracii v Parizi, a ze
ma europske, rusko-francuzske, korene. Carpentier vnima Latinski Ameriku skrze zdzracné
realno, ktoré definoval v prologu ku Krdlovstvu z tohto sveta. Latinskd Amerika je
privilegované miesto'”’, kde to kazdodenné je zdzrané a vSedné nevSedné. Carpentier sa
pozerd na Ameriku ako na zem zasl'ibenu, stale Zivenii mytmi, kde je moZné n4jst’ strateny
raj, a rovnako vSetky formy Zivota a vSetky epochy l'udského veku. Cela Latinska Amerika je
moznym priestorom pre utopiu.

Na zaver by sme mohli zhodnotit, Ze hoci Carpentier nikdy nenapisal utdpiu, ,,vo

v8etkych jeho romanoch je pritomny utopicky mytus*'”

, pretoZe protagonisti jeho roméanov
su bytosti nespokojné a nepokojné, ktoré sa neustale snazia o lepsi svet ¢i 0o znovundjdenie
straten¢ho raja a neustale sa zmietaju v pocitoch nadeje a viery na jednej strane, a sklamania a

frustracie na strane druhe;.

' HOUSKOVA, Anna. Imaginace Hispanské Ameriky. Hispanoamerickad kulturni identita v esejich a
romanech. Cit.d., s. 108.

,,El mito utdpico, esta presente practicamente en todas las novelas carpenterianas®. VELAYOS ZURDO, L.
Oscar. Cit. d., s. 169.

171

54



8. Resumeé

Cielom tejto diplomovej prace bolo analyzovat' tri roméany kubanskeho
spisovatel’a Aleja Carpentiera z hl'adiska rysov utopie. Rozoberanymi romanmi boli Stratené
kroky (Los pasos perdidos, 1953), Vybuch v katedrdle: osvietené storocie (El siglo de las
luces, 1962) a Kralovstvo z tohto sveta (El reino de este mundo, 1949), priCom najvacsia
pozornost bola venovand romanu Stratené kroky, kde je pritomnost rysov utdpie

najzretel’nejsia.

V prvej Casti prace bolo snahou vymedzit' charakteristiky utopie ako literarneho
zanru. Na zaklade znalosti spisu Thomasa Mora a vybranych teoretickych préc, z ktorych ako
najvacsia opora sluzila stadia Vzkriesenie utopie (La reconstruccion de la utopia, 1999)
uruguajského myslitel'a Fernanda Ainsu, sa vymedzili zakladné rysy utopického Zanru, ktoré
sa nasledne aplikovali na vysSie uvedené tri Carpentierove diela. Tato Cast’ prace poskytuje

tiez struény pohl'ad na vzajomny vplyv Ameriky a utdpie.

V roméne Stratené kroky je mozné objavit viaceré charakteristiky utdpie:
vycleneny priestor, vybudovanie mesta, mimocasovost, postavu Sprievodcu. Protagonista
romanu, rovnako ako Rafael Hythlodaios v spise Thomasa Mora, docasne navstevuje utopické
miesto. Je nim Santa Moénica de los Venados, mesto vybudované jednym muzom z ni¢oho v
strede pralesa, ktoré sa riadi svojim vlastnym mytickym casom. Protagonista, rovnako ako
Rafael, vSak v utopii nezostava, ale vracia sa do profanneho sveta a podava o svojej ceste

svedectvo, ¢o je dalS$im znakom utopického Zanru.

Na rozdiel od prvého rozoberan¢ho diela v romanoch Vybuch v katedrale a
Kralovstvo z tohto sveta sa neobjavuje utopicka epizdda, preto nie je mozné aplikovat’ na tieto
romany charakteristiky utopického zanru. Na druhej strane, hoci postavy utopiu nenavstivia,
neustale sa snazia o jej dosiahnutie. V oboch romanoch je tstrednou témou revoltcia, resp. jej
zlyhanie, teda zlyhanie pokusu o uskuto¢nenie utopie. Utdpia ako obraz idedlneho stavu a

revoltcia ako prostriedok na jeho dosiahnutie spolu uzko suvisia.

Posledna cast’” prace bola venovana Carpentierovej vizii Ameriky. Kubansky
spisovatel’ s eurépskymi korefimi vnima Latinski Ameriku skrze zdzracné redlno ako zem

zasl'ibenu. Amerika je priestor, kde je stdle mozné najst’ strateny raj a tazit’ po utopii.

55



9. Resumen

El objetivo de este trabajo fue analizar tres novelas del escritor cubano Alejo
Carpentier desde el punto de vista de los rasgos de la utopia. Las novelas estudiadas fueron
Los pasos perdidos (1953), El siglo de las luces (1962) y El reino de este mundo (1949), de
los que la novela Los pasos perdidos fue analizada con mas atencion, puesto que en ella es

mas evidente la presencia de los rasgos de la utopia.

En la primera parte del trabajo el proposito fue definir la utopia como género
literario. Basandose en el conocimiento del texto de Tomas Moro y de los trabajos teoricos
elegidos, de los que de mas apoyo sirvio la obra del pensador uruguayo Fernando Ainsa La
reconstruccion de la utopia (1999), se definieron las caracteristicas esenciales del género
utdpico que a continuacion se aplicaron a las tres novelas de Carpentier ya mencionadas. Esta
parte del trabajo también proporciona una vision concisa de la influencia mutua entre América

y la utopia.

En la novela Los pasos perdidos es posible descubrir varias caracteristicas de la
utopia: la insularidad, la fundacién de una ciudad, la acronia, el personaje de Guia. El
protagonista de la novela, igual que Rafael Hythloday en la obra de Tomas Moro, visita
temporalmente el lugar utdpico que es Santa Monica de los Venados, la ciudad fundada de la
nada en el centro de la selva por un solo hombre y que se rige por su propio tiempo mitico.
Sin embargo, el protagonista, iqual que Rafael, no permanece en la utopia sino que vuelve al

mundo profano para dar testimonio de su viaje, lo que es otro rasgo del género utdpico.

A diferencia de la primera obra estudiada, en las novelas El siglo de las luces y El
reino de este mundo no aparece el episodio utdpico, por lo tanto, no es posible aplicarles las
caracteristicas del género utdpico. Por otro lado, a pesar de que los personajes no hayan
visitado la utopia, constantemente anhelan conseguirla. En ambas novelas, el tema central es
la revolucion, o mejor dicho, el fracaso de la revolucion, lo que significa el fracaso del intento
de realizar la utopia. La utopia como la imagen del estado ideal y la revoluciéon como el

recurso de conseguirlo, estan estrechamente relacionadas.

La ultima parte del trabajo fue dedicada a la vision que posee Carpentier de
América. El escritor cubano que tiene raices europeas, percibe la América Latina a través de
lo real maravilloso como la Tierra Prometida. América es un espacio donde sigue siendo

posible recuperar el Paraiso Perdido y anhelar la utopia.
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