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Abstrakt

Cilem této bakalaiské prace je komentovany pieklad dvou vybranych kapitol z knihy 50
senuvatiwmux scenuun. Prace se sklada ze dvou Casti — prvni obsahuje samotny pieklad, zatimco
druha ¢ast je translatologickym komentafem k tomuto prekladu. Komentaft je rovnéz rozdélen do
dvou ¢asti. Prvni se zabyva analyzou vychoziho textu, ve které prace vychazi z modelu Christiane
Nordové, a to z kategorizace vnitrotextovych a vnétextovych faktori. Druha ¢ast je pak vénovana

translatologickym posuntiim a zaklada se na klasifikaci posunti podle V. N. Komissarova.
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Abstract

The aim of this bachelor thesis is to provide an annotated translation of two selected
chapters from the book 50 seruuarivux scenwyun. The thesis consists of two parts: the first one is
the translation itself, the second part represents the annotation of that translation. The annotation
is also made of two parts. The first one is the analysis of the source text based on the model of
Christiane Nord, that is the categorization of intratextual and extratextual factors. The second part
describes translatological transformations and is based on the classification of V. N. Komissarov.
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Uvod

Cilem této bakalaiské prace je komentovany pieklad dvou vybranych kapitol z knihy 50
velicajSich zenscin. Prace se sklada ze dvou ¢asti — prvni obsahuje samotny pteklad, zatimco druha
cast je translatologickym komentafem k tomuto piekladu. Komentaf je rovnéz rozdélen do dvou
Casti. Prvni se zabyva analyzou vychoziho textu, ve které prace vychazi z modelu Christiane
Nordové, a to z kategorizace vnitrotextovych a vnétextovych faktord. Druha ¢ast je pak vénovana

translatologickym posuntiim a zaklada se na klasifikaci posunti podle V. N. Komissarova.

Zvolena kniha je sbirkou biografii proslulych Zen spojenych s ruskou kulturou ¢i politikou
20. stoleti. Je velmi obsahla, a proto se tato bakalafska prace omezuje pouze na pieklad
a translatologicky komentaf ptekladu pouze dvou konkrétnich kapitol této knihy, zamétujicich se
na dvé z uvedenych padesati vyjimeénych ruskych Zen — na heretky Olgu Knipper-Cechovovou
a Fainu Ranévskou. Jde o skutecné vyjimecné osobnosti, jejichz zivotni osudy jsou natolik

cey

poutavé, ze by se mohly v mnohém stat inspiraci i pro divky Zijici v tomto stoleti.

V prvni zvolené kapitole je popsana Zivotni cesta Olgy Knipper-Cechovové a zejména jeji
kratky, ale velmi hluboky vztah se spisovatelem Antonem Pavlovi¢em Cechovem, ktery navzdory
prekazkam, jeZ jim bréanily v tom, aby mohli Zit vice spolu, byl slovy herecky ,,nejjasnéjSim
obdobim* jejiho zivota. Druha kapitola, zaméfend na zivotni piibéh Fainy Ranévské, je vice
expresivni, protoze priblizuje neustalé vzestupy a pady na cesté za Zivotnim 1 profesnim Stéstim
zeny, jez se stala legendou sovétské kinematografie, piestoze si ve filmu nezahrala zadnou hlavni

roli.

Dnes se na tyto inspirativni zeny-hrdinky, jez ve 20. stoleti spoluvytvartely tzv. ,,zenskou
tvat Ruska®, pomalu zapomind, proto si autofi kladou za cil je znovu pfipomenout a obnovit

povédomi o nich u soucasnych ¢tenart.



1. Preklad

Olga Knipper-Cechovova
,DRAHY CHRAME!“

Jméno Olgy Leonardovny Knipper-Cechovové je neodmyslitelné spojeno se dvéma dilleZitymi
fenomény ruské kultury — s Moskevskym uméleckym divadlem (MCHT) a Antonem Pavlovi¢em
Cechovem. Moskevskému uméleckému divadlu vénovala prakticky cely sviij profesni Zivot. Hrala
v ném od okamziku jeho zaloZeni aZ témé&f do své smrti. S Cechovem bylo spojeno pouhych $est
let jejiho Zivota, ale mluvila o nich jako o jeho ,,nejjasn&jsim obdobi®. Byla to posledni Cechovova

1éta. Pak ji zemftel v naruci.

Olga Leonardovna prozila dlouhy a bohaty zivot, dozila se devadesati jedna let. Narodila se v roce
1868 ve Vjatské gubernii. Jeji otec, pivodem alsasky Némec, byl vyrobnim inZzenyrem. V gubernii
pracoval jako spravce tovarny. Jeji matka, Anna Ivanovna Zalcov4, byla velmi nadanou hudebnici,
vynikajici klaviristkou a méla nddherny hlas. AvSak manzel ji nedovolil jit ani k divadlu, ani na
konzervatof. Vénovala se tedy své rodiné — syniim Konstantinu a Vladimirovi a dcefi Olze. V roce

1870 se Knipperovi prestéhovali do Moskvy, kde pak Olga stravila cely dalsi zivot.

Vzdy se chtéla stat hereckou. Kdyz byly déti malé, kazdy rok potadaly predstaveni pro rodinu
a znamé. Kostymy a dekorace si vyradbély samy. Pozdé&ji, kdyz Olga vyrostla a vazné se rozhodla
spojit sviij zivot s divadlem, otec ji striktné¢ zakéazal o tom byt jen premyslet. Chtél, aby se jeho
dcera stala malitkou (dokonce ukazoval jeji malby slavnému malifi Vladimiru Makovskému,
s jehoz rodinou se Knipperovi znali), anebo ptekladatelkou, protoze se od raného mladi zabyvala

jazyky, hodné piekladala, perfektné ovladala anglic¢tinu, francouzstinu a némcinu.

Poméry se zménily po néhlé smrti otce. Finan¢ni situace rodiny se prudce zhorsila, bylo tfeba
vydélavat si na zivobyti. Proto se z finan¢nich diivodl pfest¢hovali k matéinym bratrim, Karlu
a Alexandrovi (jeden byl lékafem a druhy vojdkem), a spolu si zacali vydélavat vyucovanim.
Matka déavala hodiny zpévu, pozdéji se stala profesorkou zpévu na Filharmonickém ucilisti,
Vladimir v té dobé jesté studoval a daval kondice a Olga vyucovala hudb¢. Jeji starsi bratr

Konstantin tehdy pracoval jako inZenyr na Kavkazu.



Olga vsak nepfestala snit o tom, Ze se stane hereckou. Po otcové smrti byla rodina Knipperovych
dvé 1éta za sebou hostem na statku Goncarovovych Polotianyj zavod. Z tohoto rodu pochazela
mimo jiné i Puskinova manzelka Natalia Nikolajevna Gon¢arovova. Mladé lidi, ktefi se na statku
schazeli, nadchl odkaz jejiho muze, vyznamného ruského basnika. Ptemluvili majitele statku, aby
jim ptfenechal budovu byvalého hostince, ktery podle jedné legendy Puskin navstévoval. V ném
pak vytvofili improvizované divadlo, na jehoz scéné hrali Ostrovského, vaudevilly a poradali
vokalni koncerty. To vSe Olgu utvrdilo v tom, ze si zvolila spravnou zivotni cestu. Po navratu do
Moskvy se potaji ptipravila na ptijimaci zkousky do dramatické Skoly, ktera fungovala pfi Malém
divadle. Byla pfijata, jeden mésic ji navStévovala a pak byla vyloucena, protoze neobstala v
,kontrolni* zkousce. Nasledné se zjistilo, ze ze &ty ptijatych studentek byla Olga jedind, kterou
ptijali bez protekce. Ted namisto ni potfebovali pfijmout jinou divku, kterd méla vlivného

ochrance.

To byla pro Olgu velka rana, plakala n¢kolik dni. Jeji matka piivodné nesouhlasila s tim, aby se
Z jeji dcery stala herecka. Ale kdyz vidéla, jak je Olga zoufala, zatidila ji pfes své zndmé misto na
dramatické Skole pfi Filharmonii, kde bylo pfijiméni novych studentli uzavieno jiz pred mésicem.
Olga se dostala do tfidy herce a reziséra Vladimira Ivanovi¢e Némirovic¢e-Dancenka, coZ ovlivnilo

vSechny jeji dalsi osudy.

Némirovi¢-Danéenko okamzité rozpoznal talent budouci herecky a hodné se ji vénoval. Rikalo se,
ze ho — jako proslulého znalce a milovnika Zenské krasy — uchvatila. Olga se vSak zajimala pouze

o divadlo a po vyu€ovani dale doucovala, aby méla z ¢eho platit Skolné.

Na konci roku 1897 zacaly v Moskvé kolovat nejasné zvésti o vytvoreni néjakého nového,
neobycejného divadla, jehoz budouci zakladatel, Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij, se ptisel do
Filharmonie podivat na zkouSku hry Carla Goldoniho Mirandolina. Herci divadelniho souboru
tusili, Ze si je priSel prohlédnout kvili svému novému divadlu. V inscenaci podala Knipperova
vynikajici vykon. Jeji Mirandolina byla mlada, temperamentni a srSela energii. Za néjaky cas
Némirovi¢-Dan¢enko oznamil Olze Knipperové a také Margarit¢ Savické a Vsevolodu

Mejercholdovi, ze byli pfijati do souboru nového divadla.

Oficialn€ vzniklo Moskevské umélecké divadlo 14. ¢ervna 1898 v méstecku Puskino, lezicim
nedaleko Moskvy. Tam se ¢lenové Spolku pro uméni a literaturu, ktery ved| Stanislavskij, spojili

s absolventy divadelni Skoly pfi Filharmonii v Cele s jejim vedoucim V. 1. Némirovi¢em-



Dancenkem. Prvni zkouSky se odehravaly v Puskinu. Znami Stanislavského poskytli nové
vzniklému souboru k dispozici budovu letniho divadla, které mélo jen jevisté a jednu fadu zidli.
Knipperova nastudovala roli carevny Iriny v divadelni hie Alexandra Konstantinovice Tolstého

Car Fjodor lIoanovi¢. Pozdgji zagali piipravovat inscenaci Cechovovy hry Racek.

Cechova v té dobé ruska inteligence zboziiovala. Po celém Rusku byl prosluly svymi povidkami.
Velké oblibé se Cechov t&3il mezi studenty. O jeho dramatickém talentu se vSak hodné
pochybovalo. Inscenace jeho prvniho dramatu Ivanov v Moskvé skonéila skandalem, stejné tak

neuspésna byla premiéra Racka v Alexandrijském divadle v Petrohrad¢.

Hru tam pfipravovali jako benefici pro zndmou komickou herecku Jelizavetu Ivanovnu
Levkejevovou. Publikum oéekavalo, Ze se bude jednat o hru komickou. Cechova, ktery se
v pribéhu zkouSek snazil hercim vysvétlit smysl hry, nikdo neposlouchal. Uz prvni scény
vyvolaly silnou nevoli, ktera pokratovala az do samého konce. Cechov se ze salu vytratil a do rana

ho nikdo nemohl najit.

Kdyz veslo ve zndmost, Ze inscenaci Racka chysta Stanislavskij, Cechovova sestra Maria Pavlovna
ptijela do Puskina, aby zjistila, kdo bude v piedstaveni hrat. Maria Pavlovna zasvétila svému bratru

cely svlij zivot a méla velké obavy, Ze nova inscenace pro né¢j bude znamenat dalsi utrpeni.

Na zkousku Racka se pfijel podivat sam Cechov. Olga Leonardovna si navzdy zapamatovala ten
den — 9. zafi 1898 — den, kdy se poprvé setkala s Antonem Pavlovicem. Kdyz se v predvecer
Cechovovy navitévy od Némirovie-Danéenka dozvédéla, kdo se na jejich zkousku piijede
podivat, ptimo letéla po ulici Vozdvizence — tam se nachazel Lovecky klub, ve kterém probihaly
zkousky, protoze budova divadla jest¢ nebyla dokonfena — nesmirné¢ natéSend, ze uvidi
spisovatele, kterého miluje celé Rusko. Cechov zkousku zhlédl, promluvil s herci, odesel viak
zklamany a v rozpacich. Stanislavskij drama nepochopil, herci jeho vysvétlovani neposlouchali

a bylo mu ziejmé, ze jesté nejsou sehrani.

Ptedstaveni nakonec nedopadlo fiaskem diky Némirovic¢i-Dancenkovi, jenz mé&l Cechovovu

dramaturgii velmi radd a dobfe ji rozumél, a také diky hercim, ktefi hrali s velkym nasazenim.

Olgy Knipperové si Cechov v§iml uz na premiéfe prvniho predstaveni Moskevského uméleckého
divadla Car Fjodor loanovic¢, kde vystupovala v roli carevny Iriny. Olga ho okouzlila svou tvafi,

hlasem a vzneSenosti, s jakou roli hrala. Cechov o tom vSem nadSené vypravel.



Jeji herecky projev se vyznacoval nepiekonatelnym divadelnim kouzlem a uptimnosti. Olga roli
nehréla, ale prozivala — tak jak to své studenty ucil Stanislavskij. Byla vzdélana, inteligentni,
skromnd, méla jemny smysl pro humor a zajimavy zevnéjSek a vzdy byla v centru pozornosti.
Piesto se, podobné jako ostatni herecky Moskevského uméleckého divadla, nepodobala klasickym
hereckam své doby. Kdyz piijel soubor divadla na zajezd do Petrohradu, lidé, ktefi herce
vyzvedavali na nadrazi, si jich malem nevsSimli. Natolik se liSili od béznych pfedstav. Herecky
kladly diraz na stfidmé, jednoduché, ale ptesto elegantni obleceni. Misto pafizskych rob, sytych
barev, lesku a vyumélkovanosti nosily Saty ke krku, oby¢ejné dlouhé sukné a stfidmé ,,anglické*
kostymky. Olga Leonardovna méla dobry vkus, vnitini uSlechtilost, inteligentni chovani a
absolutni cit pro kompozici. Vadim lvanovi¢ Sverubovi¢, syn jejiho nejlepsiho pritele — herce
Moskevského uméleckého divadla Vasilije Ivanovic¢e Kacalova — vzpomina, jak v inoru 1920 jela
Olga Knipperova s Kacalovovym divadelnim souborem z Novorossijsku v téplusce. Foukal vitr,
byla velka zima, vsichni se tiskli jeden ke druhému, zamraceni a skliceni. A ona sedéla vzpiimené
na kufru uprostifed vagonu. Naproti ni na jiném kufru byl polozen snéhobily ubrousek, na ném
stala svice v porcelanovém svicnu a vedle lezela kniha v safidnové vazbé. Okolo $pina, stielba,
nadavani a Olga sed¢la zabalend ve snéhobilém orenburském $atku jako v luxusnim hotelovém

pokoji a Cetla si...

Premiéra Racka se v Moskevském uméleckém divadle konala 17. prosince 1898. Prvni dvé déjstvi
se odehravala za absolutniho ticha, publikum bylo v hlubokych rozpacich. Ve bylo nezvyklé —
hra, provedeni a také kulisy. Ale poté, co skoncilo tieti déjstvi, hledisté vybuchlo nadSenim. Jak

hra, tak talent Cechova jako dramatika byly rehabilitovany.

Knipperova hréla roli Arkadiny, starnouci herecky, jez si nechtéla ptipoustét blizici se stafi. [ kdyz
Ji bylo v té dobé pouhych tficet let! Ale to, jak Knipperova zahréla starnuti — ne stafi, ale pravé
starnuti! — bylo nezapomenutelné. V den premiéry méla Olga silnou bronchitidu, teplotu 39 °C

a po bouflive premiéie herecka zcela vy€erpana ulehla.
Cechov odjel nasledujici den do Jalty.

V Jalté ptijimal blahoptejné telegramy. Kdyz dostal zpravu o tom, ze se dalsi ptredstaveni rusi,
domnival se, ze nemoc Knipperové je pouze zaminkou k tomu, aby ho neznepokojovali zpravami

o dal§im neuspéchu.
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Na jafe roku 1899 piijel Cechov do Moskvy a $el na piedstaveni Racka. Herci uz dlouho nic
nehrali, v dobé Velkého plstu se zadna predstaveni nekonala, prostory byly cizi, dekorace také.
Cechov byl zd&seny. Stanislavskij ho stézi uklidnil. Po n&jakém ¢ase viak Cechov inscenaci Racka
v rezii Stanislavského nejen akceptoval, ale navic souhlasil i s tim, aby se v Moskevském

uméleckém divadle inscenovala také jeho nova hra Strycek Viana.

Jednou po predstaveni piiSel k Olze Leonardovné do zékulisi jeji ptitel Alexandr Leonidovié¢
Visnévskij, herec ze stejného divadla, a ptivedl s sebou Cechovovu sestru Marii Pavlovnu. Ta pak
pozvala Knipperovou do Melichova, na statek, kde v té dobé bydlela rodina Cechovovych. Olga
tam stravila téi dny. Poté ji Cechov — a& navitévy sam skoro nikdy nepodnikal — navstivil sam. Sli
spolu na vystavu jeho pfitele Levitana, za néhoz se témét provdala jeho sestra Marie Pavlovna
(ptestoze jeden druhého velmi milovali, nakonec ho odmitla, protoze nechtéla opustit bratra).

V 168, kdyz Knipperova odjela na rekreacni pobyt na Kavkaz, si za¢ala s Cechovem dopisovat.
Dopisovali si pak az do Cechovovy smrti.

V té dobé uz Cechov trpél tuberkulézou, a ze zdravotnich divodii byl tedy nucen pobyvat v Jalté.
Nesvédcilo mu podnebi v Moskve, zatimco Olga Leonardovna tam byla trvale, protoze nedokazala
opustit Moskevské umélecké divadlo. Jejich vztah a rodinny zivot se tedy odehravaly pievazné

v dopisech.

V &ervenci 1899 navstivila Olga Cechova v Jalté a odtud spolu odjeli na ¢as do Moskvy. Cechov

se vSak do Jalty brzy vratil a znovu si zacali dopisovat.

Na konci bfezna roku 1900 hostoval moskevsky divadelni soubor na Krymu, a tak spolu mohli
stravit zase nékolik dni. Pak se nahodné setkali ve vlaku Tiflis—-Moskva. Olga Leonardovna tehdy
jela s matkou do BordZomu a Anton Pavlovi¢ s kamarady — Gorkym, Vasnécovem a s doktorem
Alexinem — do Batumu. V ¢&ervenci jela Olga Leonardovna opét do Jalty, pak nasledovaly zase

dopisy.

Na podzim 1900 pfijel Cechov do Moskvy, aby tam piedstavil svou novou hru 77 sestry. Herci ji
vSak odmitali pfijmout. Zaznivaly rizné pfipominky typu ,,To neni Zddn4 hra, ale jenom schéma®,
,» 10 neni mozné hrat“, ,, Tady nejsou zadné role, jen n¢jaka schémata“! Cechov sedél v rozpacich
u stolu. Situaci zachranil Némirovi¢-Dancenko, ktery se zvedl a hlasité prohlasil: ,,Dékuji, Antone

Pavlovici, my to hrat budeme.*
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Knipperova hrala Masu. Jejim partnerem byl Stanislavskij, ktery hral VerSinina. Konstantin
Sergejevic hral s Olgou Leonardovnou velmi rad. Pied scénou louceni Mési s VerSininem se Olga
dlouho soustiedila v Satn€ a cestou k jevisti se modlila, aby nikoho nepotkala a nepfisla o tu lasku
a smutek, jez v sob¢€ na jevisté nesla. Divaci pak plakali spolu s ni a nevédéli, ze Olga nehraje, ale
proziva a projevuje svou vlastni lasku k muzi, se kterym se stdle nemohla spojit, stejné jako Masa

s VerSininem.

Olga Leonardovna dlouho fesila dilema, zda mize a ma pravo spojit sviij osud s Cechovem — ona
herecka, ktera si nedokaze predstavit sviij Zivot bez jevisté, a on velky spisovatel, ktery musi

z diivodu své nemoci zit daleko od milované Moskvy, daleko od ni. Nakonec se rozhodla.

V poloving kvétna 1901 piijel Anton Pavlovi¢ do Moskvy a 25. kvétna uzavieli s Olgou cirkevni
snatek. Jeho rodina se o svatbé dozvédéla z novin. Dokonce 1 jeho bratr Ivan Pavlovi€, s nimz se
Cechov vidél hodinu pied obiadem, se o viem dozvédél, az kdyz bylo po vem. Cechovovi
dokonce ani dlouho nevédéli, kdo vlastné byla nevésta. Jen Marie Pavlovna, Stanislavskij

a Némirovi¢-Dancenko byli zasvéceni.

Hned po svatbé odcestovali novomanzelé do Uty, do Andrejevova sanatoria, kde stravili spolecné

meésic a pul, nez odjeli do Jalty. Odtud se Olga Leonardovna vratila 20. srpna do Moskvy.

Knipperové byla vefejnosti Easto obvifiovana, ze Cechova dost nemilovala, kdyz ho nechala v Jalté
samotného. Ze nebyla tou manzZelkou, kterou velky spisovatel potieboval. Podle nazoru davu,
ktery vSechny soudi podle sebe, se Olga do role Cechovovy manzelky prosté nehodila. Neméla
spravny spolecensky lesk, nebyla ani neobycejné krasnd a nedokdzala se ob&tovat pro manzelovu
slavu. Olgu to hodné trapilo, protoze se skutecné nebyla schopna rozhodnout mezi pfanim byt
S milovanym manzelem a pfanim hrat na jevisti. Védéla vSak, Ze obycejnou manzelku, Zenu
v domacnosti, ktera je odtrzena od ,,zivé prace®, by Cechov ani nechtél. To ji totiZ nejednou napsal.
Zamiloval se do Olgy, kterd miluje divadlo, a sdm by neakceptoval, aby pfinesla obét’ v podobé
opusténi toho, co v zivoté milovala nejvic. Jesté nez se vzali, 27. zati 1900, ji napsal: ,,... nevim,
co bych ti fekl, az na jedinou véc, kterou uz jsem ti fekl deset tisickrat a asi ti to jeSté¢ mnohokrat
feknu — Ze t¢ miluji a to je vSe. Za to, ze ted’ nejsme spolu, nemohu jé ani ty, ale b¢s, ktery do mé

vlozil bacil a do tebe lasku k uméni.*
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Ptestoze zili odd¢€len€, touzili mit opravdovou rodinu a moc si ptali mit déti. Prvni t€hotenstvi
Knipperové v roce 1901 vsak skoncilo potratem. V roce 1902 Olga znovu otéhotnéla. Ted’ uz je
opatrna, boji se, chce porodit Cechovovi ,,polonémce®, jak ji o to Zertem prosil v dopise. Pak oviem

doslo k tragédii.

Béhem jednoho predstaveni otevieli pracovnici divadla pfili§ brzo propadlisté a Olga do ngj
z vysky nékolika metra spadla. Po dlouhé hospitalizaci a prodélaném zakroku uz déti mit nemohla.
Chtéla tehdy z divadla odejit, ale feditel 1 sim Anton Pavlovi¢ vSak byli rozhodné proti. A tak
pokracoval jejich zivot — po chvilkéach, kdy byli spolu, a s intenzivnim dopisovanim, kdyz spolu
nebyli. Jen zimu na pielomu let 1903 a 1904 mohl Cechov se svolenim lékaiti celou stravit
V Moskvé. M¢l velkou radost, ze mohl opét prozivat Stastné chvile v oblibeném mésté po boku

své zeny a podilet se na inscenaci svého dalSiho dramatu Visniovy sad.

Premiéra Visniového sadu se konala 17. ledna 1904, v den narozenin Antona Pavloviée. Z tohoto
diivodu se olekaval naval divakd a zvySeny zdjem novinaia. Cechov byl nervozni, stézi
ho pfemluvili, aby do divadla pfijel. Premiéra byla Gspé$na, ale vSichni citili, ze né€co neni

Vv poradku, néco viselo ve vzduchu.

Olga Leonardovna hrala Ranévskou. Tuto roli pak bude hrat skoro do konce svého divadelniho
zivota. Byla to nejen jeji nejoblibengjsi role, ale také ji byla nejblizsi. V ni se Olga loucila se svym
mladim, se Zivotem, ktery minul, a s laskou, kterd se nendvratné stala minulosti. Piestoze jeji vek
uz davno neodpovidal véku, ktery Cechov Ranévské uréil, jeji duse, duse Gechovovské herecky

V ni porad zila a drala se na povrch v kazdém slové této velké role.

Po premiéfe Cechov znovu odjel do Jalty, odkud se vratil na konci dubna. Po navratu se jeho
nemoc zhor$ila. Lékafi mu poradili, aby odjel do mésteCka Badenweiler ve Schwarzwaldu, kde se
nachazeji 1azné zaméfené na lécbu plicnich onemocnéni. V ¢ervnu Anton Pavlovic¢ a Olga
Leonardovna pres Berlin do Badenweileru odjeli. V noci z 1. na 2. &ervence se Cechovovi piitiZilo.
Sam pozadal, aby zavolali Iékate, coz predtim nikdy nedélal. Kdyz doktor pfisel, spisovatel se na
posteli posadil a fekl mu ,,Ich sterbe” (Umiram). Cechov, ktery sam byl lékafem, velmi dobie
veédél, v jakém je stavu. Doktor se ho snazil povzbudit, dokonce ptfikazal, at mu daji pohar
sampatiského. Cechov si pohér vzal, usmal se na Olgu Leonardovnu a fekl jen: ,,UZ jsem dlouho
nem¢él Sampanské.“ Vypil pohar do dna a ulehl. Nez k nému Olga stihla pfispéchat a naklonit se

k nému, jiz nedychal.
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S pomoci ruského ministra-rezidenta u Badenského dvora Vladimira Eichlera bylo mrtvé télo
spisovatele neprodlené¢ dopraveno do Moskvy. Pro piepravu poskytli Olze Leonardovné chladici
vagon, ve kterém se obvykle prevazely Cerstvé ustfice. Tehdejsi literarni kritika neopomenula
pridat této skute¢nosti uréity symbolicky vyznam — ze Cechov, ktery cely svilj Zivot bojoval proti

banalité, se po smrti sam stal jeji obéti. A ze vSeho opét obvinovali Olgu.

Knipperova se nemohla po Cechovové smrti dlouho vzpamatovat. Psala stile, jiz mrtvému
manzelovi, dopisy, ve kterych mu licila, jak je t€zké zit bez néj, jak vSude vidi jeho obraz, jak ji

pronasleduji vzpominky.

Anton Pavlovi¢ Cechov byl pohiben na Novodéviéim hibitové v Moskvé vedle svého otce. Na
pohieb piisly tisice lidi. Jeho bratfi, kteti pfijeli z Krymu, se jen stézi dostali k rakvi. KdyZ vjel
pohiebni vz na hibitov, vSichni se obavali, ze dav zbofi branu a pak v té tlacenici né¢koho uslape.
Pomnik na Cechovové hrobé je praci Fjodora Sechtéla, architekta, ktery vytvofil pro Moskevské

umélecké divadlo obraz racka, jenz je doted’ jeho symbolem.

V roce 1946 napsala Olga Leonardovna své neteti Ad€¢ Konstantinovné do Berlina: ,,PiSe§ o naSem
vztahu s Antonem Pavlovi¢em. Ano, téch Sest let, co jsem ho znala, byly roky mucivé, plné vypéti
kvuli zivotu, ktery jsem vedla. Pfesto byla ta 1éta tak zajimava, vyznamna a nasycena, ze se zdala
byt krasna. Vzdyt' kdyz jsme se brali, uz jsem nebyla Zadné dévce. Nebyl to pro mé jen muz,
ohromil m¢ jako neobycejny ¢lovek, celou svou osobnosti, svym vnitinim svétem — ach, je tak

tézké o tom vSem psat... Tcch Sest let muk je pro mé svétlem, pravdou a krasou Zivota...

Faina Ranévska
SILNA ZENA S KREHKYM SRDCEM

Pied deseti lety zatadila redak¢ni rada britské encyklopedie Who is who Fainu Georgijevnu
Ranévskou mezi deset nejznamenitéjsich herecek 20. stoleti. Piestoze ve filmech, diky kterym je
proslula, neméla témét Zadné hlavni role. V divadle hrdla mnohem méné, neZ by si ptala. Kdyz

byla mladsi, reziséfi ji nabizeli role bez textu, obcas pro ni dokonce ani neméli roli zadnou

ce oy
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role nabizet, protoze védéli, Ze jeji herecky projev vSechny ostatni zastini. Ranévska fikavala:

,»M¢la jsem dost rozumu, abych stravila svlij Zivot hloupé.*

Jeji skute¢né ptijmeni bylo Feldmanova. Narodila se v Taganrogu 27. srpna 1896. Cely Zivot byla
hrdé na to, Ze se ve stejném mésté narodil Anton Pavlovi¢ Cechov a své posledni dny tu stravil
I car Alexandr I. Fainin otec se jmenoval Gir§ Chaimovi¢ Feldman. Herec¢¢ina snaha vytvofit pro
sebe z jeho jména podobu piijatelnou pro tehdejsi spole¢nost, jez neméla v lasce Zidy, vedly ke
libila druhd varianta. Jeji otec byl zdmoznym ¢lovékem. Vlastnil tovarnu na vyrobu suchych barev
a fadu nemovitosti — domy, sklady a k tomu parnik Svaty Mikulas, na kterém se v roce 1902 vratil
z Krymu Lev Nikolajevi¢ Tolstoj. Fainin otec byl také spravcem synagogy a zalozil domov pro
zidovské seniory. Malad Faina se ho bala, protoze byl velice ptisny, zdsadovy a choval se k ni
ponékud chladné. Zato méla moc rada svoji matku, Milku Rafailovnu (za svobodna Valovovou),
kterd byla Zenou vaSnivou, nervozni, ponékud exaltovanou a zboziujici uméni. Faina
si pamatovala jen dv¢ udalosti, kvuli kterym jeji matka usedavé plakala — smrt Lva Nikolajevice
Tolstého a Antona Pavlovi¢e Cechova. Herecky temperament nepochybné zdédila po ni. Od

ran¢ho détstvi se Faing libilo ztvariiovat lidi: domovnika, kolemjdouci i bezdomovce z ulic.

Rodina si nejvice oblibila star$i dceru — krasnou a Sikovnou Bellu. Sestry byly neustéle
porovnavany, a Faina se proto citila malo sebevédomd. Tento pocit ji provazel cely zivot.
Neobratna, nevzhlednd, k tomu navic ve vypjatych chvilich koktajici Faina se vSak ptesto snaZila

najit zpasob sebevyjadieni, své misto v zivoté. A to misto se brzy naslo — divadlo.

Nejveétsi dojem na ni udélaly prvni filmy, pfedstaveni provin¢nich divadel hostujicich v Taganrogu
a vystoupeni klaviristy Alexandra Skrjabina. V roce 1910 se Faina béhem dovolené v Jevpatorii
sezndmila s Alisou Koonenovou, ktera tam také pobyvala. Alisa byla v té dobé hereckou
Moskevského uméleckého divadla. Na jafe 1911 pfijel na zajezd do Taganrogu soubor divadla
Z Rostova na Donu, jehoz ¢lenkou byla také Pavla Leontjevna Vulfova, skvéld a v té€ dobé také
nejznaméjsi provincni herecka. VSichni ji fikali ,,provinéni Komissarzevska®, protoze Vulfova
byla jeji zackou a méla podobny repertoar. Herecky projev Pavly Leontjevny si Fainu natolik
ziskal, Ze se po absolvovani gymnazia rozhodla jit na divadelni Skolu. Jeji otec byl ov§em rozhodné

proti tomu, Faina tedy rodinu opustila a v roce 1915 odjela do Moskvy.
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Tady se Faina usilovné snazila dostat se na rizné divadelni Skoly, ale na Zadnou nebyla piijata.
Nejenom, Ze nevypadala ,,dostate¢né umeélecky®, ale navic byla na pfijimacich zkouskach velice
nervozni a zacala koktat. Nakonec se ji podafilo dostat na jednu soukromou $kolu, z niz vSak
musela brzy odejit, protoze neméla z ¢eho platit Skolné. Neméla skoro zadné penize. Ze zoufalstvi
se obratila na starého otcova pftitele. Ten ji vSak fekl: ,,Nemiizu dat Feldmanové dcefi malo a vic

uz nemam. ..

Nakonec jeji otec podlehl matéinu pfemlouvani a zaslal dcefi penize. Kdyz si vSak Faina penize

vyzvedla, venku ji je vyrval z rukou vitr. Stacila pry jen zvolat: ,,Jaké Skoda! Uletély.*

Kdyz se o této piihod¢ dozvédel jeden z jejich zndmych, pronesl: ,,To je Ranévska, Visnovy sad!

Jen ji se to mohlo stat!* Tak se Faina stala Ranévskou.

Neprakti¢nost byla po cely zivot Fainy Georgijevny jednim z jejich hlavnich povahovych ryst.
Penize se u ni nikdy dlouho neohialy — bud’ ji okradla domaci, nebo si je nékdo ptjéil a uz ji je

nevratil, zbyvajici pak utracela za darky pro ptatele.

V Moskvé se Faina seznamila se slavnou baletkou Jekatérinou Vasiljevnou Gelcerovou. Ta si
obcas vybrala nékoho z davu u Velkého divadla a pozvala ho k sobé&. Ptisla k lidem a zeptala se:
,Kdo z vas je tu nejpromrzlej$i?* Jednou byla tou nejpromrzlejsi Faina. Bez ohledu na vékovy
rozdil se Ranévska a Gelcerova rychle sptatelily. Baletka ji uvedla do kruhu svych ptatel. Chodily
spolu na piedstaveni do Moskevského uméleckého divadla. Gelcerovd seznamila Ranévskou
S Marinou Cvetajevovou, Osipem MandelStamem a Vladimirem Majakovskym. A byla to pravé
ona, kdo dostal Fainu na scénu letniho Malachovského divadla, v némz byla blizka kamaradka
Gelcerové uméleckou manaZerkou. Faina tam hrala malé role bez textu a sbirala zkuSenosti.
Divadlo bylo velmi dobré. V dobé letnich prazdnin tam hrali nejlepsi herci, inscenovala se klasicka
dramata. Po skonCeni sezony si Faina naSla zamé&stnani ptes divadelni burzu. Byla to prace ve
mésté Ker€, za 35 rubli mésicné a s ,,vlastnim Satstvem®. Jejim tikolem bylo hrat role soupetky

hlavni hrdinky, tzv. , hrdinku-koketu®.

Oficialni debut Ranévské se tedy uskutec¢nil v Keré¢i. Bylo to v dramatu Pod sluncem jihu, kde
hréla gymnazistku. Do divadla vSak nikdo nechodil, a tak antrepriza propadla. Faina rozprodala
své véci a prestéhovala se do Feodosije. Manazer taméjSiho divadla v8ak zéhy z divadla utekl, aniz

by herctim zaplatil. Z Feodosije tedy odjela do Kislovodsku a odtamtud do Rostova na Donu.
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Nastal rok 1917. Na jatfe se Faina dozvédéla, Ze celd jeji rodina emigrovala na parniku Svaty

Mikulas do Turecka.

Do Rostova se Faina ptestéhovala s jedinym cilem — pozadat o pomoc Pavlu Vulfovou, ktera tam
pusobila. Kdyz ji Ranévska poprvé navstivila, z rozpakl se pry posadila misto na zidli na
konferenc¢ni stolek. Vulfova ji navrhla naudit se roli z jakékoli hry. Kdyz pak uvidéla vysledek,

prohlésila: ,,Myslim, ze jste nadand, a budu vés ucit.*

Jeji lekce byly pro Ranévskou v podstaté jedinou divadelni skolou. Pies Sestnactilety vékovy rozdil
pterostl jejich vztah v ptatelstvi, které vydrzelo po cely jejich zivot. Vulfova se pro Fainu stala
rodinou. Byla ji u¢itelkou, ptitelkyni i hlavnim kritikem — velmi ptisnym a autoritativnim. Stravily

spolu témér 45 let.

Pavlina dcera Irina na Fainu dost Zarlila. To ji vyprovokovalo, aby ukézala, ze také néco umi.
Dostala se postupem casu na scénu a odjela do Moskvy, kde pak uspésné hrala v rtznych
divadlech. Pozdé&ji se stala rezisérkou, a dokonce rezirovala piedstaveni, ve kterych hrala

Ranévska.

Kdyz se v Rostové zacalo bojovat, rozhodly se Vulfovy odjet na Krym a vzaly s sebou

i Ranévskou. Pozdg&ji Faina vzpominala: ,,Pavla Leontjevna mé zachranila pied Zivotem na ulici.*

Situace na Krymu byla v té dobé désiva — neustalé boje, hlad a epidemie. Rodinu Vulfovych
s Ranévskou zachranil Maximilian VoloS$in, ktery jim pravidelné nosil jidlo: chleba a drobné
sardele smaZené na ricinovém oleji. Ranévska hodné hrala — v dramatech Cechova, Ostrovského,
Gogola, Gorkého. Hrat pro ni bylo v téch podminkach narocné, mnohokrat chtéla jevisté opustit.
Pavla Leontjevna ji v§ak vzdy presvédcila, aby zstala. Na konci roku 1924, kdyz vélka skoncila,
se Vulfova a Ranévskd prestéhovaly do Moskvy, kde uz na herecké Skole Moskevského

uméleckého divadla studovala Irina, dcera Pavly Leontjevny.

Vulfova a Ranévské se dostaly do pojizdného divadla Moskevského oddéleni lidového vzdélani
(MONO). V nasledujicim roce, po uzavieni MONO, piesly do Bakinského divadla pracujicich,
ve kterém ucinkovaly tii roky. Poté hraly v Gomelu, Smolensku, Archangelsku, ve Stalingradu
a v Baku. V roce 1931 byla Pavla Vulfova pozvana jako pedagozka do Divadla pracujici mladeze
(TRAM). Tak se Vulfové a Ranévska znovu ocitly v Moskvé.
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Do svého Komorniho divadla pozval Ranévskou slavny rezisér Tairov, s jehoz manzelkou a prvni
hereckou jeho divadla Alisou Koonenovou se Faina znala jiz pfedtim. A uz jeji prvni role Zinky

V Pateticke sondteé mela u publika obrovsky uspéch.

Ranévska se chtéla prosadit 1 na filmovém platn€, a proto poslala album svych fotografii do
Mosfilmu. Snimky ji vSak byly vraceny se slovy: ,,Tohle nikdo nepotiebuje.” Fainu to velmi
rozhot¢ilo. Kdyz pak jednou za ni pfisel mlady muz a nabidl ji, aby hrala v jeho filmu, vrhla se
mu radosti kolem krku. Byl to Michail Romm, ktery v té dob¢ zacinal tocit sviij prvni film Kulicka

podle knizni pedlohy Guy de Maupassanta.

Faina v ném hrala roli pani Loiseauové. Natacelo se ve studeném pavilonu a v noci, protoze herci
byli z riznych divadel a nebylo mozné, aby se vSichni sesli v priib&hu dne. Saty pro Ranévskou
usili ze zbytkid latky, kterou calounili kocar. Byly velmi tézké a nepohodlné. Kdyz byl film
nato¢en, Faina a jeji filmova kolegyné Nina Suchocka se na Vrabéich hordch — jako Gercen

a Ogarev — zaptisahly, ze ve filmu uz nikdy hrat nebudou.

Nicméné uz za dva roky piijala Ranévska tcast ve filmu reziséra Igora Savéenka Duma o kozaku
Golotovi. Ve filmové piedloze pro ni sice odpovidajici role nebyla, ale rezisér ji tak moc chtél do
filmu obsadit, Ze pro ni roli vytvofil — zménil postavu skoupého popa na popovu manzelku. ,,Jestli

vam neni lito nechat vyklestit cloveéka, ja tu roli beru,* fekla mu tehdy Ranévska.

Na zkouSce Fainu oblékli, namaskovali a pozadali, aby $la k dekoracim a néco piedvedla.
Ranévska se pfiblizila ke kleci s ptaky, stréila dovniti prst a zasmala se: ,,Rybicky moje zlaté!*
Pak se podobn¢ naklonila k prasatim. Filmovy $tab se mohl potrhat smichy. Tato zkouska se pak

stala soucasti filmu, coz byl pomérné ojedinély ptipad.

V roce 1935 piesla Ranévska z Komorniho divadla do Ustiedniho divadla Rudé armady. Tady
dostala hlavni roli v inscenaci Gorkého dramatu Vassa Zeleznovovd. Za provedeni role Vassy
ziskala titul zaslouzila umélkyné RSFSR (Ruské sovétské federativni socialisticke republiky).

V roce 1939 ovSem herec¢ka z divadla odesla a zacala se vénovat filmu.

Ve stejném roce si zahrala ve filmech Clovék ve futrdalu, Omyl inZenyra Kocina a ve filmu, ktery
se stal jejim triumfem a zaroven jeji Zivot nadobro poznamenal — v Malé tulacce. Ranévska sama
vymyslela nejzndméjsi frazi filmu ,,Muljo, neroz¢iluj me!*, kterou pozd¢€ji zacala nesnaset. Jeji

Mulja ji pak totiz pronasledoval do konce zivota. Pokiikovaly tak na ni hloucky kluk, které za ni
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béhavaly na ulici, a oslovovaly ji tak i1 elegantni damy pii seznameni. Dokonce i1 Leonid Ilji¢
Breznév, kdyz ji pfedaval v roce 1967 u ptilezitosti jejich 80. narozenin Lenintv fad, ekl ji misto
pozdravu: ,, Tady je naSe ,,Muljo, neroz¢iluj mé!*“ Na to mu odpovéedéla: ,,Leonide Ilji¢i, tak mi
tikaji bud’ kluci, nebo chuligani!* Tim ho uvedla do rozpaku: ,,Omlouvam se, ale mam vas velmi

rad...

Ve filmu Sen hrala Ranévska Rozu Skorochodovou, chudou majitelku penzionu, ktera milovala
svého nicemného syna a byla z né¢j velmi nestastna. Byla to jeji nejlepsi filmova role a jedina
hlavni role, kterou si ve filmu zahrala. Spojovala v sobé komi¢nost a zaroven hlubokou tragi¢nost.
Ranévska byla sice v té dob¢ velmi hubena a kiehka, ale svou hrdinku pojala jako statnou Zenu.
Vymyslela si pro Rozu specialné téZkou chuizi a nohy si omotavala obinadly, aby vypadaly tlusté
a otekle. Tento film vSak nemél Stastny osud. Premiéra se uskutecnila 6. Cervence 1941, kdy uz
Moskvu osttelovali Némci. Béhem valky pak nebyl film svym tématem aktudlni a v povélecné
eutorii na n&j vSichni zapomnéli. KdyZz ovSem jesté za valky zhlédl Sen americky prezident
Roosevelt, prohlasil: ,,Podle m¢ je to jeden z nejvétsich filmi na svété. Ranévska je skvéla tragicka

herecka.

Zavalky byly Vulfova a Ranévska evakuovany do Taskentu. Tady se Faina Georgijevna seznamila
a spratelila s basnitkou Annou Andrejevnou Achmatovovou, kterou tam piivezli polomrtvou
z obkliceného Leningradu. Jejich pak pratelstvi trvalo po cely jejich dal§i Zivot. Ranévska

Achmatovovou zboziovala, fikdvala ji Rabbi nebo Rabbicek na znameni respektu k jeji moudrosti.

Achmatovova ji utéSovala: ,,Kazdy z nds ma svého Mulju.* — ,,A kter¢ho Mulju mate vy?* zeptala

se ji Ranévska. ,,Pod zavojem ruce zalomila ... thned odpovédéla Anna Andrejevna.

Faina Georgijevna si rizné mysSlenky Achmatovové dlouho zaznamenavala. Jednou ji
Achmatovova poprosila, aby ji svoje poznamky piecetla. ,,Vite, kdyz jsem roztapéla kamna,
omylem jsem spolu s ostatnimi papiry spalila vSe, co jsem si zapsala, odpovédéela na to Ranévska.

»2Madam, je vam 11 a nikdy nebude 12, fekla ji tehdy Achmatovové a dlouho se tomu smaly.

Jejich ptatelstvi pokraCovalo 1 po evakuaci, az do smrti Achmatovové v roce 1966. Ranévské
nabidli, aby sepsala na Achmatovovou vzpominky, ale ona to odmitla se slovy: ,,Ona mi to

nesvetilal® Pak ji stézi premluvili k sepsani jejich vzpominek. Za tfi roky Ranévska napsala skoro

1 ptel. H. Vrbova, Vestdlka paméti, s. 23.
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celou knihu, ale pak ji spalila. Spisovatelka Margarita Aligerova ji sice presvédcila, aby obnovila,

co uz mela napsané, celd kniha vSak uz nevznikla.
Po pobytu v Taskentu ji ztistala piezdivka ,,Fufa“ — tak ji fikal vnuk Pavly Vulfové.

Do Moskvy se Vulfova a Ranévska vratily v roce 1943. Ranévska nastoupila do Divadla dramatu
(Majakovského). Jiz dalsi rok si zahréla ve filmu Svatba podle namétu Cechova a v roce 1947 ve
Svarcové Popelce. Jevgenij Lvovié, jenz vzdy hlidal pfesnost textu, dovolil Ranévské, aby sama
doplnila n¢€kolik replik. Naptiklad znamou: ,,Ja béham, doprosuji se tady, shanim a vymaham,

“ Z5i Ranévska vymyslela piimo pii natadeni. Ve stejném roce si zahrala jesté ve filmu

okouzluji...
Jaro spolu s Ljubov Orlovovou, se kterou se také pratelila. Pravé Ranévskd Orlovovou
pfesvédcila, aby ve filmu hrala. KdyZ Orlovovou nechtéli z divadla poustét na natdceni a ona se
uz chtéla filmu vzdat, Ranévska ji to zakazala: ,,Uvidis, Ze se film stane tvym osudem!* Orlovova

ji poté fikala ,,moje vila“.

Nez piesla Ranévska do divadla Mossovétu, zahrala si roli Babicky ve Fad&jevoveé Mladé garde
a v inscenaci hry Lillian Hellmanové Listicky ztvarnila Birdie. V roce 1949 a 1951 byla laureatkou
Stalinovy ceny. V roce 1954 hrala na jevisti divadla Mossovétu v Gorkého hie Somov a ti druzi.
Stalinovi se jeji herecky projev libil a prohlasil: ,,Napiiklad Zarov je viude stejny — i kdyZ je jinak

nali¢eny, 1 kdyZ hraje rlizné role. Ranévska nali¢end neni, ale vSude je jina.*

Ranévska vytvofila také vlastni dramatickou inscenaci Cechovovy povidky Drama, ve které hrala
spolu s vynikajicim hercem Osipem Abdulovem a po jeho smrti s Borisem Teninem. Toto
vystoupeni mélo ohromujici uspéch. Ranévska ve hie ztvarnila fantasticky roli Zeny z malomésta,
radoby inteligentni, jeZ s mimotfadnym zapalem ¢te jednomu spisovateli svoje strasné ,,veledilo®.
Nové role vsak uz Ranévskd v Mossovétu nedostavala, postupné se zhorSily jeji vztahy
s administraci divadla, a dokonce u ni doslo k srdeénimu zachvatu. V roce 1955 piesla tedy do
Puskinova divadla. Tam pracovala osm let a znovu se setkala se stejnymi problémy — Zadné role,
zadné pochopeni. Irina Vulfova, jeZ se mezitim stala reZisérkou divadla Mossovétu, Ranévskou
ptfemluvila, aby se do tohoto divadla vratila. A v ném uZ Ranévska zistala az do konce svého

Zivota.

2 Pfel. Irena Skruzna a Blanka Novakova
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Na zacatku 50. let se Ranévska piestéhovala z pokoje v komunalnim byt¢, ktery se nachéazel ve
Staropimenovské ulicce, do dvoupokojového bytu ve vézaku na Kotélniceském nabtezi. Tento byt
vsak bohuzel nebyl tak komfortni, jak se ptivodné jevil. Pfimo pod okny byl vychod z kina a vjezd
pro zasobovani pekarny, kde se z aut vykladalo zbozi. ,,Bydlim nad chlebem a hrami!* fikavala

zertem Ranévska.

V roce 1957 odjela Ranévska navstivit svou rodinu do Rumunska — matku, bratra a synovce.
Celych ctyticet let svoje ptibuzné nevidéla. Jeji sestra Bella zila jiz n¢kolik let v Pafizi a bohuzel
nedostala vizum, i kdyZ se to Ranévska snazila zatidit. Bella se pozd¢ji vdala a odjela do Turecka,
brzy vsak ovdovéla. Citila se osaméle, a proto se obratila na svou sestru, filmovou hvézdu
a lauredtku mnoha cen. Myslela si, Ze je Faina je bohatd a mize ji zivit. Napsala ji, ze by se k ni
rada pfestéhovala a Faina Georgijevna se snazila jeji pfest¢hovani zatidit. Zvlast, kdyz v roce 1961
zemiela Pavla Leontjevna Vulfova, po jejiZ ji smrti se Ranévska citila hodn€ opusténa. Zatizovani

vSak trvalo nékolik let.

Ranévska je asi jedinou vyznamnou herec¢kou, ktera nikdy neméla vazné vztahy s muzi, rodinu
a déti. Jednou prohlasila: ,,VSichni, kteti mé milovali, se mi nelibili. A ti, které jsem milovala ja,
nemilovali mé. Kdyby tak nékdo véde¢l, jak jsem osaméla! Proklinam sviij talent, ktery mé udélal

tak nest'astnou... Mij vzhled mi znicil soukromy zivot.“ Jeji rodinou byli jeji pratelé a jeji role.

Po dlouhém snazeni nakonec Ranévské vydobyla povoleni k pfijezdu jeji sestry ministryné kultury
SSSR Jekatérina Furcevova — a to nejen k navstéveé, ale 1 k jejich spoleénému bydleni na
Kotélniceském nabtezi. Ranévska ji §la projevit vdéénost: ,,Dékuji vam, Jekatérino Alexejevno,

'6‘

jste mlj dobry andé€l!* A Furcevova ji odpovedéla: ,,Ale prosim vas, nejsem zadny and¢l, jsem

obycejny sovétsky zaméstnanec.*

Sestry bydlely v sousednich pokojich. Ale jen kratce. Zanedlouho Izabella Georgijevna tézce
onemocnéla a v roce 1963 zemiela. Ranévska znovu zlistala sama. PreZila vSechny, koho milovala
— Pavlu Vulfovou, Annu Achmatovovu, Jekatérinu Gelcerovou, jez zemfiela v roce 1962, Ljubov

Orlovovou i Dmitrije Sostakovice, kteii zesnuli v roce 1975.

V roce 1960 si Ranévska zahrala babic¢ku ve filmu Pozor, babicka! a v nasledujicim roce ziskala
titul narodni umélkyné SSSR. V roce 1965 si zahréla ve filmu Lehky Zivot a v divadle zacala hrat

jednu ze svych hvézdnych roli — Podivnou pani Savageovou v dramatu Johna Patricka. V roce
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1972 piedala tuto roli Ljubov Orlovové. Ranévskou znala celd zemé. Kdyz §la po ulici, vSichni
policisté ji salutovali, kolemjdouci se ptali, kde ted’ hraje. Neméla co jim na to fict. Nabizeli
scénafe, vétSinou epizodni role, ale ona byla velmi naro¢na a ve Spatnych filmech nechtéla hrat.
,Hrat ve Spatném filmu je totéz, jako plivnout do vécnosti,” fikdvala. A své nelspesné role
hodnotila slovy: ,,Penize jsem uz davno projedla, ale ostuda ztstala. S postupujicim vékem bylo

stale t€z8i premluvit ji k roli, jez se ji nezamlouvala, a piesveédcit ji, aby hrala néco, co se ji nelibilo.

Zatimco ve své profesi demonstrovala Ranévska vyjimec¢nou naro¢nost, podnikavost a pedantstvi,
co se tyce kazdodenniho Zivota, byla kupodivu lehkomyslna. Jednou po obdrzeni honorafe za film
prisla Ranévska do divadla a v zakulisi zacala v§em svoje penize nabizet. Svazek bankovek byl
rychle rozebran a Ranévské nezbylo nic. ,,Vzdyt jsem to nerozdala tém, komu jsem chtéla,
rmoutila se pak. VSechny jeji pomocnice v domdacnosti ji nemilosrdné okradaly a podvadély.
Rikalo se, Ze si k ni mohl kdokoli ptisednout v dopravnim prostiedku, poprosit o penize a hned je
dostal. Pak si vétSinou uz nevzpomnéla, komu penize ptjcila. ,,Nikdy jsem nechépala, pro€ se lidé
stydi za chudobu, ale nestydi se za bohatstvi!“ fikavala. Zila velice skromng, roky spala na
rozkladaci posteli a pak na uzoucké pohovce. Luxusni dvouliizkovou postel, jiz jednou koupila,
obratem darovala své pomocnici v domdcnosti Lize k jeji svatbé. Nejradéji ze vSeho davala darky.
Jednou Ranévska napsala: ,,Uz chdpu, v ¢em tkvi moje nestésti: ve mné Zije basnik, filozof
odchovany doma a hloupa Zenska, jez neumi zachazet s penézi! Penize mi vadi — i kdyZ jsou,
i kdyz nejsou... Kupuji si véci, abych je pak darovala. Nosim staré obleceni, které mi nikdy

neslus$i. Jsem oskliva.«

Ranévska nebyla spokojena s tim, jak vypadala, a malo o sebe dbala. Jednak to délat nechtéla
a jednak na to neméla prostiedky. Oblékala se do toho, co ji pfislo pod ruku, ale pfesto projevovala
jisty vrozeny vkus. Mé¢la rada Satky, Saly a klobouky. Méla pésténé ruce a vzdy dikladné
nalakované nehty. Peclivé se starala o svlij uces a pouzivala, dokonce i na jevisti, drahy

francouzsky parfém. To byl snad jediny ptepych, ktery si dovolovala.

M¢la velmi naro¢nou, vybusnou, naladovou a nervézni povahu. Citlivé vnimala svou osamélost
a snazila se ji schovavat za clonu humoru, ktery ¢asem piesel do jizlivosti a cynismu. N&které jeji

ironickeé fraze se staly oblibenym folklorem.

V roce 1969 se uskute¢nila premiéra piedstaveni A dal je ticho podle dramatu Vifly Delmarove.

Partnerem Ranévské v ni byl Rostislav Pljatt. Hrali spolu manzelsky par. Pljatt pracoval
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s Ranévskou uz diive, ve filmech Sen, Slon a svihadlo a Jaro a v fad¢ divadelnich pfedstavenich.
Role v tomto filmu byla pro Ranévskou jakousi satisfakci za roky prostoje. Do role své hrdinky
Lucy Cooperové vlozila Ranévska veskery sviij um. Pfestoze §lo o drama docela podprimérné,
predstaveni mélo fenomenalni tspéch. Ziskat na né vstupenky bylo skoro nemozné. Ti, ktefi méli
moznost predstaveni zhlédnout, §li se na hru dvou velikych starcti podivat n¢kolikrat a pak o jejich
fantastickém hereckém projevu Sifili legendy. Kazdé predstaveni bylo jiné. Ranévskad nebyla
fyzicky schopna vyslovit jednu a tutéz repliku stejnym zptsobem, vzdy néco ménila. Avsak vek
a problémy se zdravim branily obéma herctim, aby ptestaveni hrali tak ¢asto, jak by si oni i divaci

prali.

V roce 1973 se na naléhani kamaradky Niny Stanislavovny Suchocké Ranévska presté¢hovala
z domu na Kotélniceském nébtezi do Juzinské ulicky. V podstaté to bylo jeji prvni normalni
bydleni — bez vyhledu na sousedni zed’, jaky méla v komunalnim byté v Staropimenovské ulicce,
bez nadavani naklddaci pod okny, jaké zazivala na KotélniCeském ndbtezi. A jejim novym
spolubydlicim se stal zaroven pes jménem Chlapecek, kterého Faina Georgijevna nasla na ulici
a zamilovala si ho vice nez kohokoli jiného. Dokonce pak nechtéla jit ani do nemocnice, protoze
by se o jejiho Chlapetka nemél kdo starat. Nemocnice neméla obzvlast rada. O Usttedni kremelské
nemocnici, ve Které pobyvala nejcastéji, prohlasila: ,,Kremelska nemocnice je hrizou s veskerym

prislusenstvim.* Chtéla jenom jedno — hrat, ale role nebyly a sily také dochazely.

Posledni premiéru zazila v roce 1980. Byla to Ostrovského hra Pravda je hezka, ale stésti lepsi.
Ranévska si uz dlouho chtéla zahrat v dramatu Ostrovského a pozadala, aby pro ni né¢jakou hru
vybrali. Nabidli ji Pravdu a doufali, ze se ji bude libit Gstfedni role stafeny BaraboSevové.
Ranévska si v§ak vybrala roli chiivy Felicaty. Uz se jen téZce ucila text, 1 hrat pro ni bylo naro¢né,
nicméné jeji Felicata, jeZ pro ni pfedstavovala ohromné nervové vypéti, piesla z epizodni role do

role Gstfedni. Herecky projev Ranévské zastinil vSechny ostatni.

Jeji talent ji kupodivu ¢asto vadil. Je naptiklad zndmo, ze v roce 1964 rezisér Alexandr Fajncimmer
to¢il v Mosfilmu novy film Spici lev. Ranévska, ktera si uz davno ve filmu nezahrala, zavolala
rezisérovi a nabidla se do role feditelky prodejny. Cely filmovy ateliér se shromazdil, aby se
podival na to, jak Ranévska bude tuto roli zkouset. Herecka se dlouho li¢ila a pak béhem dvaceti
minut natocila pil stovky riiznych zabéri — sotva stihali ménit film. Fajncimmer se na to podival

a propadl panice — kdyz si Ranévska v této epizodé zahraje, vSichni ostatni propadnou. Herecka
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hrala natolik plisobivé, ze ostatni se vedle ni ztraceli. Zavolal Ranévské a taktné ji to vysvétlil.

Vyslechla ho a suse zkonstatovala: ,, Tak tedy zemfu, aniz by si néco zahrala...*

Naposledy vysla Ranévska na jevisté 24. fijna 1982 v predstaveni A dal je ticho. Opustila divadlo
v klidu, bez banketti nebo skandali — jednoduse podala vypovéd’ a odesla. Jak sama tekla: ,,Uz mé
nebavilo simulovat zdravi.“ Neptestala vSak stale ¢ekat na roli, ktera by ji jesté oslovila: ,,Zbyva

mi 45 minut zivota. Kdy uz nakonec dostanu zajimavou roli?*

Za 50 let prace v moskevskych divadlech si Ranévska zahréla jen 17 roli. Kdyz ji zaslali drama
Johna Murrella Memoir o poslednich dnech zivota Sarah Bernhardtové, hra ji nejdfive nadchla,
pak se ale rozhodla: ,,Nebudu ji hrat. Vidéla jsem Sarah Bernhardtovou na jevisti... Nemohu ji

hrat.*

Na jafe 1984 dostala Faina Georgijevna znovu infarkt a vzapéti zapal plic, kterému 20. ¢ervence

podlehla.

Pohibena byla na Donském hibitove vedle své sestry. Genialni herecka, kterd, podle vlastnich slov
nezahrala ani Ctvrtinu roli, které zahrat méla. Byla jednou z téch osobnosti, jejichz pamatka

nadlouho pfezila je samotné.
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2. Komentar

Analyzu originalu jsem provedla podle modelu Christiane Nordové. V nasledujici kapitole se
zaméiim na vnétextové a vnitrotextové faktory vychoziho textu. Vnétextové faktory zahrnuji
autora sdé¢leni (kdo?), zamér sdéleni (proc?), ptijemce sdéleni (komu?), médium nebo kanal
sdéleni (jakym zptisobem?), misto, ¢as a divod komunikace. Mezi vnitrotextové faktory patii téma
a obsah textu, presupozice, makrostruktura textu, lexikum, nonverbalni a suprasegmentalni prvky,
styl a syntax (Nordova, 1991, s. 36-37).

2. 1. Vnétextové faktory
2. 1.1. Autori

Pielozeny text je Gryvkem z knihy 50 velicajsich Zenscin, jejimiz autory jsou teoretik
umeéni a literatury, piekladatel a kritik Vitalij Vulf a ruska novinatrka a spisovatelka Serafima

Cebotarova.

Vitalij Vulf se narodil roku 1930 v Baku a zemfel v roce 2011 v Moskvé. V Rusku se stal
znamym ptedev§im jako moderator televizniho potadu Serebrjannyj sar, ve kterém divakim
ptiblizoval umélce vynikajici v nejriznéjSich oborech, naptiklad Alexandra Bloka, Audrey
Hepburnovou, Vivien Leighovou a dalsi, pticemz s mnohymi z nich se osobn¢ znal. Vedle své
moderatorské profese se Vitalij Vulf zabyval rovnéz prekladanim anglo-americké literatury,

zejména divadelnich her.

V letech 20012003 zagal Vitalij spolupracovat se Serafimou Cebotarovou. Jejich
prvotnim spoleénym projektem se stala rubrika v ruském vydani Casopisu L Officiel, jez se
nazyvala Kumiry. Legendy (Idoly. Legendy). Pocinaje rokem 2005 zacali spolu vydavat
biografické shirky a jednou z nich se stala pravé kniha o vyznamnych Zenach 20. stoleti —

50 velicajsich Zenscin.

Serafima Cebotarova se narodila v roce 1970 v Moskvé. Je novinaikou, spisovatelkou
a autorkou mnoha ¢lankd vénovanych zZivotnim osudim znamych osobnosti. Spolu s odbornici na
modu Evelinou Chroméenkovou piednasela na fakulté zurnalistiky Moskevské statni univerzity

v rdmci modulu ,,Mdda a Zivotni styl v médiich®.
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2. 1. 2. Cilovy ¢tenar

Cilovym ctenafem vybranych kapitol z vySe zminéné knihy je rodily mluvEi rustiny,

ptipadné cizinec s vysokou urovni znalosti rustiny.

Mgl by se mél orientovat v ruskych redliich, jako jsou naptiklad nazvy divadel (divadlo
Mossovétu, Moskevské umélecké divadlo aj.), sovétskych mést ¢i filmt, a mél by byt alespon
castecné obezndmen s vyznamnymi osobnostmi sovétského filmu a divadla (Stanislavskij,
Némirovic-Dancenko, Romm aj.). Vyhodou by pro cilového ¢tendie mély byt hlubsi znalosti
zejména soveétské kinematografie, predevsim pro lepsi pochopeni kapitoly o Fainé Ranévské. Na
zékladé téchto predpokladii mulze c¢tenar zasvécenéji ocenit piinos této herecky sovétskeé

kinematografii a vytvofit si vlastni ndzor na jeji filmovy projev.

Pro lepsi pochopeni kapitoly o Olze Knipper-Cechovové by se tenai mél dobie orientovat
v dilech dramatika Cechova, ktera hréala v divadelni kariéfe i v soukromém Zivoté této herecky

dulezitou roli.

Jelikoz je text hojné¢ doplnén fotografiemi herecek, mé ¢tenat moznost sezndmit se na

vlastni o¢i s jejich odusevnélou krasou, kterou autofi ¢asto vyzvedavaji.

Cilovy adresat tohoto textu by mél mit rovnéz alespon zakladni povédomi o ruské
a sovétske historii, nebot’ osudy herecek jsou vesmes té€sné spjaty s udalostmi, jez se v jejich dobé

odehravaly na tizemi dne$niho Ruska.

2. 1. 3. Funkce textu

Pro charakteristiku funkci textu jsem vyuZila schéma ruského lingvisty Romana Jakobsona
(Jakobson, 1995, s. 78-81). Jedna se predevS§im o Kklasifikaci funkci wvné&jSich neboli
komunikacnich, stojicich mimo systém jazyka. V tomto smyslu rozliSuje Jakobson Sest funkci:
referen¢ni (zobrazeni svéta), konativni (ovliviiovani pfijemce), fatickou (navazovani a udrzovani
kontaktu), metajazykovou (v centru pozornosti je kod komunikace), expresivni (emotivni)

a poetickou (vyvolani estetického plisobeni).

Zanrem vySe zminéného textu je biografie (zivotopis) — popis zZivotnich udalosti urcité,

v tomto ptipadé zndmé osobnosti. Biografii Ize zatadit do literatury faktu, jeZ stoji na pomezi
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literatury umeélecké a vécné, je zalozena na faktech a ovéfenych skutecnostech a neuchyluje se
k fabuli ani k fikci. Z tohoto hlediska se da konstatovat, Ze dominantni funkci analyzovaného textu
je funkce referencni, protoze cilem autort je referovat, informovat ¢tenare o dvou vyznamnych
zenach ruské, respektive sovétské kinematografie a o udalostech 20. stoleti na pozadi jejich zivoti.
Autofi vyuzivaji fakta, ptresné udaje, které poukazuji na vztah textu ke skuteCnosti, jez je

popisovana.

Stejné dulezita je funkce expresivni neboli emotivni, jeZ se vyraznéji projevuje v kapitole

o Fain¢ Ranévské, a to napiiklad citovanim jejich vyroka:

«Myns, ne nepsupyii mens!» (S. 60)

«CHsimvcsi 6 n10XOM uibme — 8ce pasHo, Ymo NaloHymb 6 6euHocms !y (S. 63)
«Byow on npokisim, smom camwiii maianm, coerasuiuil mens necuacmmoi!y (S. 62)

Také je patrna v kapitole o Olze Knipper-Cechovové, napiiklad tam, kde herci hodnoti nové drama

Antona Pavlovi¢e Cechova:
«Omoeo nenwvss uepams!y, «Hem poneil, moavko cxemvr kakue-mo.» (S. 55)

Lze tici, Ze expresivni je také nazev, jenz v sobé nese absolutni superlativ (elativ) adjektiva
eeauxuti. Elativ je superlativem, jenZ se nepouziva za ucelem srovnéni. V rusting se odliSuji tyto

tvary od obycejného superlativu vétsi expresivitou.

Faticka funkce se projevuje piedevsim v oslovenich:

«Jleonuo Mnvuu, max ko MHe obpawjaiomcst unu mManvyuwku, umu xyaueanst!» (S. 60)

«Maoam, éam 11 nem u nuxozoa ne 6yoem 12.» (S. 61)

Jelikoz je v8ak text vypravénim, v némz nejsou takika zadné dialogy, neni tato funkce dominantni.

Na nékolika mistech se projevuje i funkce poeticka. Napiiklad v citovani verSe Anny Andrejevny

Achmatovoveé:
«Corcana pyxu noo memnou 8yavio...» (S. 61)

Do jisté miry plni expresivni a poetickou funkeci 1 dalsi vyroky Fainy Ranévské, naptiklad:
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«Kmo 6v1 3nan moe oounouecmso!y (S. 62)

2. 1.4. Medium

Médium je piedevsim tisténé. Kniha 50 seruuativuux scenwun. Konnexyuonunoe uzoanue.

byla vydana v roce 2013 ruskym nakladatelstvim EKSMO.

Jeji text vSak Ize najit 1 v elektronické podobé, jez byla pouzita pfi tvorbé této bakalaiské
prace. Text je zvefejnén jenom ukazkove. Celad kniha neni volné€ dostupna, zdjemci si ji mohou

poridit v internetovém obchodg.

2. 1.5. Misto, ¢as

Jelikoz se jedna o biografické dilo, pragmatika mista a ¢asu je propojena s zivoty dvou
here¢ek — Olgy Knipper-Cechovové (1868—1959) a Fainy Randvské (1896—1984). Autofi sleduji

zivotni osudy obou herecek od raného détstvi az do jejich smrti.

Mista se v pribéhu Zivotopisného vypravéni stiidaji, nebot’ herecky se ¢asto stéhovaly.
V piipadé Knipper-Cechovové to bylo zptisobeno zejména nemoci jejiho manzela Antona
Pavlovi¢e Cechova a &astymi zajezdy divadelniho souboru. Mistem jejiho détstvi byla Vjatska
gubernie, ale jeji celozivotni divadelni kariéra byla spjata predevsim s Moskvou, odkud vyjizdéla
s divadlem do nejriiznéjsich mist. Za Cechovem jezdila do Jalty na Krymu, kde bylo podnebi
ptiznivé vuci jeho podlomenému zdravi, a posledni dny jeho Zivota s nim stravila v plicnim
sanatoriu v méstecku Badenweiler ve Schwarzwaldu. Ranévska byla nucena se st€éhovat kvili
vélce a také za praci. Narodila se v Cechovové rodisti Taganrogu a jejim osudovym méstem, se
kterym spojila sviij herecky Zivot, byla stejné jako u Knipper-Cechovové Moskva. Jeji oficialni
divadelni debut se vSak odehral ve mésté Ker¢, odkud pak odesla do Feodosie a ptes Kislovodsk
do Rostova na Donu. Za valky byla evakuovéna do Taskentu a po nedlouhém pobytu v Rostové

se na ¢as uchylila na Krym. V padesatych letech navstivila svou rodinu v Rumunsku.

Z hlediska Casu se ¢ast udalosti v Zivoté obou herecek odehrava jesté v obdobi carského impéria,
po piekonani bouflivych Casti valecnych a revolucnich pak v éfe sovétské. DileZitou tlohu
sehravaji v zivoté¢ herecek vyznamna ruska divadla. V prvni kapitole o Knipper-Cechovové se

Ctenaf seznamuje piedevsSim se zrozenim legendarniho Moskevského uméleckého divadla. Ve
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druh¢ kapitole, vénované Fain¢ Ranévské, se divadla Casto stfidaji: Bakinské divadlo, divadlo

Mossovétu, Ustiedni divadlo Rudé armady aj.

2. 1.6. Zamér

Biografickd sbirka Vitalije Vulfa a Serafimy Cebotarové je slozena z ptibéhu
Ctenaft s osudy Zen, které formovaly ,,Zenskou tvai Ruska®. Sviij zamér zdivodnuji tim, ze ,,je
dnesni divak ptesycen divadelnim kycem a filmovymi fantaziemi®, a proto ,,zivé tvare 20. stoleti

znovu ptitahuji pozornost publika, vyvolavaji mimoradny zajem*.

Autofi chtéji ukézat, ze zivotni osudy genialnich zen, které ve své knize ptiblizuji, nebyly
viibec jednoduché. Vyzvedavaji jejich odpovédnost nejen viici sob€, svému Zivotu a své praci, ale
také vuci vetejnosti, kterou svou ¢innosti oslovovaly a namnoze ovliviiovaly. Domnivaji se, Ze
dnesni divak a ¢tenarf je natolik unaven piedstiranymi usmévy a falsi souc¢asnych ,,hvézd*, ze osudy
zenskych idolii z minulosti, jez se propracovavaly ke slavé cestami Casto vice nez trnitymi, mu

mohou poslouZit jako zivotni inspirace.

2. 2. Vnitrotextove faktory

Mezi vnitrotextové faktory patii téma a obsah textu, presupozice, vystavba textu, nonverbalni

a suprasegmentalni prvky, lexikum a syntax textu.

2. 2.1. Téma a obsah

Tato kniha pojednédva o Zivotech vyznamnych ruskych zen minulého stoleti. Je ¢lenéna do
kapitol, z nichZ kazda ptibliZzuje zivotopis nékteré konkrétni z 50 slavnych Zen, které se do urcité
miry staly symboly ruské spolecnosti 20. stoleti. Knihu jako celek lze pokladat za ctenaisky
pfitazlivou dokumentéarni sbirku biografii s cilem, jak jiZ bylo zminéno, vytvofit uceleny soubor

portréti, jez predstavuji tzv. ,,zenskou tvar Ruska® 20. stoleti.

Navzdory tomu, Ze predstavitelky ,,Zenské tvaie Ruska™ uz davno neziji, jsou jejich
ptiklady — ¢inorodost a houzevnatost, s jakou pickonavaly zivotni ptekazky — stéle aktualni.
Samotny nazev knihy vzbuzuje v Zenach jako takovych pocit hrdosti. Zeny, jejichz Zivoty jsou
v knize popsany, byly velice nadané, cilevédomé a ve svych oborech velmi Uspésné. Jsou to

herecky, spisovatelky a basnitky, manzelky politiki. A prestoze v Ceském prostiedi nejsou
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vSechna jejich jména znama, jejich Zivotni ptibéhy jsou natolik unikatni, ze kazdy z nich mtze

poslouzit jako inspirace 1 pro soucasné ceské zeny.

Tato bakalaiska prace se soustiedi na biografie dvou vyznamnych ruskych herecek — Olgy
Knipper-Cechovové a Fainy Ranévské. Jejich Zivot byl t&zky, plny prekazek a obtiznosti. Obé
here¢ky zaZily revoluce 1917 a dvé svétové valky. Olga Knipper-Cechovové je mimo jiné znama
tim, Ze byla nejvétsi zivotni laskou a manzelkou ruského spisovatele a dramatika Antona Pavlovice
Cechova. Spolu stravili jenom $est let, ale bylo to podle ni nejlepsi a nejstastngjsi obdobi jejiho

Zivota.

Faina Georgijevna Ranévska vénovala sviij dlouhy Zivot divadlu a filmu a proslavila se
navzdory tomu, Ze si ve filmu prakticky nezahrdla zddnou hlavni roli. V ruském prostiedi je
obzvlast’ proslula svymi az sarkastickymi vyroky, jejichz pouzivani se stalo souéasti ruské lidové
mluvy. Jeji osud k ni v§ak nebyl tak stédry jako k jejim filmovym hrdinkdm. Kromé rodiny, z niz

odesla, zadnou vlastni nezalozila, neprozila zadny vaznéjsi vztah k muzi a neméla ani vlastni déti.

2. 2.2.Presupozice

Presupozice jsou podle Nordoveé (1991, s. 96) ,,informace, jez by podle ocekdvani adresdta
meély byt soucasti obzoru prijemce”. V piipadé daného textu mohou nejvétsi problém pii jeho
pochopeni plsobit reédlie. V kapitole vénované cilovému c¢tenafi jiz bylo zminéno, Ze se v textu

vyskytuje n€¢kolik druhi redlii. Jsou to:

e nazvy sovétskych mést (toponyma): Ker¢, Jalta, Baku, Batum, Bordzom, Tiflis (Thilisi) aj.
e nazvy divadel: divadlo Mossovétu, Bakinské divadlo, Komorni divadlo aj.
e jména umélci: Stanislavskij, Némirovi¢-Dancenko, Gelcerova, Vulfova aj.

e nazvy divadelnich her a filmt: Racek, Visniovy sad, Kulicka, Patetickd sondta aj.

Jelikoz v textu nejsou Zadné vysvétlivky, ani poznamky pod €arou, je zfejmé, Ze autofi pocitaji
s tim, Ze ¢tenaf je obeznamen s ruskou kulturou a uménim 20. stoleti — z tohoto hlediska se obraceji
ke Ctenafi zasvécenému — muze jim byt bud’ rodily mluv¢i rustiny, ktery vyrustal v ruském
prostiedi, nebo cizinec, ktery se zajima o ruské divadlo a kinematografii a ma o ném pfinejmensim
pfehledné znalosti. V kazdém ptipadé predpokladaji Ctenafe s jistym rozhledem a urcitym

souborem znalosti.
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Ctenaf by rozhodné mél mit alespoit minimalni pfehled o sovétském filmu a orientovat se ve
jménech dulezitych osobnosti, jez se podilely na zrozeni Moskevského uméleckého divadla

a sovétské kinematografie.

2. 2. 3.Vystavba textu, nonverbalni prvky a suprasegmentalni prvky

Bakalarska prace se zaméfuje na analyzu piekladu dvou kapitol z obsahlé knihy. Obé
kapitoly jsou nadepsany nazvem, ktery tvoii jméno osobnosti a nazev samotné kapitoly. Text je

tematicky roz¢lenén do mnoha odstavc, které tvoii logické celky.

V tisténé verzi knihy je text doplnén fotografiemi herecek v jejich divadelnich kostymech
nebo z jejich soukromého archivu, coz ur€ité pfispiva k lepSimu pochopeni textu a upfesiiuje
pfedstavu Ctenafe o jejich vzhledu. Jiné nonverbalni prvky se v textu nevyskytuji, protoze

biografické dilo nepotiebuje grafy, tabulky nebo schémata.

Nézvy divadelnich her a filml jsou v ruském origindlu vyznaceny uvozovkami, coz je
jedno z pravidel ruského pravopisu. Podle ¢eského tizu lze nazvy literarnich d¢€l, filmi atd.

oznacovat kurzivou, proto jsou v textu piekladu uvozovky ramujici ndzvy dél odstranény.

2. 2.4.Styl

Jak jiZ bylo zminéno v kapitole o funkcich textu, Zanrem tohoto dila je biografie, kterou
muizeme zafadit do nefiktivni literatury faktt. Podle Mistrikovy definice z roku 1985 se non-fiction
literatura odliSuje od ostatni umélecké literatury tim, Ze popisuje konkrétni fakta nebo udalosti, je
vécna a zaroven ma heterogenni syzet. Analyzovany text této definici ve vSech aspektech

odpovida.

V piipadé¢ daného textu lze mluvit o prolinani stylu uméleckého a publicistického.
V kapitole o autorech je uvedeno, Ze oba pracovali v ¢asopise L'Officiel a psali biografie znamych
osobnosti pro rubriku Kumiry. Legendy. A nékteré zivotopisy, jez vesly do knihy 50 velicajSich

Zenscin, byly plivodné zvetfejnény ve zminéném casopise.

e Publicisticky styl ma dv¢ zakladni funkce: informativni a pfesvédCovaci. Dany text spliiuje
pouze jednu z nich, a to informativni. Umélecky styl ma funkci estetickou a poznavaci.

Analyzovany text v sobé kombinuje funkci informativni a poznavaci, nékdy i estetickou.
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e Jazyk textu je velmi jednoduchy, nenajdeme v ném stylistické tropy, literarni ozdoby.
Ptiznacné jak pro publicisticky, tak pro styl umélecky je pouziti prostfedkli z riznych
jazykovych vrstev. Proto se v danych textech objevuji vedle prostiedki kniznich
(ucknrouumenvnas  mpebosamenbHOCMb,  COKPYWAMbCs, HENnpeodoaumoe  0basHue)

prostiedky z jazykové vrstvy hovorové (0ypa, ne nepsupyii, Kpemnesxa).

¢ Dominantou uméleckého stylu je expresivita, kterd je Vv textu také pfitomna celkem

vyrazng, predevs§im ve vyrocich herecek.

- OX, mpydno nucams 6ce 3mo... Imu MydumeilbHble ecms ji1em ocmaiucsb 0151 MeHsl C8emom U

npaeootl u kpacomoti sxcusnu... (S. 57)

Ilonsna, 6 uem moe necuacmve: cKopee nodm, 0OMopoujeHHvle urocod, b6vimosas oypa — He

nadxcy ¢ oimom! (S. 63)

e V originalnim ruském textu se vyskytuje hodné stylistickych figur ptiznacnych pro styl

publicisticky i umélecky:

Eliptické konstrukce:

Cmapwuu, Koncmanmun, cyscun 6 mo epems undicenepom na Kaesxasze. (S. 51)

U mym sce — obocmpenue 6onesnu Yexosa. (S. 56)

Segmentace:

Kax asmop pacckazos, on ovin uzeecmen éceut Poccuu. Cmyoenmul Xo0unu, He 6blnycKas
us pyxk momuxu Yexoea. Ho eco mananm xax opamamypea 6vin moeoa noo 6oabuium

commueruem. (S. 52)

Apoziopeze:
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.. O MOM, KAK OHa nsvlmaemcs JHcumo bes Hezco, KAaK GCIan suoumcs el e2o 06p613, KakK

npecneoyiom ee 6ocnomunanus... (S. 56)

Syntakticky paralelismus: je patrny v hornim Useku textu.

Inverze:

Puoioxu mou 30nomute! (s. 60)

Dominantnim je v textu postup vypravéci a chronologicka kompozice, coz znamena, ze d¢j

probiha v pfirozené ¢asové posloupnosti.

2. 2.5. Lexikum a syntax

Jak jiz bylo zminéno, je vtextu moZno narazit na lexikdlni prostfedky z riznych
jazykovych vrstev rustiny. Pii ptekladu zpusobovala nejvétsi potiz slova hovorova a expresivni

(0ypa, Bozosuorcenka).

Mezi piekladatelské ofisky patfily rovnéz vyroky Fainy Ranévské. Ty jsou zajimavé tim,
ze vznikly bud’ na zéklad¢ slovni hticky, jeZ je pochopitelnd vice v ruském prostfedi, nebo

predstavuji jakousi sebeironii, jeZ se také odviji od specifiky ruského jazyka.

Dalsi ptekladatelskou obtizi se ukazaly byt nadzvy divadelnich her a filmi. V piipadé
divadelnich her zaleZelo na tom, zda existuje jejich Cesky preklad s jiz ustalenym ¢eskym nazvem,

Vv piipadé filmt bylo dulezité zjistit, zda byl film dabovan do cestiny.

Piijmeni byla v piekladu transkribovana do ceského jazyka (Ranévska, Knipper-

Cechovova).
Syntax textu je zastoupena pievazné vétami jednoduchymi:

OHna npodicuna ouensb 00J12Y10, HACLIUYEHHYIO HCU3HD, 0e8IHOCIO 00uH 200. (S. 51)
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Jak bylo zminéno jiz dfive, v textu se Ize Casto setkat se segmentaci, coZ znamena, Ze se
¢leni normativni syntakticka konstrukce. Tim padem se v ném misto soufadnych a podradnych

souvéti vyskytuji Castéji veéty jednoduché, které zacinaji spojkami ve funkei konektord.
A 6 yenmpe eazona cuoum abconomno npsamo, na yemooane Onvea Jleonapoosna. (S. 53)

Yexoe nocmompen, nocogopun ¢ akmepamu... M ywen pazouapoeanmvii, 8

nHedoymenuu...(S. 53)

2. 2.6. Pomlcka

Pro spojovéni hlavnich vét s vétami vedlejSimi a také pro oddélovani vsuvek pouzivaji
autofi ¢asto pomlcku. V piekladu do Cestiny je v pfipadé souvéti bud’ pouzita carka:

Ilocmynuna Onvea 6 xknacc k Braoumupy Heanosuuy Hemuposuuy-/lanuenko — smo

onpeoenuno 6cto ee danvbHeuuyto cyovoy. (S. 52)

Olga se dostala do tridy herce a rezZiséra Viadimira Ivanovice Nemirovice-Dancenka, coz

ovlivnilo vSechny jeji dalsi osudy. (S. 8)

Nebo je ze souvéti vytvorena véta jednoducha:

Kax esviscnunocs emocnedcmeuu, usz 4ducia uembslpex YUYeHUYy UIKOJIbl Onvea I{Hunnep ovina
e()uHcmeeHHoﬁ, Kmo nocmynui be3 npomeKkyuu, — u menepsb ee mecmo nOmp€60861]ZOCb onsa

Opyeou, umesuiell CuibHo20 nokposumerns. (S. 52)

Nasledné se zjistilo, Ze ze Ctyr prijatych studentek byla Olga jedina, kterou prijali bez protekce.
Ted’ namisto ni potiebovali prijmout jinou divku, kterda méla vlivného ochrance. (S. 8)

Podle pravidel ruského pravopisu se poml¢kou také uvozuje piima rec:

«Coicana pyxu noo memnoul 8yavio...» — nemeonenno omeemuia Anna Anopeesna. (S. 61)

V ceském prekladu neni pomlcka pouzivana, protoze podle Ceskych pravidel se uvozovaci véta

pomlckou neoddéluje.

., Pod zavojem ruce zalomila... * hned odpovédeéla Anna Andrejevna. (S. 19)
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2. 2.7.Trojtecka

., Trojtecka se casto pouziva na konci véty nebo v misté odmlcent pro vyznaceni aposiopese,
nedokoncené myslenky“ (Wikipedie). V originalnim ruském textu je pouziti trojtecky az pfilis
hojné, misty dokonce i pro rustinu nepiirozené. Na mistech, kde byla apoziopeze vyrazna, je v

piekladu trojtecka zachovéna, v ostatnich pfipadech je véta ukoncena teckou.

2. 2.8. Kurziva

Nazvy literarnich dél a filmi jsou v originalu vyznaceny uvozovkami. Podle ¢eského uzu
a na zakladé normy ISO 690 se nazvy pisi kurzivou. Proto jsou vSechny tituly prelozené z ruského

textu vyznaceny kurzivou.

2. 3. Prekladatelska metoda

Po seznameni s originalem piistoupi ptekladatel ke druhé fazi, ve které ,,ze zaméreni na
konzumenta urcitého typu vyristd prekladatelovo pojeti predlohy, piekladatelska koncepce, ij.
ideovy zdklad jeho tviiréi metody. “ (Levy, 2012, s. 60)

Vzhledem k tomu, Ze je dany text biografii, byla u ptekladu zvolena metoda vérna —
pracovni postup tech prekladatelii, kteri za svij hlavni cil povazuji presnou reprodukci predlohy
prvkil — jmen, nazvi, realii. Adaptacni metoda byla uplatnéna nékolikrat, a to na mistech, kde byl
nejpodstatnéjsi esteticky obsah — pieklad vyrokl herecek, kulturnich realii aj. U prekladu vyroka

vvvvvv

ptekladu ustoupeno.

Prostfednictvim substituce, prechylovani Zenskych pfijmeni a jinych transformaci byla
sledovana snaha vytvofit iluzionisticky pteklad, ktery ma u ¢tenafe vyvolat dojem, ze ¢te dilo

puvodni.
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2. 4. Prekladatelské posuny

Prekladatelské posuny jsou kategorizovany na zéklad¢ klasifikace V. N. Komissarova
(Komissarov, 2004), ktera umoziiuje popsat vSechny druhy transformaci dost podrobné

a prehledné.

2. 4.1. Pragmatické adaptace

Cilem pragmatickych adaptaci je zajisténi adekvatniho pochopeni piekladu recipientem.
V takovém piipadé piekladatel do textu dopliuje chybéjici informace. (Komissarov, 2004, s. 137).

Jednd se o velmi drobné detaily, jez slouzi ke zjednoduseni procesu pochopeni ptekladu jeho

ptijemcem. V piekladu daného textu byly doplnény geografické redlie:

Ona npuenacuna Knunnep 6 Menuxoeo, 20e moezoa xcuna cemvsi Yexosvix, u Onvea

Jleonapoosua nposena mam mpu oust. (S. 54)

Ta pak pozvala Knipperovou do Melichova, na statek, kde v ¢é dobe bydlela rodina
Cechovovych. (s. 11)

Byla to prace ve mésté Keré, za 35 rublit mésicné a s ,, vlastnim Satstvem “. (S. 16)

Do piekladu byly doplnény rovnéz kulturni redlie, a sice povolani znamych osobnosti, jeZ se

Vv textu uvadéji:

02p0MHO€ eneyamierue Ha (DCIMHy npouseeinu nepevle KUHOJIeHmbl, cnekmakiiu

eacmponupogasuux ¢ Tacaupoze nposunyuaibHLIX meampos, evicmynienus Ckpsaouna. (S. 58)

Nejvetsi dojem na ni udelaly prvni filmy, predstaveni provincnich divadel hostujicich v Taganrogu

a vystoupeni klaviristy Alexandra Skrjabina. (s. 15)

Ilocmynuna Onvea 6 knacc k Bnaoumupy Heanosuuy Hemupoeuuy-/lanuenko — >mo

onpeoenuno 6cro ee oanbHeuuyio cyovoy. (S. 52)

Olga se dostala do tridy herce a reZiséra Vladimira Ivanovice Némirovice-Dancenka, coz

ovlivnilo vsechny jeji dalsi osudy. (S. 8)

Do stejné kategorie kulturnich redlii se daji zafadit zkratky. VétSina z nich byla v originalu

vysvétlena, az na dvé, které jsou v piekladu rozepsany: IJKE — Ustiedni kremelskd nemocnice
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a RSFSR — Ruska soveétska federativni socialistickd republika. A t0 z toho divodu, Ze v ptivodni

podobé mohou byt pro soucasné ¢tenare prekladu nezndmé.

2. 4.2 Lexikalni posuny

Lexikalni posuny popisuji formalni a obsahové vztahy mezi slovy a slovnimi spojenimi v originélu
a Vv prekladu (Komissarov, 2004, s. 159). Mezi formalni patii transkripce, transliterace a kalkovani,

zatimco mezi obsahové¢ se fadi konkretizace, generalizace a modulace.

2. 4.2.1. Formalni lexikélni posuny

Vzhledem Kk tomu, ze je vychozi text bohaty na jména slavnych osobnosti, bylo nutno
hodné€ pouzivat transkripci. Transkripce znamend ptfevod zvukové podoby slova, na rozdil od
transliterace, jez znamena pievod podoby grafické. V piekladech vétSinou prevlada transkripce.
Transliteraci piekladatel pouziva pii uvadéni bibliografickych udajii. Vyjimky tvofii slova, jez byla
kdysi pfevedena pomoci transliteraci a tato jejich podoba se ukotvila v (zu.

Prepis byl provadén na zéklad¢ tabulek, pfistupnych na internetu. Potize Cinila Zenska
jména. Pfijmeni manzelky Antona Pavlovice je piekladano v prechylené podobé — Olga Knipper-
Cechovovd. Stejn¢ tak vSechna zenskd ptijmeni koncici na -ova, -eva, -ina: Goncarovova,

Achmatovova, Zeleznovovd. Rovnéz jsou prechylena piijmeni konéici na souhlasku: Feldmanova,

Aligerova aj.

DalSim problematickym bodem piekladu byla piijmeni ciziho pivodu. Ta byla
transkribovana podle stejnych tabulek a pravidel, protoZe cizi jména neruského ptivodu se prepisuji
podle ruského znéni, nikoli podle znéni ptedpokladaného: 3arvy — Zalcova, I'envyep — Gelcerova,

Hlsapy — Svarc aj.

Zenska piijmeni kon¢ici na -as tvoiime podle zasad platnych u tohoto typu v &eiting; maji

zde zakongeni jako piidavna jména v Zenském rodé: Tolsta, Cajkovska. (Knappova, 1963)
Panesckas — Ranévska.
Transliterace a kalkovani nebyly v daném piekladu pouzity.

2. 4. 2. 2. Obsahové lexikalni posuny
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Konkretizace byla pouzita v piipadech, kdy v ¢estiné nebylo mozno najit piesny
ckvivalent. Napiiklad u slov 6s1m, 6wimosoii. Elektronicky slovnik Lingea uvadi ke slovu 6eim
nasledujici ekvivalenty: zivotni styl, kazdodenni/vSedni zivot. AvSak zadné z téchto slovnich
spojeni nezahrnuje vSechny vyznamy slova 6weim, jez se uvadéji naptiklad v Kuznécovové

vykladovém slovniku (Kuznécov, 1998):

1. ,, Vcnosus cywecmseosanus, dcusHeHHblll YKIAO KAKO20-1. HAPoOd, COYUANbHOU CpeObl

um. n.

2. ITlosceonesnas owcusnb uenosexa 6 ee NPUBBLIYHBIX NPOABGIEHUAX, ycmaﬁoeuemuﬁc,q

NOPsOOK HCUZHU.

¢

3. Pasze. O oomawnell obcmanoeske, xo3Aanucmee u 3abo0max no e2o 6e0eHuio. *
V ptekladu byla zvolena varianta 6simosoii — kazdodenni a pak bylo konkretizovano,
V ¢em piesné spocival herecCin problém.

Kax-mo ona nanucana: «Ilonsna, 8 uem moe Hecuacmoe: ckopee nodm, 00MOPOWEHHbII PUIOCOPD,
ovimosasn oypa — ne naxcy ¢ ovtmom! Jlenveu mewarom, u Ko2oa ux Hem, u K020a OHU eCHlb...

Bewu noxynato, umobul ux dapums. Qdesncdy Houty cmapyio, 6ce20a Heyoaunyio. Ypoo a». (. 63)

Jednou Ranévska napsala: ,,Uz chdpu, v cem tkvi moje nestésti: ve mné Zije basnik, filozof
odchovany doma a hloupa Zenska, jez neumi zachdzet s penézi! Penize mi vadi — i kdyz jsou,
| kdyz nejsou... Kupuji si véci, abych je pak darovala. Nosim staré obleceni, které mi nikdy neslusi.

Jsem oSkliva. “ (S. 22)

Na konci tryvku je vyznacen ptipad generalizace, a sice expresivniho ochuzeni, protoze eské

pieklady slova ypoo jsou pro dany text pfili§ expresivni.
Konkretizace byla v piekladu vyuZita i u sloZeného pojmenovani ciyorcebnwiii nooveso:
... CILYJHCEOHDLL NOOBe30 OYIIOUHOI, 20€ PA32PYHCAIU MAUUHBL C X1eboMm. (S. 62)

... Vjezd pro zdasobovani pekarny, kde se z aut vykladalo zbozi. (S. 21)
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Uréeni tohoto vjezdu se vysvétluje ve vedlejsi vété. Tady je zkombinovana konkretizace

a generalizace ve véte vedlejsi.

Generalizace byla uplatnéna pfti prekladu slova cyena S prenesenym vyznamem. Jedna se

o piipad metonymie, jez se v ¢estin€ nepouziva:
Ho ee myoic ne nozsonun eii noiimu nu Ha cyeny, nu 8 koncepsamopuio. (S. 51)
Avsak manzel ji nedovolil jit ani K divadlu, ani na konzervator. (S. 7)

Konkretizace byla pouzita rovnéz v piipadé, kdy byly autory vynechany podmét, spona

ptisudku nebo pfedmét, ktery je v cestiné obligatorni:
B uione — cnosa noesoka 6 Anmy, nomom onsime nucvma... (S. 54)
V cervenci jela Olga Leonardovna opét do Jalty, pak nasledovaly zase dopisy. (S. 11)

Modulace je podle Komissarova (Komissarov 2004, s. 162) ,, zaména slova nebo slovniho
spojeni ve vychozim jazyce jednotkou v jazyce cilovém, jejiz vyznam vyplyva z vyznamu vychozi
Jjednotky . Piikladem je slovo uepa ve vyznamu axmepckas uepa. V Cestiné vyraz hra tomuto

vyznamu neodpovida, proto nemohl byt zvolen doslovny pieklad tohoto pojmu.

Hzepa [laenwr Bynegp nacmonvko noxopuna Dauny, umo ona no OKOHYAHUU SUMHAZUU PEUund

notmu Ha cyeny. (S. 58)

Herecky projev Pavly Leontjevny si Fainu natolik ziskal, Ze se po absolvovani gymnazia rozhodla
Jjit na divadelni skolu. (S. 15)

2. 4. 3. Gramatické posuny
Mezi gramatické posuny patii doslovny pieklad, ¢lenéni vét, spojeni vét a gramatické
transformace.

Doslovny preklad neboli nulova transformace byl pouzivan pomérné Casto, a to z ditvoda
informativni funkce textu. JelikoZ vychozi text obsahuje hodné preciznich informaci a redlii, bylo

nutno jej prekladat pokud mozno ptesné a doslovné.

B Mockee ®@auna noznaxomunace co 3uamenumot oanepunou Examepunoti Bacunvesrnoti

Tenvyep. (S. 58)
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V Moskvé se Faina seznamila se slavnou baletkou Jekatérinou Vasiljevnou Gelcerovou. (S. 16)

Velmi ¢asto je v prekladu vyuzivano €lenéni vét. Ve vychozim textu je hodné souvéti, jez
jsou nadmérmé dlouha i pro ruského &tenate. Casto jsou takové véty k sobé pfifazeny beze spojek,

pomoci dvojtecky.

30ecv ona nocnedosamenvbHo nocmynajila 60 ece meampdajbHble WKOJAbl — U Huzo0e He Oblla
npunama. mMajlo moco, 4mo 6HeWHOoCmb ) Daunvt Ovia «(Heapmucmuveckas», maxk euie Ha

NPOCIYWUBAHUSAX OHA OM 80IHEHUS HaYuHaaa 3auxamocsi. (S. 58)

Tady se Faina usilovné snazila dostat se na rizné divadelni skoly, ale na zZadnou nebyla prijata.

Nejenom, ze nevypadala ,,dostatecne umélecky “, ale navic byla na prijimacich zkouskach velice

nervozni a zacala koktat. (s. 16)
Ani jednou nebylo pii ptekladu textu pouzito Spojeni vét.

2. 4.4. Gramatické zamény

Podle Komissarova se gramatické zdmeény déli na zdménu gramatické kategorie, slovniho

druhu, vétného ¢lenu a typu véty.

Zaména gramatické kategorie

Zamény tohoto druhu jsou spojeny s rozdily v sekvenci uzivani gramatickych kategorii

Vv Cestiné a v rusting.
1. Zména jmenného rodu

Tato zaména je spojena s tendenci CeStiny k pfechylovani. V rustiné se takové tvary

povazuji za prvky lidové mluvy, tzv. npocmopeuvs.

Mambv 0asana ypoxu nenus (6nociedcmeuu oHa cmaia nPogheccopom nenusi npu wKoJe

Qunapmonuueckoeo yuunuwa). (S. 51)

Matka davala hodiny zpévu, pozdéji se stala profesorkou zpévu na Filharmonickém
ucilisti. (. 7)

2. Zména padu
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Yepes nexomopoe epems Hemuposuu-/lanuenxko odwsaeun Onvee Knunnep, a maxoice
Mapeapume I'eopeuesne Casuyxoii u Becesonody Imunvesuuy Meitiepxonv0y, 4umo oHU 3a4UCTEHb

6 mpynny 0yoywezo meampa. (S. 52)

Za néjaky cas Némirovic-Dancenko oznamil Olze Knipperové a také Margarite Savické

a Vsevolodu Mejercholdovi, ze byli prijati do souboru nového divadla. (s. 8)

3. Zm¢éna slovesného vidu
Ipemvepa «Yaiikuy 6 Xyoooicecmeennom meampe cocmosnacw 17 oexabps 1898 2o0a. (S. 53)
Premiéra Racka se v Moskevském umeéleckém divadle konala 17. prosince 1898. (s. 10)

4. Zmeéna slovesného ¢asu

Jelikoz je vychozi text biograficky, autofi ¢asto pouzivali historicky prézens — prézentni
tvar uzity ve vypravéni o minulé udalosti. V nékterych ptipadech plni uziti historického prézentu

v ¢esting, stejné jako v rusting, funkci ozivovaci — vtahuje ¢tenare vice do déje.
V ptekladu je Casto historicky ptfitomny ¢as zachovan:

B 1902 200y ona cnosa bGepemenna, Oepercemcsa, 80JIHYyemcA, CMAPAEemMca pOOUmsy HAKOHeYy

Anmony Iaenosuyy «noiyHemyay, Kak OH wWymiuugo npocui ee 6 nucvme... (S. 55)

V roce 1902 Olga znovu otéhotnéla. Ted uz je opatrna, boji se, chce porodit Cechovovi

., polonémce*, jak ji o to Zertem prosil v dopise. (S. 13)

Pfi popisu minulych udalosti vSak v Cestin€ pusobi piili§ Casté uzivani historickeho prézentu

neptirozené. V piekladu tohoto ¢asu do ¢estiny je proto nékdy zvoleno préteritum — cas minuly.
Becnoii 1899-20 Yexos npuesacaem ¢ Mocksy u udem na npedcmasnenue « Yaiikuy. (S. 54)
Na jare roku 1899 p¥ijel Cechov do Moskvy a §el na predstaveni Racka. (s. 11)

Zména vétného ¢lenu

Tato zména je také spojena se zménou slovesného rodu.
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Ona nocmynujia my@a, nposaHumalacb mam meciay — u OblIa oMYUCIeHa KaKk He coasuias

«nposepounviily sxzamen. (S. 52)

Byla p¥ijata, jeden mésic ji navstévovala a pak byla vyloucena, protoze neobstala v ,, kontrolni “

zkousce. (5.8)

Dalsim ptikladem je zaména obratu s pfidavnym jménem slovesnym za oddélenou
jednoduchou vétu. Ve véte plni takovéto slovni obraty vétSinou funkci piivlastku, v nékterych
piipadech dopliku. Byl-li v origindlnim textu takovym obratem vyjadifen rod ¢inny, byl ptelozen

vztaznou nebo jednoduchou vétou.
Omo bviLau noceonue 200vl Yexosa, ymepuwiezo y nee na pykax. (S. 51)
Byla to posledni Cechovova léta. Pak ji zem¥el v naruci. (s. 7)

Zména slovniho druhu

Ke zmén¢ slovniho druhu doslo v neosobnich konstrukcich. Nize je uveden priklad

s infinitivem.

Cobpaswasca 6 Ilonomusanom 3aso0e Mon00exiCh, B00XHOBIEHHAS MEHbI0 BeIUK020 HOIMA,
YHpocuna 61a0eivyes UMeHus Omoamv 6 Ux pAacnopsidcerue 30aHue Obleuieco mpakmupa —

ovimosana iezenoa, umo mam owvisan Iywkun. (S. 51)

Piemluvili majitele statku, aby jim pFenechal budovu byvalého hostince, ktery podle jedné legendy

Puskin navstévoval. (S. 8)

Pfi hledani ekvivalentu ke slovu mo6umuya nebyl nalezen Zadny, ktery by vyznamoveé
a stylisticky odpovidal kontextu. Proto v piekladu doslo k tzv. modulaci, jez znamena zménu
hlediska.

JTwoumuuen cembu ovi1a cmapuias 0ous beina — kpacasuya u ymuuya. (S. 57)

Rodina si nejvice oblibila starsi dceru — krdasnou a sikovnou Bellu. (S. 15)
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Jistym prekladatelskym problémem se jevil pieklad prechodnikovych vazeb, které ma
rustina ve velké oblib¢. Prechodnik je tvar slovesa, vyjadiujici bud’ soucasné probihajici déj, nebo
dé&j navazujici. Takové tvary slouzi ke zhu$téni obsahu véty. Pouziti prechodnikd v ruském
a Vv ¢eském jazyce se vSak velmi lisi. V cestiné maji dnes piechodniky charakter spiSe knizni az
archaicky, zatimco v rustiné se pfechodniky pouzivaji dodnes bézné, a maji dokonce jak knizni,

tak hovorové tvary (koncici na - suu).

Nize jsou uvedeny nékteré priklady feSeni piekladu prechodnik.

Bce amo ybeouno Onvey 6 npasunvrocmu 6blopanHo2o ero nymu, u, eepHysuiucsy ¢ Mockey, ona
NOMUXOHBLKY OM Mamepu H0020MOo8ULACy K HOCMYNIEHUIO 8 OpAMAmuyecKkyro wkony npu Manom

meampe. (S. 51)

To vse Olgu utvrdilo v tom, Ze si zvolila spravnou Zivotni cestu. PO navratu do Moskvy se potaji

pripravila na prijimaci zkousky do dramatickeé skoly, ktera fungovala pri Malém divadle. (S. 8)

V tomto ptikladu byl pfechodnik nahrazen ptislove¢nym uréenim casu.

A Yexos 6 ﬂﬂme, nojiyuue nosopaeumeﬂbnbw menezpammol, a 3amem — uzeecmue 006 ommeHne
CneKkmaxjis, pewun, 4mno bonesns I{Hunnep — IUUb npedﬂoe, ymob He 80AHOBAMb €20 U38ecmuem

0 Ho6om nposaie... (S. 54)

V Jalté prijimal blahopiejné telegramy. Kdyz dostal zpravu o tom, Ze se dalsi predstaveni rusi,
domnival se, zZe nemoc Knipperové je pouze zaminkou k tomu, aby ho neznepokojovali zpravami

0 dalsim neuspéchu. (s. 10)

V tomto piipad¢ byla z prechodniku vytvofena jednoducha véta.
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Moznosti pii piekladu prechodnikovych vazeb je celkem hodné, zalezi pfi tom na kontextu a na

tom, jestli se jedna o pirechodnik minuly nebo pfitomny.

Zmeéna typu véty

V kapitole vénované ¢lenéni vét jiz bylo zminéno, ze se v textu Casto vyskytuji dlouha souvéti, jez
bylo nutno rozd¢lit na véty kratsi. Tim padem se v piekladu objevuje vice jednoduchych vét nez

v textu vychozim,

2. 4.5. Lexikalné-gramatické posuny

Pii lexikalné-gramatickych posunech doché&zi k transformaci z hlediska lexikalniho a

syntaktického. Mezi né patii antonymicky pieklad, kompenzace a pieklad opisem.

(Komissarov, 2004, s. 165)

Antonymicky preklad byl pouzit pouze néckolikrat a vzdy to bylo spojeno stim, ze u

gramatického zaporu se v ¢estiné piedpona ,,ne* nékdy poji s jinymi vyrazy nez v rusting.

«H 6e0v pazoana coscem ne mem, Komy xomenay, — COKpywanacey oua. (S. 63)

., Vidyt’ jsem to nerozdala tém, komu jsem chtéla, * rmoutila se pak. (S. 22)

Kompenzace nebyla pouzita ani jednou.
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Preklad opisem Komissarov definuje jako zaménu jednotky vychoziho textu slovnim spojenim,

jez vysvetluje jeji vyznam. (Komissarov, 2004, s. 165)

Doslo k tomu naptiklad u vyrazu ssrxoonsie poau — role bez textu, protoze se tady jedna o divadelni
pojem, ktery nema odpovidajici ekvivalent v ¢estin¢. Stejny problém nastal u piekladu slova

nonaovs — popova manzelka.

2. 5. Dalsi prekladatelské problémy

2. 5. 1. Nazvy literarnich dél a filma

Pti ptekladu nazvu literarnich bylo nejdiive tieba zjistit, zda bylo urcité dilo prelozeno do Cestiny.
Pokud se jednalo o znama dila, jako naptiklad Visiiovy sad, Strycek Vana aj., nebylo nutno nazvy
ovéfovat, protoze tato dramata jsou dodnes inscenovana v divadlech po celém svété, véetné divadel
ceskych.

N 24

filmy pro eského divdka znamé, a dokonce maji hodnoceni v Ceské a slovenské filmové databazi
(CSFD). Jediny film, jehoZ nazev nebyl v databazi pielozen, byl film Duma o kozaku Golotovi,

proto byla v ptekladu pouzita vlastni varianta nazvu.

U piekladu nazvt zahrani¢nich literarnich dél bylo rovnéz mozno fidit se uzem. I kdyz znél rusky
nazev trochu jinak, bylo moZno podle autora a kratkého popisu dramatu nazev v ¢estiné dohledat.

Byl to ptipad dramatu Johna Murrela Cuex naneycmeol, jez je ve svété znamo pod nazvem Memoir.

V kapitole o Fainé¢ Ranévské se také mluvi o predstaveni Jarvwe — muwuna podle predlohy od
Vifiy Delmarové. V origindlu zni nazev dramatu Make way for tomorrow a v rustiné Yemynu
Mmecmo 3asmpawnemy oxo. Z toho vyplyva, Ze se v textu zmiiuje pouze 0 nazvu inscenace. Nazev

byl tedy pielozen jako A dal je ticho.

2. 5. 2. Pireklad vyroki
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Kapitola o Fainé¢ Ranévské je bohatd na jeji zndmé bonmoty. Jsou to bud’ repliky z filmi, nebo
obycejné vyroky, jez jsou také znamé publiku. Jejich preklad byl veden snahou zachovat stejnou
funkci a expresivitu vyrazi, proto byla vyuzita metoda adaptacniho ptekladu. V textu se naptiklad

uvadi: ,, Nékteré jeji ironické frdze se staly oblibenym folklorem.* (s. 22)

Vétsina Faininych vyroka byla vSak pielozena doslovné, aby se co mozno nejptesnéji zachoval

jejich vyznam.

«Kpemnesxa — smo kowmap co ecemu yooocmeamuy. (S. 64)

,, Kremelska nemocnice je hriizou s veskerym prislusenstvim. “ (S. 23)

Vyskytly se vsak i piipady, kdy doslovny pieklad nebyl mozny. V kapitole o lexikalnich posunech

byly uvedeny varianty ptekladu slova 6sim:

... bimosast Oypa — ne naxcy ¢ bimom! (S. 63)

... hloupad zZenska, jez neumi zachdzet s penézi! (S. 22)

Jednou z Faininych nejznaméjsich je replika z filmu Popelka (1947)

«Al 6ezaio, xnonouy, 0odwvlsaro u dobusaioce, ouaposwisaro...» Tato replika je vytrzena z kontextu
a Ctenaf, ktery nevidél tento film, nepochopi, o co pfesné se jednd. Avsak, jak jiz bylo zminéno
Vv kapitole o presupozicich, pfedpokladany ctendi by mél mit aspoit minimalni zaklad znalosti
0 sovétském filmu. Proto se pieklad optel o Cesky dabing filmu, aby byl vyrok pfibliZzen aspoi t€ém
Stenaitim, ktefi vidéli tento film v Eeském znéni. Cesky dabing tohoto filmu vznikl v roce 1950,

par let po sovétské premiéie. Autorkami piekladu a jazykové tipravy byly Irena Skruzna a Blanka
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Novakova. V piekladu byla tedy pouZita jejich varianta, ktera vSak vyzniva oproti originalu

ponékud jinak. Jelikoz byla v textu vychozim tato replika zkracena, byla zkracena i v piekladu.

«bezato, xnonouy, ynpawusaro, 8biICHpAUBAI0, 04APOBbIEAIO ... 000bIBAI0 U O0OUBAIOCY ... »

,,Ja beham, doprosuji se tady, shanim a vymdhdam, okouzluji... “ (S. 20)

Zajimavy je taky vyrok:« A owcusy nao xnebom u speruwgem »(S. 62). Je zalozen na
latinském Uslovi panem et circenses (chléb a hry), jez se objevuje napiiklad ve verSich fimského
basnika luvenala. V piekladu byl pouzit ¢esky ekvivalent tohoto Uslovi: ,, Bydlim nad chlebem a

hrami!

2. 5.3. Toponyma

Pti ptekladu toponym piedstavovaly nejvétsi problém archaické nazvy mést Thbilisi a Batumi, a to
Tiflis a Batum. Historické nazvy pattily méstim do roku 1936, byly piejaty z feétiny a v této
podobé V literature Casto pouzivany. V prekladu zlistaly zachovany historické podoby nazvi. Ve
vychozim textu byly totiz pravdépodobné pouzity vzhledem k uzu doby, o kterou se jedna.

Zaroven s prézentem historickym mély vice piiblizit ¢tenate k odehravajicim se udalostem.
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Zavér

Cilem této bakalafské prace bylo vytvoreni adekvatniho funkéné ekvivalentniho piekladu dvou
kapitol z knihy 50 velicajsich Zensc¢in. Pro pieklad byly zvoleny Zivotopisy herecek, jez jsou
v ruském prostiedi velmi znamé, a to Olgy Knipper-Cechovové a Fainy Randvské. Autofi se

prelomy v jejich osudech.

Tyto kapitoly jsem pro bakaldiskou praci zvolila proto, Ze mezi mé nejvétsi zaliby patii mimo jiné
film a divadlo. Jsem osobné sezndmena s divadelnim Zivotem, a vim, jak narocné a vy€erpavajici
je povoléani herce. Domnivam se, Ze i pro ¢eského ¢tenare mohou byt vybrané kapitoly, stejn¢ jako

celd kniha, velice zajimavé.

Komentar bakalaiské prace se zamétfuje na hlavni prekladatelské problémy a na posuny,
k nimz dochazelo v procesu ptekladani. V zavéru je komentai doplnén o nékteré problémy, jez

nebylo mozno zaradit do zadné z kategorii posunt podle Komissarova.

Diky této praci jsem pochopila, co vSechno proces prekladani zahrnuje. Jedna se o velice
komplexni ¢innost a kazdy detail je stejné dilezity. Nehled¢€ na naro¢nost piekladani do Cestiny

bych se v tomto oboru rada zdokonalovala dal a pokracovala v piekladatelské praci.
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Priloha
Text originalu

Onvea Knunnep-Yexosa

«JIOPOI'OH XPAM!»

Nms Onbru JleonapnoBusl Kuunnep-YexoBoi Hepa3pbhlBHO CBSI3aHO € JBYMSI BaKHEUIIMMHU
SIBJICHUSIMU PYCCKOM KyJNbTypbl: MOCKOBCKMM XYJO0KECTBEHHBIM T€aTpoM U AHTOHOM
[TaBioBrueM YexoBpIM. XyZ0KECTBEHHOMY T€ATPy OHA OTAAJIA IIOYTH BCIO CBOIO JIOJTYIO KHU3Hb,
C MOMEHTa OCHOBaHHA TeaTpa U IpakTH4ecku 10 camoi cmepTu. C UexoBbIM ObUIM CBS3aHbI
TOJIBKO ILIECTh JIET, HO OHA Ha3bIBaJIa UX «CaMbIM CBETJIBIM BPEMEHEM) CBOEH KHU3HU. ITO ObUIH

IIOCJIICAHHUEC I'OJbI leOBa, YMEPLICTO Y HEC HA PYyKax.

Ona npoXxuia O4eHb JIONTYI0, HACHIIEHHYIO JKU3Hb, JE€BSIHOCTO OAWH roi. Pomumace Ouibra
JleonapnoBHa B 1868 rony B BsTckoif ryGepHum, rae ee OTell, MHXEHep-TEXHOJOr, 0
MIPOUCXOXKACHUIO 3JIb3aCCKUM HeMell, ObUl Torjga yNpaBisioUMM 3aBojoM. Ee MmaTth, AHHa
WBanoBHa 3ainbll, ObUIa OYE€Hb OJJAPEHHON MY3bIKAHTIIEH, OTJIMYHOMN MHAaHUCTKOM, C MPEKPacCHbIM
rosocoM. Ho ee My He IO3BOJIMI €i MOWTH HU Ha CIEHY, HU B KOHCEpBAaToOpHio. Torma oHa
NocBATUIIA ce0s1 ceMbe — CbIHOBbsIM KoHcTanTuHy n Bnagumupy u nouepu Omnbre. B 1870 rony

KHI/IHHepH nepecxain B MOCKBy, n 31CCh Omnbra .HCOHapI[OBHa IIpOXKHUJjia BCYO CBOIO KU3Hb.

Ona Bcerja xotesna ctaTth akTpucoil. Korga netn Obuin ManeHbKUMU, OHU €KET0JIHO YCTPauBaIu
CIIEKTaKJIH Ul CEMbH M 3HaKOMbIX. CaMy IIMJIM KOCTIOMBI, PUCOBaIM Ackopauuu... Ho teneps,
KOTJIa JI0Yb MOAPOCa U BCephe3 3aX0Tela CBA3aTh CBOIO CYb0Y CO CLIEHOMU, OTEI] KaTerOpUYeCcKH
3anpeTl el Jaxe qymarb 00 3ToM. OH xoren, yToOsl OJibra crana XyA0KHUIEH (J1axe MoKa3bIBall
€€ PUCYHKH M3BECTHOMY XYIO0XKHHMKY Bnamumupy MakoBckomy, ¢ ceMbell koToporo Kuunmnepst
ObUIM 3HAKOMBI) WM TEpPEeBOJUMIICH — OHAa ¢ paHHEW IOHOCTH 3aHMMajach SI3bIKAMH, MHOTO

nepeBoamia. Onbra B COBEpIIEHCTBE 3HANA aHTIIMICKUIA, PpaHIly3CKHii, HEMEIKUHN S3BIKH. . .
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Curyauust ©3MeHUIach MOCjae BHE3alHOM cMepTu oTia. MaTepuanbHble YCIOBUS CEMbU PE3KO
YXYALUINCH, HaZ0 ObUIO 3apaldaThiBaTh Ha JKU3HB. [locenuBIINCH B LIENSX SKOHOMUU BMECTE C
Opatesimu Matepu Kapiiom u Anexcanapom (oIuH ObLT Bpad, IPYroid — BOCHHBIN), OHU CTalld
3apa0aThIBaTh ypokamMHu. Matb faBajia ypOKHM MEHHUs (BIIOCIEACTBUM OHA CTaia Mpodeccopom
neHuss npu  wmkKoie ~ @DuiapMOHHMYECKOro  yuwiuina); Briagumup, TOrma  CTYHAEHT,
peneTuTopcTBOBai, a camMa Onbra gaBayia ypoku My3sikd. Ctapinii, KoHCTaHTHH, CIyX I B TO

BpeMs HH)KeHepoM Ha KaBkase.

Ho B Onbre Bcerna xxuiia meura o cuene. Ilocie cmeptu otua aBa jerta noapsan ceMmbs Kuunnep
npoBoauiia B [lonoTHssHOM 3aBojie — MMeHUU ['OHYapOBBIX, U3 3TOTO POJIa MPOUCXOAMIIA KeHa A.
C. Iymkwra Haranes HwukomaeBna. CoOpaBmasici B [lomoTHsiHOM 3aBojie  MOJIOJEKD,
BJIOXHOBJICHHAs] TEHBIO BEJIMKOIO TI03Ta, YOPOCWJIA BIIAJENbIEB HMMEHUSA OTIaTh B HUX
pacrnopsibkeHue 37jaHre ObIBIIET0 TpaKTHpa — ObITOBaNa JiereHaa, uTo Tam ObiBai [lymkuH. B aTom
JIOME YCTPOWJIM HMMIIPOBU3UPOBAHHBIA TeaTrp — urpajn OCTPOBCKOTO, BOJAEBUIIM, YCTPAUBAIH
KOHIIEPTHI U3 BOKAJIBHBIX HOMEPOB... Bce 310 yoenuno Onery B mpaBUILHOCTH BBIOPAHHOTO €O
IIyTH, ¥, BEpHYBIIUCh B MOCKBY, OHa IIOTUXOHBbKY OT MaTepH MOATOTOBUIACH K IIOCTYILJICHUIO B
JpaMaTHYecKyro mKoiy npu Manom teatpe. OHa nocTynuia Tyaa, Ipo3aHuManach TaM Mecsll —
1 Obllla OTYHCIIEHA KaK HE CIaBIIasl «IPOBEPOUYHBIN» dK3aMeH. Kak BBIACHUIOCH BIOCTEACTBUH,
U3 4ucla 4yeTbipex ydeHul] mkoiasl Onbra Kaumnmep Obula €AMHCTBEHHOH, KTO MOCTYyHMII 0€3

MPOTEKIIUU, — U TENephb €€ MECTO NMOTPeOOBAIOCH /TS APYTOi, UMEBLIEH CUILHOTO TOKPOBUTEIIS.

Jnst Onbru JleonapioBHBI 3TO ObUT CHUIIBHBIN yaap. OHa miiakaia HECKOJIbKO nHel. U ee mMath,
KOTOpasA paHbIIC ObLIa IMPpOTHUB TOTIO, yto05!1 OJbra mnnia Ha CIICHY, BUJA OTYAAHUEC JOYUCPH, YCPE3
CBOMX 3HAaKOMBIX YCTPOMJIA €€ MOCTYIUIEHHE B APAMATHUECKYIO Koy npu dunapmonun, Kyaa
BOOOIIe-TO TpueM ObLT yke Mecsll Kak npekpaiieH. [Tocrynuna Onera B kiacc k Bragumupy

NBanosuuy HemupoBrdy-J{aH4€HKO — 3TO ONPEAEITIHIIO BCIO €€ TAIbHEHIIYI0 CyAb0Y.

Hemuposuu-/laHueHko cpa3y OLIEHWJ TalaHT Oynaymieil akTpUChl, MHOTO 3aHMMAaJcs C HeEM.
XoauiaM pa3roBOpPbI, YTO OH, U3BECTHBIN 3HATOK U LIEHUTENb dKEHCKOIM KpacoThl, O YBIICUEH €10.
Ee xe mHTepecoBana TOJIBKO ClLiEHa, a IMOCJe 3aHATUN OHa Oeraja Mo ypokam, 4yToObl MMETh

BO3MO>KHOCTbH TUIaTUTh 32 y4eOy.
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B konne 1897 roga mo MockBe cTalid XOJIWUTh HEACHBIE CIYXH O CKOPOM CO3JaHUU KaKOTO-TO
HOBOTO, HEOOBIUHOTO TeaTpa. Ero Oyaymuii co3gatens, Koncrantun CepreeBud CTaHUCTABCKHM,
npuuies1 B GuiapMOHUIO CMOTpeTh penerunnu nbechl Kapma IN'onpnonu «Tpaktupmmna» — u
TPYIINa 3HaJIa, 4YTO UX OTCMATPHUBAIOT JUIsl HOBOTO TeaTpa. KHunmnep urpaia B 3Toi MOCTaHOBKE
Mupanonuny — ¢ 6J€CKOM, TEMIEPAMEHTOM, C SHEPTrUel MOJIOJOCTH. .. Uepe3 HEKOTOpoe BpeMst
Hemuposuu-Jlanuenko o0bsaBui Onbre Kuunmep, a Takke Maprapure ['eoprueBae CaBuIlkoi u

Bcesonogy OmunbeBuuy Meiiepxoiiblly, YTO OHU 3a4UCIIECHBI B TPYIITy OyAyIIero Tearpa.

Odunmanbao XymokecTBeHHBINH Tearp poawics 14 (26) uroHs 1898 roma B MOIMOCKOBHOM
[lymkune, korma wieHsl OOmiecTBa HCKycCTBa M JMTeparypbl, Bosriasisemoro K.C.
CraHUCIaBCKUM, COEIUHWINCH C BBIMIYCKHHKaMM IIKOJAbI PWIApMOHHMU BO TIJIaBE CO CBOUM
pykosoaurenem B.M. Hemuposuuem-/lanuenko. B [lymkuHe npoxoausiv rnepsble peneTULUA —
3HaKoMble CTaHUCIABCKOI'O MPEAOCTABWIM B PACHOPSIKEHHE HOBOPOXKIECHHOM TPYNIIbI 37aHUE
JIETHEro TeaTpa, rie Oblaa TOJNBKO CIIeHAa U OIHH s CTy/lbeB. KHummep peneruponaia B mbece
A K. Toncroro «Ilaps ®enop MoannoBuu» poisib napunsl Mpunsl. 11o3xke Hagain nocTaHOBKY

nbechbl A.Il. YexoBa «Hatikay.

YexoB K TOMY BPEMEHH OblI IMOUCTUHE KYMHPOM pOCCHiicKOW uHTemmureHuuu. Kak astop
paccka3zoB oH Obl1 u3BecTeH Bcell Poccun. CTyneHTHl XOIWIM, HE BBIyCKash U3 PyK TOMHUKHU
Yexosa. Ho ero tajmanTt kak JapamaTypra Obul Torjaa moj 6onpmmM comHeHueM. IloctaHoBka B
Mockse ero mnepBoi nbecsl «IBaHOB)» 3aKOHUYMIIACH CKAHAAJIOM, IIOTOM C OTPOMHBIM LIYMOM

MpoBaIHIIach npembepa «Yaitku» B Anekcanapuiickom tearpe B [letepOypre.

B AJ'IGKCaH,[[pI/IHKe MbECYy CTAaBUJIA «B 6CHC(1)I/IC)), KakK TOrJja roBOpuiiu, HU3BECTHOM KOMHYECKOM
AKTPUCHI EnnzaBeTsl MIBaHOBHBI HeBKeeBOI\/’I, 151 Hy6JII/IKa OXXHJajaa, 4TO IbeCa 6y,HeT CMEILHOM.
leOBa, IBITAaBICTOCA BO BPEMA pel'IeTI/IHI/Iﬁ OOBACHSATH AKTCpaM CMBICI IbEChI, HUKTO HC XOTECJI
CJIymaThb. CKaH)IaII pasropeiica € MEPBBIX CHCH CIICKTAKIIA W MPOJOJDKAJICA OO0 CaMOr'o KOHIIA.

Yexon CKpPBUIICA U3 3aJla — U €ro A0 yTpa HC MOTJIA HaWTH.

Korga crano nzBectHo, uro CtaHucnaBckuii cooupaetcs ctaButh «Haitky», cectpa A.Il. Uexosa

Mapus IlaBnoBHa npuexana B [lymkuH, 4ToObl y3HaTh, UTO 3a JIIOJU COOMPAIOTCS UTPaTh ATY
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neecy. Mapus [laBnoBHa, BCIO CBOIO KM3Hb OTHaBlIas Opary, o4yeHb Ooslach, YTO HOBas

IIOCTAaHOBKaA IMPHUHECCT AHTOHy HaBJ’IOBI/I‘Iy HOBBIC CTpaJdaHusl.

N YexoB cam npuxoauT Ha penetunuto «Yaiiku». Onbra JleonapoBHa HaBceraa 3aiOMHUAIIA 3TOT
neHb — 9 centsa0ps 1898 rona, neHp, Korjaa oHa BIEpBbIE BCTpeTuiaack ¢ AHTOHOM [laBioBudem.
V3naB HakaHnyHe oT HemupoBuua-Jlandenko, uro YexoB OyAeT Ha peneTHINH, OHA OYKBAJIBHO
neTut 1o Bo3nsuxkeHke — TaM Haxoawics OXOTHUYHA KITyO, T/Ie IIUTH PETeTULINH, TIOKa HEe OBbLIO
rOTOBO 3JIaHHUE TeaTpa, — 3Hasl, 4YTO ceiyac OHAa YBHJMT MHCATENsA, KOTOporo jJrobuma Bes Poccus.
UexoB mocMmoTpes, MOrOBOPUJI C akTepamu... W yiien pa3zodyapoBaHHBIA, B HEAOYMEHUHU —
CraHuClIaBCKUN HE TOHSUI MhECYy, aKTEePhl HE CIyIIaIM OOBSICHEHHM aBTOpa, OHU SIBHO €IIe HE
ChIrpaiuch Apyr ¢ Apyrom. Tonbko Gmaronapst HemupoBuuy-/laHueHKO, KOTOpBIM OYEHb JTHOOMI

" XOpOIIO MOHUMAJI ApaMaTypTruro qCXOBa, ad TaK¥XKC SHTY3UAa3My aKTCPOB CIICKTAKJIb COCTOSJICH.

3amerun YexoB Onbry Kuummep Ha npembepe NepBoro CrekTakis Xy0KECTBEHHOrO TeaTpa —
nbecel «llaps @enop MoannoBuy», Tae oHa urpaina mapuity Upuny. OH ObLUT 04apoBaH €€ JTUIOM,

€€ IroJIOCOM, BCJIMYHEM, C KOTOPBIM OHa UI'pajia 3Ty pOJib, U BCEM 00 >TOM COO6H_[aJI.

Ha npyroii nens Yexos yexan B firy.

B urpe Kuunmep B mepByr odepenr oTMEYalld €€ HEMPEeoAOJIMMOe CIeHHYeckoe obasHue U
HUCKpeHHOCTh. OHa He wurpana, a >KWjia Ha CHEHE — HMMEHHO TaK Y4YMJI CBOMX AaKTEPOB
CranucnaBckuii. OOpa3oBaHHasl, UHTEJUIMTEHTHAs, CKPOMHAs, C TOHKMM YyBCTBOM IOMOpa, C
WHTEPECHOU BHEITHOCTHIO, OHA BCer/ia OblIa B IEHTpe BHUMaHUs. M TeM He MeHee OHa, KaK U BCe
akTpuchl XyJI0KECTBEHHOTO TeaTpa, He Oblja MoXoXa Ha akTpuc Toro BpemeHu. Koraa tpymmna
XynoXecTBEeHHOTO Tearpa Obuia Ha ractponsax B CankT-IlerepOypre, akTepoB uyTh OBLIO HE
MPOMYCTUIIN BCTPEUAIOIINE HA BOK3aJI€ — HACTOJIBKO OHU OTIWYAIHNCH OT OOMICTPUHSITHIX TOT/Ia
HOpPM. AKTpHUCHI XYA0KECTBEHHOIO TeaTpa OAEBAIUCH BCEr/Aa MOJYEPKHYTO CTPOTrO, 3JIETraHTHO,
HO CKPOMHO — 3aKpBITBIC IJIaThsl, MPOCTHIE JAIUHHBIC FOOKH, CTPOTHE «AHTJIMKHCKHE)» KOCTIOMBI,
HUKAKUX TOCJIEIHUX TMApUIKCKUX TYaJleTOB, SPKUX Kpacok, Ojecka W BBIYYpHOCTH. Y Onbru
JleoHap/i0BHBI ObUIM BKYC, aOCOJIOTHOE YYyBCTBO KOMITO3UIIMH, BHYTpEHHEE OJIaropoJiCTBO U
WHTEJUTMTEHTHOCTh ToBeneHus. Bagum BacunbeBuu IlIBepyOoBHY, CBHIH €€ JIydIiero Apyra,

aAKTCpa XYI[O)KCCTBGHHOFO TC€aTpa Bacunus MBanoBuua KaanOBa, BCIIOMHWHACT, KaK B (beBpane
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1920 roga Kuunmnep B cocTaBe KauaJlOBCKOM TPYIIIBI €T B Terutylke u3 HoBopoccuiicka: Betep,
KYTKHH XOJI0[I, BCE )KMYTCS IPYT K IPYTy, MpadHbl€ U MMO/IaBJICHHBIC. .. A B LIGHTPE BaroHa CUAUT
abcomoTHO NpsAMO, Ha yemoaane Omnbra JleonapioBHa, psIOM, Ha IPYTOM YeMOJIaHe, PacCTeIeHa
OenocHexxkHas canderka, a Ha Heil — cBeya B GaphopoBOM IMOJCBEYHUKE U KHUTA B ca()bIHOBOM
neperiere. Bokpyr rpssb, cTpensba, pyraib, a OHa CUIUT, CJIOBHO B HOMEPE POCKOIITHOTO OTEJIs,

KyTaeTcs B 0€JIOCHEKHbBIN OpEeHOYPrCKUM MIIATOK U YUTAET. ..

[Ipembepa «Yaiiku» B Xym0keCcTBEHHOM TeaTpe cocrosiiack 17 nexadps 1898 roaa. [lepsrie nBa
aKTa [POLUIHA B aOCOIIOTHOM TUILIMHE — MyOJIMKa HaXOWIach B TITyOOKOM HeroyMeHuu. Bee Obu10
HETPUBBIYHO — U TThECA, U UCTIOJHEHUE, U 0(OpMIICHHE ClIeHbl. Ho KOria 3aKOHYHIICS TPETHH aKT,
3pUTENBHBIN 341 B30pBAJICS cymMaculeamuM Bocroprom. M neeca, u talant YexoBa-gpamarypra

OBLITH PeaOUITUTUPOBAHBI.

Kuunmep wurpana ApkaguHy — CTaperollyl0 aKTpUCYy, HE JKETAIOIIyI0 3aMe4aTh MPUOIIKEHUE
crapoctu. A el Obuto Becero Tpuauarh! To, Kak OHa chirpajia 3TO CTapeHHE — HE CTAapOCTh, a
MMEHHO cTapeHue! — 31o OblI0 He3a0biBaeMo. [IpeMbepy OHa Hrpana ¢ CHIbHEHIINM OPOHXHUTOM,

¢ Temrieparypoit 39, u nocie 6ypHOU PEMbEPHI CIIETIa COBCEM.

A YexoB B flnre, mony4yuB No3ApaBUTENbHbIE TEJIETpaMMbl, a 3aT€M — HM3BECTHE 00 OTMEHE
CIEKTAaKJIsA, peIniI, 4To 60s1e3Hb KHumnmnep — nuiib npeaior, 4Tod He BOJTHOBAThH €M0 U3BECTHEM O

HOBOM IIpOBAJIC...

Bechoit 1899-ro UexoB npueskaer B MOCkBY U UIET Ha npejacTaBieHue «Hallku». AKTepsl 10JIro
HE Urpajy — BO BpeMs Bennkoro mocra crektakieil He Obulo, TOMELIEHUE Yy)X0€, TEeKOpaIiu
ToXke... YexoB Obul B yxkace. CTaHHCIABCKUI efe CMOI ero ycmnokouTb. [lo mporecTBuM
HEKOTOpOro BpeMeHu UexoB He TOJIbKO IMPUHAJ MOCTaHOBKY «Yaiku», HO U coryiacuics Ha To,

4yTOOBI €ro HoBas nbeca — «la11g Bans» — Toxe craBuiach B Xy/10)KECTBEHHOM TeatTpe.

Kak-to mocne cnekrakis 3a Kynaucsl kK Onbre JleoHapioBHE NpuIIen €€ ApPYT, akTep TOTO K€
teatpa Anekcanap JleonunoBuu BumiHeBckuil, u mpuBen ¢ coboil cectpy Yexosa, Mapuio
[TaBnoBHy. Ona nmpurnacuna Kaunnep B MenuxoBo, rie toraa xuia cembsd UexoBbix, nu Osbra
JleonapnoBHa nposena TaM TpH AHs. [Totom cam AHToH [1aBnoBuY HaHEC €1 BUBHT — OH, KOTOPBIH

KpaﬁHC PEAKO HAHOCHII BHU3UTHI. IIoToM oHHM BMecCTe XOIMJIH Ha BBICTAaBKY JleButana — Apyra
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AmntoHa [laBinoBu4a u moyTH xeHuxa ero cectpsl Mapuu [1aBioBHBI (OHA OTKa3ajgach BBIMTH 3a
HEro 3aMy’, IOTOMY YTO HE XOTela MOKUJaTh Opara, — XOTs OHU OYEHb JIIOOWUJIM APYT JIpyra).

Jlerom, xorna Kuunmnep yexana orapixars Ha KaBka3s, y HUX 3aBs3bIBA€TC IIEPEIINCKA.

HepeHI/ICBIBaTI)CSI OHH IIPOAO0JIKAIN 10 camMou CMECPTH Yexona.

K Tomy Bpemenu y UexoBa yxe OTKpBIICS TyOepKyIie3, OH ObUT BEIHYK/ICH MTOJIONTY KUTH B SnTe
U HE MOT IIPOBOAUTH MHOrO BpemeHu B Mockse. A Oubra JIeoHapi0BHA OCTOSIHHO HaXOJUJIACh
TaM — OHa HE MOIJa NMOKMHYTh XyJIOKECTBEHHBIM Tearp. VX pomMaH M MX ceMelHas JKHU3Hb B

OCHOBHOM ITPOTCKAJIX B [IMCbMaXx.

B urone 1899 rona ona npuexaina k Hemy B STy, OTKy/1a B aBr'ycTe OHM BMeCTe yexajiu B MOCKBY.

OTTy,I[a OH CKOPO BCPHYJICA B HJ’ITy, W OHHM CHOBA CTaJIU IICPCIIUCBIBATHCA. . .

B xonne mapta 1900 roma tpynna Tearpa 6puta B KppIMy Ha racTpoiifix, 1 OHM CHOBAa CMOTJIU
MIPOBECTU BMeCTe HECKONBKO MHel. [ToTom Oblna ciyvaiinas Bctpeua B moeszae Tudauc — Mocksa:
Omnbra JleonapnoBHa ¢ Marepbto exanu B bop:koM, a AHTOH [laBnoBud ¢ apy3pamu — ['opbkum,
BacHenoBeIM 1 1okTOpOM AsleKCUHBIM — B baTyM. B ntone — cHoBa noesnka B STy, IOTOM ONSTH

nuchbMa...

Ocenbto YexoB npuexan B MockBy, 4TOOBI IMpeNCTaBUTh TPYIIE CBOIO HOBYIO mIbecy «Tpu
cecTpel». AKTepbl IbeCy He NpHUHsUIM. Pa3naBamuch pemiauku: «ITO HE Ibeca, 3TO TOJBKO
cxema...», «JToro Henb3sd urpare!», «Her poseil, TOIBKO cxembl Kakue-to». UexoB B
pacTepssHHOCTH cuzen 3a cronoM. Crac nonoxenue Hemuposuu-JlaHu€HKO, OH BCTaJl U TPOMKO

ckazan: «Cnacu0o, AHTOH [IaBnoBuY, Mbl Oy/1€EM 3TO UTPATH.

Kuunmnep wrpana Mamry. Ee maptaepom Obin CraHuciaBcKuid — OH wurpan BepummHuHa.
Koncrantun CepreeBud BooOIe oueHb Jr0OMI urpath BMecte ¢ Kuummep. Ilepen crenoi
npomtanusg Mamm u Bepmmmannaa Onbra JleoHapaoBHa 10Ar0 cujena B TPUMEPHON — M, UM K
CIIEHE, MOJIMJIaCh, YTOOBI HUKTO HE BCTPETUIICA €1 [0 J0pore, He paciuiecKall Toi JT00BU U TOCKH,
KOTOpYIO OHA Heclla B cebe. 3puTeiu IUiakalid BMeCTe ¢ Hell, He TIOHMMasl, 9YTO OHA HE UTPaeT, a
KHUBET, YyBCTBYSI B ceOe JIF0O0OBB K YEJIOBEKY, C KOTOPHIM, Kak Maira ¢ BepinHUHBIM, HE MOTTIa

HUKaK COCIUHHUTHCA. ..
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Omnsbra JIeonapoBHa A0ATO AyMasa, MOXKET JIM OHA, UMEET JIM OHA MPABO CBA3aTh CBOIO JKU3HB C
YexoBpiM. OHa, akTpuca, HE IPEACTABIAIOIIAS CBOI JKU3Hb BHE CLECHBI, — U OH, BEIMKUHI
MUcaTeNb, BBIHYKACHHBINA H3-32 CBOCH 00JIC3HU KUTh BAAJIEKE OT JIIOOMMON UM MOCKBBI, BAJIEKe

oT Hee. Ho B KOHIIE KOHIIOB BCe-TaKH pelniiach.

B cepenune mas 1901 roga Anron IlaBnoBud npuexan B MockBy, u 25 Masi OHU OOBEHYAIUCH.
Ero cembst TonbKO M3 razer y3Haina o cBaap0e. [laxe ero Opar MBan IlaBnoBuy, ¢ kotopsiM YexoB
BCTpPEYAJICSl BCErO 3a 4ac 10 BEHYaHUs, y3Hal 000 BCEM JIMLIb [10CJIE TOr0, KaK BCE CBEPILMIIOCH.
Jonroe Bpemss UexoBbl Jake HE 3HAIM, KTO OblIa HEBecTa. 3HaIUW 000 BceM JuIlb Mapus

[TaBnoBHa, Cranucinasckuii u HemupoBuu-JlanueHko.

Cpa3y nocie cBaabObl Monoable oexanu noa Yy B AHAPEEBCKUI CaHATOPUH, Tlie MPOOBLTU

MOJITOpa Mecsla, oTTya yexanu B Snry. 20 aBrycra Ounbra JleonapaoBHa BepHyaach B MOCKBY.

Ee wacTo 00BHHsIIH B TOM, 4TO OHa peHeOperaia YexoBbIM, Opocuiia ero oqHoro B Site, He Oblia
TOM >KEHOM, KoTopasi Obula Hy)KHA BEJIMKOMY Iucarento. [1o MHEHHIO TOJMBI, KOTOpas JIFOOUT
cyauTb 000 Bcex mo ce0e, OHa HE rOAMJIACh B XKEHbI BEJIIMKOMY IMCATeN0 — HU Oyecka, HU
0CcOOEHHON KpacoTbl, HU CaMOIOKEPTBOBAaHHUSA B YrOAy €ro cjiaBe... A OHa TOT/a MOCTOSHHO
MYYHJIaCh 3THM, Pa3pbIBasiCh MEXIy JKEJTaHHEM OBITh C JIFOOMMBIM MYKEM M JKEITaHUEM HUTPaTh.
Ona nonnmaina — 1 YexoB HEOTHOKPATHO Mucall eif 00 3TOM, — YTO MPOCTO KeHa, JOMOXO03siiKa,
OTOpBaHHAasl OT «KUBOTO Jiesla», He HyXHa eMy. OH HOJIoOHUI MMEHHO €€, U UMEHHO TaKoii,
JMO0sIIeN TeaTp, 1 HE MOT IIPUHATDH KEPTBbI, KOTOPYIO OHA MpUHEcHa Obl, OCTaBUB JIEJI0 CBOEH
xu3HH. Eie 10 sxeHutsOn1, 27 centsops 1900 roga, oH mucan ei: «...s He 3Hal0, YTO CKa3aTh
Tebe, KpoMe OJTHOT O, 4To 51 yke roopui Tede 10 000 pa3 u 6yay roBopuTh, BEpOSTHO, €LIE J0JITO,
YTO €CTh UTO 51 TeOs JIt00II0 — 1 6osble HUYero. Ecinu Teneps Mbl HE BMECTE, TO BAHOBATHI B 3TOM

HE 51 U HE ThI, a O€C, BIOXKUBIIUN B MEHsI OalllII, a B T€0s JTIOOOBH K UCKYCCTBY».

Jlaxke >KUBS B TIOCTOSIHHOW pasilyKe, OHM 4YyBCTBOBaJM ce0s HacTosied cembeil. OHU O4YeHb
xorenu aereil. Ho nepas 6epemennocts Knunmnep, B 1901 rony, 3akoHunIach BEIKHABIIIEM. .. B
1902 rogy ona cHOBa OepeMeHHa, OEpeKeTCs, BOJHYETCS, CTapaeTCsl pOAUTh HaKOHEI AHTOHY
[TaBnOBHUY «I1OTyHEMIIa», KaK OH LIYTIMBO IPOCHUII ee B mucbMe... Ho mpoucxoaut tparenus. Bo

BpCEMs CIICKTAKIIA pa60qI/Ie HC BOBPEM OTKPLUIH JITOK, U OHA yI1ajia C BBICOTBI HCCKOJIBKUX MCTPOB.
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[Tocne monroit Gosie3HU W MTEPEHECEHHOM Olepaluyi OHa He Morja OoJbllie UMETh aetei. Obra
JleoHapioBHa CHOBA MbITAETCS YWTH M3 Tearpa — U AUPEKTOpa, U caM AHTOH [laBnoBud ObuIM
PELIUTENBHO MPOTUB. Tak U IPOOJIKAIACh UX *KU3Hb — YPBIBKAMU, C YYaIlleHHOW IEPENHUCKON B
nepuon pasinyku. Toxpko 3umy 1903/04 rona YexoB cMor ¢ paspelieHusi Bpaueil MPOBECTH B
MockBe — U Tak pajioBajiCs ITOH BO3MOXHOCTH IOXKUTh B JIIOOMMOM TIOpOAE, PSIOM C JKEHOH,

y4acTBOBaTh CaMOMY B IIOCTAHOBKCE CBOCH oqepez[Hoﬁ mbechl — « BUIIHEBEIN caa»...

[Ipembepa ee coctosutack 17 auBapst 1904 rona, B neHb poxaeHus AnTona [laBnosuya. B cBs3u ¢
9TUM OXXKMJAJICS HAIUIbIB IYyOJUKH, TOBBIIMICHHBI HWHTEpEC KypHAIUCTOB. YexoB OueHb
BOJIHOBAJICS, €0 €Jie yroBOpWjM Tmpuexath B TeaTp. lIpembepa Obuia ycmemHa, HO Bce

YYBCTBOBAJIU, YTO YTO-TO HEC TaK, KAKUC-TO NPCAYYBCTBHA BUTAJIU B BO3AYXC.

Onmnpbra JleonapnoBHa urpaia B 3Toi nbece PaneBckyio — 1 3Ty posib oHa OyJeT urpaTh MOUYTH 10
CaMOT0 KOHIIA CBOCH CIIECHUYECKOM >KHM3HH. DTO ObLIa HE TOJLKO camas Jro0uMas, HO U camas
poaHas er poJib. B Hell OHa mpolaiack CO CBOEH MOJOAOCTBIO, C )KU3HbIO, KOTOpask MpoIllia
MUMO, ¢ O0€3BO3BpaTHO yIIeAlmed B Mpouuioe Jr0oBbio... OHa Morja JaBHO YK€ He
COOTBETCTBOBATh TOMY BO3pacTy, KOTOpPbIi 1an YexoB PaneBckoii, HO ayIia ee, AyIia 4eXOBCKOU

AKTPUCBHI, IPOAOJKAIIA KUTh B HEH, BBIPBIBASICh HAPYXKY B KAXKJAOM CIIOBE ITOU BEIIMKOW POJIH.

[Tocne mpembepsl UexoB cHOBa ye3xaeT B SAnTy, oTKyna BepHeTcs B KoHLe anpensd. 1 Tyt xe —
oboctpenue 6one3nu. Bpaun nocoBeToBanu emy yexats B LlIBapuBanba, B roponok banenseiinep,
KYpOpT JJis JeroYHbIX 007bHbIX. B utone Anron [1aBnosud u Onwra Jleonapnosua yepes bepnun
enyT B banenseitnep. B Houb ¢ 1 Ha 2 utons emy BAPYT ctanio xyke. OH caM MOMPOCHII TI03BaTh
Bpaya, 4ero HUKorga panplie He nenan. Koraa mpumen nokrtop, YexoB cenl Ha MOCTENU M
BHE3arHo ckazan emy: «Ich sterbe» — «s ymuparo». Cam Bpau, UexoB mpekpacHO MOHUMAJ CBOE
cocTostHue. JIoOKTOp mbITancst €ro yCOKOWTb, BeJeN MoAaTh mamMnaHckoro. UexoB B3sul Ookail,
yneioHyIcs Onbre JleonapaoBHe u ckaszai: «/laBHO s He U MIaMITAaHCKOTOY». Brimuit Bce 70 1Ha,

JIeT Ha OOK — U TOJIbKO OHA yceia Hepe6C)KaTL 1 HarouyTbCqd K HEMY, — OH YK€ HC JbIIIall.

braronapss munuctpy-pesunenry Poccum npum bagenckom asope Bmagumupy Oiixiepy Teno
UexoBa ymamoch 0e3 0coObIX 3aaepxek mepeBe3TH B MockBy. Jlns mepeBo3ku Ombre

.HCOHap,Z[OBHe npeaoCTaBUIIM BAaroH-XOJOAWJIBHHUK, B KOTOPOM O0OBIYHO MEPCBO3UIIN CBCIKUX
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ycrpull. TormamHss JauTepaTypHass KpUTHKAa HE MpPEeMUHYyJIAa TpUIaTh 3TOMYy (QakTy
CHUMBOJIMYECKOE 3HaYEHHE: MOJI, YeXOB, BCIO KH3Hb OOPOBILIMIICS C MOLUUIOCTHIO, IOCIE CMEPTU

caMm craJj ee xKepTBoi... Bo Bcem Bunuiu Onbry Jleonapnoshy.

A oHa J10JITO TTOTOM HE MorJia IpuiTH B ce0s. [Ipomomkana mucate AHTOHY [laBinoBuuy — yxe
MEpPTBOMY — MHCHhMa, B KOTOPBIX pacCKa3biBajia O TOM, KaK OHA TBITACTCS KUTh 0€3 Hero, Kak

BCIOJly BHIUTCS €i ero o0pas, KaKk Mpeciielyl0T € BOCIOMHHAHHS. . .

[Toxoponmmu AnTtona I[laBmoBuya UexoBa Ha HoBoneBuubem kianouiie B MOCKBeE, PSAOM C €ro
orrioM. Ha moxopoHbl coOpaiuck ThICSYHBIE TONIMBL, Tprexapiune u3 Kpsima Opathst Uexosa erne
cMor| poouThes K rpo0y. Korma katadank Bbexalt Ha KaI0uIe, onacajluch, 4TO TOJIA CMETET
BOPOTA U YTO B JIaBKE 0053aTeIbHO KOT0-HUOY/b 3a1aBAT. Ha ero Morusie cTouT naMsaTHUK paOOThI
®enopa llextens — Toro caMoro, KTo co3fai aist XyI0KECTBEHHOro Tearpa 00pas 4aiku, 10 CHX

nop sBistoumiics cumoioM MXATa.

B 1946 rony Onbra JleonapaoBHa HanuuieT cBoei memsinauie Ane KonctantunoBHe B bepiun:
«ToI umIenI» 0 HAIIMX OTHOIICHUSX ¢ AHTOHOM IlaBmoBHueMm. Jla, 3T IIECTH JIET, YTO S €ro
3HaJIa, OBUTM MYYUTEIHHBI, TIOJHBI HAIPHIBA U3-32 CIIOKUBIIEHCS Tak XKU3HU. U Bce ke 3TH TObI
OBLITU TIOJIHBI TAKOTO MHTEPECA, TAKOT'0 3HAYCHH S, TAKOW HACHIIIIEHHOCTH, YTO Ka3aJUCh KPACOTOM
*KU3HU. Benb s HEe IeBOUYKOM 11 32 HETO, 3TO HEe OBLT JUIsl MEHSI MY)KUMHA, — 5 OblJIa opaxeHa
UM KaK HEOOBIKHOBEHHBIM YEIIOBEKOM, BCEH €ro JIMYHOCTHIO, €r0 BHYTPEHHHM MHPOM — OX,
TPYAHO MUCATH BCE ATO... ITU MYUUTEIbHBIE MIECTh JIET OCTAJIUCH JIsl MEHSI CBETOM U MPABJION U

KpacoOTOM JKHU3HHU. ..»

danna PaneBckasn

CUJIBHAA KEHIIINHA C XPYIIKUM CEPAIEM

JlecaThb JIeT Ha3aja PeIakKIMOHHBIA COBET aHIIMHCKOM sHimKmoneauun «\Who is Whoy» nassan

®auny ['eoprueBHy PaHeBCKyIO B 4nCIIe JECATH CaMbIX BBIJAIOMUXCS akTpuc XX Beka. Mexay
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TEM Y Hee MOYTH He ObLIO HU OJHOM TJIaBHOM POJIM B KMHO, KOTOPOE €€ IMPOCIaBUIIO, a B TeaTpe
OHa Urpaja ropaso MeHblie, yem el xoreaoch Obl. Korna PaneBckas Obu1a Mosioxke, pesxuccepbl
3BaJIM €€ CHUMAThCS Ha PoJIn 03 CIIOB — | 1axke BOOoO1IIe Oe3 posin, — HaJesiCh, YTO OHA IPUyMaeT
cebe poiib, KOTOpasi YKPacuT ux GuibM. A TIOTOM TEpeCcTallv 3BaTh JaKe HA AMU30/1bl, TOHUMAS,
YTO €e Urpa 3aTMUT BceX OCTalbHbIX. OHa roBopmia: «Y MeHsl XBaTWJIO yMa TIIYNO MPOXKUTH

KHN3Hb...»

Hacrosmas dhavmunus ®@aunbel 'eoprueBasl — Oenpamad. Ona poamnack B Taranpore 27 (1o
crtapoMy ctuito 15) aBrycra 1896 roga. OHa BCIO JKM3Hb TOPAUIIACH TEM, YTO B 3TOM K€ TOPOJIe
ponuics AuToH YexoB u nposen nocieanue aHu ummneparop Anekcanap |. Orua daunbl 3Banu
I'mpmmm XaiimoBuu ®DenpamMan (Bce Oyaymiue MOMBITKHA aKTPUCHI MPOU3BECTH NMPHINYHOE IS
He10J1100/IMBAIOIIEH eBpeeB BIACTH OTYECTBO MIPUBEIH K Pa3HOUTEHHIM: OHA TO [ puropbeBHa, TO
I'eopruesHa; BripodyeM, camoii PaneBckoil Gosblie HpaBuics BTOpoi BapuaHt). OH OblI OYEHb
OoraTbelM YeJIOBEKOM: Biajiesl (GaOpHKON CyXUX KPacoK, HEABMKUMOCTBIO — IOMaMH, CKJIaJlaMH,
naxke nmapoxoaoM «Cssitol Hukomait» — tem cambiM, Ha kotopoMm B 1902 roxy JleB Toncroit
Bo3Bpamaics u3 Kpeima. OH ObUT CTApOCTON CHHATOTH, OCHOBAJ MPHUIOT VIS TIOXKHIIBIX €BPEEB.
YenoBek OYeHb CTPOTHH, MPUHLUMIMAIBHBIA M HEMHOIO CyXoBaTblii — ManeHbkasg Pas ero
Oosunace. 3aTo O4eHb JioOmiIa MaTh, Musky PadaunoBHy (B aeBuuecTBe BasioBy) — jkeHIIMHY
CTPacTHYI0, HEpPBHYIO, HEMHOI'O 3K3aJbTHUPOBaHHYIO, O0O0XKawIlyl HcKyccTBo. Ha mamsatu
@danHbl OHA MJaKajda — TOYHEE, pblAajia — TOJBKO JIBa pa3a B JKM3HM: Korja He craio JIbBa
Toncroro m kxorma ymep AHTOH YexoB. Axrtepckuil TemnepameHT danHa, HECOMHEHHO,
yHacnenoBajga oT marepu. C paHHEro JeTcTBa e HpaBHJIOCh M300pakaTh JIIOJIEH — JIBOPHUKA,

IMPOXOKNX, HUIIIUX Ha YyIULax...

JlroOumurieit cembpu Obuta crapmas Jgoub bemna — kpacaBuna u ymHuna. IloctosiHHO
cpaBHUBaeMas ¢ cectpoii, @anHa yyBcTBOBasIa ce0s HEYBEPEHHO, U ATO UYBCTBO HEYBEPEHHOCTH
B cebe ocTaJloch y Hee Ha BCIO XM3Hb. Heykiioxkas, HeckiagHas, K TOMYy >X€ HEMHOIO
3aukatoniasics, @anHa uckansa cnocod BbIpa3uTh cedsl, HAlTH CBOe MeCTO B KU3HU. M Takoe MecTo

BCKOPC HAIUIOCh: TCATP.

Ol"pOMHOG BIICYATJICHUEC Ha q)aI/IHy IIPOU3BCIIN TICPBLBIC KHWHOJICHTBI, CIIEKTaKJIN

racTpoJIMpPOBaBUIMX B TaraHpore mMpoOBHHIMAIBHBIX TeaTpoB, BhIcTymieHUss Ckpsiouna. B 1910
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roay, Ha oTabsixe B EBnaropuu, @anHa no3HakomMuiack ¢ roctusiied TaM Anucoit Koonen, B To
Bpems aktpucoit MXTa. Becnoit 1911 roma B Taranpor npuexana Ha racTpoyiv TpyIlna TeaTpa
PocroBa-na-/lony, rae Omucrana IlaBna JleontbeBHa Bynbd — u3BecTHeiimas B TO Bpems
NpOBUHIMAJTIbHASA akTpuca. Ee HazpiBanu «npoBuHIMaNbHOM KomuccapkeBckoii» — [1aBna Bynbg
OblIa ee y4YeHMIEH, urpajga moxoxui pemnepryap. Urpa IlaBasl Bynbd HacTonbko mokopuia
danHy, YTO OHA MO OKOHYAHWU TMMHA3UM pellwia MoiTH Ha cueHny. Orter ObUl PEIIUTENBHO

npotuB — u PanHa nopsaiia ¢ cembei. B 1915 roay ona yesxxaetr B Mocksy.

31ech OHa MOCJIeI0BATEIBLHO MOCTYIalla BO BCE TeaTpaibHbIE IIKOJIBI — U HUTJE HE OblIa MPUHSITA:
Majio TOTO, YTO BHEUIHOCTh Y DanHbl ObllIa «HEAPTUCTHUECKAs», TAaK €Ie Ha MPOCITYITUBAHMIX
OHa OT BOJIHEHHS HauMHaJa 3auKaThcs. HakoHeln yiamock MpUCTPOUTHCS B YACTHYIO IIKOIY, HO
OTTYJla OHA BCKOPE BBIHY>KJI€HA OblJIa YUTH — HEYeM ObLIO IIIATUTh. JIeHer MPakTUYeCKH He OBLIO.
Ot oTyasiHMS OHA TIoILIA K cTapoMy Apyry otua. Tot ckazain: «/late qouepu denbamaHa Mano —

s HC MOT'Y, @ MHOI'O — Y MCHA YK€ HCT...»

Haxkoner oTCl, MOAAABHINCH YIrOBOpaM KCHBbI, IIPUCIIAJI e IIEPECBOJI. HOJ’Iy‘II/IB JCHBbI'H, danna

BBIIJIA HA YJIMIY — U BETCP BbIPBAJI UX Y HEC U3 PYK. danna B3JOXHYJIa: «Kak xanp — YICTCIIN. . .»

Kto-TO U3 3HaKOMBIX, y3HaB 00 3TOH ncTopuy, ckazan: «I1o xe PaneBckas, «BuiiHeBbId cangy!

Toapko oHa Tak moria!» Y ®anna crana PaneBckoii.

HenpakTuuHOCTb BCIO %H3HBb ObllIa OCHOBHOM M3 IUIaBHBIX 4epT Paunbl ['eoprueBnsl. [leHbru y
HEe HHUKOTJIa He BOAWINCH — €€ JM00 OOKpajbiBaii COOCTBEHHBIC JIOMOIPABUTEIHHUIIBI, JIUOO

6paJ'II/I B O0JIT oe3 0TJAa4H, a BCC, YTO OCTaBaJIOCh, OHA TpAaTWUJIA HA MOJAAPKHU APY3bIM.

B MockBe @®anHa MO3HaKOMHUJIAcCh CO 3HaMeHUTOW OanepuHoi Exarepunoit BacuibeBHOM
I'enpuep. OHa MHOrAa myckaia K cede KOro-HuOyab, MojoOpaHHOrO M3 TOJNbl y Bosbiioro
teatpa. [lonxonuna, cnpammbana: «KTo TyT camblil 3amep3mmnii?» OqHaXIbl TAKOW OKa3ajlach
@anna. OHu ¢ ['enbliiep, HECMOTPsI Ha pa3HULY B BO3pacTe, OUEHb NOJAPYKWINCH. | 'enbliep BBena
@auHy B KpYr CBOMX Jpy3€il, BOAWIA Ha CIEKTaKIM MOCKOBCKOro XyJ0KECTBEHHOIO TeaTpa,
no3Hakommwia ¢ Mapunoii [{BeraeBoii, Ocunom ManzgensmtamoM, Bragumupom MasikoBCKUM.
Omna xe yctpomwna @anHy Ha CLEHY — Ha BBIXOJIHBIE POJM B JIETHMH ManaxoBCcKUil Teatp,

AHTPCIPCHCPOM KOTOPOTO ObLI1a ee Oau3Kast MNpUuATCIIbHULA. Tean OBbLI OYCHBb HEILIOXUM: TaM BO
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BpeMs JICTHUX KaHUKYJI UTPaJI JTy4Illie aKTephl, CTABHIINCH KJIaccudeckue mbechl. [1o okoHuanuu
cezoHa PauHa yepe3 TeaTpalbHyI0 OUPKY C HEMAJBIM TPYJIOM YCTpomiach 3a 35 pyOieil B MecsIt
«CO CBOMM TrapaepoOOM» Ha POJU TePOUHU-KOKETT (TO €CTh COMEPHUIILI TJIABHON TepOUHU) B

Kepus.

B Kepunu cocrosuics opunmansasiii e00T @anHbl — OHA Urpajia MaJbYMKa-THMHA3HCTa B IIbECe
«Ilox comHuem rora». B TeaTp HMKTO He XOIWJ, M aHTpenpu3a mporopena. Pacnponas semwy,
@anna nepeexana B Peogocuro. TamomHuil aHTpenpeHep cOexan OT aKTEpOB, HUYETO He

3arutatuB. M3 deomocun npunuiock nepedparhes B KucimoBosck, a orryaa — B PoctoB-Ha-Jlony.

Hactynun 1917 roa. BecHoil ctano u3BecTHO, 4TO BCsi ceMbs DenpamMaH Ha CBOEM IapoXojie

«CBsaroit Hukomnaii» smurpupoana B Typuuto.

B PoctoB ®dauna npuexana ¢ €AMHCTBEHHOH LIENIbI0 — OOPAaTUTHCS 3@ MOMOIIBIO K JKUBILIEH TaM
[TaBne Bynbd. PaneBckas sBuiachk K Held B HOMEp, OT CMYILIEHHS Cella Ha JKypHAIBHBIN CTOJIHK
BMeCTO CTyna. Byned mpemnoxuna el BbIy4MTb pOjb M3 KakOW-HUOYAb IbeChl U, YBUJEB

pe3yiibTarT, CKasaja: «Mnue AYMaAcCTCs, BbI CHOCO6Ha$I, A 6y,I[y 3aHHMMAThCA BaMH».

VYpoku y Byned cramu, mo cytu nena, €JUHCTBEHHOM TeaTpalbHOM IKOJ0W PaHeBCKOM.
HecmoTpst Ha pa3HMIly B BO3pacTe — LIECTHAALATH JET, — X OTHOLICHUs MEepPepocin B ApyxOy,
CBSI3BIBABIIYIO JIBYX aKTPHC BCIO JKU3Hb. Bynb( 3ameHmia PaHeBckol cemblo, SBISAACH €€
HAaCTaBHUKOM, JIPYIOM, €AWHCTBEHHBIM KPHUTHKOM — CTPOTMM M aBTOPUTETHBIM. BMecte oHHM

MIPOXKUIIM NTOUTH 45 J1eT.

Hous I1aBnsl Upuna ouens peBHoBana Math Kk danne. YToObI 10Ka3aTh, YTO OHA TOXKE HA YTO-TO
cnocobHa, MpuHa co BpemeHeM cama nouuia Ha cieHy. OHa yexana B MOCKBY, I'Zle C yCIIeXOM
Urpajla B pasHbIX TeaTpax, IIOTOM CTajla PEKUCCEPOM — NaKE CTaBUJIA CIIEKTAKIU, B KOTOPBIX

urpana @auna I'eopruesna.

Korna B PocroBe Hauanucek 60u, pemmnu yexatb B KpsiM. PaneBckyro B3su ¢ co6oii. OHa moToM

roBoOpHJIa: «IIaBma JIeoHThEBHA caciia MEHS OT YJIULBD).
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B KpeiMy Torma Owuto cTpamiHo: MOCTOSHHBIE Oow, rosox, snuaemuu. Crac cembio Bymbd
Maxkcumunmnan BosomuH, peryisipHO NPUHOCUBIIUN UM €1ly: XJ1e0 U MENKYI0 XaMmcy, KOTOPYIO
YKapuId Ha KACTOPOBOM Maciie. PaneBckast MHOTO Urpaet — nbecbl Yexosa, OctpoBckoro, ['oroms,
l'oppkoro. Urpare Obii0 TspKenmo, u danHa MHOro pa3 pemiana yWTH co cieHbl, HO [laBie
JleoHThEBHE YyIaBAJIOCh €€ YCIOKOUTh, YTOBOPUTH OocTaThes. B konue 1924 rona, korjga BoitHa
3aKoHYMIach, Bynb( u PaneBckas mepeexanu B MockBy — TaM, B mkose-ctyauu MXT, yxe

yuauiack 104b [TaBibl JIeonThEBHBI MpHHa.

ITaBna Bynbs¢ u PaneBckast nocTynuiy B epeIBUKHON T€aTp MOCKOBCKOI'O OTJi€a HAPOJHOIO
obpazoBanust — MOHO, Ha cienyromwmii roa, korna MOHO 3akpeuics, — B bakuHckuii paboumnii
TeaTp, rnae mpopaboraiu Tpu rozaa, norom urpanu B I'omene, CMoneHcke, ApXaHrelbCKe,
Cranunrpane, onsath baky. A B 1931 rony [1aBny Bynbs( npurnacuiu Ha negaroruaeckyro padorty

B Teatp paboueit mononexu — TPAM. U Bynbd ¢ PaneBckoil cHoBa oka3bpiBatoTCsi B MOCKBe.

3neck PaneBckyro mpuriacun B cBoil KamepHslii TeaTp u3BecTHbIN pexuccep Taupos — ¢ ero
KEHOH U nepBoil akTpucoii ero teatpa Anucoit Koonen ®anna 6bu1a 3HaKoMa yke JaBHO. Yoke

epBasa €€ poJib — 3unka B «IlaTeTnyeckoil coHaTe» — UMeIa HIYMHLIﬁ ycnuex'y HY6J'II/IKI/I.

Kenas moxoputh u kuHemarorpad, PaneBckas cobpana cBou Qororpaduu u oTociana UX Ha
«Mocdunbm». Eif BepHYTH HX CO cioBaMU: «ITO HUKOMY HE HYXXKHO». AKTpuca oOuaenach Ha
krHO. Ho Kor/1a ogHaK/pl K HEl MOI0IIeNl MOJIOAON YeTTOBEeK U CKa3all, 4YTO XOTeN Obl CHATH €€ B
KMHO, OHa Opocwiiack emMy Ha miero. 1o Obulr Muxamn Pomm, KOTOpbIM Torna mpuctynail K

cheMKaM cBoero nepsoro ¢puiabMa «[Ibmmuka» no ['n e Momnaccany.

daunHa urpana poib rocnoxu Jlyazo. CbeMKH NpOXOAMIN 10 HOYaM — aKTephl ObLIN U3 pa3HbIX
TEaTpoB, JTHEM HX coOpaTh OBLJIO HEBO3MOXKHO, — B XOJIOHOM MaBWJIbOHE. PaHeBCKOW CIIMIN
IJ1aThe U3 OCTaTKOB TKaHW, KOTOPOM OOMITM SKUMAaXK, — OHO OBLJIO OUEHB TSAKEJIBIM U COBEPIIEHHO
HeynoOHbIM. Korga chbeMkH HakoHell 3akoHUYWInMCh, danHa BMecCTe CO CBOEW MOJPYrol u
naptHepuiel no ¢unsMy Hunoit Cyxoukoil mokisiiinch Ha BopoObeBbix ropax, kak I'epueH u

Orapes, 4To HUKOT/AA 0OJIbIIIE HE OYAYT CHUMAThCS B KMHO.

TeMm He MeHee YK€ 4€pe€3 ABa roga PaHeBcKkas coriacuiaach CHATHCS B (I)I/IJIBMC peiKuccepa HFOp}I

CaB4eHKO «Z[yMa IIpoO Ka3aka FOJ'IOTy». Ponu g1 Hee He 6BIJ'IO, HO PCIKUCCCPY TaK XOTCJIOCh CHATH
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PaneBckyto B cBoeM ¢uiibMe, 4TO OH MPEATIOKUI el 3aMEHUTh UMEIOLLEroCs B CLIEHAPUU CKYIIOTO

110114 Ha ITOIIaAbIO. «Ecan BaM He 3KaJlb OCKOITUTh YECJIOBCKaA, s CorjiaCHa», — OTBETHUIIA PaneBckas.

Ha mpobax ee onenu, 3arpuMUpOBald M TONPOCHIM BOWTH B JCKOpAlMd M UYTO-HUOYIb
n300pa3uth. PaneBckas mojonuia K KJIETKE ¢ NTUIAMH, CYHYJA Majel B KIETKY U 3aCMessach:
«Pp10KM Mom 3050THIe!» TloTOM HakiOHWIACH K mopocsaTaM... CheMouHas rpyImma Jiexana OT

X0XO0Ta. JTa KHHONPoOa — peqyaiiii cirydail — Boluia B QHIbM.

B 1935 rony ®@auna nepenuia u3 Kamepuoro B Llentpanbusiii Teatp KpacHoir Apmuu. 31ech oHa
II0JIy4nJia 3arJIaBHYIO poJib B CIIEKTakKIIe 1o nbece [ oppkoro «Bacca JKeneznoBay. 3a ucronHenue
posiu Baccer PaneBckast mosmyunina 3sanue 3aciyxennoit aptuctku PCOCP. A B 1939-m ona yuina

H3 TCaTpa, YTOOBI CHUMAThCSA B KMHO.

B ToMm xe roxmy oHa cHsitack B punbpmax «Henosek B pyrisape» n «Omubdka nmxenepa Kounnay,
a Takke B (uibme, cTaBmeM ee TPUYM(POM M CHIBHO HCIOPTUBIIEM € JKHU3Hb, — B
«[Tonkuapime». 3HamMmeHuTyro ¢pazy «Myss, He HepBUPYH MeHs!» OHa MpuIyMana cama — U
BO3HEHaBHJIes1a ee. Bcro ocraBuiyrocs >ku3Hb «Myiish» mpeciiefioBal ee: TaK KpU4aiad TOJIIBI
OeXaBIIMX 32 HEW MaJbUMIICK Ha YJIHUIIAX, TAK TOBOPUJIH, 3HAKOMSCH C HE, SJIETAaHTHBIC JIaMBl.
Haxe bpexnes, Bpyuas el B 1976 rogy — B cBa3u ¢ 80-ineruem — opnaeH Jlenuna, BmecTo
MIPUBETCTBUS CKaszall: «A BOT uaer Ham «Myns, He HepBupyi MeHs!». PaHeBckas oTBerumia:
«Jleonnn Nnbnd, Tak Ko MHE 00paIlAlOTCs UM MaJIbUMIIKK, WK Xyauransl!» ['eHcek cMmyTuiics:

«IIpocTute, HO 51 Bac OYEHB JHOOIIIO. .. »

B ¢uneme «Meura» PaneBckas ceirpana Po3y Ckopoxon — HeOOraryro, HECHaCTHYIO B CBOEH
JM0OBH K HETOJSAI0-ChIHY COJIepKaTeIbHUIlY MaHCHOHA. DTO OblIa Jyyinas pojib PaHeBckoil B
KHMHO, €IMHCTBEHHAs €€ IJIaBHasl poJib B KHHEMaTorpade, peikoe COYeTaHUE BBICOKOTO KOMU3Ma
u rayOouaiimed Tparenuu. B To Bpems PaHeBckas Oblia O4eHb XYAOW, XPYNKOH, HO CBOIO
TEpOMHIO OHA IpEJCTaBisAiIa MAacCUBHOW. PaHeBckasd crnenuanbHO NpuayMana Pose Tsokenyro
MOXOJKY, OOMaThIBasia HOTM OMHTaMM, YTOObI OHU Ka3alMCh TOJCTHIMM M omyxmumu. Ho, k
COKaJIeHHU10, cyAb0a y ¢puibma He crioxuinack. [Ipembepa «MeuTs» coctosinach 6 utonst 1941 rona
— MockBy yxe oOctpenuBanu. Bo Bpemsi BOMHBI GuiIbM ObLI HEAKTyaJIbHbIM, a IOTOM O HEM

3a6butH. .. Korna «Meuty» yBuaen npesunent CIIIA Pyssenst, on ckazan: «Ha Moil B3z, 3To
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OJWH H3 CaMbIX BECJIIMKHUX (1)I/IJ'IBMOB 3€MHOro Iiapa. PaneBckas — 6J'ICCT$IH_Ia$I Tparnd4eckas

AKTpHCa».

Ha Bpems BoitHbl ceMbst Bynbd u PaneBckas Obutn sBakywpoBaHbl B TamkeHT. 31ech DanHa
['eoprueBHa mo3HakoMujach W MOAPYKUIaCh ¢ AHHOH AXMaTOBOH, KOTOPYIO €1Ba KHUBOU
MpUBE3TH U3 ocaxaeHHoro Jlenmnrpama. Jlpyx6a 3Ta mpoaospkanach BCIO JKM3Hb. PaHeBckas
OororBopmiia AXmaroBy, Ha3biBania ee «PabOu» wim «PabOuWHBKAa» — B 3HAK YBOXKCHHS K €€

MYJIPOCTH.

AxmaroBa yremana ee: «Y KaXA0ro M3 Hac ecTb cBoM Mymsi». — «A kakoil Myns y Bac?» —
cupocwia PaneBckas. «Cikana pyku NOJ TEMHOW ByalblO...» — HEMEJIEHHO OTBeTHIa AHHA

AHJIpeeBHa.

PaneBckast nonroe Bpems 3amucbiBaia 32 AXMaTOBOW €€ BBICKa3bIBaHMs MO Pa3HbIM IOBOAAM.
Opnaxxapl AHHAa AHApeeBHa NONPOCUIIA IIPOYECTh 3aMUCH. «3HAETe, 5 pacTaljIuBaia MeYKy U 10
omnOKe BMecTe C JAPYyruMu OymMaramu COXKIJIa BCe, 4TO 3alucalia», — OTBeTuiIa PaHeBckas.

«Mapawm, Bam 11 net u Hukorna He Oyzaer 12», — ckazana AXMaToBa U JJOJITO CMEsIaCh.

Nx apyx0a npomosmkanachk U MOCie dBaKyalldu — JI0 caMoil cMepTu AHHBI AHJIpeeBHBI B 1966
rogy. ®aumne [‘eoprueBHe mpejuiaraiyd HamucaTh BOCIIOMHHAHHS 00 AXMaTOBOM, HO OHa
oTKa3asack: «MHe He mopyuanu caenats 31o!» C TpyA0oM €€ yTOBOPHIJIM HAallMCaTh BOCIOMUHAHUS
0 cebe — OHa 3a TpU Tojia Hamucajla MOYTH LEIYyI0 KHHUTY, HO TOTOM coxria. IlucarenpHuna
Mapraputa Anurep yroBopmia €€ BOCCTAaHOBUTH HANMCAaHHOE, HO IEJIOW KHUTH YXKE He

MOJIYYHJIOCh. ..

[Tocne TamkenTta 3a PaneBckol 3akpenuiock npo3suile «pyda» — Tak ee Ha3biBald BHYK [1aBibl

JIeOHTHLEBHEL.

B Mocky Bynwd u Panesckast Bepuynuch B 1943 romy. PaneBckas nmoctynmia B Teatp apambl
(uMm. MaskoBckoro). Yxe Ha crneayromuil ron PaneBckasi csuiack B ¢uibMme «CBanp0a» 1o
Uexoy, a B 1947 rogy — B «3onymike» no LlBapiy. EBrenuit JIbBoBUY, Bceraa oUeHb CleASsIINMA
3a TOYHOCTBIO CBOETO TEKCTa, TEM HE MEHEE MO3BOJIMII PaHEBCKON BBECTH HEKOTOPBIE PEIIIMKU

«OoT cebs»: Hampumep, 3HameHuTas ¢pasza «S Oerato, xjomouy, M00bIBal0 W J0OMBAIOCH,

65



OYapoBBIBAIO...» ObUTa TpUaAyMaHa PaHeBckoil mpsiMo Ha cheMKax. B ToMm ke rogy PaneBckas
cauMaercsa B «BecHe» ¢ JIto6oBb0 Opi1oBOid, ¢ KOTOpO# Toxe Obuta ApykHa. Korma-to uMeHHO
PaneBckas yrosopuia JIto0y OpioBy cHumMatbes B KuHO. Ee He oTImyckaiu Ha CheMKH U3 Tearpa,
u OprnoBa yxe coOupanack oTKazaThCsl OT (mibMa, HO PaneBckas 3ampermna, ckaszas: «Bot
YBUIIUIIL, KHHEMaTorpad craHer TBoew cyapbOoii!» OpiioBa BCIO XKHM3HB Ha3biBaia PaHEBCKYyIO

«mon Deiry.

Jlo nepexona B Tearp umenn MoccoBeTa — oHa urpaet badymky B «Monooit reapaumn» daneesa,
bepau B nbece «JIucuukm» Jlunuan Xemiman, B 1949 u 1951 rogax crana naypeatom CTaauHCKOM
npemun. B 1954 rony Ha cuene Teatpa MoccoBeTa oHa cbirpana B nbece I'opbkoro «ComoB u
npyruey». Cranuny HpaBuiiack urpa Panesckoii: «Bot XKapoB B pa3HOM IpruMe, pa3HbIX POJISX — U
Be3Jle OJMHAKOB; a PaHeBckas 6e3 rpuMa, HO Be3zie pa3Has». B aTo xe Bpems PaneBckas co3nana
CBOM JpaMaTMYECKUH IIEJEBp — MHCLEHUPOBKY pacckaza YexoBa «/lpamaw», rae oHa urpaina
BMeCTe C 3ameuaTenbHbIM akTepoM Ocumom AOaysoBbIM, a Iocjie ero cmeptu — ¢ bopucom
TennHpIM. DTOT KOHIEPTHBI HOMEp MMeEN OIIEIOMIISIONINIA ycneX. PaneBckas daHTacTHUECKH
UIrpaeT MPOBUHLMAIBHYIO TETKY C HpPETEH3HEeW Ha HWHTEJUIMTEHTHOCTb, C HEOOBbIYalHBIM
BOOJYILIEBJICHUEM YUTAIOLIYI0 HECUACTHOMY IIMCATEII0 CBOM yKacarolui «wmeaesp». Ho HOBbIX
poJyiell el He JaBaJld, U MOCTENEHHO HCHIOPTUIIMCH OTHOIIEHUS C aJMUHHUCTpalueil Tearpa —
BILIOTH 0 cepaeuyHoro mpucryna y PaneBckoil. B 1955 rogy ona mepexomut B Tearp um.
[Tymkuna. OHa nmpopaboTajia TaM BOCEMb JIET U CTOJKHYJACh C TEMH K€ MpolOjeMamMu — HET
poreii, HeT nmoHuManusi. Mpuna Byned, B To Bpems yxke pexuccep Tearpa um. Moccosera,

yroBopwuJjia €€ BEpHYTHCA B 3TOT TCATPp — U PaneBckas pa60TaJIa TaM 0 CaMOro KOHIIA.

B Hagane 50-x rogos PaHeBckas nepeexana U3 KOMHAThl B KOMMYyHalIke B CTapONMMEHOBCKOM
nepeyjake B JBYXKOMHATHYK KBapTHpy B BbicoTke Ha KorenbHuyeckoit HabepexxHoi. K
COXAaJICHHIO, KBapTHpa OKa3anach JajeKo He TaKOW y10OHOU, KaK MpPEeACTaBISIOCh: IPSIMO MOJ
OKHaMH BBIXOJ M3 KMHOTeaTpa M CIIy>KeOHBIN moabe3s OylOuHOH, TJe pasrpyKaid MalluHbI C

xy1e60M. «1 )KUBY Haj XJ1IeO0OM U 3penuiiem», — ropopuia PaneBckast.

B 1957 rony PaneBckas moexana B PyMbIHHIO HABECTUTH CEMBIO — MaTh, Opata, ruieMsHanKa. OHa
HE BHUENa pOAHbIX cOopok JeT. K coxanenuto, cectpa bemna yxxe Heckonbko JeT xuia B [Tapuxe,

U €l He Jalu BU3Y, XOTA PaHeBckas meITajgack 3TO YCTPOUTD. Ilorom benna BpinuIa 3aMYyxK U
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yexaia B Typmuuio, HO BCkope oBiaoBena. [louyBcTBOBaB ce0si coBceM OAMHOKOM, bermma
BCIIOMHIJIa O CBOEH cecTpe, KUHO3Be3/e U jJaypeare MHorux npemuid. OHa pemiuiia, 4To cectpa
HaBepHsKa Oorata U CMOXET copepkath ee. bemna nanncana ®anne, 4T0 X04eT epeexaTh K HEll.

®danna FeOpFI/IeBHa Ha4dajlia XJIOMOTAaThb — XJIOMOTHI paCTAHYJIMUCH HAa HCCKOJIBKO JICT.

A B 1961 rogy ymepna [1aBna JleontseBHa Bynb(h — nmocne ee cmeptu PaneBckast mouyBcTBOBajIa

ce0s COBCEM OUHOKOM.

PaHeBckast — 4yTh JIM HE €IMHCTBEHHAS BEJIMKAs aKTPHCA, Y KOTOPOW HUKOT/Ia He OBLIO POMAaHOB,
cembu, nerei. OHa Kak-To cka3zana: «Bce, KTo MeHs TI00UIIN, HEe HPaBUIIUCh MHE. A KOTO s JIF0OMIa
— He ;mobunn MeHs. Kto Obl 3Hanm Moe oamHOYecTBO! Byah OH MPOKIAT, 3TOT CaMblid TaJlaHT,
CHIENaBIIUI MEHs HecyacTHOM...» W moOaBuna: «Mosi BHEIIHOCTh HCIIOPTHIIA MHE JIHYHYIO

Ku3HbY». Ee cembeil ObLTN ee qpy3bs, ee pOoJIu.

Torpamauit munuctp KyabTypel CCCP Exarepuna @ypreBa B KOHIE KOHIIOB JoOWiIach JUIs
PaneBcKoOl HE TOJIBKO pa3pelleHns Ha IPUE3], €€ CECTPhI, HO M Ha COBMECTHOE UX IIPOKUBAHUE HA
KotenpHuueckoil. PaneBckas mnounuta k @DypueBoil Onaromaputh: «Cnacubo, Exatepuna
AnekceeBHa, BBl — MO 100pbIii rennii!» dyprieBa orBermia: «Hy 9TO BbI, KaKOH ke S TEHUH, 5

MIPOCTOM COBETCKUMN pabOTHUK.

CecTpsl cTanu ®HUTh B coceHUX KoMHaTax. Ho Bckope M3abemna ['eoprueBna Tskeno 3adomena
u B 1963 rony ymepna. ®anna ['eoprueBHa cHOBa ocrajnach ojHa... OHa mepexuna Bcex, KOro
mobuna, — [1aBny Byned, AxmaroBy, ymepuryto B 1962 rony Exatepuny ['enblep, ymeammux B

1975 rony JIro6oBs OpnoBy u Jmutpus Illoctakosuya..

B 1960 rony PaneBckasi cusnmack B ¢uiabMe «OcTtopokHO, Oalymikal» B poiu 6aOymikyd U Ha
creayromuii roa nonyuyuna 3sanue Hapoanoit aptuctku CCCP, a B 1965-M — B pusnbme «Jlerkas
KU3Hb». B TeaTpe oHa Hayana UrpaTh OAHY M3 CBOUX 3BE3IHBIX posied — «CTpaHHYIO MHCCHC
CoBumx» B mbece J[xona Ilatpuka, B 1972 romy ona mepemact 3ty poisib JIro6oBu OprioBoii.
PaneBckyto 3Hana BCs cTpaHa: KOI/la OHa IIjia 10 YJIHIIE, BCe MUJUIIMOHEPHI OT/1aBai € 4ecTh,
a TIPOXOXHe CIpaliuBalii, TJIe OHa ceifyac cHuMaercs... Eif Hedero Obuio ckazarh. PaneBckoit
npe/ularajy CIeHaphuM, B OCHOBHOM »JIHM30JMYECKHEe pojiHM, HO PaHeBckas Obula OYEHb

Tpe6OBaTCJ'ILHa " B IINIOXHUX (I)I/IJ'IBME[X CHUMAThCs OTKa3bIBallach. «CHATHCS B INIOXOM (I)I/IJ'ILMC —
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BCC paBHO 4YTO IINIFOHYTH B B€CYHOCTH», — 'OBOPHJIA OHA. A o cBoux HCYAAYHBIX POJIAX CKasalia:
«HCHBFI/I JaBHO CBCIACHBI, a IIO30p OCTAJICs). C BO3pacToM €€ OBLIO BCE TPYAHEC YIrOBOPUTH

ChIr'paTh TO, 4YTO el He HPaBUJIOCh, U HC TAK, KaK OHa CaMa XOT¢J1a.

JleMoHCTpUpYs B IPOGECCUN HCKIIIOUUTENbHYIO TPEOOBATEIBHOCTD, JEJIOBUTOCTh U IIEIaHTHU3M,
B OBITOBBIX BOINpOCAX OHa ObUIa HA peIKoCcTh OecrieuHa. [lomydnB ogHaXIBI TOHOPApP 33 QHUIbM,
OHa IpUILIA B TEATP U 3a KYJIMCAMU CTaja Mpearatb BceM AeHbru. [lauky ObICTpo pacxBaTaiu
— camoii Paune ['eoprueBHe He ocrtaynoch Huuero. «M Beap pas3nana coBceM HE TeM, KOMY
XOTesay, — COKpyllajgach OHa. Bce ee aoMpabOTHHUIBI OecromaiHo €€ OOBOpPOBBIBAIN HU
oOmanbIBasK. ["'oBOpHMIIM, 4TO JIF000I YEIOBEK MOT MOACECTh K HEH B TPAHCIOPTE, MOMPOCHTH
JICHET — U TYT e UX Noay4uTh. OHa HUKOTI1a HE BCIIOMUHAA O CBOUX 3aiiMax. « MHe Bcerja ObL10
HETOHATHO: JIFOJU CTBIIATCS OETHOCTH U He CThIIATCS OorarcTBal» — roBopuia oHa. JKuia oueHb
CKPOMHO, TO/IaMH Cllaja Ha pacKiaayllke, IOTOM — Ha y3eHbKoW TaxTe. KymieHHyr Kak-To
POCKOILIHYIO JBYCHAIbHYI KpOBaTh TYT e Mojaapuia cBoeil tompabotHuue Jluze Ha cBannOy.
Jenats nmomapku oHa jro0mia Oosblie Bcero Ha cBere. Kak-to ona Hanmcana: «llonsuia, B uem
MO€ HECYacThe: CKOpee 03T, JOMOPOUIEHHBIH (miocod, ObITOBas aypa — HE Jaxy ¢ ObIToM!
JIeHbI'M MELIaoT, U KOTa MX HEeT, U KOI'J1a OHU eCTb... Bely nokynato, 4Toos! ux qaputh. Oaexay

HOIIYy CTapyro, BCCra HEyAa4HYy1O. ypOI[ .

Henomto6nuBas cBOIO BHEUIHOCTh, PaHeBckas Maino 3a00THIach O CBOEM BHEIIHEM BUJE — HE
ObUTIO HM KeJaHud, HU cpeAcTB. OJeBaiach BO YTO MOMNANO, XOTS YyBCTBOBAJICS BPOXKIAECHHBIN
Bkyc. OdeHp JyroOuia IIelHble MUIATKU WU Wapdsl, WANbL. Y Hee ObLIM OYeHb KpacHUBBIE,
YXO0KEHHbIE PYKH C THIATEJIbHO OTIOJMPOBAHHBIMU HOTTAMU. OHa TINATENBHO cienusia 3a
IPUYECKON M BCEr/a, Jaxke Ha CIeHe, MOJb30Bajach XOPOUIMMHU (PAHIY3CKUMHM TyXaMH —

noxcanyﬁ, 9TO ObLIA CAUHCTBCHHAA POCKOIIb, B KOTOpOfI oHa ceOe He 0TKa3bIBaIa.

XapakTep y Hee OblT TpeOOoBaTeNbHBIN, B3PHIBHOM, Kalpu3HbIi, HEpBHBIA. OCTpo ouryias cBoe
OJIMHOYECTBO, PaHeBCKas MbITANIACh CKPBITH €TI0 IUIOTHOM 3aBECOM IOMOPA, KOTOPBIN CO BPEMEHEM
neperies B S3BUTENIHOCTh U IMHU3M. Ee snoBuThIe (pasbl A0 CUX HOpP MOBTOPSIOT — OHHU

MIPEBPATUIINCH B POIBKIIOP.
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B 1969 rony cocrosinack npembepa cnektakisa «Jlanpiie — TuimmrHa» 1o nbece Bunbl Jlensmap.
[TaptHepom PaneBckoit Obu1 PoctrcnaB IInsaTT — oHM urpanmm cynpykeckyro mapy. IImsart u
panbiie paboran ¢ PaneBckoit — B «Meure», «ClioHe u BepeBOUKe», «BecHe», TearpaibHbBIX
cnekTakisx. Ponb B « TummHe» Obl1a B KAKOW-TO CTENICHU peBaHIIeM PaHEBCKOM 3a MHOTHE TOIbI
pocTosi, oHa oTAaBaia cBoeil Jlrocu Kynep Bce cuiibl, 1 X0Ts nbeca Oblia ciiadoBaTa, ClIeKTaKIIb
MoJib30BaJicsl (peHOMeHaNbHbIM ycrexoM. [lomacte Ha Hero ObLI0O HEBO3MOXKHO — T€, KTO MOT,
MPUXOAWIM CMOTPETh HAa WUIPY JIBYX BEJIMKHX CTAPUKOB IO HECKOJIBKY pa3, pacrpoCTpaHss
JIeTeH bl 0 TOH (paHTaCTUYECKOH Urpe, KOTOPYIO OHH YBUAETH. Kax bl CLIEKTaKJIb ObUT APYTHM:
PaneBckast pusnyecku He MOTJIa IPOU3ZHECTH OJHY U TY K€ PEIUIMKY OJMHAKOBO, BCE BPEMS YTO-
TO MpUAyMbIBasa, MeHsu1a. Ho Bo3pacT, noctosiHHble Oone3nu u Panesckoit, u [InsaTra He naBanu

HUrpaTtb CIICKTAKJIb TaK 4aCTO, KaK XOTCJIOCh ObI UM U 3PUTCIIAM. ..

B 1973 rony PaneBckas, mo HacTostHuio cBoeil moapyru Hunbel CranucnaBoBHbl CyXOLKOM,
nepeexana u3 qoma Ha KortenpHuueckoi B HOKuHCKUN TepeyloK — MO CyTH Jefia, IepBoe B ee
KU3HA HOPMAJBHOE JKWIbe, 03 BHUJA Ha COCCJHIOI CTCHY, Kak B KOMMYHAaJKe B
CTraponuMEHOBCKOM Tepeyske, ©0e3 Marepsluxcsi TPYy3UYMKOB TMOJI OKHOM, Kak Ha
Korenbanueckoii. .. [loutu cpa3y xe B ee KU3HU NMOSIBUIICA Tlec MallbuiK — ero, moo0paHHOro
Ha ynune, Panna ['eoprueBHa momoOuna Oonbine, yeM Koro Obl To HU ObUTO emie. Jlaxke
OTKa3aJlach JIOKUTHCS B OOJbHUILY, TOTOMY 4TO Manb4MKy HE C KeM OCTaThCs. BoIbHUIIBI OHA
BooO11e He JitoOua, o LIKB, B koTopoil mpuxoaniock Jexars yallie Bcero, ropopuia: «Kpemieska
— 3TO KOIIMap cO BceMu yaoocTBamm». Eif X0Tenoch TOIbKO OJJHOTO — UTPaTh, @ HE OBLIO pOJIeH,

He OBLUIO CHII...

ITocnenuss npembepa coctosiack B 1980 roxy —3to 6su1a nbeca Octposckoro «IIpaBaa xopoito,
a cuacTbe Jyuuie». PaHeBckas maBHO XxoTena celrparb OCTPOBCKOIO M IMOIPOCHIA OJHOTO W3
CBOMX 3HAKOMBIX Mojxo0Opare eil mbecy. Eil mpemnoxunu «lIpaBay», paccuuThbiBas, 4To €M
MOHPABUTCS ILIEHTpalibHas posib cTapyxu bapaGomeBoil. Oxnako PaneBckas BbiOpania poiib
HsaHbkH DenunaTsl. PaHeBCKOH yke ¢ TPYJIOM yAaBaJlIOCh BEIYYUTh TEKCT, €11 ObLIO TSAXKEJIO UTPaTh,
HO ee Penunara, crousmas PauHe ['eoprueBHe OrpOMHOIO HEPBHOI'O HAIIPSDKEHUs, CTajla U3

AMNU30IUIECKOM poiim L[CHTp&J'IBHOfI; urpa PaneBckoit MEpCKpbIBajIa BCCX.
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Tanant PaHeBCKOM, Kak 3TO HM CTPaHHO, 4acTo Memai ed. M3BecTeH, Hampumep, Takoi cirydaid.
B 1964 rony pexuccep Anekcanap daitaimmmmep caumMan Ha Mochriibme hunbM «CIisimii aeBy.
PaneBckasi, koTopasi JaBHO HE HUTrpaja, MO3BOHWIIA PEXHCCEpPy U TMpenioxuia ceds Ha poib
JTUpEeKTOpa Mara3uHa. Best KuHOCTynus cOexanach CMOTPETh, Kak OyAeT mpoboBaThest PaHeBckast.
Ona nonro rpuMHpoBaiiach, MOToM 3a 20 MUHYT ChIrpasia mepesl KaMepoil MOJICOTHH Pa3HbIX
SMU30/10B — €JIe YCIEeBAIM MEHATH IUIeHKy. DaifHuMMep nmocMoTpen npoObl U BMaj B MAHUKY:
€ClIi CHATh PaHEBCKyI0 B 3TOM 3MM30[I€, BCE OCTAJILHOE MPOBAJIUTCSA: OHA UIpaja HAaCTOJIBKO
CHWJIBHO, YTO OCTaJbHBIC PSAOM C HEW mpocTo Tepsuiuch... OH mo3BoHm PaHeBckod u Bce

00BsacHuI. OHa BbIC/IylIajia €ro U CKasaja: «3HaLII/IT, s Tak U YMpPY, HU4YETO HE ChII'PaB...»

[Mocneanuii pa3 PaneBckas BbIia Ha cieHy 24 okTsa0ps 1982 romga — B criekrakie «Jlanbire —
tumrHay. OHa yluia U3 TeaTpa THX0, 6e3 OaHKETOB WIIM CKaHJAJIOB: IIPOCTO HarKcasa 3asBICHHE
u ynuia. Kak oHa ckazana, «Hazoeno CUMYIUpOBaTh 340poBbe». OHa ycTala )K/1aTh HOBBIX POJICH:
«MHe 0CTanoch KUTh BCEro COpoK MsATh MUHYT. Korma ske MHe Bce-Taku NaayT MUHTEPECHYIO
posib?» 3a 50 ;meT B MOCKOBCKHMX TeaTpax OHa chirpayia Toibko 17 poseit. Korna el npucnanu
nbecy Jxona Mappeinna «CMmex JaHryctbl» o nocienHux aHax ku3Hu Capol bepnap, Panesckas
CHauaJja 3aropeiach, a IoToM ckazana: «51 He Oyay urpats. S Bunena Capy bepnap Ha cuene... S

HE CMCIO €€ UIrpaTtb».

BecHoit 1984 rona y ®@aunsl ['eoprueBHbl onsTh OblIT HHPAPKT, TOTOM — ITHEBMOHHUS. .. 20 HIONS

€€ HC CTaJIo.

Ee moxoponunu Ha JIoHCKOM KJIagOuIIIe, psiioM ¢ cecTpoil. [ eHnanbpHyt0 akTpucy, KoTopasi, 1o ee
COOCTBEHHBIM CIIOBaM, HE ChITpajia M YETBEPTH TEX POJiei, KOTOPBIE AOKHA ObLIa ChirpaTh. OaHY

N3 HCMHOT'UX, Ybs IaMATh HAA0JII'0 ICPCKUJIa UX CaMuX...
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