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Abstrakt
Predmétem této prace je filmova hororové tvorba v Korejské republice. Cilem je zmapovat a

popsat vyvoj korejskych hororovych filma. Dale se zaméfit na zobrazeni a charakterizovani
nejcasteji se opakujicich straSidelnych motivl a jaké jsou jejich pficiny vyskytu v hororvé

tvorbé.

Prvni Cast bakalarské prace se vénuje obecné charakteristice hororového Zanru. I Zabyva se
otdzkou v ¢em spociva popularita strasidelnych filmt a jaky ma jejich sledovani efekt na
divdka. Druhd kapitola popisuje historii a postupny vyvoj hororové kinematografie
v Korejské republice s ohledem na dobu, ve které filmy vznikaji. Tteti ¢ast je vénovana
nadpfirozenu v korejské tvorbé. Popisuje funkci msticiho se ducha a jakymi zpisoby se
zobrazuje. Posledni ¢ast se sklada z problémi a kritiky v hororovych dilech. V této kapitole se

rozebiraji role muze a zeny, homosexualita, $kolni systém a Samanismus.
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Abstract:

Theme of this bachelor thesis is Horror Cinematography in the Republic of Korea. The goal
of the thesis is the description of the korean horror movie history and investigation of the
most often repetitive supernatural elements and the reasons of their presence in horror

cinematography.

The first part of the thesis focuses on the general overview of the horror genre. The work
attempts to find an answer to the question of what does the popularity of this genre consist of
and how it effects the viewers. The second chapter describes history and development of
horror cinematography in the Republic of Korea. The third part depicts the supernatural
elements from selected movies and examines the behaviour and character of the vengeful
spirit. The last part focuses on the problems and criticism which appear in korean movies,
examining fields from this chapter are: man and woman roles, homosexuality, school system

and shamanism.
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horror
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1 Uvod

Korejskd kinematografie se stdva rok od roku stidle zndméjsi v zahrani¢i. Horor je jeden
z zanru, ktery ma Casto pro svoji kontroverzni tématiku fadu piiznivei 1 odpurcii. Nicméné
prave ve strasidelnych tématech spociva jedinecnost toho zénru, protoze spojuje dohromady
jak prvky tradi¢nich ptedstav o nadpftirozenu, tak zarovei 1 politické a socialni vlivy své doby.

Z tohoto diivodu jsem si také vybrala korejsky hororovy film jako svoji bakalaiskou préci.

Bakalaiskd prace je rozdélend na Ctyfi tematické Casti. V prvni se veénuji obecné
charakteristice hororového Zanru a jeho filozofii. Zde zpracovavam teoretické vyklady tohoto

zéanru, na jakych principech funguje, a také v ¢em spociva jeho popularita.

Druhou kapitolou je samotna historie hororové tvorby v korejské kinematografii, kde jsou
vybrané filmy charakterizovany podle doby, ve které vznikaji. VétSina snimkii predevSim
pred nastupem demokratického obdobi se musela vypotadat s pfisnou cenzurou a konkurujici

zahrani¢ni produkci.

o~

Treti Cast prace se zabyva nadpfirozenem v korejském hororu, které je u vétSiny snimkut
zastoupeno postavou ducha. Konkrétné se jednd o mstici pfizrak, snazici se najit klid
potrestanim vSech, co mu béhem zivota ublizili. V této kapitole jsou rozebriny jednotlivé
filmy, ve kterych se objevuje pomstychtivy duch. Soustiedim se také na jeho chovani, jakym

zpusobem se méni a vyviji a podle toho jej rozdé€luji do nékolika skupin.

V posledni ¢asti rozebiram kritiku a problémy korejské spolec¢nosti, které se promitaji do
hororové tématiky. Jednotlivé kapitoly popisuji vztahy v roding, Skolni vyuku, pohlavni

identitu a Samanismu.

Bakalaiska prace se odviji pfedevsim od jednotlivych filmi, které vybiram podle informaci
z dostupnych odbornych knih vénujicich se asijské a korejské kinematografii Horror to the
extreme a Korean horror cinema. Vzhledem k tomu, Ze neni napsano ucelené dilo, které by
mapovalo celou historii korejské hororové tvorby. Pracovala jsem s dostupnymi informacemi
z knih, ¢lanki a korejskych filmovych databdzi (Kofic, KOFA). Poté jsem si sestavila seznam
filmt a dohledala je, abych mohla snimky néasledné tematicky rozttidit. Detailnéjsi informace
jsem cerpala z odbornych c¢lankt z korejskych studijnich portalit ¢i informaci z Casopisi
Korean cinema today. Filmy jsem se snazila volit predev§im podle jejich dostupnosti, protoze

vétSina dél z pocatkd korejské kinematografie neni dohledatelnd. Obdobné je to i s filmy ze

sedmdesatych a osmdesatych let, na kterych se podepsal dobovy rezim a velmi nizké kvalita.



Pozd¢jsi tvorbu si vybirdm podle podobného tematického obsahu, abych mohla déile se

snimky pracovat a rozebirat je v nasledujicich kapitolach této bakalatské prace.

Réada bych ovSem upozornila, Ze obdobna prace vénujici se korejskému hororu prozatim
nebyla v Cestiné napsana, proto vétSina nazvi filmi nema cCesky pieklad, existuji pouze
pieklady do angli¢tiny. Z tohoto diivodu jsem se je snazila pielozit s ohledem na ptvodni

vyznam. Pro transkripci korejskych nazvi uzivam ceské védecké transkripce.



2 Teorie hororu

Fascinace tajemnem sahéd do nejstarSich dob lidské historie. Duchové, upifi, monstra a dalsi
nadpiirozené bytosti prichazejici ze zahrobi se staly nedilnou soucasti strasidelnych piib&hi.
Za jejich pozadim se mnohdy skryvala jen snaha objasnit mnohé ve své dobé nevysvétlitelné
jevy. Zaroven i z praktického hlediska se vyuzitim hororovych témat dal v divacich vzbudit
cileny strach a varovani, co se stane, pokud nckdo porusi spoleCensky ¢i nabozensky

nastavena pravidla.

Ptibéhy nejprve ptechazely z dstni podoby do pisemné a s rozvojem kinematografie nabyvaly
navic vizudlni podoby, ¢imz si ziskal tento Zanr jesSt¢ vétSi pozornost. Co nelze popiit je
ovSem fakt, ze jde o velmi rozporuplny zanr, ktery fascinuje, nahani husi kiizi a vzbuzuje
odpor az znechuceni. Mnozi jej zatracuji a povazuji za naprosty brak, pfiznivei na néj naopak

nedaji dopustit.

V prvni ¢asti své bakaldiské prace bych proto rada vysvétlila pojem horor, v ¢em spociva jeho
podstata a na jakych principech funguje. Nasledujici podkapitoly pak povazuji za zasadni

k celkovému pochopeni hororového tématu a jeho dalSiho vyvoje.

2.1 Definice

Jednou z prvnich komplikaci, se kterou se potykaji mnozi filmovi teoretici, je spravnd a
presna charakteristika hororu. Zanr je to totiz natolik pestry, Ze je nesnadné spokojit se pouze
s jedinou moznou definici. Hororu nelze upfit jeho silny diiraz na vyvolani strachu a hrizy
z néceho neznamého, co Casto zcela popirda mnohd racionalni vysvétleni. Zapletka piibéhu
byvéa proto Casto skryta rouSkou tajemstvi, coz divaka udrzuje v neustdlém napéti. Takticky je
i vybér ptekvapivého konce, umocnujici celkovy dojem z pfibéhu. I z tohoto diivodu je divak
nucen soustiedit se a byt tzv. ve stiehu! Samoziejmé je tfeba brit v uvahu, Ze se horor obcas
misi i s dal§imi Zanry, coz mize komplikovat jeho samotnou definici, a tim vznikaji mnohé
nesrovnalosti v jeho charakteristice. Pfesto pravé pro jeho emotivni hodnotu a diraz na

vytvofeni strachu a hriizy jej mizeme vyrazné odlisit od dalSich Zanrt fantasy.

Zasadni pro d¢j je 1 jeho umisténi. Setkavame se s opakujicimi se motivy, kdy vybrana mista
zdmeérné evokuji pocity uzkosti a strachu. Jedna se naptiklad o hibitovy, opusténé staré domy,
temny les, psychiatrickd sanatoria, véznice apod. Podvédomé tusime, ze vybrané lokace se
nefadi mezi zrovna piijemnd mista. Z tohoto diivodu i1 obyvatelé téchto lokaci jsou Casto

zahaleni rouskou tajemstvi a jsou vyfazeni z vétSinové spoleCnosti. Kdyz tento pocit



vyclenéni obohatime navic o vizudlni stranku, objevi se seznam casto se opakujicich postav:
upir, vlkodlak, duch, démon, monstrum z jiné planety. Kromé fyzického vzhledu se
zduraznuje také jejich chovani, porusujici spolecenské normy a predev§im ohrozujici své

okoli.

Velmi dilezitym prvkem hororu, ktery je pravdépodobné i1 jeden z nejvyraznéjSich, a pro
mnoho divakli i nejméné oblibeny, je moment nahlého piekvapeni. Vyuziva se predevsim ve
filmové tvorbé, kde se divak soustfedi hlavné na vizudlni stranku. Rezisér si ¢asto pomaha i
hudebnim doprovodem, stuptiyjici finalni efekt tleku. Napéti a pocit, Ze se pravé ted’ néco
stane, udrzuje pozornost divaka na nejvyssi mife. Na druhou stranu se tim da vysvétlit 1 Casto
vagni hodnoceni filmu u nékterych fanousku, ktefi posuzuji horor pouze podle jeho désivosti.
Noél Carroll tuto ,,scare tactic*, objevujici se v hororovych filmech, oznacuje spise za urcity

druh reflexu a nepoéita jej do nutné soucasti hororového filmu.*

Dalsi zajimavym prvkem, kterym se zabyva Noél Carroll je art horror’-umélecké zdésent,
které se odliSuje od bézného strachu tim, Zze se vyskytuje pravé v hororovych dilech.
Umélecké zdéSeni spociva v kombinaci hrizy a pocitu nééeho necistého, ¢ehoz se snazi
hororovy autor dosdhnout. Hrlizu nahangjicim a necistym prvkem muze pravé byt néjaké
monstrum, duch atd. Chovani téchto umelecky hororovych prvka porusuje zavedena pravidla,
a divak se instinktivné snazi vyhnout kontaktu s témito nebezpeénymi jedinci.> Samoziejmé
»zkazenost osob, neodpovidajici spoleCenskym normam, nemusi byt na prvni pohled
viditelnd, miZe se také ukryvat pod pfitazlivym vzhledem jako je tomu naptiklad u Drakuly,
coz jesté vice zvysuje celkové napéti. Kombinace hriizy a znechuceni také odliSuje horor od
pohadky, kde se také objevuji ptiSery, strasidla a dalsi bytosti. Zde je ovSem rozdil v tom, Ze
v pohddce neni prvek znechuceni. Nadpfirozeny prvek je naopak vnimén jako soucast svéta.

V hororu je naopak nepfirozeny. *

2.2 Paradox hororu

Co se tyka hororové tvorby, nelze se ubranit myslence, jak je mozné, Ze se stal tento zanr tolik
populérni a stale pfitahuje velké mnozstvi ptiznivci? Kdo by chtél byt dobrovolné vystaven
stresu, strachu a nepifijemnym pocitim? Pravé v tom tkvi hororovy paradox, protoze tento

zanr je kontroverzngjsi nez ostatni, a pokud by na néj vSichni nahliZeli stejné tedy jako néco

T CAROLL, No&l. The Philosophy of horror: Or, Paradoxes of the Heart. Routledge, 1990, s. 36.
2 Tamtéz, s. 53-58.

3 Tamtéz, s. 28.

4 Tamtéz, s. 54.
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nepiijemného, tak by byl jiz ddvno zapomenut. Faktem je, Ze ¢lovek je pfirozené fascinovan
anomdliemi. Z tohoto dlivodu jiz pfed staletimi vznikala rlzna panoptika, kde byli
vystavovani lidé s néjakou netypickou fyzickou vadou. Stejné je to i s monstry, duchy a
dalSimi postavami v hororu. Jejich vzhled ¢i povaha jsou pokiivené, zdeformované a zcela
vybocuji z obecné zab&hlého spolecenského standartu, ¢imz ptitahuji pozornost svého okoli.
Pravée spolecenské normy a jejich naruSeni je jednim z hybnych motivii celé hororové tradice
a zéaroven jeho dalSim paradoxem, kdy odporné je zaroven i zajimavé a svym zplsobem i
ptitazlivé. Noél Caroll vidi jednu z nejsilnéjSich motivaci sledovani hororu v propojeni
pritazlivosti a odporu ®>. Tyto proti sob& stojici emoce vytvéieji cileny efekt uméleckého
zdeéseni. Divadk je schopen ztotoznit se ve stejnou chvili jak se zdrojem odporu, napf.
démonem, monstrem, tak zarovefi i s jeho obéti.°J. P. Hess zase naopak zdtiiraziluje potiebu
nereélnosti’, kdy vychdzi z priizkumu, provedeném v roce 1994 a pii kterém se vybranym
studentim poustély skutecné dokumenty zobrazujici operaci ditéte ¢i scény z jatek. 90 %
divakd se nebylo schopnych na ukdzky dodivat a to i pfesto, ze s mnohem krvavéjSimi
scénami ve filmech neméli zddny problém. Védomi, Ze se jedna o pouhou fikei, dovoluje totiz
divakovi vydrzet sledovat Casto i velmi brutalni scény, které by v ptipadé jejich skutecnosti
vétSina lidi odmitla.® Motivacemi ke sledovéni hororového obsahu se zabyval také D. D.
Johnson. Ve své praci Adolescents’ motivations for viewing graphic horror, rozliSuje mezi
¢tyfmi druhy motivaci. Uvadi, Ze horory jsou sledované z istého zdjmu o nésili a Casto
propojené se ztotoznénim se s vrahem. DalS§i motivaci je pocit napéti s diirazem na obét’. Treti
variantou je pouhé dokdzani své state¢nosti. A poslednim pficina je Cisté vnitini vybiti agrese
¢i odreagovani.’ Tyto body ovSem nelze brat jako jediné mozné, protoze vzdy zalezi

individualné na kazdém jedinci, jaké motivace jej vedou ke sledovani hororového filmu.

Mnozi mohou vidét tento Zanr skuteCné jen prvoplanové, kdy hlavnim cilem je pouze
bezmyslenkovité sledovat potoky krve lijici se na kameru jen pro pobaveni divickych

,uchylek®. Nicmén¢ je tfeba si uvédomit, ze pravé za pobavenim se miize ukryvat i dalezité

> Tamtéz, s. 195.

6 CAROLL, Noél. The Philosophy of horror: Or, Paradoxes of the Heart. Routledge, 1990, s. 167.

7 Hess, J. P, 2010. The psychology of scary movies. In: Filmmaker IQ [online].[cit. 27. 6. 2017]. Dostupné z:
http://filmmakerig.com/lessons/the-psychology-of-scary-movies/

8 GRIFFITHS, Mark, 2012. Why do we like watching scary films? In: Psychology Today [online].[cit. 27. 6. 2017].
Dostupné z: https://www.psychologytoday.com/blog/in-excess/201510/why-do-we-watching-scary-films

? PROHASZKOVA, Viktéria. The genre of Horror. American International Journal of Contemporary Research
[online]. Vol. 2. No. 4. 2012, s. 141. Dostupné z:

http://www.aijcrnet.com/journals/Vol 2 No 4 April 2012/16.pdf
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sdéleni pro spole¢nost. Pravé tato moznost mluvit a ukazovat jinak zakazané véci Cini
z hororu zanr, na kterém se daji velmi dobie ukazat spolecenské hodnoty, dobové ideologie a
problémy se kterymi se musi spolecnost potykat. Jejich zobrazeni se tak mize odrazet prave
v hororovych prvcich daného filmu. Je tedy predevsim na divakovi, jak si film sam piebere a

jaky efekt z n€ho bude mit.

3 Historie hororové filmové tvorby

Kinematografie se ve svété¢ zacala rozvijet na prelomu devatenacté¢ho a dvacatého stoleti.
Mezi prvni hororové snimky je povazovan Kabinet Doktora Kaligariho z roku 1920, némy
cernobily film predstavujici némecky existencialismus. Ve tficatych letech pak vznikaji
slavné snimky o Drakulovi (Dracula, Tod Browning, 1931) ¢i Frankensteinovi (Frankenstein,
James Whale,1931) a hororova tvorba ziskava stdle vétsi pozornost a své jisté misto mezi

ostatnimi filmovymi Zanry.

V Koreji byla situace mnohem komplikovangj$i. Na viné byla pfedev§im japonska okupace
trvajici v obdobi let 1910-1945. Béhem této doby nemél filmovy pramysl moc moznosti, jak
se saim svobodné rozvijet. Pouze béhem kratkého obdobi kulturni politiky, ktera trvala béhem
20. let, se podafilo natocit par snimktl. Pravé za jeden z prvnich korejskych filml se povazuje
Vypravéni o Rizi a Rudém lotosu (Canghwa Hongjodzon) z roku 1924 od reziséra Kim Jong-
hwana.'® Ackoliv je u né&j stale diskutabilni vliv japonskych filmait, snimek pfispél k zalozeni
nékolika novych filmovych studii a tedy i k rozvoji korejské kinematografie. Navic, a to je
dalezité, ve Vypraveni o Riizi a Rudém lotosu se objevuje jedna z prvnich adaptaci duchatské
tématiky. Nasledna filmovéa tvorba sice pomalu nariistala, ovSem musela se vyporadat
s pfisnou japonskou cenzurou. K rozvoji filmové tvorby nakonec dochdzi aZz po skonceni
japonské nadvlady. Povalecny chaos ovSem v roce 1950 vystiida dalsi valka, tentokrdt mezi
Severni a Jizni Koreou. V ideologicky propagandistické produkci tak neni misto pro nataceni
straSidelnych piibéht, kdyz samotna doba je sama o sob¢ strastiplna a désiva. Z vyse
uvedeného tedy vyplyva, Zze filmovy primysl nemél rozhodné lehké zacatky. Zasadni zlom

nastesti prichazi v 60. letech spole¢né se vznikem i prvnich hororové ladénych ptibehii.

1% CHUNG, Chonghwa. Negotiating Colonial Korean Cinema in the Japanese Empire: From the Silent Era to the
Talkies, 1923-1939. Cross-Currents: East Asian History and Culture Review. Korean Film Institute of the Korean
Film Archive (KOFA) [online].2012. s.142-144. [cit. 20.6.2017]. Dostupné z: https://cross-
currents.berkeley.edu/sites/default/files/e-journal/articles/chung 0.pdf
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3.1 Sedesata az osmdesata léta

Korea v 60. letech prochdzela mnohymi dilezitymi zménami, tykajicimi se piedev§im
politiky a ekonomie. I Sung-man, ktery je oficidlné prezidentem jiz od roku 1948 a jeho
nekompromisni autoritafskd vlada a snaha udrzet se u moci, co mozna nejdéle, vyustila
v rozsdhlé celondrodni protesty v dubnu 1960. I diky nim je donucen I Sting-man odstoupit.
Tim se na kratkou dobu zrusilo omezovani tisku i politickych aktivit. ** V roce 1961 se po
vojenském puéi dostava k moci Pak Cong-htii, ktery se o dva roky pozdgji stava prezidentem.
Za cenu silného ekonomického rlstu jsou uvedeny v platnost nové zdkony potlacujici
svobodu obyvatel. Omezeni americkych dotaci v poloviné Sedesatych let vede korejskou
vladu k podepsani normalizacni smlouvy s Japonskem, ¢imz se zajisti pfisun soukromého

kapitalu a technologii.”

Co se tykd filmového primyslu, ten se dostdva po nepfijemném povalecném obdobi na
vysluni hlavné diky rostouci ekonomice. Pravem jsou Sedesatd 1éta oznaCovana za zlaté
obdobi korejského filmu s mohutné rostouci filmovou produkci. Ke konci Sedesatych let bylo
uvedeno v kinech ptes 200 snimki a to béhem jediného roku, coz byl nejvyssi pocet na rozdil
od postupného poklesu filmové produkce mezi sedmdesdtymi a osmdesdtymi roky.** Pak
Cong-htli ma oviem i své osobni davody pro vyuziti filmové tvorby. Uvédomuje si, Ze jeho
uchopeni moci skrz vojensky ptevrat bylo znacné kontroverzni, proto potiebuje takovou
tvorbu, kterd by podpofila legalitu jeho vlady.* Je proto zavedena piisna cenzura, aby se
zamezilo nezadouci kritice. V roce 1962 je pfijat prvni zdkon o filmové cenzuie, ktery na
jednu stranu chtél prosazovat uméni skrz kvalitni filmy, ale zaroven bylo povoleno tocit jen
16 filmaiskym spole¢nostem z celkového poctu 71." Tato nahla redukce byla zapfi¢inéna
pfisnymi podminkami, které musely spolecnosti dodrzet. Kromé& poZadavkli na prostor a
zafizeni, se Zadalo od kazdé¢ spolecnosti natocit za rok 15 snimki, coZ byl ¢asto velmi slozity
ukol, pokud vezmeme v potaz, Ze se mélo jednat o ,kvalitni filmy“. Déle se pak upravila
kvota omezujici dovoz zahrani¢nich filmi, aby se tak dala pfednost domaci produkci. Do

konce Pakovi vlady byly jesté pfidany dalsi tfi zakony upravujici a pfedevSim omezujici

"1 ECKERT, Carter J. Dejiny Koreje. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001, s. 257.

2713 mtéz, s. 283.

3 DOHERTY, Thomas. Creating a National Cinema: The South Korean Experience. Asian Survey [online], vol. 24,
no. 8, 1984, s. 842. [cit. 4. 5. 2017]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/2644427.

“, Cong-ba. 1960 njontd jdnghwatii komjdl ndmjénhwa jdngu — Sin Sang-okii saglikiil cungsimtiro. Hanguk
dlrama [online], 2010, s. 136-137. [cit. 4. 5. 2017]. Dostupné z:
http://kiss.kstudy.com.ezproxy.is.cuni.cz/journal/thesis_name.asp?tname=kiss2002&key=3429942

15 PARK, Seung Hyun. Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992. Cinema Journal
[online], vol. 42, no. 1, 2002, str. 122. [cit.8. 5. 2017]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/1225545.
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filmovou tvorbu. Nicmén¢ i1 pifes mnohé komplikace se béhem Sedesatych let podatilo natocit

nékolik vyznamnych hororovych snimkd, fadici se dnes mezi klasické korejska dila.

Jednim z prvnich hororové ladénych snimkl je v dneSni dobé jiz kultovni film Sluzebna
(Hanjo), ktery se dockal i nékolika remaku a inspiroval také dalsi filmovou tvorbu. Snimek
byl zfilmovéan uznavanym korejskym reZisérem Kim Ki-jongem v roce 1960. Dilo vzniklo

o 24

dobu k dstupu jinak pfisné cenzury.

D¢j je zasazen do tradicni korejské domacnosti. Tong-sik, ucitel hudby, jednoho dne obdrzi
milostny dopis od jedné ze svych zakyi. Ze strachu o své misto se rozhodne divku nahlasit
vedeni, které ji nasledné vylouci ze Skoly. Jeji kamaradka Kjo-hti zacne poté chodit k uciteli
na soukromé lekce piana. Vzhledem k tomu, Ze ucitelova Zena nema pftili§ ¢asu na domacnost,
protoZze pracuje jako Svadlena, divka se nabidne, Ze sezene posluhu. Tim se do déje dostava
zéhadna postava sluzebné. Zaroven se ucitel dozvi necekanou zpravu, ze vyloucena divka
zemiela, coz ho naplni zoufalstvim. Jeho deprese se jesté zvysi, kdyz mu Kjo-hui prozradi, ze
onen milostny dopis napsala ona sama, nebot’ ho miluje a jeji mrtvd spoluzacka jej pouze
podepsala. Ucitel ji fyzicky napadne a vyzene z domu. SluZebna, kterd vSe pozoruje, vyuZzije
situace a zoufalého ucitele svede. Hiich nezlstane bez nésledku, protoze sluzebna otéhotni.
Situace se vyhrocuje, rodina splaci novy diim a nemuze si dovolit, aby hlava rodiny pfisla o
praci. Proto manzelka donuti sluzebnou k potratu padem ze schodii. Vyménou za ztratu ditcte
a jeji mlcenlivost, se o ni ale musi rodina postarat. Nicméné po nedobrovolné interupci se
chovani sluzebné stane jesté podivnéjSim. Zacne terorizovat celou rodinu, ma zachvaty vzteku
a zarlivosti vi¢i manzelce a jednoho dne krize vyvrcholi otrdvenim ucitelova malého syna.
Rodina se i pfesto nedokéaze jakkoliv sluzebné postavit. Rozuzleni nastane az v okamziku,
kdyz sluzebna poboda ze zarlivost Kjo-htii noZem. Je jasné, Ze brzy dorazi policie. Sluzebna
se rozhodne s ucitelem otravit, protoze pro ni to je jedina moznost, jak s nim navzdy ziistat.
On zdroven nema na vybér, pokud chce ochranit svoji Zenu a dceru. Konec filmu ndhle
odhaluje, Ze se jednalo pouze o ¢lanek v novindch, ktery cetla uciteli jeho manzelka. Nic
z filmového déje se ve skutecnosti nestalo. Ucitel nakonec dodava, ze muzi by se méli

vyvarovat zbytecnych pletek se zenami, nebot’ tim smétuji ke své zahubé.
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Naprosty rozklad rodinnych vztahli a pievzeti moci zenou lze vidét jako metaforu a strach
z moralniho upadku zptisobeného piichodem zépadniho kapitalu.'® Vliv zdpadu se projevuje
jak stylem oblékdni, tak tfeba i zakoupenim televizniho pfijimace a nékolika anglickymi
frazemi pouzitych ve filmu. Navic, co se tyce tématiky Zen, patii Sluzebna do Pak Ki-jongovi
trilogie filma, kde se dale rozviji postava Zeny a tajemné Zenské sexuality. Uloha muze se pak
projevuje predevsim jako emocné¢ slabé loutka v rukou zen, co nedokaze vyiesit své problémy.
Zeny jsou naopak velmi ambiciéznimi hybatelkami celého d&je. V piibéhu se sice pfimo
neobjevuje zadny z nadpfirozenych motivl, ale daji se v ném vypozorovat nekteré prvky
hororu. Kazdopadné filmu nelze upfit, Ze vyrazy, vzhled obliceje a celkové postupné gradujici

Silenstvi sluzebné, pfipomina v mnohém fadéni duchi v pozd¢jsich filmech.

Obdobnému namétu se vénuje i daldi dilo z roku 1964 Ddabelské schodisté zfilmované I Man-
huim. Tentokrat je ovSem cely pfibéh zasazen do nemocni¢niho prostiedi. Doktor si odmitne
vzit zdravotni sestru, kterou ptivedl do jiného stavu, protoze sam dostane velmi lukrativni
moznost ozenit se s dcerou primafe. To by mu zajistilo jisty kariérni postup. Béhem hadky
shodi svoji téhotnou milenkou ze schodi, kviili ¢emuz Zena potrati. Doktor se velmi obava, ze
by mohla ohrozit jeho kariéru pfipadnym nafcenim z ublizeni na zdravi, a proto ji rad¢ji
zabije. Jeji télo nakonec hodi do malého rybni¢ku za nemocnici. Po né&jaké dobé vsak zacne
vidat ducha mrtvé milenky. Pfizrak jej pfivede téméf na pokraj Silenstvi. Nicméné nakonec se
ukdze, ze jednotlivé nadpfirozené tkazy a vidiny, byl jen velmi promySleny komplot
zdravotnich sester, msticich se mu za jeho bezostySnou chlipnost a nepoctivost. Jeho milenka

totiz diky vrchni sestfe prezila pokus o vrazdu a rozhodla se vzit spravedlnost do svych rukou.

Na obou filmech je ndpadné podobna déjova linka, nechténé téhotenstvi, kdy muz odmitne
prevzit jakoukoliv zodpovédnost, kvili ohrozeni svého statusu. Zena je pak donucena se
ditéte vzdat. Oba filmy svorné neodsuzuji Zenské hrdinky pro jejich slabost, spiSe poukazuji,
7Ze vina je na stran¢ muZzl, ktefi nedokdzou fteSit problémy. Ve stejném roce, kdy bylo
natoéeno Ddbelské schodisté, se objevuje dalsi film s &isté hororovymi rysy, kde se divak
docka i detailngjsiho ztvarnéni duchd. Jedna se o snimek s ndzvem Ddbelsky vrah (Sarinma, 1

Jong-min, 1965). Piibéh se opét tyka rodinnych problémi. Déj se také neodviji pouze linearné,

16 PEIRSE, Alison. Korean horror cinema: Edinburgh University Press Series. Edinburgh University Press. 2013, s.
23-26.
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jako tomu bylo u piedchozich dvou ptibéht, ale objevuje se v ném fada zédbeéra do minulosti.
Piib&h za¢ina, kdyz Si-mak spatii na vystavé portrét své byvalé zeny A-dzi, ktera pred deseti
lety zdhadné zmizela. Muz se rozhodne najit malife, aby zjistil vice informaci o zahadném
obrazu. Nicméné tim spusti koloto¢ udalosti. V ateliéru se setkd se svoji byvalou zenou, ktera
je ovSem tou dobou jiz duchem, jenz chce ocistit své jméno a pomstit se svym vrahtm. Si-

mak netusi, ze viniky jsou jeho matka a druhd Zena.

Ve velmi podobném stylu je natocen také dalsi film Verejny hibitov pod mesicem (Wolhaiii
kongdongmjodzi, Kwon Cchol-hwi, 1967), ktery je zasazen do obdobi japonské okupace.
Navic od pfedchozich ¢ernobilych dé€l se jednd o barevny snimek. Kazdopadné 1 zde je namét
podobny s pfedchozim dilem. Duch nestastné Zeny se vraci, aby ochrdnil malého syna a

zaroven se pomstil svym vrahtim. Obdobné jako tomu bylo ve snimku Ddbelsky vrah.

Poslednim v fadé filmi ze Sedesatych let je Tisic let stard liska (Cchonjonho, Sin Sang-ok,
1969). Sin Sang-ok byl velmi popularnim rezisérem padesatych a Sedesatych let a vétSina jeho
tvorby se soustfedila na témata z korejskych déjin, coz byla jedna z mala moznosti, jak
uniknout aktualnim politickym problémlim, nicméné i za historickym pozadim se dala dobie
skryt pted cenzurou kritika politického systému. Kruty panovnik a 1i§¢i démon v Sin Sang-
okové dile utladuji své poddané a slouzi tak jako paralela rezimu Pak Cong-htiiho systému."
Samotny reZisér se také podilel na natoceni nékolika severokorejskych snimka poté, co byl

v roce 1978 unesen na nékolik let do Severni Koreje.

D¢ Tisic let staré lisky se odehrava béhem obdobi kralovstvi Silla. Statecny bojovnik Won-
rang se vraci po valce domul. Krdlovna ho chce za jeho zdsluhy odmeénit a zaroven se ho
pokusi svést. KdyZ ji ovSem muZ odmitne, kradlovna vyZene jeho manZelku J6-hwu i s malym
ditétem. Ti jsou pak cestou piepadeni skupinou banditli, ktefi zabiji dit€ spolu se zbytkem
druziny. Zoufala Zena pred nimi rad¢ji skoc¢i do jezera. Jeji umirajici télo tak posedne 1iS¢i
démon kumiho. Nadpfirozena bytost a zena spolu uzaviou dohodu, kdy liska zaru¢i pomstu
vSem, ktefi Won-rangové manzelce ublizili a kumiho zase ziska na oplatku jeji t€lo. Jo-hwa je
pozdéji nalezena svym manzelem a pfivedena zpét do palace, kde zacne krvava odplata.
Kumiho nakonec napadne i krdlovnu, ale v Cas ji zastavi Won-rang. Po dlouhém boji duch Jo
-hwu opusti. ManzZel Zenu 1 piesto zabije a poté je zatCen vojsky. Krdlovna nakonec musi

odstoupit. Won-rang ziistava své Zen¢ vérny az do posledni chvile, kdy zemite u jejiho hrobu.

7 Cong-ba. 1960 njéntd jonghwatii komjél némjénhwa jéngu — Sin Sang-okdi sagtikdl cungsimdiro. Hanguk
durama [online], 2010, s. 136-137. [cit. 4. 5. 2017]. Dostupné z:
http://kiss.kstudy.com.ezproxy.is.cuni.cz/journal/thesis_name.asp?tname=kiss2002&key=3429942
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Filmové scény jsou zasazeny do historickych kulis a i po vypravné strance jsou mnohem

pestiejsi nez predchozi zminéné filmy v této kategorii.

V roce 1970 Sin sang-ok nataéi dalsi historicky horor Ducharsky pribéh z dynastie Coson
(ldzogdédam). D¢&j se odehrava béhem vlady krale Jonsanguna, nechvalné¢ znamého svymi
autoritafskymi praktikami. VIadce, jenz chce ziskat mladou Ja-hwu, obvini jejtho manzela ze
zrady a nechd ho popravit. Ja-hwa vsak radéji spacha sebevrazdu, nez aby zradila svého muze.
Pied smrti poprosi svoji kocku, aby se za ni pomstila. Tak zac¢ne jeji fadéni v krdlovském

palaci. Nakonec je koc¢i¢i démon zahndn s pomoci buddhismu.

Vroce 1972 pak Cong-hiii oznamuje reformy Jusin a tim pferusuje jakékoliv liberalni
politické snahy a zavadi doslova legélni diktaturu. Krom¢é dirazu na ekonomicky rozvoj je
v obyvatelich neustadle vzbuzovén strach ze severu, aby se 1 nadéle posilily antikomunistické
ndlady. Filmova tvorba let sedmdesatych je kritizovana pro nedostatek uméleckého ducha a
piilisné bezstarostnosti.’* Hlavnim dtivodem, byla piisna cenzura, postihujici vSechny filmy,
které se pokusi kritizovat politicky rezim. Filmaiim, pokud chtéji pokracovat s natdCenim, tak

nezbyva, nez se prizpusobit jednodussi produkei.

Dal§im zajimavym dilem je Hmyzi Zena (Cchungjo, 1972) od Kim Ki-jonga. Rezisér se znovu
zabyva otdzkou zenské sexuality a naruseni rodinnych vztahti spolu se zobrazenim soudobé
spolec¢nosti. Ndzev je inspirovan pocateni scénou, kdy si jeden z pacientli psychiatrické
lécebny povidé s hlavnim protagonistou Tong-sikem; o povaze Zen, které jsou jako samicky u
hmyzu a krmi se na muzich. Podstatou celého piibéhu je souboj dvou Zen o jednoho muze.
Mladd divka Mjong-dza je kvili pfedCasné smrti svého otce donucena prestat studovat a
nechava se zameéstnat jako placena spole€nice. Jejim prvnim zékaznikem je pravé Tong-sik,
ktery je ovladan svoji Zenou jako malé dité, coz mu zpusobi impotenci. Mladd milenka
pomiize muzi s jeho zdravotnim problémem a rozhodne se pfistoupit na kompromis s jeho
manzelkou. Zeny se mezi sebou dohodnou na tom, jak se budou vzajemné o muze délit.
Tong-sik se nendsledné nastéhuje se svoji milenku do tajemného domu, ktery mu koupi jeho
zena. V domé se ovSem dé&ji velmi zvlastni véci. VSe zacne nalezem Zivého novorozenécte
v lednici. Par se o n€j zacne starat, protoze muz byl pod natlakem manzelky vykastrovan. Dité
oviem zaé¢ne napadat mysi v domé a chovi se jako upir. Casem pak zdhadn& zmizi a milenka

jej necekané najde opet v mrazdku. I ji provazeji podivné halucinogenni vize zvlaste, pokud je

18 PARK, Seung Hyun. Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992. Cinema Journal
[online], vol. 42, no. 1, 2002, s. 123. [cit.8. 5. 2017]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/1225545
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v domé sama. Kdyz muz zjisti, co se s ditétem stalo, spacha sebevrazdu. Policie pak odhali, ze
v dome ve skutecnosti nestrasilo, jen se jednalo o tajny plan Tong-sikovi zeny, jak se milenky
zbavit. Ackoliv je rozuzleni filmu nabizi logické vysvétleni vsech strasidelnych jevi, které se
objevovaly v prib¢hu filmu, autor pomoci téchto désivych scén jen zdlraznil momenty
uzkosti a bezbrannosti, které proziva hlavni hrdinka. Naopak despotickd manzelka vlastnici
stavebni firmu, az napadn& piipominad Pak Cong-htiiho rezim, ktery se podilel na rozvoji

tézkého pramyslu. Hororové momenty maji v tomto dile svoji ucelovou, symbolickou funkei.

Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let zacina tocit filmy rezisér Pak Jun-kjo. Do historie

19 P
“ tématikou,

korejského filmu je zapsan jako rezisér tzv.“béCkovych® horort s ,han
napiiklad: Smutek Oknjo (Oknjoiii han, 1972), Smutek mladych novomanzelii (Kkomasinraniii
han, 1973), Smutek snachy (Mjoniritii han, 1974).%° Jeho tvorba dale pokracuje i do
osmdesatych let snimkem Duchovy svatebni Saty (Mangrongui wedingdiiresu). V poslednim
zminéném filmu zacne Zzenatého muze prondsledovat duch milenky, kterou zabil, aby

neprozradila nic o utajovaném vztahu jejich zené. Snimek se soustfedi na postupnou gradaci,

kdy se zoufalé rodina brani Gtokim ducha.

Ani 80. 1éta nejsou prili§ radostnym obdobim pro korejsky film a ¢asto se o nich mluvi jako o
temném obdobi filmového primyslu.”* Na pievaze ziskavaly dovozy ze zahrani¢i, pfedevsim
z Hollywoodu a Hong Kongu, které byly velmi popularni u korejského publika. Naopak
domadci filmy se musely smifit s nizkymi naklady na produkei filmu, coZ se na jejich kvalité
také odrazilo. Filmova hororovéa tvorba osmdesatych let proto neni povazovana za natolik
dobrou jako v predeslych desetiletich. Do filmové tvorby zasahuje také politika prezidenta
Con Tu-hwana, ktery zavadi tzv. 3S (sport, screen, sex). Nariistd podpora sportu, sledovéan{
televize a uvolnéni erotické tématiky ve filmech. Od filmové produkce se totiZ ocekava tvorba,
kterd by neposkozovala obraz Koreje a naopak by se méla vice soustfedit na spokojenost
naroda, bez kritizovani socialnich skupin a piedev$im politickych elit.”* Toto tvrzeni jen
podporuje nasledujici ptiklad. V rdmci vysokého zdjmu o zahranicni tvorbu byl pro promitan
film Drak prichazi (Robert Clouse, 1973), kde se necenzurovaly bojové scény ani erotika, ale

naopak byla vystfizena scéna napadeni dvou policistd, ktera se zdala korejské cenzuie jako

" Han je oznacenim emocniho citéni, o kterém Korejci tvrdi, Ze jen oni sami mu jsou schopni spravné
porozumeét, protoZe vychazi z jejich historického a kulturniho zazemi. Spojuje v sobé nékolik pocitl zaroven:
horkost, smutek, vztek.

20 PEIRSE, Alison. Korean horror cinema. Edinburgh University Press. 2013, s. 13.

21 PEIRSE, Alison. Korean horror cinema. Edinburgh University Press. 2013, s. 8.

2 PARK, Seung Hyun. Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992. Cinema Journal
[online], vol. 42, no. 1, 2002, s. 124. [cit.8. 5. 2017]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/1225545
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znevazujici statni autoritu.” Samoziejmé pronikdnim zahrani¢nich filma na korejsky trh, se
ovlivitovala jak tematicky, tak i po technické strance domaéci tvorba, coz se projevilo i na
hororovych snimcich osmdesétych let. Nicméné vétSina filmi z této doby je nedostupna, kvili
jejich kvalité a politickému obsahu.* Piesto se najdou dila, ktera patii mezi zajimavé snimky
z této doby. Mezi né patii horor Ndhle v hluboké noci (Kiptin pam kapdzagi, Ko Jong-nam,
1981). V dile se snoubi erotické prvky spolu s nadpfirozenymi. Pfib¢h je inspirovany filmem
Sluzebna. D¢j se toci kolem rodiny védce, ktery si pfivede ze svych cest mladou sluzebnou,
aby pomahala jeho Zen¢ s doméacimi pracemi. Sluzebnd mé u sebe zdhadnou sosku, ktera ji
zbyla po smrti jeji matky Samanky. Pravé ona socha je hlavnim hororovym prvkem celého
filmu. Manzelka vidi v mladé Zzen¢ nebezpecnou sokyni, kterd se ji snazi svést manzela.
V zarlivych pochybnostech ji navic neustadle utvrzuje jeji kamaradka. Manzelka nakonec
nastrazi na sluzebnou past a zapfi¢ini jeji smrt pddem =z okna. Posléze zacne byt
pronasledovana duchem mrtvé a neustile se zjevujici sochou. Ackoliv je vydéSena
z neustalych zjeveni, neodvazuje se manzelovi pfiznat pravdu. Ten navic zcela popird
jakékoliv nadpfirozené déni v jeho domé a manzelku hodla poslat na léCeni. Ani jeji
kamarddka nenabidne zoufal¢ Zené¢ pomocnou ruku. Nakonec jednu temnou noc, kdyz
manzelka zlstane doma sama, dojde k zavérecnému stiedu mezi ni a duchem zemfelé.
Snimek Ize interpretovat jako strach ze stafi, kdy prichod mladé divky ohrozuje postaveni
manzelky. Problém nevéry tak pfedevSim slouZi jako odvedeni pozornosti od aktudlniho

problému nefungujicich rodinnych vztaht a faleSnych ptatel.

V roce 1986, je natoten Zensky ndrek (Jogoksong) rezisérem I Kje-inem. Piibéh se zabyva
rodinnym prokletim, které postihlo rodinu poté, kdyZz otec rodiny zabil svoji milenku. Jeji
zanik rodu. Do domu jednou pfichdzi mlada nevésta, jiz manZelem je nejmladsi syn z rodiny.
Nicmén¢ kratce svatbé je zabit duchem a nasledné 1 divce zacne byt usilovano o Zivot, protoze
pfed manZelovou smrti otéhotnéla. Mladd Zena naStésti svému osudu unikne diky

buddhistickému znament, které ducha zapudi.

Film je znamy diky skuteén& d&sivému zobrazeni ducha, kterému tete z o&i a st krev.”

V noci napada nic netuSici obéti, aby jim sal krev. Vampyrismus, ktery se objevuje jiz u

3 Doherty, Thomas. Creating a National Cinema: The South Korean Experience. Asian Survey [online], vol. 24,
no. 8,1984, s. 845. [cit.4. 5. 2017]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/2644427
24 Peirse, Alison. Korean horror cinema: Edinburgh University Press Series. Edinburgh University Press. 2013, s. 9

*> Obrazova pFiloha 1: obrazek 5
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snimku Ddbelsky vrah (Sarinma, 1 Jong-min, 1965) neni ov§em soudasti tradiéni korejské viry,
ale jen inspiraci zdpadem.’® Jeho projevy v korejské tvorb& pak vytvafeji hybridni druh

monstra, cosi mezi upirem a tradi¢nim korejskym duchem.

Ke shrnuti vySe zminénych informaci, se tedy Sedesatd az osmdesata 1éta se charakterizovala
silnou politickou angazovanosti a ¢astymi zménami zdkonu tykajicich se filmové produkce.
Sedesata 1éta, také znama jako zlaté obdobi korejské kinematografie, dala moznost rozvoji
nekolika filmovych zanri a mezi nimi zaujimal dilezitou pozici pravé hororova tvorba.
Snimky nepiimo mohly kritizovat aktudlni dobu, aniz by musely fesit problémy s cenzurou,
coz vyuzil pravé Sin Sang-ok ve svoji historicko-hororové tvorbé. Dal§imi vyznamnymi
autory byl Kim Ki-jong, zkoumajici skrz sva dila zenskou sexualitu a jeji chovani doplnéné
n¢kolika hororovymi prvky. Zaroven na pozadi rodinnych dramat zachytil ménici se dobu

korejské spolecnosti.

V dalSich desetiletich stoupal zijem o zahrani¢ni tvorbu, coz se nejvice projevilo
v osmdesatych letech. Kvalita hororové domdci tvorby nebyla pfili§ vysokd. Obzvlasté diraz
se klade na detailngj$i zobrazeni erotiky, kterd na rozdil od politickych nazorti nebyla
zakazana a naopak pomérné vitand. Uvedené snimky v této praci se tak prevazné soustiedily

na rodinné vztahy a zZenskou sexualitu.

3.2 Devadesata léta aZ soucasnost

Po olympijskych hrach v Soulu v roce 1988 méni Korea sviij politicky systém a vydava se tak
vstiic demokracii. OvSem cenzura ma 1 nadale své rozhodujici slovo, takZze 1 na pocatku
devadesatych let bylo zakdzano né€kolik filmG kvuli jejich kritice politického systému
v Korejské republice.”” Zajimavy je kupiikladu fakt, ze v rdmci filmovych zékonl panovala
omezeni na uvedeni japonskych snimkt v korejskych kinech. Japonské snimky musely totiz
nejprve ziskat ocenéni na né€kolika mezinarodnich festivalech. Proto byl hororovy snimek

Kruh (Ringu, Hideo Nakata, 1998) uveden v korejskych kinech az o rok pozdg&ji.”®* Snimek o

2 PEIRSE, Alison. Korean horror cinema: Edinburgh University Press Series. Edinburgh University Press. 2013,
str. 67.

7 Park, Seung Hyun. Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992. Cinema Journal
[online], vol. 42, no. 1, 2002, str. 120-138. [cit.8. 4. 2017]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/1225545.

* BYRNE, James. Wigs and rings: cross-cultural exchange in the South Korean and Japanese horror film. Journal
of Japanese [online]. 2014, 6(2), 184-201 [cit. 21. 4. 2017]. DOI: 10.1080/17564905.2014.961708. ISSN

17564905. Dostupné z: http://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/17564905.2014.96170
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vrazdici videokazeté, ktera zplisobi smrt kazdému, kdo se podiva na hriizu nahanéjici video,

se dostava ke korejskym divakiim nejprve pres remake Kruh (Ring, Kim Tong-bin, 1999).

Ke konci devadesatych let film Ducharsky pribéh ze stredni divci (Jogogédam, Pak Ki-hjong,
1998) v zahrani¢i znamy pod ndzvem Whispering Corridors startuje popularni téma Skolniho
hororu, kde se duch mladé divky msti za kiivdy, které na ni byly napachany. Film m¢l velky
uspéch predevsim u mladé generace a Casem se dockal i1 dalSich ¢ty pokracovani. Jeho
popularita spocivala piredevsim ve vybéru aktudlniho, a mnoha lidem blizkého, tématu: Skola,
panovacni ucitelé, Sikana a v neposledni fad¢ stres, aby student dosahnul nejlepsich vysledk.
Film tak ukazuje zavazné problémy, se kterym se korejskd spolenost potykd dodnes.
Kontroverznost vybraného tématu dokazuje fakt, Ze Asociace korejskych uciteld podala
stiznost produkci filmu hned po jeho zvefejnéni, za pfehnané nasili ze strany ucitell a

sexualni obtéZovani‘.”

Nejveétsiho uspéchu se dockal hned prvni dil, kdy navstévnost kin vystoupala na 2,5 milion
prodanych listkil. ** Film za¢ina nalezenim ob&Sené ucitelky v budové skoly. Mrtva vyucujici
byla nechvaln€é zndm4 svoji krutosti ke studentkdm. Do Skoly proto pfichdzi nova ucitelka,
kterd zde také byvala kdysi Zakyni a zazila smrt své nejlepSi kamaradky kvili Sikané. Staré
kiivdy vyplouvaji postupné na povrch. Film nevybiravym zptsobem zachycuje $kolu jako
misto plné traumatickych vzpominek. Po Uspéchu prvniho filmu byl okamzité naplanovan
Druhy ducharsky pribeh ze stredni divci (Jogogodam tuboncce ijagi, 1999). ReZie se ujimaji
dva kolegové z mladsi generace Kim Tchéd-jong a Min Kju-dong. Ackoliv je druhy dil u
fanouskl nejoblibengjsi, neptekonal navstévnost prvniho filmu. Kazdopadné stale si udrzuje
svoje zaméteni se Skolni a spoleCenské problémy. Tentokrat fesi lesbicky vztah dvou divek
Hjo-sin a Si-un. Kdyz se Si-uin kvili natlaku okoli rozhodne ptestat vidat se svoji pfitelkyni,
Hjo-sin spachd ze zoufalstvi sebevrazdu. Duch mrtvé divky pak zacne terorizovat celou Skolu,

snazici se ziskat zpét svoji ptitelkyni.

Dalsi dil s podndzvem Lis¢i schody (Jogogodam 3: Jou kjedan) z roku 2003 od reziséra Jun
Ce-jona se vénuje zavisti mezi studentkami a jaké mohou mit jejich piani dopady na osud
postav. Pratelstvi dvou kamaradek je naruSeno ve chvili, kdy pouze jedna z nich m4 moznost

dostat se na prestizni baletni Skolu. Do d&je zasahuje tajemné schodisté plnici pfani, ovSem

2 JU, Sung-chul. A chronicle of fear and youth. Korean Cinema Today. Soul: KOFIC, 2009, vol. 02, str. 38.
30 JU, Sung-chul. A chronicle of fear and youth. Korean Cinema Today. Soul: KOFIC, 2009, vol. 02, s. 34.
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nic neni zadarmo a i zdanlivé nevinna tuzba se mize zvrtnout celou sérii v nedtdsti. Ctvrty dil
Hlas (Jogogodam 4:Moksori, 2005) se rezisér Cche Ik-hwan rozhodl zachytit p¥ib&h tentokrét
z pohledu ducha. Ve filmu také vynikd zvukové stranka dopliiujici hororové prvky. Hlavni
hrdinka Jong-on po zdhadném napadeni ve Skole zjisti, Ze se z ni stal duch. Nikdo ji nevidi,
pouze kamarddka Jong-onin slysi jeji hlas. Spole¢né se tedy rozhodnou zjistit, k ¢emu ve

Skole doslo.

Poslednim v fad€ je Spolecna sebevrazda (Jogogodam 5:Tongbancasal). V roce 2009 se
ujima natoeni tohoto snimku zaéinajici rezisér I Cong-jong. Snimek spojuje tstfedni motivy
z ptedchozich dili tedy znovu duchaiskou tématiku, sebevrazdu a zavist. Prozatim se jedna o

posledni film z celé série a o dal§im pokracovani se neuvazuje.

Nove¢ tisicileti kromé Skolnich horort ptinasi 1 dal$i jedine¢nd dila. Jednim z nich je remake
zndmého piibéhu Vypravéni o Rizi a Rudém lotosu (Canghwa Hongrjondzon). Film
(Canghwa, Hongrjon, Kim Ci-un, 2003) vysel ve stejném roce jako tieti dil Ducharského
pribéhu ze stredni divci a ackoliv nemél nijak zvlastni ambice, zaujal svym uméleckym
ztvarnénim. D&j filmu je inspirovan starym piib&hem za dynastie Coson, kdy macecha utrapi
své nevlastni dcery. Ty se pozdé¢ji vraci ze zahrobi, aby bylo dosazeno spravedlnosti.
Nejnovejsi verze z roku 2003 je pouze uréitou volnou variaci tohoto starého piibehu. D¢j

zasazuje do aktudlni doby a nejvice se soustiedi na psychologii starsi sestry.

Po roce 2000 vstupuje na hororovou filmovou scénu rezisér An Pjong-ki, ktery je znadmy
pravé svym zaméfenim se na straSidelnou tématiku a je autorem nékolika mezinarodné
znamych a GspéSnych hororti. V jeho tvorbé Ize nalézt inspiraci jak americkou tématikou, tak
i japonskou hororovou produkci. ' Pravé jeho snimek Telefon (Pchon, 2002) vykazuje
obdobné znaky jako japonsky Kruh (Ringu, 1988), kdy vrazdici videokazetu nahradi telefonni
Cislo patfici zmizelé¢ divce. Ten, komu je telefonni Cislo pfidéleno, zemife za zdhadnych
okolnosti. Nicméné Telefon neni jedinym snimkem, kde se objevuje posedly predmét, protoze
obdobné tématika pronikd i do dal§ich snimkl v pozd¢&jsich letech, jakymi jsou naptiklad:

Cello (Cchello, T U-&chd 1, 2005), Riizové stievice (Punhongsin, Kim Jong-kjun, 2005) a

3 Conrich, lan. Gothic bodies and the return of the repressed: The Korean horror films of Ahn Byeong-ki. Gothic
Studies [online]. 2010, s. 107-108. [cit. 20. 3. 2017]. Dostupné z:
http://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&db=edsglr&an=edsgcl.381056549&scope=site
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Paruka (Kabal, Won Sin-jon, 2005). An Pjong-ki pozdéji také v roce 2004 natocil film
Spiritistickd tabulka (Punsinsaba). Zde se béhem spiritistické seance nékolika Skolacek podari
nedopatfenim pfivolat zpét rozhnévaného ducha matky a dcery, které byly kdysi zavrazdény
vesni¢any kvili provozovani Samanismu. Duch matky pak posedne jednu z divek a ta se
zacne mstit. DalS§im zndmym snimkem je Byt (Apchatchu, 2006). Mlada divka Ju-jon, kterd
je trvale vazéana na koleckové kieslo, pfijde pti autonehodé o rodice. Sousedé ze sousednich
byti, se rozhodnou o ni postarat. Na povrch postupné vyplyvaji problémy sousedii. Pani, tera
divce vafi, ji neustale nuti jist piechnan¢ velké porce jidla, protoze je az prili§ zvykla varit pro
svoji velkou rodinu. Ta ji nicméné kvili nedostatku ¢asu jiz nenavstévuje. Dalsi osobou je
mladik dé€lajici divce spolecnost, protoze si neni schopny najit ptitelkyni, vyuzije div¢iny
bezbrannosti a zndsilni ji. Piivodni neSkodn4d pomoc se zvrhne v neustdlé tyrani nemohouci
divky, kdy si na ni kazdy 1é¢i svoje vlastni komplexy. Divka ze zoufalstvi spiachd jednoho dne
sebevrazdu. Od té¢ doby zacne jeji duch pronasledovat obyvatele panelového domu, kde pred
smrti bydlela. Byty obyvatel jsou ve filmu zobrazeny jako neosobni prazdné misto, kde ziji
pfevazné osamoceni jedinci, ztracejici postupné kontakt s okolnim svétem. I tento motiv je

jednim ze znaki nové domy, kde postupné mizi osobni vazby.

V poslednich letech se hororovy Zanr nevyhyba ani popularni kultufe. Sem se fadi hororovy
snimek Webtoon (To webtchun: Jegosarin, Kim Jong-kjun, 2013) o kreslifce internetovych
straSidelnych komikst. V hororové tématice dalSich novéjsich filmi nechybi ani zombie
apokalypsa ve snimku Viak do Pusanu (Pusanhdng, Jon Sang-ho, 2016). Ze stejného roku je
také film Kvileni (Koksong, Na Hong-dZin, 2016), vypravéjici piib&h zapadlé korejské

vesnice, kterou zacnou ovladat temné sily a postupné zabijet jeji obyvatele.

Zlomovym bodem po osmdesatych letech se ukazuje rok 1998, ktery uvedl do kin sérii
Ducharsky pribéh ze stredni divci (Jogogddam) a tim 1 nové zanr Skolniho hororu. Konec
devadesatych let a nasledujici tvorba tak ukéazala sviij odklon od témat rodiny a zacala se
zajimat i o dal$i motivy a spolecné problémy, jakymi je pravé skolni systém, homosexualita a
vzdjemnd odcizenost. Nové se objevuje i elektronika (telefon) ¢i populdrni kultura (webtoon)
jako dal$i hororovy prvek moderni doby Na popularité korejskych filma se podili predevsim

snadnd dostupnost fady snimkt na internetu a pravidelna ucast hororovych filmt na domacich
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i zahraniCnich festivalech, kde se déle rozSifuje povédomi o tomto zanru. Vysledkem pak

byvaji zahrani¢ni remaky usp&nych korejskych snimkd.**

4 Nadprirozeno v korejském hororu

V dne$nim pietechnizovaném svété, kdy je mozné vétsinu jevi okolo nas racionalné vysvétlit,
je clovék nucen k pragmatickému uvazovani. Na druhou stranu zvyky a tradice stale hraji
svoji dualezitou roli i v moderni dob¢. Jinak tomu neni ani v korejské spolecnosti. Pokud se
pozorny divak zaméti na jednotlivé korejské horory, ma jedine¢nou moznost dozveédéet se vice
o korejské kultuie a zaroven se naucit rozliSovat korejskou tvorbu od zahrani¢ni. Vlivem
Samanismu, buddhismu a konfucianismu vzniklo pestré mnozstvi nejruznéjSich démont,
priSer, msticich se duchii a dalSich nadpfirozenych bytosti. Mnozi z nich se dostali také do
zébavni kultury, kdy vypravéni strasidelnych ptib&éht slouzilo béhem horkého 1éta k navozeni
chladivéjsi atmosféry. V pribéhu 20. stoleti se pak nadpfirozeno dostdva do filmového
pramyslu, kde se dale vyviji a formuje. V této Casti své bakalaiské prace bude mym cilem na
vybranych hororech popsat, jaké jsou to pravé ony nadpfirozené prvky a jejich projevy

v jednotlivych dilech.

4.1 Korejsti duchové

Duchové jsou nedilnou soucasti korejské spolecnosti a stale je jim pfikladana velké dileZitost.
I v dnesni dob¢ se setkame s vymitanim ducht ¢i s ritudly ur€enymi k ucténi dusi predku.
Samotna definice korejského ducha neni nic snadného, protoZe odliSné nazvy se pouzivaji v
buddhismu, Samanismu a konfucianismu. Nicméné pokud se zaméfime na nejcastéji
pouzivané slovo v korejské hororové tvorbg, byva jim obvykle gwisin duch, ktery je nékdy

zaménovan s obdobnym vyrazem jurjong, jenz lze prelozit jako duch ¢i zjeveni.

Laurel Kendall rozdé€luje duchy na dvé skupiny. Prvni z nich jsou pifedkové cosang, ktefi jsou
uctivani vlastni rodinou a dostavaji obétiny cesa. Druhou skupinou jsou duchové jongsan,
Capkwi. Mezi né patii putujici duchové beze jména nebo osoby, které zemftely diive, nez
stihly uzaviit snatek ¢i odeSly ze zivota nepiirozenou smrti. Vzhledem k tomu, Ze se jim
nedostava obétin, trapi je neustaly hlad, a tim narGst4 jejich nespokojenost. Sviij vztek si proto

vybijeji na Zivych osobach. Pokud také zemie ¢lovEk s néjakou nevyplnénou tuzbou, byva ji

32 Naptiklad film Raze a Rudy Lotus(Canghwa, Hongrjon, Kim Ci-un, 2003) byl znovu nato¢en americkou
produkci pod ndzvem Nezvana (The Univited, Charles a Thomas Guard, 2010)
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suzovan 1 po smrti. ProspéSny neni ani fyzicky kontakt s mrtvymi. Jejich dotyk je zdrojem

nemoci, pfipadn& miize pfivodit i smrt.*

Boudewijn Walraven se ve své praci Ghost Catchers in Contemporary Korea, vénujici se
loveim duchii v Korejské republice, rozliSuje tii typy duchti. Do prvni kategorie fadi duchy,
ktefi nejsou naboZensky ani kulturnd podminéni. Clovék na né nemusi véfit, setkani s nimi
muze probéhnout napiiklad ve snech. Tato zjeveni zpravidla nejsou d€siva, naopak vypadaji

jako normalni zivé osoby.

V druhé skupiné jsou duchové a zjeveni vytvorena kulturnimi a nabozenskymi predstavami.
Sem se fadi jak duse predkd, tak i mstici se duchové Wongwi (%8 5)>". Jejich vzhled pak
dotvafi vliv mistniho nébozenstvi. Wongwi také ovliviiyji tieti skupinu, kde jsou duchové
formovani predev$im za ucelem pobaveni ¢i komerce. Do této kategorie se fadi naptiklad
staré piibhy z Cosdnu a dile také zobrazeni duchti v hororovém filmu. Jejich podoby mohou
vychazet z kulturnich predstav, ale jsou dotvofeny maskéry, tvarci filmi nebo vlivy ze
zahraniéni tvorby. > Boudewijn Walraven navic pozdgji pridava jesté Gtvrtou kategorii, kde
duch je pouze metaforou pro néco, co Cloveéka zneklidiiuje a vytvaii predstavu néjakého
traumatu ¢i aktudlniho problému: napt. IMF gwisin, se pieklada jako strasak asijské

ekonomické krize.*®

V ramci tématu této bakalafské prace je piinosna predevSim treti skupina zahrnujici praveé
duchy ve filmové tvorbé. Jejich zobrazeni je utvaifeno predev§im médii, kterd vnucuji
divakovi specifickou vizi ducha. Ta se pak §ifi filmem dal, ¢imz se vSak postupné smyva
objektivni pfistup k tomuto tématu, protoze divak si vytvofi predstavu ducha jen podle jeho
filmové podoby a chovani. Na druhou stranu se hororova kinematografie snazi Casto pfijit
s origindlnéjSim konceptem a velmi dobrou inspiraci naléza pfedevSim v tradini kultute a

vife.

33 KENDALL, Laurel. Shamans, housewives, and other restless spirits: women in Korean ritual life. Honolulu:
University of Hawai'i Press, 1987. Studies of the East Asian Institute, s. 99-102.

** Mistici duchy oznacuje autorem slovem wongwi, ale zaroven se v jinych publikacich objevuje i rozsifené;si
vyraz wonhon

> WALRAVEN, Boudevijn. Ghost catchers in Contemporary Korea. Sungyun journal of east asian studies [online].
Vol.6. No.1. 2006 [cit. 1. 5. 2017]. Dostupné z:
http://kiss.kstudy.com/journal/thesis_name.asp?thame=kiss2002&key=3044867

*Ta mtéz, s. 22.
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4.2 Podoba ducha ve filmové tvorbé
Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole o filmové historii, hororovd tématika se naplno
prosazuje od 60. let 20. stoleti. VétSina duchti, objevujicich se ve filmech, strasi své okoli

proto, aby upozornili na n¢jakou kiivdu, kterd na nich byla spachéna. Obecné se nazyvaji
wonhon (Z&5E), mstici se duch. Vyraz won lze pielozit jako zast a hon jako dusi, coz

odpovida prave divodu, pro¢ nemohou nalézt na onom svété klid a vraci se zpét, aby vykonali
pomstu na vsech, ktefi jim za jejich zivota ublizili. Wonhon se mize stat muz i Zena, ale ve
filmové podobé jednoznacné prevazuje zensky typ ducha. Obvykle je popisovan, jako Zena
s neptirozené bledou pleti a dlouhymi ¢ernymi vlasy, ktera ma na sobé sobok, bily smutecni
hanbok”’. Cerné dlouhé rozpusténé vlasy kontrastuji s peclivé vyGesanym ttesem vdané
korejské Zeny. Tento vzhled upozoriiuje na zufivost a neschopnost sebekontroly. Z tohoto
divodu, je tento typ ducha povazovan za velmi nebezpecného pro své okoli. Zaroven je také
dilezity pro vnimani postaveni zeny v korejské spolecnosti, které bylo nejvice ovlivnéné
konfucianskym myslenim. Spole¢nost davala velky diraz na pét vztahti®® definovanych
konfucianismem, jednim z nich byl pravé vztah mezi muzem a Zenou, ktery jasné urcoval
podiizené postaveni zeny. Mstici se duch se proto ukazuje jako jedna z mala moznosti, kdy
se zena muze vzit pevné osud do svych rukou a dockat se spravedlivého potrestani vsech,

kteti ji ublizili.

V korejské hororové tvorbé je mstici se duch velmi oblibenym tématem a jeho prvky se
objevuji jiz od samotného pocatku filmové historie. Samoziejmé, Ze v jednotlivych dilech se
zpracovani vzdy urcitym zpisobem li8i, nicméné i piesto 1ze nalézt ve filmové tvorbé Castéji
se opakujici znaky. V néasledujicich kapitoldch proto budou rozebriny filmy, které zachycuji

dobové promény msticiho se ducha.

4.2.1 Hororové filmy s neprimym zobrazenim ducha
Korejska hororova tvorba se pfi svém rozvoji na pocatku Sedesatych let dockala dvou snimk:
Sluzebna (Hanjo, Kim Ki-jong, 1960) a Ddbelské schodisté (Maiii kjedan, 1 Man-htii, 1964).

Ve filmech se totiZ neobjevuje skutecny duch, na rozdil od vétSiny ostatnich hororovych

37 Ly s . ., v
druh tradi¢niho korejského odévu
38 . . . N . . , , v v
Konfucianismus popisoval vztah podfizenosti mezi panovnikem a poddanym, otcem a synem, muZem a Zenou,
starS$im bratrem a mladsim bratrem a poslednim byl vztah mezi dvéma prateli, ktery jako jediny byl rovnocenny.
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snimki, proto byvaji oznaCovany jako hororovy snimek bez ducha. 9 Nelze fict, ze by tato
charakteristika byla sama o sob¢ néjak Spatnd, nicméné je tfeba dodat, ze postavy Zen nesou
nekteré rysy wonhon a ze jejich chovani je tim hlavni strasidelnym prvkem celého filmu.
V ptipadné prvniho zminéného filmu je pravé onou domnélou wonhon postava sluzebné.
Terorizovani rodiny jeji osobou za¢ind az po té, co skoCi ze schodu, aby si piivodila potrat
podle rady ucitelovy manzelky. Pokud tedy budeme chapat onen pad nejenom jako smrt ditéte
ale také jako smrt ji samotné, ndsledny soubéh uddlosti zcela odpovida chovani msticiho se
ducha. Jeji hnév totiz prameni ze smrti nenarozené¢ho ditéte a také proto, ze ucitelova
manzelka v t€ dob¢ porodila zdravé miminko, zatimco sluzebné byla tato moznost odepiena,
proto se citi v pravu, aby se mohla pomstit manzelim a jejich détem. Nestastnd rodina se
snazi vyhnout jakémukoliv spolecenskému skandélu, protoze by tim byla ohrozena ucitelova
prace a neméli by pak dost penéz na zaplaceni nové zakoupeného domu. Nemohou proto nic
délat, ani kdyz sluzebna otravi ucitelova syna a n€kolikrat zattoci i na jeho manzelku a dceru.
Vsichni v domé se snazi instinktivné vyhnout jakémukoliv kontaktu se sluzebnou, ktera svoji
chorobnou touhou po pomsté ovlada jako duch cely dim a nikdo si nemtize byt jisty pred
jejim hnévem. K tomu, aby se ji alespoii ¢aste¢né podatilo uklidnit, se k ni ucitel musi chovat
jako ke své Zené a travit sni i kazdou noc. Z puvodni manzelky se tak stavd sluzebna.

Tradi¢ni rodinné hodnoty jsou zcela zptetrhany.

V nékolika scénach se sluzebna objevuje znenadani stejné jako duch, ktery dokaze byt vzdy
ve spravny Cas na spravném miste. Jako pifiklad miZe poslouzit scéna z filmu, kdy se v noci
zoufald ucitelova dcera snazi najit jed na krysy, ktery sluzebné ukryla. Nahle kamera zabere
balkén, kde stoji sluzebnd a s vytfeStényma o€ima plnymi vzteku hledi na divku.*® Podle
téchto znaki, lze postavu mstici se Zeny povazovat za postavu, kterd je prototypem dalSich

filmovych zpracovani ducha wonhon.

Co se tyka Ddablova schodisté, je divak témét do konce filmu piesvédeovan, ze chlipny doktor
Kwang-ho je skuteéné pronasledovan duchem své milenky, nemocniéni sestry Cin-suk. Kdyz
mu totiz sdélila, Ze je s nim t&hotnd, doktor zpanikaii a shodi sestru ze schodii. Zena po padu
potrati. Nicméné doktor ma i pfesto strach z mozného udéni, a tak ji radéji utopi v rybnicku

pobliZz nemocnice. K tomu, aby se duch nebohé milenky navratil zpét, skutecné nic neschazi.

39 LEE, Hyangjin. Family, death and the wonhon in four films of the 1960s. In: Peirse, Alison. Korean horror
cinema. Edinburgh University Press Series. Edinburgh University Press. 2013, s. 24-33.

“° ptilohal obrazek 1
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Ve filmu nechybi klasické scény, navozujici straSidelnou atmosféru, kdy se okna a dvete
samovoln¢ otviraji i zaviraji a zaroven, kdyz to doktor nejméné ceka, zjevuje se mu postava
mrtvé milenky. V zZadné scéné ovSem nevypada jako typickd wonhon. Naopak si ponechdva
svllj) nemocni¢ni ubor 1 s peclivé upravenym ucesem. Doktortiv psychicky stav se neustéle
zhorSuje. Policie mé navic podezieni, ze sestfino zmizeni nebyla jen ndhoda a vétSina stop je
postupné piivadi k doktorovi. Kdyz se mu duch mrtvé milenky zjevi prede vS§emi v nemocnici,
Kwang-ho se ze zoufalstvi pfiznd ke svému ¢inu. Béhem této scény nicméné omylem zakopne
na schodech a ziiti se dold, stejné jako kdysi téhotn4 sestra Cin-suk. Tento moment lze chépat
jako spravedlivé potrestani, protoZze nemocnicni sestra se spokojen¢ diva na jeho bezvladné
télo zkroucené pod schodistém. Zaroven ovSem pfiznd, Ze neni mrtvd, protoze ji stihla
zachranit vrchni setra a spole¢né se rozhodly doktorovi pomstit. Duch tedy nikdy neexistoval,
protoze Cin-suk pokus o vrazdu pieZila a ostatni sestry ji pomahaly se ,,straenim®. Pfesto
zena své zklamani z nepodafené pomsty komentuje nasledovné: ,,Zakon neni na moji strané.
Ochranuje muze od nebeského trestu, ktery by si zaslouzil. Proto jsem se rozhodla vzit

spravedlnost do svych rukou.* i

Tato véta vystihuje piesn¢ podstatu vétSiny msticich se
duchi, ktetfi zemfeli nasilnou smrti, a bézna spravedlnost by jejich vrahy nechala zit bez

jakéhokoliv potrestani.

V obou vySe zminénych filmech je duch mstici se Zeny zastoupen jen nepiimo skrz postavu
sluZzebné ¢i nemocnic¢ni sestry. S wonhon maji spole¢nou touhu napravit kiivdy, které na nich
byly napéachany a diky pomsté se vyrovnat se ztratou vlastniho ditéte. Ob¢ postupuji velmi
rozhodné ve svém konani a nedbaji pivodni patriarchalni nadfazenosti. Sluzebna touzi po
stejném spoleCenském postaveni, jaky se dostava pouze ucitelové manzelce. Stejné tak 1 se
sestra Cin-suk bouii proti spole¢enskému rozdéleni mezi ni a doktorem. Zeny jiZ nejsou jen
tiché a trpici. Dostdvaji moZnost rozhodnout si o svém osudu samy. Divak tak ziskava
jedinecnou Sanci priklonit se k jedné ze stran a zarovenl vnimat jejich chovani jako moZnou
vyzvu ¢ dokonce varovani. Ackoliv jsou obé Zeny Zivé, puisobi jako duchové. V Ddbelskych
schodech tak nemocni¢ni setra ¢ini zcela zdmérné a lékai pfed ni vydéSené prcha. Ve
skutecnosti by stacilo, aby se ji dotknul, protoZe tim by zjistil, Ze jeho byvald milenka neni
zadnych duchem. V piipad€ prvniho snimku si sluZzebnd na ducha nehraje, ale vSichni se ji

také vyhybaji a dési se kontaktu s ni. Nikdo ji tieba ani neptinese jidlo, dokud si sama nefekne.

* Dabelské schodists [Matii kjedan] [film]. ReZie | Man-hui. Korejska republika, 1964, ¢as 1:48:14
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Jak zdtraziiuje Carroll Noé€l, objevuje se zde instinktivni pocit odporu, ktery je

charakteristicky pro hororové postavy.

Zeny v prvnich hororové ladénych filmech maji velmi ojedindly postoj vii¢i muzi, ktery
piedstavuje jak objekt jejich zajmu, tak zaroven i zdroj utrpeni. Sluzebna i nemocni¢ni sestra
se nachazeji profesné¢ niZze nez jejich milenci. Intimni vztah je chapan jako tabu. Pro
spole¢nost neni pfijatelné, aby doktor mél vztah se zdravotni sestrou, stejné nezadouci je i
pomér zenatého muze se sluzebnou. V obou filmech tedy dochézi ke konfliktu, kdy je na viné
neplanované téhotenstvi, které by tak mohlo vzbudit spolecenské pohorSeni, proto dochazi
k vyvolani potratu, coz ani v jednom piipadé nevyiesi problém a naopak celou situaci zhorsi.
V tomto bod¢ se oba piibéhy shoduji, protoze trest musi postihnout muze nikoliv Zenu, ktera
jako obét’ se postupné méni v predatora a vytvaii prave ten potiebny désivy prvek hororového
déje. Divak by nemél byt tedy jenom zdéSen, ale zaroven poucen, aby se vyhnul pletkdm a
neupiimnym vztahiim. Muzi jsou vykresleni jako impulzivni slabi jedinci na rozdil od
jednajicich zen, coz také boii dalsi spoleCenska tabu, kdy by Zena méla respektovat svého
partnera. Na druhou stranu ani z mého pohledu nelze filmy vidét jako podporu zenské
emancipace. SluZzebnd touZi po spole€ném Zivoté s ucitelem, kterého svedla. Nicméné jeji
usili skon¢i neuspéchem a smrti obou hlavnich postav. Zdravotni sestra také nedokaze svij
zamér dovést az k uspokojivému konci. Jeji snaha ptivést doktora na pokraj Silenstvi je vidéna
ze strany vySetfovatele také jako trestny €in, Zena je proto odvedena na policii spolu se svym
byvalym milencem. Zde se jen potvrzuje, Ze filmova ideologie zastava fakt, Ze milenecké

vztahy jsou Spatné, zanik je nutny pro oba aktéry.

4.2.2 LiS¢ia koci¢i démon

Jednim z opakujicich se prvkl v korejskych hororech Sedesatych a sedmdesatych let je
propojeni zvitat, ¢i zvifecich démont s duchy. Konkrétné se jedna o kocku a lis¢itho démona-
kumiho. Jejich role ve filmech jsou ptevdzné negativniho rdzu. Kocka ovSem nebyla vzdy
symbolem zlych sil, naopak ve staré¢ Koreji byla pted pfichodem kiestanstvi vnimana jako
ochranitelské zvife a symbol dlouhovékosti. Pokud mél ¢Elovék nepiijemnou zkuSenost

s duchem, podaval se mu koc€i¢i vyvar. Negativni vnimani kocky, kdy se zacala povazovat za

d’ablova pomocnika, zakofenilo v Koreji az s vlivem kfestanstvi.*? Ligka byla v korejské

42 SON, Cchan-sik. Hanguk hanmunhage pchjosangtén kojangitii sénggjék [online]. Cchungnam tahakkjo inmun
kwahak jonguso, 2006 [cit. 10. 5. 2017]. str. 64. Dostupné z:
http://kiss.kstudy.com/journal/thesis name.asp?tname=kiss2002&key=2683839
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mytologii vnimana jako Spatné znameni. V podob& démona je schopna ménit se v divky a
7eny, které zabije.”” Filmy, které spadaji do této kategorie, jsou: Dabelsky vrah (Sarinma, 1
Jong-min, 1965), Verejny hibitov pod mésicem (Wolhaiii kongdongmjodzi, Kwon Cchol-hwi,
1967), Tisic let stara liska (Cchénjénho, Sin Sang-ok, 1969) a historicky horor Ducharsky
pribéh z dynastie Coson (IdZogédam, Sin sang-ok, 1970).

Zaméfme se nejprve na film Dabelsky vrah. Wonhon se stava bezdétna Zena A-dza, které se
zékein¢ zbavila jeji vlastni sestienice, pomahajici ji v domacnosti jako sluzebna. Se sestienici
se navic spoléi i A-dzina tchyng, které se nelibi, Ze ji snacha se dozvédéla o jejim tajném
vztahu s mladym doktorem, coz je povazovano za néco neptipustného pro ovdovélou starsi
zenu, kterd by spravné méla ctit pamatku svého manzela. Pied smrti je nebohd A-dza kfivé
obvinéna z nevéry s mistnim malifem. Musi proto odejit z domu. Nicméné ani to tchyni a
sestienici nestaci, rozhodnou se Zenu otravit. A-dza se navic kratce pred smrti musi jeste
ubranit pokusu o znasilnéni od chlipného malife. Nez zemfe, je rozhodnuta, ze se zpét vrati
jako duch, protoze je to jedina Sance, jak se vSem pomstit. Bodne se proto dykou a nakrmi
svoji krvi malé koté, které se zrovna potulovalo blizko ni. Tato scéna ma i svilj symbolicky
vyznam, kdy télo Zeny slouzi k nasyceni mladéte. Lze to chéapat jako metaforu k matetstvi,
protoze Zena sama nemohla mit déti, a tak pred svoji smrti, zachraiuje zivot hladovému
kot&ti.* Stejny motiv se objevuje ale i v buddhismu, kdy Buddha nakrmi svym télem
hladovou tygfici, aby nezabila z hladu své déti.* S ohledem na buddhistické ladéni celého
snimku, bych se pfiklonila spiSe k druhé varianté vykladu. DuSe Zeny nasledné¢ vstoupi do téla
koc¢ky a tak vznikne jejich vzdjemné propojeni. A-dza je jen duse bez téla, jak to sama
komentuje ve filmu a kocka pro ni predstavuje zdroj energie a ndhradni télo, které jako duch
ztratila. Zvife tim naopak ziskdvd nadpfirozenou moc a lidskou podobu. Duch nejprve
navstivi chlipného malife a donuti ho nakreslit jeji obraz, jenZ pak umisti na vystavu, na
kterou pravé prijde jeji manzel, Si-mak. Je jasné, Ze duch ma promysleny plan, nesnazi se
vratit okamzit¢ domd a misto toho trpélivé vyckava, az si ji Si-mak najde sam. V prub¢hu

dalsiho d&je si mrtva Zzena, i pfes své nadpfirozené schopnosti, po¢ina jako obycejny vrah.

* WINKELHOFEROVA, Vlasta; Léwensteinovd, Miriam. Encyklopedie mytologie Japonska a Koreje. Praha: Libri
2006, s. 101.
* LEE Hyangjin. Family, death and the wonhon in four films of the 1960s. In: Peirse, Alison. Korean

horror cinema. Edinburgh University Press Series. Edinburgh University Press. 2013, s. 24-33.
**)atakamala or Garland of Birth Stories: 1. The Story of the Tigress (Dana) [online]. Ancient buddhist texts,

2010. [cit. 27.6.2017]. Dostupné z: http://www.ancient-buddhist-texts.net/English-Texts/Garland-of-Birth-
Stories/01-The-Story-of-the-Tigress.htm
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Malitfe probodne noZzem a doktora, ktery ji predepsal jed, uSkvati elektrickym proudem. Svoji
tchyni pak utopi v fece a manzelovu novou manzelku ubije k smrti. Démon, ktery celou
pocateéni dobu byl soucasti A-dzina ducha, na sebe vezme podobu tchyng. V prestrojeni za
Si-makovu matku se tak dostava pfimo k jeho détem a ve spdnku jim saje krev jako upir.
V jejim fadéni ji zastavi az tajemna nova sluzebna, kterd muzi poradi, jak porazit kocic¢iho
démona, zaroven proméni déti v sochy, aby je ochranila pred hnévem ducha. Pozdé&ji je
odhalena totoznost Zzeny, jednalo se totiz o bddhisattvu Moudrosti Munsubosal, ktery chtél
ochranit nevinné.

V zévéru filmu je démon Si-makem porazen. Jméno jeho prvni Zeny je ocisténo, coz znaci
posledni zabér na obraz s bilym lotosem, déti se proméni zpét a Stastné se shledaji se svym

otcem.

Ve filmu je dilezitd dvoji osobnost ducha, protoze je tieba jej chapat jako dvé odlisné
osobnosti v jednom téle. A-dza se msti pouze lidem, ktefi ji ublizili. Nestavi se proti
manzelovi ani jeho détem (ackoliv jsou z druhého manzelstvi). Toho se naopak ujima kocka a
saje nevinnym obétem krev jako upir. I po sexudlni strdnce se chova velmi nezdvisle, kdyzZ spi
s malifem, jehoZ zmate svoji podobou A-dzi. Kamera ale pfi detailngjsim zabé&ru ukaze, Ze jeji
nohy piipominaji ko¢i¢i tlapy s drapy. Nelze tak fict, ze by A-dza byla posmrtné nevérna
svému manzelovi. To pouze kocka vyuziva jejitho vzhledu, aby uspokojila své zviteci pudy.
Jeji démonickou podstatu podtrhuje i fakt, Ze ji 1ze pfemoci pouze s pomoci buddhistické viry.
Zensky duch, ze scény mizi po boji se svoji sestfenici a dale se podoba A-dzi jiz neobjevuje.

Ptibéh se pak soustiedi jen na boj Si-maka s ko¢i¢im démonem.

V dal§im filmu Verejny hrbitov pod mésicem je mladd Zena Wol-hjang donucena stit se
kurtizanou, protoZe jeji bratr a pfitel Han-su byli zavieni za protijaponskou ¢innost. Han-su je
pozdéji propustén a stava se z n¢ho bohaty obchodnik, kolaborujici s Japonci. OzZeni se s Wol-
hjang, jejich dny jsou zpocatku Stastné a narodi se jim dokonce chlapec. Do cesty se vSak
postavi zakefna sluzebna a doktor. Spole¢né se pokouseji otravit Wol-hjang. Sluzebna se
rozhodne kiiv€é obvinit Zenu z nevéry, coz Wol-hjang doZene k sebevrazdé. Dobrovolny
odchod ze Zivota je pro ni jedinou moznosti vyjadieni protestu vic¢i natknuti z nevéry a
zéaroven tak zachovani své ctnosti. Duch Wol-hjang se objevuje ve filmu hned v Givodni scéné,
kdy zesnuld Zena vstane ze svého hrobu. V ten okamzik ma sobé peclivé upraveny bily
hanbok a vlasy vycesané do drdolu. Hlavnim dlivodem névratu mezi Zivé je pak skutecnost,

ze jeji syn byl zédkeiné otrdven sluZzebnou, zatimco otec byl na sluzebni cesté. Matef'ské pudy
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jsou vsak natolik silné, ze mrtva zena zacne syna kojit a dit€ opet zazracné ozije. Radost
nasledné vystiida nekontrolovatelny hnév, coz je ukazdno ndhlou zménou osvétleni scény.
Modré nocni svétlo vystiida jasnéjsi Cerveny podton. Rysy Wol-hjang tvare potemni a misto
upravené¢ho ucesu zacnou rozcuchané vlasy volné splyvat po ramenou. V nésledujicich
scénach ma usta plna Spicatych zubi, ze kterych kape krev.*® Uto¢i na své obéti jednotlive,
kdyz se jim zjevuje v hriiznych vyjevech a jednoho po druhém dohdni k Silenstvi. Postupné
tak umira Spatny sluha, matka sluzebné a predevsim doktor se sluzebnou. Duse Wol-hjang
tak konec¢né dochazi klidu. Manzel si uvédomuje svoji chybu a ptisaha, ze bude vést vzorny

cestny zivot a ve stejném duchu vychovavat i jejich syna.

Na tomto detailnéj$im popisu chovani ducha je wonhon vykreslena jako vzornd matka a
manzelka. Zaroven je schopna proménit se béhem okamziku ve vrazdici monstrum. Duse
mrtvé Zeny sice neni pfimo propojena s koCkou ¢i dal§im tvorem, ale v pfibéhu se také
objevuje kocka jako znameni pfitomnosti ducha a dopliiuje tak hororové momenty, kdy
naptiklad nahle vyskoc¢i z probofeného stropu. Navic vzhled Wol-hjang, predev§im jeji

Spicaté zuby se nejvice podobaji prave kocicim.

Duchové v obou filmech maji velmi podobné znaky. Jejich vzhled se méni podle miry vzteku.
Na zacatku dé&je maji peclivé s¢esané vlasy i upravené Saty. Podoba se méni az v prubéhu déje,
kdy zacnou se svoji pomstou. Vlasy rozcuchané splyvaji podél ramen, pohled je divoky a
vzhled neupraveny. Ve Verejném hibitové pod meésicem sice nedochdzi k propojeni ducha
s dal§im tvorem, ale stejné jako ve snimku Ddbelsky vrah ma duchova podoba ménici se
vzhled, ktery je bud’ stejny jako béhem jejiho Zivota nebo démonicky, neupraveny s ostrymi
zuby a vytékajici krvi z dst. V Ddbelské vrazdé je onim désivym prvkem duch kocky, ktera
saje krev jako upir, ma dlouhé drapy a koci¢i mrStnost. Wol-hjang vystupuje v tomto filmu

jako jediny duch, a proto kombinuje oba prvky dohromady.

DalSim spole¢nym znakem je chovani hlavnich postav. Obé hlavni hrdinky jsou sice mrtvé,
ale ¢asto jednaji jako Zivé. V Ddbelské vrazdé je to zptisob, jakym zabiji wonhon své obéti.
Pouzivé k tomu casto obycejnych néstrojl, jakymi jsou kdmen, ty¢ ¢i niz a nevyuziva zadné
nadpfirozené schopnosti. V ptipad¢ Verejného hibitova pod mésicem je tomu naopak a duch

své nadpfirozené schopnosti bohat¢ vyuziva. Najdou se ovSem i momenty, kdy se duch Wol-

*® Obrazova pfilohal: obrazek 3,4
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hjang chova jako ¢lovek. Naptiklad na zacatku filmu, kdyz vystoupi z hrobu, se rozhodne jet
domu taxikem, svym nahlym zjevenim ovSem vydé&si nic netusiciho fidice. Také scéna, kdy

koji své dité, zcela popira fakt, Ze je jiz ddvno mrtva.

V obou dilech je zajimavy vztah k manZelovi, ktery neni cilem jeji pomsty, ackoliv to byl
pravé on, kdo ji vyhnal neopravnéné z domu, kdyz kratkozrace dal na pomluvy okoli a
nepatral po pravde. Duch Zeny vykondva pomstu, aby odistila své jméno, ale stile dodrzuje
tradicni konfucidnské hodnoty a ty chce zachovat i po své smrti. Manzel se tedy v jejich o¢ich

tolik neprovinil na rozdil od ostatnich postav.

V dal3im historickém hororovém filmu Ducharsky pribéh z dynastie Coson (Idzogédam, Sin
Sang-ok, 1970) je popsan piibeh vérné manzelky, kterd si rad€ji vezme Zivot, nez by se stala
milenkou kréle J6ngsanguna47, ktery nepravem popravil jejtho muze. Jako vérna manzelka
spacha sebevrazdu, kdyz se probodne dykou. Pfed smrti staci jest¢ poprosit svoji kocku o
pomstu. Sluzebnictvo ji nésledn¢ nalézd mrtvou v kaluzi krve, ze které jeji kocka pije.
V paladci pak zacne zabijet duch zemfielé, jehoz hlavnim cilem je pfedev§im pomsta
panovnikovi. Kromé toho ovS§em napada i okolni sluzebnictvo a zplisobuje tak naprosty chaos.

Jeji fadéni je navic doplnéno salty, aby se tim zdtraznila kocici hbitost.

Kromé kocky se v Tisic let staré lisSce setkdme i s 1i8¢im démonem kumiho. Tento film je
svym obsahu a udélem ducha velmi podobny dvéma pfedchozim filmiim, proto je zafazen do
stejné skupiny. Piibéh se odehrava v kralovstvi Silla. Kralovna Cinsong * se vzhlédne
v udatném bojovnikovi Won-rangovi, ktery ma vSak Zenu a malé dité. MuZ ji odmit4, a tak
kralovna nechd poslat jeho rodinu do vyhnanstvi. Ne cesté€ je pfepadne banda loupeznikd, dité
je zabito, Zeny znasilnény a Won-rangova Zena Jo-hwa se rad¢ji vrhne do jezera, neZ aby byla
zneucténa. Zde ovSem Zije a ¢eka na svou prileZitost liS¢i démon. Vyménou za jeji télo slibi
pomstu vSem, ktefi ji ublizili. Kumiho potiebuje snist tisic lidskych dusi, aby se dostala na

nebesa. Jako posledni osobu si vybere krdlovnu. V jejim fadéni ji zastavi az Won-rang, ale

nedopatfenim zabije i vlastni zenu J6-hwu. Pozdé&ji umird u manzel€ina hrobu Zalem.

* J5ngsangun vlad! béhem dynastie Cosdn (1494-1506) a byl nechvalné zndmy svym autoritafskym stylem
vlady a vasni pro prepych. Nechal popravit nékolik historik( a urednikd, ktefi mu odporovali.

ECKERT, Carter J. Déjiny Koreje. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001, s. 102-103.

*® Kralovna Cinsdng (865-889) vladla v letech 887-889 a pat¥i mezi posledni ze tf sillskych panovnic. Béhem jeji
byla zemé uvedena do politickych zmatka :IRION. Samguk jusa: nepominutelné uddlosti TFi krdlovstvi. Praha:
NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2012.
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Duch J6-hwy ma obdobné¢ jako ptfedchozi filmy dvoji podobu. Prvni je jeji stale vzorna duse
milujici, vzorné manzelky a na druhé strané vrazdicitho nemilosrdného lis¢iho démona.
Démon a kralovna jsou dvé vyrazné zaporné postavy v celém filmu. Ob¢ jsou nicméné na

konci potrestany. Démon je porazen a kralovna sesazena z triinu.

Mstici se duch ve vyse zminénych filmech se spojuje s dal§im tvorem, aby mohl naplnit své
cile. Zenské postavy zde vystupuji jako vzorné manzelky, které jednaji v souladu
s konfucidnskou tradici, kdy byla sebevrazda jedinou moznosti, aby si Zena zachovala svoji
Gest, stejné jako tomu bylo v piipadé Wol-hjang a A-dZi. Zeny ve filmech tim také davaji
najevo odpor vici jejich utlacovatelim. Jejich navrat v podobé msticiho se ducha vzbuzuje
v ostatnich lidech strach a ony naopak citi moc, kterou pfedtim jako zivé nemély. Povaha
ducha je dvojiho charakteru: lidského a zviteciho. Zatimco prvni naplituje pomstu pouze t€ém
lidem, ktefi Zené ublizili, zvifeci povaha dodava duchovi jeho démonickou podstatu a désivost.
Rozdvojenost je zndzornéna i ménicim se vzhledem ducha. Bézné je charakterizovan ve svoji
puvodni lidské podobé, pokud ale ziskd na pievaze démonicka cast, duch je vyobrazen se
Spicatymi zuby, dlouhymi vlasy a bilym roztrhanym sobokem. Pro divdka muize byt pomérné
matouci ménici se povaha ducha, protoZe na jednu stranu souciti s nespravedlnosti spdchanou
na hlavnich hrdinkéach, které vidi jako obét’ zavistivého okoli a na druhou stranu povazuje

wonhon za Spatnou kviili jeji démonické podstate.

4.2.3 Posedlé predméty

Od devadesdtych let vznika velmi pestra filmova sbirka korejskych hororii. Ménici se doba a
postupna demokratizace zemé piinasi nova témata, o kterych se pfedtim nemluvilo. Ustupuje
se od tradi¢nich horord, které fesily pfedev§im naruseni rodinnych svazki, noveé se do déje

zapojuji moderni technologie ¢i aktualni spolecenské problémy.

V roce 1998 je v Korejské republice uveden remake japonského hororu Kruh (Ringu, Nakata
Hideo, 1998). Vrazedna kazeta Sifici smrt se stala celosvétovym hitem. Duch mstici se divky
se Sifi prostfednictvim elektronickych zafizeni, coZ inspiroval dal§i reziséry k natoceni
podobnych filmi, kde duch je schopen ovladnout urcity pfedmét a pomoci néj se pak dostat

k SirSimu okruhu lidi.
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Prvni film z této kategorie se jmenuje Telefon (Pchon, An Bjong-ki, 2002). Ptib¢h je zalozen
na podobném principu jako Kruh a zaroven se inspiruje v klasickém rodinném problému
hororovych snimkii ze Sedesatych let. Manzel méa milenku, mladou divku ze stfedni Skoly,
kterou ptivede do jiného stavu. Manzelka pak pfi vyostfené hadce s milenkou svoji sokyni
nedopatienim stréi ze schodu. Jeji mrtvolu nasledné ukryje za zdi v jednom z pokoji v dom¢.
Duse milenky se ovSem pozd¢ji vraci pomoci telefonniho cCisla, které pokazdé zptsobi smrt
svému majiteli. Ponékud matouci je ovSem duchova pomsta, protoze mrtva divka sice touZzi
po odplaté, ale mimo to zabiji i ndhodné majitele jejiho telefonniho cisla, ktefi nemaji
absolutn¢ zadné docinéni s jejim zabitim a ani ji neznali béhem zivota. Ve své zasti je
dokonce schopnd posednout i malou dcerku svého milence, aby se tak k nému dostala blize.
Je zajimavé, Ze vzhled msticiho se ducha neni b&hem dé&je pfili§ detailné zachycen. Obvykle
se jedna jen o letmé zabéry, kde se mihne divka ve Skolni uniformé s vlasy zakryvajicimi jeji
oblicej. Skutecnou podobu uvidi divak az v zavérecné scéné, kdy je odhalena mrtvola divky
ukrytd za zdi. V ruce stdle jeste svird telefon a jeji neptirozené dlouhé vlasy prortstaji celou
sténou. Zpusob jejiho vrazdéni vSak zlstava divakovi utajen a kamera zabira pouze vydéseny
oblicej jejich obéti. Konec filmu je ponechan otevieny, protoze telefon mrtvé divky je vhozen
do mofte, ale stale vyzvani, coz jen naznacuje skutecnost, ze duchovo fadéni jesté neskoncilo
Na obdobném principu posedlého predmétu funguji dalsi tii filmy z roku 2005: Cello (Cchello,
I U-¢chol, 2005), Ruzové stievice (Punhongsin, Kim Jong-kjun, 2005) a Paruka (Kabal, Won
Sin-jon, 2005).

Snimek Riizové strevice pracuje na stejném principu prokletého pfedmétu. Hlavni postava je
znovu zena, kterou podvadél manzel, a tak se spolu s dcerou rozhodla odejit z domova.
Pronajaty byt jiz od zacatku plni nejrizné&jsimi botami, které vystavuje na sklenénych
podstavcich po pokoji. Jednoho dne v metru nalezne i zdhadné riizové stievice. Divakovi je
v né¢kolika scénach naznaceno, ze stievice zpisobuji smrt svym do¢asnym majitelim. Shodou
okolnosti 0 né€ projevi zajem 1 mala dcera hlavni hrdinky, ¢imz do ni vstoupi duch, stejné jako
tomu bylo u pfedchoziho filmu Telefon. Vzhled ducha se vSak ve filmu témét neobjevuje.
Jedna se pouze naznaky, v ptibéhu spise prevladaji deésivé vize useknutych nohou a potoki
krve neZ zachyceni duchova vzhledu. Do déje také zasahuji Casté zabéry z minulosti, tykajici
se dvou tanecnic béhem japonské okupace. Jedna z nich prave nosi ony riiZové stfevice a je ze
zarlivosti zabita svoji sokyni, ktera si boty vezme pro sebe. Ve filmu je ukazéano, Ze boty ji
také zplisobi smrt, ¢imz by tedy méla duSe mrtvé baleriny dojit zdkonité klidu. Nicméné film
ke konci nabidne rozuzleni celé zdpletky a ukazuje matku jako reinkarnaci vrazedkyné
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baleriny, kterd si tak pienasi jeji zlou povahu a navic, ze ona byla tou jedinou osobou, co na
razové stievice lakala nic netusici obéti. Tento nahly obrat celého ptibehu zcela zméni pohled
na hlavni hrdinku, kterd jiz neni obé&ti, ale naopak inicidtorem vSeho utrpeni. Duch mrtvé
baleriny se ji pouze snazil zastavit. Konec filmu je stejné jako u snimku Telefon ponechan

neukonceny. Stievice 1 nadale lakaji dalsi obéti.

Film Cello se vénuje tématu pratelstvi a zavisti. Mi-dzu zptsobi smrt své kamaradky T&-jon,
protoze nedokdze snést, ze je lepsi hrackou na cello nez ona sama. Mi-dzu béhem
nasledujicich let Zije docela spokojené¢ s manzelem a dvéma dcerami v rodinném domku.
Kdyz se ovSem koupi stars$i dcefi nové cello, za¢ne rodinu terorizovat duch Té-jon. Jeho
zjeveni se v d&ji objevuje nejéastéji jako odraz v zrcadle, ¢i jako Cerny vlasovity kout. Teprve
az ke konci filmu, dostavéa zensky pfizrak jasnéj$i podobu. Téd-jon beéhem svého Zivota byla
veselou osobou, zde je vSak v kontrastu s jejim duchem, ktery je cely zahalen do dlouhych
cernych Sati.D¢j opét nenabizi vyfeSeni pribéhu. Vse se ukdze jen jako nekonecna smycka
neustdle se opakujicich nestastnych udalosti, pfi kterych postupné umiraji ¢lenové Mi-dzuiny
rodiny. Mrtvd Té-jon to povaZzuje jako nejlepSi zpisob jak se pomstit za vrazdu své

kamaradce.

V dal$im dile pojmenovaném Paruka znovu nazev naznacuje, jaky bude tentokrat proklety
pfedmét. Hlavni postava Ci-hjon se stard o nemocnou sestru Su-hjon, trpici poslednim
stddiem rakoviny. Jednoho dne ji koupi paruku, kterd dd sestfe novou chut do Zivota a
dokonce postupné zacne zlepSovat 1 jeji zdravotni stav.” Oviem po néjakeé dobé se zacne Su-
hjon projevovat velky zajem o Ci-hjonina byvalého piitele. Kdy? se sestra rozhodne odebrat ji
paruku, protoZe zacne mit pocit, Ze sestfino pomatené chovani je zpisobené pravé timto
pfedmétem, stav sestry se okamzit¢ zhorSi. Divdk md& b&hem filmu moznost v nékolika
scénach spatfit postavu zeny s dlouhymi vlasy. A znovu jako u filmi Telefon (Pchon, 2002),
Riizové strevice (Punhongsin, Kim Jong-kjun, 2005), umiraji ndhodni majitelé tohoto
pfedmétu. Pozdé&ji je vysvétleno, Ze duch byl ve skutecnosti mladik, ktery byl zamilovany do
ptitele DZzi-hjon. Nicméné pro svilij femininni vzhled a dlouhé vlasy byl Sikanovan svym
okolim, coz dohnalo mladika k sebevrazdé. Jeho dlouhé vlasy byly prodany do obchodu
s parukami. Kazdy, ke komu se paruka dostala, béhem nékolika dnti zemtel. Duch se tak mstil

spolecnosti za jeji pokrytectvi. V piipadé¢ smrtelné nemocné Su-hjon se rozhodl duch

* Obrazova pfiloha 1: obrazek 6
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ovladnout jeji télo, ¢imz ziskal znovu moznost dostat se blize k pfiteli Dzi-hjon. Zastaven je
az v momentd, kdy Ci-hjon paruku zapali. Nicméné stile se zda, e ¢ast ducha zistava v jeji

nemocné sestie, takze ji v zdchvatu paniky Ci-hjon nakonec zabije.

Filmy maji podobny namét, kdy duse mrtvého clovéka ovladne urcity predmét. VSichni
duchové zemieli pfedcasné¢ v mladém véku. Bud’ byli zavrazdéni, nebo donuceni spole¢nosti
ke spachani sebevrazdy Posedl¢ predméty budi instinktivné v divakovi hriizu, obzvlasté kdyz
je na konci piibéhu zdiraznéna moznost, Ze se mohou stéle sifit dal, jako tomu bylo v piipadé
vrazdici kazety v japonském filmu Kruh. Na druhou stranu predstavuji posedlé piredméty
objekt touhy pro nic netusici osoby, které s nim pfijdou do kontaktu. Je dilezité, ze se
pokazdé jedna pouze o jediny konkrétni predmét, neni jich vic. Pfedevsim je také zdiraznéna
jeho jedinecnost a vyznam jaky méla véc pro svého pivodniho majitel. V ptipad¢ filmu
Telefon bylo dulezité telefonni cislo, pomoci kterého komunikovala milenka se svym
milencem. Cello zase bylo spole¢nou vasni obou hlavnich hrdinek. Ruzové stievice
zdiraziuji vyjimecné tanecni schopnosti baleriny. Svoji magickou pfitazlivosti vabi nic
netusici obéti. Neobvykla, velmi vyrazna barva fascinuje predevs§im 2eny.50 NosSeni stievicii
jim dodéava sebevédomi, odvahu, odrazejici se i na vyrazném make-upu a chovdni. Stejny
efekt ma také paruka, kterd dava Zendm pocit dokonalosti, nadfazenosti nad ostatnimi a
sexualni nevazanosti, coz se stavi do kontrastu s nevyhnutelnou smrti majitelek predméti.
UZivani téchto objektl pak vede bud’ k ndhlé smrti, nebo posednuti urcité osoby, kdy se duch

pfenese do téla uZivatele.

V ptipadé€ Ruzovych stievicu, Cella a Telefonu se duch dostane do téla dcer prondasledovanych
zen. Kromé hysterického chovani a castych navall vzteku a agrese, se u divek objevi 1 dalsi
ptiznaky dospivani, jakymi je pfedasna menstruace, zména oblékani a pouzivani make-upu,
coz pusobi misty az komicky. V piipadé paruky se posednuti tyka mladsi sestry hlavni
hrdinky a kromé velmi uvolnéného sexualné chovani se jeji rysy tvare zaCnou stile vice

podobat mrtvému mladikovi. Duchové timto své lidské ,,nddoby* méni k obrazu svému.

Psychika ducha neni pfili§ rozebirdna, divdk se dozvid4d divody pomsty az v pribéhu déje.
Zapletky jsou navic umyslné prekombinované, tak aby pozdéji doSlo k necekanému

ptekvapeni. Konec zlistava Casto otevieny, duch ma i dal$i moZnosti, jak dal skodit. Mize se

> Obrazova pfilohal: Obrazek 7
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ale jednat i o chytry producentsky tah, kdy je mozné voln¢€ navazat na dé&j dalsim snimkem.

Zatim se ale zadny z téchto filml se nedockal pokracovani.

V této kapitole se rozebiraly rizné zobrazeni msticiho se ducha (wonhon) v korejské filmové
tvorbé. Cilem bylo ukézat, jakymi zpiisoby se postava neklidné duSe projevuje a jaké ma
charakteristiky v rdmci obdobi, ve kterém jednotlivé snimky vznikaly. Kapitola byla
rozdélena na nékolik ¢asti. Nejdiive bylo zminéno nepiimé zobrazeni ducha, protoze skutecny
mstici duch byl reprezentovan Zivou osobou. Nicméné jeji chovdni a 1 pfistup okoli
jednoznaéné odpovidal charakteristice wonhon rozvijené béhem nésledujicich let. V dalsi
Casti byla zdiraznéna dvoji podstata ducha oblibend piedevSim mezi Sedesatymi a
sedmdesatymi roky. DuSe Zzeny se propojila s kockou ¢i lis¢im démonem, coz se projevilo
ptedevsim na chovani wonhon. Poslednim bodem bylo posednuti pfedméti popularni po roce

2000.

4.2.4 Sonjo gwisin: div¢i duch ve Vypraveéni o Razi a Rudém lotosu

Mezi hororovymi filmy pfevazuji jednoznacné mstici se duse zen. Kromé& matek, manzelek a
milenek se od konce devadesatych let zacina korejskd hororova tvorba vice zajimat o
psychiku mladych divek, které na rozdil od dospélych vnimaji jinak rodinné i ptatelské vztahy.
Funkce msticiho se ducha wonhon je tifeba chapat jako nadifazenou kategorii, do které spada i
skupina div¢ich ducht, protoze i ony maji po smrti ¢asto nedofesené problémy a chut’ se
Terminologie Casto se pouziva i vyraz ¢chonjo gwisin, oznacujici panenského ducha mladych
divek, které zemtely diive, nez stihly uzavtit manzelstvi, z tohoto diivodu byvaji jejich duse

velmi nevyrovnané a plné vnitiniho neklidu.

Jednim z klasickych piikladd, divéiho ducha je Vyprdveni o Rizi a Rudém lotosu (Canghwa
Hongjondzon). Jednd se o stragidelny, moralistni, konfuciansky piibéh z obdobi Coson a
velmi oblibeny hororovy motiv v korejské kinematografii, protoZe jiz od roku 1924 se dockal
nékolika zpracovani. D& popisuje nelehky Zivot dvou sester Canghwy a Hongjondzon. Po
smrti jejich matky si otec ptfivedl novou Zenu, kterd mu porodila tii syny. Macecha chce, aby
vétdinu majetku ziskali pouze jeji potomci, a tak starsi dcefi Canghwé stréi do postele tajné
stazenou krysu a obvini ji z potratu. Divka je poté odvedena synem macechy k jezeru, kde se

utopi. Mladsi sestra je nadéle tyrdna, dokud se také nerozhodne ukoncit dobrovolné sviij Zivot
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ve stejném jezefe. Duse obou sester, které nemohou najit klid, zapfi€ini neurodu ve vesnici,
protoze touzi po spravedlnosti, aby jejich jména byla ociSténa a macecha za své Ciny
potrestana. K ¢emuz také dojde diky odvaze jednoho dfednika, ktery si vyslechne vypravéni
mrtvych dcer a nechd macechu spolu se synem popravit. Jejich duSe tak mohou dojit klidu.
Otec se pozdéji znovu ozeni a dvojCata, co se mu narodi, pojmenuje podle svych dcer

VI |
naznacujici jejich prevtéleni.

Nejnove¢jsi snimek inspirovany pravé timto duchaiskym piibéhem pochazi z roku 2003 a do
dnesni doby se jedné o dilo cenéné nejenom pro sviij zajimavy d¢j ale i umélecké zpracovani.
Film je volné inspirovany starym piibéhem. Zasazuje jej do moderni doby a soustfedi se vice
na psychiku sester a nevlastni matky. Hlavnimi postavami jsou stars$i dcera a jeji macecha.
Divak nejprve netusi, co se vlastné stalo, zapletka se odkryva postupné, proto je pro lepsi
pochopeni dobré znat originalni pfibéh. D& zacina, kdyZz je divka Su-mi hospitalizovana
v psychiatrické 1é¢ebné a doktor ji poklada otdzky, zda vi, kym je ona sama, a co se stalo onen
osudny den. Divka mu neodpovida, ale on stile pokracuje a zdlraznuje, Ze by si méla pieci
vSe pamatovat. Nasleduje pozdé&ji dalsi scéna, kdy se Su-mi vraci z psychiatrické 1éebny, kde
ji vyzvedne otec. Z auta ovSem vystupuje zaroven i se svoji mladsi sestrou Su-hjon. V domé
na ni ¢eka otcova druha manzelka, co sice pusobi milym dojmem, ale odtazité chovani obou
divek naznacuje, Ze néco neni v poradku. Napécti mezi starSi dcerou a macechou se neustale
stupniuje. V domé se zacinaji dit zvlaStni véci, umiraji zvifata a zjevuji se d€sivé piizraky. Su-
mi si navic v§imne, Ze jeji sestra ma na rukach modfiny a je ji jasné, Ze je musela zpisobit
macecha. Kdyz ovSem otci vycte jeho nev§imavost, vysvétli ji, ze Su-hjon je jiz davno mrtva.
Su-mi je jen vice zmatend a ackoliv pfibeh vyvrcholi krvavym stietnutim mezi ni a nevlastni
matkou, ukédze se, Ze vétSina Ukaz(i a maceSino Silené chovani bylo jen vyplodem nemocné
Su-mi, kterd trpéla rozdvojenou osobnosti a vnitin€ se ztotoZnila s postavou nevlastni matky.
Otec ji musi odvézt zpét do nemocnice. Zde ji ptijde navstivit skutecna macecha. Nasleduje
dalsi zabér do minulosti, kde je ukazano, ze otec si novou zenu piivedl jesté v dobé¢, kdy byl
se svoji prvni Zenou. Rodinné problémy dozenou matku dcer k sebevrazdé a obési se ve skiini
v pokoji vlastni dcery Su-hjon. Ta matku dal§i den objevi, a kdyz se ji snazi odvéazat,
nestastnou nahodou na sebe tézky kus nabytku shodi. Macecha, kterd sice mohla divce

pomoci, protoze jako jedna z mdla se zaSla podivat, co se stalo, nakonec nech4 umirajici Su-

>'LOWENSTEINOVA, Miriam a Vladimir PUCEK. Studie z déjin starsi korejské literatury. Praha: Karolinum, 2006,
s.254
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hjon byt, aby tak potrestala vzpurnou. Su-mi za neustalé urdzeni jeji osoby. Divka se po této

rodinné tragédii zblazni a dostava se tak do psychiatrické 1écebny.

Hlavni motiv ptfibéhu se tykd predevSim otazky viny a trestu. Ztotoznéni divky s macechou,
totiz naznacCuje skuteCnost, ze pro Su-mi je hlavnim pfiCinou celého nesStésti macecha,
nicméné 1 ona se citi vinnd za smrt svoji sestry, proto samu sebe vidi stejné. Dal$im
diskutabilnim prvkem je otdzka pfitomnosti ¢i nepfitomnosti ducha. V piibéhu se sice
objevuje nckolikrat, jen nelze s jednozna¢nou jistotou fict, zda se jedna o pfizrak matky nebo
Su-hjon. Ve snech, které mivd mladsi sestra, je postava Zeny dlouhymi ¢ernymi vlasy, s o¢ima
podlityma krvi kontrastujicimi tak s bledou pleti, coz by vice odpovidalo zjeveni mrtvé matky.
Navic désivé vize ma hlavné Su-hjon, protoze to byla pravé ona, kdo nasel obéSenou matku
ve skiini. Jednou navstivi rodinu bratr otce spolu se svoji choti. Dostane Zena béhem vecefe
epilepticky zachvat, pfi kterém spatii zakrvacenou postavu Su-hjon lezici pod kuchyniskou
linkou. Na konci pfibéhu prekvapi nevlastni matku duch ve skiini. Ackoliv neni ukazano, o
koho se pfesné jedna, podle obleCeni znovu spiSe pfipomind Su-hjon. Nicméné vzhledem
k tomu, Ze pfibéh se nesnazi o objasnéni identity pfizraki v dom¢. Pravdépodobnéjsi je, Ze
duchové jsou pouze reprezentaci Spatného svédomi, které ma starSi sestra kvili tomu, ze
nedokdzala ochranit sestru. Z tohoto diivodu si neustale pfipomina onen osudny den a sama na
sebe bere roli macechy. Nevlastni matka zase citi vinu kvili smrti Su-hjon a pokoj, kde se

stala ona nest'astna udalost, pro ni pfedstavuje désivé misto.

Z puvodniho ptibehu si snimek vzal pfedev§im koncept rodiny. Macecha ovSem nepiichéazi az
po smrti manzelky, ale pfed ni. Matka obou dcer se ve filmu objevuje jen velmi okrajové.
Stejnd jako v knize je i otcova pasivita, protoZe si vilbec nev§ima problémil v rodiné, ackoliv
je sam jejich plivodcem. Také se objevuje nékolik odkazu na ptivodni ptib&h. Jednim z nich je
jezero pobliz domu, kam si chodi divky hrat, a ptacek, ktery v ptivodnim ptibéhu je symbolem
duse mrtvé starsi sestry Canghwy. Ve filmové podobé jej rodina ma v kleci na verandé jako
doméaciho mazlicka. Je to prav€ Su-mi (star$i sestra) kdo ho zabije v rdmci své psychické
poruchy. Pokud tedy v ptivodnim ptibéhu symbolizoval jeji dusi i tady je ukazatelem toho, jak

divka vnitiné trpi po smrti svoji mladsi sestry.

Film si ziskal uznani i diky svému velmi zdafilému uméleckému zpracovéni, kdy jsou

jednotlivé pokoje vyzdobeny kvétinovymi tapetami, t€Zkymi sametovymi zavésy a zdobenym
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nébytkem.52 Nicméné praveé honosnost a misty az dusiva piezdobenost pokojl je v rozporu
s prazdnymi a temnymi chodbami, coz vice dodava na tizivé atmosféie domu. Po umélecké a i
d&jové strance se film dockal velmi pozitivniho pfijeti kritiky. Vzhledem k tomu, ze latka
byla nastavena skute¢né¢ velmi vysoko, se neni ¢emu divit, ze Vypravéni o Ruzi a Rudém

lotosu nema prozatim dal$i zpracovani.

4.2.5 Skolni duch v sérii Jogogédam

Do devadesatych let pievazovaly v korejské hororové tvorbé predevsim duse msticich se
milenek ¢i manzelek. D¢&j se zabyval narusenim rodinnych vztahli a pomstou ducha mrtvé
zeny. Ke konci devadesitych let se objevuje v korejské hororové kinematografii novy
fenomén divciho ducha ze Skolniho prostiedi. Jeho piedstavitelem se stava série Ducharského
pribéhu ze stredni divcéi (Jogogodam), také znamd pod anglickym ndzvem Whispering
corridors, ktera pritahuje predev§im pozornost mladsi vékové skupiny, a to diky svému
tematickému zaméfeni na problémy ve Skole. Filmy jsou sice od sebe navzijem d&jove
odli$né, ale vzdy se tykaji Skolniho prostiedi a ustfednim hybatelem déje je duch mstici se
divky. Chlapecké postavy se objevuji v dé&ji jen minimalné, protoze se pokazdé piib¢h
odehrava na divéi Skole. Na jednotlivych snimcich se podileli rizni reziséfi, takze kazdé
zpracovani mé trochu odlisné pojeti nadpfirozena, ale v zasad€ se drzi podobnych déjovych

Sablon.

V prvnim filmu ze série Ducharsky pribéh ze stredni divci (Jogogodam, Pak Ki-hjong, 1998)
je na Skolnim dvorku nalezeno obéSené télo mistni ucitelky, ktera byla zndma svoji krutosti
vii¢i ostatnim studentkam. Jako nahradni lektorka prichdzi Un-jong, ktera pred nékolika lety
také chodila do stejné $koly a zaZila smrt svoji kamaradky Cin-dzu, kvili $kolni Sikang. Po
vétSinu filmu je divakovi skute¢na identita ducha utajena a az v zavéru filmu se odkryva
pravda, Ze duchem, je jiz zminénd Cin-dzu, ktera nékolik let chodila do §koly bez vétsiho
povSimnuti ze strany ucitelli. Duch v tomto ptipadé€ spiSe nez po pomsté touzil po normalnim
klidném chozeni do Skoly a ptatelstvi. Zaroven se stavi proti fyzickému trestdni ze strany
vyudujicich. Vzhledem k tomu, e z Un-jong se také stala ucitelkou, zacne ji duch také
pronasledovat, protoZe jako ucitelka bude podle Cin-dzu viem také jen ublizovat. Na rozdil

od filmi z pfedchozi kapitoly je duch divky nakonec usmifen.

Dalsim filmem z této série je Druhy Ducharsky pribéh ze stiredni divéi (Jogogodam tuboncce

ijagi, Kim Tchi-jong a Min Kju-dong, 1988). Piibé¢h se zaméiuje na lesbicky vztah dvou

> Obrazova pfiloha 1: Obrazek 11,12

41



divek Si-un a Hjo-sin, ktery ovSem jiZz od samého pocatku ¢eli negativni kritice ve Skole. Hjo-
sin neunese, ze se jeji kamarddka za ni stydi, spachd sebevrazdu skokem ze Skolni budovy.
Navic se ukazuje, ze divka pfisla do jiného stavu s ucitelem literatury. Pfibéh se rozviji na
zéklad€ deniku obou divek, ktery najde jedna ze studentek a divakovi tak pfiblizi vétSinu
udélosti, ke kterym pied sebevrazdou Hjo-sin doSlo. Postupem casu zacne duch mrtvé
terorizovat celou Skolu. Jeho moc na rozdil od piedchoziho filmu je mnohem vyrazngjsi.
Stava se totiz soucasti skoly, kdy jako kamera pozoruje jednotlivé studentky a je schopen
celou Skolu uzamknout, aby se tak nikdo nemohl dostat ven. Jeho pomsta spociva hlavné ve
vyvoléani paniky a strachu mezi divkami, které Hjo-sin Sikanovaly. Jediny, kdo nakonec umira,
je jeji ucitel, se kterym Hjo-sin ¢ekala dité. Muz si podfizne ve svém kabineté Zily spisSe ze
stesku po mrtvé studentce, nez aby se bal ducha. Hjo-sin na konci filmu mizi, kdyz je znovu

odmitnuta svoji ptitelkyni.

Tretim filmem ze série nese podndzev Lisci schody (Jogogodam 3: Jou kjedan), kde je
popsdna tenkd hranice mezi pfatelstvim a rivalitou. Svym zplsobem se jednd o velmi
podobny namét, jaky byl jiz ve filmech Cello & Riizové stievice. Hlavni hrdinka Cin-sdng
neni schopna piekonat v baletu svoji nejlepsi kamarddku, a proto vyuzije mistni legendy o
lis¢ich schodech pobliz divEi koleje. V noci na nich totiz udajné ptibude dalsi schod. Pokud
divka napogita o jeden schod navic, pronese zaiikani, tak se ji splni piani. Cin-sdng si tedy
pieje byt lepsi nez jeji kamarddka, kterd ma néasledn€ nehodu, pfi niz si t€Zce porani ob€ nohy.
Ze zoufalstvi pak spacha sebevrazdu. Cin-sdng od té doby zaéne byt pronasledovana jejim

duchem. Ten nedojde klidu, dokud divka nezemte. Pak mohou byt ptitelkynémi navzdy.

Ve ctvrtém filmu, Hlas (Jogogodam 4: Moksori, Cche Ik-hwan, 2005) ptichazi vyrazna
zména. Ptibéh je zde popisovan pohledem ducha. Jong-0n se jednoho dne po zvlastni vizi,
kdy ji ve Skole napadne tajemny pfizrak, stdvd duchem. Nikdo kromé jeji kamaradky Son-min
ji ovSem nesly$i. Spolu se rozhodnou vypatrat, co se ve Skole stalo. Jong-on je mezitim
prohlésena za nezvéstnou. V potemnélych temnych chodbach a Skolnim sklepeni pronasleduji
divku ptizraky a podivné vize z jejiho zivota. Po n€kolika dnech jeji ucitelka hudby spacha
sebevrazdu a ukaze se, Ze za ni nepfimo muiize pravé Jong-on, protoZe se ucitelce vysmivala za
ztratu hlasu. Nasledné je objeveno ve vytahové Sachté t€lo mrtvé Jong-6n, kterd v dalSich
vizich odhaluje své Spatné chovani vii¢i psychicky nemocné matce a ucitelce zpévu. Jeji duch
neni pronasledovan dalSim piizrakem, ale pouze sebou samotnym, tedy konkrétné¢ svym zlym
Jj4. Jejim cilem se nestava nic jiného nez ziskat zpét sviij hlas, ktery jako duch ztratila, zaroven

zatne zarlit na spoluzaku Ccho-a, se kterou se SOn-min zacala velmi ptatelit. Ccho-a ma
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totiz schopnost slySet hlasy duchii a neustale pfipomina Son-min, aby si dala pozor na Jong-
on, protoze duchové si pamatuji jen to, co chtéji. Z tohoto diivodu Jong-6n popirala svoji zlou
povahu. Ke konci filmu nakonec zabije rozliceny duch Ccho-a a nasledné se rozhodne
posednout svoji kamarddku Son-min, diky ¢emuz miZe zacit Zit nanovo a pifipadné znovu

Skodit dal§Sim lidem.

Poslednim filmem ze série je Spolecna sebevrazda (Jogogodam 5: Tongbancasal). V roce
2009 se ujima natoGeni tohoto snimku zadinajici rezisér I Cong-jong. Piibsh vypravi o
radikdlnim rozhodnuti Ctyf spoluzacek Céng—én, So-Hi, Ju-dzin, and Un—jéng, které se
dohodnou, ze spolecné spachaji sebevrazdu. Jejich gesto, ackoliv mé ptredstavovat vrchol
loajality v ptatelstvi, se vymkne kontrole, kdyz jedna z divek Un-jong skoéi ze stiechy. Spusti
se tak rozsdhle vySetfovani, pii kterém vyplyne na povrch pokiivena povaha, vzajemna zavist
i neuptimnost kamaradek. Duch Un-jong se vraci zpét, aby se pomstil a poodhalil divody,
které vedly k jeji pfedCasné smrti. Ukdze se totiz, ze sebevrazdu chtéla provést hlavné So-Hi,
protoze neplanované otdhotnéla s byvalym pfitelem Ju-dZin. Un-jong se zase snazila byt
loajalni vii¢i své kamaradce a nechtéla ji opustit. Film tak na pomérné nadsazeném piikladé
ukazuje silu pratelstvi, presahujici az do extrému. Cong-6n a Ju-dzin , nechtély zemfit,
pouze celou zaleZitost braly jako piileZitost, jak se zbavit Un-jong a So-Hi. Duch postupng
zabije vSechny, ktefi ubliZili nejenom jemu, ale i1 t€¢hotné So-Hi. Po vykondni pomsty a

ujisténi, Ze si So-Hi dité nechd, duch mizi.

Série Ducharskych pribéhu ze stredni divci (Jogogodam) se stala nedilnou soucésti korejské
hororové filmografie. Duch objevujici se v jednotlivych filmech je pokazdé vykreslen trochu
odlisnym zptisobem, ptesto v nich lze nalézt urcity sjednocujici prvek. Pfedevsim se jedna o
Skolni prostiedi, pratelstvi mezi studentkami ¢i vztahy s uciteli. Duchem se stava divka, kvili
problémiim spojenym se Skolou, ale vraci se zpét, aby vytesila, co je tfeba a pomstila se vSem,
kdo ji ublizili. Pomsta ov§em neni jiz tou nejdiilezit&j§i motivaci. V prvnim dile se vraci Cin-
dZu hlavné proto, aby mohla v klidu dostudovat bez nechténé pozornosti svého okoli. Se
zabijenim zacina aZ po nékolika letech Skolni dochazky, kdy je objevena ucitelkou, ktera si
prochazela $kolni rodenky a zjistila tak skute¢nou Cin-dzuinu identitu. Ve druhém dile se
Hjo-sin vraci proto, aby se znovu pokusila dofesSit vztah se svoji pfitelkyni. Obdobné jsou na
tom 1 dalsi filmy Ducharsky pribéh ze stiedni divci, protoze duch se sice msti vSem, ktefi mu
ublizili, ale stale usiluje o komunikaci se svoji nejlepsi kamaraddkou. Ve ¢tvrtém dile si Jong-
on uvédomi, Ze svoji byt nedobrovolnou smrti dostavéa vlastné novou moznost zacit nanovo,

ackoliv to bude stat zivot jeji nejlepsi kamaradku. Posmrtny Zivot tak dava v ptibeéhu divkam
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moc svobodné volby a druhé Sance, kterou piedtim nemély. Zarovein tim, ze se mrtva duse

divky vraci zpét do Skoly, za€inaji na svétlo vyplyvat problémy tykajici se prave jejiho okoli.

Vzhled mrtvé divky bloudici po Skolnich chodbach se postupné méni. Zatimco v prvnim dile
je duch nerozeznatelny od ostatni spoluzacek, bez zadnych specidlnich make-up efektu,
v pozd¢jsich dilech se stale vice pracuje se vzhledem mrtvé studentky, jeji oblicej je pokryt

krvi, aby bylo dosazeno strasidelnéjSiho efektu.

Spoleénym znakem vSech filmi je téméf naprostd absence rodiny. Pokud je rodina zminéna,
ukazuje se jako nefunk¢ni. Ve c¢tvrtém dile je matka hlavni hrdinky psychicky nemocn4,
neschopnd postarat se o vlastni dceru a pozd¢ji spachd sebevrazdu. V patém dile je
kritizovano domadci nasili, kdy jedna z divek je opakované brutdlné¢ napadena svym otcem.
Jinak se ovSem postavy rodicl v déji nevyskytuji. Vzhledem k tomu, Ze je déj limitovan
pouze na Skolni pozemky a jejich okoli, se jako jedini dospéli ve filmu objevuji prevazné
ucitelé. A jejich role v sérii neni rozhodné jen vychovnd. Naopak byvaji zobrazeni jako
nasilnici, osoby ponizujici studentky. Zaroven je ukdzana i jejich slabd strana, kdy navazani
bliz§ich vztahi se studenty dokdze ucitele dohnat k sebevrazdég, jako tomu bylo ve druhém a
ctvrtém dile. Duch divky tak predstavuje dilezity apel, vyzdvihujici problémy ve Skolstvi i
spole¢nosti. Z divodu absence rodiny je zde kladen vétsi diraz prave na pratelstvi divek, coz
je dalsi prvek objevujici se ve vSech filmech. Jinhee Choi ve svém ¢lanku o Sonyeo sensibility,
zdiraziuje také fakt oddélenych Skol a zakazu styku s chlapci. Ptéatelstvi proto nahrazuje
heterosexudlni a homosexudlni vztahy.” Z tohoto diivodu jsou pro d& dileZité vztahy pouze
mezi dvéma divkami, ktery jim dava silu prekonat tak viechny $kolni nesnaze.’* Naruseni

tohoto svazku ptinasi pak ony tragické udalosti do Zivota divek.

4.3 Zavér nadprirozena v hororu

V kapitole vénované nadpfirozenu v korejském hororu bylo hlavnim cilem zachytit, jakym
zpiisobem puisobi duch v korejskych filmech, jak se projevuje, protoZe se jedna o pievladajici
straSidelny prvek korejské hororové kinematografie. Nejprve byl vysvétlen pojem wonhon,
neklidnd duse, bloudici po svété a plna zasté vici lidem, kteti ji ublizili. Je tfeba si v§imnout,
ze korejsti duchové se neobjevuji bez ptic¢iny. Naopak vsechny do jednoho spojuje predevsim

Spatna smrt, kterd byla pfed¢asna a zaroven jeji pfi¢ina spolecnosti nedofeSend. Rozhnévany

>3Choi, Jin-hee A Cinema of Girlhood: Sonyeo Sensibility and the Decorative Impulse in the Korrean Horror
Cinema. In: Choi, Jin-hee; Wada-Marciano, Mitsuyo. Horror to the extreme: Changing Boundaries in Asian
Cinema. Hong Kong University Press, 2009, s. 46-48.
54 Iy

Tamtéz, 46.
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duch se proto vraci, aby napravil kiivdy, vii¢i svoji osob¢, piipadné aby ochranil své blizké,

pokud i jim hrozi stejné nebezpeci.

Vzhledem k tomu, ze kazdy film ma svoji vlastni déjovou linku, bylo cilem vybrat takové, u
kterych se daly najit nékteré spolecné rysy. Nejdiive byly rozebrany blize filmy, které se
oznacuji za hororové, ackoliv se v nich neobjevuje skutecny duch, ovSem chovani hlavnich
postav bylo navrZzeno takovym zpiisobem, aby ducha pfipominali a vzbuzovaly tak hrizu u
svého okoli. Dal§im castym motivem byly zvifeci démoni, kocka ¢i liska, ktefi cerpali silu ze
zoufalé lidské duse, kdy se snazi predev§im co nejvice uskodit svému okoli. Po roce dva tisice
byly oblibenym fenoménem posedlé véci, protoze duchové skrz né mohli komunikovat se
svym okolim. Diraz byl kladen pfedev§im na jejich jedinecnost a vyznam jaky mély pro
puvodniho majitele. Dale se kapitola o nadpfirozenu zabyva divéim duchem a jeho moralistni
roli ve Vypraveni o Riizi a Rudém lotosu a jak se tento prvek pienesl do posledniho filmového
zpracovani, kde si nasledky viny a trestu nese starS$i sestra spolu s jeji nevlastni matkou.
Posledni cast se vénuje fenoménu Skolniho ducha, velmi populdrniho od konce devadesatych
let. Skolni tématika ptinasi do hororové tvorby nové pohledy na aktualni problémy tykajici se

Skoly a klade diiraz na pratelstvi mezi dvéma divkami

Ustiednim motivem vétsiny filmi narueni rodinnych vztahti. Duchové umiraji nespravedlivé,
piedCasné a maji tudiz jasny cil své pomsty. Pronasleduji rodiny téch, co jim ublizili, aby tak
mohli dosdhnout spravedlnosti, které¢ nebylo dosazeno. Krom¢ touhy po pomsté, které se stale
snazi pres vlastni posmrtny Zivot naplnit. Pokud nemohly béhem Zivot navézat vztah
s milovanym muzem, pokousi se o to 1 po smrti, coz se objevuje ve snimcich Telefon a
Paruka, kde duch posedne télo svych obéti. Nicméné je pokazdé duchova pomsta zcela
spravna? Lze skutecné fict, Ze duch jednd podle vyssi spravedlnosti? Pravé nad témito dvéma
pojmy je tieba se zamyslet, protoze v hororovych filmech neni vSe jen ¢ernobilé. PredevSim
kdyz se zamétfime na obé€ti ducha. Propojeni ducha s dal§im tvorem (liSka, kocka) dodavalo
mrtvé osob¢ jeji démonickou povahu, ktera se jiz nefidila jen snahou najit spravedlnost, ale
mnohem vice $kodit nevinnému okoli. V Ddbelském démonovi koci¢i duch saje krev malym
détem, ve snimcich Duchaisky piibéh z dynastie Coson a Tisic let stard liska také duchové,
jejichz duSe je propojend s dalSim tvorem, ohrozuji kromé skutecnych vinikli nevinné
poddané. Jejich Ciny nelze tedy jednoznacné odsoudit, protoze duchové nejednaji zcela sami
za sebe. Jiny dojem ovSem vytvaii tfeti skupina posedlych pfedméti. Stale sice ziistava fakt,
ze duchové se vraci pro pomstu, jejich pistup je nicméné mnohem agresivnéjsi a nelze se jiz

vymluvit na ovladnuti duse démonem. Ve snimku Telefon ¢i Paruka duch vrazdi ndhodné
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majitele posedlého predmétu, ktefi nemaji nic spolecného s nestastnou smrti ducha, proto se
nevinné obéti ducha. Policie smrt téchto lidi vétSinou oznaci za neStastnou nahodu c¢i
sebevrazdu, takze hotrkost v jejich dusich kvuli nespravedlivé a pfedcasné smrti by méla byt
také stejnd jako u vrazdicich duchl. Samoziejmé se jednd jen o teoretické zamySleni nad
jednou z vlastnosti msticich se wonhon. Na druhou stranu pravé prvek, kdy duch napadne i
nic netusici nevinné lidi, je predev§im promyslenou filmovou taktikou, protoze tim vice
navodi napéti a strach v divacich, ktefi si uvédomi, ze ani oni nemusi byt usetfeni hnévu

ducha.

5 Spolecenska kritika v hororové tvorbé

Hororovy Zanr by mél v divakovi vyvolat pocit strachu ¢i ukdzat mu, ¢eho by se mél bat,
pokud se porusi urc¢itd pravidla. Horor funguje na rovin¢ fikce, vytvétejici tak nerealné bytosti
¢i situace. To ovSem neznamena, ze by i pfes mnohé nadpfirozené prvky, nelze
zakomponovat dilezité sdéleni pro spolec¢nost. Jak jiz zmiituje Noél Carroll hororovy zanr se
da velmi dobfe vyuzit pravé z ideologického hlediska.” Typické je sexistické vnimani Zeny,
co by slabsiho jedince a potencidlni obéti. Jako ideologicky ovlivnéné jsou chapéany i filmy o
velkych monstrech z padesatych let. Obrovitého jestéra Godzillu terorizujiciho bezbranné
obyvatele oznacuji n¢kteti autofi jako varovani pfed atomovou bombou ¢i zombie apokalypsy

po roce 2000 jako strach z pandemickych nemoci. 26

Ideologicky podminéna hororové tvorby neni ov§em pokazdé nutnou podminkou. Faktem ale
zlstava, ze pokud horor miiZzeme pfenesené chapat jako boj mezi normaélnosti a tabu, pak je
tteba si pozorngji v§imat hororovych prvkl a jakym zplsobem vystupuji viici svému okoli.
Pestrd hororova tvorba v Korejské republice si prosla nelehkym vyvojem, 1 kvili ptisnému
dohledu cenzury. Pfesto se podafilo mnohym filmartim natocit zdafilé a zajimavé snimky, kde
se nabizi moZnost k odbornym rozborim, ve kterych lze vidét odraz problémil korejské
spolecnosti. V nasledujicich c¢astech se proto bude vénovat archetypim postav, jejich
postaveni v piibéhu a nasledné rozboru problematickych témat, kterd se objevuji v hororové

tvorbé.

>3 Caroll, Noél. The Philosophy of horror: Or, Paradoxes of the Heart. Routledge, 1990, s.195-206.
*® Griffiths, Mark, 2012. Why do we like watching scary films? In: Psychology Today [onlinel.[cit. 29. 6. 2017].
Dostupné z: https://www.psychologytoday.com/blog/in-excess/201510/why-do-we-watching-scary-films
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5.1 Rodinné vztahy

Hororové filmy v Korejské republice se pievazné soustfedi na problémy v rodin€. Obvykly
konflikt se tykal pfedevsim tfeti zdporné osoby, kterd svym ,,Skozenim‘ naruSila spolecné
manzelské souziti. Zenské postavy jsou hlavnim hnacim prvkem hororovych piib&hi. Ve
filmech se objevuji v nékolika opakujicich se rolich jako manzelka, milenka, sluzebnd, tchyné
¢i dcera. Osoba manzelky ptfedstavovala od Sedesatych let idedl ctnostné Zeny pecujici o
domaci krb. Jeji hlavni povinnosti bylo hlavné zajisténi dalsiho muZzského potomka, aby tak
mohl rod déle pokracovat. Kdyz ovSem predCasné¢ zemiela kvili intrikdm jejiho okoli, duse
zeny odmitla dojit klidu, a proto se vraci zpét za ucelem potrestani vSech Spatnych lidi, kvali
kterym béhem svého zivota trpéla. Jako duch se dokaze postava zeny vzit spravedlnost do
vlastnich rukou a ziskat doslova nadfazené postaveni ve spoleCnosti diky svym

nadpfirozenym schopnostem.

Muzské postavy se v pozici ducha objevuji méné cCasto. Ptesto jsou pro déj také dulezité.
Charakteristickd je jejich pasivita, a Ze se snadno nechavaji ovlivnit nazory svého okoli. Ve
filmech podléhaji kouzlu sluzebnych, také véfi pomluvam své matky, jednaji pouze
impulzivné bez snahy ovéfit si kiivad obvinéni. Z tohoto divodu duch odhaluje skutecnou
pravdu. Ani jako otcové se neprojevuji pfiliS aktivné. Ve Verejném hibitové pod mésicem
(Wolhaiii kongdongmjodzi, Kwon Cchol-hwi, 1967) by malé dit& zemfelo, kdyby se jeho
matka nevratila ze zahrobi. Ackoliv otec pozdé€ji zjisti, Ze nova druzka ma s jeho potomkem
Spatné Umysly, necha ji 1 pfesto dité¢ v péci. DalSim typickym piikladem rodicovského
nezdjmu je Pribéh dvou sester. Jak v origindlnim kniznim zpracovani, tak i ve filmu z roku
2003, je otec zcela slepy vii¢i napjatym vztahiim mezi macechou a jeho dcerami. A pfitom

tragédii.

Uloha matek je v korejské kinematografii také velmi dilezitd. Mateistvi, povazované za zcela
jedinecné a krasné obdobi v Zivoté Zeny, se ve své hororové podobé dostiva do témér
monstrézni roviny. Cilem matky je pfedevSim ochrana ditéte. Ztrata potomka mliZze mit velmi
neblahé nasledky pro jeji okoli, jako tomu bylo jiz ve filmu Sluzebnd (Hanjo, Kim Ki-jong,
1960), kdy sluzebnd po potratu za¢ne terorizovat celou rodinu. Podobny piipad se také
objevuje filmu Zensky ndarek (Jogoksong, 1 Kje-in). Zavrazdéna téhotna milenka se vraci a
zabiji vSechny potomky svého byvalého milence. Konec rodové linie se totiz jevi jako ta

NS4

stihla s nim otéhotnét diive, nez byl jeji Zenich zabit duchem. I ona se pak stava dalsi cilem.
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Duse milenky na sebe bere podobu tchyné, aby se tim dostala blize ke svoji obéti a mohla
terorizovat vSechny ostatni obyvatele v dom¢. Zobrazeni tchyné jako d’dbelského zdroje zla se
objevuje jiz ve starych pfibézich a nemd navic moc daleko ke skutecnosti, kdy se matky casto
chovaly ke svym snacham $patné. Zensky ndrek tak ptidava této tradi¢né obavané postavé
obludnou podobu vrazedného monstra posedlého duchem.”’ Hororovym prvkem jsou také
vztahy matky se svymi détmi. Pfedev§im pokud ve filmu chybi postava otce, coz byva
v hororové tématice také pomérné Casté. Pokud je rodina kompletni nebudi takovou pozornost
svého okoli jako uzavieny vztah matky a jejiho ditéte. PredevSim byva Casto zdiiraznovan
vztah mezi matkou a dcerou jako zdroj tajemna. Napiiklad ve snimku Spiritistickd tabulka
(Punsinsaba, An Pjong-ki, 2004) je matka s dcerou upalena rozzufenou vesnici, kterda je
povazuje za Carodéjnice. Nechut’ vii¢i svobodnym matkam se objevuje v hororové tématice
pomérné Casto. Matky bud’ byvaji zobrazeny jako podivné, tajemné bytosti ovladajici své
dcery, coz bylo 1 Gstfednim tématem filmu Punsinsaba. Poptipadé se projevuji jako psychicky
labilni jedinci, aby se tim jesté vice zdiraznila jejich socialni vyclenénost, jak je ukdzano ve
ctvrtém dile Duchaiského piibéhu ze stfedni div¢i, kde matka hlavni postavy je zaviena

v psychiatrické 1é¢ebné.

Obzvlasté Spatny byva vztah mezi macechou a nevlastnimi détem. PtedevSim pokud ma
nevlastni matka své potomky. Béhem obdobi Cosdn mély druhé manzelky a jejich déti jen
velmi omezena dédicka prava.” V takovém pripadé bylo pro macechy velmi vyhodné zbavit
se nevlastnich potomk, tento kulturni prvek se tak odrazi ve Vypraveni o Ruzi a Rudém
lotosu. Jednim z novéjsich témat hororovych filmui je otazka adopce. Naptiklad v hororovém
snimku Akdcie (Akchasia, Pak Ki-hjon, 2003) se fesi odlisSné vniméni mezi vlastnim a cizim
dité¢tem. O tom, Ze adopce neni v Korejské republice pfili§ Castd, vypovida i fakt, Ze do
devadesatych let pfevazovala adopce do zahrani¢i. Korejskéd republika proto musela zavést

specidlni kvéty, aby se zbavila oznadeni Vyvozce déti.”’

Nefunkéni matefstvi se v korejské filmové tvorbé ukazuje jako zdroj vétSiny problémi.
Polozme si tedy otdzku, proC se v zasadé Spatné matefstvi tolikrat opakuje a jaky je jeho ucel.
Ukazuje se, ze pokud je rodina n&jakym zplisobem nefunkcni, film pouziva tento prvek jako

soucast hororového motivu. V. mnoha ohledech, to muize jen vice podporovat tradicni

> OH, Eunha. Mother’s Grudge and Woman’s Wail: the monster-mother and Korean Horror film. In: In: Peirse,
Alison. Korean horror cinema. Edinburgh University Press Series. Edinburgh University Press. 2013,

>8 LOWENSTEINOVA, Miriam a Vladimir PUCEK. Studie z déjin starsi korejské literatury. Praha: Karolinum, 2006,
s. 253

> CHUNG,Hye Seung. Acacia and adoption anxiety in Korean horror cinema. In: Peirse, Alison. Korean horror
cinema. Edinburgh University Press Series. Edinburgh University Press. 2013, s. 88.
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smysleni o spravné rodin€, protoze praveé jednotlivé odchylky, tedy svobodna matka, sexualné
aktivni tchyné ¢i ambicidézni nevlastni matka vlastné po ideologické strance jen podporuji
patriarchalni mysleni spolecnosti. Vztahy nefunguji, protoze chybi otec, popfipad¢ je jeho
postava naprosto pasivni, neschopnd vzdoru. Z tohoto divodu Zeny, které pirevezmou péci o
rodinu a nedokéazou uspét, mohou v divakovi navodit dojem Sablonovitého jednani jiz pfedem

odsouzeného k netspéchu.

5.2 Zobrazeni Skolstvi v korejském hororu

Korejské skolstvi je zndmé svoji narocnosti a ptisnymi studijnimi podminkami. Studenti Casto
zustavaji ve skole az do ptlnoci, poptipadé navstévuji hakwény60 , dopliyjici jejich vzdélani a
korejského studenta je stfedni Skola, kdy na konci sklddd zavére¢ny pisemny test (sunting).
Splnéni této zkousky, s co mozna nejvyssim bodovym hodnocenim, zajisti studentovi vstup
na nékterou z prestiznich kol v Soulu, a tim i vyss§i Sanci v pracovnim uplatnéni. Pokud
ovSem student u zkouSek neuspéje, poptipadé nedosdhne pozadovaného poctu bodii ke
splnéni zkousky, musi test opakovat. Tlak kladeny spolecnosti i psychické vycerpani je
jednim z hlavnich divodi vysokého poctu sebevrazd v Korejské republice. Problematika
tykajici se systému Skolstvi se tak pfenasi i do hororové tvorby. V této bakalaiské praci jiz
byla zminéna série Ducharsky pribéh ze stredni divci (Jogogodam), kterd zaujala publikum
svoji Skolni tématikou a kritickym postojem ke stylu vyuky. Obecné jsou sice jednotlivé
pribéhy zalozeny na pratelstvi dvou divek, ale na pozadi filmti vyplouvaji na povrch i dalsi

problémy spojené pravé se Skolnim systémem.

V prvnim dile se jedna pfedev$im o nasili ze strany ucitell, které ovSem jiZz neni v dalSich
pokracovanich tolik zmiflované. Diivodem ziejmé byla stiznost ucitelské asociace, podand po
premiéfe prvniho snimku. Ve filmu se objevuji dvé velmi zédporné postavy staré ucitelky a
ucitele. Zatimco ucitelka spiSe vyuzivd psychického natlaku, aby co nejvice poniZzila
studentky, ucitel naopak voli fyzické nasili, kdy pfed celou tfidou napadne studentku jen proto,
ze si divka dovolila uciteli oponovat. Svych pravomoci také zneuziva k sexudlnimu

obtézovani divek. Smrt obou vyucujicich ma slouzit jako varovani pro ostatni ucitele ve skole,

60 v . ’ vz ;. . v s v . . vy v . vz s sa v
Hagwon je soukromy vzdélavaci institut. V dnesni dobé se jednd o zcela béZnou soucast vzdélani, aby dité
mohlo dosdahnout co mozna nejlepsich skolnich vysledka.
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kde se ptibéh odehrava. Jednim z dalSich symboli ve filmu je portrét Sin Saimdang61,
predstavitelky vzdélané zeny a moudré matky. Jeji obraz se objevuje hned na zacatku filmu a
ke konci ptibehu po zmizeni ducha je portrét zeny pokryt stékajici krvi ze stén, coz Ize chépat
jako ztrdtu vyznamu této zndmé postavy korejskych déjin a zaroven i jako symbol krutosti

Skolniho prostiedi.

Dalsim znakem, objevujicim se v této Skolni sérii filmu, je rivalita mezi studenty. Korejské
Skolstvi neni pouze naro¢né z hlediska mnozstvi a Casové narocnosti studia. Klade rovnéz i
velky diiraz na soutézivost mezi studenty. Pratelstvi je ukonCeno predevSim kvili ohrozeni
dobrych vysledkt, které ma jedna z kamarddek. A v patém dile série je to hlavni diivod, pro¢
se jedna z hrdinek rozhodne zbavit své spoluzacky. Pouze studentka, nachazejici se na prvnim
misté, ma totiz nejvetsi dostat na vysokou Skolu. Divky se navic mezi sebou oteviené bavi o
sebevrazdé v piipadé¢ neuspéchu. Tyto kontroverzni ndzory se nejenom ostie opiraji do
Skolniho systému, ale zaroven ukazuji, jak je charakter déti vzajemnou rivalitou a tlakem
spole¢nosti nezdravé deformovan. Navic dobrovolny odchod ze zivota je dulezitym odkazem
na nepiehlédnutelnou problematiku vysokého poctu sebevrazd adolescentli v Korejské
republice. Podle prizkumt se ukazuje, ze hlavni riziko sebevrazd u adolescentl je mezi 15 a
19 rokem. Rozhodujicimi faktory jsou S$patné Skolni vysledky, rodinné problémy a

ekonomické problémy a vztahy s okolim.®

Ve stejnych stopach jako Ducharsky pribeh ze stredni divci jde také dvoudilna série filmh
s ndzvem Smrtici zkouSky (Kosa, Jun Hong-sting, 2008). Vyraz Kosa (11Al) oznaduje
zaverecné Skolni testy, ale filmafi jej piepsali jako 12%E, kde druhy znak oznauje smrt, aby
bylo v jiz ve jméné zdlraznéna hororova podstata snimku. Film se odehrava na prestizni
sttedni Skole pro nadané studenty. Béhem specidlni ptipravy na zavérecny test, kterého se
mohou zucastnit jen nejlepsi studenti, ndhle nékolik z4ka zmizi a Skola ziistane uzamdcena.
Tajemnd postava unese nékolik studentl a jejich spoluzaci jsou nuceni, vytesit rizné logické
ulohy, jinak uneseni studenti zemiou. Motiv zkouSek, kdy jde jiz doopravdy o zivoty lidi, se

muize jevit mnohym divakiim jako pfehnany, ale zaroven poukazuje na skutecnost, kdy se

® Historicka postava korejskych d&jin, kterd Zila v letech 1504-1551. Pochézela ze vzdélané literatské rodiny a
vynikala predevsim v kaligrafickych a malifskych schopnostech. Jejim synem byl vyznamny konfuciansky filozof
Julgok.

*?HUNT, Josiah. Rising Rates of Suicide Among School Age Children in South Korea: Trends. Catalyst [online].

2015, 11(1), 46-50 [cit. 2017-06-26]. Dostupné z: http://eds.b.ebscohost.com/
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vysledky testli a zkouSek berou smrtelné¢ vazné a mnozi studenti, ktefi neuspéji, to mohou

vidét jako konec svého Zivota.

Film Smrtici zkousky se vedle hlavniho zamétfeni vénuje 1 dalSimu problému, a to jsou
rodi¢ovské uplatky. V piibehu se totiz objevuje duch mrtvé divky, ktera zemfela pred dvéma
roky ve Skole. Ackoliv byla pfi¢ina smrti uvedena jako sebevrazda, jeji otec a matka zjistili,
ze byla zabita ucitelem, protoze zjistila, Ze bral uplatky od ostatnich rodicu, aby jejich déti
ziskaly vice bodli béhem zévérecnych testli. Otec a matka mrtvé divky se proto rozhodli
pomstit se nejenom uciteli, ale zaroven i studentim, ktefi se dostali diky svym rodi¢im na
vy$§i umisténi pfi hodnoceni $kolnich vysledkt. Uplatky ve $kolstvi oviem nejsou jen dilem
scénaristy, ale zakladaji se na skutecnych skandalech z pfedchozich let. Naptiklad v roce 2005
byl zatéen ucitel ze sttedni Skoly za poskytnuti spravnych odpovédi k testu jednomu ze svych
studentl. Navic ucitel také daval soukromé lekce nekterym zdkim, coz je v ovSem v Koreji
zakazano. Obdobny incident se odehral v roce 2007, kdy bylo zruSeno 63 studentim pfijeti na
tii prestizni korejské Skoly v Soulu kvuli faleSnym vysledkiim, které jim zajistila jedna

- 63
soukroma $kola.

Problematika skolstvi a jeji dopad predevsim na samotné studenty se prokazalo jako velmi
vdécné téma korejskych hororovych filmt. Désivi mohou byt duchové ¢i vrazdici rodice,
mstici se ostatnim Zakim, ale piesto je zdrojem vSech problémil prvkem ptedevSim Skolni
prostiedi. Hororova tvorba v tomto ptipadé¢ si poc¢ind velmi jasné a fesi kontroverzni témata a
problémy spojené se Skolstvim: tlak na dobré vysledky, rivalita, Sikana, Uplatky uciteld a
fyzické nasili. Od ¢ehoz se odviji pravé vysoka mira sebevrazd adolescentli, kvtli natlaku
spole¢nosti. Duchova funkce je pfedevsim apelativni. Ukazat, divadkovi, co je Spatné€ a proc je
to tak. Na druhou stranu na rozdil od problematiky rodi¢ovstvi a rodinnych vazeb, je tématika
Skolniho hororu velmi podnécujici a méla by ji byt vénovana vetsi pozornost ze strany meédii.
Samoziejme pokazdé lze argumentovat, ze Skolni tématika se toc¢i predevsim pro adolescentni
publikum, aby divaci mohli mit pocit Skolou povinni divaci, majici stres a pocit
nespravedlnosti, mohli na chvili zapomenout na své vlastni problémy a skrz msticiho ducha
ventilovat svilj hnév. Na druhou stranu se ale vypliva z hororovych snimki 1 dal$i nepiijemna

moznost. Filmy totiz zdiraziuji, ze emocné slabi jedinci se stavaji duchem, protoze jsou to

®3Shin, Chi-yun. Death Bell and high-school horror. In: Peirse, Alison. Korean horror cinema. Edinburgh
University Press Series. Edinburgh University Press. 2013, s. 139
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prave oni, kdo podléhaji natlaku spolecnosti a stavaji se tak snadnou koftisti Skolniho systému.
Nicméné v pfipad¢ jejich smrti jsou schopni vratit se zpét a vykonat pomstu, splnit si své sny.
Z tohoto diivodu mohou mnozi spatfit stejnou moznost tiniku od problému prostiednictvim

sebevrazdy, protoze to je jediné vychodisko, které Skolni Zanr nabizi.

5.3 Homosexualita
Problematika tykajici se Skolniho systému neni jedinym kontroverznim tématem, kterému se

korejska hororova tvorba vénuje. Naopak od devadesatych let se objevuje nejenom
problematika vztahi mezi muzem a Zenou, ale vice se tvorba zamétuje i na vztahy stejného
pohlavi. Velkym hitem se stdva druhy dil ze série Ducharsky pribéeh ze stredni divci, ktery
neni ani tolik zaméfen na straSidelné scény ¢i agresivni ucitele, ale nové zobrazuje lesbicky
vztah dvou spoluzacek Hjo-sin a Si-un. Kvili posméskiim ve tfid¢, se Si-tin rozhodne vztah
ukoncit, coz Hjo-sin neunese a spaché sebevrazdu. Homosexualita predstavuje ve filmu znovu
onen nepfirozeny prvek pro skolni prostredi, reprezentujici zaroven nazory okolni spolecnosti.
Scéna, kde Hjo-sin polibi Si-tin ve tfid€ plné spoluzacek je poslednim vzdorem mladé divky a
zaroven predzvésti jejiho dobrovolného odchodu ze Zivota, protoze spiSe nez jako touhu po
své pritelkyni, symbolizuje toto gesto vzdor vii¢i homofobnimu systému. I ve ¢tvrtém dile
série Hlas (Jogogodam 4: Moksori, Cche Ik-hwan, 2005) spacha studentka sebevrazdu
z nestastné lasky ke svoji ucitelce zpévu, kterd ji odmitla také kvili obavdm z mozného

skandalu.

Homosexudlnim vztahlim se vénuje 1 snimek Paruka (Kabal, Won Sin-jon, 2005). Duchem je
totiz mladik, ktery mél tajny vztah s pfitelem hlavni hrdinky. Kviili svym dlouhym vlasim a
femininnim rysim napadne mladika skupina adolescentil. Muz sice utok piezije, ale nedokéaze
se vyrovnat se svym pocitem vyclenéni ze spolecnosti a skutecnosti, Zze jeho vztah nikdy

nemuze byt opétovan kvili predsudkiim ostatnich. Ze zoufalstvi pak radéji spacha sebevrazdu.

Hororova tvorba se diva na tyto jedince jako na obéti spolecenskych predsudki. Jejich smrt
neni dobrovolnd, ale vynucenda, protoze hlavni postavy nevidi v dany moment jiné feSeni
svych problémi. Samoziejmé nésledny navrat jejich pomstychtivého ducha ma zdmérné
vzbudit v divdkovi strach stejné, jako tomu bylo u vSech predchozich snimki od Sedesatych
let po souc€asnost. Dulezita je ovSem i duchova minulost, kde film ukaZze, jak obhajuje chovani
ducha a jaké pficiny vedli k jeho navratu. Trpici mladik a studentky ve Skole, nastavuji
zrcadlo spoleCnosti. Nejde totiz o to, ze by homosexualita pfedstavovala néco désivého a

neptirozeného. Obludnost vytvaii pouze samotna spolecnost.
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5.4 Kritika Samanismu

V korejské hororové tvorbé byva zminovan pomérné Casto Samanismus a s nim spojené
praktiky. Samanismus se objevuje jiz v Ddbelské vrazdé (Sarinma, I Jong-min, 1965), kde se
s jeho pomoci snazi postavy bezvysledné vypudit kocic¢iho ducha, nicméné na rozdil od
buddhismu se neprokazuje jeho ucinnost. Také v nésledujicich filmech se Samanistické
praktiky ukazuji jako neefektivni a misty dokonce obludné zvracené. Piikladem muze byt
snimek Peklo neverich (Pulsindziok, 1 Jong-dzu, 2009) a Duch kiseng (Kisdngrjong, Ko Sok-
dzin, 2011). V prvnim snimku se objevuji u malé divky zdhadné véstecké schopnosti, coz jeji
kiestansky zfanatizovana matka vyhodnoti jako posednuti. Na pomoc si zavola mistni
Samanku, ktera pomoci ritualu potvrdi, ze v divce skute¢né sidli nezndma mocna sila. Jeji
otisk dlan€ navic dokaze lé¢it nemoci. Proto Samanka provede dalsi ritudl, pfi némz je divka
smrtelné¢ zranéna a bez pomoci nechana v byté, dokud nedorazi jeji nic netuSici matka
z kostela. Film nardzi na problém naboZenstvi a fanatismu, protoze i kdyz v divce sidlila

MIwe .

nadpfirozena sila, Samanka ji svymi ritudly jen poskodila a zapficinila tak smrt nevinné osoby.

Ve druhém snimku se bezdétny par rozhodne povolat Samanku, aby jim pomohla s jejich
problémem bezdétnosti. Béhem tajemného obtadu par spolu se Samanskou brutalné zmrzaci
malého chlapce, zivého jej uzaviou do velké hlinéné nadoby. Po delsi dobé Zena skute¢né
otéhotni a porodi. Dité ovSem v sob& nese dusi mrtvého chlapce a za¢ne postupné zabijet

vSechny osoby ve svém okoli, rodi¢e nevyjimaje.

V poslednim uvedeném filmu Kvileni (Koksong, Na Hong-dZin, 2016) hraje Samanismus
dualezitou roli. Jednou z hlavnich postav je Saman, ktery neni schopen zahnat podivnou nemoc,

Sitici se postupné zapadlou vesnici, a navic se ukaze jako pomocnik temnych sil.

Samanismus predstavuje ve své podstaté velmi specificky a jedinedny prvek, ktery je i b&Znou
soucasti korejské kultury a promita se tak do b&zného Zivota lidi. Samani jsou zobrazeni jako
béZni lidé, majici své vnitini touhy. Pravé diraz na jejich ,lidskost™ se projevuje na jejich
vlastnostech, které jsou v zésad¢ zéporné. Postavy Samanli ve vySe zminénych dilech jsou
ukéazany jako osoby ovladané vice touhou po zisku nez snahou pomoci potiebnym. Casto je
rezisér pouziva jen v ramci kritiky mistnich povér, kdy Samani ze zoufalych lidi jen tahaji
penize pod pfislibem pomoci, kterou ov§em nejsou schopni zajistit jako ve filmu Kvileni ¢i ve
snimku Bez viry. Magické schopnosti, pokud viibec néjaké maji, se ukazuji jako neefektivni,
kdy nedokazou vyiesit skute¢ny problém. Diivodl pro¢ je Samanismu vidén takto negativné

mtize byt nékolik. Prvni z nich je skute¢nost, Ze b&hem obdobi Coson byly $amanistické
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praktiky povazovany za ne¢isté a slouzici pouze k oarovani nic netusicich osob.** Samani i
Samanky se tak svymi aktivitami a propojenim se svétem duchii dostali na okraj spolecnosti.
Dalsim divodem je skepticky pohled na opravdovost Samanismu, kdy filmy ukazuji jejich
praktiky jen jako Sarlatanstvi, které neméa zddnou moc vypudit zI¢ duchy. Tento motiv je
velmi dobie vidét jiz ve filmu Ddbelsky vrah, kde koci¢i démon v podobé zlé tchyné bez
problému asistuje u Samanistického ritudlu, ktery se jej snazi zapudit. Démon je nakonec
zahuben az buddhistickou virou. Na druhou stranu faktem ziistava, Ze ackoliv nejsou prozatim
v korejské hororové kinematografii skute¢né mocni Samani, jejich plsoben ve filmech je
velmi Casté a predevsSim ritudly na zahnani zlych sil vytvéreji paralelu s vymitanim duchi

v kiest’anstvi.

o WINKELHOFEROVA, Vlasta; Léwensteinova, Miriam. Encyklopedie mytologie Japonska a Koreje. Praha: Libri
2006, s. 143-144.
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6 Zavér
V této préci jsem se zabyvala filmovou hororovou tvorbou v Korejské republice. Cilem bylo
zachytit vyvoj tohoto zanru a jeho charakteristiku, tedy jaké strasidelné motivy se opakuji

nejcasteji a v cem spociva jejich vyznam.

Nejprve jsem se zaméfila na obecnou teorii hororového Zanru, abych mohla vysvétlit, jakym
zpusobem horor funguje, a co jej ¢ini odliSnym od ostatnich zanrti. Pozd¢ji v historické ¢asti
jsem zpracovala vybrand dila korejské hororové tvorby podle obdobi, ve kterém byla natoc¢ena.
Dostupné filmové materiadly pochéazeji ze Sedesatych let, kdy se kinematografii zacalo dafit
mnohem vice oproti pfedchozim letim. Sedmdesata a osmdesata 1éta se ukazala jiz chudsi, co
se tyCe kvalitnich dostupnych dél. Na viné je predevSim pfisnd cenzura, kterda omezovala
tvirci Cinnost a prevaha filmt z dovozu. Po devadesatych letech se situace zlepSuje a vznika

velmi pestra fada hororovych snimkii.

Tfetim bodem bakaladfské prace bylo zobrazeni nadpfirozena v korejské hororové
kinematografii. Jednozna¢n¢ ptevazoval duch jako hlavni hororovy prvek vétSiny filmda.
Konkrétné se jednalo o typ ducha plného zasté a touzictho po pomsté€. Jeho chovani a funkce
shrnuji v nékolika podkapitolach. Zde zkoumam jeho nepiimé zobrazeni ve filmech, kde se
neobjevuje ,,skutecny duch®, ale postavy se jeho chovédni velmi podobaji. Daéle se vénuji
filmlm, v nich duch spoji své sily s koc¢i¢im ¢i lis¢im démonem. Zde se ukazala velmi
dillezita dvoji podstata spojeni mrtvé duse s nadpfirozenym prvkem, protoZe tim se vytvori
dva odlisné charaktery sidlici v jedné osobé. Ddle jsem se vénovala fenoménu posedlych
predméti. Skolni téma, se v souvislosti s duchem divky, stalo velmi populdrnim v korejské
kinematografii. Na rozdil od ostatnich snimki klade silny diiraz na ptatelstvi, které tim tak

nahrazuje absenci rodiny v téchto filmech

V posledni ¢asti bakalaiské prace jsem se zabyvala opakujicimi se spoleCenskymi motivy a
jejich funkci ve filmech. Rozebirdny byly také charaktery postav v roding. Otcové a manZzelé
se vyznacovali silnou mirou pasivity a nezajmu vici svému okoli. Naopak postavy Zen byly
zasadni pro rozvoj déje. Kromé této tematiky se prace vénovala kritice Skolniho systému v
hororovych dilech. Déle jsem rozebirala otdzku pohlavni identity, a jakym zplsobem horor
zachycuje homosexualni vztahy. Na konci prace zminuji 1 Samanismus jako soucast korejské
kultury, ktery je ovSem vniman ve filmové tvorb& pifevazn€ negativné jako prvek, jenz

¢loveka neochrani pred temnymi silami, ale naopak je jeSté vice prilaka.
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Téma korejské hororové tvorby je velmi obsdhlé a s ohledem na mnozstvi filmu, které¢ bylo
natoceno béhem dvacatého stoleti do dnesni doby, se muze pokazdé hororovd tematika
pojmout jesté trochu jinak. Nicméné z divodu absence ptehledné publikace, kterd by se
vénovala piedev§im hororové historii a nadpfirozenu, nebylo pfili§ jednoduché sestavit
uceleny text s urcitou vypovédni hodnotou. Nevyhodou se také ukazala nedostupnost fady
filmt. Na druhou stranu bylo velmi pfinosné zkoumat kulturni, historické udélosti ovlivitujici

hororovou tvorbu a zaroven se dozvédét vice o tradi¢nich predstavach o posmrtném zivote.
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republika, 1960.)
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Obrazek 5 Naturalistické ztvarnéni upitiho ducha. (Zdroj: Zensky narek [J6goksdng] [film]. ReZie | Kje-in.

Korejska republika, 1986.)
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Obrazek 6 Nemocna divka fascinovana svym vzhledem v paruce. (Zdroj: Paruka [Kabal]. [film]. ReZie W&n Sin-

jon. Korejska republika, 2005. )

Obrazek 7 Barevnost rliZovych strevicl je zdGraznéna vybérem Sedivého zabarveni scén. (Zdroj. RlZové strevice
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Obrazek 9,10 Porovnani vyobrazeni ducha v sérii Jogogédam. Nalevo je zachycen duch z prvniho dilu a
napravo z patého. (Zdroj: Duchafsky pFibéh ze stfedni divéi [Jogogédam] [film]. ReZie Pak Ki-hjong, Korejskd
republika, 1998, Paty ducharsky pribéh ze stfedni divéi: Spolecna sebevrazda [Jogogédam 5: Tongbancasal)
[film]. ReZie | Cong-jong. Korejska republika, 2009.)

Obrizek 11,12 Zdobené tapety a vyrazné barvy, slouZily k dokresleni celkové atmosféry ve filmu Canghwa,
Hongrjon. Na obrazku nahofe se nachazi nevlastni matka a dolni fotka zachycuje ob¢ sestry. (Zdroj: Rtze a
Rudy lotus[Canghwa, Hongrjon] [film]. Rezie Kim Ci-un, 2003.)
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