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Abstrakt:

Na muzikélovy fenomén Les Misérables se ve své bakalarské praci zamétuji z nékolika
thlt pohledu — popisuji jeho historii ve Francii, v Anglii a v Ceskoslovensku. Analyzuji
kone¢nou muzikalovou dramatizaci z romanové predlohy. Porovnavam ptvodni francouzskou
verzi muzikalu s anglickou verzi. Kladu si otazku, proc¢ je tento muzikal tak divacky Gspésny.
Z hlediska rezijni a scénické stranky porovnavam inscenace divadla GOJA Music Hall

a Méstského divadla Brno. Taktéz se v kratkosti zaméetuji na textovou stranku inscenaci.

Cilem prace je vytvofit celistvy ndhled na fenomén muzikdlu Bidnici — na jeho historii

a promeény, procesy vzniku a na inscenacni rozdily tohoto muzikalu v Ceské republice.

Kli¢ova slova: Les Misérables, Bidnici, muzikal, Victor Hugo, Divadlo na Vinohradech,

divadlo GOJA Music Hall, Méstské divadlo Brno



Abstract:

In my bachelor thesis I focus on several points of view within the musical phenomenon Les
Miserables. 1 describe it‘s history in France, England and Czechoslovakia. I analyze final
musical dramatization from novel’s original. I compare original french version of the musical
to the english version. I ask question why is this musical so successful. From director and
scenic points of view I compare productions of GOJA Music Hall Theatre and Brno City

Theatre. In short I Also focus on text aspects of productions.

This thesis is aiming to create a compact look at phenomen of the musical Les Misérables
— to see it‘s history and changes, the process of creation and production differences of this

musical in Czech Republic.

Key words: Les Misérables, musical, Victor Hugo, Vinohrady Theatre, GOJA Music Hall
Theatre, Brno City Theatre
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Uvod

Muzikal Les Misérables, Cesky Bidnici, drzi prvni misto v zebticku nejdéle hranych
muzikall na West Endu i na Broadway. Letos tomu 10. fijna 2017 bude piesné¢ tficet dva let,
co mél muzikal svou anglickou premiéru v Londyné. V Ceskoslovensku a posléze v Ceské
republice vznikly tfi rizné inscenace — jedna diky Adamu Novakovi v Divadle
na Vinohradech, druha diky FrantiSku JaneCkovi v GOJA Music Hall a tfeti uved] Stanislav

Mosa v Méstském divadle Brno.

Ve své praci bych se rada zaméfila na historii tohoto muzikdlu, na jeho dramatizaci
z romanov¢ predlohy. Analyzuji odliSnosti ptivodni francouzské verze zroku 1980 oproti
anglické verzi z roku 1985. Ve své praci se pokusim zodpovédét, pro¢ je tento muzikal
tak divacky  GspéSny. Prozkoumam vznik inscenace ve Vinohradském divadle
v tehdej$im Ceskoslovensku a nakonec u nékolika vybranych scén popi§u a porovnam

inscenaci z GOJA Music Hall s inscenaci Méstského divadla Brno.



1. Vznik originalni francouzské verze Les Misérables

U zrodu muzikalové adaptace francouzskych Bidniki, stoji textai Alain Boublil a skladatel
v, kteti spolu jiz na jednom projektu spolupracovali. Spolu se skladatelem Raymondem
Jeannotem a textafem Jean-Max Riviérem wuvedli vroce 1973 premiéru inscenace
La Revolution Francaise, ktera ,se stala prvni francouzskou rockovou operou.' Byla
uvadéna v Palais des Sports ureném pro Ctyfi tisice divdkd. Samotné gramofonové
nahravky, ktera predchazela divadelnimu uvedeni, se prodalo pfes tfi sta padesat kust. Ptibeh
La Revolution Francaise, ktery spojoval revolucni udalosti s milostnym piibéhem
revolucionare Charlese Gauthiera a Slechti¢ny Isabelle de Montmorency, byl prvni spolupraci

téchto dvou tvurcu.

V roce 1978 vid¢l Alain Boublil v Londyné muzikél Oliver!, ktery vychazel z Dickensova
romanu Oliver Twist. Postava pouli¢niho sirotka Artfula Dodgera mu pfipomnéla osud
chlapce Gavroche z Hugovych Bidniku: ,,Byl jsem tehdy cely vecer v jakémsi tranzu a odesel
Jjsem ztéhle uzasné divadelni produkce uchvdceny. Chystal jsem se udélat to samé.
Nepochyboval jsem. Bidnici budou nasim dalsim muzikdlem.“* Zminil se o svém napadu

Schonbergovi a ten souhlasil. Zacali tvotit koncept muzikalu Les Misérables.

Boublil pozdé&ji k tvorbé muzikalu tekl: ,,Citili jsme, Ze vytvarime néco skvélého a pomérné
inovativniho.” Autofi si nicméné k tvorbé muzikalového dila nezvolili nejsnadnéjsi

romanovou predlohu a bylo pro n¢€ obtizné i zdnrové vymezeni jejich dila. ,,Pop opera znéela

" BAUER, Jan. Muzikdlovy triumf: Slavnd éra muzikdlu na ceskych scéndch. Praha: Brana, 1999, str. 15. 80-
7243-047-5.

2 NIGHTINGALE, Benedict. a PALMER, Martyn. Les Misérables: From Stage to Screen. London: Carlton
Publishing Group, 2013, s. 8. Pfeklad vlastni.
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pro Bidniky Spamé. Opera moc domyslivé. A muzikdl taky nebyl iplné to pravé s

Les Misérables jsou nakonec muzikalem, ktery se ovSem svymi recitativy piiblizuje opefe.

Po vytvoreni konceptu dila, slozeni hudebnich cisel a textl (na francouzskych textech
s Boublilem spolupracoval jest¢ Jean-Marc Natel), natocili autofi demo. Pro post reziséra

inscenace oslovili Roberta Hosseina, ktery se rozhodl nabidku piijmout.

Jesté pred jeviStnim uvedenim byla jako v ptfipadé La Revolution Francaise vydana
gramofonova deska s pisnémi z muzikalu (orchestrace muzikal John Cameron) s podtitulem
»tragédie musical“. Uvést muzikal, ktery byl ve své podstaté predevsim sérii pospojovanych
zivych obrazli, se rozhodli uvést v divadle Palais des Sports stejn¢ jako svou piedchozi
inscenaci, které mélo neocekavanou tiimési¢ni mezeru v hracim planu mezi Holiday on ice
apfijezdem moskevského Narodniho cirkusu. Bé&hem této doby zhlédlo pfiblizné
dvouhodinovou inscenaci pét set tisic divakid a jeji uvadéni se protdhlo na Sestnact tydna
(a pocet repriz na sto sedm). O muzikalu se zaalo mluvit jako o comédie musical a grand
spectacle, tedy jako o megamuzikélu, velkovypravné podivané pro velké mnozstvi divaki.*
Po ukonceni spoluprace s Palais des Sports byla diky Petru Farangovi (asistent rezie)

navazana spoluprace s britskym producentem Cameronem Mackintoshem.

3 NIGHTINGALE, Benedict. a PALMER, Martyn. Les Misérables: From Stage to Screen. London: Carlton
Publishing Group, 2013, s. 9. Pfeklad vlastni.

* Program v premiéie muzikalu Les Misérables: Bidnici. Brno: CONY CZ, spol. s. . o., str 141.
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2. Prerod Les Misérables do anglické verze

vvvvvv

producent. Ve svych dvaceti Sesti letech poprvé produkoval muzikal (The Cards, adaptovany
podle romanu Arnolda Bennetta). Dale produkoval muzikal Les Misérables (nejdéle uvadeény
muzikal na svété), The Phantom of the Opera (druhy nejdéle uvadény muzikal na svéte), Cats,

Miss Saigon a Mary Poppins a dalsi.

Kdyz si Mackintosh poslechl nahravku Les Misérables, tekl ze ,,od dob poslechu

“> Mackintosh sam

originalni nahravky Evity jsem neslysel tak vzrusujici divadelni hudbu.
o sobé tika, Ze hleda projekty, které vzniti emoce a muzikaly, ze kterych odchazeji divaci
ucarovani a pozménéni. Dale podotykd, Ze ho musi uchvalit ptibeh, text, ktery piibéh vypravi
a postavy v piibéhu. ,,Pokud se neztotoZnim s postavami, neznamena to, zZe show nemiize

fungovat. Znamend to, Ze pro to ja nejsem vhodnym producentem.*°

Producent zacal jednat s autory Les Misérables Alainem Boublilem a Claude-Michel
Schonbergem. Chtél, aby byli pfitomni postupnému vzniku nové inscenace. Mozna i proto

si autory ziskal a byla mu prava k celosvétovému uvadeéni Les Misérables.

Zacal hledat reziséry a vybral si dva — Trevora Nunna’, ktery jiz reZiroval muzikéal Cats
v jeho produkci. Byl také uméleckym fteditelem Royal Shakespeare Company (a pozdéji
se vroce 1986 stal feditelem Royal National Theatre). Trevor Nunn mél podminku — chtél,
aby s nim Les Misérables spolureziroval John Caird — ten pro Royal Shakespeare Company

reziroval napi. Brewsterova Nicholase Nicklebyho a pro Mackintoshe Webbertv

> NIGHTINGALE, Benedict. a PALMER, Martyn. Les Misérables: From Stage to Screen. London: Carlton
Publishing Group, 2013, s. 16. Pieklad vlastni.

6 NIGHTINGALE, Benedict. a PALMER, Martyn. Les Misérables: From Stage to Screen. London: Carlton
Publishing Group, 2013, s. 20. Pieklad vlastni.

" Trevor Nunn, pozd&ji umélecky feditel Royal Shakespeare Company (RSC)
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Song and Dance a byl rezisérem londynské Royal Shakespeare Company. Nunn si déle ptal,
aby muzikdl Les Misérables byl zpocatku uvadén v Barbican Theatre, ,,anglické zakladné

Royal Shakespeare Company.

Inscenace byla timto tandemem z francouzské verze reZijné prepracovana a dopracovana
(viz pata kapitola). Ikonickou scénografii Les Misérables vytvoril John Napier, ktery mél
jiz spoustu zkuSenosti z divadla i1 filmu. Nejznamé;si ¢asti jeho scénografie jsou barikady
objevujici se v druhé poloviné dila. Ty se ,.na jevisti nejen pohybovaly, nybrz i naklanely
mnoha smeéry, otacely na tocne, vytvarely mosty a byly schopny stridat hned nékolik
scénickych situaci

Dulezitou soucasti pro uvedeni Bidniki na britském jeviSti byl anglicky pteklad.
Mackintosh se nejdiive obratil na Alana Jay Lernera (My Fuair lady), zda by adaptoval
Boublilova slova do anglictiny. Neuspél. Odmitl i Howard Ashman (Maly kramek hriz),
Sheldon Hamick (Sumar na stiese) a uprostied své prace na textové strance Les Misérables
nakonec odesSel 1 James Felton. Autofi nakonec uspéli u novinéfe, textafe 1 divadelniho kritika

Herberta Kretzmera.

Premiéra nové prepracované verze muzikalu se konala 8. fijna 1985 v divadle Kréalovské
shakespearovské spolecnosti Barbican v Londyné, pak se muzikal pfesunul do divadla Palace,
kde byl uvadén od 8. prosince stejného roku do 27. biezna 2004. Od 1. dubna 2004

se Les Misérables dodnes hraji v Queen‘s Theatre.

Po londynské premiéie na sebe dlouho nenechalo c¢ekat uvedeni na Broadwayi.
Tam se Les Misérables hrali v Broadway Theatre od 12. bfezna 1987 do 14. fijna 1990.
Posléze byli ptemisténi do Imperial Theatre (od 17. fijna 1990 do 18. biezna 2003). Derniéra
jim vSak nevydrzela dlouho. 9. listopadu 2006 se objevili v Broadhurst Theatre,

¥ PROSTEJOVSKY, Michal. Muzikdl expres: Maly privvodce velkym muzikdlem. Brno: Vétrné mlyny, 2008.
Dokotan, sv. 1. s. 245 ISBN 978-80-86907-50-5.
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kde se na repertodru udrzeli do 6. ledna 2008. Poté se znovu vratili do Imperial theatre
s premiérou 23. kvétna 2014 do 4. zaii 2016. Na 31. prosince 2017 je naplanovan zacatek

Les Misérables US Tour.
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3. Jakym jsou Les Misérables muzikalem?

Francouzské hudebni divadlo je hluboce zakotfenéné v historii. Jak ftikd Michal
Prost&jovsky, ,, Déjiny muzikdlu jsou déjinami postupné interakce jeho prvkii.*® V osmnéactém
stoleti byla v Pafizi legitimni pouze dvé divadla — Opera a Comédie-Frangaise. Dalsi
divadelni aktivity se vSak odehravaly naptiklad na jarmarecnich trzich, i kdyz se je vladnouci
aparat snazil vSemozn€ zakdzat a s pfestdvkami se mu to vedlo. Pfi jarmarecnich
predstavenich nemohlo byt pouzito mluvené slovo, pouzival se kuplet — jednoducha pisiiova
forma s refrénem, kterd casto méla Zertovny obsah nebo reagovala na aktudlni spolecenskou
situaci (podobn¢ jako vaudeville, jehoz vyznam se postupné proménoval od prosté pisné
po zabavny divadelni program s pisnickami a zndmymi melodiemi — comédie en vaudeville).
Na zacatku osmnactého stoleti v§ak jarmarecni soubory diky krizi legitimizovanych divadel
dostaly povoleni vyuzivat ve svych predstavenich hudbu a tanec — tak postupné vznikla opera
comique s mluvenymi dialogy a hudbou. V devatenactém stoleti zacalo vice vzkvétat bulvarni
divadlo, protoze Opera a Comédie-Francaise prestaly byt privilegovanymi scénami. Vedle
zanru opery comique nebo vaudevillu se objevilo melodrama (s uSlechtilym hrdinou,
vypravnou podivanou, Casto epizodickym déjem a situatni komikou jako byly pfevleky,
skrytd totoznost atd.), které si stejné¢ jako dalSi zanry osvojilo a integrovalo nékteré

Jiz existujici divadelni prvky.

Ptedevsim z opery comique a vaudevillu se vykrystalizovala opereta (nejcastéji spojovana
se jménem Jacquese Offenbacha). Opereta v sob¢ spojuje mluvené slovo, hudbu a tanec, ¢asto
cerpa z lidovych ndméth a zanrt jako je fraska ¢i burleska.

nckteré operety nazyvany také jako comédie musical. Operety mély vétSinou stereotypni déj

 FRIDRICHOVSKY, Patrick. Vyvoj francouzského muzikdlu dvacatého stoleti v kontextu evropského hudebniho
divadla. Praha, 2006, str. 22. Diplomova préace. Karlova univerzita
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a jejich hlavnim dilem bylo pobavit divaka melodickymi pisnémi, vypravou, situacni komikou
a tancem. Muzikalovy ,,boom* nastoupil ve Francii mnohem pozd¢ji nez v Americe (u které
se tak stalo v40. — 60. letech 20. stoleti), ale prvnim opravdovéjsim muzikdlem se stala
Sladka Irma (s premiérou 12. listopadu roku 1956 v rezii Brita Petera Brooka), zacaly
se objevovat 1 filmové muzikaly. Roku 1968 se ve Francii konala generdlni stavka,
diky ni posléze odstoupil prezident Charles de Gaulle. Muzikal Hair srockovou hudbou
(s tématy jako volna laska, anarchie, sovoboda) pfisel do Francie o rok pozdé&ji a s tspéchem.
Ve Francii se pak zacalo objevovat vice muzikall, ale ne vSechny byly pfijaté kladné.
Naptiklad Jesus Christ Superstar, téz s rockovou hudbou uz nemél takovy uspéch a tak byl
dalSim uspéchem az muzikal Godspell (ktery se sice také drzi ,,tématu* poslednich dni Jezise
Krista, ale zpracovava je Uplné odlisné€). Muzikal Starmania s premiérou roku 1979 se svym
politickym tématem reagoval na aktudlni spolecenskou situaci. Mezi zahrani¢ni muzikaly
uvadéné ve Francii v Sedesatych nebo sedmdesatych letech patfil Sumar na stiese, Hello,
Dolly!, My Fair lady, Evita, Cabaret a dalsi. V osmdesatych letech nastal velky pokles
,dovazeni* nebo ,,turné* zahrani¢nich produkci do Francie. Zato se objevil muzikal, ktery

vvvvvv

Les Misérables - Bidnici.

Jakym muzikélem jsou vlastné Les Misérables? Muzikal se podle obecné predstavy sklada
ze tii slozek — zpévu, herectvi a tance. Bidnici ovSem tuto trojici pozadavkil nespliuji.
Jsou muzikalem netanecnim. Neobsahuji tane¢ni choreografie, solisté i company jsou ,,pouze*
rezijné vedeni po scéné. Vyjimkou je svatebni scéna, kdy dvé z postav spolu s company
par okamzika tan¢i klasicky tanec. V muzikdlu také nezazni mluvené slovo (kromé
par osamocenych fecenych nebo vykiiknutych slov). Jeho libreto je slozené jednak

ze zpivanych pisni, nebo z recitativii napodobujicich rytmus mluveného slova (podobné jako

u opery).

Anglicka verze muzikalu (hrajici se od roku 1985 riizn€ po svété) v sobeé obsahuje show,
ale proti mnoha ostatnim, pfedev§im americkym muzikdlim, umirnénou. Ma bohatou
vypravu, ale zaroven v sobé neobsahuje v sobé tane¢ni Cisla, kterd maji za cil spiSe oslnit

virtuozitou, nez posunout d¢j vpied. Pro¢ tedy tento muzikal drzi prvni misto v nepfetrzitém

16



hrani na svét€ (i na Broadway), i kdyz nesplituje spoustu konvencnich predstav muzikalového
divaka? Mozna za to miize pravé urcitd odliSnost od schématu mnoha muzikalovych d¢l.
Je vytvoten z literarni pfedlohy — muzikalové postavy vychazi z propracovanych charaktert,
které nejsou pouze vykonstruované za Ucelem laciné zapletky. Neptsobi jako Sablony,
vystupuji na jevisti jako lidé se svymi kazdodennimi trapenimi i radostmi. Po nécem touzi,
prochazeji si tézkymi a smutnymi obdobimi, ale pfesto ma vétSina z nich nadéji a doufa.
Kazdy divak muze Cast sebe sama objevit hned v nékolika postavach. Opravdovost charaktert
postav, idealismus a patos, ¢aste¢na melancholi¢nost, moznost ztotoznéni divaka s postavami
— to jsou nejspis nejzasadnéjsi body uspéchu Bidniku. Spolurezisér a adaptator Bidnikii John
Caird si mysli, Ze ,,velkou popularitu Bidnikii viastné také zpiisobil pocit, s nimz odchazeli
z divadla — vidéli néco, co je pozitivne naladilo a podobné prosvetlilo jejich nahled na tézkosti
v jejich zivote.“'® Muzikal pozitivng piisobi na spoustu divaki i presto, Ze mnoho postav
v pfibéhu zemfe, véetné Jeana Valjeana. Zavérecna piseit k tomu svadi — po smrti Jeana
Valjean nastava findle na hudbu dfivejsi ,,SlyS tu pisent zastupi™ (s jinym textem), kdy
pted divéky predstupuji vSichni U€inkujici a mimo jiné zpivaji ,,Kdo prines obét lasky, toho
vlidasce ma i pan* - v originale ,,To love another person is to see the face of God".
SpiSe nez na viru v Boha tato véta odkazuje na smysluplnost lidské lasky a ohleduplnosti,
na pottebu dobra mezi lidmi — jakkoliv utopicky nebo sentimentalné to zni. Pravé v tomto
duchu se hlavni motiv ptfibéhu nese — a mezi divaky mé ocividné uspéch, i kdyz Bidnici

nejsou zrovna veselym muzikalem a nekonci happyendem.

10 Program k premiéfe muzikalu Les Misérables: Bidnici. Brno: CONY CZ, spol. s. 1. 0., str. 22.
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4. Roman vs. muzikalova dramatizace Les Misérables

4.1 Déj romanu

Pro naslednou lepsi orientaci pii popisovani rozdili romanu a muzikalové dramatizace
v této kapitole a rozdilli mezi anglickou a francouzskou verzi v paté kapitole nejdiive

ve zkratce popisi d¢j romanu.

Romén Bidnici z roku 1862 je velmi rozsahly. Victor Hugo je jako literarni autor fazen
do obdobi romantismu. Jeho roman Bidnici se odehrdva v 19. stoleti. VétSina charakteri
v knize se objevuje bud’to po dlouhych ¢asovych usecich, nebo v dé€ji setrvava po delsi dobu
a pak ,,zmizi““. Kniha je ¢lenéna na pét dilti (1. dil — Fantina, 2. dil — Cossetta, 3. dil - Marius,
4. dil — Idyla ulice Plumet a epopej ulice Saint-Denis, 5. dil - Jean Valjean). Kazdy dil je dale
roz¢lenén do nékolika ,.knih*“ a kazda kniha obsahuje n€kolik kapitol.

Ustiedni postavou dila je Jean Valjean, muz, ktery v mladém véku ukradl pro dceru
své sestry chleba, aby nezemfela hladem. Byl v§ak chycen a odsouzen na galeje v Toulonu,
kde slouzil policista Javert pohrdajici odsouzenymi. Kvili tfem pokustim o uték se mu vSak
trest prodlouzil a z galeji je tak propustén az po devatenacti letech. Ve svém vzteku na cely
svét okrade o penize malého kominicka a biskupovi z Digne, jedinému clovéku, ktery
mu nabidne pfistfesi, ukradne stiibrné svicny a piibory. Zahy je vSak chycen a jen diky
dobrotivosti biskupa, ktery prohlasi, Ze ukradené predméty Valjeanovi daroval, se z duSevné
zranéného muze stane novy ¢lovék. A to doslova, protoze Valjean zmizi z dozoru policie
arozhodne se na sebe vzit jinou identitu. Valjean je hleddn policii kvili jeho recidivité
spojené s kradezi pen¢z kominikovi a také proto, ze se prestal policii hlésit — stal se z néj tedy
uprchly vézen. Pozdé€ji se muz stal starostou mésta Montreuil-sur-Mer a je mu piezdivano
pan Madeleine. V méstecku Zije 1 Fantina, Zena, kterou opustil muz a kterd svou dceru
Cosettu predala do opatrovani manzeli Thénardierovych Zijicich mimo mésto, aby mohla

pracovat. Fantina je vSak kvili odhaleni nemanzelské dcery vyhozena z prace a aby mohla

nadale vydélavat a posilat Thénardierim pro dcerku penize, stane se prostitutkou. Onemocni
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a strada. Jeden arogantni muz (Bamatabois) ji kviili jejimu odmitnuti chce dat zavtit za dajné
napadeni a Javert, pasobici v tomto mésté jako inspektor, mu chce vyhovét. To vSak prekazi

Valjean a Fantina je pfijata do nemocnice. Valjean ji slibuje, Ze se ze svou dcerou uvidi.

Valjean pted zraky Javerta zachrani pana Fauchelevanta zpod kol pievrhnutého vozu
a Javert se rozpomind na obrovskou Jean Valjeanovu silu, kterou prokazoval na galejich.
Zacne patrat po Madeleinové minulosti a pojme podezieni, ze pan Madelaine je Jean Valjean.
Chce ho udat, pticemz se vSak dozvidd, ze tidajny Valjean uz byl chycen, ¢eka ho soud
a ma byt odsouzen na dozivoti. Omlouva se tedy ze svého podezieni skutecnému Valjeanovi.
Vraci se zpét za Fantinou. Do nemocnice piijde také Javert, aby Valjeana zatknul. Fantina
umird predevsim diky ztraté nadéje, ze se uvidi se svou dcerou. Valjean nasledné z vézeni
prcha. Posléze je opét dopaden a poslan na galeje. Spolu s ostatnimi trestanci slouzi
na valecné lodi. Z lodi vSak spadne a je povazovan za mrtvého. Za n¢jaky Cas zachrani
Fantininu dceru Cosettu od Thénardierovych bydlicich v Montfermeil, ktefi si z ni ve svém
hostinci udélali sluzku a své dvé dcery (Eponinu a Azelmu) naopak za Fantininy penize
vydrzovali. Valjean se pak s Cosettou usidli v nendpadném domu v Patizi, kde je ovSem
za n¢jakou dobu objeven Javertem. Unikaji do klastera, kde s Cosettou ziji nékolik let a divka
dospiva. Oba poté z klaStera odejdou, ale zlistavaji nadale v Patfizi. Pfi jedné prochazce
se Cosetta setkd se studentem Mariem. Ten dfive Zzil sdédem Gillenormandem, ktery
je zapalenym royalistou. Zakazoval mu se vidat s otcem pod pohrtizkou vydédéni, protoze
otec byl bonapartistou. Marius se s otcem vSak ptred smrti setkal. Ten mu sd¢lil, ze v bitve
u Waterloo mu zachranil zivot jakysi Thénardier a Ze chce, aby ho Marius vyhledal a odménil
se mu. Marius za¢ne mit jiné politické nazory a od bohatého déda se distancuje. Pravé v dobé,

......

Marius Cosettu. Oba dva se do sebe zamiluji.

Opét se setkdvame 1 s Thénardierovymi. V ulicich mésta vedou gang zlodéja
a vSemoznych pobudl a snazi se m&$tany a bohatsi ob¢any Isti odirat o penize. Jejich dcera
Eponina je zamilovana do Maria. Ten shodou okolnosti bydli ve stejném dom¢ a sdili s nimi

stejnou zed’. Nevi, ze Eponina je dcera Thénardiera, cela rodina vystupuje pod piijmenim
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Jondrettovi. Marius vyslechne plan Thénardierovy bandy — chtéji vyldkat Valjeana do bytu,
kde by ho vydirali kviili Cosetté. Zaroven se Marius dozvi, ze Jondrett je Thénardier. Vaha,
co délat, ale nakonec uda Thénardiera, otcova domnélého zachrance, Javertovi. Probihajici
Thénardierovo vydirani Valjeana je tak vyruSeno Javertem a policisty, ale Valjean stiha

uprchnout.

V Patizi se pfiostfuje politickd situace. Studenti vcele s viidcem Enjolrasem (tikaji
si Pratelé Abecedy) se véetné Mariuse pfipravuji na revoluci. Kdyz propukne, posila Marius
po Gavrochovi Cosetté dopis. Javert, ktery jako policejni Spion pronikl do fad revolucionari,

je odhalen a zatcen.

Kdyz Gavroche doruci dopis pro Cosettu Valjeanovi, muz diky jeho ptecteni objevi lasku
Cosetty a Mariuse. Zprvu se raduje, Zze Marius zemfe na barikadach a bude mit tedy Cosettu
stale pro sebe (respektive nebude sam). Nakonec se vSak rozhodne odejit na barikady,

aby Mariuse pro Cosettu ochranil.

Eponina se postavi pfed pusku mifici na Maria a je postfelena. Umirda mu v néruci.
Postupné umiraji dalsi studenti i Gavroche. Valjean pod zaminkou popravy Speha propousti
Javerta na svobodu. Kdyz barikdda padne, Valjean vcele zranéného Mariuse do stok,
aby ho zachranil. Tam potkdva Thénardiera obirajictho mrtvoly. Za radu, kterym smérem

se dat, pozaduje muz Mariav prsten (nevidi Mariovi do obliceje).

U vychodu ze stok Valjean s Mariusem narazi na Javerta. Zada ho, zda by mohl odvézt
Mariuse k dédovi Gillenormandovi, Javert souhlasi. Spolu s Valjeanem se pak vraci
ke Cosetté, aby se s ni muz mohl rozloucit. AvSak misto aby Javert na Valjeana pockal
a zatknul ho, odchazi pry¢. Uvédomil si, Ze Valjean neni nenapravitelny kriminalnik,
ale je v ném dobro a laskavost. To tak zkratovalo jeho pfesvédceni o navzdy zlych zlo€incich

a navzdy poctivych ob¢anech, Ze své prozieni neunese a paché sebevrazdu skokem do Seiny.

Marius se zotavuje. Kona se svatba Mariuse a Cosetty. Valjean mu prozrazuje tajemstvi

vvvvvv
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a snazi se od té doby drzet Cosettu od Valjeana dal, i proto, ze si mysli, ze Valjean zabil

Javerta na barikadach.

Mariuse vyhleda Thénardier (Thénardierova jiz zemfela). Muz chce Mariuse vydirat
o penize historkou o krvelacném Jeanu Valjeanovi v kanélech poté, co padly barikady. Marius
vSak diky svému prstenu v Thénardierové ruce pochopi, kdo mu tenkrat zachranil zivot.
S Cosettou se vydavaji za Valjeanem a Marius ho prosi o odpusténi. Jean Valjean nasledné

umira.

4. 2 Tvorba muzikalu na zakladé romanové predlohy

Jak byl muzikal vytvofen na zakladé své romanové piedlohy? Pro porovnavéani roméanu
a muzikalu budu vychazet z jiz ,,pospojované a finalni* verze Bidniku, tedy z anglické verze
(premiéra 1985), kterd je postavena na francouzské verzi (premiéra 1980) - vychazi z ni,

pfetvaii ji, doplituje a obohacuje ji (viz pata kapitola).

Romén Bidnici v piekladu Zdenky Pavlouskové vydany nakladatelstvim Odeon roku 1975
Citd néco kolem tisic ¢ty set stran (format AS). Victor Hugo piibéh popisuje sty
a mySlenkami mnoha postav, zdaleka k nim nevyuziva jen Jeana Valjeana. Do knih autor
pridava mnoho historickych exkurzii, které neslouzi hlavnim ani vedlej$im déjovym linkam.
Jsou spiSe doplnénim celého kontextu tehdejsi doby. Piikladem budiz uvodni pasaz
velmi dopodrobna — popisuje jeho denni piihody, skutky, myslenky, nabytek v domé,
co si o ném mysli okoli. Jen tento usek ,,zivotnich piihod* biskupa ¢ita na devadesat dva
stran. Na jiném mist¢ knihy zase Hugo popisuje bitvu u Waterloo nebo zivot jeptiSek
v tehdejSich klasterech. Kniha je plnd autorovych filosofickych, socidlnich a politickych

myslenek.
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Takové kvantum informaci samoziejm¢ nemohli autoifi Bidniku do muzikalu
vlozit — rozpadl by se na desitky malych casti, m¢l by neunosnou délku a divak by se v ném
ztratil. Autor hudby Claude-Michel Schonberg o Hugové romanu fekl, ze kniha je: ,, vétsi nez
zivot.“"" Autofi zachovali pouze nosnou zakladni piib&hovou linii a vyfadili viechny méng

dalezité odbocky.

Spolurezisér a autor dramatizace John Caird Bidniky interpretuje takto: ,,Les Mis jsou (...)
dilo obétovani se. Fantine se obétuje pro Cosettu, Eponine pro Maria, Valjean pro Fantinu
a Cosettu a nakonec Maria, Enjolras se studenty proto, cemu veri, Javert pak své vlastni
domyslivosti a sebeklamu. Toto dava dilu obrovsky moralni zaklad, pater, na niz jsou vsechny
postavy napojeny. V tomto postoji je také velky podil romantismu.“"> Autofi museli vytvofit
uceleny scénosled, ktery vSak bude divaka ,,bezpecné* provazet déjem idedlné¢ bez otdzek

na pivod postav nebo historicky kontext, nebot’ to pro n€ rozhodné nebylo stéZejni téma.

4.3 Uprava charakteri

Charaktery postav byly zjednoduseny, i kdyz v sob¢ stale viditelné¢ nesou svou historii
nebo alespon jasné nazory a postoje. V romanu Victora Huga se objevuje neskute¢né kvantum
charakteri. Od hlavnich po vedlejsi, az po epizodni nebo ,,odstavcové®. OvSem ne vSechny
déjové linie mohly byt zachovany. Jeanu Valjeanovi samoziejmé zroméanovych postav
zustalo nejvice prostoru, protoze z jeho piibéhu se odviji vSechny ostatni. Autofi se rozhodli
v anglické muzikalové podob¢ jmenovité nechat tyto postavy: Jeana Valjeana, Javerta,
biskupa z Digne, Fantinu, Cosettu, Thénardiera, Thénardierovou, Eponinu, Fauchevelanta,

Gavroche, Bamataboise, revoluciondfe a studenty - Enjolrase, Mariuse, Combeferra,

1 NIGHTINGALE, Benedict. a PALMER, Martyn. Les Misérables: From Stage to Screen. London: Carlton
Publishing Group, 2013, s. 8. Pteklad vlastni.

12 Program k premiéfe muzikalu Les Misérables: Bidnici. Brno: CONY CZ, spol. s. 1. 0., str. 22.
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Feuillyho, Coufeyraca, Jolyho, Grantaira, Prouvaira, Lesglese a ¢leny Thénardierovy bandy -

Montparnasse, Brujona, Babeta, Clasquesouse.

V muzikalu je tieba zastat jeSté rizné epizodni role, které k postavam promlouvaji a jejich
,Jméno“ je spiSe popisem cinnosti kterou vykonévaji nebo prosttedim, ve kterém
se nachazi -Slapka, pijak, d€lnik, ptedak, dastojnik atd. Pro tento ucel ma muzikal Bidnici
pocetnou company. Jeji clenové ztvarnuji témér v kazdé scéné jinou postavu. Protoze muzikal
v sobé neobsahuje tanecni choreografie (kromé svatebniho spolecenského tance), je vybér

company uskutectiovan hlavné podle ¢inohernich a péveckych schopnosti.

Hlavnimi motivy celého romanu jsou laska, odpusténi, nadéje, revoluce, touha po lepSim
zivote, tad, chaos, moralka, chudoba. Vétsinu stézejnich témat roméanu autoti do muzikalu
ptevedli skrze postavy (Valjean — odpusténi, laska k bliznimu, osamélost, vyvrzenectvi,
pokora, vira; Fantina — ob&tovani se pro jiné, ztrata nad¢je, Enjolras — idedly, bouflivé mladi,
zéasadovost, Javert — zdkon, tad, deziluze, Thénardierovi — chaos, chudoba, prospécharstvi;
Eponina — neopétovana laska). Knizni motivy a socialni problémy ,,ztvariuji také jednotlivé

scény spolu s company, kterd predstavuje rizné vrstvy spolecnosti.

Obsahlé popisy uvazovani postav €i jejich minulost — oboje je ztvarnéno jednanim postav
na scén¢ a skrz libreto. Hugovy filozofické uvahy nemaji v muzikdlu téméf prostor.
I jeho politické nazory zde nejsou — d€¢j muzikalovych Bidnikit se sice v druhé poloviné toci
kolem revoluce, ale ta zde slouzi vice jako historické pozadi, nez jako spor o politické otazky.
Na barikadach se navic odehrava cast déje dulezitd pro zménu v charakteru nékterych postav,
a tak rozhodné nemohla byt ,,vypusténa®. Naptiklad Javert je zde zatknut revolucionéii,
Valjean ho pod zdminkou popravy osvobodi, Javertovi se rapidné¢ zmeéni pohled na Zzivot.
Na barikddach zemie Eponina, Gavroche a vSichni revolucionafi. Valjean zde zachraiuje

Maria.

Neékterym sélovym postavam piibéhu byly pozménény nebo piidany charakterové rysy.

Zmizela Jean Valjeanova prvotni ,rivalita® a zlost vii¢i Mariovi, kdyz se dozvi, ze je Cosetta
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zamilovand a Ze tedy zlstane jednou sam. Témeétr okamzité¢ se vydavad Mariovi na pomoc.

V muzikalu je pfedstavovan témér jako zastupce Cirého dobra.

Ackoliv se v knize nepiSe nic o Javertové vite, v muzikdlu je vykreslen jako vétici v Boha.
Virou knizniho Javerta je vira v zdkon a v jeho rozdélovani spole¢nosti na zlo€ince a poctivé
obany — Javert nepfipousti nic mezi tim. Autofi muzikdlu zachovali tento postoj,
ktery je pro Javerta stézejni — bez n&j by nemohl dojit k prozieni a k ¢inu sebevrazdy.
Jeho viru v zdkon vSak zéaroveinl propojili s Bohem. Jeden zrezisérii a autor muzikalové
v jejichz smyslu se odviji cely ptibéh. Valjeantav Bith je ,,reprezentovany biskupem z Digne,
je Bohem ktery odpousti (...). Javertiv Bith je Biih odplaty. Ten té srazi, odchylis
se od socialniho a soudniho zdkona. (...) Thénardieriv Bith je mrtev. kdysi byl dobrocinny,

ale doba prokdzala, e jiZ je nekompetentni, nebot svét je, zdd se, bez Boha.“"

Manzelé Thénardierovi jsou nepoctivi vlastnici hostince, ktefi své hosty obiraji riznymi
triky o penize, jsou zli na malou Cosettu a vyuzivaji ji jako sluzku. V druhé ¢asti knihy
jsou jesté chudsi a skrimindlni minulosti i1 pfitomnosti. Thénardierovi jsou v romanu
zt€lesnénim upadku spolecnosti, velké socialni nerovnosti, bidy, nouze a z ni vychazejici
nenavisti, 1zi a zlo€inu. V muzikdlu je vSak navic t€émto postavam piidan jesté komicky
ramec. ,,Bylo ucineno velké rozhodnuti ohlednée postav. Thénardier mél stdle byt bezohledny
darebak a madam Thénardierova se méla chovat krute ke Cosetté stejné jako v romanu,
ale zaroveii méli byt komickym prvkem.“'* Autofi si byli védomi, Ze jejich muzikal je spise
temny, ze ztélesiiuje nerovny boj ¢lovéka o misto ve svéte, obsahuje v sobé nenaplnéné touhy
a sny a mnoho postav potka tragicky konec. Do muzikalu nepfifadili ani tanecni vsuvky, které
maji v muzikalech vzdy spiSe odlehcujici charakter - pfivadi na jevist¢ show a podivanou

a vétSinou se bchem nich neodehrdva posun v d&i. Nejspi§ proto pro né charaktery

1 Program k premiéfe muzikalu Les Misérables: Bidnici. Brno: CONY CZ, spol. s. 1. 0., str. 21.

14 NIGHTINGALE, Benedict. a PALMER, Martyn. Les Misérables: From Stage to Screen. London: Carlton
Publishing Group, 2013, s. 8. Pteklad vlastni.
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Thénardieri skytaly nendsilnou moznost, jak malou c¢ast déje zlehCit. Thénardierim byly
ponechany vlastnosti z romanu, zaroven vSak na divdka maji pasobit tragikomicky, zatimco
1zou a kradou. Naptiklad Thénardier ohledn¢ jidel pfipravovanych v hostinci zpiva:
- pripravime smes, z berana a z kocky ktera chcipla dnes, v ohni se to chvili klohni,
upraveny na blivajz, ani bernardyn to nezral, ale zdkaznik to zblajz.” Herci manzele
Thénardierovi ztvariuji jako mazané podvodniky, s vétsi ¢i mensi mirou karikatury a frasky.
Thénardierovi tak vlastné ptredstavuji satiru na mazané prospéchare. Jejich roméanovy syn
Gavroche v muzikalu neni jejich potomkem, je samostatnou postavou a jejich dcera Azelma
je pro svij nulovy dopad na d¢j vyskrtnula, zbyla jen Eponine. Na svatb¢ Maria a Cosetty
se objevuji oba manzelé, opét jako komické duo, zatimco vromanu jiz Thénardierova

zemiela.

U Maria byla vyskrtnuta jeho linka s otcem a dédem a zménou jeho politickych nazort
a postoji. V pfibéhu je rovnou mladikem s mySlenkami na revoluci, ktery je zaroven
zamilovan do Cosetty. Chybi zde jeho touha splatit domnélému zachranci svého otce dluh
i jeho nerozhodnost, kdyz se dozvi, Ze domn€lym zachrancem byl Thénardier, ktery se snazi
vydirat Cosettina otce. TéZz zmizelo jeho pohrdani Jeanem Valjeanem jako byvalym
galejnikem, kdy si navic Marius mysli, Ze Valjean tehdy na barikddé popravil Javerta.
V muzikalu se proti Valjeanovi v zadné Casti neohrazuje, ba naopak — op¢t je zde vykreslen

jako zéstupce Cistého dobra.

4.4. Tematizace romanovych motiva a skladba obsahu muzikalu Bidnici

Hlavni motivy z roméanovych Bidnikii jsou v muzikélu tematizovany pomoci fabule a slov
obsazenych v ni. Muzikdl je vétSinou ,,pfibéhovym* divadlem, které ma syzet stejny jako
fabuli, vétSinou je orientovany na hlavni déjovou linii. Muzikal ma vétSinou divéka ,bavit®
ucelenou dé¢jovou linii (a nékolika vedlejSimi), velkou vypravou, tane¢nimi Cisly. Najde

se ovSem pomérné dost muzikald, které se vychyluji ztrasy pouze zabavniho divadla
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ve své dobé€ o inovacéni scénovani.

Bidnici nepatii mezi muzikaly, které by tématicky pojednavaly o dneSnich spolecenskych
problémech, nesou v sob¢ ,,jen* smysleny ptibéh spisovatele z obdobi romantismu postaveny
na redlnych historickych skutecnostech (Napoleon, revoluce). Piesto dokéazi byt Bidnici
aktualni na roviné¢ emocni. Pfibéhovée jsou spise konvencni, dokazi ovS§em emocemi na divéka
velmi zapisobit. Moznd je to zplisobeno pravé diky piibéhu napsanému v dobé romantismu,
ktery je plny sentimentu, patosu a viry v lepsi svét. Jak jsou tito a dal$i motivy tematizovany

v Bidnicich a jak jsou za sebou poskladana jednotliva hudebni ¢isla?

Tento muzikdl mé v zasad¢ Ctyfi typy hudebnich cCisel — sborové scény company, scény
s n€kolika sélovymi postavami plus s company, scény pouze s nékolika solisty a scény,
kde jedind so6lovd postava vede monolog. Sborové scény company slouzi k podpofeni
atmosféry celé¢ho dila (lidé ze slabych socialnich vrstev jsou bidnici/ubozaci a 1 kdyz se snazi
néco zmenit, vétSina z nich nema Sanci dostat se ,,nahoru‘). Mezi tento typ patii ,,Chcem bejt!
(Patiz Zzebraci)* ,,Carousell. Neckteré scény company se soOlovymi postavami slouzi
ke stejnému ucelu, pficemz jesté posouvaji pribéh postavy, jako ,,Kdyz je u konce
den (Fabrika)®“. Jiné scény se stejnym slozenim ucinkujicich tematizuji jednotliva atmosféru
prostiedi, ve kterém se postava nachazi (,,Toulon, 1815 — Galeje*, ,,Krasny holky (Doky)*,
,P1j se mnou®). Scény company spolu se solisty posouvaji déj vpied (,,Valjeanova pout™,
,Fantinino zateni®, ,Prevrzeny viz®“, ,Prepadeni — Javertiv pftichod®, ,,ABC Caf¢:
Noc ¢i den®, ,,Stavba barikady®, ,,Posledni ztec¢, ,,Svatba® atd.). Scény s nékolika solisty
slouzi pfedevSim pro rozhovory a ujasnéni si svych cilli, ndzori a myslenek, nékdy
téz k posunuti déje (,,Fantinina smrt“, , Konfrontace“, ,,Uz vas davno znam®, , Valjeanovo
zpoved™, cast ,,Epilogu®). Posledni typ scén tvoii Useky, kdy jedind postava predstavuje
svyj cil, kterého by rada dosahla, pfemysli o svém dosavadnim zivoté atd. Jsou to vlastné
niterné zpovédi jejich charaktert. Mezi tyto pévecké monology patii ,,Co jsem to zac?“,
»Kdo jsem ja?*, | Knizka sn“, ,,Zdmek v oblacich®, ,,Tam ve hvézdach®, ,,Samotarka®,

,Otcends®, . Kanaly — Ve svéte psim®, ,,Prazdny stil a zidle prazdné®.
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Fabule muzikalu je rozlozena na tfi dé&jstvi. Kazdé déjstvi predstavuje jednu ,,epochu‘
piibéhu a vzdy ma jiny ramec oproti jinym dé&jstvim. Prvni d&jstvi slouzi piedevSim
pro vystavbu déje (piedstaveni Valjeanova piibéhu a dalSich ¢ind, zaZzehnuty konflikt Jeana
Valjeana a Javerta, setkani se s Fntinou a jejim pfanim, prvni setkdni divdka s manzely
Thénardierovymi), zaroven se linka Fantiny uz uzavira jeji smrti a dé&jstvi kon¢i zachranou
malé Cosetty. Druhé déjstvi pfenasi recipienta do Pafize o nékolik roki dale, kde se setkava
s novymi postavami studentll s mySlenkami na revoluci a s nestastné zamilovanou Eponinou.
Cosetta dospéla. VSe spéje k brzké revoluci a linky vSech postav jsou oteviené. Nasleduje
piestavka. Ve tietim dé&jstvi probéhne celd neuspéSnd revoluce, postavy umiraji

nebo dal sleduji néktery ze svych cill, piibeh se uzavira.

V kazdém ze tii d&jstvi jsou obsazeny vSechny typy hudebnich cisel. Prvni déjstvi
je zahajeno expozici charakteru postavy Jeana Valjeana. Scény od Galeji az po ,,Biskupstvi
Digne* maji za cil provést divaka spolu s Jean Valjeanem jeho utrapami a vytvofit si k nému
pozitivni vazbu. Nasledn¢ epiku (scény s mnoha ucinkujicimi a déjem) stiida lyrika (ned¢jova
pasaz), kdy Valjean vede monolog a rozviji tak pro divédka charakter své postavy. Fabule
je dale rozvijena opét epicky, ptfibéhové — to kdyz do dé&je vstupuje Fantina a njaky cas
se fabule vénuje pouze ni. Opét jsou zde stiidany pasaze s velkym poctem postav na scéné,
které posouvaji d€j nebo poukazuji na bidu nizSich socidlnich vrstev, spolu s vnitinim
monologem postavy Fantiny. Umociiuje se téz dramaticky konflikt mezi Javertem
a Valjeanem. Nasleduje vnitini monolog postavy Valjeana, smrt Fantiny a pfesun k manzelim
Thénardierovym a malé Cosetté. U nich konci prvni d&jstvi. S podobnym prolindnim
jednotlivych typii scén se divak setkava i v dalSich déjstvich, autoii muzikalu vzdy kombinuji
vizual a d& spolu s lyrickymi pasdzemi, které¢ divaka nuti spiSe pfemyslet nebo prozivat
ptibch konkrétni postavy a zamérné ke scéné nepiidavaji zadné vizualni podnéty. Domnivam
se, ze prave tato kombinace piispiva k patetické Z sentimentalni atmosféie celého dila, kdy
se divak ,nenudi“ a zaroven si ke kazdé postavé vytvoii pouto a nazor.

Autofi mu pro to davaji prostor prave v lyrickych pasazich.

Protoze v muzikdlu nejsou zadné vypravné a efektni tanecni choreografie,

v

muzikal se zda byt pravdivéjsim a civilnéjSim — kdyby naptiklad scéna na ,,Galejich*
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byla koncipovana jako velké tanecni ¢islo a stejny postup se aplikoval jinde, mohlo byt piijeti
muzikalu jiné. Muzikal se samoziejmé zdanlivé jevistni realit€¢ vymyka zpivanymi texty,

ale absence jakychkoliv tane¢nich ¢isel z muzikalu ¢ini méné show.
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5. Rozdily anglické verze muzikalu oproti francouzské

verzi

Ve vsech divadlech, kde se od roku 1985 hrali Bidnici, mohl divak vidét verzi anglickou.
Ta vznikla z piepracované, doplnéné a pozménéné francouzské verze. Je znamo, Ze anglicka
verze byla kompletné rezijné piepracovana, ale bohuzel z plvodni francouzské verze
neexistuje oficidlni videozaznam (pouze par fotografii). Je vSak mozné si poslechnout
kompletni audiozdznam a ,,Original French Concept Album® s vybérem pisni objevujicich
se v predstaveni. Plivodni francouzskd verze s premiérou roku 1980 byla oproti anglické verzi
zroku 1985 rozdilna hned znékolika davodi. Zaprvé zcela vécné — francouzskd verze
byla piiblizné o dvacet pét minut krat$i. Mnohem zajimavé;jsi je vSak porovnat hudebni slozku
obou inscenaci. James Cameron, autor puvodni verze orchestrace, vytvofil pro anglické
Les Misérables novou. ,,Z puvodni orchestrace, kterda obsahovala jen scénickou radu pisni,
wtvoril prokomponovany muzikal, ve kterém postavy nesly hlavni hudebni téma neustadle
s sebou. Nékteré pivodni pisné byly piepsany, nebo seskrtdny v recitavivy.“"® Pivodni hudba
byla spise podkresem pro scénické déni. Neobsahovala tak vyraznou skladbu néstroju. Britska
orchestrace oproti tomu pisn¢ prokomponovala — ve skladbé hudebnich pasazi, ve které diive
bylo jen nékolik néstroji, se jich nyni objevuje vice a prekryvaji se, vytvari pestrou smesici
zvukil. Zaroven je uderngjsi a s vétsi gradaci. Nova orchestrace také zménila rytmus skladeb.
V ptivodni francouzské verzi hudba pfili§ negradovala, i kdyZ by si to scénicka situace
vyzadovala. To se v anglické verzi zmeénilo. Jeji skladby spolu se zpévnymi texty nyni ptisobi
ucelenéji diky rychlejSimu rytmu a rozdilnéjsi skladbé nastroji, Nekteré hudebni motivy
se vanglické verzi v pfibéhu vraci, jiné byly zplvodni francouzské verze posunuté
jinam - napiiklad prvni pisent Fantiny byla pfetextovana a ,,vénovana“ Eponing, zatimco
puvodni div¢iny skladby zmizely. Zpévaci také spolu s vyrazné jinou orchestraci pouzivaji

vice ,,operni* techniku zpévu, kdezto francouzsti ucinkujici spise zpivali ,,pisnicky*.

13 Program k premiéte muzikalu Les Misérables: Bidnici. Brno: CONY CZ, spol. s. 1. 0., str. 144.
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Dalsim velkym rozdilem obou inscenaci je cely jejich smysl. Francouzska verze neni misty
piibéhové ucelena (nejsevienéjsi a nejdetailnéjsi piibéh z romanu se v muzikdlu objevuje
spolu s Fantinou a Valjeanem) a ani se o to nesnazi. Jejim cilem bylo spi§ pfevedeni dilezité

a podstatné romanovych motivy, scény a postavy do divadelni muzikalové podoby.

Ob¢ inscenace maji spolecny zaklad ve francouzském melodramatu (francouzska
romantickd opera vznikla mezi 18. a 19. stoletim). Anglicka verze navazuje na francouzskou
a té tézi témata a d&j z romantického roménu. Vétsina postav je jasné ,,piidélenych® na stranu
,dobra®“ nebo na stranu ,,zla“, nékteré znich jsou vice ¢i méné patetické. Bidnici maji

vzbuzovat city a emoce.

Anglicka verze se snazi na city pusobit jesté vice. Diky pfepracovani francouzské verze
je tato verze déjoveé ucelengjsi a celistvéjsi, scény logicky navazuji, d€j je srozumitelnéjsi
pro divdka neznalého pfedlohy. Anglickd inscenace také posiluje dramaticky konflikt
mezi postavami a 1épe odhaluje charaktery jednotlivych postav. Ve francouzské verzi divak
casto sleduje jenom fyzické a verbalni kondni postav, Casto vytrzené z kontextu (ve fr. verzi
napf. neni explicitné¢ feeno, pro¢ je Javert tak chladné pfisny nebo pro¢ tak vasnivé
prondsleduje Valjena). V anglické verzi je pfidano mnoho péveckych monologl postav
adivdak jim tak maze vidét ,do hlavy”, sdilet jejich myslenky, sny, pfani,

pochopit je a tim padem vice prozivat stiety jednotlivych charaktert a jejich ptikoii.

Nejdelsim  ,anglickym*  pfidavkem do ,konstrukce* muzikadlovych  Bidnikii
byl patnactiminutovy prolog odehravajici se vroce 1815. Vném se recipient dozvida,
z jakého diivodu a pro¢ byl na devatenact let Jean Valjean odsouzen na galeje (muz zpiva
Hukrad jsem chleba jen®, ,syn sestry mé mél na rtech smrt, jak hlad ho deptal a Javert

dopliluje ,.pét let to za zlocin a zbytek za tFi zbéhnuti“'®). P¥ propousténi Valjeana z v&zeni

'® BOUBLIL, Alain a SCHSNBERG, Claude-Michel. Les Misérables — Bidnici. [zvukovy ziznam na
CD]. Zaznam piedstaveni z GOJA Music Hall z ¢ervna z roku 2004. Praha: GOJA ve spolupraci s CAMERON
MACKINTOSH. CDI - 02
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nastava dilezity okamzik — Jean Valjean se hned v Gvodni scéné potkava s Javertem, ktery
ho bude pronasledovat po témét cely zbytek piibéhu. Ve starSi francouzské verzi
se s Javertem poprvé setkdvame az v dobé, kdy je Valjean uz starostou a zachraiuje Fantinu
pfed zat€enim. Nejsme tedy hned od zacatku svédky demonstrace Javertova obecného nézoru
na byvalé galejniky a krimindlniky, ktefi jsou podle né&j nepoucitelni a nenapravitelni a musi
se snimi podle toho jednat (,,4 ja jsem Javert, zapis si jméno mé, hled’ se mi vyhnout,
356021“'7). Pravé znalost Javertova néazoru podporuje atmosféru a graduje
dramatickou situaci ve chvili, kdy se Javert po prologu setkd s Valjeanem jako se starostou a

zatim ho nepoznéva.

Po propusténi z vézeni prolog dale pokracuje ,,Valjeanovou pouti®. Protoze Valjean
jenucen v kazdém mésté a vesnici ukazovat svou galejnickou propustku, vzdy se rychle
rozktikne, ,,co je za¢“. Nikdo ho nechce obslouzit jidlem, nechat pfenocovat, a pokud
ho ne¢kdo nakratko zaméstna, d4& mu poté mensi mzdu a chce, aby odesel. Lid¢ jsou odtaziti,
az nenavistni (,.Jsi mukl vid, tak na¢ na komedie! A my jsme slusny lidi, rozdil tady je!“'®).
V charakteru Valjeana tak roste pocit vylouceni ze spolecnosti (ktery je pro romantismus
tak typicky a Hugo ho ve svém romanu také siln¢ akcentuje). Posléze mu vSak pohosténi
nabidne biskup z Digne. Valjean ho okrade, biskup ho zachrani pted dal$im uvéznénim
a Valjean zpiva prvni sélovou piseii ,,Co jsem to zac* (,,Co jsem to zac, ach boze, prasivy pes,
jak jsem to udélat moh, jak jsem tak hluboko kles, uz kradu nemaje hlad a to je zvracenost,
tech dvacet let hruz, to mi nebylo dost, jde o to se mstit, ¢i o co mi jde, tak nebo tak byl

to vkiik zdsti mé<'). Cely prolog pak vyvrcholi Valjeanovym roztrhanim galejnického

' BOUBLIL, Alain a SCHSNBERG, Claude-Michel. Les Misérables — Bidnici. [zvukovy zaznam na
CD]. Zaznam ptedstaveni z GOJA Music Hall z ¢ervna z roku 2004. Praha: GOJA ve spolupraci s CAMERON
MACKINTOSH. CD1 - 02

'* BOUBLIL, Alain a SCHSNBERG, Claude-Michel. Les Misérables — Bidnici. [zvukovy zaznam na
CD]. Zaznam ptedstaveni z GOJA Music Hall z ¢ervna z roku 2004. Praha: GOJA ve spolupraci s CAMERON
MACKINTOSH. CD1 - 03

' BOUBLIL, Alain a SCHSNBERG, Claude-Michel. Les Misérables — Bidnici. [zvukovy ziznam na
CD]. Zaznam piedstaveni z GOJA Music Hall z ¢ervna z roku 2004. Praha: GOJA ve spolupraci s CAMERON
MACKINTOSH. CDI1 - 05
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lejstra a Gprkem z jevisté pred osudem byvalého galejnika (autofi zde samoziejmé oproti
romanu volili ,,ndhly* zvrat misto ,,poklidné* promény). V tu chvili spusti orchestr hudebni
ptedél ,,Montreuil-Sur-Mer“ a my se tak dostdvame na pivodni zacatek francouzské verze a

do roku 1823.

Inscenatoti také spoustu pisni z francouzské verze bud’'to uplné¢ vymazali, pfipsali k jiné
postave, nebo z nich udélali recitavity. Nové skladby s novymi texty byly pfidany nékolika
postavam a osvétlily 1épe jejich povahu, ndzory nebo emocni rozpolozeni. Ptikladem budiz
Valjeantv ,,Otéenas®, kde Valjean prosi na barikadach Boha, aby usettil Maritiv Zivot a vzal
si ten jeho (,,A1 v tvari slunce ma ne stin, vzdyt on je témeér jak muj syn, tak za néj rad Zivot

, v .7 r ’ ’ , v , 20
dam, uz dlouho ja umiram. Jsem ddavno star a vic nez sam

). Javert se zase ve své pisni
»lam ve hvézdach® vyznava ze svého vidéni svéta a jeho rozdéleni na ,,dobré a Spatné®,
ve svou viru v fad a chaos, v zédkon. Pfisaha, ze Jean Valjeana dopadne (,,Kdo zvolil hrich
a plamen a spoust, at zna i pad. Tak musi to byt, ten zdkon tu plati, jinak smyslel jen Lucifer.

Ty kdo ses dluznikem stal, tak plat. Ten iad je fér*").

Anglicky tym také dvé postavy vyskrtl Gplné - déda a babicku Mariuse (Gillenormandovi).
Pro d& jsou zbyte¢ni a ve francouzské verzi vystupuji jen béhem zotavovani Mariuse

po barikadach, kdy se usmituji.

Anglicka inscenace také pozmeénila uplny konec dila - Epilog. Zatimco ve francouzské
verzi muzikdl kon¢i smrti Jeana Valjeana, v anglické verzi je$t¢ po jeho smrti pfichazi
pted divaky company s ostatnimi zivymi nebo jiz zemielymi sdlovymi postavami. Pfichdzi

ze stejnou hudbou skladby ,,Piisti den“ z konce druhého jedndni a zpivaji jiny text:

2 BOUBLIL, Alain a SCH6NBERG, Claude-Michel. Les Misérables — Bidnici. [zvukovy zaznam na
CD]. Zaznam ptedstaveni z GOJA Music Hall z ¢ervna z roku 2004. Praha: GOJA ve spolupraci s CAMERON
MACKINTOSH. CD3 - 10

2 BOUBLIL, Alain a SCHGNBERG, Claude-Michel. Les Misérables — Bidnici. [zvukovy zdznam na
CD]. Zaznam piedstaveni z GOJA Music Hall z ¢ervna z roku 2004. Praha: GOJA ve spolupraci s CAMERON
MACKINTOSH. CD2 - 05
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,Simé lasky mate sit za vSechny nas, co neZijem, na radost Oda pristé ma tu znit, a ne uz
Rekviem. Blizko vas chcem zitra stat, az budou léta zla ta tam, az pravda zvitezi a svoboda

13

prijde k vam*** sborové ukonéuji predstaven.

Britska verze také z Bidniku udélala vizudlni podivanou. Obsahuje pestiejsi a barevngjsi
kostymy, stejn¢ jako scénu, jejiz prestavby a konstrukce jsou technicky narocné. Anglicky
inscenacni tym pomérné velkou mérou ovlivnil vyslednou podobu inscenace, ktera se posléze
zaala hrat po celém svété, véetnd Ceskoslovenska a posléze Ceské republiky. Vychazi
sice z francouzské inscenace, ale jednotlivy slozky inscenace vyrazné piedélal. Bidnici
jsou romantickou, sentimentalni a vizualni podivanou (i kdyz bez tane¢ni show nebo lacinych
efektit), ktera cili na ,,velky pfibeéh*, emocni stranku piibéhu a pozitivni poselstvi v duchu

. v ’ ’ ro. ’ 23
,Kdo prines obet lasky, toho v ldsce ma i pan.*

*> BOUBLIL, Alain a SCHGNBERG, Claude-Michel. Les Misérables — Bidnici. [zvukovy zdznam na
CD]. Zaznam ptedstaveni z GOJA Music Hall z ¢ervna z roku 2004. Praha: GOJA ve spolupraci s CAMERON
MACKINTOSH. CD - 21

3 Slova zemfelych Valjeana, Fantiny a Eponiny v zavéru inscenace in: BOUBLIL, Alain a SCHGNBERG,
Claude-Michel. Les Misérables — Bidnici. [zvukovy zdznam na CD]. Zaznam piedstaveni z GOJA Music Hall z
Cervna z roku 2004. Praha: GOJA ve spolupraci s CAMERON MACKINTOSH. CD3 - 21
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6. Les Misérables ,,po Cesku“, tedy Bidnici ve

Vinohradském divadle

Na dne$nim tzemi Ceské republiky se od roku 1992 do roku 2017 objevily
tf1 profesionalni inscenace muzikdlu Les Misérables - Bidnici. Protoze jsem prvni verze
z Vinohradského divadla nevidéla, zaméfim se na dostupné pisemné zdroje. Dalsi inscenace
Bidniku, tedy tu zdivadla GOJA Music Hall a z Méstského divadla Brno se pokusim
v nasledujici Sesté kapitole porovnat z hlediska scénografie, rezie a textu, nebot’ v téchto dvou

slozkach je nejpatrnéjsi rozdil.

Muzikal Bidnici byl prvni porevolu¢ni muzikalovou senzaci, ktera byla ,,pfivezena“
do Ceskoslovenska. Tento krok do neznama uéinil Adam Novak. Rodily Cech vystudoval
produkci na prazské FAMU a zabyval se filmovou a televizni tvorbou. V prubéhu kariéry
se odstéhoval do Kanady, kde vybudoval filmovou produkéni firmu ABG Pictures Limited.
Pravé v Torontu poprvé vidél muzikal Bidnici v roce 1989. Sdm o sobé¢ tika, ze ma ,,strasné

“2 Novak se po zhlédnuti muzikéalu

rad divadlo, protoze je opravdové a neopakovatelné.
témé&f troufale rozhodl, Ze se pokusi Bidniky uvést v Cechach. Povedlo se mu zah4jit jednani
se spole¢nosti Camerona Mackintoshe, kterd vlastni licenci. Jednani trvalo pomérné¢ dlouho,
ale nakonec se mu povedlo si domluvit schiizku v New Yorku pifimo s Cameronem
Mackintoshem. To byl obrovsky uspéch, nebot’ se Mackintoshovi nemohl prokazat zddnou
podobnou muzikalovou realizaci, natoz tohoto velkoformatu. Adam Novak pozdé&ji vzpomina,
ze si ,,Snad stokrat pripravoval a prerikaval odpovedi na mozné otazky, které mi asi Cameron
Mackintosh bude klast.*“ Ten se ho samoziejm¢ zacal ptat na to ,,Proc si myslim, Ze to pujde

v Praze, kdo to bude hrat, kde to budu hrat, kolik budou stat listky, kdo to zaplati...*

* VANEK, Jan J. Muzikdl v Cechdach: aneb velky svét v malé zemi. Knihcentrum a. s., 1998, str. 70. 80-86054-
67-5.

2 BAUER, Jan. Muzikdlovy triumf: Slavnd éra muzikalu na ceskych scéndch. Praha: Brana, 1999, str. 16. 80-
7243-047-5.
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Producent po rozhovoru piedbézné souhlasil s realizaci a Adam Novak se tak stal prvnim
domacim soukromym muzikalovym producentem”. Povedlo se mu ziskat licenci i ptesto,
7e 0 Bidniky stala i Nova scéna Bratislava®’ — licence je totiz ud&lena vzdy maximalng
jednomu divadlu v jednom statd, a protoze stile jeité existovalo Ceskoslovensko, méla

bratislavska Nova scéna smiulu.

Spolecnost Camerona Mackintoshe udili nékolik typa licenci. ,,Licencni smlouva

28 o
““® Novakovi

na Bidniky Ccitala devétatiicet stranek a pamatovala vpravdé na vsechno.
byla udélena tzv. first class production, tedy licence, pfi které mél inscenacni tym volnou ruku
vramci rezijni a kostymni koncepce. Muzikdl musel byt uvadén pod originalnim,

neptfelozenym nazvem.

Hlavnim problémem bylo najit prostor, ktery by odpovidal technickym pozadavkim
inscenace, poskytoval potiebné zdzemi a byl ,,volny“. Novak se totiz nemohl spoléhat
na ,,zdzemi®, které napt. Broadway poskytuje novym projektim. Tam si producenti mohou
najimat volné budovy pro sva vznikajici dila. V Ceskoslovensku viak hudebni produkce
vznikaly vétSinou pod hlavickou souborti stdlych divadel, divadla tedy byla ,,obsazend*
ajeno par prostorech se dalo uvazovat. Paldc kultury (dnesni Kongresové centrum)
,»Novak zavrhl pro jeho vzhled, hledal totiz klasictéjsi divadelni sal. Na pronajmu Hudebniho
divadla v Karliné (..) se Novik nedohodl s reditelem Zdeitkem Pospisilem*®,
i kdyz by divadelni budova odpovidala vzhledové¢, kapacitné i technickymi moZnostmi.
Nakonec se producent domluvil s feditelkou Divadla na Vinohradech Jifinou Jiraskovou.

Pronajjem byl mozny jen vdobé, kdy divadlo nehrdlo své inscenace, tedy o letnich

meésicich — smlouva o najmu byla tedy docasna, od 29. kvétna do 13. zafi a producent pocital

2 BAR, Pavel. Od operety k muzikalu. Praha: Kant, 2013, a. 256. 978-80-7437-115-8.
" BAR, Pavel. Od operety k muzikalu. Praha: Kant, 2013, a. 256. 978-80-7437-115-8.

2 VANEK, Jan J. Muzikal v Cechdch: aneb velky svét v malé zemi. Knihcentrum a. s., 1998, str. 70. 80-86054-
67-5.

¥ BAR, Pavel. Od operety k muzikdlu. Praha: Kant, 2013, a. 257. 978-80-7437-115-8.
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s tim, ze se do Vinohrad v 1ét€ 1993 s inscenaci vrati. Divadlo na Vinohradech bylo divadlem,
kde wuz ptfed listopadem 89 hostovaly produkce =ze zahrani¢i - napf. opera
Juno a Avos z Moskvy, kterd lakala na svételnou show a na rockovou hudbu,

nebo nastudovani muzikalu Evita z Budapesté.

I kdyz nemusel Novak vytvofit vizualné¢ pifesnou kopii inscenace v Londyné, musel
vytvorfit inscenaci, ktera bude odpovidat standardim Bidnikii v zahrani¢i. Divaci museli vidét
inscenaci na stejné urovni, jako kdekoli jinde na svété. OvSem napf. vyroba vlastni technicky
pokrocilé scény by stala velké mnozstvi pen¢z. Mackintosh Novakovi v tomto vysel vstiic
apij¢il mu dekoraci, kterd byla vytvofena podle navrhu plivodniho autora scény Johna
Napiera ,,v hodnoté zhruba tri ctvrté milionu dolarii* a zaroven mu poskytl nejmoderné;si
zvukové vybaveni ,vcetné mikroportu a mixdazniho pultu, specidalné konstruovaného

30 , ’ roqe ;. . ,
“¥ Novék tedy diky typu své licence nemusel ve své inscenaci mit

pro Les Misérables.
piesnou kopii londynské scény, ale nakonec ji mél velmi podobnou, véetné dvou velkych
bloki, které¢ se za chvili umély proménit z ¢asti pafizského mésta na barikady. Vinohradsti
Bidnici se tak z dosavadnich tfech riznych inscenaci té londynské pfiblizila nejvice.
Na zvladnuti provozni a technické slozky inscenace m¢l Novéak tym Vinohradského divadla,
ktery si najal. Scénické osviceni vytvoril londynsky light-desinger slovenského ptivodu Jozef

Celder. Celder se podilel i na ptivodni londynské inscenaci Bidnikii jako asistent.

Samotnou kapitolou prvnich prazskych Bidnikii je pieklad libreta do ¢eStiny. Victor Hugo
ve svém romanu pouziva rizné typy mluvy rozdilnych vrstev obyvatelstva atd. Stejna
jazykova diferenciace zustala 1 u muzikalové verze a bylo nutné ji dokadzat prevést
ido Cestiny. K tomuto ukolu byl piizvan Zdenck Borovec. Vystudoval scenaristiku
a dramaturgii na FAMU. Nakonec se vSak dal na drdhu profesionalniho textafe. Své prvni
znamé;jsi texty psal pro orchestr Karla Vlacha. Mél téz zkuSenosti s psanim textti pro hudebni

divadlo. Psal texty k hudebnim inscenacim Kdyz je v Rimé nedéle nebo Klice od rdje (spolu

3 BAR, Pavel. Od operety k muzikdlu. Praha: Kant, 2013, a. 257. 978-80-7437-115-8.
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s Janem Makariem), Mandarin pro Teofila. Spolu s Jifim Muchou vytvofil texty pro prvni
francouzsky muzikal Sladkou Irmu, ktera byla GispéSna jak v Evropé¢, tak v Americe. Mnoho
a mnoho let skladal nebo piekladal pisn¢ pro Karla Gotta, Helenu Vondrackovou 1 Jifiho
Korna a kvanta dalSich popularnich zpévaki. Spolupracoval s Karlem Svobodou, hudebnim
skladatelem a mimo jiné autorem hudby kprvnimu porevolucnimu ceskému
muzikalu— Draculovi. Jeho Uspéch uz jiny ¢esky muzikal nikdy nezopakoval, stejné jako
zadny jiny c¢esky muzikal nebyl tolik uvadény v zahrani¢i. Tvorbu textd také Borovec ucil
na dneini Konzervatofi a VOS Jaroslava Jezka. Borovec sim o sob& tvrdil:
wJsem profesiondlni textar, ne prekladatel. Za ctyricet let, co hudebni texty pisu,

Jjsem se ale s prevody z anglictiny setkdval velice casto.!

Nejvétsi vyzvou pro Borovce byla nejspiS jednoslabi¢nd slova a piizvuky, které necti
eskou t&kou prvni dobu:* : Byl jsem si védom, Ze (...) se casto musim uchylit k opisu,
k néjakému jinému vyjadreni, které by zachovalo obsah, piivodni smysl, byt se od predlohy

’ I I , . v o Jeve 33
ve slovnim vyjadreni dosti podstatné lisilo.”

Jeho prekladatelsko-textaisky um se zde plné projevil na spousté textech. Napiiklad
ve francouzské verzi muzikalu se objevuje skladba, kdy company zpiva tderné ,.donner*,
,»dej mi/nam* — text odkazuje k samotnému tématu romanu Bidnici, tedy k bid¢ a socialni
nerovnosti lidi, ze kterych se stavaji vydédénci, vyvrhelové a Zebraci. V anglické verzi
muzikalu se skladba objevuje na stejném misté, ale zarovenl i v pfidaném Prologu.
Francouzské ,donner nahradilo Kretzmerovo anglické ,/look down®, tedy ,shlédni
dolii/na nas“. Borovec musel hledat slovo, které by bylo stejné¢ uderné, ale zaroven
vystihovalo smysl a dalo se implementovat na razné situace (celkem tfi dalsi), ve kterych

se stejnd Cast hudby se stejnymi pocateénimi slovy vyskytuje. Zvolil ,,chcem bejt*,

3 Program k inscenaci muzikalu Les Misérables - Bidnici. Praha: Divadlo GOJA Music Hall, 2004
32 Program k premiére muzikalu Les Misérdbles: Bidnici. Brno: CONY CZ, spol. s. 1. 0., str. 47.
3 Program k inscenaci muzikalu Les Misérables - Bidnici. Praha: Divadlo GOJA Music Hall, 2004
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¢imz zachoval smysl sd€leni a zarovenn pouzil hovorovy vyraz, ktery k vyjadfovani
nevzdélanych a chudych lidi pasuje. U Thénardierovi mluvy Borovec pouzivd spoustu
slangovych slov a rymy jako ,blivajs/zblajz, ,tabatérku/v —merku*, ,chliv/ziv*,

wvejlupek/slupek™, ,klohni*, ,mergle®.

Vézeiniské Cislo Jeana Valjeana, kterym ho Javert vyvolava v prvni scéné, muselo dostat
zmén. Do hudby je totiz v anglickém originale pfesn¢ napasované jako ,,two-four-six-ought-
one” (24601), tedy jednoslabi¢na slova. Ceské ,,dva-Ctyfi-Sest-set-jedna“ by vsak spolu
s hudbou nefungovalo. Borovec tedy pouzil ¢islovky ,,t7i-pét-Sest-set-dva* (25602), ke kterym
rytmus hudby pasoval.

Dalsi zajimavou pasazi je skladba ,,Master of the house®, v doslovném piekladu
,Pan domu®, kde hospodsky Thénardier okrada a Sidi nevédouci hosty. V pokrocilejsi pisné
ho pak jeho Zena timto ,titulem* ironicky castuje. Zden¢k Borovec zvolil lidové souslovi
,,Hlava mazana“ a tim zdaraznil Thénardieriv charakter. Ve skladbé€ Javertova sebevrazda
Javert v anglické verzi zpiva ,,my heart is stone but still it trembles* (M¢é srdce je kamen,

ale presto se tfese), které¢ Borovec nahradil ,,Tak pevny chlap a ted’ se zmitam*.

Inscenacni tym Bidnikii byl skvéle ,,obsazeny*. Jako reziséra si producent vybral Petra
Novotného (ktery mél shudebnim divadlem rezijni zkuSenosti napiiklad z Plzné
¢i z Hudebniho divadla Karlin a pivodné absolvoval loutkaiskou fakultu na DAMU),
a dirigentem hudebni slozky se stal karlinsky dirigent Arnost Moulik, ktery pfi piedstavenich
Bidnikii vedl Filmovy symfonicky orchestr s osmadvaceti c¢leny. Jako sbormistryné
byla ,,obsazena* Irena Pluhackova, téz pusobici v Hudebnim divadle Karlin. ,,Hudebnim
poradcem se stal Zdenek Merta, skladatel s prehledem o domaci sfére pop-music i aktualnim

«34

deni na new-yorské Broadwayi a v londynskem West Endu. Kostymy navrhla

* BAR, Pavel. Od operety k muzikdlu. Praha: Kant, 2013, a. 258. 978-80-7437-115-8.
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Dana Svobodova, choreografkou byla Véra Herajtova. Zivou hudbu hralo osmadvacet ¢lent

orchestru.

Rezisér Petr Novotny tehdy vroce 1992 o vinohradské inscenaci fekl: ,Je fo pribéh
o nutnosti revoluce a depresi, ktera po ni zakonité nasleduje. O tom, ze se lidé o néco pokusili
a ted si néekdy nejsou jisti, jestli to viitbec za to stilo. O touze po svobodé a strachu
ze svobody. (...) Francie, rok 1830 a studentska vzpoura, kterd s nasim 17. listopadem
nadhernym zpiisobem vnitiné souvisi. 1 v jejich pripadé to byla vzpoura , deéti*, nikdo
z nich nevédél, co to prinese — jako ty nase ,, déti“. >

Novak také musel najit odpovidajici interprety. VSichni si nejprve museli projit konkurzem
(vysledky schvaloval majitel prav), ktery vté dobé nebyl zdaleka tak béZzny jako dnes.
Utinkujici museli mit predev§im vyborné pévecké predpoklady, aby dokazali muzikal
s naroénymi péveckymi party uzpivat. Neslo o to, zda budou protagonisté Bidnikii
ve své zemi slavni. Zahranicni muzikaly lakaji své divaky na titul, na pfibch, na autory
muzikalu. Divéci jsou zvykli chodit na dilo jako na celek a vétSinou nenavstévuji muzikal
pro zhlédnuti své oblibené ,,0sobnosti* z televize ¢i jiného média, jako tomu dnes u nas ¢asto

je.

Kdyz Adam Novak obsazoval ,,své*“ Bidniky, musel vybirat mezi jiz zkuSenymi zpévaky.
Operni a operetni zpév je jiny nez muzikdlovy, navic muzikdl oproti opefe vyzaduje
i propracovanégjs$i herecké vykony. Jako solisty tedy neobsadil operni a operetni umélce
(krom¢ jednoho). Své obsazeni nasel mezi zpévaky populdrni hudby. VétSina jiz
byla zkusenymi zpévaky, ovSem nikdo znich nemél zkuSenosti stvorbou muzikdlové
inscenace tohoto rozsahu. To bylo vSak nejspi§ dobfe. Mohli mit opravnény pocit,
ze spolutvoii néco Upln€¢ nového. Navic tim, ze si producent sestavil vlastni soubor, docilil,

ze kazdy predstavitel priblizn¢ odpovidal typologii jim ztvarnované postavy.

3 BAUER, Jan. Muzikdlovy triumf: Slavnd éra muzikdlu na ceskych scéndch. Praha: Brana, 1999, str. 20. 80-
7243-047-5.
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Do hlavni role Jeana Valjeana byl obsazen Jan Jezek (jeden z méla operetnich a opernich
zpévaku, ktefi se uchytili v muzikalovém pramyslu) a Karel Cernoch. Pivodné Adam Novak
oslovil Karla Gotta, ten ale roli udajné¢ odmitl kvili dlouhodobému zévazku. Javertem
byl Marcel Kucera nebo Jesse Webb, jediny solista nefeského pivodu, ktery jiz meél
zkuSenosti s muzikalovym provozem z Broadwaye a Vidné. Fantinu ztvarnila Helena
Vondrackova, Eponinu tehdy zacinajici Lucie Bila a Magda Mald. Manzely Thénardierovi
byli Jifi Korn a Petra Janti, Mariuse hral Pavel Polak, Enjolrase Tomas Trapl a Cosette Radka

Jifickova a Karolina Husakova.

Kdyz mél Novak veskery tym pohromad¢, mohlo se zacit zkouSet a zahajit predprodej
vstupenek. ,,Vstupenky Novaik vyrazné diferencoval od nejlevnéjsich 30 Kés po 890 K¢
na nejexkluzivnejsi parterova sedadla, ktera byla vzhledem k vysi vstupného urcena primarné
zahranicnim navstévnikiim.“*° Nejdrazsi listek na b&Zné predstaveni ve Vinohradském divadle
podle Novaka stal osmnact korun ceskoslovenskych, ceny na muzikilové piedstaveni

byly tedy tehdy opravdu vysoké.

I kdyZ mé¢l Novék volngjsi ruku v rezijnim, svételném a kostymovém pojeti, n€které rezijni
napady musely byt pfed premiérou zménény. Na inscenac¢ni tym totiz dohlizeli tzv.
supervisors, véetn¢ Jozefa Celdera, ktefi méli britskému majiteli prav rucit za to, ze inscenace
bude stale dosahovat zahrani¢nich kvalit a nebude se nesmysIn¢ odchylovat od vyhovujicich
standardl (muzikal se pfed vinohradskou inscenaci hrdl jiz v Sestnacti zemich svéta a dvanacti
jazycich®” a autofi si tedy chtdli byt jisti, e maji rizné inscenace stejnou kvalitu).
V zévéreéné scén¢ predstaveni, kdy méla zpévacka ,zpivat part prizraku mrtvée Fantiny

z hloubi jevisté zpoza tylovych zavésu (a vypadalo to snové a romanticky), musela hezky

% BAR, Pavel. Od operety k muzikdlu. Praha: Kant, 2013, a. 260. 978-80-7437-115-8.

3" BAUER, Jan. Muzikdlovy triumf: Slavnd éra muzikalu na ceskych scéndch. Praha: Brana, 1999, str. 15. 80-
7243-047-5.
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az na forbinu, jako vsude jinde: nebot v zapadnich produkcich pry plati, Ze kdyz si divak

zaplatil, md pravo vidét hvézdu hezky zblizka.«*®

Zajimavosti je, Zze 1 kdyz se v zahrani¢nich Bidnicich pti revoluci mava na barikddach
rudou vlajkou, vdosud Zadném ceském nastudovani tomu tak nebylo — rudou vlajku,

piipominajici komunistickou minulost, nahradila francouzské vlajka.

Jednim ze supervizort byl také umeélecky feditel firmy Camerona Mackinstoshe, ktery
zaroven dirigoval Bidniky v Patizi. ,,Po shlédnuti naseho souboru prohlasil, Zze by ho okamzité
angazoval. Tvrdil, Ze Praha bude mit nejlepsi inscenaci na sveté, co se tyce obrovské

spontaneity a sily talentu.«>

Inscenace byla nakonec supervizory schvalena a 1 kdyz se jeji predpremiéra 18. Cervna
z produkénich diivodl neuskutecnila, premiéra se konala fadné - 25. ¢ervna 1992, ucastnil
se ji 1 Cameron Mackintosh. M¢lo se hrat kromé pondéli kazdy den a v sobotu a v nedéli
dvakrat denné, takzvany ,dvojak“. , Prazska premiéra byla dvaadvacdtou v poradi
a Ceskoslovensko sedmndctou zemi, kde se Bidnici objevili. Praha byla 105. méstem na sveéte,

’ . Vo, Ve ’ . v ’ . 40
kam zavitali, a ceStina trindctym jazykem, v némz zpivali.‘

Hlavni roli mél pivodné
na premiéfe hrat Karel Cernoch, oviem nakonec postavu Jeana Valjeana odehrél Jan Jezek.
Oficialni tvrzeni bylo, Ze Karel Cernoch byl v tu dobu hlasové indisponovan. Je vSak také
znamo, Ze na findlni proces zkouSeni dohlizel sam Cameron Mackintosh. Je tedy mnohem
vice pravdépodobné, zZe se mu Jan Jezek jako Valjean zalibil vice svym hlasovym a hereckym

rojevem a vzezienim a chtél, ab remiéru hral on. At uz je pravdivé oficialni
b y 9

¥ VANEK, Jan J. Muzikdl v Cechdach: aneb velky svét v malé zemi. Knihcentrum a. s., 1998, str. 70.
80-86054-67-5.

* BAUER, Jan. Muzikdlovy triumf- Slavnd éra muzikalu na ceskych scéndch. Praha: Brana, 1999, str. 19. 80-
7243-047-5.

0 VANEK, Jan J. Muzikdl v Cechdch: aneb velky svét v malé zemi. Knihcentrum a. s., 1998, str. 74.
80-86054-67-5.
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nebo neoficialni tvrzeni, faktem je, Ze Jan Jezek vystupoval i na koncertu k desatému vyroci

londynského uvadéni muzikalu.*!

Prvni reprizy byly témét vyprodané, proti Novakovi vSak hral fakt, ze jeho uvadéni
inscenace vyslo na dobu letnich prazdnin, kdy byla spousta potencionélnich divakid pryc
nebo za hranicemi (vyjezd za hranice byl samoziejmé tehdy po padu ,,zelezné opony* jesté
lakavéjsi nez dnes). Ceny vstupenek byly na svou dobu také velmi vysoké a ojedinélé a proti
zavedenym cCastkdm. JenZe unikdtni byli 1 samotni muzikalovi Bidnici. Rozkiiklo se,
ze se ve Vinohradech ,,odehrava“ néco nového a jiného. A kdyz se v zafi zacali lidé
po prazdninach vracet do bézného provozu a zajem o vstupenky se zvedl, Bidnikim vyprsela
v divadle Na Vinohradech smlouva o pronajmu. Hrali se ,,od cervna do zari. (...) Osmkrat

«42

do tydne, zhruba stovka repriz.“*~ 1 Kdyz mél Adam Novék licenci na tii roky, nepovedlo

se mu poté najit jiné vyhovujici prostory. Dostaval sice nabidky z Olomouce nebo tieba Kutné

3, ale nepovedlo se mu sehnat odpovidajici divadelni budovu v Praze. Tak se stalo,

Hory4
7e Bidnici nedokazali ze své ,,senzace® vytézit ani zdaleka tolik, kolik by po del§im uvadéni
mohli. Na ceskoslovenské divadelni scéné¢ byli jako hvézda, kterd vzapéti pohasla

13. zari 1992.

Bidnici odstartovali soukromé muzikalové produkce v Ceskoslovensku, i kdyz vétsi slavu
ziskal az po nich uvedeny Jesus Christ Superstar (od libretisty Tima Rice a skladatele
Andrewa Lloyda Webbera), uvadény na prazském Vystavisti v divadle Spirala, uvadény

uz bez smlouvy o pronajmu na dobu urcitou.

I Koncertni kostymovana verze muzikalu se uskute¢nila {jnu 1995 v Royal Albert Hall. Jeana Valjeana zpival
Colm Wilkinson, ptivodni londynsky i broadwaysky Jean Valjean a Javerta Phillip Quast. Po skonceni
predstaveni se na jevisté objevil Jezek jako zastupitel Ceskych Bidnikii spolu s dalSimi Sestnacti Jean Valjeany
z ruznych zemi.

2 VANEK, Jan J. Muzikal v Cechdch: aneb velky svét v malé zemi. Knihcentrum a. s., 1998, str. 74.
80-86054-67-5.

® BAUER, Jan. Muzikdlovy triumf: Slavnd éra muzikalu na ceskych scéndch. Praha: Brana, 1999, str. 30. 80-
7243-047-5.
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7. Porovnani inscenace GOJA Music Hall a Méstského
divadla Brno z hlediska rezijniho, scénického a textového

inscenovani vybranych scén

Prazské i brnénské verze je v ramci poradi jednotlivych scén a obsazeného libreta v nich
samoziejmé¢ vérnou kopii anglické verze. Oba inscenacni tymy ovSem dostaly volnost
ve zpracovani vizualni stranky dila. Prazské a brnénska verze se tak 1i8i scénografii, kostymy,
rezii. Ob¢ divadla je jest¢ ktomu velmi zésadn€ 1iSi svymi technickymi moznosti

a proporcemi jevisté. V kratkosti také zminim mensi odliSnosti v ramci ¢eského prekladu.

GOJA Music Hall neni typickym kukéatkovym divadlem. Je to budova ve tvaru jehlanu
zroku 1991 a plvodné slouzila jako veletrzni pavilon. Netypicky prostor zpusobil,
ze zde neni klasické ulozisté pro kulisy za jevistém nebo po jeho bocich. Hned za jevistém
a kulisami se nachazi zékulisi pro Gc¢inkujici a inscenacni tym. Ten si pii inscenovani Bidniku
nemohl dovolit naplanovat pfestavby celé scény a kulis. Scéna se tak u téchto Bidniku
nemeénila, nékteré jeji komponenty se pouze premistovaly a otacely po jevisti. Hlavni
dominantou prazskych Bidnikii byly deset metrii vysoké kulisy doml vypliujici a ramujici
zadni piloblouk jevisté. Jeviste GOJA Music Hall zaroven disponuje jeviStni tocnou.
I ptes prostorova omezeni se v GOJA Music Hall vyskytoval pfi pfedstavenich zivy orchestr.
U muzikalu Bidnici byl schovan tésn¢ za kulisami domt, divadlo totiz nedisponuje

ani klasickym orchestfistém.

Bidnici byli v GOJA Music Hall inscenovani dvakrat. Producent FrantiSek Janecek
je vdivadle uvedl poprvé roku 2003 a podruhé vroce 2012. Inscenacni tym obnovenych
Bidnikii v roce 2012 opét v GOJA Music Hall (premiéra 1. a 2. bfezna) byl téméf stejny
jako ten z roku 2003 (premiéra 16. a 17. zafi). ReZisérem byl znovu Petr Novotny, hudebni
nastudovani vedl Milan Svoboda, post sbormistra zastavala Irena Pluchackova. VSichni

se ucastnili jiz Vinohradské inscenace. Scénu navrhl Mihail Tchernaev, kostymy vytvoftila
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Lucie Loosova. VétsSich zmén doznala hlavné nova instrumentace — byla komornéjsi a méla

mén¢ nastrojti nez v roce 2003. Misty byl zménén rytmus a tempo hudby.

Do obnovenych gojovskych Bidnikii se opét vratil Jan Jezek, Karel Cernoch, Helena
Vondrackova, Pavel Polak i Jifi Korn. P&t predstaviteli bylo nominovano na Cenu Thalie
v kategorii Opereta a muzikal. Byli jimi Jifi Korn, David Uli¢nik, Magda Malé, Leona

Machélkova a Josef Stagr. Cenu nakonec ziskal Jiti Korn za svého Thénardiera.

Hudebni scéna Méstského divadla Brno je pro provoz velkovypravnych inscenaci
technicky vybavena. Postavena byla az v roce 2004 pravé pro muzikdlové produkce. Hraji
se zde také Cinoherni inscenace, které znéjakého diivodu potiebuji vice prostoru a lepsi
technické zazemi. Hudebni scéna ziskala prvni misto vsoutézi o nejlepsi stavbu
Jihomoravského kraje. Po stranach jevisté se nachazi zdkulisni prostory a za jevistém nejvétsi
ulozny prostor pro kulisy. Hudebni scéna disponuje klasickym orchestiistém, které se ocitéd
mezi hledistétm a jevistém (divaci jsou tak od TUcCinkujicich o néco dal nez
v GOJA Music Hall). Divadlo nedisponuje to¢nou, ma vsak k dispozici pojizdné ploSiny,
které mtze vzdy technicky persondl vysunout nahoru nebo posunout do bo¢niho zakulisi,

vymeénit na ploSindch kulisy a rekvizity, a pak je zase vratit zpét.

Inscenaci reziroval feditel divadla Stanislav MoSa, pod hudebnim nastudovanim
je podepsany Jiti Petrdlik, scénu vytvofil Christoph Weyers, kostymy Andrea Kucerova
a dramaturgii zastala Pavlina Hoggard. Hudebni nastudovani vedl Jifi Petrdlik, Dan Kalousek
a Igor Vavrda. Hudebnim supervizorem byl Petr Gazdik a vokalni nastudovani mél na starost

Karel Skarka. Premiéru méli brnénsti Bidnici dne 13. a 14. inora 2009.

Zajimavosti je, ze n€ktefi ucinkujici z prvniho ¢i druhého inscenovani muzikalu z GOJA
Music Hall se objevili i v brnénské verzi. Robert Jicha byl v obou verzich Enjolrasem,
Jan Jezek Valjeanem, Markéta Sedlackova jako Eponina v prvni gojovské inscenaci se v Brné

objevila jako Fantina, Michal Sebek byl v obou nastudovénich ¢lenem company.
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Bidnici v GOJA Music Hall zroku 2012 m¢li jinou orchestraci nez v roce 2003. Stejné
tak se odliSuje ta v Méstském divadle Brno. V B¢ jsou nékteré pisné hrany s pomalejSim
rytmem, typicky u sborovych pisni, kde se vétSinou objevuje velka hustota slov v kombinaci
s rychlym tempem hudby. Diky tomu je brnénské company 1épe rozumét. U nékolika skladeb

se zménilo 1 slozeni nastrojti (napt. Valjeanovo ,,Co jsem to zac®).

S Méstskym divadlem Brno budu porovnévat gojovskou obnovenou inscenaci z roku 2012,
se kterou mam nesrovnatelné¢ vétsi divackou zkuSenost oproti verzi z roku 2003. Ob¢ verze
maji kromé vySe popsanych slozek inscenace samoziejmé rozdilné jesté ucinkujici.
Neni v§ak mozné porovnavat naptiklad herecké vykony piedstavitelii v Brné a v Praze, nebot’
konkrétni pojeti roli je, az na vyjimky, spiSe vysledkem prace konkrétnich hercti, nez jiného
rezijniho vedeni. K tomuto ndzoru mé¢ vede samotné porovnavani alternaci pouze v prazské
verzi, z nichz je kazdd Gplné€ jinad (napf. chladnou a klidnou spravedlnosti obrnény Javert
Josefa Stagra oproti Zivelnému a fanatickému Javertovi Tomése Barttiika). Ac¢koli vSichni
ucinkujici musi ve svych postavach odiikavat stejné texty, prochazet stejnymi scénami a dojit
do stejného situaci, pojeti vSech postav je vramci fe¢i téla a grimas odlisné u kazdého
jednotlivého herce. Rezijné je mozné budovat predevsim celkové vyznéni jednotlivych scén

a jejich atmosféry a s herci probirat motivaci, emoce a pohyb jejich postav.

7.1 Galeje

Galeje jsou prvni scénou v patnactiminutovém Prologu a prvni scénou v piedstaveni

vubec. Valjean je zde propustén Javertem na svobodu a nasleduji dalsi scény v rdmci Prologu.

V GOJA Music Hall neni pro galeje pfipravena zadna specidlni scéna. Kulisy domu
uzivané pro pozd¢jsi scény se po strandch a na kraji zadni ¢éasti jeviSté vyskytuji celé
predstaveni. U Galeji jsou kulisy prekryty tmavymi kusy latek, aby ruSily co nejméné. Scéna
scénograficky nevyuziva zadné dekorace ani kulisy, trestanci pifichazi v modrych Cepcich

a potrhanych cervenych svrScich a platénych kalhotach. Galejnici jsou s okovy na rukou
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vedeni na jednom fetézu do predni Casti jevisté. Retéz je po obou koncich drzen straznymi

s puskami.

Z rezijniho hlediska méa scéna v divdkovi evokovat hlavné Spatné a kruté podminky
galejnikll (naopak zde neni viibec poukazovano na nucené prace). Ze strany dozorct je s nimi
jednano hrubég, je na né kiiceno, strdzci nad nimi maji moc. Kazdy vzpurnéjsi trestanec
je za své trhnuti fetézem, vykroCenim z fady nebo za vykiik na strazné varovan zvednutou
pazbou zbran¢ nebo pfimo pazbou uhozen, piipadné nakopnut. Jean Valjean je posléze
z fetézu odepnut a predstupuje pred Javerta. Javert s nim jednd povySené a hrubé, svym
obuskem ovSem Valjeana neuhodi - pouze mu snim ukazuje svou dominanci. Valjean

je propustén a ostatni galejnici jsou na fetéze odtazeni pryc.

Protoze tato scéna vyzaduje velké mnozstvi muzi z fad company a nékteti z nich jiz musi
byt pfipraveni na nasledujici scénu. Mezi galejniky je ,,ukryt i pfedstavitel Maria, ktery
se ovSem jako trestanec snazi nevzbudit pozornost divaka a nevytvaii zadnou hereckou
akci navic. Také predstavitelé Eponiny a Enjolrase vystupuji na scénu jeSt€ mimo

své postavy, a to ve fabrice -prvni scéné po prologu se skladbou ,,KdyZ je u konce den*.

V Méstském divadle Brno jsou galeje realistictéjsi. Neocitime se na prazdné scéné,
kam jsou pouze piivedeni vézni. Scéna je konkrétné urcena — zobrazuje lom, kde muzi pracuji
a t¢zi kamen. Valjean je stejn¢ jako v GOJA Music Hall zatazen mezi ostatni a vSichni pracuji
rozmisténi mezi dekorace velkych a malych kament a hornin. V rukou ma vétSina z nich
krumpéce, se kterymi kopou, néktefi v provazovych sitich pfes scénu tdhnou kameni
a balvany. Scéna je doplnéna jednoduchou projekci oranzovo-bilého nebe v zadnim planu
a sama je téz celd mirn€ nasvicena do zluto-oranzova, aby tak symbolizovala palici slunce
a horko, ztézujici véziitlm pracovni podminky. Vézni maji unifikované uSpinéné odévy

v pfirodnich barvach.

Jean Valjean je pred Javerta vyveden z davu a policista ho diky jeho vzpurnému ténu hlasu

uhodi obuskem do nohy. Valjean ma na Céastecné rozhalené hrudi vidét ,,vypalené své
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galejnické Cislo 35602 — opét to znaci vétsi realismus v celkovém pojeti, kdy ma prazsky

Valjean ¢islo pouze na odraném odévu.

7.2 Hlava mazana

Ocitame se v hostinci u Thénardierti, kde manzelé obsluhuji a okradaji své hosty. Scéna
nema zadnou déjotvornou funkci, jen piiblizuje charaktery téchto dvou postav a zaroven tvori

komickou vsuvku v déji.

Hostinec u Thénardierdi v GOJA Music Hall je tvofen spiSe naznakové. Dominantnim
prvkem je pietocend 3D kulisa domu ze zadni Casti scény. V prvnim patfe spi Thénardier
na zemi, v pfizemi se v pozadi nachazi schody a vepfedu stiil s mlynkem na maso (symbol
jejich Sizeni), kde manzelé piipravuji ,,chutné* pokrmy pro hosty. Pfed vysunutou kulisou

je rozmisténo ne€kolik stoli se zidlemi.

V GOJA Music Hall vsobé vSechny sborové scény obsahuji spoustu hereckych akci
company. Tato neni vyjimkou. Rezie dava velky prostor company ztvariiujici hosty. Kazdy
tvofi individualitu v davu. Situacni humor zde smétuje do grotesky ¢i klauniaddy. Ptichozimu
navstévnikovi se otevie zavazadlo, pfedméty se rozsypou po jevisti a ostatni se o né¢ zacnou
pfetahovat a sbirat je. Hosté hospody se zrezijniho hlediska zdmérné téméf vzdy chovaji
vselijak, jen ne ,,slusné*. N&kteti ¢lenové company komunikuji s divdky v prvnich fadéach
nebo dokonce padaji zjevisté. Celd pisenr ,,Hlava mazand*“ i v plivodni francouzské verzi
z celého muzikalu nejvic odkazuje na tradici vaudevillu, nebot’ tato pisen je jedna z téch, které

si divak ,,brouka‘“ cestou z piedstaveni.

»Hlava mazana“ v Brn¢€ je orientovana témet pouze na Thénardierovi, company ztvariuje
pouze dav a nepodnikd zadné zfetelné herecké akce. Zaroven scéna nema byt groteskou,
1 herecky projev predstaviteli Thénardierovych je veden civilnéji. Navic se 1i§i vztah mezi

manzeli. Zatimco v Praze mé& Thénardier nad manzelkou spiSe navrch a je tim, kdo sprada
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plany a vede domacnost, v Brn¢ je tomu naopak. Thénardier je uz spiSe za zenitem a nestaci
(,Ja snila jsem, Ze lorda nabalim. Ted hniju s nim no s timhle Saskem zoufalym. Hlava
mazand, péknej vejlupek! Furt je samy cachry furt je bez slupek. Prej Ze filozof, prima
milenec. Jedno jako druhy samej blaf a kec. Mé si taky recma koupil, vejtaha a intrikan.

Vi, a7 . rv ’ v o rv 1 44
Nedrit ja jak zvire davno uz je v dire tenhle pan.*

), ale zatimco prazska Thénardierka timto
textem zamérné Thénardiera hastetivé urdzi (avSak stoji pfi ném), stejny text u brnénské
Thénardierky plisobi spis jako komentovani reality. V brnénském duu je Thénardiera herecky
energicka a jeji vyraz dava najevo kalkulaci prospéchu z kazdé situace, v Praze stejnou

,»pozici“ zastava spiSe Thénardier.

7.3 Barikady

Scéna barikad je ze vSech scén piitomna na jevisti nejdéle a to témet celou prvni polovinu
druhé c¢asti inscenace. Divédk sleduje déni za barikddou, kde revolucionafi ¢ekaji na utok
vojska. Na barikddu postupné ptichazi Javert, Eponina a Jean Valjean. Eponina umira,
Gavroche umira, Javert je uvéznén a osvobozen a Jean Valjean zachranuje Mariuse

odtahnutim do kanalu poté, co jsou vSichni revolucionafi zabiti.

Barikdda v GOJA Music Hall je po celé predstaveni zavéSena nad jeviStém, aby posléze
sjela dold. Je tvofena smésici ,.kamenid*“ a dieva, uprostied ma vodorovné po celé délce

vybudovany vystupek — jakési ,,prvni patro, aby tak herci mohli na barikadé stat ve dvou

* BOUBLIL, Alain a SCHSNBERG, Claude-Michel. Les Misérables — Bidnici. [zvukovy ziznam na
CD]. Zaznam piedstaveni z GOJA Music Hall z ¢ervna z roku 2004. Praha: GOJA ve spolupraci s CAMERON
MACKINTOSH. CDI - 17
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vertikalnich urovnich. U upati barikady jsou naaranzovana kola od vozti a rGzné
bedny — dekorace maji vytvofit zdani barikddy vytvofené lidmi z toho, co zrovna bylo
po ruce. Barikdda vSak jako celek vypada stale spiSe jako jednolitd masa materidlu nez
jako vysledek spontanniho jednéani jejich obranci, kteti barikddu vrsili z toho, co zrovna

bylo po ruce.

Ani jedna inscenace u barikdd nevytvofila bojové choreografie muze proti muzi.
Boj revolucionaii proti vojaklim se odehrava pouze za pomoci stfelnych zbrani, nedojde
k prolomeni obrany barikady a na boj chladnymi zbranémi. Vojéci se nedostanou za ochranny
val a revolucionafi zistavaji za nim. Barikdd¢ se nedd upfit monumentéalnost, ptsobi
jako solidni kryt pro revolucionaie a herecké akce jsou diky jejimu rozclenéni na dvé ,,patra®

¢itelnéj$i a mohou byt 1épe diferencovany.

Vojaci na barikddu uto¢i ze strany odvracené¢ od divakd. Nekolik ¢lenit company
ztvarnujici vojaky vybiha z postrannich portalt a zmizi za barikadou, jeden vojak se vyklani
pii stfelbé zokna domu jedné zkulis a ti stejni uinkujici pak ztvariuji mrtvé vojaky.

Pii stielbé herci pouzivaji nékolik akustickych pusek, které hlasité sttili a koufi se z nich.

Barikéda stoji na to¢né, kterd je vyuzita v momenté, kdy chlapec Gavroche sléza na jeji
odvracenou stranu, aby padlym vojaktim sebral patrony. Ve dvou chvilich tedy divaci vidi
barikadu z druhé strany spolu s mrtvymi vojaky - poprvé, kdyz mezi né sestoupi Gavroche
a je zastfelen a podruhé, kdyz vidime mrtvého Enjolrase visiciho hlavou dolid s roztazenyma

rukama s nohou nerealisticky zaklinénou v konstrukci barikady.

V Méstském divadle Brno je barikdda podélngjsi, je shlukem nahromadénych
véci (dlazebni kostky, vozy, kola a prkna). V tomto ohledu se jevi opravdové€ji. Zaroven
je ovSem nizka a neplsobi jako opravdova piekdzka pro vojsko. Je také nepravdépodobné,
ze by za ni revolucionaii stfileli na uto¢niky ze stoje, nebot’ tak maji neustdle horni polovinu
téla odkrytou, coz pisobi spiSe velmi lehkomysIn¢ a nedbale. Tato barikada obecné neptisobi

jako efektivni prekazka mezi obranci a nepfiitelem.
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V piedstaveni jsou pouzity puSky a bambitky, ze kterych se sice koufi, ale vystiely
jsou vétSinou predehrané a reprodukované. Revolucionaii stfili stejné¢ jako v Praze
na imaginarni vojaky smérem od divakt. Kole¢ka dymu ze stielnych zbrani se pak velice
uméle, snad az kycovité, zobrazuji na projekci, kterd predstavuje prazdnou ulici mezi domy.
Diky ni se tak oproti revolucionaiim v Praze vyhliZzejicim z barikady pfimo do oken domi
velmi blizko barikdd€) ti brnénsti revolucionafi s barikadou ocitaji uprostied ulice.
Ta se neméni a nebchaji po ni smérem k barikadé Zzadni neptatelé. Jediny clovek,
ktery se na projekci objevuje, je distojnik, respektive jeho stin, ktery s revolucionafri
vyjednéva. Jeho hlas vSak nesmysIné piichazi ze zadni Casti hledisté, misto aby ptichéazel

zepiedu jako cely zbytek zpivaného slova a divéaci se tak za zvukem otaci smérem do hlediste.

Scéna Méstského divadla Brno nedisponuje tocnou, proto se pfi Gavrochové ohleddvani
mrtvol na druhé stran¢ barikddy muselo pfistoupit k jinému rezijnimu feSeni. Na kratkou
chvili je na jevisti zhasnuto svétlo. Poté, co Gavroche pieleze barikddu na druhou stranu,
se ostatni solisté 1 company piemisti do zékulisi. Na jejich misto dorazi company ztvarnujici
mrtvé vojaky — kdyz se opét rozsviti, divdk se ocitd na druhé strané barikady,
aniz by bylo s dekoraci posouvéano. Stejnd akce se opakuje po zastieleni Gavroche. Tato

rezijni ,,pfestavba‘“ s pomoci tmy vSak mirn¢€ rusi kontinuitu scény.

7.4 Javertova sebevrazda

Javert pronasleduje Jeana Valjeana s Mariem patizskymi stokami. Kdyz je dopadne,
Valjean policistu prosi o volny prichod s Mariem do bezpeci. Javert svoli. Posléze zpiva

,wavertovu sebevrazdu®, kde premitd nad svymi dosavadnimi postoji. Uvédomuje

vvvvvv

piesvédceni o pouze dobrych a Spatnych lidech a skace z mostu do feky Seiny.

Prazské uvedeni v nové verzi pro Javertiv skok do Seiny nepouziva most. Javert sice

,»zatykd® Valjeana, kdyZz stoji na mosté, ale jesté pted pisni ,,Javertova sebevrazda“ sejde
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o néco niz, na ochoz jedné zkulis domu. Kdyz se blizi zavér pisné a Javert ma skocit
do Seiny, Javert pfichdzi k zabradli na ochozu (a budto ho pielézd nebo ne, zalezi
na predstaviteli, v ten moment jsou herci nejisténi). Pii poslednich slovech skladby se Javert
zakloni a prudce predkloni, ¢imZ naznacuje skok a pad do feky pod nim. V tento moment
vSak nastdva rezijné Spatn¢ uchopena cast. Skok je pouze naznaceny a rezie spoléha na souhru
technika s bodovym svétlem spolu s hercem. Casto vsak bodové svétlo nestihne zhasnout
vcas, takze divak vidi, jak se herec v pfedklonu zastavi a ¢ekd - az poté se svétlo zhasne.
Vzhledem k tomu, Ze se celd gojovska koncepce snazi byt co nejvic iluzivni, nendaznakova,

je toto Spatné rezijni feSeni.

Po naznaceném skoku Javerta ,,vybiha® na jevisté z portalu pod predstavitelem policisty
za zvukl hudby ¢len company jako jeho dvojnik. Leh4 si nad zem v naznaceni padu do Seiny
a kutali se v umélé mlze po jevisti pry¢. Kutalejici dvojnik je zbytecny (a k tomu jesté zcela
rozpoznatelny od Javertova piedstavitele) a sméSny - znehodnocuje piredchozi vykon

predstavitele Javerta.

Brnénska inscenace je v tomto sméru mnohem lepsi. Javert zde prichdzi na most (vyvySena
ploSina) pouze jemné nasvicen, preléza zabradli. Béhem posledniho slova ucini prudké
machnuti rukama, jako by padal. V tu chvili se osvétleny most postaveny na ploSin€ za nim
s pomoci jeviStnich tahi vytahne nahoru a zaroven jevistni ploSina sjizdi s Javertem dold.
Je tak vytvorena zdafild iluze Javertova padu z mostu. V tomto je brnénska verze s anglickou

v souladu.

7.5 Rozdily v libretu

Prazské uvedeni v GOJA Music Hall ponechalo pieklad Zdeiika Borovce, se kterym
se Bidnici hréli jiz v roce 1992. I Méstské divadlo Brno tyto texty pouzilo. OvSem i kdyZ jsou
ve vetSing libreta brnénsti Bidnici stejni s prazskou verzi, na nékolika mistech byl pieklad

zmeéneén.
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Jedna se zejména o text , Konfrontace®, kdy Javert ptijde zatknout Jeana Valjeana poté,
co Fantina v nemocnici zemie. Zména je zde nejvyrazngjsi. Inscendtofi totiz tento text téméef
cely pfelozili po svém. Ne&které brnénské casti libreta ,,Konfrontace* se piimykaji
k pfesnéjSimu doslovnému anglickému znéni. Napiiklad véta ,,If I have to kill you here, I'll do
what must be done!* je Borovcem v prazské verzi pielozena jako ,.Jestli nechce jednat fer
i krev by mohla téct!* a v brnénské inscenaci jako ,Jestli t¢ mam zabit ted ted udelam
to hned!* nebo z anglického ,,/ am warning you Javert, I am stronger man by far. There
is power in me yet, my race is not yet run.”“ se stalo Borovcovo ,,4At si pozor da Javert, na¢
si Fikat o malér. Ja mam sily vic nez on, jsem grizzly tam pardon!* a v Bmé& ,,Varovani prijmi

"G

mé, viiz jsem zvednul mé. Ocel v sobé stale mam, nevis co udela!* Nékdy je vSak brnénsky
text témer stejny jako Borovciiv, piikladem budiz prazské ,,Slyste i me, jedna vec se musi
stat.” a brnénské ,,Vyslechni me, preci jen ma se neco stat.* Gojovsky Valjean Javertovi vyka,
zatimco brnénsky Valjean Javertovi tykd. V brnénském programu (a dalSich oficialnich
zdrojich) je jako piekladatel zminén pouze Zdenck Borovec, ktery ale urcité neni autorem

téchto zmén.

Nékteré dalsi texty pusobi jako zbytecné znova pielozené, tfeba kdyz Valjean
Thénardierovi zpiva Borovcovo ,,Ruce pryc, pil jste snad‘, které bylo v Brné nahrazeno ,,Ruce
pryc, mate zkrat“, nebo kdyz umirajici Eponina zpivad Mariovi prazské ,.Jsem ve tvém naruci,

mé ochrani tvad pést a v Bmé text ,.Jsem pod tvou zastitou, mé ochrani tva pést.*

Kratké casti libreta z brnénské verze zmizely, napiiklad cast ,,Pij se mnou®, nebo
je vyskrtnuta minutova scéna, kdy Valjean najde malou Cosettu s védrem v lese a zpiva
Ji,,Pojd’ bliz, nemusis se viibec bat. Plac nac, pomohu ti rad,* ktera puisobila vpravd¢ spiSe

rozpacité.
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7.6 Shrnuti hlavnich inscenac¢nich odliSnosti

Méstské divadlo Brno velkou vyhodu v technické pfipravenosti své hudebni scény

wewvr

seshora, z bokii, scéna poskytuje velky ulozny prostor.

Pokud je pro konkrétni scénu dilezité poznat prostiedi, ve kterém se postavy nachazi,
je pouzita vétsi dekorace s vyraznymi stylizovanymi charakterizaénimi prvky. Prikladem
je Thénardiertiv hostinec, ktery je predstavovan predevsim pultem s vycepem, stoly a zidlemi.
Dalsim ptikladem je Fantinin vyhazov z fabriky, ktery se odehravd pied vstupnimi vraty.
Pro zahradu Valjeanova domu byly vytvofeny velké sloupy s miizovim. Pro Javertovu
sebevrazdu prestavitel Javerta skace z mostu, ktery predstavuje vyvySeny rezijni stil, na ném

postaveny plot a pouli¢ni lampy.

Pokud neni pro scénickou situaci dilezité konkretizovat misto, je na scéné minimum
nebo zadné kulisy a pouze par dekoraci. Je tomu tak napiiklad po Valjeanovu propusténi
z galeji, kde Valjean na cesté potkava bozi muka. Kdyz Marius truchli pro své druhy pfi pisni
,,Prazdny stal a zidle prazdné“. Nebo u ,,Pfevrzeného vozu®, kde neni tfeba ztvarnit konkrétni

ulici, ale pouze jen onen viiz s muzem lezicim pod nim.

Brnénskd scénografie Christopha Weyerse je spiSe stylizovand a naznakova,
nez realistickd. V kombinaci se svételnym desingem dokaze Iépe podpofit atmosféru
jednotlivych scénickych prostiedi. Obcas scénografii podporuje projekce. Scéna Méstského

divadla Brno je technicky na vysoké trovni.

Scéna divadla GOJA Music Hall se oproti tomu musi potykat s nedostatkem mista
pro ukladani kulis a dekoraci, zaroven neni klasickym kukatkovym jevistém jako Hudebni
scéna M¢stského divadla Brno. Scénograf Mihail Tchernaev jako scénickou dominantu
vytvoril obytnou c¢tvrt tvofenou vysokymi kulisami dom s mnoha detaily. Pokud
se k nékterym scéndm nehodi a nejsou pro né nijak vyuzitelné, jsou neosvétlené, pripadné

zakryté (Galeje). Uvnitt domt se d4 pohybovat i ve vyssich patrech. Uginkujici se na jejich
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lavkach a ochozech pohybuji v raznych scénach — pii Javertové sebevrazdé, pfi
,Kdyz je ukonce den“ ve fabrice, kdy muzi stoji na ,,mostech® vytvorenych z otevienych
oken a tdhnou skrz kladky na téchto ,,mostech® pytle s ndkladem nahoru a dold. Spodina

z ptizemnich otvord domt vyléza pfi ,,Chcem bejt!** v Patizi.

Vétsi dekorace nebo kulisy mimo vySe zminéné domy jsou na scéné pouze
dvakrat — u barikad a u Thénardierova hostince. Mezi mensi kulisy a dekorace patii naptiklad
pfevrzeny viz, ¢i plot Valjeanovy zahrady. Nutno ovSem podotknout, Ze oproti stejnym
dekoracim v Brné jsou tyto dvé mensi dekorace v GOJA Music Hall zna¢né nekvalitni. Oproti
brnénskému obrovskému vozu se v Praze na jeviSti objevuje vozik se zeSikmenymi
drevénymi koly, ktery vypada, ze se kazdou chvili rozpadne. Misto brnénskych pevnych piliit
s mfizovym mezi nimi ohranicujicim Valjeanovu zahradu se v prazské verzi objevuji malé
miize vrzajici pii pfesunu na scénu. ObCasnym technickym problémem byl i viditelny portél
v pravém zadnim rohu jevisté, skrz ktery bylo pfi Spatn¢ zatazené¢ cCerné latce vidét

do osvétleného zakulisi.

V inscenaci GOJA Music Hall se nepouziva projekci, jako tomu je v Méstském divadle
Brno. Na kraj jevisté se jen obcCas spusti prihlednd plocha, na kterou se promita letopocet,
ve kterém se postavy nachazi nebo je zde promitnuta malba ,,Boj pfed Hotel de Ville druhého
dne Tii slavnych dnt 28. 7. 1830 (Jeana Victor Schnetz) kviili delsi piestavbé pied scénou

barikad.

Prazska rezie klade vétsi diiraz na company a na propracovanost jejich charaktert. Nekteré
scény jsou v ramci logiky jednani postav 1épe uchopeny v Brné, jiné v Praze. Naptiklad
u scény ,,Fantinino zatCeni, kde Valjean zachraiiuje nemocnou Fantine pfed Javertovym
rozsudkem a vézenim. Valjeanem osvobozena Fantina v brnénské verzi prcha ze scény
a ve své dalsi scéné se najednou ocitd v nemocnici. V Praze oproti tomu vsak po ptichodu
Valjeana nemocnd a vysilend Fantina zkolabuje a poté se logicky ocita v nemocnici. Rozdilna
je dale napfiklad zavérecnd scéna na barikdd¢ (,,Posledni ztec*). V prazské verzi Enjolras
podporuje bojujici druhy a zlstava s umirajicimi, ale sdm se nezapojuje do boje, jako to délal

v predchozich scénach. Kdyz jsou vsichni mrtvi, sdm vyleze na vrchol barikady, zaéne mavat
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francouzskou vlajkou a je zastfelen. V Brné se Enjolras jako prvni vrha do boje spolu
s ostatnimi. Na barikddé je téz posledni nazivu a z poslednich sil symbolicky zapichuje

francouzskou vlajku na vrsek barikady jako symbol svobody, za kterou bojovali.
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Z.aveér

Dramatizace romanu tymem ptivodni francouzské verze spolu s piepracovanim do verze
anglické z muzikalu vytvofila fenomén. Muzikalovy fenomén, jehoz kofeny paradoxné nalezi
Francii a ne Americe nebo Anglii, kde se muzikalové divadlo t€si nejveétsi piizni. Zapiicinil
to nejspis sentimentalni ptibéh postaveny na libivych charakterech a zaroven na myslenkach
lasky a svobody, které pro divaky napfi¢ generacemi nestarnou. Postavy se 1 pfes
svlij schematismus zdaji byt Zivouci a uvéftitelné - proto se s nimi divak muze ztotoznit

a ziskat k nim citovou vazbu — a mozna také touhu prozit ptibeh Bidniku plny emoci znovu.

V Ceské muzikalové inscenaéni tradici zanechali Bidnici témét prikopnickou stopu
diky tehdejsi (jeste) Ceskoslovenské inscenaci a byli prvnim ,,pfedskokanem® soukromych
muzikalovych produkci takového rozsahu u nas. Po mnoha letech od prvniho uvedeni Bidnikii
na naSem uzemi jiz néktera muzikdlova divadla ziskala takovy vechlas a prestiz,
ze bylo divadlu GOJA Music Hall a Méstskému divadlu Brno povoleno uvadét Bidniky

ve vizualnég jinych verzich nez v ptivodni londynské.
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