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Abstrakt

Bakalatfska prace se zaméfuje na moznosti studia superhrdinskych komiksi
z hlediska studia populérni kultury, kulturnich stereotypii a archetypt na zakladé
zkoumani komikst od nejvétsich komiksovych vydavatelt Marvel Comics a DC
Comics. Pomoci komparativni metody a Cerpdnim ze studii Lorda Raglana,
Vladimira J. Proppa, Josepha Campbella ad., je superhrdina srovnén s mytickym a
pohadkovym hrdinou. Také je popsan zplsob mytizace superhrdiny. Dale byl
proveden vyzkum zaméteny na archetyp hrdiny a bylo poukézéno na dalsi mozné

archetypy objevujici se v superhrdinskych komiksech.

Kli¢ova slova: komiksy; superhrdina; moderni hrdina; myticky hrdina;

komparativni metoda; archetypy; myty; stereotypy; popularni kultura; mytizace.



Abstract

The Bachelor thesis is focused on options of study of superhero comics from
perspective of popular culture studies, studies of cultural stereotypes and studies
of archetypes based on research of comic books from the biggest publishers
Marvel Comics and DC Comics. By using comparative method and drawing from
studies of Lord Raglan, Vladimir J. Propp, Joseph Campbell and more a superhero
is compared with hero of tradition and hero of folktales. There was also described
a way of mythologizing the superhero. Moreover there was conducted a research
focused on archetype of hero and was pointed out more possible archetypes

appearing in superhero comics.

Key words: comic books; superhero; modern hero; hero of tradition; comparative

method; archetypes; stereotypes; popular culture, mythologizing.
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1 Uvod

Bakalatska prace se zabyva komiksovymi superhrdiny a zptisobem, jakym
jsou prezentovani v populdrni kultufe. Téma bylo zvoleno z divodu jeho
aktualnosti a kvili soucasnému nartistu popularity komiksovych superhrding.
Nejde samoziejmé jen o soucasnou situaci, superhrdinské komiksy maji dlouhou
tradici, prvni superhrdina Superman (Siegel, 1938) vznikl jiz v roce 1938. Od té
doby jsou superhrdinové soucasti americké popularni kultury, nicméné popularita
superhrdinii byla tak velkd, ze se superhrdinim podafilo proniknout do celého
svéta. Prace svij materidl k analyze Cerpd z komiksi vydanych nejvetSimi
americkymi komiksovymi vydavateli specializujici se na superhrdinské ptibéhy.
Témito vydavatelstvimi jsou Marvel Comics a DC Comics.

V préci si definujeme riizné piistupy k popularni kultute, ktera predstavuje
obecny diskurz, ve kterém se superhrdinské komiksy nachazeji. Daéle si
demonstrujeme piiklady toho, jakymi rGznymi zpiisoby miizeme studovat a
nahlizet na superhrdinské komiksy. Zajem odborné vefejnosti o toto téma je
vzhledem k dlouhému trvani komiksti nedostateCny, proto vétSina relevantni
literatury je relativné nedavného data. Timto tématem se v soucasnosti zabyva ¢im
dal vice badateld nejen z oblasti kulturdlnich a komiksovych studii. Existuji napf.
publikace psychologické 1 filosofické.

Vysvétlime si spojeni komiksi s popularni kulturou. Predstavime si
nejcastéj$i kulturni stereotypy, které se v komiksech objevuji a jaky maji pro
spolecnost vyznam. K vyzkumu byla primarné vyuzita komparativni metoda.
Pomoci této metody si na piikladech ukdZeme spojitost superhrdiny s mytickym
hrdinou a hrdinou pohddkovym. Piedvedeme si dale, jakym zplsobem jsou
superhrdinové mytizovani. Vysvétlime si vyznam archetypu a dale se na
vybranych komiksovych postavach pokusime demonstrovat archetypalni
predstavy, které jsou do nich projektovany. Pokusime se také v této praci
vysvétlit, co Cini superhrdiny tak popularnimi. Mimo jiné si i pfedvedeme jaké
hlavni postavy se v superhrdinskych komiksech objevuji a jakou v nich hraji
ulohu.

Koncept archetypu jsme si vybrali proto, ze pfedstavuje analyticky thel
pohledu, ze kterého se dosud nikdo tomuto tématu z hlediska superhrdinskych

komikst nevénoval. K archetypu budeme pfistupovat zejména podle studie Carla
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G. Junga stim, Ze porovname, jak souvisi se postavami v superhrdinskych

komiksech.



2 Definice popularni kultury

Pro zacatek si definujeme popularni kulturu, nebot’ v soucasnosti jsou
superhrdinské komiksy nedilnou soucasti popularni kultury. Na motivy
komiksovych superhrdini vznikaji 1 dalSi popkulturni produkty jako filmy a
televizni serialy. Obchody v soucasnosti vice nez kdy jindy nabizeji rizné zbozi,
které ma na sob¢ obrazky superhrdinii a ve specializovanych obchodech se
prodavaji jejich figurky za desetitisice korun. Pro nase potieby si popularni
kulturu definujeme t€mito tfemi zptsoby.

,,Pojem popularni kultura po ustaveni kanonu vysoké kultury tradicné
odkazoval k tomu, co se do néj neveslo, a/nebo k masove vyrabéné zbozni kulture
spotiebniho kapitalismu. Popularni kultura byvd ve srovmani se vzneSenymi
kulturami umeéni ¢i klasické hudby i s predstavami autentické lidové kultury
povazovana za podradnou. Obhajci zachovani rozdilu mezi vysokou a popularni
kulturou stavi na udajné estetické kvalite a tvrdi, Ze formalni vyjadreni obsahu je
u vysokych kulturnich forem propracovanéjsi, komplexnéjsi a primerenejsi nez u
popularni kultury. Popularni kultura je obviniovana ze standardizace a sniZovani
urovne, které podporuji, a vlastné vyzaduji konformitu...Zatimco soucasna
popularni kultura je primarné vyrabéna komercné, mnoho autoru kulturdlnich
studii tvrdi, Ze publika z textu zbozZni kultury vytvareji své viastni vyznamy.*“
(Barker, 2006, s. 145)

Storey (2009) nabizi vice definic popularni kultury. Jednou z nich je
definice, kterd populdrni kulturu povazuje za kulturu masovou. ,,The first point
that those who refer to popular culture as mass culture want to establish is that
popular culture is a hopelessly commercial culture. It is massproduced for mass
consumption.“'Je to kultura neorigindlni a manipulativni a je zneuZivana
politikou. Lidé ji konzumuji pasivné a otupéle (Tamtéz, s. 8). Vznikla ve velkych
americkych méstech a jejimu rozSifovani se fikd amerikanizace. Znamena to, Ze
masova kultura ma homogenizujici vliv na kultury, se kterymi ptijde do styku. Ve
spolecnosti podle n¢j vznikd strach ztéto amerikanizace a nedivéra v nové
vznikajici formy populdrni kultury (s. 9). Masova kultura vznikd i1 ve

statech Evropy, ale neni tak rozsahla jako ta americka.

1 r ’ » [ oo o . v Ve wer .
Prvnim tvrzenim téch, jiz populérni kulturu vztahuji k masové kultute, je, Ze ji cht&ji ustanovit
jako beznad€jné komercni kulturu masoveé vyrabénou pro masovou konzumpci.
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Fiske (1989) podporuje tvrzeni, ze populdrni kultura neni pouze o
konzumpci. Je to aktivni proces vytvarejici a S$ifici vyznamy a prozitky vné
spolecenského systému (s. 23). ,, Popular culture is made by the people, not
produced by the culture industry (Tamté, s. 24).” Popularni kulturu jiZz povazuje
za pokrokovou, ale upozornuje, ze nemize byt revolu¢ni, protoze by potom
nebyla relevantni ke kazdodennimu zivotu (s. 161). Vznikd tehdy, kdyz se
kulturni zdroje setkavaji s kazdodennim zivotem lidi (s. 174). Kolovani popularni
kultury je dilezité, protoZe je zaloZena na opakovani. Zadny text neni dostatedny
ani kompletni. Popularni kultura se sklada jen z vyznamu a prozitkti kolujicich
v ustavicném procesu (s. 126). V popularni kultufe jsou vedle primarnich textl
dalezité texty sekundarni a jejich volnd pokracovani. Tyto sekundarni texty
neslouzi jen k vyd€lavani pencz, ale ucastni se kolobéhu vyznamt a prozitkd,
které jsou soucasti primarnich textl. Komeréné uspésné texty mohou byt lidmi
vyuzity k vytvofeni vlastnich spoleCenskych a vefejnych vyznami. Nékteré ze
sekundédrnich texti mohou byt stejné¢ dulezité¢ jako texty primarni (s. 175).
Superhrdinsky Zanr miizeme fadit do populdrni kultury pravé pro sekundarnost a
seridlovost svych textd. Také se setkdvame s Castym imitovanim komercné
uspésnych superhrdini. Podle Fiskeho populdrni kultura neni totoznd ani s
masovou kulturou:

, Mass culture is a term used by those who believe that the cultural
commodities produced and distributed by the industries can be imposed upon the
people in a way that irons out social differences and produces a unified culture
for a passive, alienated mass audience. “(s. 176)

Néco takového nemiize fungovat, protoze podle Fiskeho je popularni
kultura protichiidna. Sice spolecnost spojuje, ale zaroven ji miiZze rozdélovat,
nebot’ jedince individualizuje.

Popularni kultura neni ani lidovou kulturou, protoZe se neustidle méni a je
pomijiva (s. 170). Je to zaroven kultura konfliktu, nebot’ v sobé obsahuje rozdilné
zajmy, které spolu mohou byt ve sporu (s. 171). Lidové kultura je zaloZena na

pomérné stabilnim tradi¢nim spolecenském tadu (s. 169).

? Popularni kultura je vytvatena lidmi, neni vyrab&na kulturnim primyslem.

* Masova kultura je termin uzivany témi, ktefi v&fi, Ze kulturni zbozi vyrabéné a distribuované
pramyslem muze byt lidem vnucovano zptisobem, jenz urovnava socidlni rozdily a vytvaii tak
sjednocenou kulturu pro pasivni odcizené masové publikum.
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Popularni kulturou se zabyvala napt. Frankfurtskd Skola, kterd ji vidéla jako
kulturu masovou a srovnavala ji s obecnou kulturou. Také ji velmi kritizovala,
protoze ji vnimala jako nastroj kapitalismu (Storey, 2009, s. 62 — 70). V této
bakalarské praci se budeme fidit podle Fiskeho definice, nebot je pro
superhrdinské komiksy nejvice platnd. Mlzeme s jistotou fict, ze tyto komiksy
nejsou jen bezmyslenkovité konzumovany. Naopak umoziuji ¢lovéku participaci.
Jsou to prave tvirci, ktefi kdysi zacinali jako fanousci komikst a dnes pokracuji
v tradici. Dale tu méme samoziejmé fanousky, ktefi se neangazuji oficialné a tvofi

fanart, cosplay a fanfiction®

4 v o, oqe , . . , , , . . . . o
Umeéni, literatura a kostymy inspirované oblibenymi postavami nejen z komikst.
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3 Definice superhrdiny

V dnesni dobé mame mnoho druhti hrdini. Mame hrdiny mytické,
literarni, filmové, komiksové a dalsi. Abychom si ujasnili, v ¢em je komiksovy
superhrdina zvlastni, tak si jej musime definovat a spolu s nim i superhrdinsky
Zanr.

Superhrdina je dnes vSeobecné znamy pojem okamzité evokujici predstavu
maskované postavy v kostymu. Tuto pfedstavu téméi pred 80 lety zapocala
postava Supermana. Nicméné v Cooganové studii se mliizeme docist, ze pojmy
superhrdina a superman’ jsou o n&co star$i. Autofi komiksovych detektivnich a
science-fiction zanrii obCas tato oznaCeni pouzili jesté pied vznikem prvniho
komiksu o  Supermanovi, nicméné neméla stejny vyznam  jako
v zanru superhrdinském. Pfidavné jméno super bylo vtomto kontextu casto
pouzito jako slovni obrat k vyjadfeni dliirazu na protagonistu piibehu, ale timto
slovem oznaceny hrdina se nijak zvlast’ neliSil od jinych hrdint. Autofi komiksii
Casto pouzivali termin super nejen ve spojeni s hrdinou, ale i1 s jinymi postavami
(superspioni), riznymi predméty (supervybaveni) a cinnostmi (superlétani).
V téchto piipadech se nemélo jednat o néco nového. Slo pouze o zdmérné
pfehanéni autorem (Coogan, 2006, s. 190 — 191).

,,Superhero — A heroic character with a selfless, pro-social mission, with
superpowers — extraordinary abilities, advanced technology, or highly developer
physical, mental, or mystical skills; who has a superhero identity embodied in a
codename and iconic costume, which typically express his biography, character,
powers, or origin (transformation from ordinary person to superhero),; and who is
generically distinct, i.e. can be distinguished from characters of related genres
(fantasy, science fiction, detective, etc.) by a preponderance of generic
conventions. Often superheroes have dual identities, the ordinary one of which is
usually a closely guarded secret.”“ (Tamtéz, s. 30)

Richard Reynolds ve své knize Superheroes: A Modern Mythology (1992)

> Tyto pojmy byly vyuzivany v pulp komiksech vydavanych na za&atku 20. stoleti (Coogan, 2006,
s. 190). Nicmén¢ za uplné prvniho supermana Coogan povazuje Frankensteinovo monstrum
z romanu Frankenstein (Tamtéz, s. 127).

% Superhrdina — hrdinské postava s nezi§tnym tkolem pomahat spole¢nosti; se superschopnostmi
— mimofadnymi schopnostmi, vyspélou technologii nebo vysoce vyvinutymi fyzickymi,
psychickymi a mystickymi dovednostmi; jejiz superhrdinska identita je reprezentovana krycim
jménem a ikonickym kostymem, ktery obvykle vyjadiuje Zivot, povahu, schopnosti nebo ptavod
(pteménu z obycejného cloveéka na superhrdinu); a je vSeobecné odliSny tzn., d4 se odlisit od
postav piibuznych zanr (fantasy, science-fiction, detektivni atd.) pfevahou obecnych zvyklosti.
Superhrdinové maji ¢asto dve identit, z nichZ ta civilni byva tzkostlivé stfezenym tajemstvim.

12



definuje superhrdinu podle téchto sedmi znaki, jez sepsal na zdklad¢é postavy

Supermana:

1. Ztraceni rodice

Hrdina je né&jakou udalosti odlou¢en od svych rodici, stava se tudiz
sirotkem a je adoptovan. Pokud hrdina neni vytrZen z rodinného prostiedi, tak ma
se svymi rodi¢i ve vétSin€ pripadi Spatny nebo slozity vztah. To plati i v piipadé

adoptovani (s. 12).

2. Clovék — bith

Reynolds u tohoto znaku srovnava podobnost piibéhu o nalezeni malého
Supermana s nalezenim MojziSe. V Supermanové pfistdni na Zemi vidi 1
mytologickou symboliku svatby Urana (Nebes) s Gaiou (Zemi), protoze pfii
priletu Supermanova kosmicka lod’ zanechala v zemi velky krater. Spojuje tedy
zrozeni superhrdiny s bozskym zasahem. Cast z nich méa potom schopnosti, které

se rovnaji sile boht (s. 12).

3. Spravedlnost
Superhrdinové jsou oddani spravedlnosti. I kdyz to nékdy mize znamenat
jit tfeba proti zakonlim, které jsou Casto charakterizovany jako neschopné zajistit

spravedlnost a bezpec¢i svym obcaniim (s. 14).

4. Normalni a Supersilné

Jedna se o kontrast mezi superhrdinou a oby¢ejnym padouchem. Padouch
pfedstavuje ohroZeni a je si jisty svou silou (zbrani). Vytvari tak v ptibéhu napéti,
kter¢ nemé dlouhého trvani, protoZze superhrdina bez problému nebezpeci
zneSkodni. Mimo jiné jde 1 o ukdzku kontrastu mezi hrdinovou vyjimecnosti nad
vécmi, jeZ béZzné¢ mohou ohrozit normélniho ¢lovéka. Nicméné do kontrastu se
nedavaji jen potycky s padouchy, ale i interakce s lidmi z kazdodenniho Zivota (s.

14).

5. Tajna identita
Témeét kazdy superhrdina ma tajnou identitu a k ni odpovidajici kostym.
Svou tajnou identitu si uzkostlivé stiezi, pficemz ani ti nejbliz§i o ni nesmi védet.
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V komiksech se to zdivodnuje tim, ze by svym demaskovanim nebo jeji Gplnou
absenci ohrozili sebe isvé okoli. Reynolds upozoriiuje jesté na jiny zajimavy
aspekt. Diky tajné identit€¢ mnohdy vznikd milostny trojuhelnik mezi civilni a
hrdinskou identitou a Zenou, do které je hrdina zamilovan (s. 14). Mezi
nejznaméjs$i milostné trojuhelniky patfi Superman x Clark Kent x Lois Lane a
Spider-man x Peter Parker x Mary-Jane Watson. Pokud se milovana Zena piece
n¢jak dozvi o tajné identité, tak je pro hrdinu nemozné déale vykonavat hrdinské
skutky. Musi si vybrat mezi soukromym Zivotem a hrdinstvim. Ustanovuje se nam
zde tabu podobné tém, které museli diive dodrzovat valecnici, pokud si chtéli
udrzet silu (Tamtéz). Tedy vyvarovat se uritych cinnosti, vtomto piipadée
pohlavnimu styku. Tajna identita je Casto stou civilni v silném kontrastu. Po
navleCeni masky postava ziskavad jiny charakter. Z plachého chlapce se stava
sebevédomy muz. Reynolds to ptfipodobiniuje k piechodovému ritualu, kdy se
prechazi z puberty do dospélosti (Tamtéz). Coogan (2006) o tom hovoii jako o

metafote dospivani (s. 15).

6. Superschopnosti a politika

Superhrdinové obecné¢ zakon dodrzuji a respektuji vladu, ovSem pokud
dojde k ohrozeni vefejného blaha, jdou zadkony stranou. Loajalita vii¢i bezpecnosti
lidi je vzdy silné&jsi, nez ta vici statu. Superhrdinové jsou mnohdy policii stihdni
jako zlo¢inci, i kdyz z pohledu &tenafe konaji dobro. Casto se také v piibézich
objevuje situace, pii které se protagonista snazi zvolit moralng¢jsi feseni (s. 15). Co
se tyCe anti-hrdinli, o kterych budeme mluvit pozd¢ji, se v jejich ptipadé

o respektovani statni moci viibec hovofit neda.

7. Véda jako magie

Koncept védy je pro tento Zanr velmi dilezity. Vlastné témét vSechny
ptibéhy jsou na ném zalozené. V naprosté vétSin€ piipadi je véda spousStécem
superhrdinského  dobrodruzstvi.  ZapfiCiluje vznik  superhrdiny, vznik
superpadoucha, a vzdy pokud se jednéa o néjaky vétsi problém nebo zapletku, tak
ale o védu, jakou znadme v redlném svéte (s. 16). Diky ni vznikaji fantastické véci,
v naSem své€té nejen nemozné, ale zaroven i nevysvétlitelné. Magie samoziejmée

koexistuje vedle védy a dokonce se sni i1 prolind, ¢imz dochazi k zajimavym
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spojenim. Pfikladem poslouzi rasa Asgard’ant z komiksti o Thorovi, coZ nejsou
pouze bohové, jak je tradicn¢ zname, ale zdroven jsou to i mimozemstané
vyuzivajici pokrocilou technologii spole¢né s magii. V superhrdinském Zanru tak
dochazi ke splynuti vice riznych zanri, v tomto ptipad¢ sci-fi a fantasy. Pozdé&ji si

ukézeme dalsi vyuziti jinych zanrt.

Coogan (2006) také definoval vlastnosti superhrdiny, ale nékteré¢ jim
definované znaky se lisi.

1. Poslani

Superhrdinovym poslanim je chrénit lidi, ktefi jsou bud’ utlacovani, anebo
ohroZovani. Podminkou je, aby superhrdina konal ¢iny nesobecky, bez o¢ekévani
nahrady za svou ndmahu (s. 30). Podle hrdinovych schopnosti se odviji i mira
toho, co patfi do jeho chranéného uzemi. Superman ma sily na to chranit cely
svét, Batman (Finger, 1939) chrani celé mésto Gotham, a Daredevil (Lee, 1964a)
chrani pfedev§im newyorskou cast Manhattanu Hell’s Kitchen. Na pomoc
ptispécha hrdina bezpodminec¢né, a jak uz bylo feceno vyse, obétuje svilj osobni
zivot, aby se svému poslanim mohl pln¢ vénovat. Je pfitom ochoten i zemfit

(Coogan, 2006, s. 30).

2. Superschopnost

Koncept superschopnosti je pro tento Zanr velice dilezity. Superschopnost
je nezbytnou soucasti superhrdinovy identity. V naprosté vétSin¢ ptipada se od
druhu sily odviji 1 hrdinova povaha. Je to znak, ktery dava hrdinovi individualnost
a je tim tak pro &tenafe lépe rozpoznatelny od ostatnich hrdinti (s. 31). Casto jsou
vyhanény az do extrémi a mize vzniknout tzv. overpowered character’. Uréeni
urovné superhrdinovy superschopnosti zavisi na autorovi. Neni tedy konstantni a

v kazdém ptibéhu miiZze dojit k mensim zménam.

3. Identita
Superhrdinova identita se skladd z kryciho jména, superschopnosti a
kostymu. Tyto vlastnosti spolu byvaji nerozlucitelné propojeny (s. 32). Kryci

jméno v sobé symbolizuje rizné aspekty, jez hrdinu charakterizuji (Tamtéz).

7 Pfehnané silna postava. Je vlastné neporazitelna. Aby nedoslo k poruseni kontinuity a ztraté
zajmu Ctenail, je potieba vymyslet v ptibéhu zépletku, ktera by postavu oslabila.
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Symbolika musi byt jasn¢ zietelnd. Spider-man (Lee, 1962a) doslova znamena
pavouci muz, jeho kostym ma na sobé€ zndzornéné pavuciny a znak pavouka, jeho
schopnosti jsou pavouc¢i a dokonce je i ziskal od radioaktivniho pavouka.

V nasledujicich kapitolach se na symboliku superhrdini zamétime vice.

4. Kostym

Coogan klade na kostym zvlastni diraz. Nejenze se podili na identité
superhrdiny, jak jsme si ukdzali vySe, ale jde o prvek, ktery reprezentuje
superhrdinsky zanr (s. 33). Malokdo si pii pfedstavé superhrdiny nevybavi
postavu v tésném spandexu. Znovu je ptitom dilezité zachovani jednoduchosti.

,, Comics have long been referred to as the “four-color” medium because
of the use of color printing processes that employ black, red, blue, and yellow
inks. Color was first introduced in newspaper comic strips to heighten their
marketing appeal. The earliest comic books reprinted the strips in the same four-
color process, sometimes adding color to strips that had previously been printed
in black and white. In order to make the most out of the colors’ visual appeal,
most of the earliest superheroes came decked out in brightly colored uniforms.
Since that time, the use of bold, primary colors has become synonymous with
superheroes. For instance, both Superman and Spider-Man wear costumes that
make use of vibrant blue and red. The connection between color and superheroes
is so prominent that some creators working in other genres have consciously
avoided the use of color, choosing to work in black and white in order to distance
themselves from the juvenile connotation of bright color’.“(Duncan & Smith,
2009, s. 236)

Barvy i1 celkovy kostymovy design byli ikonické a nemé&nné. Pokud ke
zméné piece jen doslo, tak ji musel Casto predchazet néjaky zvrat v ptibéhu nebo
se udala n€jakd zména v charakteru superhrdiny. Tvirci komiksu jinak velmi

vyjimecné délaji kostymové zmeény. Protoze jak vysvétluje Coogan (2006, s. 36),

¥ O komiksu se dlouho mluvilo jako o &tyfbarevném médiu, protoze se v té dob& vyuzival tisk,
ktery pouzival ¢erny, Cerveny, modry a Zluty inkoust. Barva byla poprvé zavedena v novinovych
komiksovych stripsech kvuli navyseni prodeje. Prvni komiksy byly znovu vytisknuté stripsy ve
stejném Ctyibarevném tiskarském procesu. U piivodné Cernobilych stripsti jen barvu ptidaly. Za
ucelem, co nejptitazlivejsi barevné vizualnosti, byla vétSina prvnich hrdinti oble¢ena do pestrych
kostymi. Od té¢ doby se vyrazné, primarni barvy staly spojeny se superhrdiny. Tieba Superman i
Spider-man nosi kostymy, které vyuzivaji jasnou modrou a cervenou barvu. Spojeni barev a
superhrdintl je tak vyrazné, ze se tvilrci jinych zanrt védomé rozhodli vyhnout uzivani barev a
vybrali si praci s bilou a ¢ernou, aby se distancovali od infantilni konotace s jasnymi barvami.
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je to prave kostym, ktery ¢tenafe zaujme jako prvni a ukazuje tak identitu hrdiny.
V nésledujici kapitole vice rozebereme vyuziti barev pro charakterizovani

jednotlivych typt postav.

5. Zanrova odli$nost

Probrali jsme znaky, které charakterizuji superhrdinsky zéanr. Jak ale
upozoriuje Coogan (Tamtéz, s. 39), mohou existovat superhrdinové, ktefi tyto
znaky nespliuji, ale i tak jsou povazovani za superhrdiny. V opa¢ném piipadé
existuji oby€ejné hrdinové, jez vykazuji superhrdinské znaky, ale supehrdinové to
nejsou. V takovém piipadé musime vzit v potaz, které ze znakii jsou u konkrétni
postavy pro piibéh kli€ové, aby se dal stdle povazovat za superhrdinsky. Existuji
jesté znaky, o kterych se Coogan jen letmo zminuje, ale i ty jsou pro tento Zanr
dalezité. Je to ptivod hrdiny (s. 44) a nepfitel superhrdiny — superpadouch (s. 61).
Postaveé Hulka (Lee, 1962b) chybi poslani, ale vykazuje jin¢ znaky, napt. ma dvé
identity, bojuje proti superpadouchiim, a jeho plivod je pro mnoho piibéha
klicovy. Jeho interakce s ostatnimi superhrdiny mu miiZze docasné poskytnout i
chybéjici znak poslani (s. 62).

Coogan a Reynolds v obou ptfipadech obecné charakterizovali superhrdinu
obsdhle. AvSak n¢které znaky, si musime jeSt¢ doplnit, protoze byly jen letmo

zminény (v ptipadé Coogana) nebo nebyly zminény vibec.

Civilni identita

Z pravidla vSichni superhrdinové pochézejici ze Zemé& maji civilni identitu.
Ta pro né byva vétsinou ikonicka stejné jako jejich superhrdinska identita, ale je
sni casto vrozporu (Coogan, 2006, s 10). Pfiklad si pfedvedeme na postavé
Supermana, civilnim jménem Clark Kent. Kent je rozpacity, nesmély, plisobi az
slaboSsky. Nosi velké dioptrické bryle, obléka se formalné a nevyrazné. Kdezto
jako Superman je sebevédomy a statecny. VSechny jeho nedostatky jsou rdzem
pry¢. Podobné to plati i u Spider-mana. Z plachého adolescenta Petera Parkera
neSikovného na sport se v prevleku stane upovidany atlet. Flash (Fox, 1940),
nejrychlejsi ¢lovék na svété, mél pfed proménou v superhrdinu problémy
s dochvilnosti.

Za zminku stoji zptsob, jakym se nejcastéji tvoii civilni jméno. Nemélo by

byt slozité ani dlouhé, zfejmé proto, aby se dobie pamatovalo, a z tohoto divodu
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byva pravdépodobné pocatecni pismeno u jména stejné jako pocatecni pismeno u
ptijmeni. Jako priklady mizeme uvést jména Clark Kent, Peter Parker, Rachel

Roth, Jessica Jones, Reed Richards, Zatanna Zatara ad.

Superhrdintv pivod

Pivodem superhrdiny mame na mysli udalost, kterd jej ptedurcila
k hrdinstvi. Ve vétSin¢ piipadi se jednd o wudalost, pii niz ziskal své
superschopnosti (Duncan & Smith, 2009, s. 231). Pokud uz se s nimi postava
narodila, musi dojit k né¢emu, co postavu donuti vyuzit své schopnosti k pomoci
druhym. U kazdého superhrdiny zname jeho plvod. Tato zasadni soucdst
superhrdiny je v komiksech nejvice pfepracovanym tématem. V praxi plati, ze
¢im vice je hrdina popularni, tim vice pfepracovani mé jeho piivod. Nekteré verze
se lisi jen v detailech, nékteré mohou byt absolutn¢ odlisné. Tvirci Casto vymysli
alternativni prib&h, ktery zasazuji do alternative universe’, kde se jisté udalosti

mohly stat tplné jinak, anebo se nemusely stat viibec.

Nepfritel

Zakladem vsech pribéht je boj superhrdiny s padouchem (Coogan, 2006,
s. 61). Bez padoucha by nebylo superhrdiny potieba. V komiksech se objevuji
obycejni padousi a tzv. superpadousi. Mezi obycejné padouchy patii teroristé,
gangstefi, zlod¢ji, nésilnici, vrazi apod. Pro normalni lidi pfedstavuji hrozbu, jsou
proti nim bezmocni a pottebuji ochranu policie nebo armady. Bohuzel tyto statni
sloZzky nejsou schopné zajistit lidem potfebné bezpeci. Proto musi nastoupit
superhrdina, ktery se s nimi rychle vypotfad4. Obycejni zloCinci tak piestanou
pfedstavovat hrozbu. Pro udrZeni z4jmu ctenafdi je potfeba dat superhrdinovi
rovnocenné¢ho soupefe. Objevuje se nam zde postava superpadoucha. O této
postavé a jejimu vztahu k superhrdinovi dopodrobna pojednava nasledujici

kapitola.

? Alternativniho vesmiru. Téchto vesmiri miize byt nespodet. Alternativnich verzi Spider-mana je
piiblizné ptes sto. Z toho aktivné vyuzivanych verzi je v komiksech, seridlech a videohrach
priblizn€ deset (Slott, 2015).
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4 Dalsi typy postav
V ptedchozi kapitole jsme rozebrali obecnou definici komiksového
superhrdiny a hlavni znaky, kterymi se superhrdinsky Zzanr vyznacuje. V této
kapitole si blize vysvétlime, jaké dalsi typy postav se vyskytuji v superhrdinskych
komiksech a jejich vyznam v komiksovém narativu. Postavy, jez si tu
predstavime, se nevyskytuji exkluzivné v komiksech. AvSak v jinych Zzanrech

ziskavaji také podobu charakteristickou pro komiksové médium.

4.1 Superpadouch

Superpadouch ' je typ postavy, ktera neni pro superhrdinské komiksy
puvodni (Coogan, 2006, s. 61). Objevoval se jesté pred superhrdinskym Zanrem a
Casto se objevuje mimo n&j (Tamtéz, s. 77). Coogan povazuje za Uplné¢ prvniho
superpadoucha nacelnika neptratelskych ptvodnich obyvatel Ameriky, ktefi se
vyskytuji v americké literatufe napt. postava Magui z knihy Posledni Mohykan od
autora Fenimora Coopera. ,, Native Americans represent an alien culture,

T(Tamtéz, s. 64). Co se tyte

constantly threatening apocalyptic violence
popularni literatury, vhodnym ptikladem, ktery spliiuje typickou charakteristiku
superpadoucha je napi. Ernst Stavro Blofeld z ptibéhti Jamese Bonda od
spisovatele lan Fleminga (s. 61), ale i spousta dalSich antagonistickych postav
v ruznych zanrech a médiich. Superhrdinsky zanr tento typ postavy ze vSech
ostatnich zanri vyuziva nejvice, a 1 kdyZ superpadouch z tohoto Zanru originalné
nepochdazi, zplsob, jakym s nim tviirci nakladaji, kdysi originalni byl. Jedna se o
postavu, kterd ma stejné¢ jako superhrdina tajnou identitu a disponuje
superschopnostmi. Pokud Zadné superschopnosti nemd, tak si jejich absenci
kompenzuje nadprimérnou inteligenci, s jejiz pomoci dokaZe sestrojit fantastické
vyndlezy, které mu superschopnosti poskytnou. Pravdépodobny ditvod prechodu
od obycejného padoucha k superpadouchovi byla snaha tviircti dat superhrdinovi
nepfitele, ktery by pro n& znamenal skutetnou vyzvu'’. Boj s oby&ejnymi
zlo¢inci byl snadno ptedvidatelny, protoze neméli Zadné zvlaStni schopnosti.
Superpadouch mél byt opakem superhrdiny (Tamtéz, s. 76). Byl tedy symbolem

riznych Spatnych vlastnosti, jako je arogance, zavist, touha po moci a bohatstvi

1 sy _

%V angliGting supervillain.

11 pe . O . . s S g
Piivodni Americané predstavuji cizi kulturu neustale ohrozujici apokalyptickym nasilim.

12 ’ ’ . s . , . . . « . ,
Toto tvrzeni neni exkluzivni jen pro superhrdinské komiksy, jen je nejvice prominentni.
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atd. Prvnim superpadouchem, jenz se objevil v superhrdinském komiksu jako
nepiitel Supermana, byl Ultra-Humanite (Siegel, 1939), zly védec, ktery se
pomoci védy'® zménil na velkou, bilou opici. Superman mé&l byt p¥ikladem lidstvi,
Ultra-Humanite v podobé opice a kondnim zlo¢inu veskeré lidstvi popiel.
Superhrdinské komiksy tak skrze své narace davaji lidem moralni ptiklad. Pro
lepsi pochopent si naraci definujeme.

,Narace — Je to pribeéh nebo usporadané sekvencni shrnuti uddlosti.
Narace jsou ovSem vic nez jen zaznam prihod, nebot nam nabizeji ramce chapani
a pravidla tykajici se zpusobu kontrukce spolecenského rFadu....Podle
strukturalismu jde v naraci minimalné o poruSeni rovnovahy (equilibrium) a
sledovani nasledkii Feceného poruseni az do okamziku, kdy je dosazeno rovnovahy
nove. ““ (Barker, 2006, s. 129)

V superhrdinskych komisech mizeme vidét, jak je narace vyuzita a jak se
s ni v pfibéhu pracuje. Jakakoliv zapletka se v tomto zanru tyké naruseni fadu,
které nejCastéji zpusobi superpadouch. Superhrdinovym ukolem je chaos zastavit
a nastolit znovu tad neboli status quo (Reynolds, 1992, s. 77). Nastoleni fadu, jez
ma prakticky vzdy podobu souboje se superpadouchem, paradoxné zpiisobi
nezamérn¢ jesté vetsi chaos a destrukci nez dosavadni Cinnost samotného
padoucha. MiiZeme to pfipodobnit kosmologickym mytim, kdy se z chaosu rodi
fad. V nasledujicim textu provedeme komparaci obou postav a predvedeme si, jak
je dynamika vztahu superhrdiny a superpadoucha duilezitd pro naraci. Jak si

ukazeme, vztah mezi superhrdinou a superpadouchem ptipomina bindrni opozice.

1. Rodice

Superpadouch stejné jako superhrdina v pfibéhu ptichdzi o rodice nebo
snimi také nema nejlepSi vztahy. Je tedy uz od pocatku vytrZzen z normalni
spole€nosti, ale na rozdil od hrdiny uz se do ni nedokaZze zaclenit. Padouch je pak
jesté vice odloucen od spolecnosti tim, Ze Zije na odlehlém misté napt. v pevnosti,

podzemi, v nejvysSim patie mrakodrapu.

" Zde mame prvni piiklad védy jako magie, o které jsme psali v kapitole Definice superhrdiny.
Dochazi k transformaci, ktera je z hlediska skute¢né védy nemozna.
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2. Poslani

Superpadouchovo poslani  souvisi nejcastéji s jejich  sobeckosti,
sebeobohacenim a touhou po moci (Coogan, 2006, s. 77)."* Zpravidla je
v rozporu se spoleCenskym tfadem spole¢nosti, ve které se superpadouch objevi.
Mnohdy se jedna o osobni pomstu na spolec¢nosti. Padouch ji vini ze svych

problému (Tamtéz, s. 78).

3. Zlo¢in jako uméni

Zlocinecka ¢innost je nékterymi superpadouchy prezentovana jako uméni,
tedy jako jejich zplsob sebevyjadieni (Tamtéz). Napt. postava Jokera ve filmu
Batman (Peters, Guber & Burton, 1989) sama sebe vidi jako umélce, ktery déla

z obéti usmivajici se mrtvoly.

4. Superschopnosti

Kazdy superpadouch nedisponuje superschopnostmi. Misto nich disponuje
vysokym intelektem, ktery mu umozni sestrojit prostfedky, diky nimz
superschopnosti ziska (Coogan, 2006, s. 95). Na rozdil od superhrdiny padouch
usiluje o ziskdni moci. Schopnosti mulze dostat v pribéhu jejiho ziskavani
z&mérné i nezamérné. Cast&jsi jsou zamémé piipady.

V kapitole o superhrdinovi jsme hovofili o vyhanéni schopnosti do
extrému. U superpadoucha to plati také. Aby byl komiks zajimavy tak dochazi k
,»souboji ve zbrojeni“ mezi protagonistou a antagonistou. Jednd se o zacarovany

kruh, protoze superpadouch je vZdy porazen a musi se vratit s novym pldnem, jak

superhrdinu znicit a hrdina musi znovu najit zpiisob, jak jej porazit.

5. Manie

Coogan (2006) manii povazuje za hlavni rozdil, ktery odliSuje
superpadocha od obycejného kriminalnika. Manie padoucha nuti dosahovat
sobecky svych cili. Maniakdlni superpadouch chce Casto pretvaret svét podle
svych predstav. Jednd se o predstavy, ve kterych je padouch tim zachrancem a

superhrdinou (s. 82). ,,Supervillains are right men. They are so sure of the

' Pokud je superpadouchem jina bytost nez je &lovek, pak poslani miize mit formu obydejné
destrukce bez motivace.
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correctness of their worldview that they have no choice but to act on it. Like
missionaries of evil, they sow the seeds of their philosophies and
obsessions” “(Fingeroth, 2004 s. 164).

Miénie mtZze souviset a také ve velmi mnoha piipadech souvisi se

superhrdinou. Vice si fekneme v bodu 9.

6. Identita

Superpadouch ma obvykle dv¢ identity, ale civilni identita neni tak Casto
tajna jako ta superhrdiny. Pravdépodobné je to proto, Ze padouch nema potiebu se
tolik skryvat. Coogan (2006) zminuje: ,, Crime is presented as a lifestyle that is
ultimately chosen, no matter the root causes of that choosing'®.“(s. 187) To
znamena, ze na rozdil od hrdiny, ktery se snazi zit osobni a hrdinsky Zivot a
zaroven je od sebe, co nejvice oddélit, padouch zije zivot jen jeden a to ten
kriminalni (Tamtéz, s. 87)."” Kryci jméno ma velmi ¢asto negativni vyznam napf.
Doctor Doom'® (Lee, 1962c), Deathstroke’” (Peréz & Wolfman, 1980)
Abomination? (Lee, 1967). Nebo jako v ptipadé hrdini mé odrazet jejich vzhled
nebo schopnosti napt. Magneto (Lee, 1963a) ma magnetické sily, Penguin®'

(Finger, 1941) skute¢n¢ tucnaka pripomina.

7. Kostym a barvy

Kostym superpadoucha neni pojaty upln€ stejné¢ jako kostym hrdiny.
Jelikoz n&kte¥{ padousi nemaji potiebu se se svou identitou tajit** nebo to souvisi
sjejich povahou, tak zkratka zadny kostym nemaji. Nicméné nosi urcité
oble¢eni®, podle kterého je postava rozpoznatelna vyjadiuje stejné jako u hrdiny
jeji individualitu. Obvykle byva o8klivy az zradny. Bud’ uz se tak dana postava

zrodila, anebo byla vystavena n¢jaké neStastné nehodé€, pii niz doSlo ke

' Superpadousi jsou ti spravni. Jsou si tak jisti spravnosti svého pohledu na svét, Ze nemaji jinou
moznost nez podle néj konat. Jako misionafi zla zasévaji semena svych filozofii a posedlosti.

' Zlogin je prezentovan jako Zivotni styl, jenZ je nakonec vybran, aniz by zélezelo na piiging
tohoto zvoleni.

' Existuji samoziejmé vyjimky. Ty viak ziistavaji relevantni pouze vi¢i konkrétnimu piib&hu.
Jedna se piedevsim o predstaveni nového superpadoucha. Po skonceni piibéhu piestava byt
padouchova skryta identita tajemstvim.

'8 Doktor Zahuba

' Mrtvice

2 Hriiza

*! Tughak.

2 Také to miZe souviset s jejich povahou. Superpadouch — businessman obvykle nema potiebu na
sebe brat kostym.

3 Casto je formalni.
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znetvofeni®! (Coogan, 2006, s. 84), ve které mohla figurovat nezdmérné i postava
superhrdiny. Uplatituje se nam tady Olrikiv (1999) Zakon kontrastu folklorni a
mytické epiky, jenz souvisi se Zakonem dvou jednajicich postav na scéné, ktery
se v superhrdinskych komiksech casto uplatiiuje. Nicméné vystupovani vice
postav v jedné scén¢ neni zaddnou vyjimkou, zvlast pokud se jednd o tym
superhrdinti, kde dochézi k interakci mezi vice postavami najednou. Jedna se
predevsim o akéni scény. Kdyz se objevi na scéné dvé postavy, tak se spolu
vzajemn¢ dopliuji svymi rozdilnymi vlastnostmi. Pokud se jednd o protagonistu
s antagonistou, je z hlediska narativu potfeba, aby antagonista byl opakem
protagonisty (s. 131). Padouchem se mnoho postav stane pravé po znetvoreni.
Pokud se jednd o jiné stvofeni nez je clovék, ma padouch podobu néceho
odpudivého a nebezpetného napf. mimozemstan Annihilus (Lee, 1968)
pfipomind hmyz. Lizard (Lee, 1963b) je védec proménény v obrovského jestéra.
Venom (Michelinie, 1986) je mimozemsky symbiont. Werewolf by Night
(Thomas, Thomas, & Conway, 1972) je vlkodlak ad. Zde se nam nabizi paralela
se Skiidcem vyskytujicim se u Proppa (1999). Propp pise o zevnéjsku Skidce jako
0 jednom z jeho hlavnich atributi (s. 77). Typickym Skiidcem byva napt. drak
(Tamtéz, s. 58). Hubinger (1991) ve své studii spojuje Sktudce s lidojedstvim
(s.2).

Soucasti vzhledu antagonisty jsou samoziejmeé barvy, které se zpravidla od
superhrdinského kostymu vyznamné liSi. Nestava se cCasto, aby byl kostym
superpadoucha pestry. NejcastéjSimi barvami je zelend, fialovd, cCerna, tmavée

modra, Seda a Cervena.

8. Piivod superpadoucha

Superpadouchtiiv ptivod mé ¢tenaiim objasnit jeho motivaci, poptipadé
vrhnout nové svétlo na vztah mezi protagonistou a antagonistou. Piivod téchto
dvou postav mlize totiz byt propojen. O pliivodu superpadoucha plati stejné jako o
ptvodu superhrdiny, Ze se u popularnich padoucht déla piepracovani jejich

puvodu a existuji 1 v riznych podobach v alternativnich piibézich.

voenr

1940), Two-face (Reed, 1954), Doctor Doom, Crossbones (Gruenwald, 1989), Baron Zemo
(Thomas & Isabella, 1973) ad.
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Jak jsme si ukézali v bod¢ 7, v ptivodu padoucha hraje velkou roli fyzické
zranéni. Velky vliv ma také psychické trauma nebo jejich vztah s rodici

rozebirany v bod¢ 1.

9. Vztah mezi superhrdinou a superpadouchem

Jak uz jsme si ftekli, padouch je pravym opakem hrdiny. Neékteti
antagonist¢ maji pfitom k protagonistim blize nez jini. Jsou to jejich uhlavni
nepftatelé® (Coogan, 2006, s. 98). Uhlavni nepfitel ma pro hrdinu osobni vyznam.
Casto se jedna o pomstu nebo touhu byt lepsim. Superhrdina dava
superpadouchovi pocit naplnéni, jinymi slovy dava jeho zivotu smysl (Tamtéz, s.
97). Takovy druh padoucha je pak skutenym protikladem, ale zaroven
superhrdinovi nejvice rozumi. Ob€ postavy pfipominaji spiSe dveé strany téze
mince. Coogan tvrdi, Ze superpadouch tak spliiuje funkci pokiiveného zrcadla,
v némz se zrcadli postava superhrdiny (s. 103).

Jako dobry piiklad nam poslouzi vztah Mr. Fantastic x Doctor Doom. Oba
dva jsou nejvétSimi génii ve svété Marvelu, jenze Mr. Fantastic pouZziva svij
intelekt a superschopnosti pro zachranu lidstva a ma rodinu, se kterou dohromady
tvoii tym Fantastic Four. Doctor Doom na druhé strané¢ nemd kromé vérného
sluhy nikoho a své sily a inteligenci vyuZziva k tomu, aby si svét podmanil. Oba
dva vySe zminovani byli plivodné spoluzéky na univerzité. Uz tam zacala jejich
rivalita, jez byla sice jednostranna, ze strany Victora von Dooma (Doctor Doom),
ale nakonec kvuli nestastné nehod¢, pti které byl Doom zranén, a z niz posléze
nepravem obvinil Reeda Richardse (Mr. Fantastic), pferostla v nendvist (Lee,
1964b).

Vzhledem k dlouhé existenci né€kterych superhrdinli se Casto stava, Ze
superhrdina nema jen jednoho uthlavniho nepfitele. Muze jich mit vice, ale kazdy
znich pfedstavuje jinou opozici nekterému z dulezitych aspekti hrdinova
charakteru. Pfikladem téchto opozic jsou vztahy Spider-man x Doctor Octopus a
Spider-man x Green Goblin. Peter Parker (Spider-man) a Otto Octavius (Doctor
Octopus) jsou oba velmi inteligentni a maji zdjem o védu. V Octaviusove piipadé
uz $lo o uznavaného védce. Oba ke svym schopnostem pfiSli ndhodné. Jenze
Octaviusovi stoupla jeho nove nabyta sila do hlavy, ¢imz se z n¢j stal kriminélnik

s predstavou nadfazenosti nad vSemi ostatnimi lidmi. CoZ ptichazi piimo do

2 Archenemy
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kontrastu se Spider-manovym heslem ,, With great power comes great
responsibility“*® V tomto piipadé nejde jen o dreni se moréalnich zasad, ale
predevsim o to, ze ackoliv je Peter Parker vysoce inteligentni student a patii mezi
nejsilnéjsi superhrdiny, nikdy svych predispozic nezneuziva a nepovazuje se za
n¢koho lepsiho. Naopak spi§ o sobé pochybuje a nevéii si, protoZze obvykle
nedokaze zachranit ty, na kterych mu nejvice zalezi (Lee, 1963c¢).

Ve vztahu Spider-man x Green Goblin jde také o zneuziti sily. AvSak
v tomto piipad¢ jde o jiné zneuziti. Norman Osborne (Green Goblin) cely Zivot
Zije s tim, ze ptezije nejsiln€jsi a nejbohatsi. Obojiho se snazi doséhnout, coz se
mu nakonec podati. Jeho touha po moci je ale uz neukojitelnd. Stane se feditelem
spolec¢nosti Oscorp, kterd vyviji chemické latky a vyrabi nové druhy stroji. Uz
zde je prvni silné propojeni postav, nebot’ je to pravé firma Oscorp, jez hraje
velkou roli v ptivodu Spider-man a Green Goblina. Bylo to pravé v laboratofich
Oscorpu, kde vyslechtili geneticky upraveného pavouka, ktery kousnul Petera
Parkera a tim mu dal pavouci schopnosti. Je to také misto, kde Norman Osborne
délal testy se specidlnim sérem, jez mélo propujcit ¢lovéku nadlidskou silu a
odolnost. Pfi michani tohoto séra doslo k explozi, pfi niz se sérum dostalo
Osbornovi do téla. Osborne se kratce po zotaveni z exploze zblazni a stane se
Green Goblinem. S nové nabytou silou se rozhodne ziskat jeSté vétsi moc tim, ze
ovladne zlo¢in v New Yorku. Aby na sebe upozornil a ziskal si mezi ostatnimi
zlo¢inci prestiz, coz ho ke Spider-manovi pfipoutd silnou posedlosti, ktera jej
bude provazet uz napotad (Lee, 1964c).

Vztah superhrdiny a superpadoucha je pro narativ dulezity. VSechna akce
vychézi od ¢inli padoucha. Superhrdinovo konéni je reakci na tyto ¢iny (Coogan,
2006, s. 110). Nestava se, aby superhrdina zachranioval lidi pfed pfirodni
katastrofou. Pokud tak ¢ini, tak s tim pravdépodobné ma, co docinéni
superpadouch. Superhrdina, ktery chce konat, se zpravidla stava superpadouchem.
Tak se stalo 1 vkomiksu Watchmen (Moore, 1986), kde se ze superhrdiny
Ozymandiase stal superpadouch, jenz zabil miliony lidi, aby zabranil 3. svétové

valce.

%S velkou silou prichazi velka zodpovédnost.
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4.2 Antihrdina
., Too good to be a villain, too evil to be a hero, the anti-hero occupies an

all too realistic gray area in between those idealized extremes®

(Spivey &
Knowlton, 2008, s. 52). Jednd se o ambivalentni postavu, pro niz plati ptislovi:
el svéti prostiedky. Ugelem myslime ochranu nevinnych lidi, ale metody, které
k tomu pouziva, byvaji brutalni a pfipominaji ¢iny superpadoucha. Antihrdina®® se
zpravidla fidi svymi vlastnimi moralnimi zdsadami, avSak tyto zasady, aC jsou
v jadru myslené dobie, malokdy respektuji vladu a jeji zakony. Postava antihrdiny
ma znaky superhrdiny i superpadoucha. Pomaha sice lidem, avsak neznamena to,
ze by to stejné jako superhrdina délal z neziStnosti a altruismu. JelikoZ jsou
antihrdinové vétSinou sobci zajimajici se pfedevsim o sviij profit, tak jsou schopni
prizptisobit se podle nastalé situace v piibshu. Casto také zalezi na komiksovych
tvlrcich, jestli bude antihrdina tihnout vice ke své kladné nebo zaporné strance.
Jinymi slovy zaleZi na tom, jak danou postavu vnima sam autor. Stava se tak, ze
se v ne¢kterych piibézich antihrdina chova vice jako superpadouch nebo naopak.
Postava se tak pohybuje na pomyslné hran¢ mezi dobrem a zlem. U této postavy,
jak si jesté ukdzeme, mizi ona jednoduchost, kterd ¢tenariim dava najevo skute¢ny
charakter postavy. Nékdy je tedy t€zké urcit, o jaky typ postavy skuteéné jde.
Trend udélat postavu, co nejvice ambivalentni a pfedkladat ptfed ni, co nejvice
moznych moralnich dilemat je v posledni dob& velmi popularni. Jejich popularita
zacala stoupat na konci 80. let (Duncan & Smith, 2009, s. 73). Spivey a Knowlton
(2008) tvrdi, ze ze vSech rtiznych zanri, ve kterych se antihrdina vyskytuje, praveé
v superhrdinskych komiksech doséhl nejvyssi popularity (s. 52). Paradoxné i pies
svou stale stoupajici oblibenost byva antihrdina odborniky opomijen nejen
v literatufe, ale 1 v psychologii (Tamtéz). Z tohoto diivodu si pro definovani znakti

antihrdiny musime vystacit s komiksovymi zdroji.

1. Rodice
Stejné jako u superhrdiny a superpadoucha i antihrdina postrdda rodinné
zazemi. Jak miizeme vidét absence rodicti nebo komplikovanost vztaht s rodici je

v superhrdinském Z&nru klicovym znakem pro vSechny vyznamné postavy.

%7 Moc dobry na to, aby byl padouchem, ale dost $patny na to, aby byl hrdinou. Antihrdina zabira
prilis realistickou Sedou zénu mezi t€émito dvéma idealizovanymi extrémy.
** Antihero.
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Izolovanim od spole¢nosti vznikd pro postavu predurceni k tomu stat se jednim

z typu, které jsme si tu predstavili.

2. Pavod

Piivod antihrdiny je podobny s piivodem ostatnich dvou postav, nicméné
nebyva tak jednoznaény jako v ptedchozich piipadech. Pro antihrdinu obvykle
plati, Ze byl plivodné padouchem, ze které¢ho se stal z n¢jakého osobniho diivodu
hrdina. Superhrdina, superpadouch a antihrdina maji nepiijemnou az tragickou
minulost. V zivoté¢ téchto postav se zpravidla stane incident, ktery je vytradi ze
spole¢nosti”. Pozdgji jesté prijde dalsi udalost, jez z nich udéla jeden z tchto ti
typa’. V piipadé antihrdiny se t&chto udalosti d&je vice. Antihrdina ¢asto méni
svlj charakter, av§ak neméni jej libovolng, musi mit k tomu divod, tzn., musi se

stat n¢jaky incident.

3. Tajna identita

Antihrdinova tajné identita nebyva moc utajend, né€kdy ani neni odliSena
od té civilni. Zoldaci a ndjemni vrazi se velice ¢asto stavaji antihrdiny. V takovém
pripad¢ je pro né tajnd identita spise kontraproduktivni. Kryci jméno stejné jako u

predchozich dvou postav ma postavu charakterizovat.

4. Kostym
Kostym antihrdiny byva ztvarnén v riznych barvach. Ikonografie
zpravidla neni tak jednoznac¢na jako u pifedchozich dvou postav. Neevokuje

okamzité rozpoznani charakteru postavy.

5. Superschopnosti a politika

V kapitole Definice superhrdiny jsme vylozili vztah superhrdiny
k zdkoniim, ktery neni zrovna pozitivni. Hrdina se pfedevs§im fidi svym tusudkem.
V tomto je podobny antihrdinovi. JenZe antihrdina na rozdil od superhrdiny
nerespektuje nikoho kromé sebe a pro dosazeni svych cili je schopen jit doslova
pies mrtvoly. Superhrdina se zakonem Casto nesouhlasi, ale nakonec jej respektuje

a po vitezstvi nad padouchem jej pfeda policii. Antihrdina nevéti policii ani

29 v e s VT I , ‘vo
Nejcastéji je to prave jiz zminéna ztrata rodicu.

30 Nejcast&ji se stava, Ze postava ziska nadlidské schopnosti nebo je vystavena psychickému

traumatu.
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soudu. Sam se stavi do pozice soudce a nad padouchy vynasi rozsudek smrti.
Nejenze zakon nerespektuje, ale chce byt nad nim a véfi, Zze jeho predstava
spravedlnosti zakon dalece pfekonava. Ptiklad takového smysSleni mizeme najit
v komiksu Watchmen (Moore, 1986), kde hlavni protagonista Rorschach striktné
rozliSuje mezi dobrym a Spatnym a neexistuje pro néj predstava néceho mezi tim.
Rorschachova maska vsobé tento postoj symbolizuje. Je bild s Cernymi
skvrnami’', ale tyto dvé barvy nikde nesplyvaji a nevytvateji Sedou barvu, tedy
pomyslny stfed. VétSina antihrdinskych postav  vyzaduje bezpodminecné
uplatnéni své vlastni zvracené spravedlnosti, a kazdému, kdo mu v tom chce

zabranit, hrozi potrestani.

6. Vztahy s ostatnimi postavami

Druh vztahu antihrdiny k ostatnim postavam zalezi na tom, jestli ma svym
charakterem bliz k hrdinovi nebo k padouchovi. Pokud se jedna o antihrdinu,
ktery je vice zdporny nez kladny, pak nema z4dného thlavniho nepfitele, se
kterym by se setkaval ve stale novych bitvach. Dlvod je jednoduchy, antihrdina
zkratka vSechny své nepratele nemilosrdné zabije. Takovym pfipadem je napf.
Punisher (Conway, 1974), pro kterého je charakteristické pfijit po zuby ozbrojeny
do doupéte padouchii a vSechny tam zlikvidovat.*

Antihrdina vice tihnouci ke své kladné strance ma se superpadouchem
vztah totozny nebo velmi podobny jako superhrdina. Jako piiklad si mizeme
uveést vztah Wolverine x Sabretooth. V tomto ptfipadé jsou si postavy velice
podobné charakterem i schopnostmi. Jejich vzdjemna nenavist je zaloZena na
zabiti jim blizké osoby. Wolverine zabil Sabretoothova bratra (Gillen, 2014) a
Sabretooth zabil Wolverinovu partnerku (Claremont, 1989). Rozdil mezi témito
postavami spoc¢iva v tom, Zze Wolverine se snazi ¢init sva rozhodnuti podle toho,
co je spravné a snaZzi se napravit své chyby, 1 kdyZ se mu to vzdy nedafi.
Sabretoothovi nezalezi na tom, jaké nasledky budou mit jeho Ciny.

Vztah mezi superhrdinou a antihrdinou je obvykle vyhroceny. Hrdina vidi
antihrdinu jako svého nepfitele. Pfi setkani dochazi ke konfliktu, napt. mezi

Daredevilem a Punisherem (Lapham, 2005), Batmanem a Red Hoodem (Winnick,

3! M4 podobu Rorschachova testu.

32 Komiksy jsou rychle ménici se médium a tak i postava jako Punisher ma ob&as svého tthlavniho
nepfitele. Je jim padouch Jigsaw (Wein, 1976). Nicmén¢ tento vztah je jednostranny. Jigsaw
povazuje Punishera za svého hlavniho nepfitele, ale Punisher nikoliv. Jigsaw byl uz nékolikrat
Punisherem zabit, ale za zahadnych okolnosti ptezil a vzdy se vratil Punishera znicit.
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2005) a dalsimi. Poslani maji oba stejné, nicmén¢ pravé kvili odliSnym nézortim,
jak jej plnit, se tyto dvé postavy dostavaji ¢asto do konfliktu.

Nekteti superpadousi vykazuji znaky antihrdiny. Spivey a Knowlton
(2008) takovou postavu nazyvaji sympathetic villain®® (s. 53). Mezi fanousky
komiksu se pro ni ujal nazev anti-villain®* (Anti-villain, 20.7.2017). Antipadouch
ma v podstaté¢ znaky velmi podobné antihrdinovi a mize vyjime¢né v narativu
vystupovat jako protagonista. Casto se také ¥idi svymi vlastnimi moralnimi
zdsadami nebo osobnim krédem™, ale na rozdil od antihrdiny se nakonec vzdy

vrati na zapornou stranu. Viz podkapitola Superpadouch bod 5 Ménie.

4.3 Shrnuti

Charakterizovali jsme si tfi kli¢ové postavy v supehrdinském komiksu. Po
vyctu charakteristickych znakli miizeme vidét, Ze si jsou tyto postavy v podstaté
velmi podobné. VSechny tii typy postav prozily traumatické situace a kazda z nich
se s tim svym zpusobem vyrovnava. Superhrdina se tak snazi udrzet status quo za
kazdou cenu (Coogan, 2006, s. 203). Batman chyta zlo¢ince, aby pomstil smrt
svych rodi¢i (Finger & Fox, 1939). Spider-man se zase snazi zit podle posledni
rady do Zivota®® od svého zemfelého stryce (Lee, 1962a). Superpadouch se s tim
smifit nedokaZe a snazi se svét pretvorit podle svych predstav, své nedostatky si
vykompenzuje ziskdvanim stale vétsi moci. Nezalezi mu na tom, jak toho dosédhne
ani jaky to bude mit dopad na ostatni. Magneto je plivodem Zzid a byl obéti
holokaustu a chce zabranit tomu, aby to se néco podobného stalo mutantim,
nicméné vii¢i obycejnym lidem zaujima silny rasisticky postoj. Antihrdina se se
svou minulosti snazi smifit. Chce udélat svét lepSim, ale protoZe je nevyrovnany,
tak Casto selhava. Red Hood, jesté pod svym byvalym krycim jménem Robin, byl
zavrazdén Jokerem v piibéhu Batman: A Death in the Family (Starlin, 1988).
Posléze byl vzkitiSen, vzal si kryci jméno Red Hood a rozhodl se stat lepSim nez je

Batman v tom, ze misto chytani zlo¢inct je bude zabijet (Winnick, 2008).

3 Soucitny padouch.

3 Antipadouch.

33 Doctor Doom je ob&as ochoten superhrdiniim pomoci, kdyz s nimi sdili spole¢ny cil. Obvykle se
jedna o zachranu svéta pred jeste vétsi hrozbou, nez je on sam, aby si pak mohl svét podmanit pro
sebe. Magneto sice chce znicit vSechny lidi, ale je pfipraven udélat cokoliv proto, aby ochranil
mutanty (Lee, 1963a).

36 Viz kapitola Definice superhrdiny.
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5 Stereotypy postav

V této kapitole nam piijde o vycet charakteristickych stereotypti, které maji
smysl predevs§im v komiksovém médiu. Nebudeme se zajimat jen o stereotypy
tykajici se pfimo komiksu, ale i o stereotypy kulturni. Stereotyp si definujeme
takto:

,,Stereotyp — Je ndzorna, ale jednoducha reprezentace, ktera na zdaklade
moci urcuje podstatu druhych lidi. Stereotyp naznacuje, ze dand kategorie ma
inherentni a wuniverzalni charakteristiky a Ze tyto charakteristiky navic
reprezentuji vse, co takovy jedinec miize byt. “ (Barker, 2006, s. 180) Komiksy v
uritém smyslu funguji jako jedno velké zrcadlo spole¢nosti. Studovanim
komiksového média miizeme retrospektivné vidét, jak se ménily spolecenské a

kulturni pfedstavy a trendy v USA a posléze i v celé zapadni kulture.

5.1 Superhrdinské stereotypy

Za Uplné€ prvniho superhrdinu viibec je povazovan Superman. S postavou
Supermana vznikl i superhrdinsky zanr. VétSina stereotypt, které se tykaji
muzskych protagonistli, pochazi pravé od tohoto superhrdiny.

Hlavnim stereotypem je vzhled. Superhrdinské komiksy maji vlastni
ikonografii, kterd byla v pocatcich pfisné¢ dodrZzovana. Kladné muzZské postavy
byly zpravidla témét vSechny vyobrazeny jako krasni, mladi bélosi s kondici
vrcholového sportovee. V nékterych piipadech jsou télesné proporce prehnané az
nerealistické. Zpiisob, jakym byli superhrdinové vyobrazovéni, souvisi s dobou,
kdy Superman vznikl. Prvni komiks o Supermanovi vysel v kvétnu 1938. Tedy
devét let po zacatku Velké hospodarské krize roku 1929 a pét let od konce
prohibice roku 1933 a zavedeni New Dealu v USA. Vznik superhrdini je
odpovédi na tézké Zivotni situace, které tenkrat lidé proZzivali. Zejména vysoky
nartst kriminality a nedivéryhodnost policie a statnich instituci museli posilovat
frustrace a pocit bezmoci. Superhrdina mé¢l byt idealem lidstvi (Coogan, 2006,
s. 33) — m¢él zosobiovat vSechny ctnosti, kterym se v t& dob¢ lidem nedostavalo
(Tamtéz,s. 238). Jsou to pravé proto gangsteti, zlod€ji a obyCejni vrazi proti
komu museli prvni superhrdinové stat. Reflektovani konkrétnich historickych

udalosti komiksy provazi jiz od zacatku a poskytuje latku pro vytvareni novych
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superhrdinti. 'V pozdé¢jSich kapitolach si predvedeme vice piipadi, kdy se
v komiksech odrazi konkrétni spolecenska situace.

Barvy kostymi jsme si vysvétlili v kapitolach Definice superhrdiny a
Dalsi postavy. Tyto barvy jsou vyuzivany stereotypné, i kdyz je to nepraktické.
Takze 1 Captain America, vojak, ktery by se mél maskovat, jde do valky
v z&fivém kostymu (Simon & Kirby, 1941). Vyjimkou je Batman, jenz se obléka
do ¢erného kostymu netopyra. Ulel jeho vzhledu nespodival pouze ve
vyclenovani se, ale mél slouzit 1 jako symbol strachu pro padouchy. ,,Criminals
are a superstitious cowardly lot. So my disguise must be able to strike terror into
their hearts. I must be a creature of the night, black, terrible....“”’(Finger & Fox,
1939). Charakter Batmana se v tomto vyznamné li§i od ostatnich superhrdind,
¢imz komplikuje zatazeni mezi tii typy definované v piedchozi kapitole. Batman
se totiz prakticky neustile pohybuje na hranici mezi superhrdinstvim a
antihrdinstvim. Jeho vzhled tento konflikt skvéle vizualné podtrhuje, nebot
v komiksech, kde se Batman objevuje jako vice nasilny, je i1 jeho vzhled ztvarnén
temnéji. Toto tvrzeni podporuje zména superhrdinského kostymu v ptibézich, ve
kterych superhrdina prochdzi zkouskou své moralky a dobré vile (Stern, &
DeFalco, 1984). To plati i v ptipadé, Zze se ze superhrdiny stane superpadouch.
Antihrdinové také obvykle nenosi pestré barvy.

V knize The power of comics: history, form and culture (Duncan & Smith,
2009) autofi upozornuji jesté na jiné stereotypy. V obou piipadech se jedna az o
prili§ explicitni vyobrazeni lidského t&la. Jedna se o tzv. flayed look,™ kdy
postavy maji tak vyrysované svaly, ze se zdd, Zze pod kostymem nemaji kuzi.
Piehnané télesné proporce a tésné obleceni se objevuje u vSech typl postav. Kviili
noseni tésného spandexu, ktery spiSe piisobi jako druhd kize, byly komiksy ¢asto
kritizovany za eroti¢nost, ptedev§im pak u zenskych postav a také u superhrdint,
ktefi u sebe maji tzv. sidekick’” (s. 228).

Z hlediska piibéhu koluje superhrdinskym Zanrem nékolik stereotypti
tykajicich se d&je. Jednim z nich je uZ mnohokrat zminovany pivod postavy. Ve
svété superhrdinskych komikst neexistuje aktivni postava, jejiz piivod by nebyl

znam. Jen postava Jokera, antagonisty Batmana, nemé oficidlni pfibéh o svém

37 Kriminélnici jsou povér&iva zbab&la chaska. Moje piestrojeni tak musi umét zasévat hrizu do
jejich srdci. Musim se stat no¢nim tvorem, temnym, straslivym...“

¥ Vzhledem vypadaji jako staZeni z kiize.

3% Pomocnik.
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puvodu. V komiksu The Killing Joke (Moore, 1988) Joker o sob& prohlasi: ,, If I'm
going to have a past, I prefer it to be multiple choice! "’ &imz vlastn& viechny
dosud vypravéné verze o jeho piivodu prestavaji byt relevantni.

Dalsim d¢jovym stereotypem je osifeni nebo Spatny vztah s rodici. Jak
jsme si ukazali, jde o znak, ktery spojuje vSechny tii typy postavy. Az
v soucasnosti vznikaji hrdinové, ktefi maji dobré rodinné zdzemi napi. Ms.
Marvel zroku 2013 (DeConnick), Nova zroku 2012 (Brubaker). Nejenze tito
superhrdinové maji pozitivni rodinné vztahy, ale v narativu dochézi i k vyvoji
téchto vztaht.

Cely metapiib¢h je zaloZen na konfliktu superhrdiny nebo antihrdiny se
superpadouchem. Superpadouch se ma jevit jako neporazitelny. Prvni kontakt
mezi protagonistou a antagonistou ¢asto konci porazkou protagonisty. Pokud se
jedna o uhlavniho nepfitele, pak vétSinou dochdzi mezi postavami k vice stietiim,
nez dojde k porazeni antagonisty.*' Porazeni padoucha neznamena, Ze by mél
hrdina nad padouchem fyzickou ptevahu. Reynolds (1992) prezentuje myslenku,
7¢ aby superhrdina padoucha porazil, musi vyvinout , extra effort.“* To
znamena, ze hrdina musi padoucha ptemoci silou vile nebo jej prelstit. Nemuze
zvitézit jen hrubou silou (Reynolds, 1992, s. 65). Toto extra vyvinuté usili maze
znamenat 1 obétovani se. Je to posledni Sance k porazeni nepritele.
V superhrdinskych komiksech 1 filmech je tento zpisob vitézstvi nad

superpadouchem naduzivany.

5.2 Stereotypy o superpadousich

V kapitole Dalsi postavy jsme si ukdzali, jak jsou v komiksech
zobrazovani superpadousi. Kolem jejich vzhledu vznika nékolik podstatnych
stereotypii. Vzhled superhrdinti neni pfili§ variabilni, co se ty¢e detailti obliceje
nebo télesnych proporci. Nebyt jejich kostymu, byli by nerozeznatelni od jinych
superhrdinti. Superpadousi jsou v tomto ohledu vice rozdilni. NeodliSuje je jenom
kostym a znetvoteni. Existuji superpadousi, ktefi nemaji ani jeden z téchto znakd,
pfesto jsou dobfe rozeznatelni, protoze maji vice detailni zobrazeni. Norman

Osborne (Green Goblin) mé charakteristicky uces, Oswald Cobblepot (Penguin) je

4 . e ’ . ~ v ’ 71w ’ v ’
0 Jestli mam mit minulost, tak upfednostituji mit na vyb&r z vice moznosti.«
41 1~ r . r v . 9 v ’ . e s Mo
Zalezi také na tom, v jaké dob¢ komiks vysel. Soucasné komiksy davaji vetsi prostor
42 v R
Zvyseng Usili.
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maly, zavality a ma dlouhy Spicaty nos. Lidsti antagonisté jsou tak mnohem vice
rozdilni. O podobném tématu pise Hubinger (1991), kdyz tika, Ze hrdina pochazi
ze své kultury a jeho neprtatelé pochazeji z kultury cizi nebo také ne-kultury (s. 2).
Superhrdintiv vzhled tim padem koresponduje se vzhledem charakteristickym pro
svou kulturu, kdezto superpadouch se z ni musi svym vzhledem vyc¢lenovat.

Mnoho padouchti mé jinou narodnost nez americkou, coz také souvisi
s Hubingerovou teorii. Tento fakt je jesté podpoien jejich civilnim jménem, které
charakterizuje jejich odlisny pivod. Mdme tedy jména jako Victor von Doom
(Doctor Doom), Khan (Mandarin) (Lee, 1964d), Sergei Kravinoff (Kraven the
Hunter) (Lee, 1964e). V obdobi 2. svétové valky vznikalo mnoho padouchi
snémeckym jménem. Za studené valky zase vznikalo mnoho ruskych
superpadouchti. Pfi  vzniku superpadoucht tak =zalezi na konkrétnich
mezinarodnich vztazich, které ma USA v daném obdobi s ostatnimi staty.

Pro vzhled zenskych antagonistek plati jina pravidla zobrazovani. Na
rozdil od svych muzskych protéjskli v komiksech az na velmi maly pocet vyjimek
neexistuje antagonistka, jez by byla opravdu zdmérné osklivd. Nehezkd nebo
neobvykla vizdz je vzdy vykompenzovana piitazlivym télem napt. Madame
Masque (Lee, 1968b). Jejich kryci jména znamenaji néco nebezpecného, ale nic
odpudivého. Kostym zeny superpadoucha odhaluje vétSinu téla, nékdy spis plisobi
dojmem spodniho pradla. Kostym superhrdinek je v tomto stejny. Dochazi ke
stirani hranic mezi zenskou protagonistkou a antagonistkou (Reynolds, 1992,

s. 37).

5.3 Stereotypy superhrdinek

V superhrdinskych komiksech nachdzime mnoho rtiznych druhli Zenskych
postav. Nejlasteji se objevuji tyto tii typy: superhrdinky®, Zeny -
superpadouchové a milenky superhrdinti. Milenkami superhrdind mohou byt i
dvé pfedchozi zminované kategorie, ale nejcastéji se jedna o typ tzv. damsels in
distress. Jsou to obycejné Zeny, které vétSinou ani nemaji tuSeni, Ze je do nich
superhrdina zamilovan. Tyto postavy existuji pravé jen proto, aby k nim

Zena je vydana na pospas osudu a jen ¢ekd na zachranu.

4 .
? Superheroines.
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Ve zlaté éte komikst se objevilo nékolik superhrdinek, dodnes ale z nich
zustala zndma jen jedind. Tou superhrdinkou je Wonder Woman, vytvofena roku
1941 americkym psychologem Williamem M. Marstonem. Marston mél Cerpat
z feministickych hnuti a vytvofit novou silnou Zenu (Lepore, 2014a, s. 231).
I pivod Wonder Woman ma podtrhovat jeji nezavislost na muzich. ,, In February
1941, Marston submitted a draft of his first script, explaining the ‘“under-
meaning” of Wonder Woman'’s Amazonian origins in ancient Greece, where men
had kept women in chains, until they broke free and escaped™* (Lepore, 2014b).
Ve svéte Wonder Woman ziji Amazonky na izolovaném ostrove, ktery se jmenuje
Paradise Island. Ziji tam nezavisle na okolnim svét¢ a piedev§im na muzich.
Wonder Woman bojuje s nacisty, ale kromé propagace demokracie, méla
propagovat feminismus. Tak to alesponi Marston tvrdil (Lepore, 2014a). Pivod
této superhrdinky je vSak mnohem kontroverznéjsi nez by se mohlo zdat.
Reynolds (1992) a Lepore (2014b) poukazuji na to, ze Marston do Wonder
Women védomé zakomponoval rizné erotické podtexty jako je bondaZ a sado-
masochismus, které jsou v ptivodnich komiksech o této superhrdince casto
nazna¢ovany. Mezi hlavni zbrané Wonder Woman dokonce patii Lasso of Truth*’
pouzivané i jako bi¢. Marston se nesnazil vymyslet jenom silnou samostatnou
hrdinku, ale také Zenu, kterd byla dostate¢né silnd, aby muz mohl byt pysSny na to,
ze se ji mize podfidit (Reynolds, 1992, s. 81). Vlastné i samotny feminismus
byval v komiksech o této superhrdince zobrazovan jako feti§ (Lepore, 2014a, s.
247). Nehled¢ na kontroverzi, postavé Wonder Woman se podafilo zavést néco,
co na dlouhou dobu piekonalo vSechny superhrdinky pfed ni i po ni. I kdyz
Wonder Woman nosila na svou dobu vyzyvavé obleeni, presto byla brana vazné,
jeji superschopnosti a absence potfeby byt zachranéna hrdinou ji poskytovaly
respekt. Pred jejim debutem bylo malo zen, které by v komiksech zastavaly
aktivni roli. Po debutu Wonder Woman situace nebyla o moc lepsi. Sice se zacalo
objevovat vice superhrdinek, ale jejich superschopnosti byly spiSe pasivni. Mezi
nimi a padouchy nedochazelo k pfimému kontaktu napt. Invisible Woman (Lee,
1961) méla piivodné jenom schopnost ud€lat se neviditelnou. Pozdéji zjistila, ze

dokaze vytvaret silova pole, ty vSak zpocatku slouzily jenom jako obranné Stity,

* V \inoru 1941 Marston predlozil navrh svého prvniho scénére, kde vysvétloval podtext
amazonského ptivodu Wonder Woman ve starovékém Recku. Muzi tam drZeli zeny v fetézech,
dokud se neosvobodily a neutekly.

* Laso pravdy.
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nepouzivala je k Gtoku. Podobné na tom byla tieba i Scarlet Witch (Lee, 1964f)
nebo Marvel Girl (Lee, 1963a). Paradoxné se pravé z téchto tii superhrdinek staly
pozdé&ji jedny z nejsilnéjSich postav komiksii Marvel.

Mnoho superhrdinek nepatiilo mezi origindlni postavy stojici samy za
sebe. Jednalo se spi§ o kopie jiz stavajicich hrdint. Jako ptiklad si uvedeme
Supergirl. Supergirl je adolescentka. Celé vyobrazeni jeji postavy mé vyjadiovat,
ze se jednd o nedospélou Zenu. Je to hodnd a poslusna divka, ktera bojuje
uprostfed atomovych explozi a mezitim ji nenapadne chovat se jako skutecny
teenager. Nema chut’ se sama prosadit a jen na slovo poslouché svého dospélého
bratrance Supermana, takZze se ani nesnazi d¢lat véci jinak nez on. Ma civilni
identitu mladé, plaché divky. Tedy takovou, do které se mohou ctenaiky vzit a
zaroven takovou, aby byla co nejblizsi civilni identit¢ Supermana. Supergirl ma
byt tim, ¢im se ¢tenarky maji touzit stat. Dokonce ma i superkoné¢ jménem Comet,
¢imz ma byt vic pfitazlivd pro mladé ctenatky (Madrid, 2016, s. 88). Soucast
kryciho jména girl se nedévalo jenom divkdm. Dostavaly jej i dospélé zeny, které

plnily funkei sidekick (Duncan & Smith, 2009, s. 228).

Women in refrigerators46

Jedna se o nazev webové stranky veénujici se uziti motivu zabiti nebo
zubozeni Zenskych postav, nejcastéji superhrdinek, jako prostfedku narativu.
Pojem zavedla autorka fady komiksii Gail Simone roku 1999. Nazev ma
odkazovat na smrt pfitelkyné superhrdiny Green Lanterna, ktera byla zabita
superpadouchem Major Forcem. Jeji mrtvola byla uloZzena do lednice, kde ji
zdrceny superhrdina naSel (Marz, 1994). Simone si vSimla, Ze v komiksech je
zabito nebo zmrza¢eno mnohem vice Zen nez muzi. Takova udalost malokdy
slouzi k dal§imu vyvoji konkrétni Zenské postavy. Zena je napadena pravé proto,
aby to ovlivnilo superhrdinu. O Zenu samotnou v pfibéhu nejde. Samoziejme
v komiksech dochdzi i k nasili na muzskych postavach. Jenze se tak dé€je za jinych
okolnosti. MuZi umiraji hrdinsky, kdezto Zeny umiraji jako ob¢ti. Pokud dojde ke
zmrzaceni muzské postavy, tak se brzy vraci do pfedchoziho Zivota a to 1 jesté
jako silnéjsi nez predtim. U Zenskych postav zpravidla nedochazi k takovému

vyvoji, pravé naopak jesté¢ dochazi k opacné situaci. Zenska postava po zmrzaceni

% Zeny v lednicich.
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neni schopna vratit se ke starému zivotu. Pokud se jednalo o superhrdinku, pak je

jeji postava trvale oslabena (Simone, 1999).

5.4 MenSinové stereotypy

Komiksy jsou vizualni médium. Postavy piedevsim pak ty, jez zastupuji
rasové a etnické mensiny, jsou redukovany ke stereotypnimu zobrazovéni, protoze
predev§im star$i komiksy nedokéazaly postavam prokdzat dostatek prostoru
k jejich vyvoji (Royal, 2007, s. 7). Komiksy jsou tak na stereotypech zavislé
(Tamtéz). Déje se tak hlavné v superhrdinskych komiksech, kde je menSinovy
superhrdina oznacen pivodem své rasy (Singer, 2002, s. 107). Dé&je se tak
pfedevsim s Cernochy napf. plivod afrického nebo afroamerického hrdiny je
ctenafi predkladan hned v krycim jméné€ superhrdiny. Vznikla tak jména Black
Panther (Lee, 1966), Black Lightning (Isabella, 1977) nebo Black Goliath
(Isabella, 1975). 1 kostymy téchto superhrdint maji c¢ernou barvu. Vznik
afroamerickych superhrdinii vzhledem k datim pravdépodobné souvisi s hnutim
za obcCanska prava. Mimo jiné také mizeme vidét, jak dlouho trvalo, nez se
objevil superhrdina afrického ptivodu od vzniku prvniho superhrdiny Supermana
(1938), nebot’ Black Panther je prvnim ¢ernosskym superhrdinou. Nicméné prvni
asijskoamericky superhrdina se objevil uz roku 1944 vydan v Blazing Comics,
jmenoval se Green Turtle (Hing). Musime vSak v tomto pfipadé podotknout, Ze
autor byl ¢inského plivodu. Stereotypizace neni jen v superhrdinové tajné identité,
ale 1 v jeho celkovém vzhledu. VétSina afroamerickych superhrdinti vznikala v 70.
letech, téméf viichni se vyznacuji tim, Ze nosi afro Gides. Céstednd to jisté souvisi i
s konkrétni situaci v USA. Jedna se koneckoncti o dobu, kdy bylo mddni tento
ucel nosit. Nicmén¢ tento typ zobrazeni byl vyuZivan i potom, co tento uces vySel
z mody.

Jak jsme si ukdzali, superpadousi byvaji Casto jiné narodnosti i1 etnicity.
Rasova diverzita vSak i u nich byvala vzacna.

V komiksech se také setkavame s riznymi mimozemskymi rasami, které
maji raznou barvu kiize: modrou, zelenou, rtizovou atd. Tyto rasy jsou
zachranovany superhrdiny operujicimi ve vesmiru. Ale Singer (2002) upozoriiuje
na to, jak pozornost superhrdinli neni v€novéana skutecnym minoritdm napf.

Afroameri¢aniim (s. 110). Tento problém dokonce tesi komiks Green Lantern
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(O’Neil, 1970), kde je Green Lantern kviali tomu konfrontovan starym
Afroameri¢anem. Je mu vycteno, ze ochranuje rizné rasy vesmiru, ale nechrani
utlacované Afroamericany. Green Lanternovou odpovédi na tento fakt je stydlivé
sklopeni hlavy. Z toho vyplyva, Ze v komiksech jsou rad€ji reprezentovany
smyslené minority nez ty skute¢né. Dikazem toho jsou dvé rasy mutantti X-Meni
(Lee, 1963a) a Inhumani (Lee, 1965). Tyto dvé rasy predstavuji skupiny, které
jsou kvuli své odliSnosti diskriminovany a i zabijeny. Na téchto skupinach je
nejen zobrazen rasismus adresovany od majority k minorité, ale i od minority
k majorit¢ a od minority k minorité¢. X-Meni a Inhumani val¢i mezi sebou,
zaroven se nékteti z nich citi byt povyseni nad obycejnymi lidmi bez schopnosti a
cht&ji je vyhladit*’.

V poslednich letech se komiksova vydavatelstvi snazi své komiksy ud¢lat,
V soucasnosti vznikaji superhrdinové i superpadousi zriznych Ccasti svéta.
V ptipad€ superhrdinli se déje néco podobného jako diive se superhrdinkami.
kostym i kryci jméno. Vznika tak novy Spider-man (Bendis, Hickman &
Spencer, 2011), Nova, Ms. Marvel a novy Iron man jako Ironhearth (Bendis,
2017a) ad.

Vydavatelstvi se snazi dat prostor i jinym druhlim sexudlni orientace.
Objevuyji se tak homosexudlni a bisexualni superhrdinové a superpadouchové.
Mezi homosexualni postavy patii napt. Wiccan (Heinberg, 2005), Iceman (Lee,
1963a). Mezi bisexudlni postavy patii napf. Harley Quinn (Dini, 1999),
Batwoman (Williams & Blackman, 2011). AvSak podporuje to jiny negativni
stereotyp a to je utvareni romantickych dvojic, jejichZ vztah nakonec skonci ve
vetsing pripadl Spatné. Déje se tak zejména z komercniho hlediska, aby byl ptibéh

stale otevieny novym zvratim.

* Tteba superpadouch Magneto se &asto usilovné snazi o vyhlazeni lidstva.
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6 Archetyp hrdiny

V této kapitole se pokusime vysvétlit ulohu archetypu hrdiny.

6.1 Definice archetypu

Obecné byva v humanitnich védach archetyp definovan takto:

Archetyp — ,, (z rectiny arché, pocatek, a typos, vzor) V idealistické
filozofii idealni vzor. U Platona je to synonymum ideje, to jest idealni prototyp,
ktery dovoluje pochopit odpovidajici véc uchopitelnou lidskymi smysly. U
Malebranche jsou archetypy ideje Bozi cili vécné vzory stvorenych véci. V
kulturni antropologii a v religionistice to jsou zakladatelska jednani davnych
hrdinii, na nichz spociva rad spolecnosti a ktera je treba pravidelné obnovovat a
pripominat v ritualu. “ (Durozoi & Roussel, 1994, s. 17)

Nejvice se archetypy ve svych studiich zabyval Carl Gustav Jung.
Povazuje je za obsahy kolektivniho nevédomi (Jung, 1997, s. 98). ,,Cokoli o
archetypech vypovidame, jsou zndazornéni nebo konkretizace, jez prislusi védomi.
Musime si byt stale védomi toho, Ze to, co myslime , archetypem*, je o sobé
nendazorné, ale mad ucinky které umoznuji zndzornéni, totiz archetypické
predstavy “ (Tamtéz, s. 71).

LwArchetypy se projevuji skrze pozorovani a zkuSenost, protoze k jejich
vytvareni dochazi nevedomé, Ize je tedy poznat az dodatecné (s. 92). Archetypy
nejsou urceny obsahove, ale pouze formalné...Obsahové urceny je praobraz
prokazatelné jen tehdy, kdyz je védomy, a proto naplnény materidlem védomé
zkuSenosti. Archetyp je o sobé prazdny, formdlni prvek, ktery neni nicim jinym nez
Jacultas praeformandi*, a priori danou moznosti formy predstavy “ (s. 191).

Podoba obsahu archetypu se méni podle individudlniho védomi (s. 100).
Tyto podoby se pak mohou objevovat v produktech fantazie (s. 190). Mezi
projevy archetypu patii naptiklad mytus a pohadka (s. 99).

Archetypy jsou nezcizitelnou soucasti lidské duSe a tvofi onen ,,poklad
v poli temnych pfedstav®, jehoz nespocetné motivy nachazime ve folkloru (s.

195).

Pro zajimavost si vtéto souvislosti zminime, jak vznikla postava
Supermana. Jeji autor Siegel tvrdil, Ze se napad na Supermana zrodil nahle, kdyz

mél usinat. V tu chvili se mu mély vybavit mytické postavy jako Samson a

38



Herkules a dalsi podobné postavy, které pak splynuly v jednu (Coogan, 2006, s.
117). Elsworth (2008) ve svém clanku poukazuje ina mozné spojeni mezi
Supermanem a Sieglovym otcem, jenz byl zastfelen pii loupezném piepadeni.
Postava Supermana je nepruistielna a zpocatku primarné bojovala proti lupicim.
Mohlo tedy jit z casti i zptsob, jakym se Siegel podvédomé pokusil vyrovnat

s touto tragédii (Tamtéz).

6.2 Hrdina podle Carla G. Junga

Archetyp hrdiny je podle Junga spjaty s archetypem ditéte (1997, s. 244).
Neékdy archetyp ditéte vypada jako détské bozstvo a nékdy jako mlady hrdina
(Tamtéz). ,,Obema typum je spolecné zazracné narozeni a osudy v ranéem détstvi —
opusteni a ohrozeni pronasledovateli* (s. 245). Hrdina si na rozdil od boha
zachovava lidskou povahu. Piedstavuje syntézu (bozského) nevédomi a (lidského)
védomi (Tamtéz).

., Hlavnim hrdinovym cinem je premozZeni obludy z temnot: je to vytouzené

a oCekavane vitezstvi vedomi nad nevedomim *“ (s. 246).

6.3 Hrdina podle Lorda Raglana

Folklorista Raglan sepsal 22 charakteristickych bodt pfibéhu o hrdinovi.
Raglan si vSiml, ze mnoho pfibéhli o hrdinech, pfedev§im antickych, prochazi
velmi podobnym vyvojem. Sepsanim téchto paralel se Raglan stejné¢ jako my
v této praci pokusil ukazat spojitosti mezi mytickymi hrdiny.

., 1. His mother is a royal virgin. (Jeho matka je kralovské panna)

2. His father is a king, and (Jeho otec je kral)

3. Often a near relative of his mother, but (Je Casto ptibuznym matky)

4. The circumstances of his conception are unusual, and (Okolnosti za
jakych byl pocat, jsou zvlastni)

5. He is also reputed to be the son of a god. (Je prohlaSen za bozského
syna)

6. At birth an attempt is made, often by his father, to kill him, but
(P11 narozeni se ho nejcastéji otec pokusi zabit)

7. He is spirited away, and (Ale syn je tajné¢ odnesen pry¢)
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8. Reared by foster-parents in a far country. (Je vychovan adoptivnimi
rodic¢i v daleké zemi)

9. We are told nothing of his childhood, but (O jeho détstvi nic nevime)

10. On reaching manhood he returns or goes to his future kingdom. (Pii
dosazeni dospélosti se vraci nebo jde do svého budouciho kralovstvi)

11. After a victory over the king and/or a giant, dragon or wild beast, (Po
vitézstvi nad kralem a / nebo obrem, drakem nebo zvifetem)

12. He marries a princess, often the daughter of his predecessor, and
(Si bere princeznu, asto dceru jeho ptredchiidce)

13. Becomes king. (Stava se kralem)

14. For a time he reigns uneventfully, and (N&jaky Cas vladne klidn¢)

15. Prescribes laws, but (Natizuje zékony)

16. Later he loses favour with the gods and/or his subjects, and
(Pozdgji ztréaci prizen bohti a/nebo poddanych)

17. Is driven from the throne and city. (Je vyhnén z trlinu nebo z mésta)

18. He meets with a mysterious death, (Zdhadn¢ umird)

19. Often at the top of a hill. (Casto na vrcholu kopce)

20. His children, if any, do not succeed him. (Jeho déti, pokud néjaké ma,
se nestanou jeho néstupci)

21. His body is not buried, but nevertheless (Jeho télo neni pohibeno)

22. He has one or more holy sepulchres“ (Nicméné¢ mé jednu nebo vice
posvatnych hrobek) (Raglan, 1934, s. 213)

Piibéhy o hrdinech maji ritualni charakter (Tamtéz, s. 220). Pfipominaji
pfechodovy ritudl archaickych kultur. Hrdinlv Zivot mizeme rozdélit do 3
incidentt, které s prechodovymi ritudly koresponduji — 1. narozeni, 2. nastup na
trtin, 3. Smrt (Tamtéz). Zde miizeme vidét spojeni s tim, jak superhrdinu vnima

Reynolds, 1 on vidi v jeho ptfib&éhu prechodovy ritual.

6.4 Hrdina podle Josepha Campbella

Na Raglanovo ritualistické pojeti ¢asteCné navazuje americky mytolog
Campbell, ktery pracuje s mysSlenkou monomytu a putovanim hrdiny, je
Raglanovu pojeti, jak si zahy ukdZeme, podobné. , Hrdinovo mytologické

dobrodruzstvi se ubira obvyklou drahou, jez opisuje vzorec predstavovany
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prechodovymi ritualy: odlouceni — iniciace — navrat: vzorec lze oznacit za
zakladni jednotku monomytu* (2000, s. 41). Hrdina putuje z kazdodenniho svéta
do svéta nadpfirozena. Béhem svého putovani vykonava tzasné skutky a vitézi
nad svymi oponenty. Ze své dobrodruzné cesty se vraci, aby pomahal ostatnim
lidem (Tamtéz). Monomytus je zékladem hrdinskych piibéhti v rozlicnych
kulturach (Tamtéz, s. 45). Postava hrdiny je vyjimecna, muzeme fict, Ze je
vyvoleny. Casto proto byva uctivan, ale i opomijen aZ nenavidén (Tamtéz).

Svét hrdiny trpi nedostatkem. Ten se vyda tento nedostatek napravit.*®
Pohadkovy hrdina po opraveni nedostatku slavi domécké vitézstvi pro tizky okruh
postav, kdezto myticky hrdina slavi vitézstvi pro celou spolecnost (s. 47). Prvni
etapa cesty je volani dobrodruzstvi. Po vyslySeni voldni se hrdina setkava
s ochrancem, ktery mu ukazuje cestu a ddva mu amulety proti zlym sildm. Dojde
k hranicim (prahu) svého svéta, kde musi porazit strazce, coz je vétSinou
nadpfirozené a nebezpecné stvofeni. Po piekroceni prahu hrdinu ceka tada
zkousSek. Kdyz hrdina Gspésné prekona vSechny zkousky, tak na néj ¢eka snatek
s bohyni. Takova bohyn¢ je obrazem zenstvi a idedlem krésy. Je matkou, sestrou,
milenkou 1 nevéstou. Zaroven dokaze byt nebezpecna. ,, Mysticky siatek s bozskou
kralovnou sveta symbolizuje skutecnost, ze hrdina dokonale ovladl Zivot, nebot
Zena je zZivot a hrdina je jeho panem a znalcem*“ (Tamtéz, s. 115). Hrdina je poté
svadén rliznymi potéSenimi, aby opustil od své cesty. Po této zkouSce se musi
hrdina utkat s otcem nebo se silnou muzskou postavou piipominajici moc, kterou
ma otec nad synem. Nakonec dojde k usmiteni nebo k vitézstvi. Po porazeni otce
a prekondni vSech prekazek se hrdina méni (mlze byt zbozstén) a je ptipraven
k poslednimu ¢inu. Po vykonéani tohoto kone¢ného c¢inu dojde k dosaZeni cile
cesty.

Nyni musi dojit k navratu. Hrdina doséhl toho, co bylo nutné a zbyva mu
uz jen zavést znovu poradek v svém svété. Tento navrat miize hrdina odmitat,
protoze v nadpfirozeném svété se mu dostalo blaha a osviceni. Opacna situace
nastava, pokud bylo dosazeno cile proti viili bohil nebo jiné nadpfirozené bytosti.
V takovém ptipad€ musi hrdina utéct. V nékterych piipadech musi hrdinovi pfijit
na pomoc zachrana zvenci, aby se mohl z nadpfirozeného svéta dostat.

Znovu dochazi k ptekroCeni hranic svéti (prahu). Hrdina se pfitom musi

vypofadat s ndvratem do normalniho svéta, ktery je pomijivy a neuspokojujici

* S konceptem nedostatku, ktery hrdina napravuje, ptisel, jak si je§té ukazeme, V. J. Propp.
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jako své€t nadpfirozeny. Nicméné musi svému svétu predat to, co se na své cesté
naucil. Jeho navrat znamena pfineseni dobrodini do lidského svéta. Mize se tak
stat pdnem obou svéthh a miize se mezi nimi pohybovat bez omezeni. Dosahl tak
rovnovahy mezi materidlnim a duchovnim (s. 19 — 225).

Nejbliz§i Campbellovu monomytu je postava Captain Marvela (Parker,
1940). Jedna se o osifelého adolescenta Billyho Batsona, jenz jednoho dne byl
zédhadnou postavou zaveden do kouzelného vlaku, ktery jej odvezl do podzemni
jeskyné za Carodéjem Shazamem. Tento ¢arodej mu piedal superschopnosti. Od té
doby se z Billyho vzdy po vyfgeni hesla SHAZAM® stal dospély superhrdina.
Zde znovu odkaz na ptrechodovy ritudl. Vice o tomto tématu pohovoiime

v nésledujici kapitole.

6.5 Hrdina podle Vladimira J. Proppa

Nyni si  rozebereme pohddkového hrdinu podle folkloristy
Vladimira J. Proppa. Propp (1999) definoval 31 funkci pohadky. Pro nase potieby
vyuzijeme hlavné ty funkce, jez pfimo souvisi s hrdinou. Prvni funkci, ktera
konkrétné¢ zminuje hrdinu, je, kdyz je hrdinovi néco zak4zéno, nebo naopak
ptikazano. Tento zékaz hrdina porusi, ¢imz do d&e vstupuje Skidce. Skidce
hrdinu obelsti a n¢jak uskodi jemu nebo své obéti, tim vznikd ujma nebo
nedostatek, jako jsme vidéli u Campbellova hrdiny. AvSak tento nedostatek
nemusi byt nutné zavinén Skiidcem. Mohl vzniknout 1 bez jeho zpiisobeni. Povaha
nedostatku zavisi pfimo na konkrétni pohadce.

Hrdina se vydava na cestu nebo je na ni nékym odeslan, pfitom dostane
ukol néco nebo nekoho najit, aby nedostatek mohl napravit. Hrdinové, ktefi néco
hledaji, Propp nazyva hledaci. Kdezto v piib&hu, kde byla postava hrdiny
unesena, se jednd o hrdinu postizeného. Hrdina tedy odchézi za dobrodruzstvim
nebo je unesen, kazdopadné vzdy musi dojit k n¢jakému zvlastnimu divodu, aby
se rozhodl putovat. Na cesté€ je hrdina vystavovan rtiznym zkouskam. Béhem toho
potkava darce, anebo pomocnika. Jedna z téchto typli postav da hrdinovi kouzelny
prostiedek. Kouzelnym prosttedkem miize byt cokoliv napt. kouzelny kuin.
Pomoci tohoto prostiedku hrdina pfekondva rizné prekazky az se nakones dostane
k cili svého hledani. Hrdina pak svede souboj se skiidcem, pfi€emzZ je hrdina

zranén a dojde tak kjeho oznaCeni. Sklidce je Usp&$né porazen. Dochazi

* SHAZAM je akronym skladajici se ze jmen hrdind a bohti Solomona, Herkula, Atlase, Dia,
Achillea a Merkura.
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k odstranéni nedostatku. Hrdina se vraci domi. Navrat mize mit formu utéku. Pii
ném je prondsledovan pronasledovatelem. Nakonec se hrdinovi podafi utéct a
zachrani se.

Jeho dobrodruzstvi miize pokracovat dal. Hrdina se nepoznan vrati domut
nebo piijde do cizi zemé. Zaroven se objevuje postava vydavajici se za hrdinu a
narokuje si jeho odménu. Pied hrdinou znovu stoji t€zky ukol. Po jeho splnéni je
poznan, bud’ podle vyfeseni ukolu, nebo podle oznaceni, které ziskal v ptibéhu
predtim. Po poznani skute¢ného hrdiny dojde k odhaleni toho nepravého. Skidce
je porazen a hrdina je odménén Hrdina poté ziskd nové vzezieni a je odménén. Za

odménu ziska princeznu a trin (s. 31 — 59).

6.6 Hrdina podle Thomase Carlyla

Podle filozofa a historika Thomase Carlyla miZe mit hrdinstvi mnoho
forem. Udava priklady hrdiny jako bozstva, proroka, basnika, knéze, spisovatele,
krale. Vétsinu z téchto prikladl reprezentuji redlné historické postavy. Podstatné
je, ze nezaleZi na tom, zda tito hrdinové byli realni. Nebot’ kazdd doba ma své
hrdiny, ktefi maji vyznam a jsou uctivani pravé v urcitém obdobi a v urcité
spole¢nosti. ,,Spolecnost spociva v ucté k hrdinovi. Kazda spolecnost je jakymsi
nikoliv nezdiivodnitelné nedokonalym obrazem vystupnovani ucty k hrdiniim*
(1927, s. 21). Podle Carlyla uctivani hrdiny vychazi uZz z pohanstvi (Tamtéz,
s. 20). Je si také jist tim, Ze uctivdni hrdin je neoddélitelnou soucasti lidské
spole¢nosti. ,, Ucta k hrdiniim potrvd, dokud bude lidstvo nazivu* (s. 22).

Stati hrdinové se mohou pieménovat do novych forem. Piezivaji tak ve
spolecnosti dale skrze tyto nové formy. Z Thora se stava Jakub obrobijec nebo
postava shakespearovského Hamleta vychazi z nordického hrdiny Amleta (s. 43).

Toto pfeménovani je jednou zkliCcovych inspiraci vytvafeni
superhrdinskych postav. Ukdzali jsme si, Ze postava Supermana byla inspirovana
hrdinou Héraklem a Samsonem. Postava Wonder Woman byla inspirovana
Amazonkami a fimskou bohyni Dianou. Postava uplné prvniho Flashe Jaye
Garricka vzhledové 1 superschopnostmi pifipomina feckého boha Herma.
Podobnou paralelu mizeme vidét naptf. u superhrdiny Aquamana (Weisinger
& Norris, 1941), a to feckého boha Poseidona. Nékteré postavy nejsou jen

inspirovany mytickymi hrdiny, ale pfimo berou hrdiny z myta a pfetvaieji je na
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superhrdiny. Z Thora se tak stava bytost pfichazejici ze svéta vyspélé technologie
kombinované s magii. Spolu s Thorem jsou do komiksu ptivedeny i dalsi postavy
severského panteonu (Sif, Loki, Odin). Podobné tak bylo ucinéno s postavou
Hérakla, ze kterého se stal superhrdina Hercules (Lee, 1965b). Postava Hercula je

vSak mnohem vérnéjsi své mytické predloze nez postava Thora.

7 Komparace pohadkového a mytického hrdiny se superhrdinou

Na téchto prikladech mizeme vidét mnoho paralel mezi pohddkovym a
mytickym hrdinou. Pro nas jsou ovSem dulezité paralely tykajici se komiksového
superhrdiny. Charakteristické znaky superhrdiny jsme si pfedvedli v kapitole
Definice superhrdiny, kdyz tyto znaky porovname, ziskdme hned nckolik paralel.
Musime si vSak uvédomit, ze superhrdinsky komiks funguje jinak nez mytus nebo
pohadka. Srovnani provedeme piedevsim s postavou Supermana, protoze se jedna
o prvniho a ,archetypalniho* superhrdinu. Rlzni autofi ve svych dilech cituji
pfedevs§im postavu Supermana, nicméné znaky, které si tu predstavime, s riiznymi
obménami splituje mnoho superhrdini.

1. Superhrdina stejn¢ jako Raglaniv myticky hrdina pfichazi o rodice
a je vychovan ndhradnimi rodi¢i. Tento znak, jak jsme si ukézali v kapitole
o superhrdinovi, je témé&f univerzalni. Konkrétné v pfipadé Supermana dojde k
premisténi z planety Kryptonu do svéta naseho.

2. V ptibéhu o Supermanovi dojde pfti jeho pfiletu na zem k vytvoteni
krateru. V kapitole Definice superhrdiny jsme psali o tom, co si o této symbolice
mysli R. Reynolds. Tuto situaci miZeme piirovnat ke znaku zvlastniho poceti
hrdiny podle Raglana. Ostatni superhrdinové nemaji tak spektakularni a
symbolicky pfichod na nas svét, ale mnoho z nich na rozdil od Supermana ziskalo
své schopnosti aZz pozd&ji nikoliv pfi narozeni. Myticky hrdina je mimo jiné
pfedurc¢en byt hrdinou od samého zacatku. Superhrdina se, ale stava hrdinou, az
kdyz ziska superschopnosti. Symboliku boziho zasahu vzniku hrdiny mitizeme
nalézt tedy az v superhrdinové dospélosti nebo puberté. Superhrdina Flash ziska

superschopnosti po zasaZzeni bleskem. Fantastic Four ziskd své schopnosti ve
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vesmiru, tedy mimo lidsky svét, zasazenim kosmickou boufi. Lidé se zvlaStnim
geny se stavaji Inhumany, pokud jsou vystaveni tzv. Terrigen mist.”

3. Superhrdina musi také prekondvat zkousky jako hrdinové
v predchozi kapitole. Musi bojovat se superpadouchem, chranit lidi a zaroven
chrénit svou milou. V ptibéhu o Supermanovi je to konkrétné Lois Lane.

4. Dtvod, ktery donuti superhrdinu jednat, vychdzi obvykle
z nedostatku spravedlnosti a fadu a také mnohdy osobniho psychického traumatu.
Superman se neustale snazi zachovat status quo. V piipad¢ Batmana jeho touha po
trestani zlo¢incll vychazi pravé z psychického traumatu (Coogan, 2006, s. 54).

5. Z pocatku zadny superhrdina necestuje do jinych svétl az na par
vyjimek (Superman, Captain Marvel, Fantastic Four). Pozdé&ji vznikaji rizné
ptibéhy, v nichZ superhrdinové putuji do vesmiru, jinych dimenzi, pekla nebo
zkratka jen do cizich statd. AvsSak superhrdinovy schopnosti nejsou ziskany
z tohoto svéta. Hovoftili jsme o tom, Ze ve svété superhrdinskych komikst véda
funguje jako magie. Je nevysvétlitelna a cizi. DokaZe nadpfirozené véci, obdafi
obycejného smrtelnika schopnostmi, jaké nikdo dosud nevidél. Spider-mana
kousne naprosto jedine¢ny uméle vypéstovany pavouk, ¢imz mu pfeda schopnosti
a pak zahyne. Jsou to pravé superpadousi, ktefi prichazeji z ciziho svéta uskodit.
Jak jsme si vminulych kapitolach ukézali, superpadouch je obvykle jiné
narodnosti nez superhrdina, nebo milize byt z vesmiru ¢i jiné dimenze.

6. Superhrdina se nevydava na cestu tak, jak ji popisuje Campbell
nebo Propp. Vétsina superhrdini se primarné pohybuje na konkrétnim uzemi’'.
Mizeme vSak fict, ze se d€je symbolicky prechod do jiného svéta, kdyZ si nasadi
kostym. V mnoha pfipadech se tak s postavy stane nc¢kdo jiny. Vyuziva své
nadlidské schopnosti a pfitom bojuje se superpadouchem, ktery ma kostym, jenz
ho nejen piesouvéa do jiného svéta, ale davda mu charakter monstra, které musi
hrdina porazit. Jak jsme si ukazali v kapitole Definice superhrdiny, superhrdinova
zména pii obleCeni masky pfipomind pifechodovy ritudl, coZz koresponduje
s ritudlni funkci monomytu. Samoziejmé existuji superhrdinové, kteti cestu do
nadpfirozeného svéta podnikaji explicitné napt. Doctor Strange (Lee & Huntley,
1963) cestuje do jinych dimenzi a pekla. Thor (Lee, 1962d) cestuje mezi riznymi

svety, predevsim tim naSim a Asgardem.

%0 Terrigenska mlha. Jedna se o plynnou substanci, jez probouzi v lidech latentni mimozemsky
gen.
>! Nejcast&ji New Yorku nebo jiného velkého pro USA dileZitého mésta.
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7. Superhrdina nevydava nové zdkony a nestava se kralem. Nicméné
je strazcem spravedlnosti. Dohlizi na to, aby byly zdkony dodrzovany.

8. V komiksech dochézi k mnoha pfipadim, kdy je superhrdina
oslavovan inenavidén. Jednd se o motiv, ktery vjisté chvili zaziva kazdy
superhrdina. Lid¢ superhrdinu obdivuji jako zachrance, ale zaroven maji strach
z jeho schopnosti. Tento problém se fesi napiiklad v komiksové sérii Civil War
(Miller, 2006 — 2007) nebo ve filmu Batman v Superman: Usvit spravedinosti
(Roven, Snyder & Snyder, 2016).

9. Superhrdinova vitézstvi mohou mit vyznam jen pro konkrétni
uzemi, ve kterém ziji anebo pro cely svét, nebo dokonce pro cely vesmir a i dalsi
alternativni vesmiry. Superhrdina tak byva na Grovni pohadkového i mytického
hrdiny.

10.  Superpadouch muze symbolizovat otce superhrdiny. Toto si blize
vysvétlime v kapitole Priklady archetypii.

11. Superhrdina ma svou milou, v nékterych ptipadech si ji i vezme za
manzelku. Takovy piibéh ma vSak malokdy S$tastné pokracovani. VétSina
superhrdinti se pohybuje v zacarovaném kruhu nestalych a nenaplnénych vztaht,
coz jak uz jsme si fekli v kapitole o stereotypech, vychéazi z komer¢nosti komikst.
Nesmime vSak zapomenout na to, co jsme si fekli v kapitole Definice superhrdiny,
a to Ze z Reynoldsova hlediska by pfi norméalnim vztahu hrdina ztracel na sile a
nemél ¢as na sva dobrodruZstvi.

12.  Jak jsme vidéli u Proppa, hrdina je pii stietu se Skiidcem oznacen.
Tato funkce se obc¢as objevuje 1 u superhrdint s tajnou identitou. Miizeme se s tim
tteba setkat ve filmu Spider-man (Ziskin, Bryce & Raimi, 2002). Spider-man je
pfi stfetu s Green Goblinem zranén na ruce. Kdyz se pozdé&ji setkd s civilni
identitou Spider-mana, tak si onoho zranéni vS§imne. Toto zjiSténi pak samoziejmé
proti Spider-manovi vyuzije.

13.  Podobné jako u Proppa se v komiksech vyskytuje nepravy hrdina,
ktery se vydava za skutecného superhrdinu a snazi se jej nahradit.

14. Superhrdina mtize v pfibéhu zemfit, je vSak po né&jaké dobé
vzkitiSen. Nebo je cely jeho pfibeh prevypravén a superhrdinovo dobrodruZstvi
zacina na novo. Vice si tuto problematiku vysvétlime v nadchéazejici podkapitole.
Superhrdina na konci pfibéhu nedochazi rovnovahy, pokud ptece jen ano, tak je

jen kratkodoba.
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8 Mytizace superhrdini

V nasledujicim textu si dokdzeme mytizaci hrdiny a pfedvedeme, jak
k mytizaci dochazi.

Mytus - (Rcc. mythos, Fec, vypravéni) Ve vlastnim slova smyslu
(uzivaném zejména v etnologii) je mytus vybdjené vypraveni vice ¢i méné
posvatneho razu o bytostech zosobnujicich prirodni sily nebo o piivodu urcitého
spolecenstvi. V kulturach, kde je mytus zivy, slouzi jako ospravedinujici odkaz a
vzor. “ (Durozoi & Roussel, 1994)

Podle Ronalda Barthese (2004) je mytus systémem komunikace, sdélenim
(s. 107). ,,Mytus je promluva a proto mytem miize byt vse“ (Tamtéz). Tato
promluva je vyvolana d¢jinami (s. 108). Mytizovat tak vlastné mizeme tplné vse.
Mytus mé dvoji funkci. Oznacuje a davd na védomi, vede k pochopeni, ale
zaroven 1 ¢loveku néco vnucuje (Tamtéz).

Barthes tvrdi, ze mytizovat mizeme tfeba i takovy wrestling. Zajimavé je,
ze wrestling, tak jak jej popsal Barthes (s. 13 — 21), se vlecéem shoduje se
superhrdinskymi komiksy. Vlastn€¢ oboji funguje na stejném principu. Pro divaka
wrestlingu stejné tak jako pro ¢tenare komiksi je nutné, aby vse bylo vysvétleno
tak, aby to ihned jednoduSe pochopil. Hlavnim ozfejmujicim prvkem jsou masky.
Masky nosi vSichni Gc€astnici wrestlingu, jak antagonisté, tak protagonisté, stejné
jako v komiksech. Podle typu masky pozname ihned, o jakou postavu se jedna,
jestli je kladna nebo zaporna. V okamziku, kdy na sebe zapasnik nebo hrdina
navlékne masku, pfijimé urCitou roli. Dochdzi ke zméné v chovani a v naprosté
vziti se do své ulohy, kterd ma jasn€ danou symboliku. Role, zapletka i1 rozuzleni
jsou jasné dané a repetitivni. VZdy dochdzi vitézstvi dobra nad zlem. VSichni
veédi, co maji Cekat, ale 1 pfesto se na to chodi stale pofad koukat. Ve vysledku
totiZ nejde o pribch, jde o gesta ma zapasnik nebo v nasem piipadé superhrdina
predvést. Ocekava se vykonani spravedlnosti a potrestani zla. Tato repetitivnost
nam naznacuje jiz nékolikrat zminénou ritudlni povahu komikst. Vse se déje stale
dokola jako v mytech.

Umberto Eco se ve své knize Skeptikoveé a tesitelé (1995) vénuje postave
Supermana. Podle Eca ma postava Supermana vesSkeré charakteristické rysy
mytického hrdiny, ale pfitom je vsazena do roméanové situace (s. 252).
, Mytologicka postava komiksu ,,musi byt archetypem, sumou urcitych
kolektivnich aspiraci, a musi tudiz nutné znehybnét v emblematicke utkvélosti,

47



diky nize je také okamzité k poznani, jelikoz je vsak komercializovana v ramci
produkce romanové, pro publikum, které cte romany, musi se podrobit vyvoji,
ktery je charakteristicky pro vyvoj postavy romanové. *“ (Tamtéz)

Mytus je jednou provzdy dany. Neméni se a nemuize byt spolecnosti
konzumovén. Romany a komiksy jsou konzumovéany. Superman musi byt
nekonzumovatelny a pritom se nechat konzumovat. Superhrdina proto, aby
neporusil kontinuitu svého piibéhu, nesmi délat nezvratné kroky (s. 260).
V komiksech se to obchazi vytvarenim alternativnich vesmirti anebo ukoncenim a
obnovenim piib&hu. Superhrdinské ptib&hy maji podobu iterativniho schématu®
(s. 267). Postava superhrdiny se bude vzdy chovat stejn¢ podle svého charakteru,
ktery ¢tenat dobie zné a do jisté miry i vi, jak ptibéh dopadne (s. 249). I ptesto se
ke komiksim lidé pofad vraci. Situace je podobnd jako u wrestlingovych zépast,
o kterych psal Barthes. Jde o souboj dobra se zlem, o vykondni spravedlnosti a
o predvedeni urcitych gest, ktera divak nebo ¢tenai touzi vidét znovu a znovu.

Superman a jini hrdinové operuji pfedev§im na svém vyhranéném teritoriu,
kde zlo na sebe bere podobu atentatu na soukromé vlastnictvi. Padouchové totiz
predeviim vykradaji banky. Utoky superpadouchti z vesmiru a zkorumpovani
politici jsou jen pro chvilkové napéti, ale stalé zlo predstavuji hlavné zlodéji (s.
281). Supeman je zosobnénim obcanského svédomi. M4 dokonalé obcanské
ctnosti v uzaviené komunité. Pofada dobro€inna predstaveni a dobro¢inné sbirky.
Dobro ma tedy podobu dobroc¢innosti (s. 282). Je vSak nutno podotknout, Ze tento
Ecliv pohled na superhrdinské komiksy je z dneSniho pohledu zastaraly a tyka se
pfedev§im komiksii o Supermanovi. Pfitom mnoho superhrdint spliiuje skoro
stejné podminky. Eco si jej nejspiSe vybral pro svilij rozbor superhrdinii proto, Ze
Superman byl prvnim superhrdinou, je také jednim z nejpopularnéjSich
superhrdinti a proto, ze podle néj se ¢tenafi do civilni postavy Clarka Kenta dobte
vzivaji.® Je konstantou lidové predstavivosti. Lidé se tak mohou na piibshu
podilet (s. 242), coZ jsme si vysvétlovali u Fiskeho definice popularni kultury.
Neni to ovSsem tak, Ze by si autofi mohli s pfibéhy délat, co chtéli. Museji se
ptizplsobit spolecenskému fadu a kulturnimu modelu, v némz ziji. Komiksy tedy
maji funkci zrcadleni (s. 283). Odrazeji momentalni spolecenskou, historickou 1

politickou situaci (s. 267) a casto v sobé obsahuji pedagogické poselstvi. Toto

52 Udalosti se opakuji podle daného schématu.
33 Zvl4ste pro &tenafe, ktefi se citi méndcenni (s. 247).
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poselstvi je obsazeno v tom, Ze superhrdina disponuje destruktivnimi silami, ale
nevyuziva je sobecky k destrukci, naopak se snazi jit spolecnosti ptikladem (s.
279).

Mircea Eliade (2011) povazuje hromadné sdélovaci prostiedky za néco, co
dokéze mytizovat smyslené postavy (s. 133). Mezi témito prostfedky jmenuje
konkrétn¢ komiksy a spolu s nimi zmifiuje i postavu Supermana. Jeho vysokou
popularitu vysvétluje tim, Ze ma Superman dvé totoznosti. Podle n¢j mytus o
Supermanovi uspokojuje skryté touhy moderniho ¢lovéka, jenz je neschopny,
omezeny a nudny, ale sni o tom, Ze jednoho dne bude hrdina jako Superman

(Tamtéz, s. 132).
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9 Priklady archetypi

V této kapitole si ukdzeme, jaké konkrétni archetypy muizeme najit
v postavach superhrdinskych komiksti. Jedna se do znaéné miry subjektivni
posouzeni. Kazdy tedy podle svych zazitki a zkuSenosti muze vidét rtizné
archetypy a né¢kdo mozna také zadné. Je tolik archetypii, kolik je typickych situaci
v zivote“ (Jung, 1997, s. 155). Hlavnim zdrojem archetypt jsou sny a aktivni
imaginace (s. 156). Pii urCovani archetypii vychazime piedevsim ze studii Junga,
Reynoldse, Kluckhohna, Ingeho a dalSich. Budeme tedy tuto kapitolu brat jako
mozné posouzeni, jak lze v komiksech ony archetypy najit. Je také nutno
podotknout, ze jedna komiksova postava nemusi piedstavovat jeden archetyp.

Mize jich v sobé mit vice. Je to pravdépodobné zplisobeno vyvojem postavy.

Archetyp smrti

Pro ur€eni archetypu smrti vychdzime z ikonografie smrti v evropském
uméni, z Tancl smrti a personifikace smrti (Malina, 2009, s. 110). Smrt je
v komiksech personifikovana nebo symbolicky vyjadiena predevSim v
superpadousich a obcas i v antihrdinech. Nejcastéji smrt predstavuji ti nejsilnéjsi
superpadousi, napi. Doctor Doom, Red Skull (Simon, 1941), Apocalypse (Layton,
1986), Skeletor (Kupperberg, 1982), Joker a mnoho dalSich. VSechny tyto postavy
symbolicky pfipominaji zobrazeni smrti, kde je smrt ztvarnéna jako oZivla kostra.
Spolecné znaky se smrtkou jsou vidét hlavné v obli¢eji. Red Skull a Skeletor maji
pfimo misto obli¢eje lebku, Doctor Doom nosi masku podobajici se lebce,
Apocalypstiv oblicej také pfipomind lebku a Joker ma obliej pfipominajici
mrtvolu. Casto také pravé superpadousi byvaji holohlavi, u superhrdinti se témé¥
holohlavé postavy neobjevuji. Zptisob jakym nékdy byva holohlavy superpadouch
zobrazen muze také pfipominat lebku. Existuji pak i postavy, které maji na
podobnost se smrti piimo odkazovat napt. Grim Reaper (Thomas, 1968) ma na
sob¢ znak lebky, v né€kterych komiksech nosi kapé a misto jedné ruky ma kosu.
Také Thanos (Starlin & Friedrich, 1973a) je siln¢ spojen se smrti. Nejenze
vzhledem piipomina smrt a jeho jméno je odvozeno od feckého thanatos,’ ale je

zamilovan do kosmické entity, kterda ma byt skute¢nou personifikovanou smrti>®

> smrt
> Postava Smrti je v komiksech neutralni.
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(Starlin & Friedrich, 1973b). I antihrdinské postavy, které Casto zabijeji, jsou

néjakym zplsobem spojovani se smrti napt. Punisher ma jako sviij symbol lebku.

Archetyp Spasitele

Tento archetyp spliluje pfedevs§im Superman. Je seslan lidem z nebes, po
dosazeni dospélosti se vydava do Arktidy, kde se setkdva s hologramem svého
otce, ktery pak Supermanovi pomaha svymi radami. Superman je zabit v souboji
s monstrem Doomsdayem, aby zachranil mésto Metropolis pied zkazou (Jurgens,
1992). Superman byl pak po roce vzkiisen (Kesel, 1993). Spojeni mezi
Supermanem a JeziSem je jest€¢ vice umocnéno ve filmu Batman v Superman:
Usvit spravedinosti (Roven, Snyder & Snyder, 2016). Ve filmu je nékolik scén,
které evokuji scény z Bible, pfedev§sim pak zpisob, jakym Superman zemfe.
Doomsday jej nabodne na kost, ktera tr¢i z jeho téla jako na kopi. Hlavné scény,
které nasleduji po Supermanové zabiti, s Bibli velmi koresponduji Supermanovo
sneseni ze sutin a truchleni nad jeho mrtvolou, kterou ma v naru¢i Lois Laneova.
Ben Saunders (2011) se k této problematice vyjadifuje jako k zaleZitosti, kterd je
vniména subjektivné. Nékteti lidé v Supermanovi vidi JeziSe Krista, nékteti

Mojzise, nékteti egyptského boha Hora a nékteti feckého hrdinu Hérakla (s. 16).

Archetyp kouzelného predmétu

V komiksech se objevuje motiv z artuSovskych legend podobny vytazeni
Excaliburu z kamene (Archibald & Putter, 2010, s. 232). Superhrdina ziska své
schopnosti, kdyz prokdze, ze je hoden kouzelného ptedmétu. S takovym
pfedmétem se setkdvame v komiksech o Thorovi. Jde o Thorovo kladivo Mjolnir,
které miize ze zem¢ zvednout jen ten, kdo ho je hoden. Byt hoden znamena mit
vSechny dobré vlastnosti spravného vale¢nika. Podobnd situace je v komiksech o
He-manovi (Kupperberg, 1982). He-man je diky svému charakteru hoden
kouzelného mece. V nesndzich mu pomaha carodéjka, podobné jako krali

Artusovi poméha ¢arodéj Merlin.

Archetyp trickstera
Postava trickstera je po svété velmi rozsifena. Je zndma tim, Ze provadi
ruzné zerty, kterymi pomahd anebo Skodi. Muze mit i roli kulturniho hrdiny

(Trickster tale, 23.7.2017). Archetyp trickstera splituje superhrdina Spider-man.
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Spider-man pii soubojich Zertuje a zesmésituje protivniky. Nad svymi oponenty
Casto vitézi divtipem, ¢asto mu v tom pravé pomahaji jeho zertovné poznamky,
které rozcili superpadoucha, jenz je pak nesoustfedény. Thomas Inge (1990) vidi
spojitost mezi postavou Spider-mana a postavou trickstera Anansi v africkém

folkloru, ktery ma podobu pavouka (s. 109).

Archetyp démona

Démon je bytost objevujici se v mytologickych nebo nabozenskych
predstavach, kterd muze byt lidem prospésna anebo Skodliva (Malina, 2009,
s. 884). Vyuzivani démonickych bytosti je v komiksu casté. Predevsim se tak déje
v piibézich superhrdind, jejichz schopnosti nejsou zalozené na véd¢ jako magii,
ale na skutecné magii a Carodéjnictvi. V komiksech se nam tak objevuje démon
Mephisto vladnouci v pekle a zaujimajici roli Dabla (Lee, 1968¢). Postava boha
Lokiho (Lee, 1962c) v komiksech byva vétinou vyobrazovana démonicky.’®
Nicméné byva nckdy blizsi své pivodni funkei trickstera v severské mytologii.

Zde mlzeme vidét, jak moc zalezi na rozhodnuti komiksovych autorti.

Archetyp stinu

Archetyp stinu vymyslel Carl G. Jung. Ma to byt skryta cast clovéka
obsahujici negativni aspekty osobnosti, kterou ¢lovék ostatnim lidem neukazuje a
nékdy o ni ani sdm nevi. Konfrontace se stinem se nazyva realizace stinu.
., Realizace stinu“, to znamena uvédomeni inferiorni casti osobnosti, které vSak
nesmi byt prekrouceno v intelektualisticky fenomén, protoze znamend prozZitek a
utrpeni tykajici se celého cloveka (1997, s. 63). Jak jsme si fekli superhrdina a
superpadouch jsou jako dvé strany téze mince. Superpadouch muize plnit funkci
superhrdinova stinu. Superhrdina je tak ses stinem neustale konfrontovan. Také se
stava, ze superhrdina bojuje doslova sdm se sebou. Stava se tak, kdyz je hrdina
posedly néjakou negativni silou. Tteba Spider-manovi se stalo, Ze jej posedl
vesmirny parazit Venom, ktery ackoliv chtél zit se Spider-manem v symbidze a
¢inil jej siln€jSim, ménil jeho pocity a tak se Spider-man staval agresivnim a zlym.
V kapitole o dalSich komiksovych postavach jsme si nastinili vztah Mr. Fantastica
s Doctorem Doomem. V komiksech se casto odkazuje na to, jak jsou si tyto dvé

postavy vnitiné podobné. Nicméné¢ Mr. Fantastic nemél tak krusné détstvi, ma

%6 Nosi helmu s dlouhymi zato¢enymi rohy.
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milujici Zenu a je obklopen rodinou. V alternativnim piibéhu existuje postava
Maker (Bendis & Miller, 2004), coz je vlastné Mr. Fantastic, ale bez rodiny, jenz
se stane superpadouchem. Tyto dvé verze Mr. Fantastica se setkaji a bojuji spolu.

Muizeme fict, Ze je to znovu boj se stinem.

Archetyp oidipovského komplexu

Clyde Kluckhohn ve své studii zabyval rozsifenosti oidipovského
komplexu v mytech a zminuje, ze nékteii védci jej povazovali za prvotni mytus
(1965, s. 164). V ptedchozi kapitole jsme si u Campbella predvedli, ze mezi
hrdinou a otcem nebo postavou, kterda ma vlastnosti otce dochazi ke konfliktu.
V superhrdinskych komiksech dochédzi k tomuto konfliktu také. Supermaniv
neptitel Lex Luthor je jako zld verze jeho otce Jor-Ela. Lex Luthor se pokusi
zaridit, aby se Superman nikdy nenarodil tim, ze bude cestovat do minulosti na
Supermanovu rodnou planetu Krypton a vezme si jeho matku misto Jor-Ela
(Siegel, 1964). Lex Luthor v tomto pfipad€ nepiedstavuje jen zvracenou podobu
otce. Pokud budeme postupovat podle teorie o archetypu stinu, tak Lex Luthor je
Supermanovym stinem, ktery se chce incestné spojit s matkou (Reynolds, 1992,
s. 65). V komiksech mtizeme vidét i obraceny ptipad. V komiksu Infamous Iron
Man, kde se z Doctora Dooma stane antihrdina a pfevezme Iron manovo misto, se
objevuje Maker’’, jenz piivedl k Zivotu Doomovu mrtvou matku a svedl ji

(Bendis, 2017b).

Archetyp animy

Anima je Zenska soucast muzské duse (Jung, 1997, s. 127). Archetyp
animy se ¢lov€ku zjevuje jako matka, ptitelkyné, milenka. ,, Antickému clovéku se
anima zjevuje jako bohyné nebo carodéjnice (Tamtéz, s. 130). Anima muize byt
hodna 1 zl4 (s. 128.) Komiksové superhrdinky a Zeny - superpadouchové v sobé
zosobniuji archetyp animy. V Zenskych komiksovych postavach mizeme vidét
rtizné formy tohoto archetypu. Casté je forma bohyné (Scarlet Witch) a milenky
(Lois Lane). Podle Junga anima vé&ii v krasu a dobro. Jak ale déale piSe, krasa
nemusi znamenat dobro a dobro nemusi znamenat krasu (TamtéZ). Zenské

postavy v superhrdinskych komiksech jsou skoro vzdy krasné a svidné, ale

37 714 alternativni postava Mr. Fantastica.
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dokazi byt i velmi kruté. Nicméné superhrdinka dokaze dosahnout ideélu krasy i
dobra.

Archetypy Zivla

Fantastic Four (Lee, 1961) je prvni rodinny tym superhrdind. Tento tym
v sobé symbolizuje hned nékolik véci. Vznikl za Studené véalky a je inspirovan
souté¢Zzenim ve vesmirném vyzkumu. Budouci c¢lenové Fantastic Four jsou
Ctyf¢lennd skupina lidi vedend védcem Reedem Richardsem, kterd chtéla, aby
Americané byli jako prvni ve vesmiru a predbehli tak Sovéty. Ve vesmiru vSak
dojde k ozéfeni, které jim d4 superschopnosti (TamtéZ)™. Tyto superschopnosti
napadné ptipominaji ¢tyti zékladni zivly (Dalton, 2011, s. 18). Mr. Fantastic ziska
schopnost moci libovolng ménit tvar a délku svého t&la. Invisible Girl®® se dokaze
zneviditelnit, pozdéji bude schopna vytvaret silové pole. Human Torch se dokéaze
podle vile vznitit a 1état. Thing zkameni. Mr. Fantastic ptfedstavuje vodni zivel,

Invisible Girl vzduch, Human Torch oheni a Thing zemi (Tamtéz).

*¥ Zde miizeme vidét velmi dobry ptiklad ovlivnéni komiksi aktualnim dénim. Tento komiks
vznikl ve stejném roce, kdy se dostal prvni clovék do vesmiru. Patrnd je i soutézivost se Sovéty
kvuli studené valce mezi USA a SSSR.

% Pozdgji se z ni stane Invisible Woman.
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10 Zavér

V bakalarské praci jsme si predstavili komiksového superhrdinu,
superpadoucha a antihrdinu. Charakterizovali jsme si tyto postavy podle jejich
vzhledu, funkce a urcili jsme, jaké jsou mezi nimi vztahy. Bylo dokdzano, ze je
superhrdina mytizovan. Mytizace se Vv superhrdinském komiksu projevuje
repetitivnosti a ritualnosti. V Eliadové studii jsme se dozvédéli, ze velkou roli
v mytizaci hromadné sd€lovaci prostfedky, ¢imz komiksové médium bezpochyby
je. V Ecové studii jsme si ukdzali, jakym zplsobem je superhrdina mytizovan.
Superhrdina je postavou, jez se musi neustale vyvijet, zaroven vSak musi stale
zachovavat své charakteristické znaky a snazit se byt 1 pfes konzumpci Ctenari
nekonzumovatelnd. Aby mohl byt superhrdina neustdle vyuzivan, musi dojit
k ukonCeni a obnoveni piibéhu, pricemz piibéh zafina znovu od zacatku, a
opakuji se v ném s riznymi obdobami stejné udalosti jako v ptibéhu predchozim.
Tento jev jsme si nazvali iterativni schéma. Na zdkladé Barthesovy studie byla
pfedvedena paralela superhrdinského komiksu s wrestlingem. I zde se setkavame
s iterativnim schématem. Podle Barthesova tvrzeni jsme dosli k zavéru, ze lidé
maji pottebu stale vidét vykonani spravedlnosti, ackoliv ji uz vidéli mnohokrat.
Tato touha po spravedlnosti koresponduje s nasim definovanim narace. Vzhledem
k tomu, ze superhrdinské komiksy cerpaji z aktudlniho déni, béhem kterého se
Casto d&je bezpravi, tak tento typ pfibéhti slouzi k tomu, aby lidé mohli
spravedlnosti dosdhnout alespoii imaginarné. Zplsob, jakym se vykonavani
spravedlnosti dé€je, je jasny a jednoduchy a aktéfi jsou ptitom lehce rozpoznatelni.
Dale potom vlastnosti jako jsou repetitivnost, neustalé imitovani sekundarnich
textll a seridlovost jsou pro superhrdinsky Zanr kliCovymi a tyto vlastnosti jej tak
fadi do popularni kultury.

Z naSeho vyzkumu vyplyva, Ze popularita superhrdinli zavisi na potiebé
spravedlnosti, aktudlni spolecenské situaci a moZnosti ztotoZnéni se superhrdinou.
Slaba civilni identita je vykompenzovana silnou tajnou identitou.

V pribehu vyzkumu bylo zjisténo, v ¢em ma superhrdina spole¢né znaky
s hrdinou mytickym podle studii Raglana a Campbella a pohadkovym hrdinou
podle studie Proppa, a také bylo ukdzano, v ¢em se spolu tito hrdinové lisi. Diky
Carlylovi jsme mohli vidét, ze hrdinové mohou mit rizné podoby, ale vSem je
spolecné, ze jsou obdivovani a uctivani. Mimo jiné nam Carlyle ptedlozil tvrzeni,
ze hrdinové jsou neoddélitelnou soucasti lidské spolecnosti. Na konkrétnich
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ptikladech bylo pfedstaveno transformovani starych hrdini na jiné a nové hrdiny,
ktefi jsou tak vice blizsi aktudlni spolecnosti. Tento trend je velice stary a
komiksy, jak jsme mohli vidét u archetypt, znéj bohaté Cerpaji. Také jsme
narazili na spojeni superhrdini s piechodovymi ritualy, které zaroven
koresponduji s mySlenkami Raglana a Campbella o ritualni funkci hrdinskych
ptibéhd. Reynolds dokonce superhrdinsky pfibéh povazuje za formu
piechodového ritudlu dospivani.

Predvedli jsme si nejCastéjSi stereotypy vyskytujici se v komiksech a
zmeény, které se s nimi udaly. Predevsim jsme si ukazali, jak dochazi k odklanéni
se od stereotypli, a byla zaznamendna snaha o vétsi variabilitu vzhledu i
charakteru u komiksovych postav. Byl také zaznamendn narist vétSiho vyuziti
rasové a etnicky odliSnych hrdind i postav s rliznou sexudlni orientaci. Dospéli
jsme k zavéru, ze superhrdinské komiksy v sobé obsahuji archetypy. Tyto
archetypy jsou zobrazeny ptfedevSim vizudlng, ale ukézali jsme si, i jak jsou
znazornény v charakteru a c¢inech konkrétnich postav. Zplsob, jakym jsou
archetypy vnimany, je do jisté miry subjektivni zalezitost, proto jsme se snazili
vybrat postavy, jejichz archetypy se zdaji byt nejvice zndmé a jasné. Archetypi je
totiz nespocet a jejich formy mohou byt rizné. Také bylo dokdzano, Ze jedna
postava v sobé nemd pouze jeden konkrétni archetyp, ale mulze jich v sobé
obsahovat vice.

Za ptinos této bakalafské prace povazujeme ptredvedeni moznosti studia
superhrdinského komiksu (studium archetypd, stereotypt, historickych
souvislosti). Dokézali jsme si, Ze se v komiksovych postavach promitaji velmi
staré piedstavy. A nakonec jsme zjistili, Ze ackoliv v sou€asnosti vznikaji nové
studie na téma superhrdinskych komiksli, jen madalo znich se =zabyva
problematikou superpadouchti a antihrdind, pfitom tyto postavy maji z hlediska
narace stejné¢ velky vyznam jako superhrdina. Nabizi se tedy mnoho dalSich

moznosti ke studiu superhrdinskych komikst.
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