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Uvod

Tématem této prace bude rozbor romanu Velky dum (La casa
grande) kolumbijského spisovatele Alvara Cepedy Samudia. S romanem
jsem seznamila pii studijnim pobytu ve Spané&lsku a zaujal mé& mimo jiné
vypravéci technikou. Cepedovo dilo neni v souvislosti s novou
hispanoamerickou prozou ptili§ ¢asto zminiovano, krom¢g jinych Ciniteld
je toho zc4sti ptic¢inou stin, ktery na kolumbijskou literaturu vrha
osobnost Gabriela Garcii Marqueze. Pro ¢eského ¢tenare, ktery neovlada
Spanélsky jazyk, je Cepedoila tvorba témé&f neptistupnd, jelikoz 724dné
z jeho dél nebylo dosud do ceS$tiny pielozeno. Povazuji za vhodné se
v této praci krdtce vénovat zivotu Alvara Cepedy Samudia a historicko-
literarnim souvislostem jeho rodného kraje, jimz bylo severni
kolumbijské pobfezi. Bude zminéna autorova 'pfisluénost k literarni
Barranquillské skupiné, jez méla vliv na jeho pojeti ndrodni literatury a
do budoucna vymezila Cepedovu snahu o jeji modernizaci.

Vzhledem k tomu, Ze vzniku roménu pfedchazel autoriv osobni
literdrni vyvoj, bude pojednano o jeho publicistické ¢innosti, ve které se
tematicky vymezuje v souvislosti s pozd¢jsi tvorbou. Déale v ramci
Cepedova moderniza¢niho usili o obnovu Zanru povidky se prace kratce
soustfedi na jeho povidkovy soubor Viichni jsme byli v ocekavani (Todos
estabamos a la espera). Posléze se bude vénovat rozboru romanu, a to
pifedeviim jeho dvéma polohdm ~ socidlni a individualni. Soustfedi se
déle zejména na jednotlivé postavy, vypravny prostor, celkovou

strukturu romdnu, na koncept ¢asu a narativni postupy.



1. Autor a doba

1.1. Biografie a dilo

Alvaro Cepeda Samudio se narodil 30. b¥ezna 1926
v kolumbijském mésté Barranquilla. V roce 1933 se rodina pfestéhovala
do Ciénagy (administrativné patiici do departamentu Magdalena), kde
roku 1928 doslo ke krvavému potlaceni stavky néddenikd
z bananovnikovych plantéiichi, znamému jako Masacre de las Bananeras.
Tato udalost se pozdéji stane namétem Cepedova romanu Velky dim (La
casa grande). V Ciénaze za¢ina nav§tévovat zakladni $kolu. Roku 1936
umird Cepedtv otec a matka se s chlapcem stéhuje zpét do mésta
Barranquilla, kde Alvaro navitévuje Colegio Americano para Varones.
Zde je v t€sném kontaktu s angli¢tinou a severoamerickou kulturou, coz
ma zasadni vliv na jeho pozd&j$i tvorbu. Roku 1942 tu nastupuje na
gymnazium, angazuje se ve Skolnim periodiku, vénuje se sportu. O pét
let pozdéji prestupuje na gymnazium Colegio de Barranquilla, i zde je
novinafsky ¢inny, ale jiZ v mistnim tisku. V roce 1947 poznava mladé
novinaie Alfonse Fuenmayora a Germana Vargase - jadro pozdéjsi tzv.
Barranquillské skupiny (,,el Grupo de Barranquilla®). Za novinafskou
podporu ulitelské stavky je vyloucen ze Skoly. Je$té neZ znovu nastoupi
do Colegio Americano, stdva se sportovnim zpravodajem jihoamerického
fotbalového mistrovstvi v Ekvadoru pro denik E/ Nacional. V roce 1948
kon¢i gymndazium, poznava Gabriela Garciu Marqueze (nového ¢lena
utvafejici se Barranquillské skupiny). Denik E/ Nacional vydava
Cepedovu povidku ,,Plan na Zivotopis zeny bez ¢asu“ (Proyecto para la
biografia de una mujer sin tiempo). Nasledujici rok vychdzi v novinach
dalsi dvé povidky ,Intimismus® (Intimismo) a ,,Tap-room* (Tap-room),

Cepeda Samudio odjizdi na rok studovat Zurnalistiku do New Yorku a



Ann Arboru. Po navratu se v tydeniku Crénica, ktery zalozili jeho
pratelé z Barranquillské skupiny,objevuji dalsi jeho povidky ,,Zabijeme
kotata®“ (Vamos a matar los gaticos), ,,Bily klavir® (EIl piano blanco) a
»Jumper Jigger® (Jumper Jigger). Pfinosem tohoto listu jsou preklady
severoamerickych povidkart, na kterych se Cepeda pro dobrou znalost
angli¢tiny aktivn& podili. Zurnalistice se bude vénovat i v budoucnu.
Roku 1954 se Zeni s Teresou Manotas, se kterou pozdé&ji ma dvé déti.
TéhoZ roku vychézi’ soubor jeho povidek Vsichni jsme byli v ocekavani
(Todos estdbamos a la espera). Cepeda byl navic filmovym nadSencem a
svym kratkometraZnim filmem Modra Zangu&ta (La langosta azul), jehoz
byl rezisérem, scéndristou i hercem, se fadi mezi prukopniky
kolumbijského filmu. Podle svédectvi jeho Zeny uz v této dobé& pracoval
na svém romanu Velky dum. PiSe pro literdrni ptilohu Medellinského
deniku EI Colombiano. V roce 1957 vychazi v Diario del Caribe &ast
kapitoly ,,Sestra® (La hermana) z romanu Velky dium. Cepeda zaklada
Barranquillsky kino-klub a zakldda i ¢asopis se stejnym ndzvem. Film se
vedle publicistiky a literatury stava jeho vasni. Roku 1959 bogotsky
¢asopis Mito otiskl dalsi kapitolu Cepedova roméanu - ,,Vojaci“ (Los
soldados). Spole¢né€ s malifem Alejandrem Obregdénem pracuje

v reklamni sekci primyslové a finanéni skupiny Santodomingo. O rok
pozdé&ji dokoncuje vySe zminény roman. V roce 1961 s Garciou
Miéarquezem to¢i dokument o barranquillském karnevalu. Mito uvetejniuje
dalsi kapitolu roménu - ,,Otec* (El Padre), tenkrat jesté pod nazvem
»smrt otce”“ (La muerte de un padre). Cepeda se ujima vedeni deniku
Diario del Caribe. Roku 1962 vychazi v nakladatelstvi Mito de Bogota
Velky diim, v roce 1967 vychazi v Buenos Aires dalsi vydani

s predmluvou Garcii Marqueze. Ob¢asnou spolupraci s bogotskym
denikem E!/ Tiempo se Cepeda zapisuje do povédomi vefejnosti jako
autor reportdzi. V roce 1969 nataci prvni ze ¢trnacti dild Karibského

zpravodaje (Noticiero del Caribe), o rok pozdéji vznika dalsi



dokument o barranquillském karnevalu a v roce 1971 nataci
kratkometazni film Plachetnice v Cartagené (Regatas en Cartagena).
Zaroven piipravuje novou knihu povidek Juaniny povidky (Los cuentos
de Juana) s ilustracemi Alejandra Obregéna, kterd vychazi roku 1972.

Umira v New Yorku 12. fijna 1972.

1.2. Historické a literarni souvislosti

Dé¢jiny Kolumbie dvacatého stoleti je mozno oznacit za d€jiny
nasili par excellence. Pretrvavajici hospodaiska a politicka krize vyustila
na pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti v ob¢anskou valku.
Ekonomické zajmy USA se staly roku 1928 osudnymi nékolika tisictim
stavkujicich nddenik bananové spolecnosti (United Fruit Company).

V letech tficatych dochazi k valce s Peru. Nasledky celosvétové
ekonomické krize, celkova politickd nestabilita a nevrazivost mezi
soupeticimi politickymi stranami pfedchézeji vrazdé viadce levého kridla
liberalt Jorge Eliécera Gaitdna roku 1948. Vlna nasili, kterd se potom
rozpoutd, je nazyvana obdobim ,,nasili“ (1946-1965). Situace se roku
1953 vyhroti vojenskym pucem, v jehoZ Cele stoji general Gustavo Rojas
Pinilla. Ndasili ve mé&stech, partyzanské skupiny na venkové a neustaly
politicky boj mezi konzervativci a liberaly charakterizuji Kolumbii
poloviny minulého stoleti. Karl Kohut tuto situaci nazyva Sarmientovym
terminem - barbarie.’

Z hlediska literatury byla Kolumbie zndma jako ,,zemé basnikd*
hlavné diky doznivajicimu modernismu a nastupu avantgardniho uméni.
V oblasti vypravné prézy vznika - ve vlddnoucim realismu a
pietrvavajicich kostumbristickych tendencich - nemnoho roméant

snazicich se zachytit skuteénost a postihnout socialni problémy zemé.

'Cf. Kohut, Karl. “Imaginacién contra barbarie”. V: Literatura colombiana hoy.
Imaginacién y barbarie. Ed. Karl Kohut. Frankfurt: Publicaciones del centro de
Estudios LA de la Universidad Catélica de Eichstatt, 1994, s. 9



Nezastupitelné misto zde ma Riveruv Vir (1924, La voréagine).

V poloviné minulého stoleti za¢ina vznikat v karibském regionu nova
vina romanové tvorby, jez pfimo vychazi z podhoubi nasili. (Obdobi
nasili ddva vzniknout kolumbijskému Zdnrovému podtypu roménu
nazyvanému ,,romdan nasili“ (novela de la violencia)). Tyto roméany
usiluji o novy zpasob vyjadieni starych témat, hledaji témata nov4, jsou
silné ovlivnény literdrnimi pociny evropskymi a severoamerickymi.
Zasluhu na tomto romanovém rozkvétu severniho pobfezi méla

pifedevsim Barranquillské skupina.

1.2.1. Vnitrozemi versus karibska oblast

Od nepaméti existovala rivalita nejen literdrni mezi vnitrozemskou
Casti zemé& v ¢ele s hlavnim méstem a karibskym regionem. Obraz celé

“Kolumbie utvarela pfedevSim vnitrozemska ¢4st.

Narodni prisluSnost - pfedstava, kterou si o ni utvorily vysoké
intelektualni a politické kruhy - neodpovidala zemépisnym hranicim
zemé. Vyjma starobylych kolonidlnich mést (Santa Marta a Cartagena),
Pobfezi a jeho mulatské obyvatelstvo bylo bud ptehliZzeno nebo bylo
znepokojujicim prvkem, nepohodlnou pfitomnosti exotickych Antil a

temné Afriky.’

Rozdilnost literarni tvorby karibského regionu a kolumbijského
vnitrozemi je ddna nejen geograficky ale i historicky. Pravé
vnitrozemskéa udoli a andska nahorni plosina byla kolébkou vétSiny

literarnich d&l. Uzaviend a konzervativni ndhorni ploSina byla mélo

? “La nacionalidad-la idea que de ella se hacian los altos circulos intelectuales y
politicos-no coincidia con los limites geograficos del pais. Fuera de las viejas
ciudades coloniales (Santa Marta a Cartagena), La Costa y su humanidad mulata o se
desconocian o inquietaban, como presencia indeseable de las exo6ticas Antillas y del
Africa oscura.”

Gilard, Jacques. “El Grupo de Barranquilla”. Revista lberoamericana, 1989, ¢. 128-
129, 5. 906



piistupna zménam, po dlouhou dobu si uchovavala §panélsky odkaz a

v dob¢& potfeby novych vzoru (ve dvacatych letech) se upnula

k francouzskym modeltim. Témi byly pfedev§im Valéry, Giraudoux a
Proust a zlstala jim vérna i v dobé, kdy se francouzska literatura
obohacuje o prvky existencialismu. > Pocit intelektudlni nadfazenosti, .
Ipéni na tradicich, centralismus, elitafstvi a osoCovani pobieZni oblasti
z malomes$tactvi §ly ruku v ruce s bogotskou mentalitou.

Severopobiezni oblasti byly pfistupnéj§1’ cizim vliviim a co je
podstatnéjs$i, umeély z téchto vliva té€zit a ufinit je pfinosnymi (nejen na

Vpo]i literatury) pro svlj region. Nicméné kulturni rozvoj se i v rdmci
téchto izemi pomérné lisil.

Karibska oblast v poloviné minulého stoleti pfebird pomyslné
zezlo literarni tvorby svému andskému soupefi. Je pfistupné€js$i vn&jSim
literdrnim vlivim, a to pfedevSim anglosaskym, a v daleko v&tsi mife je
asimiluje. Vzorem se stanou: Joyce, Virginia Woolfova, Hemingway,
Faulkner, Saroyan aj.

- Tato oblast se béhem p#iblizné pétadvaceti let (1920-1945) stala
rodi$tém hned nékolika romanopisct. Jsou to: Manuel Zapata Olivella
(Lorica, 1920), Héctor Rojas Herazo (Told, 1921), Alvaro Cepeda
Samudio (Barranquilla, 1926-1972), Gabriel Garcia Marquez (Aracataca,
1927), José Stevenson (Santa Marta, 1932), Alberto Duque Lépez
(Barranquilla, 1943), German Espinosa (Cartagena, 1938), Oscar
Collazos (Bahia Solano Chocd, 1942), Fanny Buitragova (Barranquilla,
1940) a David Sanchez Juliao (Lorica, 1945).%

> Cf. Rama, Ange]. »La narrativa de Gabriel Garcia Marquz. Edificacién de un arte
nacional y popular”. Cuadernos de Gaceta, 1991, €. 3, s. 42

* Cf. McCarty, Nancy a Menton, Seymour. “La novelistica de la costa colombiana:
especulaciones histdricas”. Revista de estudios colombianos, 1987, ¢. 3, s. 35



1.2.2. Karibska oblast, Barranquilla a Barranquillska skupina

Karibska oblast celkové a Barranquilla obzvlaste zazivaji
pocatkem minulého stoleti mimotfadny rozkvét. Izolovanost od
politickych a kulturnich center ndhorni plosiny je minulosti. Zavedeni
Zeleznice, noveé fungujici letisté, pFistav a otevieni Panamského priplavu
umoznuji kromé jiného rychlou komunikaci v§emi sméry. Ekonomicky
rozmach zplsobeny ¢ilym obchodem diky otevieni priplavu, té€Zbé ropy a
ptichodu United Fruit Company napomohl celé oblasti, aby se nebyvale
zmodernizovala. |

Barranquilla se v poloviné minulého stoleti méni k nepoznéni.
Kontakt se svétem, technické vymozZenosti, které sem dorazily dtfive nez
do hlavniho mésta, a ¢ily kulturni zivot z ni délaji kosmopolitni mésto.
Atribut malomeéstactvi se pfesouvé na Bogotu.

Celkove vétsi sepéti pobfeZnich oblasti s angli¢tinou napomaha
pronikani kulturniho odkazu USA a sv&tovych literarnich smé&rd vabec.’
Dalsi souhrou ,,pficinnych ndhod*“, které pfedchazely a podnitily
narativni ,,boom* severniho pobfezi, ktery dnes tvofi vyznamnou soucast
»pobfezni literatury“ (literatura costefia), byla relativni nepfitomnost
nésili v obdobi let 1946-1965. V neposledni fadé je nutné zminit vznik
prvnich pobfeznich nakladatelstvi, ktera svou vydavatelskou ¢innosti
podnitila zajem o literaturu.

Zraky na sebe karibska oblast zacala upoutdvat hlavné diky
fenoménu Garcii Marqueze, jeji literarni historie vSak saha hluboko do
devatenactého stoleti, nicméné je téméf nezndmd. Ve zdejsi literatufe se
uplatiiovala dvoji tradice: ustni a pisemna. ® Ustni lidova tradice nejen Ze
soucasn¢ existovala s pisemnou, ale v n¢kterych pfipadech se promitala i
do vytvafené psané literatury. PfestozZe ustni lidova slovesnost tu nebyla

zakotenénd tak vyrazné jako v jinych regionech hispanské Ameriky,

> Cf. McCarty, Nancy a Menton, Seymour. “La novelistica de la costa colombiana:
especulaciones historicas”. Revisia de estudios colombianos, 1987, ¢. 3, s. 36

® Cf. Williams, Raymond L. ,Los antecedentes: Alvaro Cepeda Samudio y la
tradicion de la novela costefia“. V: De ficciones y realidades. Perspectivas sobre
literatura e historia colombianas. Ed. Pineda Botero, Alvaro y Williams, Raymond
L. Bogota: Tercer Mundo/Universidad de Cartagena, 1989, s. 44



svymi atributy jako je Zivost, fantazie, pfedstavivost, improvizace a jisty
myticky nadech, podstatné ovlivnila dilo Garcii Marqueze a v men$i mife
1 Cepedy Samudia.

Dilezitou kulturni funkci ve mésté Barranquilla plnil ¢asopis
Hlasy (Voces) zaloZeny katalanskym knihkupcem Ramoénem Vinyesem
(Moudrym Kataldncem ze Sto roku samoiy) a vydavany v letech 1917-
1920. German Vargas pfi charakteristice tohoto ¢asopisu poukazuje na
smysl pro humor, ktery je vlastni karibské oblasti, odféii se v literarni
tvorbé jejich autortd a znaéné se odliSuje od vnitrozemské tradi¢ni
literarn{ st¥idmosti.’

Prvnim vyznamnéj$im spisovatelem karibské oblasti, k jehoZz
odkazu se hlasi i ostatni ¢lenové Barranquillské skupiny, byl José Félix
Fuenmayor. Spole¢n€ s Raménem Vinyesem se stali prvnimi ¢leny tohoto
uskupeni. K nim se postupné spontanné pfidavali dalsi. Baranquillska
skupina byla neformalnim seskupenim, neméla zadny oficidlni ideovy
program. Jednalo se o okruh Zurnalistd, spisovatel, umélct, ale
ptedevsim bibliofild, ktefi spole¢né sdileli vasen pro literaturu, nazory
na soucasny kolumbijsky politicky a kulturni Zivot a hlavné na domaéci a
svétovou literdrni tvorbu. Za viceméné stalé ¢leny byli povazovani:
German Vargas, Alfonso Fuenmayor (syn Josého Félixe Fuenmayora),
Gabriel Garcia Marquez (v Barranquille Zil jen v obdobi let 1950-1953),
Alvaro Cepeda Samudio, Bernardo Restrepo Maya a malif Alejandro
Obreg6n (Jedna z nejvyznamnéjSich postav kolumbijského malifstvi).
Skupina vSak udrzovala kontakty s mnohymi dal$imi barranquillskymi
umeélei a intelektualy. DuleZitou osobou pro n¢ byl majitel knihkupectvi
»>Mundo*, Jorge Ronddén, a Néstor Madrid Malo, spolupracovnik druhého
vyznamného barranquillského knihkupectvi ,Nacional®, ktefi uvadé&li
¢leny skupiny do kontaktu s klasickymi i modernimi literarnimi dily.

Jadrem skupiny byli mladi novinafi: Cepeda, Garcia Marquez,

Fuenmayor a Vargas. V roce 1950 svétlo svéta spatiil tydenik Kronika

7Cf. Williams, Raymond L. ,,Los antecedentes: Alvaro Cepeda Samudio y la
tradicién de la novela costefia“. V: De ficciones y realidades. Perspectivas sobre
literatura e historia colombianas. Ed. Pineda Botero, Alvaro y Williams, Raymond
L. Bogota: Tercer Mundo/Universidad de Cartagena, 1989, s. 50



(Cronica) vyjimeény svym pololiterdrnim a polosportovnim obsahem.
publikovani povidkovych prvotin Cepedovych a Marquezovych po
publikaci riznych povidek severoamerickych spisovateld. Daleko
vyrazné€js$i stopu zanechali tito mladi novina#i v mistnim barranquillském
tisku, ktery se jim stal prostiedkem pro vyjadfeni 'myélenek, nazord a
predstav, které sdileli v ramci skupiny, a to pfedevSim v oblasti
kolumbijské vypravné prozy.

Okruh témat, ke kterym se se zanicenim vyjadfovali, byl vSak
pomérné Siroky. Zahrnoval zejména kolumbijskou spoleénost. Jeji
intelektualni a kulturni déni, odehravajici se v hlavnim mésté&, bylo
Castym teréem vysmécht a sarkastickych utokt ze strany ¢lent skupiny.
Trnem v oku jim byly pfezitky z dob izolované, patriarchdlni a nabubfele
nacionalistické Kolumbie s jejimi ¢elnymi pfedstaviteli, samozvanymi
intelektualy. Pfezitky staré Kolumbie staly ostife v opozici
s modernizaénim usilim Barranquillské skupiny.

Otazka néarodni literatury a jeji svétovosti byla dal$i konstantou
novinafskych sloupkt. Existovala jen izolovana dila a pfes jejich
nespornou kvalitu, kterou skupina nikdy nezpochybiiovala, se o0 moderni
literatufe mluvit nedalo. Kolumbijska literatura byla uvéznéna sama
v sobé&. Barranquillska skupina se oteviela vlivu cizich literatur. Jeji
schopnost porovndni a kritického soudu vyustily ve snahu oteviené
zhodnotit stav narodni literatury, informovat o ném a zaujmout

individudlni postoje k této situaci. Gabriel Garcia Marquez k tomu fika:

V Kolumbii dosud nebyl napsan roman, ktery by byl nezpochybnitelné a
zdafile ovlivnén Joycem, Faulknerem nebo Virginii Woolfovou. A fekl
jsem zdafrile, protoze nevéfim, ze bychom mohli, my Kolumbijci, byt
momentalné vyjimkou ve hfe vlivi. Ve své ptedmluvé k Orlandovi
Virginia pfiznava, kdo ji ovlivnil; sdm Faulkner by nemohl popfit vliv,

ktery na néj mé€l Joyce. Existuje jista podobnost mezi Huxleym a opét



Virginii Woolfovou, pfedev8im v zachézeni s ¢asem. Franz Kafka a
Proust volné kradi literaturou moderniho svéta. Kdybychom se, my
Kolumbijci, rozhodli spravné, museli bychom nevyhnutelné spadnout do
tohoto proudu. Je politovanihodné, Ze se tomu tak jes§té nestalo,
dokonce ani nejsou vidét nejmensi naznaky, ze by se to jednou mohlo

stat.®

“Nejcéasté]sim ndmétem debat skupiny, ktera se pfiblizné od roku
1955 schazela v baru La Cueva, byla v ramci snahy o zdsadni zménu ve
sméfovani kolumbijské literatury obnova Zanru povidky. Skupina
povaZovala za nutné nastolit nova témata, oteviit se zahraniénim vlivim,
bojovat proti ,literarnimu nacionalismu®. Svét prochazel obrovskymi
zménami, bylo tfeba s nim udrZet krok. Skon¢ilo obdobi protagonismu
americké zemé, ptirody, pralesa... bylo tfeba se vice soustfedit na
¢lovéka a tematiku mésta. Zajem o severoamerickou literaturu u ¢lent
Barranquillské skupiny byl nebyvaly a byl vyvolan roku 1945
Fuenmayorovym piekladem jedné z Hemingwayovych povidek. Dalsi
pteklady nasledovaly ve zmitiovaném tydeniku Kronika.

Barranquillska skupina reagovala ¢asto i na svétovou politickou
situaci. Kritice pravidelné podrob'ovala frankistické Spanélsko a
studenou valku. Nejodvaznéji v tomto sméru vystupoval Alvaro Cepeda
Samudio. Ani kolumbijska politicka scéna nebyla usetfena. Nasili, které
se rozpoutalo po vrazdé Jorge Eliécera Gaitana, povazovali v§ichni za
odsouzenihodné. Bipartijni kolumbijsky politicky systém pocitovali jako

studenou valku ve své vlastni zemi.’

®«Todavia no se ha escrito en Colombia la novela que esté indudable y
afortunadamente influida por Joyce, por Faulkner o por Virginia Woolf. Y he dicho
afortunadamente, porque no creo que podriamos los colombianos ser, por el
momento, una excepcion al juego de las influencias. En su prélogo al Orlando,
Virginia Woolf confiesa sus influencias; Faulkner mismo no podria negar la que ha
ejercido sobre é1 el mismo Joyce. Algo hay, sobre todo en ¢l manejo de tiempo, entre
Huxley y otra vez Virginia Woolf. Franz Kafka y Proust andan sueltos por la
literatura del mundo moderno. Si los colombianos hemos de decidirnos
acertadamente, tendriamos que caer irremediablemente en esta corriente. Lo
lamentable es que ello no haya acontecido aun, ni se vean los mas ligeros sintomas
de que pueda acontecer alguna vez.”

Citovéano podle: Gilard, Jacques: ,,El grupo de Barranquilla“. Revista
Iberoamericana, 1989, ¢. 128-129, s. 926

° Cf. Gilard, Jacques. “El Grupo de Barranquilla”. Revista Iberoamericana, 1989, &.
128-129, s. 933
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Jacques Gilard odkaz Barranquillské skupiny shrnuje takto:

...nediveérovali (¢lenové skupiny) pfilis moznosti zmé&nit postoje zeme,
co se tyCe ideologie a uméni, prostiednictvim novinaiského ¢i
kulturniho kazéani, protoze opovrhvali bogotskymi tribunami, a rad¢ji
povéfili timto ukolem své umélce - Obregdéna, Cepedu Samudia, Garciu
Marqueze - a dila, kterd méli v budoucnu stvofit. Ta se naplnila podnéty
ideového programu, jehoZ stopy dodnes pfetrvavaji v souborech
barranquillského tisku. Po pifekonéani prvotniho obdobi urazila dalekou
cestu, jelikoz nechtéla byt svazana s maloméstactvim a prezitky zemé
tehdej$iho obdobi a prestala se v rameci nich vymezovat. Tedy,
pfedevsim v pfipadé Garcii Marqueze, se program skupiny naplnil,
jestli ne 1épe nez se tenkrat mohlo zdat, pfinejmensSim Gplné a netuSené
(to posiluje domnénku, aniz by byla zcela potvrzena, Ze ,nasili“
skute¢né nepokfivilo vyvoj skupiny). Skupina se mylila, pokud 3lo o
umélecké otazky, svou nedivérou v moznosti, které jesSté poskytovala
realita zemé, a svou téméf vyluénou virou v tematiku mésta. Jejich
koncept literatury vyvolaval ofekavani né¢jakého Cortazara, ne vsak

Rulfa.'®

9« _.no confiaban demasiado en la posibilidad de cambiar las actitudes del pais en

materia de ideologia y de arte a través de una prédica periodistica o cultural, ya que
desdefiaron las tribunas bogotanas, y que mas bien prefirieron delegar esa tarea a sus
artistas- Obregon, Cepeda Samudio, Garcia Marquez- y a las obras que habian de
producir en adelante. Estas recibieron un impulso del ideario cuyas huellas subsisten
hoy en las colecciones de la prensa barranquillera, aunque, superada la época inicial,
han llegado mucho mas lejos, al haber roto sus ataduras y dejado de definirse con
relacion a lo provinciano y anacrdénico del pais de entonces. Es decir, que, sobre
todo en el caso de Garcia Marquez, el programa del grupo ha llegado a cumplirse, si
no mejor de lo que entonces hubiera podido sofiarse, al menos si a cabalidad y de
manera insospechada (lo cual refuerza, sin confirmaria del todo, la hipétesis

de que ,la violencia“ no torcio realmente el proceso del grupo). Una equivocacion
del grupo habia sido, en cuestiones artisticas, su desconfianza hacia las
posibilidades que aun entrafiaban las realidades de la tierra y su creencia algo
exclusiva en las temadticas de la ciudad. En literatura, sus conceptos generaban o
esperaban a un Cortazar, pero no a un Rulfo.”

Gilard, Jacques: ,,El grupo de Barranquilla®. Revista Iberoamericana, 1989, ¢. 128-
129, s. 934
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2. Publicistika

S novinafskou praci se Cepeda dostava do styku na gymndziu a
provazi ho po cely Zivot. Stava se mu odrazovym mustkem do svéta
literatury, je zdrojem namétl a témat pro jeho nasledujici tvorbu. Spolu
s prateli je inicidtorem vzniku studentského listu Ensayos psaného na |
stroji jen v nékolika malo exemplatich. Pozd¢ji piSe do dalSich listl jako
Panorama, Inquietudes, Heraldo estudiantil. Jiz v této dob¢
studentskych novinafskych pocéinid piSe text s prvky literarni fikce
»Halucinace® (Alucinaciones). V roce 1947, v poslednim ro¢niku
gymnazia, vstupuje do svéta mistniho tisku, konkrétné to byl denik EI
Nacional, na jehoz strankach se vyskytoval sloupek ,,Sketch® a ob¢asné
filmové recenze, pod nimiz byl Cepeda podepsan. O rok pozdéji, po
vnitini reorganizaci deniku, se Cepedovy sloupky objevovaly denné na
uvodni stran€ pod ndzvem ,,Na okraji cesty“ (En el margen de la ruta).

Publicistika, ve které se Cepeda tematicky vymezuje v souvislosti
s celou svou budouci tvorbou, anticipuje prvni kontakty
s Barranquillskou skupinou, nicméné€ mnoho z témat, kterych se co by
novinaf dotykd, a usudky, které utvaii jeho postoj zejména k otdzce
literatury, jasn& souzni s ndzory a kritérii skupiny. Utokem na stojaté
vody narodni vypravné prozy byl piispévek teprve jednadvacetiletého
Cepedy, v némz v kritickém duchu jemu vlastnim hled4 odpovéd na
otdzku Eduarda Zalamey Bordy, pfedniho kolumbijského novinaie
pisiciho pro liberdlni noviny E/ Espectador, kterych deset kolumbijskych
romant by mélo byt pfeloZeno do angliétiny, aby posléze mohly byt
vydany v USA (Zalamea Borda reagoval na skute¢ny podnét jednoho
severoamerického nakladatelstvi, které zamys$lelo kolumbijské romany
publikovat). Cepeda Samudio v bieznu 1947 k tomu v listé E/ Heraldo

napsal:

12



;Donde esta la novela colombiana capaz de impresionar la sensibilidad
del lector norteamericano? ;Qué autor colombiano tiene la suficiente
fuerza para remover la capa de perfeccidn novelistica que sobre el
lector norteamericano han tendido Faulkner, Hemingway, Steinbeck,
Somerset, Maugham, Dos Passos? ... la mayoria de las que podriamos
llamar buenas novelas colombianas estan descritas en ,,antioquefio”, en
“bogotano” o en “costefio”; son pues intraducibles. La novela
colombiana siempre ha sido una crénica familiar. Las novelas
colombianas que podrian traducirse con éxito al inglés se pueden contar

con los dedos de una mano... y sobran dedos. "

...Kde je ten kolumbijsky roman schopny zapusobit na cit
severoamerického ¢tenatfe? Ktery kolumbijsky autor ma dostatek sily na
to, aby pohnul vrstvou dokonalosti romanové tvorby, kterou pfed
severoamerického Ctenafe poloZili‘ Faulkner, Hemingway, Steinbeck,
Somerset, Maugham, Dos Passos? ... Vét§ina z téch, které bychom
mohli nazvat dobrymi kolumbijskymi romany, jsou napsany v

OER

é“lz, »bogotitin€“ nebo ,costenstiné*“’; jsou tedy

Lantiok§tin
nepielozitelné. Kolumbijsky roman byl vzdy rodinnou kronikou.
Kolumbijské romany, které by se s uspéchem daly preloZit do

angliétiny, je mozZzno spocitat na prstech jedné ruky... a prebyvaji prsty.

Cepeda vyslovuje svij soud, ktery je totozny s minénim celé
skupiny. Na vyprahlé kolumbijské literarni scéné, na jejimZ vzniku se
podilelo nékolik faktord mezi nimi i vysoké procento analfabetismu
obyvatel zemé, existuje nékolik osamocenych, byt vynikajicich d¢&l, jez
jsou ale ptili§ spjata s kolumbijskou realitou. Jak Cepeda naznacuje,
problém tkvi pfedev§im v nedostatec¢né estetické hodnoté literarnich dé&l
neschopnych zaujmout ¢tenafe, ktery neznd latinskoamerickou realitu a

tudiZ z ni ani nemtze vychéazet. Potfeba univerzalizovat kolumbijskou

" Cepeda Samudio, Alvaro. En el margen de la ruta.(Periodismo juvenil-1944-
1955). Recopilacién y prélogo de Jacques Gilard. Bogota: La Oveja Negra Ltda.,
1985, s. 30

"2 Antioquia je jednim z t¥iceti dvou departamentd (spravnich tzemi) Kolumbie

13 x

§panélské slovo “costa” znamena “pobiezi”
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literaturu po strance formdlni a tematické se stane podstatou Cepedovy
tvorby, ale utvafri i kriticky pohled, jimzZ na strankach periodik
nekompromisné stiha narodni pisemnictvi a kulturni oblast vibec.
Poprvé veiejné také zaznéla jména spisovateld, jeZ se stanou literdrnimi
vzory pro celou Barranquillskou skupinu. Zpocatku v3ak je u Cepedy
mozno pocitit jisty Spanélsky odkaz,-utvéfen)'f zv14a§té ‘Azorinem, kterého
nékolikrat vyslovné zmifiuje. Vyboéenim z novinarské komentatorské
¢innosti bylo né€kolik reportazi z cesty do Ekvadoru a o nékolik let
pozdé&ji z kolumbijskych ostrovi San Andrés a Providencia, které maji
povahu postfehl a dojmu. Nejde ani tak o zachyceni skute&nosti
z hlediska podani informace, ale o pfeneseni autorova pocitu. Cepeda
pouziva techniku filmového stfihu, text déli na kratké autonomni pasaze,
v nichZ se jako by hledackem filmového objektivu zaméfuje na
jednotlivd mista, situace, lidi, jeZ vnima velice viele a srde¢né. Jeho
pozornost ¢asto upoutavaji déti (téma détstvi, jakési hravosti,
bezstarostnosti je mozné vysledovat 1 v jeho pozdéjsi tvorbé). Celkova
atmosféra, Kolumbiji témeét zapomenutych ostrovl, je bezmadla rajska,
hudba (také c¢asty ndmét Cepedovych povidek), veseli ostrovani, tanec,
. pruzra¢né mofe, zminky o legendarni piratské pritomnosti zahy st¥ida
hrdost na kolumbijskou narodnost a pfiprava na uvitani generdla Rojase
Pinilli. V reportazi ,,M¢ésta a vesnice® (Pueblos) se objevuje zminka o
Azorinovi a jeho dile Cesta Dona Quijota (1915, La ruta de Don
Quijote):
Cuenca vive su vida de olvido en el seno de la montafia. Cuenca es un
pueblo que me recuerda a Puerto Lapiche, el de la famosa venta donde
fue armado caballero Don Alfonso Quijano. Cuenca se parece mas al
Puerto Lapiche de Azorin que al visto por el propio Cervantes. Aqui

todo tiene ese aire cansado y polvoso que deben de tener las blasonadas

~ 4
aldeas espafiolas. '

" 1bid., s.112
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Cuenca Zije svij zivot v zapomnéni ve stfedu pohofi. Cuenca je vesnice,
ktera pripomina Puerto Lapiche se slavnym zajezdnim hostincem, kde
byl vyzbrojen rytif Don Alonso de Quijano. Cuenca je vic podobna
Azorinovu Puertu Lapiche, nez tomu, které vidél sam Cervantes. VSe je
tu prodchnuto prasnou a lenivou atmosférou, kterou maji proslavené

$panélské vesnice.

Reportaze vSak tvofily jen nepatrny zlomek Cepedovy
publicistické ¢innosti, nejcastéjs$im utvarem, ktery v radmeci
publicistického stylu péstoval, byl sloupek a komentar, z odborného
stylu to pak byla kritika a recenze. Oteviené vyjadtoval své nazory a
zaujimal Casto kritickd stanoviska vaci problémim pfitomnosti, nedilnou
soucdsti jeho novindiského femesla byl smysl pro humor a uméni
nesouhlasu. Naméty jeho studentskych sloupkd a komentdfd vychéazely
hlavné z prostfedi, které ho obklopovalo. Otazka vzdé&lani, svoboda slova
a obrana svobody byly jen nékterymi z témat, jimiz mlady komentator
nesetfil. Potfeba vyjadtit vlastni nazor, bufi¢stvi a odbojnost nepochybné
byly vysédou jeho mladi, ale v jistém slova smyslu ho charakterizuji i |
nadéale. Clanek ,Maly vzkaz velkému profesorovi® (Pequefio mensaje a
un gran profesor), ve kterém p¥imo a s tvrdosti Gitodi na feditele Colegio
de Barranquilla, byl divodem Cepedova vyloucéeni ze $koly. Také do
tohoto obdobi spadd komentaf ,,Absurdni reformy“ (Reformas absurdas),
v némzZ se terem uUtokd stava konzervativni vlada, ktera od roku 1945
vladne zemi, a jeji Skolské reformy pocinajici zjiStovanim politické
pfislusnosti v fadach kantord a pfepracovanim moderniho a velmi
zdafilého studijniho planu, ktery vypracoval byvaly ministr $kolstvi
German Arciniegas. Dle Cepedy konzervativcei rychle pochopili, odkud
se fidi mladez, kontroluje kultura, a kde se tvofi budoucnost naroda, a
rychle ,,zakonzervovali®“ ministerstvo Skolstvi. Cepeda haji pokrok, ktery

je podle jeho nazoru jediné na strané liberald. Brani se konzervativnimu
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zpatecnictvi obzvlaste v otazce vzdeélani.

Extrémni politickd polarita uvrhne Kolumbii do dlouhého obdobi
nasili, které vede k témé&f uplnému upadku zemé. Cepeda, prestozZe se
piili§ k domaéci politické situaci nevyjadfuje - spiSe hledi na svétové
udalosti - dokazal vytusSit pfisluSnost své zemée k tfetimu svétu, jesteé
dtiv, nez byl tento termin zaveéden. Konzervativni vladu kritizoval
hlavné v zalezitostech vzdélani a kultury, sarkasticky uto¢il na mnohé
politické ptfedstavitele. Proziravé hlasal, Zze Kolumbie se musi otevfit
svétu a pfijmout za své, svétové hodnoty a pfinosy v nejriiznéjsich
oblastech.

Nejednou se Cepeda vyjadfoval i k Zurnalistice, statusu novinare,
jeho pravim, povinnostem a zejména odpovédnosti. Ukolem novinaie
podle néj je za kazdych okolnosti a véas vpustit do ob&hu pravdivou
zpravu, jeho pravem je moZnost svobodn fici, co si mysli. K otdzce
cenzury mel jasné negativni vztah, vehementné obhajoval ndrok kazdého
byt pravdivé informovan. Upozornioval na nebezpeci nepravdivé,
zkreslujici informace a politické angazovanosti novin. Védomi
obrovského vlivu a moci tisku, jeZ do znaé¢né miry utvafi mysleni a
nazory lidi, obzvlasté¢ v dobé po druhé svétové valce s veSkerou jeji
nacisticko-fasistickou propagandou, kterd ji pfedchéazela, neodbytné nuti
Cepedu ponoukat k nejveétsi mifte zodpovédnosti tisku a apelovat na
svédomi jednotlivych Zurnalisti. Vzriastajici antikomunisticka nalada
Spojenych stath silné podporovand vliddou pravé prostiednictvim tisku a
rusky antiimperialismus deklarovany na strdnkach novin se jevi

Cepedovi jako krajné nebezpecné.

Este es el caso de la prensa colombiana. Y en mayores proporciones el
de la prensa del mundo al falsear las informaciones creando en los
pueblos un odio y una desconfianza entre si que tarde o temprano habra
de traducirse en una guerra. Esta actitud de la prensa de Rusia y USA,
principalmente; mantiene a los hombres en un desconcierto perenne, no

sabiendo nadie a qué atenerse. "

5 Ibid, s. 170
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To je pfipad kolumbijského tisku. A ve vétsi mife i svétového tisku,
kdyz zfalSovanim informace vytvafi mezi narody nenavist a vzadjemnou
nedlivéru, kterd se dfiv nebo pozd¢€ji mize preménit ve valku. Toto
jednani predevsSim tisku USA a Ruska, udrzuje 1id v neustalém zmatku,

v némz nikdo nevi, ¢im se ma fidit.

Cepeda vzdy stranil miru a svobodé. Studena valka byla realitou
tehdejsi svétové politiky, ke které se Casto vyjadfoval. Stejny zmatek a
rozladéni z politické situace po druhé svétové valce, o kterém se
zmitoval, citi i on sam. Iluze miru se pomalu rozplyva pod tihou
mezinarodnich konfliktd a udéalosti, jakymi byly nepokoje v Palesting,
vybuch atomové bomby v Hiro$imé& a frankistické Spang&lsko. ,,Vidce
Spanélska z boZi milosti“ byl nenavidénym teréem Cepedovych vypadd a
tim, kdo dusil nejen $panélsky lid, ale i jeho kulturu.

Otazku sméfovani Latinské Ameriky a Kolumbie vidél ve zdravém
nacionalistickém smys$leni, ne v patetickém Sovinismu. Univerzalizovat
se bez zavislosti na nékom, ubirat se vlastnim smérem bez diktovani
USA, to méla byt podle né&j politika budoucnosti.

Roku 1951 vychazi v deniku E! Heraldo sloupek s ndzvem
»Kulturni kompas* (Brﬁjﬁla de la cultura), jednalo se o pfehled
kulturnich aktualit. Z vétSi €asti sloupek plnily informace ze zahranici
(USA a Evropa), jez zahrnovaly mnoho uméleckych oblasti, ¢imz Cepeda
prokézal svou kulturni vSestrannost. V nejvét$i mife zde vénuje
pozornost literarni tvorbé, a to jak autort znamych, tak i té€ch, o kterych
se v Kolumbii téméf nevédélo. Za zminku stoji zprava o Cortazarové
Bestiari (Bestiario) nedlouho po jeho vydani. Cortazar byl spisovatelem
v Kolumbii naprosto neznamym, Cepeda v8ak o ném mluvi jako o
mimofadném povidkafi.

V jednom z vydani se vénuje i Zanru povidky obecné a jeji situaci

na kolumbijské literarni scéné. Celkové zde pfevazuje informativni
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charakter nad kritickym. Stru¢nost jednotlivych zprav vyzadovala uméni
dat informaci vystizny a poutavy titulek, v tomto sméru se Cepedovo
mistrovstvi osvéd¢ilo uz ,,Na okraji cesty®.

Struénost, vystiznost, dobré zacileni a rychlost reakce byly
hlavnimi rysy Cepedova novinafského uméni. Nepostradatelny pro néj
byl humor mnohdy ustici v sarkasmus namifeny proti konkrétnim
osobam. Cepeda hodnotil, vytykal nedostatky, vyzdvihoval spoledensky
zévvainé jevy, ne vzdy jeho posuzovani bylo zcela objektivni. Nebal se

v8ak podivat pravdé do o¢i a nazyvat véci pravymi jmény.
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3. Povidky

Alvaro Cepeda Samudio je autorem dvou povidkovych soubori:
VSichni jsme byli v o¢ekdavani (1954, Todos estdbamos a la espera) a
Juaniny povidky (1972, Los cuentos de Juana). Publicistika mu byla
jednoznaénou pripravou k pozdéjsi spisovatelské ¢innosti. Nemaélo jeho
novinatfskych pfispévku stdlo na pomezi dvou ¢&i vice riznych Gtvari,
mnohé z nich nesly prvky vyprdvéni a popisu. JiZ texty z doby prvnich
studentskych publikaci - ,,Jedna ulice* (Una calle) a ,,Cesta po pobieZi
Magdaleny® (Viaje por el litoral del Magdalena) - jimz jde o zachyceni
reality, mé&ly narativni charakter. ,,Halucinace® (Alucinaciones) je
prvnim textem literarni fikce v lec€ems pripominajicim Kafkovu tvorbu.
Mnoho dalSich narativnich pokust lze zatadit do linie formalnég
tradi¢nich a tematicky ¢erpajicich ze svéta, ktery Cepedu bezprostiedné
obklopoval. V nékolika textech tu§ime jiz zmifiovany Azorindv vliv, ke
kterému se Cepeda i nasledné odkazuje. V3echny tyto novinatské
,pokusy®“, védomi kvalitativni a kvantitativni nedostate¢nosti narodni
vypravné prozy a vliv ¢etby severoamerickych spisovatelt vyustily v
naléhavou potfebu nalézt novy, neobvykly zplisob uchopeni reality.
Kolumbijska povidkova préza byla v sevieni uzkého tematického okruhu
¢erpajiciho z domacich venkovskych namét. Po formalni strdnce se
jednalo o tradi€ni stavbu vychézejici z vypravéni vSevédouciho
vypravéce s chronologickym uspofdadanim udalosti v linedrnim case.

O povidce jako literdrnim zanru se Cepeda pfed tim, neZ samotné
povidky napsal, nevyjadfoval. Jediny text, ktery odkazuje k tomu, jak
tento utvar vnimal, vznikl aZ po vydani jeho prvniho povidkového

souboru.

EL CUENTO. Yo no he escrito nunca sobre el cuento: me he limitado a

escribirlos: porque creo que el cuento, como género literario
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independiente, no esta ampliamente definido en castellano. Quiero
decir que existe todavia la tendencia a confundir el relato con el
cuento: de llamar cuento a la simple relacién de un hecho o estado. El
cuento como unidad puede distinguirse con facilidad del relato: es
precisamente lo opuesto. Mientras el relato se construye alrededor del
hecho, el cuento se desarrolla dentro del hecho. No est4 limitado por la
realidad, ni es totalmente irreal: se mueve precisamente en esa zona de
realidad- irrealidad que es su principal caracteristica.

La circunstancia de que la novela utilice ambas técnicas- cuento y
relato- para lograr su finalidad, ha dado lugar a esa falsa identificacion
de las dos técnicas. L.a novela es en realidad una serie de cuentos

. . 16
unidos por uno o varios relatos.

POVIDKA. Nikdy jsem nepsal o povidce: omezil jsem se na jejich
psani: protoze myslim, ze povidka jako nezavisly literarni Zanr, neni ve
$panélstine dukladné definovana. Chci tim fict, Ze je§té existuje sklon
k zamé&né& piibéhu za povidku: nazyvat povidkou pouhy vztah k néjaké
udalosti nebo situaci. Povidka jako fitvar se miZe snadno rozliSit od
pfib&hu: je to pfesné to opatné. Zatimco piibéh se tvofi kolem udalosti,
povidka se rozviji uvnitf udalosti. Neni limitovana realitou, ani neni
uplnd nerealna: pohybuje se pravé v této oblasti realnosti-nerealnosti,
ktera je jeji hlavni charakteristikou.

Okolnost, Ze romén pouziva obé€ techniky - povidku a pfib&h - aby
dosahl svého cile, zplisobilo mylné ztotoznéni obou technik. Roman je

ve skutecnosti fadou povidek spojenych jednim nebo vice pfib¢hy.

Soubor VSichni jsme byli v ocekdvdni se znaéné odliSoval od
tradiéni kolumbijské povidkové tvorby. Cepeda zalind experimentovat.
Pozornost vénuje vSem slozkam: tematickému planu, kompozi¢nimu

planu, ¢asu a prostoru. Zkousi nové vypravéeci techniky, tfisti ¢asovou

" Ibid, s. 493
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rovinu, nastoluje nova témata. Zakladem jeho povidek neni p¥ibéh ve
smyslu dé€je - ten se mnohdy téméf nevyskytuje a nebo je pramalo
podstatny - ale zpisob, jakym autor vypravi a jakym se zmocnuje rality.
Definitivné opousti styl vypravéni vS§evédouciho vypravéce, nofi se pod
vlivem Freudovych poznatk do védomi postav. V popiedi jeho zdjmu
stoji ¢loveék a lidstvi. Tematickym pojitkem povidek je samota, kterou

autor ohlasuje uz ve své kratké pfedmluve.

Estos cuentos fueron escritos, en su mayoria, en Nueva York, que es
una ciudad sola. Es una soledad sin solucion. Es la soledad de la espera.
Los personajes son hombres y mujeres que yo he visto en un pequeiio
bar de Alma, Michigan; esperando en una estacién de Chattanooga,
Tennessee; o simplemente viviendo en Ciénaga, Magdalena. Y las

palabras son inferiores a ellos."’

Tyto povidky byly napsany z velké &asti v New Yorku, ktery je
osamé&lym méstem. Je samotou bez konce. Je samotou &ekéani.
Postavami jsou muZi a Zeny, které jsem vidél v malém baru Alma v

Michiganu; ¢ekajici na nadrazi Chattanooga v Tennessee; nebo

v

druhotfadymi.

Povidky lze rozdé€lit do t¥i skupin podie doby vzniku. Nékteré
autor napsal jeSté pfed odjezdem do USA, jiné béhem svého pobytu tam a
ostatni aZ po svém ndvratu. Tematicky ale vét§ina z nich Cerpa prave ze
zkuSenosti v ciziné. Povidkou ,,Je tfeba hledat Reginu” (Hay que buscar
a Regina) se Cepeda odklani od méstské tematiky a vraci se do prostiedi
karibského regionu (v té dobé vznikaji i novinatské reportaze z
Kolumbijskych ostrovi San Andrés a Providencia). Je tedy jakousi

ptedzvésti ¢1 pfrechodem k jeho romanu.

' Cepeda Samudio, Alvaro. Todos estdbamos a la espera. Edicién a cargo de Jacques
Gilard, Madrid: Cooperacion Editorial, S. L., 2005, s. 62 (v dal§ich citacich pod
zkratkou TEE)
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Neékteré z povidek jsou uvozeny citatem z Cepedovych oblibenych
severoamerickych spisovateld, jejich slovy autor naznacuje smysl toho,
co chtél sdélit. Postavy v povidkéach jsou lidé vytrZzeni z plynuti ¢asu,
nevime nic o jejich minulosti, budoucnost je nejistd, poznavame jen
nepatrny vysek pfitomnosti. A¢koli jsou obklopeni druhymi lidmi, pocit
osaméni je u nich Véudypfitomn}?. UvrZeni do viru velkomésta,
anonymita davu jako by stira jejich vlastni identitu. Protagonista ,,Dnes
jsem se rozhodl pfevléci se za $aska” (Hoy decidi vestirme de payaso) si
na sebe bere vypdjcenou identitu, divka, kterou pozndva, zlstava
v anonymité. Touhou, ktera je na moment spoji a d& jim c'hvilkovy smysl
Zivota, je najit nékoho, kdo by umél hrat na zelenou kytaru. Hudba se
v povidkach vyskytuje jako prvek, ktery alespon zdanlivé
zprostiedkovava pocit sounalezitosti. Obraz neuceleného svéta, ¢ekani na
néco, uviznuti v okamziku spojuje nékolik povidek.

Vypravée se v povidkach vyskytuje v nékolika formach. Bud jde
o hlavni postavu - vypravéce: ,,Hoy decidi vestirme de payaso. Me he
‘puesto unos grandes zapatones de caucho y me he pintado la cara de rojo
y de blanco.“ (Dnes jsem se rozhodl pfevléci se za §aska. Obul jsem si
velké gumové boty a Cervené a bile jsem si pomaloval tvar.)'®; nebo je
vypravééskym subjektem jakési kolektivni ,my*“: ,,Ibamos llegando uno a
uno y nos sentabamos en los altos bancos rojos a lo largo del bar.*
(Ptichazeli jsme jeden za druhym a sedali jsme si na vysoké Cervené
zidle podél baru.)'”; nebo jde o anonymniho vypravé&e, ktery jen
zaznamenava objektivni fakta, aniZz by védél, co se odehrava v myslich
postav. V jediné povidce psané formou rozhovoru - ,,Zabijeme kotata“-
je vypravéd je skryt za postavami, které dialog vedou (jedna opé€t zlstava
neidentifikovatelnd). Kromé toho, Ze se tu autor zjevné vraci k tematice
détstvi, je tato povidka dulezitd i proto, Ze je jakymsi piedobrazem prvni
kapitoly romanu Velky dum - ,,Vojaci®. Obéma jako model slouzi

Hemingwayovi ,,Zabijaci®, obé& spojuje téma smrti.

® TEE, s. 65
¥ TEE, s. 75
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Prostorem, ve kterém je d&j vétSiny povidek umistén, je
velkomésto konkrétné bary, nddrazi, cirkus a v jednom pfipadé se autor
vraci do rodného kraje. Pravé prostfedi velkého moderniho mésta stoji za
vzdjemnym odcizenim a samotou. Hlavni postava v ,,Na 148 ulici je bar,
kde Sammy hraje na basu“ (En la 148 hay.-un bar donde Sammy toca ¢l
contrabajo) ze své samoty pozoruje osam&ni ostatﬁ‘i'ch, jez vzéjemné poji’

nemoznost uskuteénit své sny.

Era porque siempre habia estado solo. Porque la soledad le habia atado
las manos a la larga linea de madera de los bares. Y aun en medio de la
gente, en el centro de ese tumulto quieto, lleno de otras soledades

quizas mas profundas que la de é1, siempre estaba solo.”

Bylo to, protoze byl vidycky sam. ProtoZe samota mu svazala ruce
k dlouhé drfeveéné linii bari. A dokonce i uprostfed lidi, uprostied
nehybného shluku lidi pIného jinych samot, moZna je§té hlub$ich nez

byla ta jeho, potfad byl sam.

Existencidlni uzkost, opuSténost, nemoZnost splynuti s druhym
¢lovékem a prazdnota pfina$i frustraci. Frustrace, vysledek neuspokojeni
lidskych potteb, je dalSim konstantnim prvkem, trpi ji Zena z povidky
»Novy intimismus“(Nuevo intimismo), kterd touzi po ditéti, ale nemize
poCit; muz, kterého opustila milovand Zena a ktery utépi svij Zal
v alkoholu (,,Tap-Room®); muz, jenZ miluje bily klavir, ktery mu jeho
Zena Istivé nechd odvézt (,,Bily klavir®); skupina, ktera ¢eka a jejiz
gekani se nenaplni (,,VSichni jsme byli v o¢ekavani“) atd. Hudba,
neodmyslitelny prvek bara (€asto se vyskytujici hudebni automat byl
znakem modernosti doby) jako by jen prohlubovala propast osaméni.
Blues, teskna hudba ¢ernochii, umociiuje pocit vykofenéni, potieby

potvrdit sebe sama.

2 TEE, s. 149
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Casto si Cepeda v§ima udé&lu zen. V povidce ,,Je tieba hledat
Reginu®, otec zamys$li prodat svou dceru bohatému muzi, ktery z ni udéla
svou konkubinu (je zdroveil socidlni obzalobou toho, co se v chudych
oblastech Kolumbie opravdu délo). Antagonické dvojice Martha - Doris
(»,Zabijeme kot'ata®) a par z ,,Bilého klaviru®“ pfedstavuji zranitelnost na
stran¢ jedné a despotismus na strané druhé.’S tématem Zen a samoty se
poji i sexudalni tematika, naprosto revoluéni v kolumbijskych povidkach,
kterou Cepeda zak6dovavé do nesnadné cetby a zpracovava velice
origindlnim zplsobem - milostny akt zachyceny v dob¢&, kterou trva
vyhofeni jedné zapalky, anulace myS$lenky, 'pouhé smyslovost
(,Intimismus®). Dé&tstvi je druhofade€ zobrazené ve vzpomince
protagonisty ,,Bilého klaviru®, ptetrvava u protagonisty ,,Dnes jsem se
rozhodl prevléci se za §aska“, a s krutosti je zachycené v povidce
»Zabijeme kot’ata®.

V kompozici je zjevna fragmentace, kterd Cepedovi umoziuje hru
s Casem. Kromé Castych retrospekci (vySetfovani v povidce ,,Je tfeba
hledat Reginu®) se autor nékolikrat vraci k jedinému momentu. Vypravéd
tedy pfeskakuje v Case, vraci se do rizné vdalenych rovin v minulosti.

V nékolika pfipadech se ¢as zastavuje a pfestava byt méfen. Jindy je
tteba si pfib&h podle nepatrnych nédznaki poskladat jako mozaiku,
abychom vé&déeli, v jakém potadi se véci udaly. NaruSeni logického tadu
plynuti ¢asu, navratnost k jedinému momentu podporovand viceuhelnosti
pohledu vytva#i zdani filmu, jenz byl autorovi tak blizky. Neznalosti a
jakoby neexistenci minulosti chce Cepeda zdliraznit pomijivost okamzZiku

a v§eobjimajici prazdnotu.

La cerilla comenzo su recorrido. Fue apenas el comienzo. La iniciacion
de un movimiento incalculable, del que no se podia decir cuanto
duraria. La cerilla habia comenzado a moverse sobre los cristales rotos
y erizados: desde este momento en adelante todo se podria contar: el
movimiento, el sonido, el tiempo: antes no. Fue apenas el comienzo. De

lo que no se puede decir nada, porque no hay nada anterior.”

U TEE, s. 73
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Zapalka zapocala svou drahu. Byl to sotva zadatek. Zahajeni
nevypocitatelného pohybu, o némz se nedalo fict, jak dlouho bude trvat.
Zapalka se zaCala pohybovat po rozbitém a pichlavém skle: od tohoto
okamziku déle se vie mohlo mé&fit: pohyb, zvuk, ¢as: pfedtim ne. Byl to

sotva zacatek. O némz nelze fict nic, protoZe neni nic pred nim.

Gabriel Garcia Marquez Cepedovy povidky nazyva nostalgickymi.
Balancovani na hrané skute¢ného a neskuteé¢ného aplikované na Zivot
moderniho velkomésta je principem povidek, ve kterych se podle
Hernanda Télleze, kolumbijského spisovatele a novinate, nedéje nic a

. . iy 2
zaroven se déje vSechno.

2 Morales Benitez, Otto. “Lineamientos del fabular de Alvaro Cepeda Samudio.” V:
De ficciones y realidades. Perspectivas sobre literatura e historia colombianas. Ed.
Pineda Botero, Alvaro y Williams, Raymond L. Bogota: Tercer Mundo/Universidad
de Cartagena, 1989, s. 94
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4. Roman Velky dim

4.1. Roman ,nasili“

Cepedtiv roman Velky diim je zatfazovan do proudu literarnich dél
nazyvanych ,roman nasili“. Tento jisty Zanrovy podtyp kolumbijského
romanu vychazi z obdobi ,,néasili“ v Kolumbii. Spolec¢ensko-politicky
termin ,,nédsili* oznaduje lidové nepokoje zpisobené extrémni polaritou
kolumbijské politiéké scény. Mnoho let trvajici konflikt, podnécovany
vzajemnou nenavisti mezi stoupenci liberdlni a konzervativni strany,
pfivedl zemi k hospodatskému, socialnimu, ale i moralnimu dpadku.
PtfestoZze ani v minulosti nebylo politické nasili v Kolumbii vyjimkou,
obdobi ,,nasili“ z let 1946-1965 s nasledkem statisicovych obé&ti bylo
nejkrvavéj$im narodnim konfliktem. ,,Roman nasili“ vychazi z tohoto
stfetu antagonickych sil. Mezi roky 1951-1972 vznikaji desitky romanu,
které navzajem poji tematika nasili. Mezi nejvyznamné¢j$i autory téchto
romant pat¥i: Gabriel Garcia Marquez, Eduardo Caballero Calderodn,
Manuel Mejia Vallejo, Euclides Jaramillo Arango, Alvaro Cepeda
Samudio, Gustavo Alvarez Gardeazabal, Daniel Caicedo, Manuel Zapata
Olivella.” Agkoli maji viechna dila nesporny svédecky vyznam, podani
vérného svédectvi ani dokumentarni pfesnost neni jejich podstatou.
Pohybuji se na poli fikce, vychozi jim je konkrétni skute¢nost, kterou do
jisté miry reflektuji, ale zaroven ji i pfetvafeji. Manuel Antonio Arango
fika: ,, ...romdany se nepodfizuji této realité, nybrz prostfednictvim
jazyka vytvaki vlastni realitu a vlastni autonomii.«*

Mezi nejvyznamnéj$i romany, které vznikaji v tomto obdobi, patfi
Marquezova dila: Vsechna Spina svéta (1955, La hojarasca),
Plukovnikovi nemd kdo psdt (1961, El coronel no tiene quien le escriba),

Zla hodina (1961, La mala hora), Sto roki samoty (1967, Cien afios de

» Cf. Arango, Manuel Antonio. Gabriel Garcia Mdrquez y la novela de la violencia
en Colombia. México: Tierra Firme, 1985, s. 17

2« las novelas no se subordinan a esta realidad sino que, a través de un lenguaje,
crean su propia realidad y su propia autonomia”

Ibid, s. 18
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soledad). Zvlasteé v dile VSechna Spina svéta, ale 1 ve Sto rocich samoty
lze najit spole¢né prvky s Cepedovym romdnem. Mezi jinymi je to téma
nenavisti v prvnim pfipadé, ve druhém pak téma samoty a zpracovani
historické udalosti, jakou bylo krvavé potlaéeni stavkujicich nadenikt
z bananovnikovych plantazi. ‘

Roméanem Velky diim se Cepeda odvraci od tematiky mésta a namét’
pro své dilo ¢erpa z venkova rodného kraje a jeho historie
(pfedstupném tohoto ,,ndvratu“ byla povidka ,,Je tfeba hledat Reginu®).
V deseti kapitolach sklada postupné, avSak ne chronologicky, déjovou
linii, kterou tvofi pffjezd vojakid do Ciénagy a krvavé potlaceni stavky.
Druhou dé&jovou linii, vpletenou do prvni, jsou osudy ¢lent rodiny
velkého domu, které udalosti kolem stavky zasahnou. Roman tak
zpracovava individudlni drama jednotlivych €lenid rodiny a kolektivni
drama spoleénosti, ve které se rodina nachdzi, obé se v nékolika
momentech prostupuji. Struktura rodiny a jeji vniténi problematika se
shoduje se spole€nosti, rodina funguje jako jeji zmenSeny model. Romén
se soustifedi na individualni drama, jez ale samo o sobé& neni
vyznamotvornou rovinou, svého plnohodnotného vyznamu nabyva az
v symbolickém propojeni se spoleénosti, kterou pfedstavuje. Stavka
pracujicich bananové spole¢nosti s jeji naslednou tragickou represi
postihuje celou obec véetné obyvatelt velkého domu, ve kterém Zije
mistni velkostatkaf a kacik (Otec) se svou rodinou. Otec despoticky
vladne nejen velkému domu, ale i celému kraji. Na ttlak dvé z jeho déti
(Sestra a Bratr) odpovidaji rebelii. Sestra otéhotni s jednim z vojaku,
Bratr se pfidava ke stavkujicim. Obyvatelé obce pod tihou nendavisti a
strachu Otce kolektivni rukou zavrazdi. Druha sestra, jez je Otcovym
vérnym obrazem, po smrti Sestry pfivadi do velkého domu jeji tf¥i déti.
Jejich vychovou se snazi udrzet rodinnou tradici, ale i tato tfeti generace
se vzpird utlaku a nenévisti, krev jedné ze sester se opét smisi s krvi
nepfislusejici do stejné spoledenské vrstvy a dité v jejim 1ané je

»nesvobodnou® volbou odpovidajici na represi.
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Nenavist je jednoticim prvkem roménu. Nésili lze spatfovat ve dvou
rovinach: v roviné horizontalni neboli spoledenské, odehravajici se

v makrosvété vnéjSiho vypravného prostoru, a v roviné vertikalni ¢ili
individualni, prostorové vymezené mikrosvétem velkého domu. Oba
svéty jsou parabolou bratrského boje, jenz je pfibéhem univerzdlnim,
prvotnim a tvoii jeden z nejstar§ich myta. V individualnim mé#itku jde o
boj v rodiné mezi dvéma antagonickymi silami, na jedné stran€ stoji
Bratr a Sestra, proti nim Otec s nejstarsi sestrou. V ramci spole¢nosti je
to boj mezi vojaky a stavkujicimi, jejichZ spfizné€nost je naznacena
pfislusnosti ke stejné spoleCenské vrstve. Véechhy zucéastnéné strany
jsou ovladany strachem.

V neposledni fad¢ je tfeba chépat toto dilo na pozadi
kolumbijského politického Zivota, ktery byl, jak bylo zminéno, ve své
historii definovan bipartijnim systémem. Vzdjemna nevrazivost |
stoupencl konzervativni a liberalni strany pferostla v bratrovrazedny

kolumbijsky boj, jenz se tak stava parabolou p¥ib&hu Kaina a Abela.
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4.2. Vypravny prostor

V romanu Velky dim Cepeda zpracovava historickou udélost
z Ciénagy, kde kolumbijskd arméada roku 1928 nasilné¢ potlacila stavku
pracujicich United Fruit Company. Tato severoamericka spolecnost
skupovala pozemky a zakladala bandnovnikové plantéze v mnoha
hispanoamerickych zemich. Pro karibskou oblast byla ekonomickou
vzpruhou za cenu vykoftistovdni svych zaméstnancl - nemajetnych
zemedélskych délnikt. Stavkou protestovali pracujici proti mnohdy
nelidskym podminkam, ve kterych museli pracovat a zit. Jiz v samotné
historické udalosti byl prostor pro fikci. Dodnes se nezné presné ¢islo
obé&ti, general Carlos Cortés Vargas, na jehoz povel zadali vojaci stiilet
na neozbrojeny a bezbranny dav, vydal oficidlni prohlaSeni, podle
kterého zahynulo devét stavkujicich. Jiné prameny mluvi o stovkach
mrtvych, podle tvrzeni svédku, ktefi byli masakru pfitomni, to byly
tisice. Tato udalost je osou, kolem které se to¢i Cepediv roman a kterou
ztvarnuje prostfednictvim mnohohlasosti a mnohothelnosti pohledu.

Vypravny prostor romanu lze rozdélit na vnitfni a vn&j$i. Vnitiim
je prostiedi velkého domu, vné€j§im pak obec, v radmci ktreré se pro
roman stavaji dilezitymi kasarna a vlakové nadrazi. Dominantou obce a
zdroven jejim protéjSkem je velky dim, ktery spi$ neZ redlnym prostorem
je prostorem archetypalnim. Je jednim z mnoha ,literarnich doma*,
spole¢né prvky tohoto mikrosvéta lze najit naptiklad ve Sto rocich
samoty nebo v Lorkové Domu Bernardy Alby. Je mistem, v némz se
soustfedi moc a autorita a kde vladne ptisna hierarchie. Jeho obyvatelé
jsou uvrzeni do samoty. Jsme svédky jeho pomalého dpadku, ktery je
odrazem stavu uvnitf rodiny. Prvni pohled na velky dim
zprostfedkovavaji vojaci. Kasarna sousedi s velkym domem, obé budovy
stoji na hlavnim namésti. Dim neni mistem divérné znamym, je jakymsi

labyrintem chodeb, tedy symbolizuje chaos a nesrozumitelnost:

29



...la lluvia me aislaba de todas las cosas agradables que la casa grande
ofrecia a mi nifiez con su laberintico universo de pasillos,
_habitaciones, patios y sitios encantados que mi hermana y yo

explorabamos avidamente todos los dias. (s. 139)

...dést m¢ oddé&loval od vSech téch pfijemnych véci, které velky dim
mému détstvi skytal svym spletitym svétem chodeb, mistnosti, patii a
zacarovanych mist, které jsme se sestrou kazdy den dychtivé

prozkoumavali.

Neni utoc¢istém, nezprostiedkovava pocit bezpedi, je prostorem,
JjehoZz nejasné a poSramocené rodinné vztahy a naruseni pfirozeného
spojeni mezi jednotlivymi ¢leny rodiny pfed¢asné ukonduji détstvi:
»--- €ste mundo incomprensible de familiares y de rostros serios y de
palabras duras y de llantos resignados que era la casa grande...” (s. 130)
( ...ten nesrozumitelny svét rodiny a vaznych tvaii a tvrdych slov a
rezignovaného place, jakym byl velky dim...) Domu vladdne autoritaisky
a despoticky otec. P¥isnou hierarchii, kterou zde zavedl, vyt&snil roli
matky, na jejiz pozici se dostadva nejstar$i dcera. Ta se po smrti otce
snazi uchovat jeho odkaz a udrzet nastoleny fad véetné hodnot, které
reprezentuje spoleCenska vrstva, do které Otec patfil. Atmosféra
nendvisti, strachu a utlaku podmirniuje neschopnost komunikace a
nepiipustnost jakékoli diskuze. Chatrani a pomaly upadek rodinné
tradice, se kterou je dim Gzce spojen, je nevyhnutelnym
disledkem zmén, které s sebou pfinasi nova generace, jimzZ se vSak
nejstar$i dcera snazi zabrdanit. ,,...pienso en la otra casa, mas grande, méas
desoiada y mds muerta, pero organizada sobre el odio, fortificada por el
odio, desesperadamente perdurando por el odio de mi otra hermana
viva.” (s. 134) (...myslim na ten druhy dim, vétsi, bezaté3néjsi a

mrtvéjsi, ale postaveny na nendvisti, opevnény nendvisti, beznadéjné
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trvajici diky nendvisti moji druhé zijici sestry.) Nenavist a zast, které
plni prostor tohoto mikrosvéta jsou vysledkem tlaku dvou protikladnych
sil: konzervativni - snazici se udrzet tradici a branici se zméndm a

liber&lni - touzici po svobodé a otevieni se vné¢jSimu svétu.

-El tiempo no fluye aqui tranquila y descansadamente hacia la muerte:
nos invade: invade esta casa y estos corredores y estos cuartos como
una creciente: nos arrastra y nos detruye.

-No es el tiempo lo que destruye en esta casa; es el odio; el odio que
sostiene las paredes carcomidas por el salitre y las vigas enmohecidas y

que cae de pronto sobre las gentes agoténdolas. (s. 154)

-Cas tu neplyne klidn& a pokojné ke smrti: zaplavuje nas: zaplavuje
tento diim a tyto chodby a tyto mistnosti jako pfiliv: pohlcuje nas a
nici.

-Cas neni tim, co nié¢i tento dim; je to nenavist; nenavist, kterd podpira
ledkem rozezrané zdi a plesnivé tramy a ktera nahle pada na lidi a

“vysiluje je.

Velky dim a jeho obyvatelé mohou symbolizovat na Grovni.
Kolumbie a dokonce i Hispanské Ameriky problém socialni nerovnosti,
v rameci které se vlastnictvi pudy soustfed’uje v rukach jen n€kolika malo
jedinct, ktefi jsou tradiéné konzervativni a nepfistupni zménam.
Kontakt s vnéjSim svétem neni téméf zadny. O udalostech, které se dé&ji
mimo velky dim, se jeho ¢lenové dozvidaji prostfednictvim hlasu
slouzZicich. Vné&j$i vypravny prostor je svétem neutéSenym. Je
poznamenany socidlni nerovnosti a nespravedinosti. [ v tomto svété
dochézi ke vzpoufe, i zde je viudypiitomné ovzdusi nendvisti sméfujici
k otci jako pfedstaviteli vykofistovatelld. Prostor je pfisné€ rozélenén

podle pfislu$nosti obyvatel k jednotlivym socidlnim vrstvam. Miize byt
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kteroukoli obci v plantdZovnikovych oblastech. Promita bezuté$nou

realitu nadenikd a jejich rodin.

El pueblo es ancho, escueto y caluroso. Las primeras casas comienzan
de aquel lado de los rieles... Son casas de madera con techos oxidados y
rotos por donde se mete la lluvia... Aunque estan llenas de mujeres no
son casas alegres... El pueblo comineza aqui, aqui terminan los
playones y aqui esta La Estacion junto a la que para el tren cargado de
racimos de fruta y de jornaleros... Las casas de los jornaleros estan a
este lado de los rieles: son también de madera y los techos también son
de planchas de zinc agujereadas... A medida que el pueblo se aleja de
La Estacién hacia el centro, hacia la plaza ancha y la iglesia, las casas
y las calles se van agrandando y la vida se detiene y se aquieta.
Alrededor de la iglesia viven los duefios de las fincas: tres familias que
han casado a sus hijos, y a los hijos de sus hijos, entre si. Y a cada
muerte urge un odio nuevo... El pueblo termina frente al mar: un mar
desapacible y sucio al que no mira nadie. Sin embargo el pueblo

termina frente al mar... (s. 91-92)

Obec je rozlehla, obycejna a rozpalena. Prvni domy stoji na tamté
strané koleji... Jsou to dfevéné domy se >zrezivélymi a rozbitymi
stfechami, jimiz vtéka dést. Prestoze jsou plné Zen, nejsou to domy
veselé. Obec zacina tady, tady konéi plaze a tady je Nadrazi, na kterém
stavi vlak s ndkladem ovoce a nadeniky. Domy nadenikd jsou na této
strané koleji: také jsou ze dfeva a stfechy jsou také plechové a déravé...
Jak se obec vzdaluje od Nadrazi smérem ke stfedu, k $irokému namésti
a ke kostelu, domy a ulice se zvétSuji a Zivot se zastavuje a

zklidnuje. Kolem kostela bydli majitelé plantazi: t¥i rodiny, které
sezdali své dé&ti a déti svych déti mezi sebou. A kazda smrt zavazuje

k nové nenavisti... Obec kon¢i proti mofi: nevliidnému a Spinavému

mofi, na které se nikdo nediva. Nicméné& obec kon¢i naproti mofi...
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V obci jako by vladl duch kolonidlni doby. Ve stfedu se nachazi
namésti, spravni a cirkevni budovy a domy ,,lepSich® rodin. Rodin,
jejichz potomci mohou uzavirat sfiatek jen v ramci spolecenské vrstvy,
do které patii. Smérem od namésti se nachazi domy pracujicich a jesté
dal domy vykiicené. Socidlni vrstvy jsou tedy mezi sebou striktné
prostorové odd&leny a jejich kontakty jsou jen ob&asné. Prostory jsou
protikladné, zatimco stied obce je klidny, ¢isty a svym zplUsobem
uzavieny, prostor, ve kterém v nuznych podminkéch 2iji nadenici, lezi
proti Spinavému, neklidnému a §irému mofi. Obec, kterou Cepeda stvofil,
je vzpominkou na-Ciénagu, kde v détstvi po né€jakou dobu Zil.

Dal§im dtlezitym prvkem ve vypravném prostoru je vlak a vlakové
nadrazi, kde se masakr odehral. V prvni kapitole v dialogu dvou vojaki
je vlak né&kolikrat zminovan, je prvkem pozitivnim, znakem modernosti
doby: ,,Como eran los trenes?“ -, Eran largos y alegres, y cuando no
paraban la gente saludaba desde los vagones: eso era lo mejor.* (s. 27)
(Jaké byly ty vlaky? -Byly dlouhé a veselé, a kdyZ nestavély, 1idé
zdravili z vagéntl: to bylo nejlep$i.). Vlak, jenZ ma vojaky do obce
dopravit, je jiny: ,,El tren era largo, desordenado y en vez de alegre
como todos los trenes, era lento, torpe...“ (s. 31) (Vlak byl dlouhy,
neuspofddany a misto aby byl vesely jako v§echny vlaky, byl pomaly a
té€zkopédny...) Jeden z vojakl vyjadfuje pfani, aby vlak nikdy neptijel.
Vlak v roméanu pfivazi vojaky, aby potlacili stavku, zpatky odvazi mrtva
téla stavkujicich, aby byla nésledn& vhozena do mote. Kolumbijska
vlada, kterd vojsko vysild, aby branilo zdjmy severoamerické
spole¢nosti, po sob¢ zahlazuje stopy. Vlak ptivazi zkazu a odvazi
svédectvi. Je jedinym dynamickym prvkem v celkové statické atmosféie
romanu.

Neékolikrat se Cepeda v romanu vraci k motivu piskani viaku. To je
neodmysliteln¢ spjato s dennim rezimem obce, tvofi soucast rytmu Zivota

jejich obyvatel. V dob¢ stavky vlaky nejezdi, zelezni¢ati tak vyjadiuji
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podporu stdvkujicim, ticho ve vesnici je tichem pted boufi, tichem
netypickym, pfedzvésti - znamenim, Ze néco kon¢i a néco nového zacina.
Ptedélem mezi témito dvéma Casovymi useky je piskani vlaku, jenz

pfivazi vojaky.

...se 0y9 el pitazo agudo de un tren extemporaneo, un tren que no se
podia nombrar porque no era conocido... El sonido del pito
desacostumbrado se nos metié en los ofdos... porque por méas que
pensaramos y trataramos de recordar los itinerarios mas remotos, no
habriamos encontrado una hora, un sitio para ese tren...-Solo tl, y ahora
la Hermana, sabian que ese tren era el comienzo de un horario, no

nuevo, extrafio pero no nuevo. (s. 47)

...bylo slySet pronikavé pisknuti ne¢ekaného vlaku, vlaku, jenZ nemohl
byt pojmenovan, protoze nebyl znamy... Zvuk nenadalého pisknuti ndm
vniknul do uSi... protoze a¢ jsme sebevic pfemyslely a pokousSely si
pfipomenout nejstar$i jizdni fady, nebyly bychom nagly hodinu, misto
pro ten vlak... Jenom ty a ted’ i Sestra jste vedély, Ze ten vlak byl

pocatkem ¥adu, ne nového, zvlastniho, ale ne nového.

Ten samy moment najdeme i v kapitole ,,Patek™ (Viernes),
tentokrat z pohledu obyvatel vesnice, obce jako celku, ktera se probouzi

do pate¢niho rana.

Primero fue el asombro ante el silencio y luego la nocidén, no muy clara,
de que esta mafiana también estaba fuera de la rutina de muchos afios,
que era parte de una nueva rutina a la que el pueblo todavia no podia

haberse acostumbrado, y por eso cada despertarse era desconcertante.

(s. 119)
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Nejdtiv to byl udiv nad tichem a pak védomi, nep#ili§ jasné, Ze se to
rano také vymykalo zabéhnutému fadu mnoha let, Ze bylo soudasti
nového fadu, na ktery si je§té obec nemohla zvyknout, a proto kazdé

probuzeni bylo matouci.

4.3. Postavy - vojaci, obec, rodina

Postavy jsou v romanu kli¢ové. Lze je chapat v roviné univerzalni,
nékteré je mozZno dokonce oznacit za literarni typy. Stejné jako
jednotlivé ndzvy kapitol 1 jména postav jsou jmény obecnymi, jeZ spolu s
rodinnym a socidlnim konfliktem, jehoZ podstatou je boj mezi ,,bratry” a
pusobeni antagonickych sil, posiluje védomi, Ze Cepedliv roman
odkazuje k mytu.

Prosttednikem trestajici sily a jejimi vykonavateli jsou vojaci. Dva
z nich — anonymni — vedou v prvni kapitole dialog, ve kterém se obclas
jen stézi da uréit, ktery z nich mé slovo. Vzorem pro Cepedu byli
Hemingwayovi ,,Zabijaci, stejnou techniku s tematikou smrti lze spatfit
v povidce ,,Zabijeme kot'ata“. Vojaci byli vyslani, aby ukon¢ili stavku.
Prvni oprdvnénost piitomnosti vojska a rozhodnuti svého velitele
nezpochybiiuje. Druhy si klade otazky opodstatnéni stavky a vyjadiuje
nazor, ze stavkujici maji narok zadat lepsi pracovni podminky. ,,Porque
si es una huelga tenemos que respetarla y no meternos.” (s. 9) (ProtozZe
kdyz je to stavka, musime ji respektovat a nezasahovat.) Prvni
mechanicky pfejima rozkaz autorit v rdmeci vojenské hierarchie —
stavkujici nejsou v pravu, protoze to fekl podplukovnik, a ten opakuje
to, co tika vrchni velitel. Vojaci jsou pouhym nastrojem, davovost
zpusobuje neschopnost zaujmout individudlni postoj, maze osobnost.

,Despertaron lentamente: primero los brazos y las piernas y los cuerpos
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recordaron la vecindad de otros brazos, otras piernas y otros cuerpos..."
(s. 18) (Pomalu se probouzeli: nejdfive paze a nohy a téla si pfipomnély
blizkost jinych pazi, jinych nohou a jinych tél...). NeutéSeny stav armady
prozrazuji konstantni zminky o hladu a kradezich jidla ze strany veliteld.
Zdanlivé jsou vojéci se stavkujicimi v opozici, represe stihd touhu po
svobodném vyjadfeni pozadavki, avSak spoleény pivod obou -slo’ﬁii obci
jako myln4d domnénka, Ze stadvka nebude ze strany vojakia potladena

zbranémi.

... la verdad que los soldados se parecian mucho en el modo de hablar
a la mayoria de los cortadores de la Compaiiia... decian que los
cortadores hasta tenian conocidos entre los soldados porque también

eran cachacos... (s. 45)

...je pravdou, ze vojaci se podobali zpisobem, jakym mluvili, vétSing
nadenikt Spoleénosti... fikali, Ze nadenici dokonce i méli znamé mezi

vojaky, protoze také byli z vnitrozemi...

V obci, mezi stavkujicimi, ale i mezi vojaky vladne atmosféra
strachu a nervozity. Jeden z vojakd se v noci rozhodne nav§tivit
neveéstinec, netudi vSak, Ze hned za zdmi kasédren na né&j ¢eka divka —
panna — aby se mu dobrovolné odevzdala. Mezitim druhy vojak
s ostatnimi dostane rozkaz rozpustit shromézdéni stavkujicich a ptimo se
podili na masakru. Pribéh milostného aktu odpovidda hromadné vrazdé
symbolickym obrazem krve stékajicim po div¢inych stehnech a krve na
télech stavkujicich. V tomto okamziku dochazi k jednomu z n&kolika
prostoupeni individualni a socidlni roviny v romanu. Divka, ktera se
vojékovi odevzdala, je dcerou Otce, jeji ¢in je vzpourou proti jeho
despotismu. Po masakru vyvstava u vojaka pocit vyéitek a neodbytnou se

stavé otdzka viny. Pfes nutnost uposlechnout rozkazu, svédomi odporuje
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vrazdé ¢lovéka. Vojenska hierarchie vojaky zbavuje lidskosti,
neumoZziuje soulad pfesvédéeni a ¢inu, vojak, ktery v uvodnim dialogu

branil stavkujici, je tim, ktery nakonec zabiji. Vina se stava kolektivni.

-Es la costumbre: dieron la orden y disparaste. Ta no tienes la culpa.
-Quién tiene la culpa entonces?

-No sé: es la costumbre de obedecer.

-Alguien tiene que tener la culpa.

-Alguien no: todos: la culpa es de todos. (s. 36)

-Je to zvyk: dali rozkaz a ty jsi Vystfelil. To neni tvoje vina.
-A ¢i je to teda vina?

-Nevim: je to zvyk poslouchat.

-Nékdo musi mit vinu.

-Nékdo ne: vSichni: vSichni jsou vinni.

Obec tvofi kolektivni postavu. Jeji pfitomnost vhimame
prostfednictvim anonymnich hlasi, a to pfedevSim ve dvou zasadnich
okamzicich. Prvnim je doba pied pfijezdem vojaktl, druhym, ¢asovy usek
predchazejici vrazdé Otce. VétSinu obyvatel predstavuji nadenici, ktefi
se jednohlasné dozaduji lepSich pracovnich podminek. Na strané
Spoleénosti (United Fruit Company) stoji nejen vojsko, ale i Otec —
predstavitel statkafa, majitela pﬁdy - utlacujici a vykotitujici subjekt.
Jeho podpora pifitomnosti vojska a socidlni nerovnost mezi nim a obci
utuzuje nenavist, kterd vyvrcholi obdobou fuenteovejunovského

-kolektivniho zlo¢inu. I v tomto momenté& dochazi k propojeni
individualni a kolektivni roviny roménu.

Vyjevy jednotlivych anonymnich obyvatel v uréitych okamzicich,
pfedevsim v kapitoléach ,Ctvrtek® a ,,Patek®, skladaji celistvy obraz obce

jako spoleénosti. V kapitole ,,Ctvrtek® jsou to téi vyjevy. Prvnim je obraz
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Zeny, kterd se probouzi do destivého rana s pocity zizné a s myslenkou
na odjezd z vesnice jeSté téhoz dne. Druhym je dialog mezi Zenou,
muZem a synem zeny v mistnim baru. Zena je pravdépodobné& nemocna,
citové upnutnd k malému chlapci. Muz, zfejmé otec ditéte, nakonec
prohlasuje, Ze Zena nebude moci ten den odjet, protoZe nepfijede vlak.
Tietim je dialog mezi dvéma organizatory stavky, prvni mini, Ze stavka
bude potladena zbranémi a oznamuje, Ze je$té v noci odjede. Druhy
naznaduje, ze nesou odpovédnost za stavajici stav, do kterého pfivedli
celou obec. Myslenky vSech se soustfedi na touhu odjet, vS§ichni pocituji

blizkost nebezpedi a snazi se uniknout.

-Yo no puedo hacer nada: yo me voy esta noche.

-Se va?

-Si

-Usted no puede irse; no puede irse ahora con esta situacién tan dificil.
-Yo terminé mi labor.

-Usted no puede irse.

-A mi me trajeron para organizér una huelga, no para proteger a nadie.
Como se lo digo: aqui va a haber bala y yo me voy esta noche. (s. 106-

107)

-Nemohu nic udé¢lat: dnes v noci odjizdim.

-Odjizdite?

-Ano.

-Nemizete odjet; nemuzete odjet ted’, kdyz je situace tak sloZita.

-Ja jsem udélal svou praci.

-Nemtzete odjet.

-Privezli mé, abych zorganizoval stavku, ne abych né€koho chréanil. Jak

vam to mam fict: tady se bude stfilet a ja odjiZzdim dnes v noci.
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Kapitola ,,Patek“rozdélend na Sest ¢asti pfedstavuje Sest riznych
momenti obyvatel obce. Prvnim je obraz Zeny (pravdépodobné totozné
s Zenou z predchézejici kapitoly), kterou tentokrat probudi rytmicky
zvuk, jenz se ukéaze byt pochodem vojakid. Ve druhém, dva ucastnici
stdvky hovofi o ptijezdu vojska a o tom, Ze je n¢kdo ofekava. V dal$im
téhotna Zena rozmlouva svému muzi ucast na stavce, ale on odchézi
s ostatnimi. Ve ¢tvrtém, stavkujici nékoho ocekavaji (pravdépodobné jde
o Bratra), kdo mél pfijet, ale je§té nepfijel. Zda se, ze tato ¢ast souvisi
s druhym obrazem. V nasledujicim, muz nad ranem sedi v baru, ptijizdi
skupina Stévkujicich na konich a on odjiZzdi s nimi. V poslednim, se celd
obec probouzi do pateéniho ztichlého a destivého rana, v pfedtuse

¢ehosi, co mélo ptijit.

El pueblo se quedd en los patios: ocioso, sin haber entendido todavia
pero obediente, mirando a La Sierra que con la primera claridad
comenzaba a aparecer llenando todos los espacios, atento a las sefiales:

esperando. (s. 119)

Vesni¢ané zistali v patiich: jen tak necinné, poddajné, ale aniZ by jesté
porozuméli, s prvnim rozbifeskem, ktery se objevoval a vie zaplavil, se

divali k horam, ostraziti k znamenim: vyg&kavali.

Nahromadéné obrazy oplyvaji naznaky, nedofe¢enymi mySlenkami
a souvislostmi, které vypraveéc skryva a taji, jeho snahou je stupriovat
napéti. Obyvatelé obce nemaji tvar, ale jejich hlasy §itici se vySe
zminénymi kapitolami, se soustfedi v kapitole ,,Otec®, kde se vesni¢ané
chystaji zavrazdit kacika. Tento ¢in je projevem spoleéné nenavisti,
ktera postupné naristala ve védomi celé obce vaéi Otcové despocii.

Strach, jehoz je Otec pfi¢inou, se na okamzik zda byt pfekazkou

vykonani ¢inu.
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-Vino a obligarnos. Siempre nos ha obligado a todo: ahora viene a
obligarnos a que lo matemos. Viene a provocar miedo...

-No se ird porque sabe que le tenemos miedo.

-Si, le tenemos miedo.

-Y por eso le vamos a matar: porque le tenemos miedo.

-No, no es por eso: es por todo lo que nos ha hecho, por todo lo que te
ha hecho a ti y lo que me hara a mi si sigue viviendo: es por haber
traido a los soldados para que nos mataran por lo que tenemos que
matarlo a él.

-No, es por miedo. Y también porque es mejor que nosotros y ¢l lo sabe.
-Tal vez es mejor que cada uno de nosotros, pero no es mejor que todos.
-Es mejor que todos: por eso tenemos que juntarnos todos para
matarlo...

-Todavia no sabemos si seremos capaces. (s. 80-81)

-Ptijel nas prinutit. Vzdycky nas ke v§emu pfinutil: ted néas pfijede
pfinutit, abychom ho zabili. Ptijizdi vyvolat strach...

-Neodjede, protoze vi, Ze se ho bojime.

-Ano, bojime se ho.

-A proto ho zabijeme: protoze se ho bojime.

-Ne, to neni proto: je to kvili v§emu, co nam udé&lal, kvili v§emu, co
udélal tobé a co udéla mé, jestli bude zit: je to kvili tomu, Ze ptivedl
vojaky, aby nas zabili, kviali tomu ho musime zabit.

-Ne, je to proto, zZe se ho bojime. A taky proto, Ze je lepSi nez my a on
to vi.

-Mozn4 je lepsi nez kazdy z nas, ale ne lep$i nez vS§ichni.

-Je lep$i nez vSichni: proto se musime vSichni spojit, abychom ho
zabili...

-Jesté nevime, jestli toho budeme schopni.
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Otec podceni vesniéany, je si jist svou pfevahou nad nimi a jejich
strachem, a 1 kdyZ dostava upozornéni od své konkubiny, Ze se ho
vesnicané chystaji zabit, ptijiZzdi do jejiho domu. Samotny ¢in vrazdy
neni zobrazen pfimo. Je podan prostifednictvim zvukd, které Otcova
milenka slyS§i na dvofte.

Obec je ztvarnéna skrze hlasy muza, Zen a dé&ti, ktefi ve
spolecnosti zéujl’maji nejriznéj§i postaveni. Prostfednictvim jejich
hledisek jsou zobrazeny jednotlivé udalosti, ale napfiklad i
charakterizovany jiné postavy. Téméf vyhradné z dialogi vesnicand,
které nesou rysy ustni slovesnosti, jez je v roméanu vyjadfena slovnim
spojenim ,,dicen que* (fika se, ze) se skladd obraz Otce. Otec je pilifem
velkého domu, jehoZ ostatnimi ¢leny jsou Matka, tii sestry a Bratr.
Charakteristika téchto postav je omezena na souhrn zédkladnich
psychickych vlastnosti u kazdého jednotlivce, to spolu s obecnymi jmény
dava vzniknout skupiné archetypli. Otec je prototypem tyrana, spolecné
s nejstar$i dcerou utiskuji ostatni ¢leny rodiny. Tlaky dvou
protikladnych sil vytvaii atmosféru hnévu, z4asti a nenavisti, které rodinu
opanuji. Na jedné strané, snaha o zachovani tradic a udrZeni fadu
prostfednictvim despotismu, jejimiZ pfedstaviteli jsou Otec a nejstarsi
dcera, na stran¢ druhé, touha po obnov¢ a mozZnosti svobodné volby,
jejimiz projevy je rebelie, v pasivni roviné je to pak nadéje (Sestra a
Bratr). Matka se svym rezignovanim poddala autorité Otce, tfeti sestra
zastupuje funkci objektivniho pozorovatele a vypravéce.

Ackoli Otcova charakteristika je dana hlavné prostfednictvim hlasi

- obce, na zadatku tfeti kapitoly s nazvem ,,Otec” objektivni vypraveéd tika:

El Padre tiene sesenta afios y es fuerte y duro. Cuando se ponga de pies
el Padre sera de baja estatura, las espaldas serdn anchas, la nuca

abultada, el pecho poderoso, la cintura delgada y las piernas
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ligeramente corvadas de haber pasado gran parte de sus sesenta afios
sobre un caballo. Cuando hable la voz del Padre sera aspera, autoritaria,
hécha de dar 6rdenes siempre. No hay ternura en el Padre... Las manos
de Padre son detgadas y tal vez finas, pero sus caricias deben ser

dolorosas y deben asombrar. (s. 69)

Otec m4a Sedesat let a je tvrdy a drsny. KdyzZ se postavi, bude Otec
men$iho vzristu, zada budou Sirokd, §ije silna, hrud mohutna, pas utly
a nohy lehce zak#ivené, protoze vétSinu ze svych Sedesati let stravil na
koni. KdyZz promluvi, Otctiv hlas bude hruby, autoritativni, stvofeny

z vééného udélovani rozkazd. V Otci neni néha... Otcovy ruce jsou
hubené a témér jemné, ale jeho pohlazeni musi byt bolestiva a musi

dé&sit.

Otec je jedinou postavou, kterd je popséana alesponi z¢asti po
fyzické strance. Strach a nasili tvofi prostfedky, jimiz ovlada rodinu 1
obec. Paralelné tu dochazi k realizovani politiky utlaku ve dvou
rovinach: v ramci spole¢nosti jako celku je uZita sila k potlaceni jedné
spolecenské vrstvy, v rameci jadra spole¢nosti, které reprezentuje rodina,
je to sila Otce, jenz trestd a nepfipousti svobodnou formu rozhodovani a
projevu. Snaha stavkujicich véfejné a svobodné vyslovit své pozadavky,
je jesté ptedtim, neZ k tomu miiZe dojit, brutdlné ,,ztrestdna® vojskem,
paralelou k této situaci je fyzické ztrestani Sestfiny rebelie Otcem, ktery
ji jezdeckou ostruhou roztrhne tvaf. Otec, pfedstavitel velkych drziteli
puidy a moci, autokrat, je také symbolem machismu. Zda se, Ze mu patii

vSechny Zeny z okoli.

-El no es de nadie, nunca fue de nadie. A ella no le tiene més
consideracion de la que te tuvo a ti.

-A mi siempre me tratd bien: yo no le di motivos.
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-Ninguna le ha dado motivo, ninguna se atreveria a darle motivo.
-No es malo: no es tan malo como dicen.

-El no es malo: es el duefio de todo y puede tener todo lo que quiera.
-A usted no la pudo tener.

-Eso dicen?

-Si, dicen que a usted siempre la ha respetado.

-A mi no me QUiso tener. (s. 79-80)

-On neni nikoho, nikdy nikoho nebyl. Ji si nevazi o nic vic, neZ si vazil
tebe. »

-Ke mné se vidycky choval dobfe: ja jsem mu nikdy nezavdala pfi€inu.
-Z4dna mu nezavdala p¥iginu, nikdo se neodvazil zavdat mu pfic¢inu.
-Neni zly, neni tak zly, jak se o ném fika. |

-On neni zly: je pdnem v§eho a muze mit v§echno, co chce.

-Vas mit nemohl. -

-To se fika?

-Ano, fika se, ze vas vzdycky respektoval.

-M¢é nechtél.

Tu, kterou nemtize mit dobrovolné, jednoduse koupi (tato praktika
kolumbijského venkova byla namétem Cepedovy povidky ,Je tieba
hledat Reginu“). V rozhovoru Otce s jeho konkubinou se ji Otec pta: ,,Ci
jsi?“ a ona mu odpovida ,,Vase, vy jste m¢ koupil.” (s. 73) Milostné
setkani Divky a Otce ve tfeti kapitole je typickym obrazem, ve kterém se

stietava dominujici prvek sily s prvek poddajnym a pasivnim.

El Padre: Dénde estabas?
La Muchacha: En la tienda
El Padre: Qué fuiste a hacer?

La Muchacha: A comprar.
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El Padre: Por qué no fue tu madre?

La Muchacha: Esta en el rio. No sabiamos que usted venia hoy: hacia
dias que no venia.

El Padre: He dicho que no salgas de la casa.

La Muchacha: Yo no salgo: es que no creia que usted venia hoy. (s. 70)

Otec: Kde jsi byla?

Divka: V obchodé.

Otec: Co jsi §la délat?

Divka: Nakoupit.

Otec: Pro¢ nes$la tva matka?

Divka: Je u feky. Nevédély jsme, ze pfijedete dnes: uz jste tu nebyl
nékolik dni.

Otec: Rekl jsem ti, abys nevychazela z domu.

Divka: J4 nikam nechodim: nevédély jsme, Ze dnes piijedete.

Viechny pohyby;{éinyjsou.pfitonﬂx)setkénirnechanizované,
naucené, neprozZivané. Rozhovor je usecny, strohy, pii n€ém?Z jedna strana
klade otdzky nebo piikazuje a druha éubmisivné odpovida.

Celé vesnici se Otec stava ztélesnénim strachu, atlaku a
nadfazenosti. Po podpoie potlaceni stavky s nejstar$i dcerou
pronasleduje a pfedvadi pred soud ty stavkujici, ktefi masakr prezili.
Obec jiz nesnese utlak a Otce zavrazdi. V jeho stopach v3ak jde nejstarsi
dcera. Postavy v romanu maji dvojniky v roviné charakterové a
ideologické, maji stejné ¢i podobné charakterové vlastnosti, vyznavaji
totozné ndzory. Kromé toho se jednotlivé postavy cyklicky opakuji.
Nejstar$i dcera nejprve tvofi dvojici s otcem, po jeho smrti zastupuje
jeho misto v rodinné hierarchii. Jejich spol¢eni je dokonalé, nepotiebuje

slov.
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Un dia debieron mirarse y en ese momento debieron pensar: Soy igual a
¢l, no podréd dominarme, entre los dos manejaremos esta casa, y cuando
¢l ya no esté la manejaré yo sola; y él: Aqui esta toda mi sangre, €s

como yo, ella tomara mi puesto, en ella puedo confiar. Y nada mas. No

hubo necesidad de decir nada. (s. 54)

Jednoho dne se na sebe museli podivat a v tom okamziku si museli
pomyslet: Jsem stejna jako on, nebude mé& moci ovladnout, spolu
budeme vladnout tomuto domu a az tu on nebude, budu mu vladnout ja
sama; a on: Tady je moje krev, je jako ja, ona mé zastoupi, ji mizu

davéfovat. A nic vic. Nebylo potfeba nic fikat.

Postava nejstarS$i dcery je charakterizovana prostfednictvim
hledisek sourozencl a synovce a netefi (ve tieti generaci). Nejprve
v roviné piitomnosti - osmndéct let po udalosti masakru se sestra-
vypravééka obraci na nejstarsi sestru s otdzkou, jak bude reagovat na
rebelii své netefe, ktera ji s hrdosti pravé oznamila, Ze rod velkého domu
byl opét poskvrnén. Potom se vraci do minulosti, vzpomina na sestfino
détstvi, na jeji izolovanost uprostied rodiny, krutost, tyrani zvifat, na
mlcenlivou tmluvu, jeZ existovala mezi ni a otcem. Zatimco ostatni
sourozence ovladal strach jako primarni pocit z Otce, u ni to byla laska.
Po smrti Sestry, nejstarsi dcera pfivadi do velkého domu jeji t¥i déti, aby
je vychovala v rodinné tradici nastolené Otcem. Chce zvé¢nit jeho
jméno, ale i hodnoty, které pfedstavuje tfida velkych drzitelt pidy a

moci.

Los has criado en esta casa, ... para ensefiarles primero que son parte
nuestra, y luego los has esperado crecer pacientemente para probarles
que la familia perdurara, que perduraremos, quiéranio o no, en ellos.
Porque esa es la Gnica manera que tienes de hacer que el Padre y su

apellido perduren. (s. 52)
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Vychovala jsi je v tomto domé, ... abys jim ukazala nejdfiv, Ze jsou nasi
soucasti, a pak jsi trpéliveé &ekala, az vyrostou, abys jim dokazala, ze
rodina pfetrva, Ze pfetrvame, at’ to budou chtit nebo ne, v nich. Protoze
to je jediny zpusob, kterym miize$ dokazat, aby Otec a jeho jméno

trvalo vécné.

Slepota nejstar$i dcery ma v romanu vyznam zaslepenosti. Je
symbolem uzavienosti, nepfistupnosti zménadm, setrvani v tradicich,
které byly vlastni celé spolecenské vrstveé drziteld moci a pudy.
Vychovou Sestfinych détf nejstar$i dcera usiluje o to, aby krev a jméno
rodu nadale p¥etrvaly. Jeji snaha udrzet rodinnou jednotu a izolovat ji od
veSkerych vnéjsich vlivl je po osmnéacti letech téméf zmarena. Neciti se
vSak porazena, dokazala v Sestfinych détech zaklinit nendvist a udrzet
kontinuitu rodiného klanu, i kdyz zna¢né oslabenou. Jeji nezlomnd vile
ji vede k rozhodnuti, Ze novy ¢len velkého domu bude vychovan v jeho

tradicich.

Nacera aqui y en esta casa se criard como uno que pertenece a esta casa
hasta que de ustedes nazca alguien que pueda tomar el lugar del Padre.
Auln sin ojos eres mas fuerte que ellos: mas fuerte que el pueblo, lo

mismo que el Padre muerto. (s. 65)

Narodi se tady a v tomto dom¢& bude vychovan jako nékdo, kdo patfi do
tohoto domu, do té doby nezZ se z vas narodi nékdo, kdo bude moci
zastoupit Otcovo misto. Dokonce i bez oc¢i jsi silné€jsi nez oni: silngjsi

nez obec, stejn¢ jako mrtvy Otec.
Silou své osobnosti a dominantnimi sklony nejstar$i dcera pomalu

vytlatuje Matku z jeji ptirozené pozice v roding, az jeji misto zcela

obsadi. Absence matéiny role je symbolem submisivniho odevzdani se
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sile. Témér neviditelnd, neucastnici se Zzadného rozhovoru, je naprosto
pfehlizena. Trpnd odevzdanost je zakofenénd v jeji vychové, nemoZnost
svobodné volby ji udélala rezignovanou. Nic neocekavd, nic ji
nepifekvapi, nedokdaze se postavit za své déti. Pokorné pfijima autoritu

svého muZe a své dcery.

...y la Madre se convirtié en una de nosotras; no en una persona aparte,
de una funcién perfectamente definida como la del Padre, sino en una
de nosotras. Una especie de entidad neutra cuya existencia era tolerada,
pefro cuya voz y cuyaé acciones no tenian importancia alguna dentro de
esa extafia jerarquia que, primero el Padre y luego tﬁ, habian impuesto

en la familia. (s. 51)

. a Matka se zménila v jednu z nas; ne ve zvlastni osobu, jejiz funkce
byla jasné vymezena jako ta Otcova, nybrz v jednu z néas. Druh
neutralni bytosti, ktera byla tolerovana, ale jejiz hlas a ¢iny nemély
prazadnou dilezitost uvnitf té zvlastni hierarchie, kterou jste nejdiiv

Otec a pak ty, v rodiné zavedli.

Jednotlivi ¢lenové velkého domu zaujimaji ke stavu v rodin¢ riizné
postoje. Nejstar$i dcera pokracuje v soucasnych pomérech, svym
jedndnim by se k tomuto stanovisku fadila i matka. Tteti sestra-
vypravécka, zaujima pozici jakéhosi nezavislého pozorovatele, byt
vnitiné neidentifikovana s rodinnou situaci nastolenou Otcem, avSak
v zdsadé se nesnaZi nic na tomto stavu zménit. Je ml€enlivou, na strané
nové generace stojici postavou. DalSim moZnym vychodiskem ze
soucasného rodinného stavu je vzboufit se proti celému systému. Svym
jednanim se témito bufici stavaji Sestra s Bratrem a celd tfeti generace,
tedy Sestfiny déti. Sestra s Bratrem vytvari dvojici, jez stoji v opozici

k Otci a nejstar$i dcefi, navic jejich osobnosti se opakuji ve tieti
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generaci. Sestra se stdvd matkou tfi deti, ale zaroven se jeji osud a
charakter promita do vlastni déery, jez se zdhy ma stat matkou. Odraz
bratrovy osoby miiZeme spatfit v jeho synovci, ktery je bratrem dvéma
sestram. Cyklické opakovani charaktert, osudu, chyb, pfani a tuzeb
umoziuje postavy chapat jako archetypy.

Dvojice Sestra-Bratr symbolizuje touhu po zméné a svobodé,
spojuje je cit vzdjemné lasky a spole¢né nenavisti k Otci. Oba se vzpiraji
utlaku, v socialni roviné zastavaji roli stavkujicich. Sestra obé&tuje své
panenstvi jednomu z vojakl, Bratr se na protest Otci pfidava ke
stavkujicim. Opét se'prostupujl' individualni rovina s rovinou kolektivni.
Oba tvoii ¢ast jedné a téze bytosti. ,,He regresado a su cuerpo muerto y a
sus tres hijos vivos: he regresado a ella: he regresado a mi.“ (s. 129)
(Vratil jsem se k jejimu mrtvému télu a k jejim tfem Zivym détem: vratil
jsem se k ni: vratil jsem se k sobg&.)

Smrti Sestry se jeji obét stava zbyteénou. Svét, ktery se snazila
vytvofit, se jeji smrti hrouti, je ptili§ slabym vedle svéta star$i sestry
vybudovaného na nenavisti. V Bratrovi Sestfinou smrti umird nadéje,

nadéje na lepsi svét vybudovany na lasce. Z¢asti umiré on sam.

Dénde estd ahora mi sitio? Cual es mi lugar en este gran desorden de la
vida? La Hermana ha ocupado con su cuerpo el unico sitio que me
pertenecia: era una sola muerte para los dos y ella la ha acaparado

totalmente. (s. 141)
Kde je ted moje misto? Jaké je moje misto v tom velkém Zivotnim
zmatku? Sestra svym télem obsadila jediné misto, které mi patfilo: byla

to jedna smrt pro oba a ona se ji zmocnila pro sebe.

Bratr se ve vnitinim monologu u téla své mrtvé Sestry vraci ke

vzpominkdam z détstvi, jako jedina postava velkého domu vyjadifuje svou
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nelibost nad socialni nespravedlnosti a nad tolikrat zbyteéné prolitou
lidskou krvi. Neschopnost komunikace v rodiné zapfi¢inéné postavou
tyranského otce (,,... el Padre para quien las preguntas eran una afrenta a
sus decisiones indiscutibles, todopoderosas, establecié con su sola
existencia la imposibilidad de la preguntas® (s. 138) (... Otec, pro né&jz
byly otazky urdzkou jeho neoddiskutovatelnych, v§emocnych rozhodnuti, -
svym bytim vylou¢il moZnost kladeni otdzek)), je modelovym prikladem
toho, co se délo v celé spole¢nosti. Nepiipustnost otazek, jez musely

zuUstat nevysloveny, se Bratrovi znovu vraci na mysl.

Frente a mi hermana muerta no tengo lagrimas sino preguntas. El llanto
nos lo quitaron después de la infancia: el odio que no entendiamos y
sobre el cual se fundo6 la continuidad de 1a familia, nos secé el llanto,
nos negé el gran descanso de las lagrimas. Ahora no me quedan sino las
preguntas; las preguntas que no pude hacer cuando eran necesarias... (s.
137) '

Tvari v tvar své mrtvé sestfe nemam slzy, éle otazky. O pla¢& nas
pripravili jakmile skonéilo naSe détstvi: nendvist, kterou jsme nechapali
a na které se zakladalo trvani rodiny, nas zbavila plade, uptfela nam tu
obrovskou alevu slz. Ted’ uz mam jen otazky; otazky, které jsem

nemohl polozit, kdyZz byly nezbytné...

Stale nalé¢havé otazky zlstavaji nezodpovézeny: ,Dénde encontraré
las respuestas? Estan acaso en mi? O es su dolorosa y ya definitiva y
total respuesta el cuerpo muerto de mi Hermana?“ (s. 139) (Kde najdu
odpovédi? Jsou snad ve mné? Nebo je bolestnou a uz kone¢nou a uplnou
odpovédi mrtvé télo moji Sestry?). Sestfinou smrti se Bratr opét ocitd na
zacCatku, na zacatku boje dvou proti sobé& pusobicich sil, tentokrat
zastoupenych nejstarsi dcerou a Sestfinymi détmi. Rodinnd historie se

cyklicky opakuyje.
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Rodinna historie velkého domu se z vétsSi ¢4sti v romdnu soustiedi
na druhou generaci. V posledni kapitole s ndzvem ,,Déti“ (Los Hijos) se
rodinna saga uzavird tieti generaci. Setfiny déti nachdzejici se uprostied
tlaku protichtdnych sil jsou dédici rodinné tradice. Oproti generaci
svych rodi¢l si nejsou navzajem rivaly, jsou silou jednotnou, tvoii jednu

osobnost.

-Nosotros somos diferentes.
-Diferentes de quién?

-De la madre.

-Somos iguales a la madre.

-No somos iguales: somos méas fuertes: somos tres. (s. 148)

-My jsme jini.

-Jini nez kdo?

-Nez matka.

-Jsme stejni jako matka.

-Nejsme stejni: jsme silnéjsi: jsme tfi.

Spole¢né bojuji za pravo svobodné rozhodovat o svém Zivoté.
Jejich sila spocivé ve schopnosti postavit se jednotné za spolecné
pfesvédcéeni a bojovat za spoleény cil. VE&ii, ze dokazali uniknout rodinné
nendvisti v ddsledku nové vzpoury své Sestry. ,,Todo cambiard; ya no
somos partes del-odio; ya no estamos condenados a odiar; ya no somos
continuidad de esta casa; la Hermana nos ha liberado.* (s. 150)

(VSechno se zméni; uZ nejsme soucdsti nendvisti; uz nejsme odsouzeni

k nendvisti; nejsme uz pokracovanim tohoto domu: Sestra nas
vysvobodila.) Uvédomuji si vSak v zapé&ti, Ze jiZ samotnou pfic¢inou
jejich narozeni byla nenévist, Ze nendvist byla pohnutkou, jeZ je ptfivedla

do velkého domu a v neposledni fadé&, Ze Sestfin ¢in vzpoury nebyl
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disledkem rozhodnuti u¢inéného na zakladé svobodné volby, ale
z popudu nendvisti a msty. Podobné jako v celé rodiné jsou jejich ¢iny
uréeny nenavisti zdédeénou po predchozich generacich, coz je ptrivadi ke

zjisténi, Ze jsou pfemozeni.

-Es que si no hablamos ahora nos va a llenar el odio y entonces también
estaremos derrotados.
-De todas maneras estamos derrotados.

-Si: de todas maneras. (s. 156)

-Jestli ted’ nebudeme mluvit, naplni nas nenavist a pak budeme také
porazeni.
-V kazdém ptipadé jsme porazZeni.

-Ano: v kazdém pripadég.

Dulezitou se pro né stdva schopnost komunikace a zaroven si jsou
jejiho vyznamu védomi. PfestoZe se citi pfemozeni, v jistém smyslu se
vymykaji rodinné tradici. Je to jejich trojjedinost, opora v Bratrovi,

spole¢né usili a védomi odkazu jejich matky, jeZ jsou malymi, le¢

dilezitymi zmé&nami v ramci semknuté rodinné tradice.

-Fuimos traidos y criados con un propo6sito y ese proposito se ha
cumplido; somos parte de esta casa tanto como el Hermano, que también
se rebeldo y que también fue vencido; nadie ha ganado; ella ha sido

derrotada pero para ello fue necesario nuestra propia derrota. (s. 152)

-Byli jsme pfivedeni a vychovani za néjakym Gfelem a tento Géel se
dovrsil; jsme soucasti tohoto domu stejné jako Bratr, ktery se také
vzboutil a také byl poraZen; nikdo nezvitézil; ona (nejstar$i dcera) byla

pfemoZena, ale bylo pro to zapotfebi na$i vlastni porazky.
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Vi, Ze\jejich vychova byla manipulovand a méla uréity cil, ale
uvédomuji si svlij lidsky rozmér, proto nikdy nebudou zcela sou&asti
planu, jez stal za jejich vychovou. Nevédom¢ opakuji vzory jednani a
chovani svych rodic¢a.

Rodinu velkého domu lze chapat v historickych kolumbijskych
souvislostech, zdrovefi je ale rodinou stvofenou v nad¢asovych -
dimenzich. Postavy se stavaji archetypy, pfib&h nabyva mytického
rozmeéru. Kazda postava, pfedevsim druhé generace, na niZ se soustfedi
pozornost vypravéni, je obrazem uréitych idedlu, ztélesnuje urditou
ideologii, ale i charakterové Vlastnosti.Jejich,prostfednjcchn autor
vyjadfuje realitu kolumbijské socialni rozpolcenosti, ale zaroveni je lze
chapat v méfitku univerzalnim. Téma svobodné Zivotni volby a svobody
obecné je univerzalné lidské. I nendvist, jejimzZ protipélem je laska, je
- véénym tématem lidskych spekulaci. Cepeda Samudio si v§ima udélu
Zen, a to predev§im v postaveni pokud ne vyslovné tedy hrani¢icim
s ponizenim. Rodina velkého domu je v neposledni fadé obrazem upadku
jedné tfidy kolumbijské spoleénosti, téidy, ktera svou ekonomickou
pfevahou a absolutistickou moci nemilosrdné vykofistovala ostatni a
-ktera se svou uzavienosti a nepfistupnosti zménam, jeZ jsou
nevyhnutelnym disledkem plynuti ¢asu, stala pasti sama sobé. Rafael

Saavedra Hernandez v rodiné velkého domu spatiuje symbol kolumbijské

rodiny.

. moznd chtél autor z této ,,zvlastni“ rodiny stvofit symbol Kolumbie,
jejiz obcané po desitky let snaseli autoritativni systém podobny tomu,
ktery uplatiioval otec a nejstar$i dcera, jenz byl zakryvan faleSnou
demokracii, nebot po smrti jednoho velkého politického predstavitele
ho nasleduje dalsi se stejnymi zapornymi rysy. Matka ptfedstavuje
kolumbijskou Zenu a obecné€ ty, jimz byla upfena jejich prava.

V roméanu tato zena Gplné zmizi, coz naznacuje, Ze pokud Zeny nebrani
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samy sebe, nepozaduji sva zakonna prava, nikdo pro né nic neudéla.
Sestra poruSujici tradice a jeji bratr jsou symbolem vzpoury lidu

v mistech, kde autoritativni systém je pfirozenou formou viady. Ona
obétuje své panenstvi (daruje svou krev) jako osobni protest proti ztrate
svobody: mnoho Kolumbijci stejné jako stavkujici z romanu ob&tovalo
svou krev pfi hledani lidstéj$ich podminek a predevs§im svobody
projevu. Bratr, ktery studoval v zahrani¢i pfedstavuje kolumbijského
muze z bohaté rodiny, jenZ nelibé nese socialni nespravedlnost, a zmita
se mezi moznosti pfipojit se k podrobenym v jejich planu osvobozeni

nebo se stat zbohatlikem.?

‘ 4.4, Struktura romanu

‘Romén Velky dum je kompoziéné roz¢lenén do deseti kapitol:
»Vojaci“, ,Sestra“, ,,Otec”, ,,Obec”, ,,Dekret®, ,Ctvrtek«, ,,Patek®,
»,Sobota“, | Bratr® a , Dé&ti*“. Kazd4 z t&chto kapitol ma naprosto
autonomni charakter, coz dosvédéuje i fakt, Ze dvé z nich byly
publikovany jako povidky jesté nez byl v roce 1962 romén vydan a
prvni kapitola ,,Vojaci® byla dokonce adaptovana a zveiejnéna jako

divadelni hra. Nesourodé a disperzni kapitoly v§ak spojuje jediny

¥« quizas su autor haya querido hacer de esta familia “especial” el simbolo de

Colombia, cuyos ciudadanos han soportado durante décadas un autoritarismo
parecido al ejercido por el padre y la hermana, disimulado en una falsa democracia,
pues a la muerte de un gran jefe politico lo sucede otro con los mismos rasgos
negativos. La madre representa a la mujer colombiana y en general a aquellos a
quienes se les han negado sus derechos. En la novela esta mujer desaparece
completamente, lo cual indica que si las mujeres no actilan en defensa de si mismas,
exigiendo sus legitimos derechos, nadie va hacer nada por ellas. La hermana
infractora y su hermano son simbolos de la rebelién de los pueblos donde el
autoritarismo es la forma natural de gobierno. Ella sacrifica su virginidad (regala su
sangre) como protesta personal contra la falta de libertad: muchos colombianos,
como los jornaleros de la obra, han dado su sangre en busca de condiciones més
humanas, especialmente la de la libre expresién. El hermano, que ha estudiado en el
exterior, representa al hombre colombiano de “bien” que siente desazén ante la
injusticia social y se debate entre unirse a los sometidos en su plan de liberacion o
ser un arribista.”

Saavedra Hernandez, Rafael. “Alvaro Cepeda Samudio: una apertura a la
modernidad”. V: Literatura y cultura. Narrativa colombiana del siglo XX. Ed. Maria
Mercedes Jaramillo, Betty Osario, Angela Inés Robledo. Bogota: Ministerio de
Cultura, 2000, s. 443-444
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centrdlni bod, a tim je stdvka. Kazda kapitola se na tuto udélost n¢jakym
zplUsobem zaméfuje. Autonomie jednotlivych ¢4sti romdnu je znacna,
kazda kapitola je definovana vlastnim vypravééskym hlasem ¢i
vypravécskymi hlasy a vlastnimi ¢asovymi rovinami. SyZetem romanu,
na svou dobu zna¢né experimentdrnim, se Cepeda odpoutal od tradi€nich
narativnich struktur.

Vychozim bodem je stdvka a jeji nasledné potlaceni, na néZ se
autor zaméfuje ze ¢tyf riznych perspektiv a prostfednictvim polyfonni
Vypré‘véci techniky. Uddalosti kolem stavky autor pfedstavuje z pohledu
vojakt, rodiny velkého domu, obce a zastoupeni tu ma i oficidlni hlas.
Toto na svou dobu netradi¢ni uchopeni historické udélosti, jez byla
ufednim hlasem nejednou prezentovana ve znaéné fiktivnim znéni, ji
dovoluje spatfit prostfednictvim pfimych uéastnikd obou stran, ale i lidi,
jichzZ se okolnosti stavky néjakym Zpﬁsobem dotkly. Cepeda nechava
zaznit anonymni hlasy, jeZ kolumbijska vldda nechtéla a odmitla
vyslySet. Paradoxni je, Ze pfestoze jednim z hlavnich témat roménu je
pravé masakr stdvkujicich, ani v jediném momentu ho ¢tenaf neni
ucastnikem. Celd udélost je zprostfedkovana dénim pfed masakrem a po
ném, z riznych dialogi nebo vzpominek, je tudiZ zobrazena nepfimo.
Cepeda tedy neusiloval o vyli¢eni tragické udalosti, spiSe chtél
vystihnout dopad, jez tato uddlost méla v roviné individualniho a
kolektivniho védomi. Tim, Ze je udalost zprostfedkovana postavami,
které se na ni bud pfimo nebo nepiimo podilely, mdme moZnost na ni
nahlédnout z né¢kolika uhld pohledu a prostednictvim riiznych hlast
v odlisnych ¢asovych rovinach. Autor vytvari totalizujici pohled na
skuteénost. Stanoviska vSech, kterych se udéalost néjakym zplisobem
dotkla, jsou hluboce subjektivni a individualni a pouze jejich poznanim
lze situaci chépat v celistvém, totdlnim rozméru. Snaha zachytit
skute¢nost timto zplisobem vSak nevyhnutelné vede k fragmentdrni

struktufe dila. SyZet romanu nedodrZuje narativni ani ¢asovou
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posloupnost. Epizody se nejednotné vynofuji z dialogd a vzpominek
postav. Ctenafr musi fabuli rekonstruovat, jednotlivé ¢asti skladat. Témef
kazda ¢ast, byt se zpoclatku nezda zatraditelna do kontextu, v koneéné
fazi ukaze, ze dopliiuje celkovy obraz. Casté naznaky a elipsy tedy
dojdou svého doplnéni. Nicméné nékteré uryvky zistavaji zahaleny
nejasnosti, kterd je viilbec prvotnim dojmem pii ¢etbé dila. Tato mlhavost
je vysledkem pravé subjektivniho postoje jednotlivych vypraveécl a
zachyceni reality prostfednictvim ¢astého narativniho postupu romanu,

jimz je vnitfni monolog, a ten nelze vymezit v roviné raciondlni.

Cas

Dé&jova linie roméanu zahrnuje ¢asovy usek osmnacti let od konani
stavky, tedy z historického hlediska jde o dobu mezi lety 1928-1946.
Z tohoto dlouhého obdobi se vSak roméan zaméfuje pouze na nékolik
riznych okamzikl. Témi jsou: pfijezd vojaki do obce a potladeni stavky,
o nékolik let pozdé&ji je to zlo€in spadchany na Otci kolektivni rukou
obce, dals$im momentem zobrazenym v romdanu je nafek Bratra u téla
mrtvé Sestry a poslednim je konfrontace dvou sester (vypravécka a
nejstar$i sestra), pii které se ofekava reakce nejstarsi slepé sestry na
revoltu netefe. Jak bylo vySe zminéno, €asové-piicinny sled udalosti neni
uspoiddan chronologicky. Na svou dobu novatorska vyprévéci technika
romanu byla u Cepedy Samudia do zna¢né miry ovlivnéna jeho
obrovskym zajmem o kinematografii. Filmova technika zachyceni reality
se tak stava zdrojem jeho literarni tvorby a promita se do ni. Prave
v ¢asové roviné tedy mliZzeme hovofit o jeji rozt¥i§ténosti jako o
vysledku inspirace technikou filmu. Nejednd se o zobrazeni line4drniho
¢asu, jez plyne bez nejmensiho naznaku jakychkoli temporalnich

pfeskokl. Filmova technika rusi tuto logickou posloupnost na sebe

-~
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navazujicich obrazi. V romanu je hojné uzita retrospekce a ¢asté jsou
skoky v ¢ase, ¢oz podporuje celkova fragmentarnost dila. V nékterych
‘piipadech je pf’esuﬁ do jiné ¢asové roviny graficky naznacen, v jinych,
obzvasté pak jedna-li se o vnitfni monolog, je realizovan bez jakéhokoliv

signalu.

Las mujeres de los trabajadores entraban con sus trajes ya de viudas por
la puerta de los caballos y preguntaban por ti. No por la madre, sino por
7t1’. Porque ya el pueblo sabia de tu presencia y de tu fuerza. Se dio
cuenta de que la lucha era contigo que la enemiga eras tu. Las dejabas
hablar. Muchas Vec-es la Hermana oia algunas palabras que llegaban
hasta su cuarto de tejer y lloraba sin ruido. Algunas recibian los billetes
y se’iban asombradas, pero las que comenzaban a entender el dolor te
maldecian a gritos. Qué vas a hacer con ella? Ahora que te ha dicho lo
que debiste saber, que no debid tomarte de sorpresa porque era la Unica
forma como ella podia desbaratar todo lo que te ha llevado tanto tiempo

en reconstruir... (s. 56-57)

Zeny pracujicich ptichazely uz ve vdovskych $atech vjezdem pro koné& a
ptaly se na tebe. Ne na matku, ale na tebe. Protoze obec uz védéla o tvé
pfitomnosti a sile. Pochopili, Ze bojuji s tebou, Ze ty jsi ta neptitelkyné.
Nechala jsi je vymluvit. Mnohokrat Sestra zaslechla nékolik slov az do
pokoje, kde se pfedlo a potichu plakala. Nékteré pfijimaly penize a
uzasle odchazely, ale ty, co zac¢inaly chéapat bolest, té hlasité
proklinaly. Co s ni téd’ budes délat? Ted', kdyz ti fekla to, co jsi musela
védét, co t& nemélo prekvapit, protoze to byla jedina mozZnost, jak

mohla zmatit v§echno, co ti trvalo tak dlouho, nez jsi to vybudovala...
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- Ve vnitfnim monologu se tu sestra vraci ke vzpominkam, jeZ jsou
¢asove zataditelné do obdobi po stdvce, a nahle se jeji vnitini promluva
ocitda v pfitomnosti, to znamena téméf o osmnact let pozdéji.

Casto se vypravée také vraci k jedinému momentu v minulosti, to
znamena z pfitomnosti vzpomina na né&€jakou epizodu v minulosti,
konkrétné vybere jeden jediny okamiik, ten napfiklad zmini ze v§eho
nejdiiv, pak dochazi k dals$i retrospekci, jelikoZz vybrany okamzik se
chronologicky fadi téméf na konec dané epizody. Libovolné¢ pfechézi
v ¢asovych rovinach, zminuje nékolikrat onen jediny moment, jehoZ
prostfednict/vim je ¢tenaf nakonec schopen uréit sled jednotlivych
udéalosti. Tuto vypravéci techniku Cepeda Samudio pouzil i v n€kolika
povidkach v souboru Vsichni jsme byli v ocekdvdni.

Pro roman je pfiznaéna atmosféra statismu. Cas jako by tu
neplynul, ale tocil se stale dokola. Fabule jako by se nevyvijela a
nepostupovala kupfedu, nybrz se vérohodné opakuje. V tomto cyklickém
¢ase dochazi k pravidelné se opakujicim jevim - déti opakuji ¢iny svych
rodic¢li. Postavy se navic €asto prostfednictvim vzpominek vraci do
minulosti, sila takového prozitku méni tyto vzpominky jakoby zase
v pfitomnost, coz je posilovano faktem, Ze minulost, ktera je
zpfitomnéna v paméti postav, se znovu v kruhovém plynuti ¢asu opravdu
stava pfitomnosti. ,,Lo ha dicho en la misma forma como lo dijo su
madre hace diez y ocho afios...“ (s.739) (Rekla to stejnym zpasobem,
jakym to fekla pfed osmnacti lety jeji matka...). Cas je veli¢inou, ktera
ptibéh odkazuje do mytické roviny. Stejnd pochybeni pfechéazeji z jedné
generace na druhou. Potomci Sestry se racionalizaci rodinné
problematiky snaZi uniknout ze spirdlové krouziciho ¢asu.

»El tiempo no fluye aqui tranquila y descansadamente hacia la muerte:
nos invade: invade esta casa y estos corredores y estos cuartos como una
creciente: nos arrastra y nos destruye.“ (s. 154) (Cas tu neplyne klidn& a

pokojné ke smrti: zaplavuje nas: zaplavuje tento dim a tyto chodby a
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tyto mistnosti jako priliv: pohlcuje nas a ni¢i.) Nendvist a ¢as se tak
stavaji konstantnimi prvky, na nichZ je vystavéna struktura romanu.
Dieter Janik k problematice ¢asu u ,,romanu nasili“ se zaméfenim na
romany: Velky dim, Zlad hodina (1962, La mala hora) Garcii Marqueze,
Predurceny den (1963, El dia sefialado) Mejii Valleja a Kondo¥7i A
nepohtbivaji kazdy den (1972, Condores no entierran todos los dias)

Alvareze Gardeazabala, Fika:
Cas se nikdy nejevi jako otevieny horizont plny moznosti, jako prostor

ponechany podnikavosti ¢lovéka, nybrz naopak jako ¢as nehybny nebo

jako boufrliva tfeka, ktera strhne kazdého, kdo se k ni plv‘ibliil'.26

Narativni postupy

V roménu, jak uz bylo zminéno, jde o ,,rekonstrukci® historické
udalosti prostfednictvim polyfonni vypravéci techniky a plurality
vypravécich perspektiv. Jednotlivym pojetim odpovidaji rizné narativni
postupy. Cilem je poskytnout jakousi novou verzi udalosti, jez byla od
pocatku v zajeti monologického oficialniho znéni. Roman &tenafi nabizi
nékolik hledisek: pohled pfedstaviteld represivni sily, pohled
»utlatovanych“a jejich rodin, oficidlni vladni vyjadieni a pohled ¢lent
velkého domu. Cepeda Samudio puzen novinafskou horlivosti podat co
mozna nejobjektivn&jsi verzi, nechava zaznit hlasy viech, kte¥i se pfimo,
ale i nepfimo podileli na uddlostech kolem stavky. Dil¢i promluvy narace
v romanu tvoti dialog, vnitini monolog, vyprévéni objektivniho
vypravéce, ufedni text a hlasy vesnicant, jakési Sepoty.

V prvni kapitole s ndzvem ,,Vojaci“ je vypravécsky subjekt skryt

za dialogem dvou vojakid. Jak bylo vySe zminéno, vzorem tomuto dialogu

«E] tiempo nunca aparece como un horizonte abierto, lleno de posibilidades, como
espacio dejado a la iniciativa del hombre, sino al contrario como un tiempo
estancado o como rio turbio que arrastra a cualquiera que se le acerque”.

Janik, Dieter. “La experiencia de la Violencia: problemas de su transposicion
estética”. V: Literatura colombiana hoy. Imaginacién y barbarie. Ed. Karl Kohut.
Frankfurt: Publicaciones del centro de Estudios LA de la Universidad Catélica de
Eichstatt, 1994, s. 143
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i dialogu povidky ,,Zabijeme kotata® byli Hemingwayovi ,,Zabijaci®.
Neni tvofen uvozovacimi vétami, jde pouze o pfimou fec. V proslovu
jednotlivych promluv se sttidaji dva anonymni vojaci, obcas je
nejednoznaéné, ktery z nich se ujima slova, i kdyZz v prub&hu rozhovoru
je jejich postoje ke stavce zcela charakterové odlisi, tudiZ z povahy
jednotlivych replik je ¢tenadf schopen rozpoznat, kterému z nich patfi.
Cepedovu povidku a prvni kapitolu roméanu s povidkou Hemingwayovou
poji tematika smrti, smrti jako aktu dokonaného v Cepedove povidce i
romanu a jako aktu v roviné planu, ktery pfedpoklada své napinéni -
»Zabijaci®“ a prvni ¢ast képitoly »Vojaci“. Dale je to charakteristicky styl
dialogu, jenZ se vyznacuje uselnosti a stru¢nosti. Nasledujici uryvek je

z prvni kapitoly romanu.

-Quién va a manejar el tren entonces?

-No sé. Mandardn un peloton a buscarlos y los obligaran a trabajar.
-Bien hecho.

-Por qué bien hecho?

-Porque de otro modo cé6mo vamos a ir a los pueblos a acabar con la
huelga.

-Seria mejor no poder ir a los pueblos. Seria mejor no tener que matar a

nadie. (s. 20)

-Kdo tedy bude tidit vlak?

-Nevim. PoSlou ¢etu, aby je nagla a pfinuti je pracovat.

-To je spravné.

-Pro¢ je to spravné?

-Protoze jak jinak bychom se dostali do vesnic, kde mame skoncovat se
stavkou.

-Bylo by lepsi, kdybychom nemohli jet do vesnic. Bylo by lepsi,

kdybychom nemuseli nikoho zabit.
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V povidce ,,Zabijeme kotata® stejné jako v kapitole ,,Vojdci®, jsou
si postavy protikladem, jejich moralni hlediska se rGzni. D&tsti

protagonisté vSak vynikaji krutosti a manipulativnim jedndnim.

~Mata éste ti Martha, yo mato mejor el gris“- dijo Doris.

»NO, yo me voy, yo no quiero matar ninguno“- dijo Martha.

“No tengas miedo, no te van a morder, no ves que nisiquiera tienen
dientes®.

»NO, yo no quiero matar ninguno“- dijo Martha.

»Suélta ése ya Doris, ya esta muerto. Mata este otro“.”

»Tohle zabij ty, Martho, ja radS$i zabiju to Sedé,” fekla Doris.
»Ne, ja pijdu, ja nechci zadné zabit,” fekla Martha.

»Neboj, nekousnou t&, nevidis§, Ze ani nemaji zuby.*

»,Ne, ja nechci zadné zabit,“ fekla Martha.

»Pust ho uz, Doris, uz je mrtvé. Zabij tohle dal$i.”

V Hemingwayové povidce zabijaci zaujimaji stejny postoj k tkolu,

kterého jsou konajicim nastrojem.

»1ak ja ti to povim,“ fekl Max. ,,Zabijeme tu jednoho Svéda. Znas
velkyho Svéda, co se jmenuje Ole Anderson?*

»Ano.“

,»Chodi sem kazdej veler, Ze jo?*

,Obcas sem prijde.”

»Chodi sem v Sest, Ze jo?“

«28

LKdyz prijde.

I vojaci jsou jen nastrojem k uskute¢néni svého poslani. Nazvy
obou povidek explicitné a nazev romanové kapitoly pak implicitné

vyjadfuje nasili nebo nasilnou ¢innost.

“TEE, s. 83 ,

® Hemingway, Ernest. Povidky. Prelozili Radoslav Nenadél, Luba a Rudolf Pellarovi,
Jan Valek a Ji¥i Valja. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a umeni, n. p.,
1965, s. 248
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Prvni kapitola roménu je graficky a zplisobem vypravéni rozdélena
do sedmnacti ¢asti. Kromé dialogt, které nabyvaji podoby dramatu, je
v nékterych ¢dstech pritomen objektivni vypravéé. ,,Marcharon sobre las
mismas calles, con la vista fija sobre la nuca del que marchaba enfrente,
sin mirar a los lados los huecos de las puertas y de las ventanas
abiertas.” (s. 33) (Pochodovali stejnymi ulicemi, se zrakem upfenym ha
zatylek toho, kdo Sel pfed nimi, nedivali se na vyklenky dvefi a
otevienych oken po strandch.) Kratké a Gse¢né véty v juxtapozici spolu
s naléhavosti dialogu vytvari atmosféru napé&ti, nervozity a strachu.
Vypraveée je tu jakymsi objektivm’m pozorovatelem, ktery Ctenafi
piedklad4 fakta, aniZ by je analyzoval. Neni vypravéfem vsevédoucim,
pouze zprostfedkovava pohled na celkovou situaci jakoby objektivem
filmové kamery.

Kompletné z dialogu, jehoZ se Gcastni Sestfiny dé&ti sestava
posledni kapitola s nazvem ,,Dé&ti“, neni mozné s jistotou urcit, komu
jednotlivé vyfcené véty patfi. Rovnéz jako v prvni kapitole se jedna
pouze o pfi’mou fe¢ s absenci vét uvozovacich.

V kapitole ,,Otec” nejdfiv promlouvé objektivni vypravég,
nasleduje dialog mezi Otcem a jeho konkubinou, ten je pferuSovan
promluvou opét objektivniho vypravéce, jenz registruje jednotlivé
pohyby, které jsou ptipravou k milostné scéné. V deseti dalSich ¢astech
se prostifednictvim dialogu dostavaji ke slovu riizni obyvatelé obce.

Kapitoly ,,Sestra*® a ,,Bratr sestdvaji vylué¢né z vnitfniho
monologu. Ctenaf se no¥i do proudu védomi postav. V kapitole ,Sestra“
se jedna o formou monologu vedenou tvahu, jeZ se obraci na druhou
osobu. Sestra-vypravécka tu vede pomyslny dialog s nejstar$i sestrou,
ktera je tichym adresatem. ,,Qué vas a hacer ahora? No te has movido.
Parece que ni siquiera los hubieras mirado.” (s. 39) (Co ted budes délat?
Nepohnula jsi se. Zda se jako by ses na n¢ ani nepodivala.) Bratrtv

vnitfni monolog je pak tichym rozjimanim nad télem mrtvé sestry, veden
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je v prvni osobé&¢. ,Mi hermana ha muerto esta mafiana. Ella tenia que
morirse. Es duro pero es asi: tenia que morirse para lograr un poco de
paz en la familia...Estoy nuevamente en el comienzo.“ (s. 129) (Moje
sestra zemfela dnes rdno. Musela zemfiit. Je to tvrdé, ale je to tak:
musela zemfit, aby bylo dosaZeno trochu klidu v rodiné... Znovu jsem
na po&atku.) Oba se kromé analyzy sou&asné rodinné situace vraci
prostifednictvim vzpominek do dalekého détstvi. JelikoZ je vnitini
monolog projevem mys$lenkového chodu postav, oblas se stava
chaotickym, utrzkovitym a zUstdva v roviné ndznakd. Nefidi se logikou a
nedodfiuje casové-pii¢inny sled udalosti, nybrZ preskakuje libovolng&
v ¢ase. Obdobn¢ je tomu i u vzpominek.

V paté kapitole nazvané ,,Dekret” je zvefejnéno oficialni vladni
natizeni, v némz jsou stavkujici prohlaSeni za zlo¢ince. Zarovei tato
listina opraviiuje VOjSkOv k pouziti zbrani pfi zdsahu proti stavkujicim.
(Tento historicky dokument ,,vklada“ do svého roméanu Sto roku samoty i
Garcia Marquez.) Néasledujici kapitola ,,Sobota“ je jakymsi vojenskym
hlasenim, které strué¢né popisuje udalosti, jez se odehraly mezi pul
Sestou ranni a desdtou hodinou dopoledni, véetné ,,nutného® zasahu
armady se zbranémi proti stavkujicim. Cepeda Samudio se tu s nejveétsi.
pravdépodobné zamérné dopousti dokumentarnich nepfesnosti. Prvni
z nich je datum vydani dekretu a nasledného potladeni stavky, které se
ve skutec¢nosti udalo 6.12.1928, Cepeda v3ak dekret opatfuje datem
18.12. DalSim je fakt, Ze masakr se ve skutecnosti odehral ve ¢tvrtek ve
mésté Ciénaga, v romdnu je timto dnem sobota a Cepeda zmifiuje mésto
Guacamayal. Podle nékterych kritika $lo o numerologicky ucinek, podle
jinych tim chtél Cepeda upozornit na nedtlezitost pfesného ¢asového a
geografického uréeni, jeZ se vedle hrizné udalosti stava nepodstatnym.
V kazdém pfipadé nam v tomto sméeru zistavaji jen pochybnosti.

Velmi dulezitymi se v ramci narativnich postupt stavaji hlasy

vesnic¢ani, jde o rizné Sumy a Sepoty anonymnich nebo skryvajicich se
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tvaii v prostiedi, jemuz vladne ptikédzané ticho vylucujici kladeni otazek.
Tyto hlasy vytvari verzi jakéhosi kolektivniho vypravéce. Jde o dialogy
mezi riznymi obyvateli obce, ale zastoupeny tu je i zpusob ustniho
lidového projevu vyjadfeny formou ,,dicen que® (fika se, ze). PfredevSim
z fe€i slouzici velkého domu, Carmen, se dozvidame o pfijezdu vojakid

prostfednictvim tohoto lidového $umu.

Carmen siguid éontando que la estacion estaba llena de soldados: (llena
de cachacos que habian llegado de Barranquilla en la madrugada y que
iban para La Zona a defender los intereses de la Compaiiia y aunque
estaban bien armados y muchos de los que habian sido cachacos decian
que las balas eran balas dum-dum, de las que atraviesan un riel...) (s.

44)

Carmen dale vypravéla, ze nadrazi bylo plné vojaki: (plné muza

z vnitrozemi, ktefi pfijeli rano z Barranquilly a jeli do plantdZnikovych
oblasti hajit zdjmy Spoleénosti a byli dobfe vyzbrojeni a mnoho z téch,
kteti byli z vnitrozemi fikali, ze stfely byly stfelami dum-dum,

takovymi, které provrtaji kolej...)

MnozZstvi hlast a hledisek se podili na pfedani této zpravy. Plynuti
hovoru je naznaceno kratkymi pauzami mezi jednotlivymi vypovédmi,
které navazuji jedna na druhou a tvofi tyZz celek, vyjadiuji se k jediné
udalosti, kterou je pfijezd vojaki. Dojem rychlosti tohoto typu projevu
je dan jeho vystavbou, ,,nekoneéné” fazeni nepfilis dlouhych vypovédi za
sebou oddélenych graficky pouze ¢arkami a ¢asté uziti soufadici spojky a
naznadéuje hromadéni informaci. Cilem je zprostfedkovani atmosféry
napéti, ocekdvani, nejistoty a strachu.

V kapitolach ,Ctvrtek« a , Patek* se proliné hlas objektivniho

vypravéce ve funkcei pozorovatele s dialogy riznych vesni¢ani a
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organizatora stavky. Tyto kapitoly podavaji obraz obce a jejich obyvatel
v dobé& pted masakrem. Ten, jak uz bylo feceno, je zprostifedkovan
hlasem sestry, Bratra, kolektivnim hlasem obce a verzi oficidlni, kterd po

dlouhou dobu byla jedinou pfipustnou.

V celém romanu se objevuje mnozstvi hlast, jejichz svébytnost
pfekonava monologicky projev historického textu, v momenté kdy ma
kazdy z nich ptilezitost vlastniho vzk#iSeni ve slovech a jejich
prostfednictvim; vzkiiSeni, které by jim za jinych podminek nasilnické
a upadajici prostiedi jedné pobfezni obce bylo byvalo odepielo. Znovu

) , [ v ’ . , 9
tak roman vyvazuje ml&eni nevinnych.?

Jazyk se v roméanu stava prostiedkem k vytvoteni napjaté a
dosahuje dojmu rychlého plynuti textu vrstvenim struénych, strohych,
vystiznych vypovédi s minimalnim vyskytem spojek, graficky velice
¢asto odd€lenych stiednikem nebo dvojteckou. Taktéz dialogy romanu
jsou usecné. Objektivni vypraveéé podava étenafi jen nezbytnou
informaci, i jeho vyjadfovani je stru¢né, ale zaroven pfimé. Atmosféra
strachu je v romanu Véudypfitomné. Casté naznaky a elipsy &tenafe
odkazuji do mlhavého svéta, jenz je nejasny i tém, ktefi v ném ziji.

Z rozmanitych fragment, z riznych ¢asovych a vypravé¢skych rovin si
¢tenaf je nakonec schopen slozit mozaiku pfibéhu neohrani¢eného ¢asem

ani prostorem.

# «A lo largo de la obra se ha desencadenado una multitud de voces cuya
peculiaridad resulta de sobreponerse al discurso monolégico del texto histérico,
cuando cada una tiene la oportunidad de su propia resureccién en y por las palabras,
que el ambiente violento y decadente de un pueblo costefio, de otra forma les habria
negado. Otra vez la novela compensa el silencio de los inocentes.”

Sinisterra, Amparo. “La casa que pretendia ser grande”. Poligramas. Escuela de
estudios literarios, 2001, ¢. 17, s. 40
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Zavér

Ac&koliv jméno Alvara Cepedy Samudia neni pf#ili§ ¢asto uvadéno
do souvislosti s novou hispanoamerickou prézou, svou literarni tvorbou
k ni bezesporu nalezi.

Autortv kriticky pohled na okolni svét nachazel ﬁplatnéni
ptedevsim v jeho publicistické ¢innosti. UZ v nejranéj$ich novinovych
¢lancich se jednim z hlavnich pfedmétl jeho tivah stava lidska svoboda
ve v8i své tvafnosti. V podobé& touhy po svobodné Zivotni volbé se ocita i
na strankach jeho jediného romanu. -

Roman Velky dim patii do proudu dél, ktery je v Kolumbii
nazyvan ,romén nasili“. Na svou dobu méa novatorskou vypravéci
techniku, kterou se Alvaro Cepeda Samudio snazil vymanit z tradiéni
literarni kolumbijské tvorby. Jeho snaha o obnovu a modernizaci
kolumbijské literatury byla v teoretické roviné patrné jiZz v jeho
Vsichni jsme byli v ocekdvdani ptevedl do roviny praktické.

Na jeho literarni tvorbu mél znaény vliv i film, jehoZ byl Cepeda
Samudio v Kolumbii prikopnikem. Technika filmu ovlivnila zptsob,
jakym se autor chépal reality, coZ se v kone¢né fazi odrazilo u

narativnich postupid jeho dél.
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Résumé

Lo individual y lo colectivo en la novela La casa grande

El objetivo de este trabajo se centra en el andlisis de la novela La
casa grande (1962) del escritor colombiano Alvaro Cepeda Samudio
(1926-1972). El nombre del autor no suele mencionarse con la nueva’
narrativa hispanoamericana aunque su obra forma parte de ésta. Entre las
posibles causas podrian figurar, la vida bastante corta del escritor y la
sombra artistica que estd dejando el personaje de Gabriel Garcia
Marquez en la literatura colombiana. El tfabajo menciona brevemente la
vida del autor y esboza también las relaciones literarias e histéricas de la
region de la costa caribefia, donde Cepeda Samudio naci6 y donde en la
mitad del siglo pasado surge el ,,boom® narrativo que forma parte integra
de la literatura costefia. |

Durante su infancia, el autor vivio temporalmente en Ciénaga,
ciudad donde tuvo lugar la Masacre de las bananeras. Este hecho més
tarde se transforma en el tema de su novela.

Cepeda Samudio perteneci6 al Grupo de Barranquilla, grupo
literario que no tenia ninguna ideologia oficial y cuyos miembros eran
periodistas, artistas e intelectuales de Barranquilla. El ntcleo del grupo
lo constituian periodistas jovenes: Alfonso Fuenmayor, German Vargas,
Gabriel Garcia Marquez y Alvaro Cepeda Samudio. El periodismo se
convirtio junto con la literatura y el cine en la pasion de Cepeda
Samudio y tiene importancia por ser una fuente de datos sobre su
trayectoria de escritor. En las columnas de los periddicos el autor
expresaba sus actitudes criticas con respecto a diversos ambitos del
mundo que lo rodeaba, por todos es importante mencionar la educacidn,
la politica conservadora en la que Cepeda vislumbraba reaccionarismo, la
situacidon politica mundial y la censura — Cepeda Samudio era partidario

vehemente de la libertad en todas sus expresiones. Desde las paginas de
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la prensa también manifestaba su preocupacion por el estado de la
literatura nacional y declaraba la necesidad de modernizacién de ésta
mediante la influencia de la narrativa norteamericana.

El género literario al que el Grupo de Barranquilla prestaba mayor
atencién fue el cuento. El cuento colombiano formaba parte de la
narrativa ruralista, su estructura tradicional se caracterizaba por el
manejo de la voz del narrador omnisciente, en cuanto al tiempo, el orden
de los hechos en el tiempo lineal era cronolégico. El afan por la
renovacion del género Cepeda Samudio demuestra en su libro de cuentos
Todos estébamos a la espera (1954) que fue bastante experimental en su
época. Cepeda trabaja con todos los elementos constitutivos del cuento.
La tematica rural es reemplazada por la teméatica de la ciudad, basandose
en la preocupacion por el individuo con su desamparo y soledad en la
gran urbe. En el manejo del tiempo son frecuentes las rupturas
temporales y la retrospeccion. El lector ignora el pasado de los diversos
personajes, el autor le deja conocer s6lo una diminuta unidad de su
presente. En cuanto a la voz narradora, el narrador aparece en los
cuentos en distintas formas: el narrador anénimo que solamente registra
los hechos sin penetrar en los pensamientos de los personajes; el
narrador protagonista; la voz narradora plural (un ,,nosotros® colectivo);
el narrador oculto detras de los personajes que mantienen una
conversacion. Con el cuento ,,Hay que buscar a Regina“ Cepeda
abandona la tematica urbana y su novela regresa al ambiente rural de la
costa caribefia. El autor escoge el acontecimiento histérico como el tema
de La casa grande. El suceso de la masacre de los trabajadores de la
compafiia norteamericana que estaban en huelga, le sirve para desarrollar
el argumento en dos planos: el individual y el colectivo. La
compenetracion de ambos y su correspondencia mutua permiten
establecer varias semejanzas. El macro y el microcosmos estan

dominados por el odio y agitados por una lucha entre hermanos la que
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remite a uno de los mas viejos mitos. En los dos, el anhelo de expresarse
libremente y de escoger un destino propio sufre castigo. La oposicion de
dos fuerzas - una conservadora que preserva los cambios y trata de
mantener el viejo sistema, otra la liberal que es partidaria de renovacion
y cambio — crea el ambiente de tension, opresion y miedo. Aunque el
tema central es la huelga y su posterior represion brutal, én ningun
momento somos testigos de este hecho. El autor presenta el
acontecimiento desde varias perspectivas, en diferentes planos
temporales y mediante la polifonia. La novela no pretende dar un
testimonio ni tener valor documental, el autor mas que contar la historia
quiere presentar el impacto que este acontecimiento produjo en el plano
individual y colectivo. Mediante el tema central Cepeda revela la
decadencia de la clase social de los grandes terratenientes que
tradicionalmente eran conservadores ¢ inflexibles a los cambios
inevitables del paso del tiempo. Los personajes de la novela llevan
nombres genéricos y la descripcion de rasgos esenciales de su caracter,
los vuelve arquetipicas. El personaje colectivo del Pueblo se hace
presente mediante las voces y murmuros andénimos. En la estructura de la
-novela es notable la fragmentaciéon que estd relacionada con la técnica
narrativa que en su tiempo ha sido innovadora. La narracion emplea
varios tipos de voz narradora: la voz de un narrador objetivo que
solamente registra los hechos, el mondélogo interior que representa el
fluir de la consciencia, el didlogo y los murmuros del Pueblo y el
documento oficial. El tiempo esta estancado, en vez de fluir, esta
girando, se vuelve ciclico - la repeticion de errores y anhelos de los
personajes adquiere dimensiéon mitica.

Es posible interpretar la novela también en el fondo de la vida politica
colombiana que desde la més remota historia se caracterizaba por la
extrema polaridad. En el siglo pasado, la constante pugna entre los
afiliados del partido liberal y conservador se convirti6é en el conflicto

mads sangriento entre los propios colombianos.

68



Résumé

Individualni a kolektivni v romanu La casa grande

Hlavnim pfedmétem rozboru této prace je roman Velky dum
(La casa grande) kolumbijského spisovatele Alvara Cepedy Samudia
(1926-1972). Vzhledem k autorovu osobnimu li'terérnimu' vyvoji se préce
kratce vénuje jeho ¢innosti publicistické a dale jeho povidkovému
souboru Vsichni jsme byli v o¢ekavani (Todos estdbamos a la espera).
Autor se odvraci od tematiky mésta, jeZ je dominantni u jeho povidek, a
namét pro svij roman éerpAé z rodného kraje a jeho historie. Tématem
romanu je historicka uddlost masakru stavkujicich nadenika
z bananovnikovych pla‘ntéii. Ta mu poslouzila jako pozadi pro ztvarnéni
individudlniho dramatu jedné kolumbijské rodiny, jejiZz vnitini
problematika se odrazi v celé spole€nosti a nabyva dimenzi
univerzalnich.

Rozbor roméanu se soustfedi pfedevs$im na vypravny prostor,
jednotlivé postavy, jez lze chapat jako archetypy, a koncept ¢asu, ktery
svou cykli¢nosti vede k opakovani omylta a chyb. Fragmentarni
kompozice romanu souvisi s pluralitou vypréavécich perspektiv a
polyfonni vypravéci technikou.

Romaén je tfeba chéapat i na pozadi kolumbijského politického
Zivota, ktery byl ve své historii definovan bipartijnim systémem a
vzajemna nevrazivost stoupenct konzervativni a liberdlni strany
pterostla v poloviné minulého stoleti v nékolikalety krvavy narodni
konflikt, jenZ byl nazyvan obdobim nasili. Z této doby pochéazi roméan
Velky diim, v némz se bratrovrazedny kolumbijsky boj stava parabolou

pfib&hu Kaina a Abela.
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Résumeé

The individual and the social in the novel La casa grande

The focal point of this dissertation is the novel The Big House (La
Casa Grande) by Alvaro Cepeda Samudio (1926 - 1972) a Colombian
journalist, novelist, short story writer, and filmmaker. Owing to the
author’s personal literary development the dissertation pays shortly
attention to his journalistic activities and further to his short story
collection We Were All Waiting (Todos estabamos a la espera). In his
novel he deflects the town’s theme which is dominant one in his short
stories and his novel emerges from his birthplace and its history. The
subject is the historical event of the Ciénaga Massacre of striking
journeymen from banana plantations. This is the backdrop to perform
an individual drama, the one of a Colombian family whose inner
problems reflect the whole society and acquire universal dimension.
Above all, the analysis of the novel concentrates on the performance
stage, individual characters who can be understood as archetypes, and on
the time draft which necessitates repeating faults and mistakes. The
fragmentary compositon of the novel correlates with the plurality of
narrative perspectives and with the polyphonic narrative technique. The
novel is to be understood knowing the background to the Colombian
political life in the first half of the last century definied as bi-party
system in its history when the reciprocal malice of adherents of
Conservative and Liberal Party outgrew in a several years lasting
national bloody conflict. The novel The Big House stems from this
period called violence period in which the Colombian fratricidal struggle

becomes a parable of Cain and Abel.
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