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ABSTRAKT
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- Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, katedra vytvarné vychovy, 150 s. (Piilohy:

vytvarné prace zaku a vlastni vytvarné prace na DVD).

Diplomova prace se vénuje souvislostem vytvarného uméni a filmu v prvni poloviné
dvacatého stoleti z pohledu kunsthistorie a filmové historie a teorie filmu. Zabyva se
vyznamnymi vytvarnymi i kinematografickymi styly, proudy a sméry propojujicimi oblast
filmu a vytvarného umeéni. Historicky kontext zpestfuji etymologickym nahledem na
modernu a subjektivnimi asociacemi s etymologickymi souvislostmi. Vzajemna obsahova,
stylistickd a umélecka vychodiska jsou dolozena ptiklady vytvarnych umélci zabyvajicich
se filmovou tvorbou. V pribéhu teoretického textu jsou vkladany vsuvky rozvijejici popsana
dil¢i témata 1 z pohledu vytvarné didaktiky. Nékteré tyto vsuvky funguji samostatné, jiné
odkazuji na vlastni didaktickou ¢ast prace, v niZ jsou uvedeny projekty propojujici oblast
vytvarné a filmové tvorby Vv historickych souvislostech. Ziskané poznatky a zkuSenosti

ptedchozich ¢asti prace zrcadli vlastni multimedialni instalace.
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ABSTRACT

Jouzova, T.: Connection between film and visual art in the 1% half of the 20™" century, [Master
thesis], Prague 2017-Charles University, Faculty of Education, Department od Art
Education, , 150p. (Attachments: art work of pupls and my own work on DVD)

Master thesis is focused on connection between visual art and film in the1* half of the 20™
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significant art and cinematic styles, trends and lines which connects the sphere of film and
visual art. | enrich the historical context through etymological point of view on the modern
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stylistic and artistic bases are substantiated by the examples of visual artists interested in

making movies.

In the theoretical text are indicated some didactic subtopics related to the subscribed topics
out of artistic view. Some of these inserts can be used separately, some of these are connected
to the didactical part of the work. There are the projects linking art and film production in a
historical context. Knowledge and experience I’ve gained of the preceding parts of the text

are reflected in my own multimedial instalation.
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Uvod

V minulém stoleti se spolecnost vyrovnavala se vznikem filmu. Vidim urcitou analogii se
spolecnosti dnesni, ktera se musi vyrovnavat s rozmachem pocitatové techniky a digitalnich
technologii, jez si podmanily pravé filmovou oblast. I dnes je pro mnohé tvirce dilezita
,fotograficnost™ a pfesna, Cistd a digitaln¢ jaksi uhlazena iluze nové reality utvofené
prostiednictvim digitalnich technologii. Touto cestou vSak Sel na zacatku 20. stoleti spise
hlavni proud filmového uméni a vyuzival obrazi skutecnosti k vypravéni piibéhi.
Avantgarda té doby vSak zkoumala realitu v jinych méftitcich a uhlech pohledu z pozice ¢asu,
prostoru, tvaru, hlediska, ndmétu...dostavala se jakoby na dfen realité¢ a pokousela se ji
poznat hloubéji a jinak nez ,,pouhym* déjem. Tuto tendenci vidim jako vyznamny piinos
avantgardy a rada bych takovou moznost ,prozirat“ nekonecnou slozitost skutecnosti

naznaéila i zakum a studentim.

Protoze podobné se i déti setkavaji se stale novymi fenomény, ziji vedle nich a rostou s nimi.
A jabych jim rada pomahala podpofit jejich schopnost nezit pouze vedle nich, ale proniknout
v urcitych oblastech vice do hloubky, pod povrch. Studenti by méli poznat co nejSirsi
spektrum moznosti a nékteré principy si takzvané osahat, vyzkouSet je na vlastni kizi.
Zasadnim ukolem je také vést zdky k uvédomeni si nebezpecnych moznosti manipulace
filmovym médiem, ¢ehoZ je podle mého ndzoru mozné dosahnout kromé teoretickych
upozornéni a na tuto problematiku zaméfenych aktivit v rdmei mediélni vychovy 1 vyuzitim
zazitku ve vytvarné vychoveé, spojen¢ho s filmem. Vychova zakia k rdstu v premyslejici
divaky a nikoliv pasivni konzumenty televizni zébavy je jednim z pomérné novych ukola
vytvarného pedagoga.

Pomérné oteviené téma jsem si ptivodné planovala mnohem vice zuzit, avSak jako pedagog
musim mit jak schopnost zaujmout detailnéjSim rozborem nebo ¢innosti vice

konkretizovanou, tak i ur¢itym nadhledem a zpusobilosti uvést problematiku do SirSiho

kontextu a ovlivnit pestejsi kulturni rozhled zaka (podobné jako funguje urcité priblizeni,

vvvvvv

predstaveé filmového divéka o filmovém prostoru).

Z toho divodu se v nékterych oblastech vice ponotuji do hloubky a vénuji se detailim, jinde

1 zajimava a nosnd témata pouze zminuji pro celistvéjsi tvar prace. Na detailnéjsi rozvijeni
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si vymezim ¢as v ramci své nasledujici praxe alesponi pro své soukromé ucely, coz je jednou
z funkeci, kterou jsem si od této prace mimo jiné slibovala. Aby mi pomohla nezabtednout
do vSednodennosti vyucovani a neutopit se v riiznorodosti pozadavk, Které jsou na dne$niho
ucitele v nasi soucasné spolecnosti kladeny. Pro detailnéjsi zpracovani by bylo tieba jeste
mnoho let studia a prace by se svym rozsahem jesté vice rozrostla a stejné bych jisté

nachazela nové moznosti, jak ji rozsifit.

Dvacaté Stoleti a oblast vytvarné vychovy a filmu mi tedy jsou pomérné€ pestrym rdmcem,
ke kterému bylo nutné se vztahovat. Za¢inam tedy zamérné ze Siroka, abych pfipravila jisty
dobovy kontext, necham se jednotlivymi styly a oblastmi prinika filmu a vytvarného obrazu
inspirovat pro moznosti didaktického vyuziti a nasledné se dostanu k vybranym osobnostem
a n¢které nejnosngjsi didaktické napady rozvedu v ¢asti vychovné vzdélavacich souvislosti
tématu. Vlastnimu vytvarnému projektu, jenZ tvaru a konceptudlniho naplnéni nabyval
Vv prubéhu vzniku prace teoretické, vénuji posledni ¢ast textu. Shrnuji zde subjektivni dojmy

z teoreticky zkoumaného tématu mimo jiné i v souvislosti s pedagogickou praxi.

Jak tedy skloubit vlastni tvorbu, teorii filmu, vytvarné uméni a didaktiku vytvarné vychovy
ve Skolni praxi? Tento ponékud tvrdy a objemny ofiSek jsem se pokousela rozlousknout na

nasledujicich stranach.
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1.1 Pruaniky filmu a jinych uméleckych druhu
,Prestupovani hranic mezi uménimi je v déjindch uméni jev velmi casty. ,,Vyvojova
dulezitost takovych ptekroceni hranic je v tom, ze uméni se uci pocitovati noveé své tvarné
prosttedky a vidéti sviij materidl z nezvyklé strany, pfitom vSak vzdy zlstdva samo
sebou...dosahuje stejnym postupem riiznych efektli nebo naopak...ale musi tu jiz byt fad a
tradice, vici kterym by se toto uméni vymezovalo...snaha po zvladnuti materidlu souvisi
s tendenci k cisté filmovosti.“ (Mukafovsky in: SCZEPANIK, 2008, str. 292). Z ostatnich
uméni prejima film zakladni vyjadiovaci prostiedky. Z tanecni ¢i dramatické oblasti
vyuziva pohyb, dramatické prvky herce, ackoliv ptfibuznost je jen zdanliva, vzhledem
K plosnosti filmu a zaroven bohat§ich moznosti vyjadieni iluze prostorovosti. Film je navic

intimnéj$i a zaroven trvalejsi reprodukcei. Divadlo i tanec jsou oproti filmu vzdy jedine¢né.

Film je podobné jako kniha rozmnozitelny. Je knize téz v obecnych piikladech piibuzny
svou narativnosti. Filmova realizace roménového piibc¢hu je vSak tézko doslovné

zpracovatelnd skrze filmovy obraz.

1.1.1 Hudba, zvuk a film
Nejen v hudebni sféfe se setkame s kontrasty, harmonii, rytmem, ruchy, praci s ¢asem, film

je pruzny a pohyblivy, podobné jako hudba.

Vnimani zvuku ve spojeni s filmovym obrazem ma své vlastni zvlastnosti a pravidla lisici

se od vnimani hudby a zvuku bez obrazového doprovodu.

1.1.2 Obraza film
Budeme-li uvazovat film jako obrazy pohyblivé, jsou na prvni pohled nejblize fotografii a
poté jinym obrazovym uménim. Fotografie a film mohly zaznamenavat obrazy svéta ptimo.
Mimetickd slozka neni prvofadou hodnotou v uméni. Spolu s rozSifenim nesCetnych
reprodukci a moznostmi cestovat je vyznam této funkce odbornou vetejnosti spise snizovan

nez adorovan jako mysticky zazitek.

Vynalez fotografie osvobodil malife od povinnosti napodobovat realitu, coz jim umoznilo

hloubéji zkoumat strukturu svého uméni. (viz HOSEK, A, in: Sczepanik, 2008,str.270)

Z vytvarného oboru pracuje film téz s barvami, kontrasty svétel a stind, linii a tvart,

rozli¢nych typt kompozice ¢i prostoru. Divame-li se vSak na platno obrazu, mizeme si nad
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nim sami premyslet. Pfed platnem filmovym, vzhledem Kk neustalé proméné obrazii na

platng, je proud myslenek divaka neustale pferuSovan novymi obrazy.

Ne nadarmo se terminologie jednotlivych uméleckych oblasti prolina a doplituje.(Napiiklad
jen kontrasty mtizeme nalézt jak ve zminéné hudbé, tak samoziejmé ve vytvarném uméni,
potazmo filmu. Tak bychom mohli pokracovat) Snad proto byl film oznacovan za syntézu
ostatnich uméni. Navic vSak nalézame pro filmovou fec€ jista specifika, ktera se pokusime

nacrtnout na nasledujicich fadcich.

1.2 Co déla film filmem

Film vznikl ptivodné€ jako technicky vynalez. Jeho uméleckou hodnotu museli jeho tvlirci a
teoretici nejprve nalézat a obhajovat. Délo se tak mimo jiné srovnadvanim s ostatnimi
uméleckymi druhy. Od ostatnich druhi uméni si film vypijcuje rizné tvary, ¢imz se jim
stava ptibuznym, ale pro sva vlastni specifika, mimo jiné pravé i pro zminénou moznost

intermedialnich propojeni, pracuje s témito tvary svymi vlastnimi mody.

Ptikladem budiz i vztah detailu a celku v ramci filmového média, jak jej vystihuje
Mukatovsky: ,,Rozmanitosti vyrazu ve filmu je divak ptes sled riznych podobnosti veden
K riznému chapani celku. U vSech ostatnich uméni jest pomér obraceny. Plastiku,
architekturu i malbu i divadlo vnimame piedevsim jako celek, pozorovani detaill jej Casto

porusuje.“(MUKAROVSKY in: Sczepanik, 2008, str.274)

Emoce nad uméleckym dilem plyne z 0Zasu, Ze jedna véc tu existuje ve dvou podobéch,
v riznych materidlech. Je to stejné, a piesto to neni totéz. MaliFstvi bychom dle A.

Hildebrandta oznacit jako uméni opticko-haptické.
Pro filmovy obraz je nesmirn¢ dilleZity problém distance a blizkosti.

Distanci vSak miizeme chapat rizn€. V prvni fadé€ je tfeba od uméleckého obrazu odstoupit,

abychom jej vlibec mohli vnimat.

Jak vytvarné uméni, tak fotografii i film, miizeme oznacit za externalizované uméni. Tedy

ze vychéazi z umélcovy mysli.
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Jak film, tak fotografie, pracuji s predkamerovou realitou, ¢imz by mohlo vznikat zdani,

ze nejde o uméni, ale o pouhy zdznam reality.

Filmar vyjima urc¢ité fragmenty reality a dale s nimi pracuje. Malif je nucen vzhledem
k charakteru média, podobu této reality mnohem vice koncentrovat. Film totiz jak znamo
na rozdil od bézné fotografie nebo obrazu, probiha v urcitém ¢ase. Nad filmem jako celkem
tedy mizeme kontemplovat az teprve ex-post, shlédneme-li jej cely a tedy zpétné. Nad
obrazem ¢i fotografii, pokud se nenechame ,,vyrusit* naptiklad popiskami na vystavé nebo
potiebou precist si o konkrétnim dile v odborné literatuie, mame mozZnost uvazovat v ramci
jednoho pohledu. Ktery vsak také probiha v ¢ase, obraz jako takovy v§ak mame pied sebou
jako celek. (Bernhard, J.:2008)

Procesualita filmového obrazu zpasobuje neustalé vytvafeni a pfeménu nejen
casoprostorovych vztahi, ale i emoci vyplyvajicich ze vztahu vizuilniho a audialniho.
Nejde tedy jen o jistou napodobu pfirozen¢ho svéta, ale dokonce o napodobu vnimani
piirozeného svéta jako udalosti. To podporuje i narativni strukturovanost filmu (coz vsak
samoziejmé do urcité miry v piipadé nenarativniho snimku odpadd). Vynalezem filmu
vrcholi nejvyznamnéjsi pokusy obrazovych umeéni vypravét piib&h.

Co se tyka filmového experimentu bez narativni struktury, vnimatel udrzi pozornost v fadu

asi 20 minut.

Film podobné jako vytvarné uméni nebo fotografie pracuje se vztahy uvniti obrazu.
Ten vSak v rdmci jednoho momentu vlastné neexistuje, nebot’” v§e v ramci néj je k sobe
navzajem V neustalém pohybu. A to se tyka jak naptiklad vyjadfovacich prostiedk, tak 1,

jak jsem jiz vySe naznacila, pohnutek ze strany vnimatele.(viz Bernard, J, 2011)

Podstatu filmu vidi Cihak pravé v dynamice pohybu, forem i barev a jejich vztahu ke
zvuku.(viz CIHAK, 2013, str. 110)
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2 Spolecenska a umélecka situace

2.1 Krev, pot aslzy
Tak, jako v jinych stoletich lidskych déjin, i dvacaté stoleti bylo obdobim, kdy se v Evropé
1 ve svété bojovalo o moc. Krvavé boje, napéti a dusledky déjin a udalosti dob minulych
vyvrcholily obéma svétovymi valkami. Clovék byl znejistén a hluboce zklaman béhem
tohoto svéta. Utopické idedly a na oko jednoducha feSeni vedla k dalSim zménam,
konfliktiim a napéti. To se projevilo v jisté udernosti a angazovanosti mnohych dél a jejich

Mrwe

primyslu do svéta.

2.2 Pooteviené dvere
Zasadni pro podobu dvacatého stoleti bylo téz mnozstvi védeckych poznatki a technickych
vynalezl. Objevy, jako kvantova teorie, Einsteinova specidlni a obecnd teorie relativity,
teorie elektromagnetického vinéni, teoreticky model struktury atomu, objev rentgenu a jiné
myslenky postupné skrze vyrobu ovlivnily vyvoj svéta. Novinky ve védé tak pronikaji nejen
do technickych oblasti svéta, ale do béZného Zivota, méni jeho zpisob a zdsadn€¢ meéni takeé
oblast uméleckého mysleni, jak dokladaji kromé& samotnych dél téz aktivity umélcu,
napiiklad Manifest dimenzionistl, pod kterym nalezneme podpisy mnohych vyznamnych
umélct své doby, nebo Picassiiv zajem o védecké poznatky, na jejichz shromazd’ovani mél

svého ¢loveka.

Ne vSechny uspéchy védy mély pouze pozitivni spolecensky dopad. Napiiklad objevy na
poli chemie uvedly na trh a zprvu volného prodeje v ramci lékaren mnohé drogy. Nékteré
latky ptivodné pomadhaly vojaklim vyrovnavat se s traumaty valky, nékteré byly volné
dostupné a uzivané jako léky, heroin byl dokonce uzivan jako prostiedek pro boj se zavislosti
na opiu. Nékteré ndvykové latky, jiz po staleti znamé, mély kromé jiného také vliv na
vnimani n€kterych umélcl, coz je samoziejme téma na Skolni pidé problematické, avsak
bylo to soucasti doby a pro pedagoga je dobré o tomto vlivu védét a nenechat se v ramci

vyuky timto tématem zaskocit.
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2.3 Omracujici krasa rychlosti, krasa stroje
Tvar svéta se zdsadné proménila také komunikacni siti Zeleznic, délnic, rozvojem letectvi,
telefonu, radia a dal$ich vynalezi. To ovlivnilo novy rytmus svéta. Mimo rytmu $lo tézZ o
nové vizualni vjemy. Letectvi pfineslo nové perspektivy. Dopravni prostiedky si nachazely
obdiv a jejich podoba i podoba jejich obnazenych konstrukei ovliviiovala dobovy vkus.

Fiakr, Zeleznice a pozorovani z okénka rychle jedouciho vlaku, s efekty stroboskopického

déje pti pohledu z tohoto okna, stavi divaka do role pasivniho pozorovatele, podobné jako

pii pozorovani filmu. (Viz ULVER, 1993)

Obr. 1: Crali, T.: Vzdusna bitva I, Olej na kartonu, 100x100 cm.

prevzato z: MARTINOVA, 2005, str.86
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2.4 Kulturni koktejl

Rozvoj dopravy a komunikacnich prostfedkt mimo jiné umoznil poznavani novych kultur,
coz vedlo ke zna¢né oblibé exotickych artefaktt jako africkych skulptur ¢i masek a ritualnich
pfedméti a mimo jiné pfipomnélo vytvarnym umeélciim, ze neni jediny zpiisob tvorby
pokouset se malovat to, co vidim, coz je paradigma vladnouci prakticky od renesance, ale
ze je nespocet jinych moznosti k piistupu zobrazovani. I jednotlivé funkce uméni nabizeji
pestrou paletu moznosti, jak k vytvarnému artefaktu ptistupovat. Blize se k vytvarnému

umeéni tohoto obdobi vratim Vv této praci pozdé€ji. Pokra¢ujme dale v nasi ¢asové exkurzi.

Fascinace rytmem, rychlosti a pohybem, rozdmychand rozvojem dopravy ¢i védeckych
objev, zracila se i v proménach podoby tance, coz se projevilo naptiklad oblibou Ruského

baletu a jeho vlivem na uméleckou avantgardu nejen vytvarnou.

Vynalez a zkoumani fotografie a filmu, jak si pozdé&ji blize nazna¢ime, oteviely v mysleni
1 uméni moZznosti vice hledisek, zmény métitek z mikropohledu nebo naopak detailem

pohlceného makropohledu, problematiku velikosti zabéru.
Nové stoleti tak zpracovavalo nové vizualni vjemy, objekty a procesy k zobrazeni.

Cihak (CIHAK, 2013, str. 122) v souvislosti s avantgardou obecné pise: "Vidime véci nové,
prozkoumévame je jako neznamé". Tato teze nam dobte poslouzi prave pro ilustraci ptistupu
avantgardistli, ale téZ obecngji pro vnimavé osobnosti doby a dnes ji mohou v Zivot
probouzet studenti, budou-li si takového piistupu neustale védomi. Protoze nemusi byt vzdy

zasadni, co zobrazujeme, ale je dilezité myslet i na to jak to provadime.*

Zmény se odehravaly ve vSech oblastech lidského Zivota, tedy i v hudbé, jak mizeme vidét
na rozmachu jazzu, atonalité, dodekafonii, uzivani nehudebnich nastrojii, vzniku konkrétni
hudby. Na poli literatury v rozvolnéni verSe, upousténi od interpunkce, grafickém vstupu
ze tadku do volné plochy stranky, volnymi asociacemi, nonsensovymi slovy a novotvary. .
Na divadelnich prknech kromé nové kompozice scény, vyuziti architektl misto vytvarniku,
zvyznamnéni rezisérovy koncepce, doslo i k obnoveni dialogu herci s divaky. Vratim-li se
k veédeé, nové kultufe vidéni nejen jazykovédy davali tvar strukturalisté, mimo jiné
predevsim Prazsky lingvisticky krouzek (zastieSujici badani a zamysSleni Mathesia,

Mukatovského, Jakobsona a mnohych dalsich.)
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2.5 Hledani moudrosti
Promény radu svéta, nékteré z nich vySe naznacené, podnécovaly prozkoumavani
novych paradigmat ve filosofii. Mizeme nalézt dvé zakladni tendence. Prvni, ovlivnéna
technikou, diva se na svét jako na souhrn objektivnich realit, pomiji niterné potieby
jednotlivého ¢loveéka a analogicky bych ji ve filmové oblasti pfirovnala k velmi velkému
zabéru. Druha tendence sméiuje v mém piirovnani k velkému detailu, zdiiraznuje problémy
lidského jedince. Pro tuto spiSe individualistickou tendenci byl vyznamny vliv rozvoje
moderni psychologie a Freudovy psychoanalyzy. Tyto tendence se v rtuzné mife i
rozlicnych kombinacich objevuji v mySleni a tendencich umélci a promitly se do

umeéleckych programi jednotlivych uméleckych proudi.

Pohledy na realitu nebyly vSak pouze védecké, i kdyz véda méla na prvni polovinu 20. Stoleti
zasadni vliv. Ptikladem pestrych moznosti v oblasti poznavani ¢lovéka a svéta mize byt
okultismus Heleny Blatavské a jim inspirovana, umélci oblibena antroposofie Rudolfa

Steinera.

3 Moderna a avantgarda

3.1 Modus, modulus, modalis
Vratime-li se vSak k vySe zminéné jazykovéde, podivejme se na modernu nejprve
z etymologické stranky. Struény etymologicky slovnik jazyka ¢eského nam rika, Ze cizi
slovni zéklad ,,MOD-1,, je obsazeny v latinském modus? vyjadiujici miru nebo zptisob.
Zdrobn¢lé modulus, tedy mirka ¢i métitko, dalo vzniknout sloviim jako modul, modulovat

nebo model ¢i mulaz neboli odlitek. Slovo modalis, cesky zpisobovy, dalo vzniknout nasim

slovim modalni ¢i modalita. Dale ziklad mod- nalezneme ve slovech akomodace,

2 lat. modus zptisob, mira (souvisi jako stiida se zakladem *ME-, v. t. 2a) § 12

a) zdrob. modulus mirka, méfitko: modul, modulovat; model; mulaz
modalis zpusobovy: modalni, modalita

modifikace, akomodace (-in); komoda, komodita
b) moderari mirnit (rozsifeny zaklad): moderace, moderato (it.)

¢) uzeni vyznamu: méda, modistka; moderni*
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modifikace, komoda ¢i komodita. Rozsifenim zakladu vzniklo moderari, znamenajici
mirnit, z ¢ehoz mizeme vyuzivat slova moderace nebo pies italskou hudebni terminologii

piejaty termin moderato.

Uzenim vyznamu nam vznikla slova méda, modistka i pro nas zasadni slovo moderni.’
(viz HOLUB, LYER, 1978)

To jsme si vSak pfipomnéli, jakym zptisobem slovo moderni, potazmo moderna vzniklo a
zasadili jsme si je pro zajimavost do kontextu slov pfibuznych, ¢imz ndm vyvstaly pomérné

zajimavé souvislosti.

Naptiklad samo vychozi slovo modus, vyjadiujici miru, zptsob, lehce zpochybiuje laicky
ptedpoklad, ze by ve slové moderni, muselo jit nutné o néco nového v kontrastu s tim starym.
Jde zkratka o otevieni novych modalit, nebo-1li moznosti. Jednou z nich je bohuZel i moZnost
uschovat dilo do komody plné zasuvek a rozd€lené mnozstvim poli¢ek. Nebo se nabizi
vyuzit je spiSe jako vynosnou komoditu a z umélct vytvofit celebrity. Spolecensky Zivot

mnohych modernich umélct byl v n¢kterych ptipadech velmi vyrazny a bujary.

Odlitek-souvislost s odlitkem ptedznamenava naptiklad pop art i minimal art, otevira otazku
ozvlastnéni pomoci multiplikace, kopirovani vlastnich dél, recyklaci namétl, problematiku
falzifikatd, ale i pozitiv a negativ forem /fotografie, vyznam prostoru u plastik (napt. Henry

Moore).

Modul v souvislosti s kosmonautikou, umoznuje nam asociace s fyzickym pfiblizenim se
novych svétli ve vesmiru. Na vzdalené predméty je vSak mozné i zaostfit prostfednictvim

akomodace. Tim se lehce piiblizujeme k moznostem pohybu kamery a zoomu.

Zajimava mi ptipada i souvislost S pojmem moderace. Moderator ve smyslu profese ma za
ukol mirnit diskusi a udrzovat ji v ur¢itém ramci tématu. Ve fyzice zpomaluje neutrony pfi
jadernych reakcich. V klaviru mechanicky tlumi kmity. V takové souvislosti by moderni
umélci méli byt zklidnujicimi zprostfedkovateli jinych moznosti pohledu na svét. Na prvni
pohled se zda, ze tomu bylo pravé naopak. Burcujici sméry se vyporadavaly s divokym

rozvojem techniky, védy, s hrizami valek.
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Slova jako moda ¢i modistka prave zazenim pivodniho zékladu jsou zavadéjicim prvkem a
komplikuji termin ,,moderni uméni®, protoze jej stavi do souvislosti s né¢im, co je nové a

sezO6nné oblibené.

3.2 Moderni uméni
Problém ndm timto nastdva pii definici slova ,,moderni“ ve vztahu k uméni. Ve vytvarné
terminologii jde o termin oznacujici uméni vzniklé v obdobi ptiblizn€ od roku 1870 do druhé
svétové valky. Vzhledem k béznosti vyrazu moderni i mimo vytvarnou terminologii, laik
toto slovo uziva obvykle pro vytvarné fenomény, které jsou oblibené a aktualni tady a ted’ a
je pro n¢&j nelogické uzivat je napiiklad pro uméni vice nez sto let staré. Pro tendenci
zjednoduSovat a nalepkovat néco pro nds piilis slozité, byva slovo chybn¢ uzivano pro dila
patfici do postmoderniho nebo soucasného uméni, tedy uméni od druhé svétové valky.
Takzvana prvni moderna v8ak rozkvéta na pielomu 19. A 20. Stoleti, pficemz svého vrcholu
dosahuje ptiblizné v 60. letech 20. Stoleti. Zacina na osvicenych idedlech pravdy a pokroku,
které se snaZila naplnit. Pojem pokrok je jakymsi zaklinadlem moderny. Moderna
samoziejm¢ ma vztah k tradici, ale, podobné€ jako mnohy pubescent, ma snahu neustéle
minulost prekonavat, sméfovat do budoucnosti. Snad 1 tato tendence se zraci v Casové tak

problematickém a zdanlivé tedy na prvni pohled nelogickém terminu.

Je tfeba poznamenat, ze jednotlivé umélecké sméry moderny se vzadjemné ovliviuji, at’ jiz
casove stoji vedle sebe nebo za sebou. Vzdyt’ ani jejich jednotlivi ptedstavitelé nebyvali
zpravidla cely Zivot vérni pouze jednomu sméru, nebo s nim byli spojovani i pies své
namitky a nékteré sméry byly vymezeny spiSe ideologicky nez stylisticky, jiné kladly diraz
prave na stylistické prostiedky.

Termin oznacuje tvorbu umélct, ktefi se odklonili od oficidlniho uznavaného umeéni své

doby a uchylili se k umé€leckému experimentovani.

3.3 Umélecka moderna a film

Modernismus se, jak vime, neprojevuje zdaleka jen ve vytvarném umeéni. Nékteré souvislosti

vytvarného umeéni a filmu si nyni pfipomeneme.
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Po vlivem modernismu vznikaji filmy umélecké a filmy experimentalni. Umélecké filmy,
ackoliv vzesly z komer¢nich podminek, formou a stylem jsou ovlivhény umeéleckou

modernou a tvoii alternativu mainstreamovym zabavnym snimkam.

(Z pohledu amerického filmového primyslu je termin uzivan téz pro importované filmy

zajimavé pro vyssi stfedni tfidu nebo vysokoskolské vzdélance.)

Experimentalni filmy necili na $ir§i publikum, prozkoumévaji neobvyklé moznosti média ¢i
se zabyvaji tématy, ktera spolecnost upozad’uje nebo jsou piimo tabuizovina. B&Zzné
narativnosti se spiSe vyhybaji, ptiklangji se k lyrismu, asociativnosti, popisu ¢i jinym
formalnim prostfedkiim. Pokud maji d¢j, byva zalozen spiSe na snech ¢i symbolickych
cestach. (Viz Bordwell, Thompsonova, 1993, str.761) Nasledujici odstavce vychazeji
z vytvarné charakteristiky nebo poznamek k vytvarnym modernistickym smériim a ptechazi
k filmovym souvislostem. Poté¢ z divodu vétsi komplexnosti obratim smér svého pohledu a
od dalsiho pfemysleni nad avantgardnimi filmy, opiraje se o praci Ponorna feka

kinematografie Martina Cihaka, budu odvozovat vztahy s vytvarnou oblasti.

3.3.1 Neni vjem jako vjem
Za moderni umélecky smér povazujeme jiZ impresionismus, ktery svym piistupem k praci
S barvami znamenal pro vytvarné uméni, ovlivnéné po léta odkazem renesance, revolucni
prilom. Nejvyznamnéjsi piedstavitelé impresionismu jsou Monet, Manet, Degas, Renoir. Ti
ovlivnili neoimpresionisty nebo pointilisty, jako byl napiiklad Seurat ¢i Signac, a
postimpresionisty. K t¢ém je fazen piedev§im Paul Gauguin, Vincent van Gogh nebo Paul
Cézanne. Ten je Casto oznacovan za otce moderniho uméni, nebot’ problematizoval pfistup
k uméni jako napodoby skutecnosti. Impresionismus v malifstvi byl zaujat bezprostfednosti
okamziku a zvlastni kvalitou svétla, coz jsou zéasadni otdzky pro estetiku fotografie.
Pokouseli se s ,,védeckou presnosti zobrazit to, co vidi“ (Gombrich, 1992), viditelny svét
zobrazovat novymi prostfedky. Impresionistické dilo neznamenalo pro né dikaz tviiréiho

mistrovstvi, avSak bylo vysledkem aktu tvorby.

Po impresionismu vyrazn€ akcentujicimu zrakové dojmy stdle intenzivnéji v tvircich
rezonuje mysSlenka, kterou ndm piiblizuje E. H. Gombrich v Pfibéhu uméni: ,,Nikdy
nemuzeme jasn¢ oddglit to, co vidime, od toho, co vime.“(Gombrich, 1992, str.458)* Stava

se, Ze se v tom, co vidime, mylime.*
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Impresionismus a jeho nésledovnici tak nastolili cestu dal$im uméleckym smértim, souhrnné
nazyvanym moderni umélecké sméry, které vznikaji zhruba od pocatku dvacatého stoleti, a

jez jsou Casto oznaCované za sméry avantgardni.

Impresionismus a film

Impresionismus ve filmu vznika mnohem pozdé&ji neZ impresionismus malifsky, kolem roku
1918, a 1 jeho vychodiska jsou jina. Tvlrci smétovali k vizualnimu vyjadfovani dojmi
postav, psychologie postav, jejich dusevnimi stavy, emocemi. Pfesto uptednostiovali
umirnény herecky projev, nesouhlasili se zavislosti filmu na divadle a divadelnim projevu.
S timto nesouhlasem souvisi i1 upfednostiiovani nataceni v exteriérech, snazili se vyhnout
vyuziti kulis evokujicich divadelni scénu. Kdyz uz uzivali dekoraci, snazili se pro sviij zameér
ziskat modernistické umélce nebo architekty, jejichz prace méla divaka ohromit. (viz
BORDWELL, THOMPSONOVA, 2011, str.103). Pfedméty se snazili zpodobiiovat pomoci
takzvané ,,fotogenie®, coz je termin, ktery zavedl 1918 Louis Delluc a znamena specifickou
moznost fotografického nebo filmového obrazu proptijit snimanému pfedmétu ¢i postave

novy vyraz, zvlastni basnicky aspekt.

Az patetické filmy sméfujici k impresionismu tvofil Abel Gance. K abstrakci smétovala
tvorba Dimitri Kirsanoffa. Impresionisti¢ti tvirci méli vzhledem k tehdejsi situaci
francouzské kinematografie pomérné dobré moZnosti na propojeni s komerénimi filmovymi
spole¢nostmi. Mnohé snimky tak vznikaji spiSe semiavantgardni, tedy s jistou davkou
narace, vytvorené v komer¢nich podminkach, jsou vSak formaln€ a stylem ovlivnéné

modernismem (technikou kamery, stiihu, dekoracemi, herectvim).

Malifskym platnim se snazil pfiblizit obrazy andaluské krajiny ve svém filmu Eldorado
L’Herbier. Piibéh o tanec¢nici Sybille, kterd vSe obé&tuje pro své dité, zobrazuje zamysleni
hrdinky zamlzenim obrazu, lehké zkresleni krajiny zde pfipomind Monetovy obrazy,
charakteristiku postav vyjadiuji obli¢eje opilcli zobrazené jakoby skrze pokiivené zrcadlo,

obrovské stiny tane€nic na drapérii dokresluji atmosféru scény hrdin¢iny smrti.

L’Inhumaine je L’Herbieruv snimek, pro ktery Cavalcanti a Léger vytvofili neobvyklé
»abstraktni“ dekorace. V dal§im snimku, Penize, nato¢enému dle Zolovy piedlohy, vyuziva
Gancetv vynalez pohyblivé kamery, vyuzil tedy automatického kruhového Svenkovani a

jinych neortodoxnich zabéra.
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Obr. 2: Ukdzka vyjadrovacich prostredkii v impresionistickych filmech. Prevzato z THOMPSON-BORDWELL, 2011
Jean Epstein, vyuziva rychlé montaze, tematiky manézi, lesklych dechovych nastroju.
V Pdadu domu Usheriu zpomaluje pohyby, k vykresleni atmosféry vyuziva rozevlatych
drapérii, rozechvélych plamenii svici a stékajiciho vosku, vyuzivd dominantné velkého
detailniho zabéru.

Povazuji za dilezité zminit také Louise Delluca, teoretika, zavadéjiciho termin vitalismus
(obrazy a detaily navozuji dusevni stavy a emoce) nebo jiz vySe zminény termin fotogenie,
Claude Autant Lara ozivuje sviyj film detaily jako je ,,hra rukou* v rukavickach a spojuje je
se zazitymi symboly ubihajici vodni hladiny nebo ménicich se listi kalendafe pro znazornéni
ubihdni Casu.

Jean Renoir, jeden ze synd impresionistického malife Augusta Renoira. Renoir se, podobné

jako mnozi nejen filmovi tvlrci, nechal ovlivnit mnohymi stylovymi inspiracemi,

S impresionismem je spojovan piedevSim v prvni fazi své tvorby, pozdé€ji se priklani
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K expresionismu pomoci pantomimizujici stylizace hereckého projevu a zvétSenych a
deformovanych kulis. Expresionistickou stylizaci kombinuje s impresionistickymi postupy

(pfedevsim zmékeena kresba obrazu) v dile Dévcatko se sirkami podle H.Ch.Andersena.

Dimitri Kirsnoff vyuziva ve snimku Menilmontant makrodetailu rukou, rychlé montéaze
v kombinaci s dlouhymi zabéry a kupiikladu dvojexpozice obli¢eje hrdinky a zabéri na feku
Seinu pro vyjadieni hrdincinych myslenek na sebevrazdu. Tematicky se zde zabyva
svadénim, zarlivosti, beznadé&ji, prostituci.

Alberto Cavalcanti ve snimku Rien quo les heures organizuje material dila pomoci
nastiizeni za velky detail oka, po reflex vlajek na hlading se platno zapliiuje velkym poctem

oc¢i. M¢lo by se snad lidstvo divat na svét novyma o¢ima?!

Joris Ivens a Paul Schuitem, holand$ti dokumentaristé, propojuji ve svych silné

impresionistickych snimcich nevsedni fotografie za ucelem dramatického sdéleni.

Jean Mitry v Obrazech pro Debussyho reprezentuje oblast filmu inspirovanou
impresionistickou hudbou, podobné, jako tvofila napiiklad Germaine Dulacova, Ralph

Steiner, Hy Hirsch a dalsi.

Impresionistické postupy nalézame v mnohych i dnesSnich dokumentech, inspirovaly filmy
Nové viny na prelomu 50. a 60. let a staly se souc¢asti komerc¢niho hraného filmu a dokonce

i reklam.

(viz Ulver, 1991)
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3.3.2 Barevny fev francouzskych Selem
Fauvismus, francouzsky umeélecky smér, malifi jako Maurice Vlaminck, André Derain a
predev§im Henri Matisse péstovali vyrazné nadsazené barvy a pfedimenzované tvary
k vyvolani silnych emoci. Zaujala mé moznost souvislosti obrazu nejvyznamnéjsiho

z fauvistl, Henriho Mattise s filmem. Zachytil obtizn¢ zachytitelné expandujici barevné

vizualni pole. Je naroéné divat se dels$i dobu na jeho dekorativné bujici zatisi (viz obr 3).

Obr. 3: Matisse, H.: S’panélské zatisi, 1910-11. Prevzato z: Foster, H.: 2007, Str.100
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Jako by se vse tocilo pfed ofima. Problematizuje centralnost zobrazeni, takze recipient je
nucen pokouset se pojmout celé vizualni pole najednou nebo se spoléhat na periferni vidéni,
zahy ztraci kontrolu nad vizudlnim polem. Podobného vysledku kupodivu dociluje 1
Vv piipadé rozmémych platen. Uctyhodnych 260 x 389 c¢cm nas oslepuje kombinacemi
vyzyvavych barev, sr§icimi agresivni energii. Figura v rumélce se neustale rusi se zelenym

a modrym pozadim. Divak vzhledem Kk rozmérim platna a rozestavenim figur nema pfili$

Sanci ziskat nad obrazem nadvladu. (viz Bois, Y.-A.in Foster, H.,2007, str101)

Obr. 4: Matisse: Hudba. 260x389 cm. Pievzato z: Foster, H.:2007, str.102

Zminénou ztratu kontroly divdka nad vizudlnim polem vnimém jako zédsadni souvislost
s divactvim filmovym, které také nemutize vidét zaCatek a konec filmu zaroven, ac¢ z dtivodi

dynamické povahy filmového média.

Kromé¢ cetnych filmovych dokumentt, ve kterych se fauvismus objevil, samostatny

film, ktery by vznikl v tomto stylu mi neni znam.

Dalsi souvislost, ktera se u fauvist vzhledem k jejich inklinaci k posunuté barevnosti nabizi,

je samoziejmé sama barevnost. Technologie barevnosti filmu se sice do urcité miry feSila od
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pocatku vzniku filmu, prilom pfinesl rok 1933 a vynalez systému Gaspacolor, se kterym
pracoval naptiklad Oscar Fischinger nebo Len Lye a zdokonalil jej o zhruba 20 let pozdéji
systém Technicolor (Viz Monaco, 2004). Kdyz se pozastavim u druhého z nich, ptiznam se,
ze jsem pii sledovani jeho kolorovanych filmii vzpomnéla bezd€ky mimo jiné na fauvistické
obrazy. Inspirativni vSak byla pro Lyeho sama technika. Vliv Matisse (a samoziejmé jeho

inspiratoril) na premysleni o barvé je vSak neoddiskutovatelny.

3.3.3 Hromada fragmentti zdédéna po kubistech
Kubisticky pohled na realitu neovlivnil pouze vytvarnou tvorbu dvacéatého stoleti. Filmovou
oblast ovlivnil mimo jiné i stfthem a pohybem kamery(horizontalng, vertikalné, okolo
filmovaného objektu a podobné¢.), podobu absolutniho filmu ovlivnil spolu s futurismem

extrémni formalizaci obrazového povrchu a osvobozenim od predmétnosti obrazu.

S kubismem byva spojovan pro svij nazev i Rayiv film Tajemstvi zamku kostka, coz je vSak
film natoCeny spiSe v duchu surrealismu obsahujici zabéry architektury a se zavére¢nou

scénou hodu kostkami. (Vice viz Ray, Ulver i Cihak).

Kubismus spolu s futurismem a konstruktivismem nalezly ve filmu jen velmi maly prostor
a vznikaly se znaénym zpozdénim. Jako ptiklad uvadi Ulver tvorbu kubofuturisticych kulis
ve snimku L’Herbiera L 'Inhumaine (Nelidska). Vzniklého Roku 1924,

Prvni vskutku kubisticky film vytvofil Fernand Léger. Jednalo se o Charlot cubiste
(Kubisticky Chaplin), jehoz fragmenty se dochovaly v jiném Légerové€, tentokrate spiSe

konstruktivistickém dile, Ballet Mécanique (Mechanicky balet)rokul924.

3.3.1 Co zbylo po ivoucim automobilu
Ptivrzenci uméleckého hnuti vzniklého 1909 v Italii se hlasili k moderni civilizaci a
k technickému pokroku, okouzlovala je rychlost a pozadovali zni¢eni vSech tradic.
Pisemnym zdkladem byl futuristicky manifest basnika F.T. Marinettiho (1909). Moderni
soucasnosti méfena schopnost vyjadieni musi byt dynamickou souhrou rychlosti, dunéni a
vize, tedy jakési soubézné pronikani nejriiznéjSich zivotnich prozitkli. V malifstvi tento
pozadavek vedl ptres kubistickou abstraktni techniku k uméleckému vyrazu, ktery pomoci

paprski a silokiivek navozuje dojem pohybu a dynamického napéti. Rovnéz v sochaistvi Sly
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snahy futuristt k zobrazeni jednotlivych fazi pohybu ve vztahu k prostoru. (Viz

Obr. 5: Dottori, G: Zazrak svétla za letu, 122x127 cm, Prevzato z: Martinova: 2005, str.88

predstavovali naptiklad Tulio Crali nebo Gerardo Dottori, Mario Sironi. Letec pohybujici se
nad krajinou pozoruje svét z ptaci perspektivy, velmi velky celek krajiny nazirané z vysky,
navic skrze mraky, inspiruje k abstrahovani tvarti. NejzndméjSimi predstaviteli futurismu
byli Giacommo Balla, Gino Severini a Umberto Boccioni, ktery vSak nesouhlasil s tim, Ze
by fotografie nebo film mély byt povazovany za umélecké formy. (Asi by se mu tedy
nelibilo, k ¢emu dosli Zaci v naSem didaktickém zpracovani inspirace jeho a jeho kolegu-viz

,Obraz v pohybu®).
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Futuristé se jako piedstavitelé prvniho uméleckého hnuti, jeSté pted expresionismem a
surrealismem hluboce zajimali moznostmi a uméleckou pozici filmu. Jediny futuristicky
film, ktery se dochoval, je Thais (1916) od Antona Giulia Bragaglii. Ani film Bally, Chitiho,
Corry, Ginny, Marinettiho a Settimelliho s nazvem Futuristicky Zivot se pravdépodobné
nezachoval, je vSak mozné ho rekonstruovat na zékladé obrazkt a odkazl v literatute. (Viz
MARTINOVA, 2007, $.64-65) V ¢emz vidim moznost didaktického rozvedeni. Nabizi se
tedy vyuziti dochovanych odkazli a obrazku k zakovské tvurci ,,rekonstrukci jednotlivych
dochovanych fragment. Napiiklad ptredstava ,diskuse nohy, kladiva a deStniku*

(MARTINOVA, 2007, str.64) by mohla byt pro takovouto tvorbu zajimavym motivem.

Potiz je vSak v tom, ze formalné se blizi snimek spiSe dadaismu ¢i surrealismu (naptiklad

protagonisté v absurdnich situacich, juxtapozice antropomorfizovanych pfedméti).

Dal3i moznost didaktického rozvedeni nabizi aktivita ,.Italskych futuristi Alnalda Ginny a
Bruno Corry. Ti se pokouseli propojit vizualni harmonii analogicky s harmonii hudby.
Vytvorili barevné varhany, pomoci nichz v letech 1910-12 vytvofili pfimym kolorovanim
na filmovy pas nejméné pét filmu, z nichz se vSak Zadny nedochoval. Vyuzivali jen Cisté
barvy, jejich tvorba byla prosta jakychkoliv forem a figurace.” Postupné zacali animovat

abstraktni tvary:

,Druhy motiv ma barvy tfi — bledémodrou, bilou a zlutou. V modrém poli se pohybuji dvé
linky, Zluta a bil4, pfimknou se k sobé&, odpoji se a zkrouti. Pak se k sobé zacnou vlnit a

propletou se. ,,

Film L’arcobaleno (1912): ,,Barvy duhy tvofi dominantni motiv, ktery se pfileZitostné
zjevuje v rozdilnych podobach a se stale narustajici intenzitou, az konec¢né exploduje
oslnyjici silou.”...Celd symfonie je zaloZena na tomto kontrastu mezi oblacnou Sedi na

pozadi a duhou, na boji mezi nimi.“(viz CTHAK, 2013)

Zéaci by dle uvedenych texti po malych skupinkach tvofili animaci vlastni malby na

prasvitné folie.
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3.3.1 Srazka obrazi
Film bavi kazdého a dostane se ledaskde. Skrze film byla moZnost piiblizit revolu¢ni
myslenky lépe nez z plakath a letakli. Proto v dobé& sovétské revoluce vyuzivaji modernich
prostiedkii k propagaci revolucnich myslenek. Souhrnné byvaji tito tviirci oznacovani za
montazniky. Radi se mezi né Lev KuleSov, Vsevolod Pudofkin, Dziga Vertov a pfedev§im
Sergej Ejzenstejn. Vychazeji z experimentd L. KuleSova, jenz experimentoval s filmovou
tvorbou. Do urcité miry vychazela prace se s montazi z politickych podminek, tviirci neméli

dostatek materidlu a byli nuceni vyuZivat jiz natoenych filma. Nejslavngj$im snimkem

ruského konstruktivismu je Kriznik Potémkin Sergeje Ejzenstena.

EPOHEHOCELU NOTEMHKMWH

fIPON3BONCTEO
FroCHWHO
NEPEOA MABEPHKRK

NOCTAHOBHA [MABHLIA ONEPATOP

C.M3NIEHWTENAHA JAHSARO TMEC3

Obr. 6: Plakadt na film Kriznim Potémkin. Prevzato z obrazové podpory predndsek.

Snimek je vyznacny netradicnimi kompozicemi, nasobenim 1 neotielymi kombinacemi a
»Srazkami® nespojitych zabéri. Mnohdy vytvaii nové vyznamy(,intelektudlni montaz*
srov.s odlisnym ptistupem k témto srazkdm u Fernanda Légera). Do jist¢ miry pracuje S

vytvarnymi konstruktivistickymi kompozicemi.

V didaktickych souvislostech se piimo nabizi vyuzit agitacnich a manipulativnich moznosti

plakatu a filmového média.
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3.3.2 Neni vyraz jako vyraz

Expresionismus je pojem pochazejici z latinského expressio, znamenajiciho vyraz.

Dovolte mi ted' kratkou vsuvku v podobé jazykové asociativni rady inspirované timto
pojmem. Vyrazné mohou byt barvy, miizeme vyrazit kupredu, zachytit vyraz tvare, rozebrat
vyraz v lingvistice jakoZto jazykovy konstrukt, matematicky vyraz ¢i vyraz v informatice,
postihnout nebo vyjadrit umélecky vyraz, a to napriklad expresivni vyraz. Timto jsem

narazila na bolavé misto terminologie vytvarného umeni:
ExpresivniZexpresionisticky

Je velmi dulezité odliSovat dva ptibuzné pojmy ,,expresivni a ,,expresionisticky*. Mnohdy
k zaméné nebo nedostatecnému odliSovani uvedenych pojmi dochazi téZ u nékterych

pedagogt ¢i vV literatufe tvafici se odborné.

Expresivni dila, ve smyslu citového vyjadieni a jim ovlivnéného malitského gesta, mizeme
najit jiz mnohem diive v celém v pribéhu dé&jin umeéni. Oproti tomu pojem expresionisticky
svymi morfémy odkazuje Gzeji ke sméru 1. poloviny 20. stoleti, tedy k expresionismu a
pfimo dilim s nim spojovanym. Je spojovan s Némeckem a skupinami Die Briicke

V Mnichové a Der Blaue Reiter v Drazd’anech.

,Zduraziuje vnitini, psychické hnaci sily tvorby a umélecké dilo chéape jako projev duse,
nikoliv smysli. Pfekondva vnéjSkovost a prozitkem 1 vciténim chce proniknout k podstaté
reality pfirody a lidského byti. V tvarech i barvé stupniuje vyraz (kontrastnost, dynamika) az
k deformaci. Stylizuje tvary, projevuje se linearné, voli jednoduché prostfedky, nelomené
barvy, protiklady svétla a stinu a hled4 novou zakonitost vystavby dila.“ (viz BLAZICEK,
KROPACEK:2013,s.112)

Expresionismus neni slohovy pojem a po stylové strance predstavuje umélce rizného
stylového zaméfeni. Vyznacuje se tedy vyrazovou silou, spontanni barevnou a svételnou
plsobivosti pfi jistém odklonu malifstvi a grafiky od skute¢nosti, vdzané na piirodni realitu.
Typické je zjednoduSeni nebo dokonce naprostd ztrata vSech forem, ale také pouzivani
silnych barev v opozici K tradicim a impresionismu. Za zakladatele ¢i predchidce a
inspiratory je povazovan P. Gauguin, V. Van Gogh, J.Ensor, E. Munch , F. Hodler. VVrcholu

dosahl ve zminénych spolcich jako Blaue Reiter v Mnichové a Die Briicke v Drazd’anech,
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pozd¢ji v Mnichové. M. Beckman, E. Nolde, O. Kokoschka,G. Rouald, Ch. Soutine patfili
V Evropé€ k nejvyraznéj$§im nezavislym zastupcim tohoto sméru, kteti prenaseli subjektivitu

do obrazl a nadfazovali osobni citéni realité.” (BERNHARD, N., 1996)

Tendence e. se uplatnily ve fr. Fauvismu. Vlivnym hnutim se stal v Némecku, kde se
objevuje 1 vystizné pojmenovani (1911). Obdobim expresionismu prosel O. Kokoschka, ve
Francii G. Rouault. Naléhavé se expresionismus rozvinul v Némecku po 1. Svétové valce
(G.Grosz, O. Dix). Expresionismus se projevil v malitstvi, grafice, kresbé, posléze v plastice
a Vv inscenaci, paralelné probihal v literatufe, dramatické tvorbé a ve filmu. V hledani pravdy
byl socialné kriticky a protivalecny, ackoliv si jej néktefi nacistiCti predstavitelé oblibili
snaze nez napi. dadaismus. V Némecku ma expresionismus své programy a teorii, ktera
pomohla objevit pozdni faze slohti (napt. pozdni gotika) a pfispéla k nové interpretaci

manyrismu i baroku.

Pro prvnich dvacet let 20. stoleti byl expresionismus vedoucim smérem v oblasti malifstvi,
literatury i hudby. Jeho kofeny bychom m¢li hledat jiz v 19. Stoleti, kdy pisobili jeho
inspiratofi, symbolismus Vincenta Van Gogha, Paul Gauguin, nabisté, symbolisté Edvard
Munch ¢i James Ensor. Byva chapan jako reakce na stfizlivost 19. Stoleti a zaroven
nesouhlas s nazorem, ze veskeré spoleCenské rozpory budou vyfeSeny technickym
pokrokem. Vyplavuje se v ném vnitini neklid némeckého naroda, jehoZ materialni podminky
byly po valce neuspokojivé. Tento neklid mocné Zivila nostalgie piezivsich. Adorace
vyrobnich vztahii, kdy se lidska pfani stavaji vlastnictvim nékoho jiného a svétu vladne
nelidskd moc spolu s némeckou tradici mysticismu a magie vedlo k oziveni
starogermanskych baji, romantickych naméti (z hlediska charakteristickych motivi zde
casto najdeme konfliktni dvojice: Clovék a smrt, Clovek a stroj, Clovék a zvite, Clovék
versus anonymni moc) a k pfehodnoceni romantickych postojii. Clovék piestava byt chapan

jako individuum svéazané konkrétni moralkou. Na povrch se dostdva emoce, subjektivni
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prozitek. Expresionisticka dila se vyznacuji jistym individudlnim vyrazem.

Obr. 7Zdbér z filmu Upir Nosferatu. Hrabé Orlok, upir. Pievzato z: Bordwell-Thompsonova:: 2011, str.116

Ve filmu byla vrcholem expresionismu 1éta 1919-1924.

Filmovy expresionismus se vyznacuje vypjatym herectvim casto reagujicim na vytvarné
kulisy, vyraznym maskovanim, extrémnimi tthly zabéru, emotivnim osvétlenim a vyuzitim
dlouhych stinti postav a kontrastu temnych a svétlych ploch. Filmové kulisy se v interiéru
méni z diive vyhradné uzivanych malovanych dvourozmérnych na prostorové. Zasadni je
pro expresionismus deformace. Proto ve vytvarném uméni nemohla vést cesta k abstrakci
skrze tento smér. Deformovat mizeme totiZ pouze figurativni tvar Jak se vSak s takovou
deformaci vyrovnat ve filmu? Mame-li hrany film, herce neni mozné pfimo mrzacit.
Deformaci tvari a obrysovych linii, ke které dochdzi ve vytvarném umeéni, ve filmu

nahrazuje vyrazné li¢eni a herecké gesto piizpisobené vytvarnému feSeni scén. V praxi to
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mize znamena napiiklad (uk) ...

Obr. 8 Zdbéry z filmu Kamenny jezdec(vlevo a Upir Nosferatu(vpravo). Hrabé Orlok, upir, ilustruji pFizpiisobeni postav
Jjejich okoli, popripadé jejich deformaci skrze vyuziti stinu. Prevzato z: Bordwell-Thompsonova: 2011, str.116

Ovsem nezapominam tu na abstraktni expresionismus. Jeho vychodiska jsou vSak odlisna,
abstraktni expresionismus dosel k nefigurativnimu tvaru nikoliv deformaci, ale stylizaci a
abstrahovanim tvaru. Analogii zde v8ak nachdzim pravé¢ napiiklad v osvobozovani obrysové
linie. Herce vnimame bézné jako od pozadi oddélenou entitu. Jak jinak ztvarnit rozpouSténi
obrysové linie zivého herce ve vztahu ke kulisAm nez nepfirozenym pohybem
prizptisobenym tvarim kulis?Ve vytvarném uméni je expresionismus také spojen
s neoexpresionismem a fauvismem, vzhledem k vyuzivani ¢istych barev, jejich kontrastnimi
spojenimi, jejich symbolikou a vypjatou obraznosti. (Pro ¢ernobily film je zde tedy zdsadni
pfedevsim kontrast ¢erné a bilé, svétla a stinu). Na rozdil od fauvismu se vsak
expresionismus zaméfuje na temnéj$i stranku svéta a lidstvi v ném. Symbolisté byli pro
expresionismus vyznamni inspirdtofi v zaméfeni na vnitini neklid umélce

V nepochopitelném svéte.
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VIna expresionismu za sebou zanechala
novou zkuSenost. Diive spiSe dopliky
dominantniho  hereckého projevu jako
dekorace, kostym nebo osvétleni, se mohou
stait  stejné  dllezitou nebo dokonce
podstatnéjsi slozkou filmu. (voln¢ dle Maly

labyrint filmu s 131)

Expresionismus ve filmu se tyka Némecka
dvacatych let. Vznikly notoricky znamé filmy
jako Kabinet dr. Caligariho, 1919 (R. Wiene),
Nosferatu (F.W Murnau), Metropolis, 1926
(Fritz Lang)

Expresionismus piedznamenava jiz film

Prazsky student z roku 1913. Dekoracemi sice

Obr. O9Munch, E.: Vykrik, 91x74 cm, Prevzato z: Bordwell- A . . .
Thompsonova:: 2011, str.35 odkazuje spiSe na futurismus, avSak

zamérnymi deformacemi téchto dekoraci,
osvétlenim, maskami, excentrickou stylizaci hereckého projevu, jiz budouci expresionismus

prozrazuje.

Kabinet doktora Caligariho vznika v dob¢, kdy v Némecku jiz v malifstvi nem¢l hlavni
slovo expresionismus. Podobné emocionalni napéti, ostré nasviceni reflektory nebo davové
scény nemajetnych, najdeme v oblasti divadla, které se otevielo expresionismu témef

soub&zné s filmem.

(BERNARD, FRYDOVA, 1988M str.129:) ,,Do podivnych tvari stylizované obrazy ostie
kontrastovaly s oslnivé bilymi, kazdy zabér se staval samostatnym obrazem, v némz i
postavy a jejich pohyby mély piesné urcené a promyslené misto. I herci se museli podiidit
koncepci filmu, v niZ hra svétel a stinti byla stejné dilezita jako jejich projev.*

Murnautiiv Nosferatu je specificky natacenim v exteriérech. Deformaci tvaru figury

v souvislosti s jejim prostfedim fesi napiiklad natoc¢enim pouze jejiho stinu.
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3.3.3 Houpajici se konicek
Dadaistické filmy v sobé propojovaly rizné umélecké
formy. Jak umeélecké, tak filmové. Mnohdy fadi hrané
zabéry  zaznamenavajici  absurdni  situace  mezi
dokumentarni zabéry nebo abstraktni motivy. Podobné
jako ve vytvarném uméni naptiklad v oblasti kolaze ¢i
asamblaze nebo 1 readymades, propojuji jiz pouZzity

material v novém kontextu.

Ukazkou filmu, ktery povazujeme za typicky dadaisticky,

je Mezihra Reného Claira.

Obr. 10 Schwitters, K.: Konstrukce pro

. v , v , - uslechtilé zemy, 103x84 cm, Prevzato z:
Vznikla pro prestavku predstaveni baletu. Propojuje \yainer. F.2011 str. 128

Vv sobé principy dadaismu. Dal$im i autory, ktefi jsou
spojovani s dadaismem nejen filmovym jsou Man Ray a Marcel Duchamp se svymi

rotoreliéfy.

3.3.4 Probuzeni ze snové reality

,»Z predmétu Ize usuzovat, ze jsou za nim skryty dalsi.*
René Magrittte (viz KLINGSOHR-LEROQY, C.:str.64)

., Vztah mezi realitou a malirstvim je navzdory iluzionistickému zpiisobu malby trvale

narusen. “ (KLINGSOHR-LEROQY, C.:str.64)

Surrealismus ve vytvarném uméni
Ptedchiidcem surrealismu, n¢kdy oznaCovanym dokonce jako jeho prvni obdobi, byl

dadaismus.
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Slova ,,surrealisticky* uzil prvné¢ Appolinaire v roce 1917 pro oznaceni své hry Drame
surréaliste en deus actes actes e tun prologue. Tento pojem zaujal Andrého Bretona, jejz ho

piejal. Jakozto smér ho definoval nasledovne:

» SURREALISMUS, subst., mn., Cisty psychicky automatismus, jimz ma byt vyjadren, at
uz slovnég, at’ pismem nebo jakymkoliv jinym zplsobem, skute¢ny pribéh mysleni. Diktat
mysleni s Vyloucenim kontroly vykonavané rozumem mimo jakékoliv estetické nebo mravni

zaujeti.

Surrealisté tedy pracovali s ¢irou fantazii, vyuzivali slozitych alegorii nebo snovych vidin.
Jde o oznaceni velkého poctu umélcii vychdzejicich ve svych dilech z fantasti¢na,
podvédomi, snu. Surrealismus ma mnoho forem. VSechna dila se vSak vyznacuji
iraciondlnim pojetim, vytvarenim mysteriéznich nadskute¢nych zobrazeni. Surrealisticka
dila Ize rozdélit do dvou oblasti. Veristicky surrealismus je navzdory ,surredlnému®,
imaginarnimu namétu malovany s az uzkostlivou snahou co nejpiesnéji popsat skutecnost.

Oproti tomu je absolutni konstruovany z téméf abstraktnich tvarg.

Ve spojeni se surrealismem ndm na mysl mohou pfijit pojmy jako bizardnost, zlomkovitost,
nebezpeci, piekvapeni, strach. Osklivost se tu poji s okouzlenim. Odhalovani nevédomi,

zobrazovani vizualné nemozného, témér abstraktni symboly z oblasti sexu.

Napéti ve vztahu obrazu a nazvu (Fotografie Mana Raye napf, Magritte...). Pfeména a

ozvlastnéni.(Str.90 Taschen Surrealismus)

Vzlety vizuélni fantazie z minulych obdobi, ktera (podobné jako v piipad¢ dvojice pojmil
expresionisticky expresivni) nemizeme sice oznacit za surrealistickd, avSak do jisté miry
surrealnd, (ackoliv spiSe alegorickd) jsou napiiklad dila Bruegela a Boshe. Téz
Archimboldovy portréty ¢i Leonardovy ,,Grotesky* bychom mohli oznadit za surredlna
obrazna vyjadieni. Opét jde vSak o dva samostatné pojmy, s jejichz vztahem by vzdélany

¢lovék mél byt srozumén.

S vlivem spisi S. Freuda a jeho zaka se rozsitovalo pole vyjadfovacich prostredku, které
mohli vyuzit surrealisté. Psychoanalyza poskytla surrealistim metodu Soku, zaméfenou na

vetejné minéni.
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Nezastiena sexualita, zesméSnéni predméti denni potieby, zbavenych praktické
pouzitelnosti. (BLAHA Y s.14) pomohli do budoucna pfedmétu k osvobozeni od jeho
dosavadni role pouhého objektu zobrazeni a dali mu moZnost stat se novym vyrazovym

prostiedkem.

Dada i surrealismus zpochybiiovali obecné uznavanou estetiku. Paradoxné nutili klast
otazky pozndni. AvsSak i jejich soucasnici ve svych dilech svym zplisobem varovali ptred

pseudozkuSenosti. Pokouseli se riiznymi metodami a piistupy rozsifit svou zkuSenost.

Str.44:,,Surrealisté byli pohdnéni touhou stdhnout svrchni konvencéni kiizi z estetického téla
a vrazit osten do odkrytého bezbranného zivého masa. Ve smyslu této metafory bylo dada
»heodpovédny mlady chirurg, ktery rozftizl télo a pak se vytratil od oteviené rany*, zatimco

u surrealisty nalezneme alespoil ndznak metodické peclivosti.

Otieseme-li jednou ur€itym systémem, muze to byt zdravé. Pokud se vSak Soky opakuji

neustale, mohou znudit, unavit a tim ztratit svou silu a smysl.

Filmovy zazitek byval spojovan se surrealnem mimo jiné i pro specificky zplisob promitani
filmt. Obrazy realného svéta pretvorené skrze zdznam na celuloidovy, prasvitny material,
povstavaly v prostoru promitaciho salu. At uz §lo o jakykoliv kinosal, nebo o specidlni klub
pro promitani filmu alternativnich k bézné masové produkci, ostré svétlo promitacky v jinak
z8efelém sale nechéavalo obrazy téchto predmétli, postav, d&ji ¢i scenérii znovu oZit.
Povstavaly v jakési snu podobné (sur)realité, v novych souvislostech, jakoby v nové
dimenzi. Vytrzeni, které¢ zazivam po skonceni podmanivého filmu v king, da se pfirovnat
K probuzeni ze snu. V sale se rozsviti a ja, dosud divak vtazeny do filmového prostoru,
diegetizujici, musim si chvilku zvykat na jiné svétlo, které dopada na béznou realitu, na
kterou jsem béhem filmu do urcité miry schopna zapomenout. Podobnost sledovani filmu a
snéni je jesté doplnéna aktem sdileni zazitku s lidmi nejen v sale, muze tak ,,vzniknout

kolektivni mytus vyzatujici z nevédomi celé spolecnosti.“(Richardson, A2)
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Surrealny charakter filmu promitnutého v kiné se vSak muze tykat jakéhokoliv filmu

obecné, nikoliv pouze filmu oznaCovaného jako surredlny ¢i ptimo surrealisticky.

Jako surrealny bychom mohli oznadit film, ktery, at’ jiz zdmérné, nebo i mimodék, je ve

shodé se surrealistickou estetikou a smyslem.

Za surrealistické byvaji vétSinou povazovany filmy tvirca hléasicich se k tomuto hnuti. Ti
méli za hlavni cil Sokovat. Tak jako pro malifskou oblast tohoto sméru, i pro filmovy
surrealismus byla pfiznaéna snovost nebo fascinace mechanismy snu, asociativnost a
pfenaSeni vyznamu pomoci basnickych tropt, iracionalita, sexualni pudovost a
problematizace vztahii mezi muzem a zenou. Logika vypravéni piibéhu je nésiln¢
narusovana a cilené smétuje k absurdité. Pracuje tedy podobné jako surrealisticka malba.
V piipad¢ veristického surrealismu napéti vznika diky absurdnim spojenim konkrétnich
motivi. Oproti tomu absolutni surrealismus vyuzival automatismy a mechanismy podobné
stiihu v surrealistickém filmu, znejasnovani motivu v obrazech Yvese Tanguyho mi evokuje
filmovou paralelu-vyuziti zamasténi objektivu u Mana Raye, ¢imz nam vznika snové napéti.
Divak je drazdén kontrasty. Napiiklad u Tanguyho je mimo jiné zdrojem tohoto podrazdéni
dichotomie precizni malby a zastfeni konkrétnosti motivu S vyuzitim podivnych amorfnich
tvart. Man Ray se s takovym zastfenim vypotadal s vyuzitim pfedsadek nebo manipulaci se
sklem objektivu. Ve filmu Motska hvézdice jej zamastuje. Umoziuje tedy divakovi pocitit
nap¢ti, jez citi snici clovék v momenté, kdy prestava byt unasen asociativnim proudem snu,

avSak ma potfebu konkretizovat detaily snéni, jeZ mu o to vice unikaji.
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Obr. 11 Surrealismus uzival mij. i techniky kolaze. Ukdazka 4 kusui Zdkovskych pract seznamujicich se s touto technikou.,5.
trida, skupinova prdace, Formdt A2

Jednim z vefejnosti nejznaméjsich film avantgardy, film Louise Bunuela a vytvarnika
Salvatora Daliho je Andalusky pes. Vzhledem Kk narativnim tendencim je naptiklad
Stannislavem Ulverem fazen do semiavantgardy, Ulveriv student Cihak (CIHAK, 2013,
str.217) je zasadné proti obvyklému oznacovani tohoto filmu za nejtypictéjsi avantgardni
film 20.let. Argumentuje piedev§im praci kamery, ktera absurdni situace a motivy

zaznamenava v podstaté jako klasicky narativni film, a¢ se zdmérné zmatenou casovou
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navaznosti.

Obr. 12 Dali, S: Stdalost paméti24x33 cm, Prevzato z: Walther, F.2011, str. 143

Souvislost:Dali Stalost Paméti str. Motivicky: Pro avantgardu typicky motiv oka: Vyuziti
nebo vynalezeni novych technik pomdhalo proniknout riznym otiskim nebo stinim
materidlniho svéta do konkrétnich medidlnich vyjadfeni. Jako ptiklad pro malifskou oblast
uvedu zalibu Maxe Ernsta v kolazi nebo jeho obohaceni vytvarnych technik o frotaz. Jako
dalsi ptiklad jsem si vybrala Kurta Schwitterse, jehoz asamblaze zachycuji tento ptechod

dvojdimenzionalni malby z hmotného svéta béznych predméti nebo naopak.
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Obr. 13 Ernst, M. Ukdzka kombinace frotdzZe s kresbou, motiv oka.

3.3.5 Basen viude kolem nas
Ve dvacatych letech dvacatého stoleti vznika v ceském prostiedi, kolem avantgardni skupiny
Devétsil specificky smér, ktery mél ideu stat se zptisobem zivota. Zasadni pro néj byla
radost, S§tésti, optimismus, soucasny okamzik. Jednalo se o poetismus. V obycejnych
predmétech vSedniho dne nachézeli lyrické aspekty zivota. Motivicky hledali tyto radosti
v technickém pokroku, zivoté velkomésta, cirkusovém a poutovém prostiedi, lakaly je
exotické kultury a jejich artefakty. Fascinoval je pohyb, svétlo, inspirovaly dopravni

prostiedky, tovarny, a v neposledni fad¢ biograf a vSe kolem filmu.

Ve vytvarném uméni jej reprezentovali Styrsky, J, Toyen, Muzika, F.

A film

Na filmu poetisté obdivovali hravost tvart, svétla a pohybu, moznosti vyvoldvani emoci a
ovlivilovani nalad. PfiC¢emz upiednostiiovali radost ze Zivota, hravost a optimismus.
Neuznavali ve filmu popisnost, ale cenili si vizualni obrazotvornosti a fotogenické povahy

filmu. Karel Teige uspotadal své Givahy nad filmem do sborniku ,,Film®.

Poetist¢ vytvareli takzvand filmova libreta. Basnické texty, které ne vzdy byly

realizovatelné, a nevznikaly za ticelem zfilmovani. Naopak, film si mél ¢tenai predstavovat
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ve své mysli, oddat se vlastni bujné obrazotvornosti a nikoliv se pasivné nechat vést fantazii
tvlirce. Hravou asociativnosti textu vytvareli dojem filmového stfihu. Filmova libreta tvotili
napiiklad Jaroslav Seifert, Jifi Voskovec, Vitéslav Nezval, Adolf Hoffmeister, , Vladislav

Vancura, Jifi Mahen

Didakticky odkaz: Pro piiklad vyuziti avantgardnich filmovych libret pro filmovy

workshop viz didaktickou ¢ast.

3.3.6 Abstraktni uméni

S tendencemi k abstrakei ¢i s jeji Cistou formou se setkdvame u mnoha stylt moderny. U
tehdejsi spolecnosti. Inspiracnimi zdroji z oblasti pfedchéazejicich smérti byli predevsim
kubismus, a to spiSe pro racionalni proud abstraktniho uméni, tedy pro neoplasticismus,
konstruktivismus, suprematismus, ale i pro osobnosti dadaismu a absolutniho surrealismu,
které si mnohdy prosly obdobim vlastni kubistické tvorby. Racionalni proud inicioval vznik
racionalni abstrakce. Dal§imi zdroji byl ale také impresionismus, postimpresionismus a
fauvismus, a to pro pifehodnocovani prace s barvou a jeji osamostatiiovani ve vztahu
K pfedmétné skutecnosti, coz tvotilo zasadni vychodiska predevsim pro vyrazove expresivni
proud abstrakce, abstraktni expresionismus, surrealismus a negeometrickou abstrakci.

...A film: Vztahy abstrakce a filmu jsou v ur€itych oblastech velmi sepjaté a oba fenomény
jsou pro sebe do ur€ité miry vzajemné dilezité a dila a mySlenky jejich tvirct se v obou
oblastech vz4jemné dopliiovaly. Jak abstraktni uméni, tak i film, zkoumali své hranice a

pokouseli se neotfelym zptsobem pojmout svou vlastni existenci.

Prvnim ptikladem, ktery v této souvislosti uvedu je fenomén Cinéma pur, neboli Cisty film.
Jde o ryze fotogenicky pokus o dokonaly filmovy tvar. Nejde o animovany film, ale o

mnohdy detailni zabéry strojli, zdznam geometrie a mechanického rytmu.
Za jeho predstavitele jsou povazovani Léger, Moholy Nagy, Steiner a predevsim Chomette.

Zasad'me si nyni fenomén Cistého filmu do kontextu filmové avantgardy v pojeti Martina

Cihaka:
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4 Filmova avantgarda a vytvarné uméni

Martin Cihdk ve své ,,odborné poezii*“ s ndzvem Ponorna feka kinematografie ¢leni filmové

avantgardy na zékladé pouzitych vyrazovych prostredkti do Sesti oborti.
1)Strukturalni film

2) Absolutni

3) Cisty

4) Sklizeny

5) Spontanni

6) Uzeji avantgardni

Sdileni

V

Sdélovani

Pricemz smérem od zeji avantgardniho filmu ke strukturalnimu klesa mira narativnosti a

sdénosti a roste asociativnost a moznosti sdileni.

Cihak ve svém odborném zamySleni zdlraziluje Ze v avantgardé jde o zpfitomnovani
skrytych struktur a jakosti nasi mysli, jez leZi jak pted, tak za vypravénim pifib&éht a které
maji co do¢inéni s nas§im pohybem ve svété. Avantgarda neznamena tedy novost, ale starost,

schopnost ¢inného osloveni v dané konkrétni situaci.

Avantgarda je geometricka v tom, Ze se pta po samé podstaté toho, s ¢im zachazi. (Podobné
jako Duchamp v dile Fontina a Magritte obrazem Dymka...)(CIHAK, 2013, Str.13):
Nemluvme tedy o sd€lnosti, ale o pravdivosti €1 zralosti dila.-I proto by mél byt téz divak na

dilo do ur¢ité miry zraly.

,.Vnéjiek je vnitiek pozdvizeny do sily tajemstvi® (Novalis cit in Cihak, M., str.188)
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1) Strukturalni film-co ho propojuje s vu L.pol.20.st. a pro¢ se jim dadle jii zabyvat

nebudeme.

Lasz16-Moholy-Nagy: ,,Strukturou nazyvame nezménitelnou vnitini vystavbu hmoty.*
(LMN: Od materidlu k architektuie 1929. Praha: Triada, 2002 s. 34)“Textura je pfirozenym
zpusobem vznikla povrchova vrstva (organicka epidermis) kazdé struktury. V tomto smyslu
jde v pfipadé filmu o vlastni stavbu filmového tvaru. Strukturalni film tedy zkouma moznosti
stavby filmového tvaru. Walter Rutthmann ve svém Malerei mit der Zeit: vidi film jako novy
druh moderniho malifstvi stojici mezi malifstvim a hudbou, pficemz za nejdilezitéjsi jeho

prvek oznacuje Casorytmus (Zeit-Rhytmus) optické udalosti.

Za ptedchtidce mizeme oznacit italské futuristy Bruno Corru, Arnalda Ginnu, ktefi byli pro
strukturédlni film zajimavi svou snahou pfetvofit hudebni strukturu v barvy na filmovém
pasu. Ddle pfedevSim pro jejich ranou tvorbu, mizeme za inspiratory oznacit némecké
absolutni filmafe Hanse Richtera, Walttera Ruttmanna, Vikinga Eggelinga, a to predev§im
pro jejich odmitnuti narace a diraz na ¢as ve spojeni s rytmem optické udalosti jakozto
zakladni princip filmu. Wernera Graeffa zvyznamnil pro film pauzu®, ktera svou prazdnotou

pomahé okolnim zabérlim ,,povstat®.

Za francouzské avantgardistické inspiratory hnuti mizeme oznacit Fernarda Légera a
Henryho Chomette. Realité nevnucuji vnéjsi estetismus, hledaji jeji fotogenické vlastnosti.
Naptiklad v Légerové Le Balette Mécanique neni pro imitaci pohybu vyuZito animace,
pohyb je utvaren rychlou montazi, vytrzenim n€kolika okének, narusenim kontinuity zabérd,
opakovanim napfiiklad formou smyc¢ek, diirazem na rytmus. Za francouze zminim je$té¢ Mana
Raye a jeho Le Retour d’la Raison, které inspirovalo opét fotogenii realnych pfedméti, bez

ptib¢hu a dle kritiki 1 bez jakékoliv symboli¢nosti.

Citovany Lazsl6 Moholy-Nagy byl pifinosem pro strukturdlni film diky tematizaci

svetlopisného charakteru filmu ve spojeni hmoty a svétla.

%V malifstvi vidim zjevnou paralelu této pauzy s fenoménem prazdného prostoru na malifském platné:...U

Morrise Louise (1959), Jim Dine Pét stop barevnych nastrojii (1962),...nebo v sochaistvi Henry Moora.
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Ve zdaleka neposledni fad¢ je vSak vyznamnym ptedchiidcem strukturdlniho filmu Dziga
Vertov a jeho Clovék s kinoaparatem (1929) Celovek s kinnoapparatom-kamera zde
analyzuje pohyb, projektor je vyuzit jako jeho syntetizator. Zvyraziiuje zde podstatu

vytvareni iluze pohybu.

Maya Derenova ve svém Meditation on violence (1948) aplikuje strukturu bojovych uméni
do struktury filmu, vyuziva zpétného pohybu kamery, ¢imz se chtéla dobrat jisté cykli¢nosti.
Strukturné vyuziva téZ hudebniho doprovodu, kdy v ptipadé zpétného pohybu kamery

jednotlivé nastroje mizi.
Vztah svu

Rozfazovani pohybu Edvarda Muybridgev Animal Locomotion a posléze zajem o tyto faze
u futuristdi, oproti tomu zaznamy pohybu E.J. Mareye na jednu fotografickou desku,
raciondlni abstrakce, kinetické um-Léazsl6 Moholy-Nagy-natoceny modulator svétla a

pohybu, pozd¢ji minimal art, prostor malifského platna

Strukturalni filmafi tvofi hluboko ve druhé poloving 20. stoleti, dale se tedy touto oblasti ve

své praci nebudu zabyvat.

2) Absolutni film (vznika v Némecku ve 20. letech) a oznacuje rané dvourozmérnou tvorbu
zamé&fenou na pokusy s liniemi a formami. Sméfuje k vyvolani skute¢né predstavy pohybu

nezavislé na obrazové realité. Jeho hlavnimi ptedstaviteli jsou:
Walter Ruttmann (své filmy oznacuje jako Opusy)

Hans Richter (Rytmy)Wachsexperimente-vyuzitim vrstev vosku postupné taveného

pfedznamenava budouci tendence nékterych tviircti k informelnimu zplisobu tvorby.

Oskar Fischinger (Studie), Vikking Eggeling a Cihdk uvadi jména jako Dwinell
Grant,Jordan Belson,Hy Hirsh, bratfi John a James Whitneyové aj. (CTHAK, 20013, str.73)

Kameru pouzivali jako zaznamové médium, abstraktni svét byl sniman z pfedkamerové
reality. (Kameru jako nastroj vS§ak mizeme z procesu zcela vyloucit. Néktefi ndsledovnici
vySe uvedenych autorti ve 2.pol.20.st vytvaieli handmade filmy riznymi vytvarnymi postupy
pfimo na filmovy pas -Lan Lye, Harry Smith, Stan Brakhage, n&$ Petr Skala aj., absolutni

film nemine vyuziti riznych osciloskopt, strojii a posléze pocitacti.)
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Cihak vychézi z dila Petra Vopénky Rozpravy s geometrii (Praha: Panoramal989), tedy
absolutni film nechape v aristotelovském pojeti geometrie, kdy geometrické tvary jsou
pouhym abstrahovanim od konkrétnich objektl, avsak chape je jako idedlni, a proto je
muzeme povazovat za nejvhodné€js$i misto pro kontakt se svétem ideji. Ty nemohou byt
pouze pod nadvladou rozumu. Je velmi ndro¢né vyhnout se symbolistni metaforice a

sklouznuti k literarnosti.

Vlivy vu na absolutni film

Na celé hnuti absolutniho filmu, a to pfedevsim po ndstupu barvy, m¢l znacny vliv Vasilij
Kandinski se svym dilem Uber das Geistige in der Kunst, potazmo tedy némecka filosofie a

estetika, ale i theosofie Rudolfa Steinera.

Zasadni pro vznik a podobu absolutniho filmu byly téZ podnéty z kubismu a futurismu.
Kubismus nikoliv ve smyslu zjednodusujiciho a neptesného ,,obchézeni premétu ze vSech
stran®, avSak spiSe skrze radikéalni formalizaci obrazového povrchu. Tvar by mél mit

samostatny Zivot.

Futurismus kromé pocatecni energie ptispél absolutnimu filmu ptedev§im novymi, vétSinou
technickymi naméty a dynamismem.
Futuristé povazuji za nutné realizovat malitstvi, které se osvobodilo od konven¢nich forem

objektl z vnéjsiho svéta a ziskalo si pro sebe svét abstrakce, zbavit jesté jeho imobility. Aby

mohlo podobné jako hudba vyjadiovat nage emoce. (viz Cihak)

3) Cisty film - Cinéma pur (Francie 20. A 30.1éta) je oproti absolutnimu filmu trojrozmérny
a vznika ve stejné dobé ve Francii. Slo zde o potladeni racionalniho jadra vypovédi, ironizaci,
vyuzivali ndhodna montazni spojeni ¢i deformace. Mezi jeho zndmé predstavitele patii

napiiklad:
Henri Chomette (Pét minut Cistého filmu)(Mladsi bratr Reného Claira)

Man Ray-tendence k ¢istému filmu nalezneme v jeho rané tvorbé (Le Retour a la raison;

Emak Bakia- Fernand Léger (Mechanicky balet1924)

Hans Richter (Vormittagspuk, 1927)
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Laszl6 Moholy-Nagy Lichtspiel, schwarz weiss grau 1930 (svételna
rekvizita zvana modulator svétla, tmy, Skaly Sedi a pohybu, zaznam

pohybu této rekvizity stoji na pomezi Cistého a abstraktniho filmu.)

. Twviirce obou téchto smért zajimaji vizualni rytmy a kontrasty uvnitt
zabérl 1 v jejich montdznich spojenich. Zasadni je pro né€ fotogenie.
Rezignuji na d¢j nebo dokumentarni prvky. ,,Vidime véci nové a
pfijimame je jako neznamé* (Cihak s. 122). Zasadni na rozdil od
strukturalniho filmu neni struktura objektu, ale jeho prezentace na

platné.

4) SkliZzeny co ho propojuje s vu 1.pol.20.st. a pro¢ se jim ddle jif

zabyvat nebudeme.

Mezi novym celkem sklizeného filmu a vlastni identitou jeho

fragmentl tak vznika zajimavé napéti, které tento film utvaii.

Vzhledem k tomu, ze sklizeny film se rozviji az ve druhé poloving
20. Stoleti, nebudu se v této praci jiz dale zabyvat filmy vzniklymi
na zakladé téchto vlivi. Nezminit vSak tuto zasadni inspiracni
| oblast, dopustila bych se kruté a nesmysIné operace srovnatelné

S odd¢€lenim téla od hlavy.
Souvislosti skliZeného filmu a do urcité miry i ¢istého filmu s vu

Sklizeny film vyuziva fragmenti jiz pouzitych, mnohdy
nalezenych. MiZze jit jak o fotografie z Casopisi, tak i o filmy
' natoené nékym docela jinym a podobné. Podobny princip

nalezneme v kolazich u ruznych vytvarnych smért pocinaje

Obr. 14

dadaismem-H. Arp, R. Hausmann nebo pozdé€ji u.surrealismu-
Zabery z Richterova

Vormminagspuk. Prevzato z: Ernst,fotografie Karla Teigeho, nebo, dostaneme-li se do prostoru,
Richter:Dada-Kunst und u  konceptualnich duschampovskych ready-mades. Ci se

Antikunst 1963
pohybujeme na poli trojrozmérné asamblaze, jakou tvoril Kurt
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Schwitters (Merzbild, Merzbau). At tak ¢i onak, kazdopadné sklizeny film pracuje s jakousi
druhotnou realitou. ,,nalezeny material“ zde reprezentuje zcela novy predmét. , podobn¢ jako

zminéné vytvarné techniky vyuzivaji predmétii realného svéta a jejich texturnich vlastnosti.

5) Spontanni co ho propojuje s vu 1.pol.20.st. a pro¢ se jim dile jif zabyvat nebudeme.

Montaz je u spontanniho filmu piimo, bezprostiedné spjata s aktem natdCeni. Film tedy
zjednodusené feceno vzniké piimo stfihem v kamete. Za prvni spontanni film Martin Cihak
oznacuje film Oskara Fischingera Miinchen-Berlin wanderung, ktery pfirovnava ke

zkratkovité zaznamenané denikové skice. Fischinger tento film nikdy vefejné nepromital.

I u spontanniho filmu vSak nastdva hlavni rozvoj az pozd¢ji, zde konkrétné v Sedesatych

letech, tedy se jeho vyznavaci nebudu v této praci dale zabyvat.
Souvislosti s vu

Ve vytvarném umeéni bych vsak nalezla analogii v z4jmu o malifstvi dusevné chorych nebo
o détskou kresbu, v automatické kresbé surrealistli, vyznamu fizené ndhody v action

painting.

6) UZeji avantgardni film pouZiva material filmu k zaznamenani reality postavené pied
objektiv kamery. V prvni fadé nas tedy zaujme podivnost této reality. Na rozdil od naptiklad
absolutniho filmu, kde velikost zabéru miZzeme vztahnout k rdmu obrazu nebo k vztahum
mezi jednotlivymi prvky obrazu, zde ma stale smysl hovofit o velikostech zabéru, jak je
zname 1 z bézné narativni kinematografie. Tedy Celek, polocelek, polodetail, detail, velky
detail. Velky vyznam ma zde piedev§im velky detail, ktery klade diraz na podivnost
zabirané (ne)skutec¢nosti a umozituje pohled z blizkosti, ktera je pro divdka neobvykla. Az

ikonicky je pro avantgardni film velmi velky detail oka.
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5 DalSi moZné pruniky a vztahy filmu a vytvarného uméni, aneb

vytvarna stranka filmu, filmova stranka vytvarného uméni

Kromé uméleckych stylti, smérti, hnuti a skupin, které rozmanitymi zpiisoby a s riznou
intenzitou zacaly ovladat dobovy kulturni a spolecensky zivot, mizeme vyvodit i jiné, nejen

na zacatku minulého stoleti se objevujici priniky filmové a vytvarné oblasti.

5.1 Prostor pied kamerou
Filmové¢ interiéry, exteriéry, kulisy, architektura, design. Tyto oblast se tykaji pievazné spiSe
semiavantgardnich filmi, protoze pracuji s jistou davkou narativity. Pro filmovy
expresionismus bylo pfiznacné vyuzivani vytvarnikt pro tvorbu kulis. Kuboexpresionistické
prostiedi v Kabinetu doktora Caligariho je skvélou ilustraci, jak zasadné se kulisy

dopliovaly s hereckym projevem a jak ovliviiovaly celé vyznéni snimku.

Ptipad Murnauova Nosferatu je vyjimkou potvrzujici toto pravidlo. Z romantizujicich

pohnutek uzité exteriéry, tajemné dalky i exotika, ptiroda souznici s naladami postav

Filmovi impresionisté chtéli, jak jsem se jiz zminovala, ohromit publikum zobrazovanym
prostiedim. Zavrhovali secesni estetiku dfivéjSich scén a uptfednostnovali bud’ nataceni
Vv exteriérech, nebo vyuzivali vytvarnikll (jako byl Fernand Léger) ¢i nové i architekti,

Kk vytvoreni velkolepych modernistickych kulis.

Didakticka vsuvka: Tvorba modelu kulis pro filmovou scénu v duchu expresionismu ve

velikosti krabic od bananti, hlubsich liskovek, lega, vyrazenych matematickych modeli.
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5.2 Kostymy a masky

Obr. 15Hugo Ball v kostymu dadaistického biskupa, Cabaret Voltaire; Janco, M.: Maska, Delaunayovd, S: Kostymy pro
Tzarovo Vousaté srdce. Prevzato z: Foster H., str. 135 a Pijoan, J.str.324

Kromé& moznosti civilntho dobového obleceni se nabizelo vyuziti uméleckych kostymd.
S absurdnimi kostymi a maskami pracovalo dada pro své vecirky a sva predstaveni. Pro
divadlo i film vytvafel objem podtrhujici a kostymy Fernand Léger, v Rusku Natalia
Goncarovova, Alexandra Exterova, ktera také své kostymy dopliiovala silnym li¢enim.
Kostymy vytvafela i Delaunayova manzelka Sofia Delaunayova, mimo jiné pro Dagileviv

rusky balet, ktery ovliviiil jak vytvarniky, tak filmate.

Vyrazné liceni ovlivnéné divadelnim licenim uzival expresionismus. Ten také vyuzival

maskovani riznych pfiSer od Golema pies Nosferatu.

Moznost didaktického vyuziti: Tvorba kostymi inspirovanych avantgardou. Liceni ve

stylu expresionismu.

5.3 Kamera

Na vyvoj prace s kamerou méla zna¢ny vliv avantgardni fotografie.

Setkavame se S riznymi moznostmi perspektiv jako naptiklad ptaci ¢i zabi. Kompozice
nemusi byt pouze staticka, ale ve velké mife se ndm do obrazu dostava diagonala, a to i ve

své dynamické podobé¢ v ptipad¢ klesani ¢i stoupani pohledu pohybujici se kamery. Pohyb
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kamery do svych vyrazovych prostiedkil zapojil expresionismus. (viz MARTINOVA,
str.64)Zajimavé pohledy nabizeji rizné vyiezy. Uziti detailu umoziuje rozsifeni prostoru.
ZvétSeni nejenze upfesiiuje jevy, ale ukazuje nové strukturovani matérie. Krome zvétSovani
a zZmensovani predméti zabiranych kamerou (velikost zabéru, zoom), zminéného
vyCletiovani a dynamické kompozice, nabizi kamera modifikace filmového plynuti
prerusovanim, vyc€lelovanim a zpomalovanim ¢i zrychlovanim prabéhu. DalSimi
moznostmi pohybu kamery je Svenkovani (pohyb kamery ze strany na stranu, pfevraceni
(zeshora dolll) nebo otafeni, které mlze divdka dezorientovat, byvd proto vyuZzito pfi
specifickych prilezitostech nebo z experimentalnich diivodi. Pro avantgardu bylo pfiznacné
objevovani krasy zdanlivé neestetickych a primyslovych motivii, oslava moderniho Zivota,

architektury a pfedmétt vSedniho dne. (viz Monaco:2004, str.93)

5.4 Graficky design: Plakat

Jednim z prvnich vizuéalnich kontaktt, které clovék mize s filmem mit jesté pted tim, nez
jej ma moznost zhlédnout je plakat, fotoska, neboli fotografie z filmu dopliujici plakat,
poptipad¢ ilustrace k filmu. Dnes jsou populédrni trailery, €ili reklamy na film, ¢imZz se
dostavame do dalSich rovin filml o filmu. VSechny tyto fenomény jsou primarné reklamni
zalezitosti. Dobry plakat by mél pfedev§im upoutat pozornost, hned v zavésu informovat.
Od toho by se mél odvijet jeho obsah. Dava v§ak moZznost tviirci plakatu vytvarné se vyjadfit.
Logické by bylo co nejlépe vystihnout charakter filmu. Za ucelem zaujeti vSak mtlize tviirce
plakatu zvolit i jiné strategie. Plakaty se tak nasledné mohou stat, stavaly a byvaji
samostatnym uméleckym odvétvim, pfedmétem zajmu sbératelt a obdivovateli. Moznost
ur¢it¢ho uplatnéni nalezli v oblasti filmového plakatu té¢Z umélci, kteti méli naptiklad
v Ceskoslovensku ¢&i Polsku za komunistického rezimu potiZe se svobodnou vytvarnou
tvorbou. Zdanlivé paradoxné zde tviirci mohli nalézt tviréi svobodu na rozdil od jinych,
kapitalistickych zemi, kde oblast filmového plakatu byla siln€ ovlivnéna ptitomnosti
komer¢ni reklamy a volného trhu. Nékteré plakaty se svou uméleckou a sbirkovou hodnotou
mohou méfit s malbami ¢i fotografiemi, nékteré svou uméleckou invenci zastinuji samotny

film, pro ktery vznikly.

Prvni obdobi rozkvétu filmového plakatu probihalo v obdobi 1895-1920, v Ceskoslovensku
pak v letech 1920-1945. Léta 1920-30 byla zlatou érou plakatt spjatych se sovétskou
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avantgardou a konstruktvismem. Zde se vzajemné ovliviiovalo kompozice plakatu

s montaznimi spojenimi filmu pfedev§im Ruského konstruktivismu.

S
%
S
¥
Obr. 16 Ukdzka konstruktivistického plakatu

Didakticka vsuvka:

Z hlediska informativnosti by mél byt jednoduchy, stru¢ny a jeho obsah jasné strukturovany.
Zasadni informace by mély byt na prvni, nanejvys druhy pohled ziejmé, nemél by byt ptilis
detailni jak z hlediska psaného slova, tak 1 z vytvarného hlediska. Vizualn¢ by mél byt
pusobivy, ale ne prvoplanové kiiklavy. Jiz vySe v textu vénujicimu se Ruskému
konstruktivismu jsem zminila moznost vyuziti plakatu a filmu nejen konstruktivismu ve

vyuce v propojeni s tématem manipulativni funkce a moznosti téchto médii.

5.5 Chemicka podstata filmového materialu
Podobné jako v malb¢, potyka se v Case s problémem starnuti materialu, blednuti barev,
vytracenim kontrastu a téonu. Sotva ub¢hlo jedno stoleti a uz je mnoho filmovych dél
nenavratné ztraceno. Jednou z pfi¢in mohla byt kromé valek, destruovani dél i samotnymi
tvlirci prosté ztraty nebo zniceni, kiehkosti a hoflavosti materidlu a jinych divodi pravé i

chemicka podstata filmu.
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Nastésti se jiz i filmova oblast dockala svych restauratori, ktefi se zasazuji o co
nejpreciznéjsi zachovani filmovych kopii, aby 1 dalsi generace mohly mit obdobny filmovy

zazitek a nesledovali filmy se zkreslenim destruovaného materialu.

5.6 Graficky design: Titulky a mezititulky

Obr. 17Ukdzka Zdkovskych autorskych titulkii. Viz tvorba filmovych libret.

Uvodni titulky jsou dilleZité pro kontext tviiréiho prostiedi filmu. Vétsinou byva dominantni
titul filmu, nasledovany uvedenim reziséra, scéndristy, hlavnich postav, popiipadé dalsich
tvarct. SlouZi 1 psychologicky k ur¢itému uvedeni do déje, naladéni na ptichazejici film.
Zato zavérecné titulky jsou v dneSni dobé napiiklad v multiplexech ¢i na komerc¢nich
televiznich kanalech mnohdy brutalné potlacovanou strankou filmu. Podobné jako se na

koncerté mezi vétami netleska, kultivovany filmovy divak z kina neodejde pied titulky.

V éfe némého filmu byly prubézné titulky moznosti, jak...byvalo zvykem fadit je pred

obrazové zachycenou promluvu postav, nebo naopak za ni.

V ramci semiavantgardy a avantgardy nalezneme titulky naptiklad ve filmech Andalusky
pes nebo ve filmech Mana Raye. V obou ptipadech se autofi na prvni pohled tvari, ze titulky
vclenuji do svého dila pro lepsi porozuméni snimku. At uz se jedné o ¢asové informace nebo

o smysl dila, vétSinou maji tato jejich vysvétleni spise zamérné matouci charakter.

5.7 Animace
Animace sama o sob¢ obsahuje vytvarna dila, pracuje s vytvarnymi technikami, av§ak uvadi
tato staticka dila v pohyb. Animace je velké téma sama o sob¢€. Je mnoho animacnich technik,
zminim ploskovou neboli papirkovou animaci, ktera rozpohybovava ploché predméty nebo

papirky zaznamem jejich jednotlivych posuni, tuto techniku jsme vyuzili pti didaktickém
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ukolu zfilmovani poetistického libreta. Mize vyuzivat i koldzovitych materiali nebo siluety.
Za priklad pouziji animaci siluet v Dobrodruzstvi prince Achmeda (1926)Lote Reinigerové.
Alexandr Alexeieff je znam pro svij vynalez $pendlikového platna, pomoci néhoz fesi
animaci figurativnich motivl. Zajimava je dale souvislost s dneskem, kdy diky digitalnim

technologiim jsou i snimky bézné produkce tvofeny v podstaté na bazi animace.

Didakticky odkaz: Animace avantgardnich filmovych libret viz Didakticka ¢ast.

5.8 Reizie, rukopis autora
Avantgardni filmovy tviirce mé tendence organizovat material z vlastnich impulzg,
nenapodobuje tedy pfirodu nebo rytmy dané v ptirod€, ¢imz se vSak pfirodnim procesiim
chtéli néktefi tvlrcei priblizit. ,, Prestanu hledat inspiraci v prirode, budu se stale vice obracet
k prameniim vytvorenym lidskou rukou. Jsem-li soucasti prirody, jsem-li priroda sama -
budu stale, at’ si zvolim jakykoliv namet, at' vytvorim jakékoliv fantazie a paradoxy, piisobit
Jjako priroda v jejich nekonecnych a nepredvidatelnych projevech. (Viz nize: Man Ray). Tato
slova Mana Raye (uvedena $ifeji v textu nize), ktery se vSak nepovazoval za filmate, ackoliv

ve filmovém médiu tvoftil, znamenité ilustruji tendence mnohych avantgardnich tvirci.

Ti, co se tyka forem, spiSe nez objevovanim a registrovanim existujicich forem, radéji se
snazili vytvafet nové.

Svymi symboly chtéli zprostfedkovavat hodnoty, jeZ jejich vize promitaji do vnéjsiho svéta,

ale samy v téchto symbolech nejsou obsazeny.

5.9 Vytvarni umélci zabyvajici se filmem
Umeélci pocatku 20. Stoleti se nedrzeli pouze v mezich vyznacenych tiskafskou barvou ¢i
Stétcem. Pod vlivem mohutnych spolecenskych, kulturnich zmén a revolucnich zjisténi
Vv oblasti v&dy 1 techniky se vzdélavali a realizovali ve vSech moznych oblastech Zivota.
Tézko nas tedy i v zavislosti na tématu této prace prekvapi, ze malifi ¢i sochafi vzali do ruky

kameru, stoupli si pied jeji objektiv ¢i experimentovali s filmovou matérii.
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Na nasledujicich fadcich se z riznych pohledi a v rizném rozsahu divam na tvorbu nebo
zivot umeélct, ktefi se vztahuji jak k oblasti filmu, tak i vytvarného uméni a urcitym

zpusobem se jejich tvorba promitla do mych praxi ¢i vytvarného feSeni tématu této prace.

5.9.1 Pan nového rytmu

’/

,»Nafilmoval jsem velmi zblizka ostie osvétleny zensky nehet,

moderni nehet, pekné

: formovany a hodné¢ leskly. Promitl jsem jej tisickrat zvétSeny a
' nazval jsem to: Fragment planety fotografované v lednu 1934.
Vsichni obdivovali mou planetu. Nebo jsem to nazval: Abstraktni
forma. VSichni obdivovali, nebo kritizovali. Kone¢né¢ jsem ftekl
pravdu. Co jste pravé vidéli, je nehet malicku mé Zeny, ktera tu sedi
vedle vas. Divéci se piirozené zlobili, ze byli podvedeni, ale jsem si
jist, Ze pfist¢ mi tito lidé uz nepolozi sméSnou otdzku: Co to
zobrazuje? *“ Uvedené sdéleni Fernanda Légera jednak dokumentuje
ne zcela pokorny a casteCné ambivalentni vztah mnohych
avantgardistl k jejich publiku. Zaroven vSak ilustruje snahu jeho
autora o osvobozeni filmového obrazu od jakékoliv reprezentativni
funkce a zduiraznéni hodnoty pfedmétu, ktery povySuje na hlavni
namét zobrazeni. Jeho pifinosem umélecké nezavislosti filmu je
vV odmitnuti ptibeéhovosti filmu, v utvafeni Cisté filmového pohybu.
Vyuziva k tomu prostfedki jako rychlé montaZe, vynechani né€kolika
policek v rdmci zéb€ru a tim naruSeni jednotnosti zabéru. smycek a
variaci opakujicich se motivi. Ve filmu Le Ballet Mécanique. Nas
Léger ,vrha...k novému vidéni davno zndmych skute¢nosti*

Obr. 18 (CIHAK, 2013, str. 128)

Zabery z Légerova Ballete Meécanique.
Prevzato z: Richter, H. Kunst und Antikunst.

4 Fernand Léger, cit podle Lama¢, Miroslav. Myslenky modernich malifi. Praha, Odeon, 1990, s.278-279
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Léger vytvari Cisté filmovy pohyb pomoci rychlé montaze, porusovani kontinuity uvnitf
zabér.
Na rozdil od jiného mistra avantgardniho filmu, Hanse Richtera, neni pohyb v Légerové

filmu zménou pohybu télesa vii€i ramu obrazu, on neusiluje o celistvost plochy obrazu, ale

o jeho fragmentaci za c¢elem novych znovuspojeni.

Vlastnosti mechanickych pfedmétt polidstuje a dava je do kontextu se zmechanizovanymi
projevy pohybu filmovanych osob nebo jejich fragmenti, coZ plisobi na jednu stranu do
urcité miry désivé, zaroven vSak ponékud zdbavné. Srazky zabérti u Légera na rozdil od
Sergeje Ejzenstejna zamérné postradaji vyssi rovinu ideového vyznamu, ktery by timto
sttetem vznikal, jde mu o vnimani filmového pohybu, o ,,opticko-mechanické procesy
vnimani“ (CIHAK, 2013, str. 127). Napiiklad v montaZi riiznych thla rudi¢ek hodin
vyvolava Ejzenstejn evokaci ubihajiciho ¢asu, Légera zajima spiSe rytmus a geometrie

téchto zabért, vzajemné uhly ru¢i¢ek hodin tedy nesymbolizuji zobrazeni ¢asu.

Kdyz se vratim k zdbavnym aspektim Légerovy tvorby, ptivodné ironicky na mé plsobici
pocta kubizujicim zptisobem stylizovaného Charlie Chaplina obsazena ve snimku Le Ballet
Mécanique pifipomind skutecnost, Ze avantgardisty fascinovala groteska i stylizovana a

zrychlend motorika tohoto jejiho pfedniho predstavitele.

Chaplina na celuloidu ptedbéhly rychlost nejmodernéjsich stroji.“(MARTINOVA S., 2006,

‘...filmové postavy Charlieho

str.64) To je moment, ktery samoziejmé modernu velice zajimal, bavil a inspiroval.

Léger, vystavovany spolu s Picassem a Braquem a pfiblizujici se svou praci ke kubismu, i
ve své vytvarné cCinnosti fe$i své hlavni téma technizovaného svéta 20. stoleti.
Prosttedizamétené na stroje doplituji motivy délnika pfipomina i zjem futuristii. Zajima jej

spiS uméni Cistych barev a rytmu nez kubisticky-analytické ¢lenéni obrazového pole. Format

5.9.2 Muz-paprsek

Man Ray, vlastnim jménem Emmanuel Rudnitsky , se narodil 27.8.1890 ve Filadelfii.

Vytvarnu se ptirozené, jako vetSina déti, vénoval jiz v détstvi. Napiiklad v sedmi letech
velmi vérné, avsak s posunutou barevnosti, s vyuzitim vSech barev, které mél ve své nové

sad¢ pastelek k dispozici, zpodobnil vélecnou bitevni lod’, jejiz Cernobily obrazek nasel v
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novinach. Rodice, zidé ruského ptivodu, usadili se v New Yorku. Byli hrdi na vytvarné
nadani svého syna, méli vSak obavy o jeho zivobyti. Po stfedni Skole se o prazdninach
rozhodl nevyuzit stipendia pro studium architektury na Kolumbijské univerzité. Srdcem se
citil byt umélcem, malifem. V rdmci osamostatiiovani se od rodiny, zivil se jako kreslit
reklam a ilustrator. Neustale vsak tvofil. Maloval, vénoval se americké retusi, vytvaiel
kolaze a dadaistické objekty, Sachové figurky a diskutoval s piateli a se znamymi: "...nebudu
uz malovat podle prirody. Prisel jsem na to, Ze sezeni pred namétem miize byt dokonce
prekazkou pro skutecnou tvirci praci. Celkem souhlasil (pozn TJ: Hartpence v ramci
rozhovoru s MR, jednoho dne na vylete), ale vyslovil nazor, ze se clovek od prirody nemiize
zcela odpoutat, nakonec se musime k prirodé vracet, clovék sam je priroda...prestanu hledat
inspiraci v prirodé, budu se stale vice obracet k prameniim vytvorenym lidskou rukou. Jsem-
li soucdasti prirody, jsem-li priroda sama - budu stdle, at' si zvolim jakykoliv nameét, at
vytvorim jakékoliv fantazie a paradoxy, pusobit jako priroda v jejich nekonecnych a
nepredvidatelnych projevech. Jak se bude budoucnost utvaret jsem predvidat nemohl, ale
byl jsem presvedcen, Ze to prijde samo jako dilo prirody. Pud Zit a pracovat si svou cestu

najde, uvazoval jsem." (str. 38, Ray, Man: Viastni portrét)
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Obr. 19Ray, M.: Rayogramy. Prevzato z: Richter, 1965, str.112

Diky Stieglitzové galerii poznal dila mnoha modernist, at’ uz z Ameriky, tak z Evropy. K

Evropské modernég citil silné sympatie.

OZenil se, avSak po Sesti letech se manzelstvi rozpadlo. Zhruba v tomto obdobi zmén v

soukromém zivoté, dochazelo k nevyhnutelnému zlomu také v Rayové tvorbé. Nestacilo mu
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byt umélcem, ktery by tvofil "zdznamy o skutecnych objektech" ze svého okoli. Prosazoval

avantgardni pohled na svét a modernistické myslenky.

"Ale leckteré z mych novejsich praci zacinaly byt lidem nepochopitelné, jaksi neviditelné, i
kdyz je méli pred ocima. Ocekaval jsem to a skytalo mi to dokonce urcitou jistotu, zZe jsem
na spravné cesté. Co bylo druhym mystifikaci, bylo mné jen mystériem.” (Viz Ray, 2002 str
45).

S Marcelem Duchampem roku 1920 vydali ¢asopis New York Dada. Jeho ptatelstvi a
spoluprace s Duchampem pro néj byly zdsadni a pfedznamenaly i jeho pfesun do Patize, kde

se nakonec citil vice doma a pochopen, nez v Americe.

V Patizském Montparnassu pusobil od 22.Cervence 1921. Dale zde rozvijel
dadaistické myslenky, maloval, tvofil dadaistické objekty a asamblédze, vystavoval, rychle
se zacletioval do spolecnosti Pafizské bohémy. Avsak z diivodu obzivy se stale vice vénoval

fotografovani.

"Nabidl, jsem se, ze (Picabiovo) platno vyfotografuji. Dochdzely mi penize a musel jsem se
stale casteji uchylovat k fotografii. Po Picabiovi mi i dalsi maliFi davali néjakou praci..."”

(viz Ray, 2002 str.69)

Fotografoval portréty, at’ jiZz na zakazku, tak pro modni casopisy, nebo i pro vytvoreni jakési
vlastni sbirky. Stal se dvornim fotografem nejen patizské kulturni scény, "oficidlnim
kronikafem udalosti a osobnosti". Na jeho fotografickych portrétech se tak objevili
napiiklad Antonin Artaud, Jean Arp, Constantin Brancusi, Georges Braque, André Breton,
Jean Cocteau, Salvador Dali, Marcel Duchamp, James Joyce, Max Ernst, Ernest
Hemingway, André Masson, Henri Matisse, Henry Miller, Joan Mir6, Méret Oppenheim,
Pablo Picasso, Marcel Proust, Gertrude Steinova, Tristan Tzara, Virginia Woolfova a mnozi
dals$i. Fotografoval avantgardisty, Slechtu, celebrity, podnikatele, modelky a mnohé

zajimavé osoby a osobnosti.

Jednou z postav, ktera se do jeho tvorby 1 zivota vyznamné zapsala, byla Alice Prin, zvana
Kiki z Montparnassu. Modelka umélcti, zpévacka nocnich podniki, herecka avantgardistt,

objevila se ve dvacatych letech na stovkach Rayovych dél a byla mu partnerkou.
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Ve tficatych letech zaznamenaly vétsi tspéch téz jeho malby. Ve
svété filmu je znam pro své kratkometrazni filmové experimenty a
hricky.

Za valky se jakozto americky obc¢an presunul do USA, kde zil a
tvoril, ozenil se s tanecnici Juliet Brownerovou. AvSak roku 1951 se
spolu se zenou natrvalo opét vratil do Pafize, ktera byla jeho srdci

blizsi, 1épe se mu zde pracovalo i zilo.

Dale fotografoval portréty, maloval, z rozlicnych predméth tvofil
"objekty mého zajmu"(Ray, 2002, str.186), neboli asamblaze,
vystavoval v Evropé i1 Americe, experimentoval s barevnou

fotografii
Zemiel v Patizi, 18. listopadu 1976.

Krom¢ malifstvi a fotografie mél Man Ray vzdy néjakou oblast,
ktera jej provokovala k prozkoumdani. Jak jsem jiz poznamenala
vyse, ve tficatych letech, konkrétné 1924, si Man Ray zacal pohravat

s moznostmi filmu. Prvni film The Return to Reason (1923) je

Obr. 20 Ray, M: Zabeéry z pasmem rayogramil. Ve druhé poloviné dvacatych let nato¢il Man

filmu. Prevzato z: Richter,
H., 1965

Ray tfi filmy v avantgardnim stylu ,cinéma pur® — Emak-

Bakia (1926), The Starfish (1928), The Mysteries of the Chateau de De (1929). Pozdé&ji Man

Ray natocil jeste¢ dva experimnetalni filmy: Attempt at Simulation of Cinematographic

Delirium (1935). Také na vyzadani poskytl sviij scénaf Hansi Richterovi do filmové mozaiky

Dreams That Money Can Buy (1941), na jehoz spolupraci se se$li napiiklad Max Ernst,

Marcel Fernand Léger, Marcel Duchamp, , ¢i hudebnik John Cage. Necitil se vsak byt

filmafem. Z pragmatické obavy, aby se nerozneslo, Ze se jiZ nevénuje fotografovani, které

jej zivilo nebo malbé, kterou miloval, se filmovanim dale nezabyval.

Celé jeho dilo vSak spolu vnitin€ souvisi, i proto sam sebe Casto ve své tvorbé cituje. (viz

Ulver, 1991)
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5.9.3 Skladatel kontrasti
VSestranny umélec Hans Richter, narozeny 1888 v Berling, vytarnik, filmaf i teoretik,
podilel se na vystoupenich dadaisti Kabaretu Voltaire, pfitom jiz tvofil geometrické
abstraktni kompozice.1919 zacina spolu s Vikkingem Eggelingem experimentovat
s abstraktnim filmem. Vznikl tak cyklus filma Rytmus 21, 23 a 25.Pracuji zde pfedevsim na
zéklad¢ kontrast (Cerna-bila, velky-maly, daleko-blizo, celek-Cést...).Experimentu;ji
S papirovymi svitky, které kladou vedle sebe, jako by vytvareli orchestralni skladbu, ov§em
vizualni. Abstraktni formy ma vSak tendence kombinovat s nadrealnymi prvky. Po Studii
tak vznika Inflation a pfedev§im Vormittagspuk (dopoledni strasidlo). Snimek Inflace
propojuje dokumentarni, inscenované i trikové prvky, animaci i emotivni titulky.
Jednoduchosti filmovych metafor, univerzalnim nédmétem a peclivym pozorovanim
skute¢nosti inspirovanou cilenou satirou zde napliiuje svou piedstavu o podminkéch vzniku
umélecké hodnoty ve filmu. Dopoledni strasidlo je ,,dadaistickd hticka o vzpoufe
veéci“(ULVER,1993, str.109) jednotlivé obrazy snimku na sebe asociativné navazuji,
vyuziva symetrie, zrcadleni, diagondly 1 posko¢ného stfihu. Vysledkem je humorny, Cisty

snimek vyuzivajici autorem v abstrakci prozkoumanych principt.
Didatické vyuziti: Vyuziti tématu viz navrh Filipojakubskd moderna.

Déle tvoti dokumenty, propagacni filmy a protinacisticky ladény celovecerni film Kov, ktery
vsak nedokoncil. Vznikla také Rennsymphonie (Dostihova synfonie), dale prolog pro hrany
film, zvukovy film Alles dreht sich, alles bewegt sich(vSechno se otaéi, v§echno se hybe,
1929). Na svycarském kongresu avantgardniho filmu se spolu s jinymi tvirci, mimo jiné i
Sergejem Ejzens$tejnem, setkava pti tvorbé snimku Die Erstiirmung von La Sarraz. Roku
1941 odchazi do Spojenych stati Americkych, kde nataci snimky Dreams that money can
buy, 8x8 a Dadascope, jez realizuje s pomoci avantgardnich umélci. (Vice viz
ULVER, 1993; CIHAK,2013)

5.9.4 Sochar svétla
Vyse jiz citovany umélec (viz odstavce ,,abstrakce a film*; a ,,strukturdlni film*), fotograf a
sochat Laszlo Moholy Nagy se narodil v roce 1895. V oblasti sochaistvi vyuzival modernich

materialtl jako plexisklo ¢i kov zpisobem blizkym konstruktivismu. Podle Nagye prochazi
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sochafstvi péti stddii. Blokovym, modelovanym, perforovanym, vznaSejicim se a
kinetickym. Byl vyucujicim na némeckém Bauhausu. I zde se zabyval rozlozenim a interakci
riznych sil, dynamikou prostorovych rytmu, pfimym zazitkem prostoru. V jeho asi
nejslavnéj§im snimku Lichtspiel schwartz-weif-grau(1930). Vyuzil své pomicky,
kinetického objektu s ndzvem Svételnd rekvizita. Pivodné¢ mély byt tyto zabéry jako
zakonCeni delSiho filmu zachycujici riizné zdroje svétla. Za filmova specifika tohoto
zdznamu lze povazovat vyuziti velkych detailtl rastrii, zrcadel, vahadel a mechanismu.
V dalSich snimcich uplatiiuje 1 socialni tematiku, kontrasty svétlych a tmavych tond,
horizontalné-vertikalni ¢lenéni obrazu ¢i konstruktivisticky ladénych zabéri z velké vysky,
tedy z ptaci perspektivy. Velké celky stiida velkymi detaily. Vyuziva i amorfnich a
geometrickych tvari, kontrastu objemu a dlouhych stinti. Navrhuje zptisob natd¢eni mésta
pomoci dvou zrcadel, které mély odrazet obrazy forem projizdéného mésta, coz mélo byt
zachycovano kamerou. Technicky navrh polyekranu s nékolikanasobnou projekci, méla byt

rozdélena Sikmo polozenymi plochami, zrcadly zvétSujicimi obliceje a zesilenymi hlasy

Je také autorem knihy Malifstvi fotografie a film, kde zaznamenava myslenu, Ze vizudlni
prvky nejsou nutné logicky provazané, avSak skrze fotograficko-vizudlni vztahy spolu

prostorove a ¢asove souvisi a divaka vtahuji do dynamiky mésta.

V knize vidéni pohybu vyzdvihuje pochopeni a uchopeni materialu nad myslenku, obsah a

ilustraci.

(Viz Ulver 1991, str.:98-101)

5.9.5 Co sevio Rose Selavy
Jedna z nejvyznamnéj$ich uméleckych osobnosti stoleti by neméla byt na téchto strankach

opomenuta, ackoliv by si jich zdhadny Marcel Duchamp zaslouzil mnohem vice.

Jeho ready-mades, realné predméty ,,presazené” do uméleckého prostiedi a vystavené jako
artefakty, nastartovaly zmény norem nascho estetického vnimani. S velkym humbukem
nadnesen¢é feCeno mrstil do uméleckého svéta fenomén samostatného konceptualniho

rozméru dila.
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Podobné i jeho rotoreliéfy oteviraji cesty k jinym rozmérim. Zde se to vSak d&je s vyuzitim

optickych klamti. Mechanicky pohyb zde nendpadné propojuje s eroti¢nem.

Anémic cinéma (1926) je filmovy vysledek jeho pokusu s rotoreliéfy, disky vyuzivajicimi
optickych klamti na zaklad¢ otacivého pohybu. Dale je zde zajimavé vyuziti kontrastt téchto
optickych rotoreliéfii s otacejicimi se disky se slovnimi hiickami. Zminénymi rotoreliéfy
inspiroval k pozd¢jsimu op-artu a kinetismu. Pro prvni provedeni filmu zkonstruoval
projekéni plochu z polopropustného skla s reflexni vrstvou na jedné strané. Takovych skel

se uzivalo pro okna koupelen.
Z filmové tvorby se nam jesté dochovala jeho replika v Dreams that money can buy.

Z jeho vytvarné prace je pro mne dulezity Akt sestupujici ze schodu z roku 1912. Navic
zminim Sestndct mil provazku, instalaci z vystavy surrealistd roku 1942. Pro vyvoj
pozdé&jsiho kinetického uméni bylo samoziejmé velkou inspiraci jeho Kolo bicyklu,
oznacované za prvni mobil, z roku 1914. Kinetické umeéni je dalsi oblasti, ktera se svym
vztahem k pohybu a jeho zkoumani souvisi s filmem. Vratim se tak opét k Aktu
sestupujicimu ze schodi, ktery byva mylné vyklddan jako most mezi uménim a filmem.
Cihak ve svém textu problemaatizuje souvislost mezi Duchampovym obrazem a Animal
Locomotion Edwarda Muybridge. (CIHAK, 2013, str.52)“Muybridge nasledovali ti umélci,
ktefi se zajimali o pohyb, dynamiku, montdz a imitaci redlného Zivota. Mareye ti, kterym

zaleZelo na vidéni, na pferuseni a na konstrukei filmové reality.* (CIHAK, 2013, str. 53)

65



Obr. 21 Duchamp, M: Akt sestupujici ze schodui, Prevzato z: Walther, I: 2005, str.129

Mareyovu metodu popisuje jako zéklad simultdnné vyjadifeného ¢asu pomoci zaznamu
nékolika pohybovych fazi, coz naslo uplatnéni u futurismu a kubismu. U Mareye neslo jen

o analyzu pohybu, ale i o jeho komponovani a syntézu.

Souvisost s didaktickym zpracovanim tématu: Viz realizovany projekt Obraz v pohybu.

5.9.6 Nespoutany filmovy malir
Len Lye, narozeny 4.7.1901 na Novém Zélandu byl malifem sochafem a filmarem.
V Britanii vytvaiel své filmy pro filmové oddéleni General Post Office, které mu umoznilo
realizovat n¢kolik hand made filmu, pokud je doplni reklamnim sloganem. Za inspirativni
moment oznacil pohled na pohyb mraki po boutce v souvislosti s tvorbou Johna Constabla.
Uvazoval o tom, pro¢ malovat pohyb mraki, pro¢ neztvarnit pfimo pohyb. Ten by mohl
skladat stejné¢ podobné jako hudbu. Na rozdil od abstraktnich filmi némeckych filmara
(Richter, Fischinger...) fesicich podobny problém vytvarného zpracovani pohybu a hudby
skrze film, nanasi Lye. barvy pifimo napfi¢ filmovym pasem, nenecha se svazat ramovanim
filmového policka. Byva povaZovan za prikopnika hand made filmu, direct filmu neboli
camerraless filmu, tedy piimé prace s filmovym pasem a barvami bez uziti filmové kamery.

Svym gestickym pfistupem piedznamenava vice nez o dekadu vyvoj povalecného malitstvi
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typu informelu, abstraktniho expresionismu, taSismu, action painting a podobné. Jeho
némecti kolegové se oproti tomu nemohli zbavit zavislosti na filmovém policku, jez pro né
bylo jako ram obrazu pro malife. OvSem i tak je Lyeho tvir¢i gesto ve srovnani napiiklad

s Pollockovym drippingem zna¢né minimalizovano vzhledem k velikosti filmového pasu.

V prvni fazi tvofi snimky A Colour box (1935) nebo Caleidoscope (1935). V prvnim z nich
vyuziva piedevSim Cist¢é malby pfimo na filmovy pas kombinovanou napiiklad
S proSkrabavanim. Ve druhém tvoii pfimo na pds téZ pomoci tisku razitky a nastiikdvnim
Sablon. Pozdéji se k technice vraci jesté¢ ve snimku Color Flight(1938) a Clor Cry(1953),

Vv poslednim jmenovaném filmu ji dopliuje jesté praci s fotogramy.

Do druhé faze, ktera je zasadni pro osvobozeni barvy, spada snimek Rainbowdance (1936)
vznikly jako reklama na Post Office Savings Bank. Dé&jova linie nabizi obrazy muze ve mésté
tanciciho stylizovany balet s deStnikem, prochazejiciho se méstem nebo krajinou s oblohou
nebo moiem v pozadi a hrajiciho tenis. Silueta tanec¢nika je vyplilovana proménlivymi
barevnymi plochami a vkopirovanymi tvary, experimentuje v laboratofi s vyuZzitim masek a
barevné separace Vv systému Gaspacolor. Ve své dobé perfektné ovlada novou technologii.
S barvou pracuje subjektivnim zplsobem. Ta se misty osvobozuje od pfedmétu. Hlavnim
vyrazovym prostitedkem je tedy zpracovani v laboratofi. Roku 1936 tvofi snimek Trade
Tattoo, ve kterém abstraktni obrazy tvofené rukodélnymi technikami dopliuje pivodné
vV GPO vyhozenymi a nalezenymi dokumentarnimi zébéry, ¢imz kombinuje realné obrazy

s abstraktnimi v rdmci jednoho zabéru.

Pro tplnost uvedu 1 treti fazi jeho tvorby: Koncem padesatych let vytvari velké kinetické
skulptury. Konstruuje je pomoci rozli¢nych materialt jako plast, korek nebo kov, naptiklad
ocel. Pohybuji se pomoci vétru, motorii ¢i soustavy elektromagnetii. Zvuky, které vydavaji
uvozuji i film Particles in Space (1961-66). Ve filmech této doby se vzdava barevnosti, tvoii

Vv Cernobilych tonech, ryje do materialu barvy a soustiedi se predev§im na rytmus a svétlo.

Inspiroval se uménim piirodnich narodd, détskou kresbou, filmovymi technologiemi,
Entuziasmus navozuje pomoci jasnych barev a svézich rytmt, volné€ souvisejicich a svéze

ovliviiyjicich obraz.
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(CIHAK, 2013, stranky 99-105)

Didakticka souvislost: Snimek Rainbowdance je inspiraéné propojeny se dvéma
didaktickymi tkoly ve tieti ¢asti této prace, a to Obraz v pohybu a pro jednu ze dvou realizaci
ukolu Pohyb v obraze, pro niz byl pfimo inspira¢nim snimkem. V didaktické ¢asti naleznete

téz ilustra¢ni snimek, reprodukci nékolika obrazi z tohoto filmu.

5.10 Filmova stranka vytvarného uméni
Vznik filmu zpétn€ ovlivnil 1 podobu umeéni. Jak jsem jiz naznadila, jednotlivé vytvarné
sméry byly riznym zptisobem filmem ovlivnény. To se nemuselo dit jen skrze vlastni
filmovou tvorbu umélct. Vytvarnici, ktefi film netvofili, jej Casto urcitym zpiisobem
reflektovali ve své tvorbé. To se mohlo dit skrze filmovy pohled. Dal§i moznosti bylo
vytvarné zpracovani filmového zazitku. Zaviselo tedy na tom, zda k tomuto zazitku doslo
11v kin€ nebo primarné¢ pro nekomeréni filmy ur¢eném filmovém klubu. V téchto piipadech
jde o povstavani obrazu pomoci svétla promitacky v potemnélém séle s ostatnimi divaky,
tedy o spolecenskou udalost. Pfi¢emz dnes se obraz miliZe rozsvitit pomoci pixeli televizni
obrazovky, pocitace popiipadé jiné obrazovky naptiklad piistroju ve filmovém archivu, tedy

prostiednictvim vyuziti technologie RGB.

Prozity filmovy zazitek je mozno zpracovat metivicky, inspiraci konkrétnim zabérem,
Vv pfipad¢ narativniho filmu pribéhem, atmosférou naptiklad skrze barevnost, vytvarné

prvky a jisté by nas napadlo mnoho dalSich moZnosti.

Malit miize zaujmout roli reziséra. Vyuzitim jednoho planu, jakéhosi malifského zabéru,

muZe vzniknout kompletni piibéh.

Dalsi moznosti, jak se dotknout malifstvim filmového svéta, je portrétovani filmovych
tvlircd, herct nebo slavnych reziséri. To bylo v dobé avantgard pomérné béznou €innosti.
Rizni umélci se zpodobnovali navzajem, tvofili malifské portréty nebo i kreslili karikatury.

Zachycovali spole¢na programova ¢i ndhodna setkani.

Didakticka vsuvka: Tyto portrétni fotografie, malby a kresby jsou dnes mnohdy ilustraci
v ucebnicich dé&jepisu, slouzi lepsi identifikace zakl s tviircem. Kdybychom vsak chtéli

portrétovat osobnosti doby, zbude nam bud’ moznost tvofit podle reprodukci fotografii ¢i
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dokonce maleb. Kdybychom se chtéli vyhnout ndpodob¢ fotografované nebo jiz kreslené ¢i
malované reprodukce reality, ale chtéli bychom pietvaiet 3D model do dvourozmérné
plochy obrazu, mame moZnost navstivit muzeum voskovych figurin, kde v§ak najdeme spiSe
nejznaméjsi ikony komeréniho svéta filmu, prevazné herecké. Navic jde opét o reprodukee,
dokonce spiSe disponujici femeslnou nez uméleckou hodnotou. Zpracovani fotografii
vyznamnych osobnosti dobové avantgardy nebo spolecenského Zivota je moznosti, jak
zaktm priblizit dobu a osobnosti. Je tfeba vsak nezapomenout, v jakém piedmétu se praci
vénujeme a nezapominat na specifické cile vytvarné vychovy. Miru vytvarng-
pedagogického piinosu v pripad¢ feSeni portrétu jako prevedeni trojrozmérné postavy do

dvojrozmérného zobrazeni reality v jednom piipadé oproti druhé moznosti: 2D kopie

portrétu, ktera resi napodobu JiZ dvojdimenzionalni reprodukce.

Obr. 22Ernst, M.: Na schiizce s prateli. Prevzato z Klingsohr-Leroy: 2005 str.7
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Jak film, fotografie a jejich fotogenie ovlivnily vytvarné uméni?
Stylizace, deformace, abstrakce;

Skutecnost, ze fotografie byly az do poloviny 20. Stoleti monochromatické, avSak cesta
k barevné fotografii byla nastoupena prakticky jiz od zacatkt fotografie, mimo jiné ovlivnila
zkoumani barvy, odpoutani barvy od povinnosti napodobit ,,vidéné*/“védéné*. V souvislosti
s prehodnocovanim role barvy dochéazelo téz k rozvolnovani tvaru a osvobozovani obrysové
linie v malifstvi. Na to mohly mit ¢aste¢né vliv téz nepovedené snimky pohybu, rozmazané,
vicekrat exponované ¢i jinym zplisobem deformované fotografie ¢i filmy. Vliv filmu a
fotografie na tyto komplexni procesy nechci precenovat, avsak celek se zraci v jeho ¢astech
a dobové paradigma se téZ muselo promitnout do téchto médii. Podobné se i existence médii
filmu a fotografie se promitla mimo jiné i do oblasti vytvarna a naopak principy vytvarné se

uplatnily téZ na poli filmu.

Cihak-troji cesta k filmové abstrakci( CITHAK.116, zmifiuji i v did. Casti).

1. ,,Extremizace rdmu obrazu®, zejména prace s velkym detailem. Cim tésné€ji vnimame
obraz hmoty skute¢nosti, tim je pro nas abstraktnéjsi, problematizuje se tak nase orientace a
vnimani méftitek, v nasi mysli tak dochazi k utvofeni méftitka nového. (Za ptiklad ze

soucasného uméni mohou slouzit videa a videoinstalace Jakuba Neprase )

Detail mimo abstraktni rdmec je uZivan k zaméfeni recipientovy pozornosti a vybuzeni

emoci.

2. Dalsi cestou k abstrahovani ve filmu je Rayografie. Zachyceni objektl pomoci svétla na
svétlocitlivé desce pied umélcem Manem Rayemuzil jiz Christian Schad, setkavame se tedy
S pojmy rayogramy, fotogramy nebo schadografie. Podobné piimé otisky jiz ve 30. Letech
19. Stoleti pro Williama Talbota znamenaly cestu k fotografii. Také vyndlez rentgenového
nasnimku (anglicky x-ray). Man Ray aplikoval techniku na filmovy material a pouzil ji ve

svych filmech La Retour a la raison a Emak Bakia(1926)

3. Tteti moznou cestou k abstrakci je pomoci optickych vlastnosti objektivu, piipadné

doplnéného nejriznéjsimi zkreslujicimi ¢i deformujicimi predsadkami.
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Napftiklad nékteré pasdze filmu Emak Bakia nesou stopy abstraktniho filmu vychézejiciho
z fotogenie vlastnosti reality, ke které se dospiva pomoci optickych deformaci ve spojeni

S detailnimi zabery.

Ptiznac¢né se tika: Kolik jazykl znas, tolikrat jsi clovékem. Tedy i vizualni jazyk ndm muize

pomoci nalézt novou dimenzi zivota.
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6 Vychovné vzdélavaci souvislosti tématu
Vytvarny cyklus

“Film a vytvarné uméni v 1.pol.20.st.*

Cilova skupina: I1.st.ZS, 6./9.tiida

Realizovano:

Z8 Jeseniova, vyucujici Mgr. Vendula Juraskova

ZS a MS Chmelnice, vyudujici Mgr.Frantika Fialkova

ZS a MS Chel¢ického, vyuéujici Be. Tereza Jouzova

Animacéni workshop Aeroskoly po komentované exkurzi muzea NaFilm,

lektorky Tereza Peroutkova, Klara Dolezalkova
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6.1 Fotogramy na téma dobovych vytvarnych styla

Téma: Fotogramy inspirované modernistickymi styly
Namét: Styly moderny- Fotogenie bez fotoaparatu

Vytvarny problém: Vlastni interpretace vybraného stylu moderny prostfednictvim

techniky fotogramu

Ukol: Vyberte si avantgardni styl prvni poloviny 20. stoleti a utvoite na zakladé toho, co o

stylu vite, fotogram tak, aby byl utvofen v duchu tohoto stylu.
Postup prace: Zkouska uclitelem-priprava techniky a organizace prostoru:

M¢ prvotni rozechvéni a nervozita z techniky fotogramu ¢éasteéné zklidnila vlastni zkouska
techniky v prostoru. Provedla jsem ji dva dny doptedu. Prouzky papiru jsem zkroutila do
ruznych tvarQ, stavéla jsem je kolmo na fotopapir, takze vznikaly bilé linie vystupujici
reliéfn¢ z fotopapiru. Tyto papirové ,reliéfy” jsem osvitila a vyvolala. Vznikla tak
interpretace piibuzna snad automatickym kresbam surrealistii jako A. Masson, protoze i
prace s prouzky papiru byla nahodilé a do jisté miry automatickd. Ma vytvarna interpretace
vSak postradd uvolnénost kresebného gesta a naopak navic nabizi svételny otisk objemu.
Timto vyuZzitim obrazu objemu bych se mohla dostat k jisté interpretaci kubismu, kdybych

zvolila jiné tvarovani papirového prouzku.

Prvni vyufovaci jednotka-teoreticka: Zaci byli rozdéleni do skupin po tiech. Kazdy
zZ téchto skupin byl vyslan do jedné ze tii skupin expertnich. Zde se mél za ukol dozvédét
néco pravé o jednom ze stylti moderny. Zaci méli vyuzit pfipravenych textii a obrazovych
materialti, u¢ebnich pomticek, zvyraziovacu, lepicich stitka a podobné, aby si z textu odnesli
co nejvice relevantnich informaci. V polovin€ hodiny se Zaci vratili do svych domovskych
skupin a méli za tkol naucit své spoluzaky v této domovské skuping, co se o tom svém stylu

dozvédéli.

V dalsi hodiné jsme si aktivitu zopakovali s dal§imi tfemi styly. Zaci méli za tkol si
zopakovat, co vi o jednotlivych stylech, poptipad¢ si zjistit na internetu nebo v knihovné

vice, zopakovat si, co védi o problematice z ¢eského jazyka nebo déjepisu.
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Druha vyudovaci jednotka-zpétnovazebna, opakovaci a prohlubovaci: Promitani
obrazti, pfidélovani k jednotlivym styliim na papir. Spole¢na komentovana kontrola feseni,
ocenéni téch, ktefi méli dobry vysledek nebo na zakladé diskuse bylo znat, Ze se doma
pfipravili nebo si pamatuji z hodin d¢jepisu ¢i Ceské literatury. Vysvétleni techniky

fotogramu, prezentace ukazek.

Ctvrta vyudovaci jednotka-prakticka: (Bylo samozi'ejmé zapotiebi, jak jsem jiz psala
vySe, dopi‘edu promyslet a vyzkouSet na misté logiku rozloZeni pomiicek, zatemnéni,
odkladani hotovych mokrych fotogramii.) Na plexisklovou desticku ¢i pevnéjsi folii si Zaci
pripravili predméty prinesené ucitelem nebo takové, které si sami donesli nebo je nasli ve
své aktovce. Vhodné je kompozicné rozmistili. V cerné komore lampou pres tyto predméty
osvitili fotopapir. Ten posléze pomoci pozitivni vyvojky vyvolali a ustalovacem vznikly obraz

zafixovali. Nechali jej uschnout na pripraveném susdku.

Material, pomicky: predméty k osviceni, fotopapir, Cervené svétlo, lampa ¢i svétlo

zvétSovaku, pozitivni vyvojka a ustalovac, susak/Siiira na suseni

Motivace:  Zopakovani zasadnich styld moderny, jejich znakl, navstéva Narodniho

technického muzea, seznameni s technikou fotogramu, ukazka praci vybranych umélci.

Vazby k RVP:

Cil,smysl:
Chapat uméni a kulturu v jejich vzajemné provazanosti jako neoddélitelné soucasti lidské

existence; ucit se prostiednictvim vlastni tvorby opirajici se o subjektivné jedinecné
vnimani, citéni, prozivani a predstavy; rozvoj tvirc¢iho potencialu, kultivovani projeva a

potieb a utvaieni hierarchie hodnot.
Diléi vystupy:
-74k ovlada techniku fotogram.

-Tvotive aplikuje na vlastni vytvarnou interpretaci svou znalost vybraného modernistického

stylu.
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Ocekavané vystupy:

-,,Zak interpretuje umélecka vizudln€ obrazna vyjadieni soucasnosti 1 minulosti; vychazi pii

tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkuSenosti a prozitk.“ (RVP,

2010, s. 70)

Kli¢ové kompetence:

V ramci jednotlivych hodin jsem se snazila Zaky sméfovat k plnéni kompetence:

K uéeni- ,,Vyhlediva a tridi informace a na zakladé jejich
pochopeni, propojeni a systematizace je efektivneé vyuziva

v...tvitrcich cinnostech.

Komunikativni-, Nasloucha promluvam druhych lidi, porozumi
jim, vhodné na né reaguje, ucinné se zapojuje do diskuse,
obhajuje sviij nazor a vhodné argumentuje. “-v pritbehu hodin i

V ramci zaverecné diskuse.

Socialni a personalni- podili se na utvareni prijemné atmosféry
v tymu, na zaklade ohleduplnosti a ucty pri jednani s druhymi
lidmi prispiva k upeviovani dobrych mezilidskych vztahu, v
pripadeé potreby poskytne pomoc nebo o ni pozdda a prispivd k
diskusi v malé skupiné i k debaté celé tridy, chdpe potrebu
efektivne spolupracovat s druhymi pri FeSeni daného ukolu,
ocenuje zkusenosti druhych lidi, respektuje rizna hlediska a
Cerpd pouceni z toho, co si druzi lide mysli, Fikaji a deélaji a
vytvari si pozitivni predstavu o sobé samém, kterda podporuje
Jjeho sebediivéru a samostatny rozvoj; ovlada a vidi svoje jednani

a chovani tak, aby dosahl pocitu sebeuspokojeni a sebeticty
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e Pracovni -pouziva bezpecné a ucinné materialy, ndstroje a
vybaveni, dodrzuje vymezend pravidla, plni povinnosti a

zavazky, adaptuje se na zmenéné nebo nové pracovni podminky
Prifezova témata:
Medialni vychova
Vychova k mysleni v Evropskych a globalnich souvislostech
Osobnostni a socidlni vychova
Mezipiedmétové vazby:
Jazyk a jazykova komunikace
Clovek a spole¢nost-D
Clovek a piiroda-Ch
Vytvarné uméni — kontext:
Modernistické styly

Fotogram: Williama Foxe Henryho Talbota, Mana Raye, Christiana Schada, Laszl6 Moholy-

Nagye, Jaroslava Rosslera

Obr. 23 Zdkovské prace: (raciondlni) abstrakce; Zak pri reflexi svého dila vyuzil klicového slova ,,7ad* i , abstraktni
obraz*, inspiraci mu byly predevsim dojmy z Mondrianova dila.. (2 fotogramy A4). Zdroj: Vlastni archiv
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Obr. 24Zdkovskd prdce: Surrealismus (veristicky)

Tento fotogram je muij oblibeny. Pivodnimu vyuziti soucastek hodinového strojku, mrtvé mury, raminka, dratku a figurky
tukana, dala novy surredlny impuls nahoda. Nekvalitni polozeni fotopapiru do lazné ustalovace zpiisobilo na papire
louzicku, ktera obrys mrtvé miry preménila na tlamu ryby, a krouzek z hodinového strojku se stal jejim okem. Prace divky,
ktera fotogram tvorila, tak ziskala charakter poetické ilustrace. Volna citace reakce divky: “Nejdiiv jsem byla nastvand,

Ze jsem to zkazila, ale pak mi Monika rekla, Ze tam je ryba a pak sem ji tam taky uvidéla a to je dobry.

Obr. 25 Zdkovskd prace: abstraktni expresionismus, rizné drobné predméty chlapec dilem energicky pohodil, dilem peclivé
nainstaloval. Slo o drobné galanterni predméty, podlozky pod Sroubky, spinaci Spendlik a podobné.

Obr. 26 Zdkovskd prace: Inspirovan raciondlni abstrakci, dosel Zdk k obrazu evokujicimu spiSe principy minimal artu.

77



Obr. 27 Zdkovskd prace: Surrealismus

P7i praci se surrealismem ve skole je na misté jista obratnost v otdzce choulostivych témat sexuality. Je tFeba najit tenkou
hranici kreativniho plnéni uikolu a provokace. Kde je hranice, co je provokace a co je pochopeni jistého aspektu uméleckého
stylu? Jak ma ucitel vytvarné vychovy resit pedagogickou situaci, ve které mu Zak prinese obraz, ktery zobrazuje motivy na
Skolni pudé vnimané jako nevhodné? Obzvlast, kdyz je tato tematika pomérné snadno dostupna z dnesnich médii? A jak
pristoupit k otdzce prezentace, povésim krajkovy kosoctverec na chodbu spolu s ostatnimi fotogramy? Nebo se domluvim

se Zakem na alternativnim reseni? Priznam se, nerada resim takoveé situace tam, kde Zdaky neznam delsi dobu..

Obr. 28 Zikovskd prace: Dadaismus.

student si dadaismus spojil na zdklade historky o pojmenovani stylu s atributy spojenymi s détstvim (dudlik, traktiirek,
predméty z kuchyne, kde si jako maly rad hraval vyluzovani zvuku na cokoliv od strun krdjece na vajicka po hrnce a
varecky). Pro kompozicni reseni plochy jsme vV ndsledné diskusi nasli ekvivalent jeho tvorby v prdaci Daniela Spoerriho,

¢imz se mi tedy dostdva mimo obdobi Fesené touto praci.
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Obr. 29 Zdkovska prace: Surrealismus absolutni.

Obr. 30 Zdkovskd prace: Impresionismus

Rozsypané kordlky, susené kvitky, prekryvajici se prisvitné papirové utrzky evokuji dojem, zZe se pred nami hraji odlesky
vinek na hladiné vody, subtilni motiv letici labuté podporuje tento dojem i symbolicky, coz, pravda, prilis malirsky
impresionistické neni. Koralky, drobné kvitky i prusvitné papiry pomdhaji vytvorit dojem kratkych tahii Stétcem pro
impresionismus tolik priznacnych.

79



Obr. 31 Zdikovskd price, Surredlnd krajina s tvorem s dadaistickymi geny (ndzev je ucitelskd interpretace na zdkladé
vzpomink na zZaccinu reflexi)

Ve svém dile Zacka objevila prvky dada i surrealitu. MuiZeme si v§imnout vyuziti skladani predmétii do novych celkii. Ptak
vpravo nahore je sestaveny z riznych predmeéti, leti nad surredlnou krajinou a sam svou konstrukci odkazuje
k dadaismu.Dals7 atribut surrealismu, mrtvd miira letict mezi dvéma slunci. Jedno je papirova vystiihovanka vpravo dole
a druhé zari vievo nahore.

Obr. 32 Zdkovskd prace

1 zde Zak vyuzil horizontu krajiny, mél vSak zamér priblizit se spise Miréovym krajindam.

Reflexe s navrhy na pokracovani tématu:
Mozné uskali, na kterd jsme si museli dat v priitbéhu zpracovani pozor- aby nedoslo ke

kopirovani ikonickych d€l, ale o vlastni interpretaci. To by slo v podstaté pouze o jiny druh
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mimeze. Napodobovanim obrazi umélct se pohybujeme na tenké hranici mezi kopirovanim
uméleckych dél na jedné stran¢€ a praci jejich dily inspirovanou na strané druhé. Druhy

jmenovany zptusob umoziiuje pochopeni a zaroven nabizi prostor pro vlastni invenci.

Nabizi se mozZnost zapojeni tohoto ukolu (Rayogramy) do nasledujici, jinak
nerealizované metodické rady :

Man Ray 11-Tfi cesty k filmovému abstrahovani:

1A.Velky detail: Hra na hledani detailu.
Napft. i Kupka-katalog z NG

1B.Velky detail: Velky detail vs Velky celek (Motivace: Pohled mikroskopem; Pohled
z letadla)

2.Rayografie

3.0pticka deformace /pomoci optickych vlastnosti objektivu, popt. doplnéného distorznimi

piedsadkami /Inspirace: film Emak Bakia

(Vice viz ¢ihadk 116)

Dalsi priklad moZného pokracovani tématu fotogrami Vv nasledujici vyuclovaci
jednotce: je ,,Otisk objemu“-Slepotisk. (Realizovano v minulosti, jeSté pred zadanim
tématu diplomové prace. Zarazuji z kompozi¢nich diivodi, jako variaci ¢i svého druhu
opozitum Kk uvedenému slepotisku.

Fyzicky otisk objemu:

V minulosti jsem si v 6. Tiidé¢ vyzkousela techniku slepotisku. Nasla jsem v kabineté
tiskatsky lis, zabaleny jesté v novém, neporuseném obalu. Méla jsem obavu z naroc¢nosti
organizace hodiny, zadala jsem tedy Z4kiim kromé& pfipravy vlastni matrice jesté jiny
nenarocny tkol, na kterém méli pracovat, zatimco jejich spoluzaci postupné tiskli. Naro¢nost

slepotisku na organizaci hodiny bych pfirovnala k praci na fotogramech. Trosku jsem v obou
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pripadech litovala, Ze neni ptitomen dalsi ucitel. Pfipravena prace na jiném ukolu vSak v pfi
vyvolavani fotogrami vzhledem k zastinéni tfidy nepfichazela v ivahu. Navic nebyla
potieba. Zaci byli nadenti, pijcovali si pfedméty k osviceni, s napétim sledovali, jak se na
papirech spoluzakti po chemické 1azni objevuji riizné tvary, fandili si vzajemné, radili, kdy

fotopapir vyjmout, ukol je o¢ividné¢ zaujal.

M¢ prvotni rozechvéni a nervozita z techniky fotogramu ¢asteéné zklidnila vlastni zkouska
techniky. Provedla jsem ji dva dny doptedu. Prouzky papiru jsem zkroutila do riznych tvard,
stavéla jsem je kolmo na fotopapir, takZe vznikaly bilé linie vystupujici reliéfné z fotopapiru.
Tyto papirové ,reliéfy” jsem osvitila a vyvolala. Vznikla tak interpretace piibuzna snad
automatickym kresbam surrealistti jako A. Masson, protoze i prace S prouzky papiru byla
nahodila a do jisté miry automatickd. Ma vytvarna interpretace vSak postrada uvolnénost
kresebného gesta a naopak navic nabizi svételny otisk objemu. Timto vyuZitim obrazu
objemu bych se mohla dostat k jisté interpretaci kubismu, kdybych zvolila jiné tvarovani
papirového prouzku. Déle jsem vyuzila napiiklad sklenénych kulic¢ek. Efekt, ktery
sklenéné objekty vytvorily, mi pripomnél zahadné predméty z fotogramiit Mana Raye.
V Ulverovi jsem se docetla, Ze Ray uZil v jednom ze svych filmi koralky. Dospéla jsem

tedy téz sklenénym piredmétem k podobnému efektu jako kdysi Man Ray.

Dalsi zkousky jsem provedla s fid$imi roztoky, coz se projevilo na svétlosti fotogramii:

Obr. 33 Ucitelitv pokus: Muz vychazejici do schodii
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Obr. 34 Ucitelova priprava: Analyticko-synteticky kubismus. VyuZiti sklenénych krystali a utrzkii novin.

6.2 Téma: Film v obraze

Y w7

Namét: Obraz na zakladé ¢asti kratkého filmu
Vytvarny problém: Plo$né vyjadieni dojml z dynamického média.
Ukol: Inspirujte se promitnutym avantgardnim filmem a vytvoite na zakladé této inspirace

obraz.

Postup prace: Promitnuti filmt, diskuse (otazky ucitele vedou zéky uvazovat o:
motivech, rytmu, pohybu, ¢ase, ozvlastnéni, rozdilnostech a podobnostech filmového
avantgardniho obrazu a naptiklad malby, Z4ci uvazuji o vice moznostech, jak bychom mohli
film vhodné pievést do plochy, jaké techniky by byly vhodné.), prace na vlastnim artefaktu,

reflektivni bilance.

Material, pomicky: Ucitel: Promitaci technika, pfipravené kratké filmy, pocita¢ a

tiskarna-dle potieby.

Zak: tempery a $tdtce, poptipadé ntizky a lepidlo na papir, bude-li do malby za¢letiovat

fotografie ¢i vysttizky motivl pfipominajicich motivy uzité ve filmu.
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Motivace:  Promitnuti kratkych avantgardnich filma. Len Lye: Rainbowdance

Vazby k RVP:

Cil,smysl:

Pochopeni uméni jako specifického zplisobu pozndni a k uzivani jazyka uméni jako

svébytného
prostiedku komunikace.
Diléi vystupy:

-7k tvofivé aplikuje na vlastni vytvarnou interpretaci své smyslové viemy z promitnutého
motivacniho filmu. Uvédomuje si rozdilnosti a podobnosti média filmu a obrazu. Vhodné
vyjadii vztahy, zobrazeni pohybu a promén vizudlné obraznych vyjadieni, kombinuje je a

variuje, umist'uje do plochy, soustfedi se také na barevné kvality svého dila.

V pribézné i zavérecné diskusi naslouchd promluvam spoluzdki, vhodné na né reaguje,

ucinné se zapojuje do diskuse, respektuje rozdilna feseni ukolu.

V pribéhu tvorby nastini a v zavéreéném hodnoceni vysvétli své pojeti tvorby.

Ocekavané vystupy:

-,,Zak interpretuje umélecka vizudln€ obrazné vyjadieni sou€asnosti 1 minulosti; vychazi pii

o

tom ze svych znalosti historickych souvislosti 1 z osobnich zkuSenosti a prozitkd.* (RVP,

2010, s. 70)
- ,, vybird, kombinuje a vytvari prostfedky pro vlastni osobité vyjadien;
porovnava a hodnoti jeho uc€inky s u€inky jiZ existujicich 1 béZné uzivanych

vizualné obraznych vyjadieni®

Klic¢ové kompetence:

e K FeSeni problémii- samostatn¢ fesi problémy; voli vhodné

zpisoby feseni. ..
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o Komunikativni-naslouchda promluvam druhych lidi, porozumi
jim, vhodné na né reaguje, ucinné se zapojuje do diskuse,

obhajuje sviij nazor a vhodné argumentuje

® rozumi riuznym typum texti a zaznamii, obrazovych materiali,
bezné wuzivanych gest, zvukii a jinych informacnich a
komunikacnich prostredkii, premysli o nich, reaguje na née a
tvorive je vyuzivd ke svému rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do

spolecenského deni

e Socialni a personalni- podili se na utvareni prijemné atmosféry
v tymu, na zakladé ohleduplnosti a ucty pri jednani s druhymi
lidmi prispiva k upeviiovani dobrych mezilidskych vztahu, v
pripadé potreby poskytne pomoc nebo o ni pozada a prispiva k
diskusi v malé skupiné i k debaté celé tridy, chdpe potrebu
efektivné spolupracovat s druhymi pri reSeni daného ukolu,
ocenuje zkusenosti druhych lidi, respektuje ruzna hlediska a
Cerpa pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, Fikaji a délaji a
vtvari si pozitivni predstavu o sobé samém, kterda podporuje
jeho sebeduvéru a samostatny rozvoj, ovlada a ridi svoje jednani

a chovani tak, aby dosahl pocitu sebeuspokojeni a sebeucty

Prurezova témata:

-Mediélni vychova
Mezipredmétové vazby:
-Filmov4 a audiovizualni vychova
Vytvarné uméni — kontext:

Ukazka zakovskych praci:
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Obr. 35 Zdkovskd prace: inspirace Len Lye Rainbowdance. Zdroj: viastni archiv.

Na prvni ukdzce vidime kolaz kombinovanou s malbou barvami. Barevné oblouky odkazujici na duhu z inspiracniho videa
Rainbowdance divka upravila do diagonadlni kompozice, ¢imz se rozhodla podporit dynamicky dojem z obrazu. Duhu
kolazovité dopliuje figurou.

Obr. 36Zdkovskd prace: inspirace Len Lye Rainbowdance. Zdroj: viastni archiv.

Zbytky ze spoluzaccinych vystrizkii vyuzila tviirkyné dalsi ukazky ve své kolazi, cimz vznikla jakasi negativni odpoved’ na
praci spoluzacky.

Obr. 37 Zdkovskd prdce: inspir. Len Lye. Prdce se Spachtli, multiplikace symbolického motivu
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Obr. 38Zdkovskd prace: inspirace Len Lye Rainbowdance. Zdroj: viastni archiv.

Zde zdk vyuzil ryti do materidlu barvy, multiplikace s rozdilnymi velikostmi motivu. Zdk dle svych slov zobrazil mi¢
V pohybu. Inspiroval se tedy volné motivem z inspiracniho videa, barevné jej posunul. Rytim do materialu barvy vyuzil toto

video i jako inspiracni zdroj po strance technické.

Obr. 39Zdkovskd prdce: inspirace Len Lye Rainbowdance. Zdroj: viastni archiv. Vpravo: Detail této prace.

Pohyb zde divka vyjadrila vyuzitim multiplikace motivu postavy. Pivodné jsem myslela, Ze obrdzky jesteé nemd nalepené,
avsak byla jsem poucena, Ze jde o zamér. Jak je videt na detailu vpravo, jednotlivé vystiizené vrstvy jsou po jejich pravém
okraji k malbé prilepeny. Kdybych podlehla nervozité z casové tisné a divka nebyla schopna mi asertivné vysvétlit sviij

zamer, prisla bych o Zadouci tviirci impuls smérujici do prostoru pred obraz, do jiné dimenze.
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Reflexe: Casové jsem tento ukol realizovala jako predposledni, vzhledem k zaujeti tvorbou
Lena Lyeho Rainbowdance, k jehoz tvaru jsme se nevédomky piiblizili v hodiné, kterou
popisuji v nasledujicim celku. Vzhledem k logice historického vyvoje i ptvodniho
konceptudlniho zaméru, zachovavam pavodni pofadi tkolt. Pfist¢ bych oba tyto ukoly,
inspirované zpétnym piekladem realizovanym v hodinach némeckého jazyka v dobé mého
détstvi, realizovala oba v ramci jedné tfidy. Vratim se vSak k probehlé hodin€ fesici tematiku

film v obraze.

Tvofivost déti mé neptestane piekvapovat. Bala jsem se, abych v uvodni kréatké diskusi nad
moznostmi zpracovani kratkého filmu neptevalcovala déti vlastnimi napady. Prekvapilo mé,
ze nikdo z nich neuzil prvkii komixu nebo jinych epictéjSich moznosti zpracovani ptibehu.
Zpracovani pohybu jako pfib&éhu ptipadalo détem pfili§ Casove narocné a kreslitsky pracné.
Ve tfid¢ vzhledem k bliZicimu se konci $kolniho roku bylo jiz mensi pocet Zaku. Piesto jsem
predpokladala, ze se objevi alesponn jeden obraz, ktery by zahrnoval vice motivi
zpracovanych dynamicky jako jednotlivé obrazy barevné a propojené barevnymi a energicky
vedenymi liniemi v plose, jako jakysi koktejl motivii z filmu v ploSe obrazu. Snad se tak
nestalo diky mému zaméfeni na vysvétleni tkolu a nepfilisSné zdlraziovani pojmenovani
tématu hodiny film v obraze. Mozna se tomuto mému piedpokladu pfiblizi nékteré dilo
Vv pristich realizacich hodiny, s jinou tfidou a ve vétSim pocétu zakd. Zamétfeni na omezeny
pocet motivil se vSak ukazalo jako nosné a vznikly v kratkém case jedné vyucovaci hodny
pomérné sveézi prace obdivuhodné se vyrovnavajici s filmovou inspiraci realizovanou

dynamicky do plochy obrazu.

Potiz nastala v priitbé¢hu hodiny pouze s technickou kombinaci kolaze a malby, kterou jsem
vsak predpokladala a schnuti barvy jsme urychlili pomoci mnou donesenych fénii. Vzhledem
k mensSimu poctu déti nebylo suseni ¢asové ani energeticky tolik naroc¢né, jako by bylo

Vv jinych oblastech Skolniho roku.
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6.3 Obraz v pohybu

Téma/ namét: Obraz v pohybu
Vytvarny problém: Dynamicka interpretace statického obrazu.

Ukol: Inspirujte se jednim z nabidnutych modernistickych obrazil a utvoite na zékladg této

inspirace kratky film n¢jakym zplisobem vyjadiujici pohyb.

Postup prace: Zaci si prohlédli reprodukce obrazi, které kazdy svym zptisobem
vyjadiuje ¢i zachycuje pohyb, ¢as, rizné moznosti ztvarnéni prostoru nebo déje. V nasledné
diskusi jsme tuto souvislost hledali. Nejvétsi problém jim délalo rozkryti u dél orfisti.
Sdélila jsem jim jejich tikol a nechala diskutovat, jaky postup k Feseni vyuziji. Zaci -se
rozhodli nechat se inspirovat reprodukcemi obrazi Giacomo Bally, ktery jim pfipadal asi
nejsrozumitelnéjs$i. Rozpoutala jsem diskusi svou otdzkou, jaké jsou moznosti realizace,
jestliZe jsme jedna tfida s omezenou ¢asovou dotaci, nikoliv filmové studio s flexibilnéjSimi
casovymi moznostmi. Z Casovych divodi zvitézila skupinova prace. Vyvstal poZzadavek
vytvofit obrysy figur zakt. Kazda figura bude v jedné fazi béhu. Zaktim jsem piipomnéla
(na zékladg jimi vybrané inspirace), aby na sebe pohyby jejich figur navazovaly. Caste¢né i
Z toho diivodu netvofili Zaci riiznorodé kresby. Ja osobné jsem se chtéla vyhnout feSeni prace
S vyuzitim Sablon a ve zmenSeném mé&fitku. A kresby jednotlivych zakl bez Sablon by zase
na sebe pravdépodobné v nasledném videu tézko navazovaly, a uz viibec ne plynule. Cilem
se stalo utvofit dojem jedné bézici postavy s vyuzitim obkreslenych tél zakh. Jednotlivé
figury vznikaly ve dvojicich. V ramci dvojice se Zaci vzajemné obkreslili, vznikly tak dva
obrysy figur v ramci dvojice a celkovy pocet figur odpovidal tedy poctu ptitomnych zakt ve
tride.

Vzhledem k velkym rozmérim a velkému mnozstvi jednotlivych figur Zaci v ramci Setfeni
S barevnym materidlem nezvolili jednotnou barevnost, ale kazda dvojice mohla barevnost a
strukturu fesit individualné. Upozornila jsem je vSak, aby vyuZzili barevnost a texturu malby
k vyjadfeni n¢kterého z fenoméni, které spojovaly mnou vybrané reprodukce. M¢la jsem

obavu, aby nevznikly pouze obkreslen¢ a plosné vybarvené figury. Aby barevnost podpoftila
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dojem pohyblivosti a vzniklé figury nebyly pouhé jednolité nebo ledabyle natfené plochy.

Zpracovani barevnosti mélo vyjadfit radost z pohybu nebo pocity zakl pii béhu.

V dal$i hodin¢ cela tiida nésledné fesila, jakym zpisobem budeme dale postupovat. Dvé
divky se rozhodly jednotlivé figury vyfotografovat na h¥isti. Zaci si zkusili lepit jednotlivé
figury na dva kusy prasvitného rysovaciho papiru, ktery jsem zaktim nabidla k vyuziti uz na
samém zacatku prace. Jejich instalace pfed svételnym zdrojem by dovolovala promitnout
stiny vSech fazi pohybu na malém prostoru a ptfipomnéla by prave prace Giacommo Bally.
Vznikly film mél byt promitan vedle tohoto spole¢ného artefaktu nebo, jak zaznélo od jedné
sle¢ny, dokonce pies néj misto platna. Figury vSak nedrzely a déti nebyly s praci spokojeny.
Shodly se tedy drzet se pivodniho planu a vyuzit fotografie pro kratkou animaci z vzniklych
figur a nésledné tuto animaci promitnout spolu s jinymi kratkymi filmy, které jsme spolu
vytvofili v jinych hodindch. Urcili jsme si datum spole¢né vernisdZe. Animace byla
vytvotena kolektivné postupnym piidavanim snimki, kdyz byli zaci difive hotovi na
zminéném jiném projektu s kratkymi filmy v po¢itadové uebng. Zaci vzniklou praci nazvali
»Radost z pohybu“. Jedna divka na vernisdZzi v ramci nasledné diskuse o praci
poznamenala, Ze jsme mohli vyuzit ¢aru z hfi$t€ jako horizont a doplnit bilymi obrysy
krajiny ubihajici za bézici postavou. Chlapci a né€kolik divek zase ocenili, Ze si vzniklé figury
mohli odnést domi a je$té maji spolecnou kratkou animaci. Nedosli jsme k dokonalé finalni
formé, kterd by byla skuteCnym kratkym filmem, vysledek povaZzuji za néco mezi gifem
(pohyblivou ikonkou personifikujici uZivatele diskusi) a fragmentem klipu. Zaci si vak
utvorili pripravu pro praci se stiithacim softwarem, konstruktivné spolupracovali a navzdory
organizané¢ narocnému stiithani kratky vystup z nasi prace dokoncili. Tyto skuteCnosti
povazuji za pekny vykon skupiny, jejiz clenové svédomité rozvijeli kompetence pracovni,
komunikativni, k feSeni problému i socialni a personalni. Jednotlivé nahledy storyboardu
jsme navic v miniatufe vytiskli, rozstiihali a v chronologickém potadi slepili jejich levy hibet
za pomoci lepidla Herkules a kolicku na pradlo do pfiblizné 3x3,5cm velkého flipbooku,
nevznikl tak pouze nehmotny film a obrys figury zdka v Zivotni velikosti, ale jeSté do
papirového Spali¢ku ,,zhmotnény* film. Zhmotnéni ddvam do uvozovek, protoze nevznikl

zadny 3D objekt.
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Obr. 40. Ukdzka aktu tvorby a Zikovskych praci

Obavala jsem se takové prace. Skryvalo se zde mnoho nebezpecnych mist. Samotna
kresba figur probihala ve vytvarné tiidé a pro nedostatek mista i na chodbach. Zaci viak
pracovali ohleduplné k ostatnim tfidam. Finalni forma skupinové prace ztistavala do velké
miry v rukou zdkd. Dosli jsme lepenim figur do slepé ulicky. Nasli jsme vsak jiné

vychodisko a nacrtli moznost pokracovani ukolu. To povazuji za dobry zaatek.

Pristé bych vsak tkol urcila do dvojic, modifikovala bych zadani tikolu na rozpohybovani

reprodukci obrazii bud’ pomoci ploskové animace fotokopii téchto reprodukci, nebo
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zaznamenavani jednotlivych fazi malby na f6lii. Zvolila bych piedev§im jiné motivacni
obrazy, hlavné z oblasti absolutniho surrealismu, abstraktniho expresionismu, orfismu, nebo
bych v jiném projektu dovedla Zaky k rozpohybovani reprodukovanych fotografii
dadaistickych a surrealistickych objektt (opét ploskova animace) nebo vytvorenim vlastnich
objektl inspirovanych uvedenymi styly a jejich nasledné animace (kombinace loutkové nebo

materialové animace, podle charakteru vzniklych objektit).

S pfistupem zaka jsem vSak byla spokojena, potéSila mé jejich ohleduplnost pfi praci na

chodbéch 1 jejich schopnost diskuse.

Bohuzel az prili§ pozdé jsem se dostala ke zhlédnuti kratkého filmu Lena Lyeho
s ndzvem Rainbowdance, ktery ndm mohl byt dal$i inspiraci nebo odmeénou s moznosti
srovnani s naSim klipem. Osobné mi pfipadd velmi zajimavé, Ze Zaci na zdklad¢ inspirace
barevné sttizlivymi obrazy Giacomo Bally v aZ hybridni kombinaci s barevnosti ostatnich
nabidnutych stylti dosp€li ke klipu nazvaného Radost z pohybu, ktery si smyslovosti nezada
S klipem Lena Lyeho Rainbowdance. Tento pedagogicky pokus byl pro Zaky zazitkem,
sledoval sice jednotlivé dil¢i vystupy, av§ak nejvétsi smysl mél asi pro mé. Nechala jsem se
zlakat vidinou toho, Ze si zaky sportovni Skoly ziskdm, kdyZ se budeme vénovat fenoménu
pohybu, navic v zivotnim méfitku. Didakticka zasada uvédomélosti a aktivity prevalcovala
mé smétovani tkolu k jisté formalni jednoté a sevienosti. Mé spise divergentni mysleni jeste
nebylo natolik kultivované, aby se nenechalo zldkat mnoZzstvim odbocek a komplikaci. Dala
jsem pomérné velky prostor Zakiim. Vysli jsme z inspirace obrazy riiznych stylli prvni
poloviny dvacatého stoleti, dosli jsme k pohyblivému obrazu do jisté miry pfipominajicimu
kratky film z roku 1936. My sice pracovali s pfedkamerovou realitou, nikoliv s emulzi filmu
jako Len Lye, avSak zpracovani barvy na papirové figury vnimam jako jakousi analogii
K nanaseni barvy na film. Kdybychom stihli jest¢ zpracovat pozadi figur, jak v diskusi

zminila jedna zacka, tfeba by mlij dojem z vysledku prace nebyl lehce rozpacity.

Len Lye ve filmu Rainbowdance (obrazova ukazka viz v ptedchozim ukolu)

Material, pomiicky/ technika: balici papir, vétsi nizky, velkd baleni temperovych

barev, ploché stétce, poptipad¢ dalsi potieby pro malbu-vznikly obrysy figur zaki;
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pocitac a editor stfihu-vznikl kratky klip;
tiskarna, pravitka, niizky, tuzka, lepidlo Herkules-z vzniklého klipu utvoteny flipbook

Motivace:  Ukazka praci, prace v nezvyklém méfitku (Zivotni velikosti), Uvodni b&h
figurantl pro lepsi predstavu moznosti styli lokomoce, fotografovani praci na sportovnim

histi.

Vazby k RVP:

Cil,smysl: Vyjadieni pohybu, rytmu, pohybu téla, uvédoméni si pocitil pii pohybu vlastniho

téla.

Diléi vystupy:

-7k spolupracuje ve skuping.

-74k pomoci barvy vyjadii své subjektivni pocity, které ma pii riiznych modech aktivniho
pohybu.

-74k si vyuziva specifické stopy $tétcem vhodnym pro praci s temperou.

Ocekavané vystupy:

-,.Zak interpretuje umé&lecka vizualné obrazna vyjadieni sou¢asnosti i minulosti; vychazi pfi
tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkuSenosti a prozitkl.“ (RVP,
2010, s. 70)

Klic¢ové kompetence:

e K fteSeni problémiu- vyhleda informace vhodné k reseni
problému, nachazi jejich shodné, podobné a odlisné znaky,
vyuziva ziskané védomosti a dovednosti k objevovani riiznych
variant reSeni, nenecha se odradit pripadnym nezdarem a
vytrvale hleda konecné reseni probléemu Komunikativni-
vyuziva ziskané komunikativni dovednosti k vytvdreni vztahii
potrebnych k plnohodnotnému souziti a kvalitni spolupraci s

ostatnimi lidmi
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e Socidlni a personalni-,, ucinne spolupracuje ve skupinée, podili
se spolecné s pedagogy na vytvareni pravidel prace v tymu, na
zakladé poznani nebo prijeti nové role v pracovni cinnosti

pozitivné ovliviiuje kvalitu spolecné prace ,,

o | prispiva k diskusi v malé skupiné i k debaté cele tridy, chape
potiebu efektivne spolupracovat!]s druhymi pri reseni daného

ukolu, ocenuje zkusenosti druhych lidi, respektuje rizna hlediska

‘

a Cerpd pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, Fikaji a delaji*

e Pracovni —, ..plni povinnosti a zavazky, adaptuje se na

v v 4 4 ’ 4 6
zmeéneéné nebo nové pracovni podminky

Prifezova témata:
Osobnostni a socialni vychova
Vychova demokratického obc¢ana
Multikulturni vychova (princip soc. smiru a solidarity)
-Enviromentalni vychova
Mezipredmétové vazby:
Clovek a svét prace
Clovek a spoleénost
Vytvarné uméni — kontext:
Futurismus: Boccioni, Balla,
Marcel Duchamp: Akt sestupujici ze schodti
Dana Machajova, Barbora Svarcova, Vystava Zahyb dechu, Galerie Skolska 37, 8-24.1.2013
Souvislost nalezena ex post: Len Lye, Rainbowdance, 1936, zabéry z filmu:
Abstraktni expresionismus, Bodyart

Dalsi inspirace: Fyziolog E. Marey a prukopnik fotografie E.Muybridge
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6.4 Téma/namét: Zoom v obraze

Vytvarny problém: Propojeni detailu a velkého celku v malii'ské plose.
Ukol: Puvodni znéni iikolu:

A) Vlepte rovnomérné do plochy obrazu dva nebo tii fragmenty reprodukci maleb
vytvarnych autorit prvni poloviny 20. Stoleti. Nasledné plochu vhodné dopliite a
vlepené ¢asti propojte malbou tak, aby bylo co nejméné poznat, kde tyto vlepené
¢asti jsou. Vyuzijte tak specifické prace s barvou a malifskym gestem. VSimejte si
tahti §tétcem a zjevného stylu autora.

B) Nerealizovana alternativa ukolu: Vlepte rovnomérné do plochy obrazu zvétSeninu
a zmenSenu. Nasledné plochu vhodné dopliite a vlepené ¢asti propojte malbou tak,
aby bylo co nejméné¢ poznat, kde tyto vlepené Casti jsou. Vyuzijte tak specifické

prace s barvou a malifskym gestem. V§imejte si tahii Stétcem.

Postup prace:

Material, pomicky:
A)Malba, ptedem rozstiithané obrazy umélct 1.poloviny 20.stoleti

B) Zvétsené a zmensSené reprodukce predmétt. Fotografie ziskané v ramci fotografického
cviceni, které¢ by mélo probéhnout v predchazejici hoding.

Motivace:  Hra na hledani detailu. Prace ve dvojici. Polovina tfidy by dostala klapky na
o¢i, druha polovina by méla za ukol svizné ale vystizné nacrtnout néjaky detail ve tfide,
viditelny z mista, kde sedi on i jeho soused se zakrytyma o¢ima. Zaci si sundali klapky na

o€1 a hadali, co jejich soused nakreslil.
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Vazby k RVP:

Cil, smysl:

,Pochopeni uméni jako specifického zpisobu poznani a k uZzivani jazyka uméni jako
svébytného prostiedku komunikace.*

Diléi vystupy:

Uplatiovani subjektivity -film, fotografie- rozliseni, vybér a uplatnéni pro vlastni tvirci
zamery.

Ocekavané vystupy:

-,,Z&k interpretuje umélecka vizualng obrazna vyjadieni sou¢asnosti i minulosti; vychazi pii
tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkuSenosti a prozitkl.“ (RVP,
2010, s. 70)

Kli¢ové kompetence:

K uceni- ,,vyuziva v procesu uceni, tvircich ¢innostech a praktickém zivoté, operuje s
obecné uzivanymi terminy, znaky a symboly, uvadi véci do souvislosti, propojuje do SirSich
celkll poznatky z riznych vzdé&lavacich oblasti a na zéklad¢ toho si vytvaii komplexné;jsi

pohled na matematicke, piirodni, spolecenské a kulturni ~ jevy.*

Obr. 41 Ukdzka Zdkovské prace

Obr. 42Ukdzka Zdkovské prdce
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Obr. 43 Ukdzka Zdkovské prace

Obr. 44Ukdzka Zdkovské prdce
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Obr. 45Ukdzka Zdkovské prdce

Prufrezova témata:

Medialni vychova

Mezipredmétové vazby:

Filmové vychova

Vytvarné uméni — kontext:

Reprodukce vyuzité pro tvorbu :

V.Kandinskij, P.Delaunay, P.Picasso, G.Brague, , G. Russollo

Dalsi souvislosti: Detail ve vytvarném uméni, kolaz
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Projekt Ekfrazis: ,,Rekonstrukce® na zakladé dochovaného

Na nasledujicich stranach se budu vénovat ukolu, ktery mi vyvstal z touhy zrekonstruovat
nedochované, vyuzit narazky z odborn¢ literatury na filmy nebo dila, ktera byla bud’ znicena,
ztracena, odcizena ¢i vibec nevznikla. Jde o jiné vyuziti Ekfrazis. zdnr mezi vizudlni a
verbalni reprezentaci svéta. Jejim ucelem bylo, aby vnimateli popisovany obraz jakoby

vyvstaval pied o¢ima. (Vice viz FULKOVA,2013, 112-15)

Potiz, ktera mize trépit filmové védce 1 kunsthistoriky je dochovanost dél. Ackoliv dvacaté
stoleti teprve nedavno skoncilo, jeho zacatek se ndm s kazdou vtefinou stile vzdaluje a
mnoha dila se nedochovala,nedochovala se neposkozena (viz naptiklad kapitola této prace:
Chemicka str. filmu), ztratila se nebo dokonce viibec nevznikla. (N&ktera naopak vznikla

dokonce vicekrat nebo ve vice variantach.)

Ztvarnéni Ceskych avantgardnich filmia dle nerealizovanych scénaii-filmovych libret ¢i
basni. /Teige, Seifert, Nezval, Effenberger?) Motivace: Poslech libret pfi navstéve filmového
muzea NaFilm 2 ¢i ¢etba filmovych libret. (Voskovec: Nikotin; Nezval: Pro damy; Nezval:
Raketa)

Nebo Alnald Ginno a Bruno Corra- zkopirovano z teoretické ¢asti: ,,Italsti futuristé Alnald
Ginno a Bruno Corra se zajimali o propojeni vizualni harmonie barev analogicky k harmonii
hudby. Sestrojili barevné varhany, které mély Ctyii oktavy a pomoci nichZ vytvofili né€kolik
sonat. V letech 1910-12 tedy vytvofili pfimym kolorovanim na filmovy pas nejméné pét
filma, z nichz se zadny bohuzel nedochoval. Pouzivali zde pouze ¢isté barvy, vyhnuli se
vyuZiti jakychkoliv forem a figurace. O jejich filmech se mizeme docist v Corrove stati
Musica chromatica 1912 (Corra, Bruno. Barevna hudba (1912. In: Manifesty pohyblivého
obrazu: barevnd hudba. Olomouc: Pastiche Filmz-Edice PAF, 2010.) Postupné zacali

animovat abstraktni tvary

K vyuziti v didaktické ¢asti (kresba lihovymi fixami na folii ¢i animace malby na folii

barvami na sklo)

»Druhy motiv ma barvy tfi — bledémodrou, bilou a Zlutou. V modrém poli se pohybuji dvé
linky, Zlutd a bila, ptfimknou se k sobé, odpoji se a zkrouti. Pak se k sob&é zacnou vlnit a

propletou se.
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Film L’arcobaleno (1912): ,Barvy duhy tvofi dominantni motiv, ktery se piilezitostné
zjevuje v rozdilnych podobach a se stale narUstajici intenzitou, az kone¢né exploduje
osliiujici silou. (...)Cela symfonie je zaloZzena na tomto kontrastu mezi obla¢nou Sedi na

pozadi a duhou, na boji mezi nimi. :“(Pfevzato z Cihdk, 2013)

6.5 Realizace avantgardniho libreta

Ukol: Utvoite pomoci ploSkové animace avantgardni filmové libreto
Postup prace: Po komentované prohlidce a osvézeni animacnich zasad na
motivac¢nim filmu i na figurantovi se déti rozdé€lily do skupin a precetly Seifertovo filmové
libreto Pro damy, roz¢lenéné na jednotlivé bloky. Zaci si v ramci skupin vybrali jeden
Z téchto bloki, ktery s pomoci pfipraveného materialu a tfi animacnich stanovist’ realizovaly.

Workshop (bez prohlidky muzea) véetné motivace a vysvétleni tkolu trval 180 minut.
Material, pomicky:

Tfi animacni stanovi$té, fotoaparaty s kabely s napojenim na pocita¢, téi pocitace
s dobijeckami, specialni stativy, animacni sklo, svétlo zvétSovaku,

materidly pouzitelné pro animaci: kaminky, musle, drobné predméty, barevné papiry a
barevné pripravené papiry, mozné vyuZzit pro pozadi

animace.
Animacni program Dragon Frame

Prepis Filmového libreta Jaroslava Seiferta Pro damy,
rozdéleného do jednotlivych oznaCenych blokl

vhodnych k realizaci prostfednictvim animace.

Pfipojeni na internet nebo stazeny motivaéni film

PaperPlane.

Motivace: Komentovana prohlidka muzea NaFilm,

moznost poslechu namluvenych filmovych libret

Obr. 46 Zici poslouchaji filmovad libreta
poetistii. Motivace.

V ,,Imagindrnim kiné: Zazij film jinak*. Komentované
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zhlédnuti ¢asti filmu Paper plane s dirazem na logiku stfidani velikosti zabéru z divodu
dramatizace d¢je, zamétfeni pozornosti divéka, ale i1 zjednoduSeni prace filmafe (animétor
nemusi kreslit celou postavu, zaméfi-li se na detail zvedajicich se nohavic. Divédk si
Vv kontextu okolnich zabérii domysli, Ze postava hrdiny vstala a doceni ozvlastnéni obrazu

docilené zmeénou veliosti zabéru.

Figuranti z fad zaki méli za tkol ptedstirat pohyb zvedani tézkého biemene, aby si
uvédomili jednu ze zdsad animace, potiebu piechanéni gest. V pfipad¢, Ze by potiebovali
animovat gesto postavy, méli by si akci nejprve predehrat, aby pohyby a styl lokomoce

pusobily vérohodné.

Obr. 47 Technickd motivace (vlevo), Demonstrace potieby animace priedehrdvat si slozité pohyby, aby piisobily
vérohodné..Viastni fotograficy archiv.

Vazby k RVP Z8

Vazby na RVP ZS dopliiuji predevsim z ditvodu pivodniho zaméru realizace na ZS, ackoliv
programu se zucastnili Zaci krouzku zékladni umélecké Skoly v Sirokém vékovém rozpjeti
od 8 do 116 let. Vyuziti na bézné zakladni Skole mi v8ak ptipada mozné a vhodné nejen pro
vazby s literaturou a nositelem Nobelovy ceny za ni, ktery je spjat s oblasti Prahy 3, na niz

se nachazi vSechny zékladni Skoly, na kterych jsem realizovala ostatni své vytvarné praxe.

Cil, smysl: Kreativni prace s literarni ptedlohou, realizace scénare
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Ocekavané vystupy:

"uziva vizualné obrazna vyjadieni k zaznamenani vizudlnich zkuSenosti, zkuSenosti

ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétii z predstav a fantazie " (RVP, 2010, s.

70)

Klic¢ové kompetence:

Prirezova témata:

K FeSeni problémi-...nenechd se odradit pripadnym nezdarem
a vytrvale hleda konecné reseni problému Komunikativni-
vyuziva ziskané komunikativni dovednosti k vytvdreni vztahii
potrebnych k plnohodnotnému souziti a kvalitni spolupraci s

ostatnimi lidmi

Socialni a personalni-,, ucinné spolupracuje ve skupinée, podili
se spolecné s pedagogy na vytvareni pravidel prace v tymu, na
zdkladé poznani nebo prijeti nové role v pracovni cinnosti

¢

pozitivné ovliviiuje kvalitu spolecné prdce... "

L, Prispiva k diskusi v malé skupiné i k debate celé tridy, chape
potrebu efektivné spolupracovat s druhymi pri reSeni daného
ukolu, ocenuje zkusenosti druhych lidi, respektuje rizna hlediska

a cerpa pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, vikaji a délaji“

Pracovni —,, ..plni povinnosti a zavazky, adaptuje se na

zménené nebo nové pracovni podminky

Osobnostni a socialni vychova-kreativita

Vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech

Medialni vychova

Mezipfredmétové vazby:

Jazyk a jazykova komunikace-realizace literarniho ttvaru.
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Clovek a svét prace-kooperace tymu animatord.

Clovék a spole¢nost-Spojeni osobnosti nositele Nobelovy ceny za literaturu Jaroslava

Seiferta a Prahy 3
Umeéni a kultura-hudebni vychova-co je to libreto?
Vytvarné uméni — kontext:

Ploskové animovany film Paperplane. Dostupné na vimeo.com; rezie, animace: Maruotti,

G., 2013

Dalsi zhlédnuté animované filmy: Darek (Trnka, J., Krej¢ik, J.,1946) , Uzel na kapesniku
(Tyrlova, H., Pinkava, J., 1958), Lev a pisnicka (Pojar, B.,1959), O misto na slunci (Vystr¢il,
F, Bratii v triku, 1959)

Obr. 48Ukdzka z filmu Tma, vybraného fragmentu filmového libreta. Fotografie z filmu.

Reflexe:

Kdyz jsem realizovala odliSny animacni projekt na zékladni Skole, kde se ve tfid€ vétSinou

nachazi vétsi pocet zakt, vzniklo by vice skupin, tedy vice kratkych filmu.

Na zakladni skole jsem jiz animaci s zaky provadéla, déti pracovaly ve dvojicich a jedné
trojici. Problém byl v nedostatku techniky, ktery jsme fesili postprodukci v programu
Moviemaker, coz celou praci na projektu prodlouzilo. Vyhodou postprodukce vsak bylo, ze
si déti vyzkouSely 1 zafazeni zvuku do filmu. Dé&ti pomoci mikrofonii ptidali ke svym

kratkym skectim vlastni ruchy a ndznak dabingu.

Vyuziti placeného programu Dragonframe v ramci uziti workshopu v muzeu NaFilm

S moznosti ptimé prace s dil¢imi snimky, pfehrani dosavadniho materidlu a moznost nahledu

103



a upravy piipadnych chyb Setii ¢as, umoznuje lepsi délbu prace ve skupinach. Vhodné bylo
délbu prace stfidat, aby si praci s programem vyzkouSeli vSichni, coz se ve skupiné
zpracovavajici motiv Tma podaftilo idedlné, ve skupin€ nejstarSich zakli zpracovavajicich

téma Zahrada byli ke stfidani roli nejmén¢ ochotni.

Obr. 49 Ukdzka z filmu Morské dno, vybraného fragmentu filmového libreta.

Ve tteti skupiné se stiidani filmarskych aktivit realizovalo jen ¢aste¢né, tam jim je jesté lehce
naruSovala pani ulitelka, kterd se v jednom momentu ujala role reziséra a hlavniho
animatora, rozdélovala détem ukoly, snad ze stresu, Ze film nestihnou a nevznikne zadny

vystup. Divky, zdélo se, byly uz zprvu rozcarované z rozdéleni do skupin, jedna byla
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ocividné zklamana, ale odmitala vyjadrit svlij problém, aby mohl byt vyfesen, mozna i z toho

Obr. 50Ukdzka z filmu Zahrada, vybraného fragmentu filmového libreta.

ditvodu se pani ucitelka v této skupiné rozhodla vice angaZovat. Pasivitu této divky to vSak
pouze umocnilo. V pribéhu prace jsme se vSak s pani ulitelkou domluvily na vétsim
prostoru pro samostatnost déti. Déti rozsitily pole své ptisobnosti z kresleni postavicek a
motivll 1 na jejich rozmistovani na animacéni plochu, domlouvaly se na rozlozeni a
vypousténi ptivodné planovanych zabéra a praci dokoncily jiz samostatné. Jednalo se o
lektorsko-pedagogickou situaci, ktera pii praci na zakladni Skole nebo i na zakladni
umélecké Skole odpada. Ucitel si milize zasahovat do prace déti beztrestné a bez dozoru a

kontroly lektora. Lektor by nemusel fesit kromé motivace a prubézného hodnoceni déti jesté
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citlivé téma, jak pfistoupit k nadstandardni aktivité pani u€itelky. OvSem ja osobn¢ zastavam
nazor, ze zachovani autenticity détského dila je dilezitou soucasti prace lektora a kroceni
vlastnich ambici, at’ jiz z divodu seberealizace, sebevzdélani €i prezentace krouzku nebo i
jinych pohnutek je jednou z naro¢nych uloh kreativniho ucitele, jakym jist¢ pani ucitelka je
(webova prezentace jejiho krouzku nabizi i zhlédnuti snimku nedavno ocenéného
mezindrodni cenou). Situace vSak byla poucnd, veéfim, pro vSechny zucastnéné dospélé
osoby a 1 kdyby si ji déti v§imly a uvédomily, na coZ nemély pftili$ ¢asu ani ptilezitosti, byla
by to jen Sance k rozvoji komunika¢nich kompetenci. Neni nad ptiklady, jak distojné fesit

problémy bez zbyte¢nych konflikta.
Co bych udélala jinak, rozvedeni tématu:

Jesté vice bych zdiraznila moznost vyuzit pfedem piipravené materialy, predbarvené a
strukturované papiry, xerokopie postav a prostfedi, které mohly usnadnit praci déti naptiklad
ve skuping, kde vétSinu motiva déti kreslily ¢ernym fixem a dostavaly se tak do stresu a
Casového presu. Vzhledem k vyuziti predbarveného podkladu vSak jednoduSe kreslené
motivy jednobarevnou linii na jednolitych, neupravovanych barevnych papirech mohly diky

tomuto kontrastu vyniknout.

Co se tyka zvladnuti ¢asového harmonogramu, vSichni kol stihli véetné zavére¢nych
titulkti. Pouze jeden chlapec byl lehce zklamany, Ze se ostatni domluvili nezatadit z ¢asovych
divodi jim nakreslenou, pomérné¢ vyvedenou postavicku postédka a motiv dopisu
s cizokrajnymi znamkami. Postavicka mu vSak zlstala, ma tedy moZnost vytvofit si s ni
vlastni animaci naptiklad v rdmci krouzku s pani ucitelkou a tento motiv si soukrome doplnit.
Dale bych zavérecné titulky u filmu Tma Iépe ohlidala, aby déti osvétlily a byly Citelné.
Tento detail, ktery mi pfi zavérecném shonu, exportu filmi a uklizeni unikl, vSak nikterak
nenarusuje kvalitu tohoto dila. Nasazeni, kreativitu a pracovni tempo déti v této skuping jsem
sledovala a obdivovala od zacatku jejich prace. Jakmile k nim néktera z nas pfisla
s vylepSovacim ndvrhem, zjistila, ze déti jiz tento problém maji vyfeSeny nebo na ném
uspésné pracuji. Napiiklad nalezeny odpad, otvirdk od plechovky, zakomponovaly déti do
krabicky od sardinek, coz ozvlastinlo tento motiv a dodalo mu na vérohodnosti, propojilo
kresbu krabicky sardinek s materialnim svétem. Doslo tak i ke sladéni s vyuzitim realnych

usli a kaminki pro pozadi snimku.
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6.6 Téma/namét: Hudba tvaru a barev

Vytvarny problém: Védomé vnimani a uplatnéni hudebnich podnéta pti vlastni tvorbé

Jaky smysl pouzivame ve svém zivot¢ asi nejvice? (Zrak.) Pouzivame vSak riznych
smyslti pro vnimani a ziskavani informaci z okolniho svéta. Pro vnimani filmu je zasadni
také sluch. Neslysici nebo nevidomy ¢lovék ma tak ze sledovani filmu bez vysvétlujicich
titulki nebo specidlniho komentéie, co se déje na obrazovce ¢i platné docela jiny zazitek.
My si dnes v prvni ¢asti hodiny vyzkousime, jaké by to bylo nevidét obraz. Neptjde vSak o
klasicky déjovy film, jak ho zndme dnes. Pustim vam film z roku 1921, kdy film jako nové
médium zajimal mnohé umélce. Jak uz vytvarniky, tak i hudebniky. Ti film povaZovali za
nové umeéni a zkoumali jeho propojeni a vztahy k ostatnim druhtim uméni nebo skrze néj
takové vztahy zkoumali. Vytvarni ¢i filmovi umélci se nejen inspirovali existujici hudbou
nebo hudbou obecné. Na nékterych filmech pfimo spolupracovali s hudebnimi skladateli a
hudebniky, takZe vzdy neslo pouze o dilo jednoho ¢lovéka. (Film si asi predstavime spise
klasicky, ktery vyZaduje spolupraci mnoha lidi, bez kterych by nemohl vzniknout. Film vS§ak
muze byt také experimentalni, hledajici moznosti vyrazu a pocet jeho tvirci muze byt

vyznamn¢ redukovan.)

Ukol: Dnes se tedy zkusime zaméfit se spiSe na sluch a na vizualni piedstavy, které v nés
zvuky vyvolavaji. Poslechnéte si zvuk k filmu, ktery vdm zde pustim. Oprostéte se od
konkrétnich obrazli a vyuzijte pouze abstraktniho vyjadieni. Zkuste si predstavit zvuky, které
slysite, jako barvy, linie, tvary nebo jejich vzajemné vztahy. Inspirujte se slySenou skladbou

nebo nékterym zajimavym motivem z této skladby.

Postup prace: Z4ci jiz maji potiebné pomiicky piipravené na za¢atku hodiny.
Nésleduje vysvétleni tikolu, poslech zvukové slozky filmu (12 minut), v pribéhu poslechu
mohou Z4aci zacit pracovat. Na zavér promitnuti kompletniho filmu a kratky reflexivni dialog
nad rozdilnostmi a rliznymi moZznostmi feSeni (12 + 10 minut), ukdzka vybranych praci

abstraktnich maliiu.

Material, pomtcky: Zvuk k filmu Walthera Ruttmana Lichtspiel opus 1. (1921)

107



Zaci méli na vybér mezi vyuzitim suchych k¥id a temper ¢ akvarelovych barev.
Motivace:  Poslech zvuku k filmu Walthera Ruttmana Lichtspiel opus I. (1921)

Na zavér hodiny promitnuti kompletniho filmu.

Vazby k RVP:

Cil, smysl: "Uvédomovani si sebe samého jako svobodného jedince; k tvofivému piistupu
ke svétu, k moznosti aktivniho ptfekondvani zivotnich stereotypi a k obohacovani

emocionalniho zivota."
Diléi vystupy:

-Zak rozviji svou smyslovou citlivost, reflektuje vniméani hud by ve své tvorb€. V nasledné
diskusi vnima, porovnava a respektuje feseni ostatnich a je schopen pfedstavit vlastni tvorbu.

Aktivnég a kultivované se zapojuje do diskuse.
Ocekavané vystupy:

- "uZiva vizualné obrazna vyjadfeni k zaznamena ni vizudlnich zkuSenosti, zkuSenosti
ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétl z piedstav a fantazie " (RVP, 2010, s.
70)

Klic¢ové kompetence:

o K ucdeni- samostatné pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky
porovnavd, kriticky posuzuje a vyvozuje z nich zavery pro vyuziti

v budoucnosti

o Komunikativni-naslouchd promluvam druhych lidi, porozumi
jim, vhodné na né reaguje, ucinné se zapojuje do diskuse,

obhajuje svuj ndazor a vhodné argumentuje

e Socialni a personalni- podili se na utvareni prijemné atmosféry
v tymu, na zakladé ohleduplnosti a ucty pri jednani s druhymi

lidmi prispiva k upeviovani dobrych mezilidskych vztahu, v
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pripadé potreby poskytne pomoc nebo o ni pozada a prispiva k
diskusi v malé skupiné i k debaté celée tridy, chape potiebu
efektivné spolupracovat s druhymi pri reSeni daného ukolu,
ocenuje zkusenosti druhych lidi, respektuje rizna hlediska a
Cerpa pouceni z toho, co si druzi lidé mysli, Fikaji a délaji a
witvari si pozitivni predstavu o sobé samém, ktera podporuje
jeho sebediivéru a samostatny rozvoj; ovlada a vidi svoje jednani

a chovani tak, aby dosahl pocitu sebeuspokojeni a sebeticty

Prifezova témata:

Mediélni vychova

Mezipiedmétové vazby:

Umeéni a kultura- hudebni vychova

Vytvarné uméni — kontext:

Robert Delaunay Nekonecny rytmus(1934) (str.222, Pijoan),

Kupka, Klavesy Piana 1909, Dvoubarevna fuga 1912, Tepld chromatika, Hudba 1936
Franz Marc: Bojujici formy, 1924, (str.72, Obrazarna v hlavé)

Kandinskij, Tvar rohu, 1924 (str.239, Pijoan)(Pozor, konkretizace motivii)
Malevi¢ Suprematistickd kompozice (asi 1915), (Pijoan str. 224)

Mondrian Vitézné boogie -woogie (nedokoncené 1943-44) (str.229, Pijoan)

Hann Trier Staccato, 1959 (s. 238, Uméni 20.stol.)
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Obr. 51 Hudba tvarii a barev: Ukdzka Zakovské prace.

Reflexe:

VétSina zakh pracovala se zaujetim a disciplinované. I pfes to, Ze v jinych hodinach byla
ttida hlu¢néjsi nez ta paralelni, charakter prace zaméteny na poslech a reflexi slySeného pfilis
nedovoloval zakiim jesté zvySovat hladinu hluku. V nasledné diskusi jsme rozkryvali
problémy, se kterymi se potykali. Nad jednotlivymi pracemi jsme rozeznali zaméfeni na
rytmus, melodii, silu zvuku. Jednotlivé vybrané pojmy, které zaznély, jsem zaznamenévala

na tabuli. Pozastavili jsme se nad ptibuznosti hudebni a vytvarné terminologie.

I pfes mé upozornéni na abstraktni zaméteni prace se objevily naznaky moznych motivu,
které by hudba mohla doprovéazet. Na nich jsme si ukézali, jak je téZké se oprostit od
takovych piedstav a od ptib&hovosti v casovém médiu (hudba i film), Ze abstrakce mohla
vzniknout abstrahovanim od konkrétnich motivil, proto na jistych abstraktnich obrazech
najdeme konkrétni ndzvy nebo v dilech abstraktnich umélcti miizeme najit motivy, které
jesté¢ mohou piipominat konkrétni objekty. Nékdy je to vSak dilem naSi fantazie. Proto
néktefi umélci dochézeli az k Cistym geometrickym tvarim nebo "pouhym" barevnym

plocham, ve snaze oprostit se ve svych piedstavach od konkrétnich motivt ¢i vztahi.

Bylo znat, a Zaci to pomérne uspé$né uhadli, kdo pracoval v prabéhu Casu celé skladby a

kdo se inspiroval jejim krat§im tisekem nebo z jednoho takového casového useku vychazel.

Jedna prace nas zaujala vyraznou linearni slozkou, vyznamné ji, jak ndm sdé¢lil jeji tvirce,

poznamenalo jeho zaméfeni pozornosti na melodii. Pracoval vyrazné soustfedéné, v prabéhu
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hodin témét viibec nekomunikoval s okolim. Po hodiné jsem se dozvédéla, ze tento zak je

synem popularniho funkového hudebnika, coz mi ptipadalo zajimavé z hlediska jeho

viditelné ucty ke zvukové slozce hodiny.

Obr. 52 Hudba tvarii a barev: Ukdzka Zdkovské prdce.

Co bych udélala jinak, rozvedeni tématu:
Uvazovala jsem o moznosti oducit si toto
téma v rdmci dvou tfid, ptficemz v jedné by

byl promitnut tento film cely a ve druhé

pouze jeho zvukova slozka. Nebo jesté 1épe:
v ramci jedné tfidy by polovina pii ivodni motivaci dostala klapky na oci. To by vSak bylo
vazano na disciplinovanou praci pouze na svém dile a vyzadovalo by to naptiklad praci ¢asti
ttidy za plentou, aby nebyli ovlivnéni pracemi svych spoluzakii. V tom piipadé by téma bylo
jesté sepjatéjsi s vybranym filmem. Zvuk ve filmu je dalezitou slozkou. Oducené feSeni se
zameétuje na vztah statického obrazu a hudby. Avsak pohyblivy obraz zde byl promitnut
nejen jako obohaceni vztahii mezi obrazovou a hudebni slozkou, ale jako jakasi pointa. Na
tento ukol by idedlné mél navazovat tikol 3.(Film v obraze), ktery jsem vSak formulovala az

po absolvovani praxi, neméla jsem tedy bohuZzel ptileZitost oducit si jej se stejnou tfidou.

Obr. 53Hudba tvarii a barev: Ukdzka Zdkovské prace.
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Obr. 54 Hudba tvarii a barev: Ukdzka Zakovské prdace.

Obr. 55 Hudba tvarii a barev: Ukdzka Zdkovské prdce.

Obr. 56 Hudba tvarii a barev: Ukdzka Zdkovské prdce.
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Obr. 57 Hudba tvarii a barev: Ukdzka Zdkovské prdce.

Obr. 58 Hudba tvarii a barev: Ukdzka Zdkovské prdce.

Obr. 59 Hudba tvarii a barev: Ukdzka Zdkovské prdce.
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6.7 Téma/namét: Hudba tvaru

Material, pomiicky: Film Hanse Richtera Rytmus 21 (1921), promitaci technika dle
moznosti tfidy, Skoly a ucitele. Pro vlastni praci vyuzili Zaci béznych pomiicek, které méli
V penéle, protoze z divodu prodlouzené mimotadné aktivity(program prevence) jsme pfisli
o prvnich cca 45 minut, zaci nemé¢li pomicky, protoze nepocitali s tim, ze vytvarnou
vychovu viibec stihnou. Vyuzili tedy pastelky, tuzky, gumy, popiipadé progresa a v jednom
ptipadé voskovky.

Prubéh hodiny: Jednalo se o Sestou tfidu, tedy druhy stupen zakladni skoly.

Zjistila jsem uvodni kratkou sondou, Ze Zaci jeSté nebyli seznameni s terminy abstraktni a
konkrétni. Spise si to dle mého nazoru nepamatovali, nespojovali nebo si nebyli jisti natolik,

aby vystoupili pted tfidou a pfede mnou se svymi prekoncepty téchto pojmii. Vysvétlila jsem

.....

Vv paté tiid¢ a letos se jim tato znalost bude opét hodit. Ukazala jsem jim podobny soubor
ukazek reprodukci z vytvarného umeéni, jako pozdé&ji zakim, ktefi zpracovavali tkol vyse

popsany a pustila jim motivacni film Hanse Richtera Rytmus 21.

Motivace:  Promitnuti filmu Hanse Richtera Rytmus 21 (1921)

Robert Delaunay Nekone¢ny rytmus(1934) (Pijoan, 10, str.222)),

Kupka, Kladvesy Piana 1909, Dvoubarevna fuga 1912, Tepla chromatika, Hudba 1936
Kandinskij, Tvar rohu, 1924 (str.239, Pijoan)(Pozor, konkretizace motivi)

Malevi¢ Suprematisticka kompozice (asi 1915), (Pijoan str. 224)

Mondrian Vitézné boogie -woogie (nedokonéené 1943-44) (Pijoan, str.229)
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Obr. 60 Hudba tvarii: Ukdzka Zdkovské prace.

Obr. 61 Hudba tvarii: Ukdzka Zdkovské prace.

Obr. 62 Hudba tvarii: Ukdzka Zdkovské prace.
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Obr. 63 Hudba tvarii: Ukdzka Zdkovské prace.

Obr. 64 Hudba tvarii: Ukdzka Zdkovské prdce.
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6.1 Uvadéc. Inspirace absurdni povidkou Felisberto Hérnandeze.

Intermedialni etuda
Tento ukol jsem zadala spoluzaktim nevytvarnikiim v hodiné¢ literatury. Zatazuji ji, protoze
jsem byla nadmiru potéSena z vzniklé skladby a spojeni zvuku, obrazu a absurdniho
nesouvislého déje od avantgardniho latinskoamerického tviirce a také, protoze mi v mé
pedagogické kolazi zacinal chybét objekt. Zaroven je to lehky pfesah mého zaméfeni na

avantgardu do jiné oblasti geografické i predmétové (literatura).

Na zacatku hodiny jsem si chtéla ovéfit, kdo vSechno povidku cetl(dala jsem to v minulé
hodin¢ za ukol). Ned¢lala jsem si vétsi nadéje, byla jsem si védoma rozsahu povidky a toho,
ze je posledni tyden pied Vanoci, coz jsou dva faktory, které hraly spiSe v mlij neprospéch.
Nastésti jsem s tim pocitala, jinak by asi cela hodina vypadala mirn¢ fe¢eno nepovedené a
nudné. Piesto jsem nechtéla preskocit pokus o ivodni diskusi o povidce.

Nésledovaly dotazy:

- Co T¢ napadlo po prvnim piecteni?

- Jaka dila vam povidka pfipominala a pro¢? Cim?

- Jak d&j probiha a kon¢i? (A konci viibec?)

- Pokuste se charakterizovat hrdinu (jeho vztah k Zenam, k okoli, ke své praci, co je na
ném zvlastniho? Citili byste se v jeho pfitomnosti piijemné?

Dv¢ cizi slova napsana na tabuli Oniricky (snovy) a Ambivalence (dvojakost) méla trosku
obohatit nasi slovni zasobu, zaroven vsak slouZila jako prostfedky k charakterizaci povidky

a také ke zdlraznéni jeji slozité uchopitelnosti.

Dalsi aktivitou jsem se studenty chtéla naopak najit jednotu piibéhu. Kazdy si z klobouku

vylosoval slovicko z ptibéhu vytisténé ¢ernou nebo hnédou barvou.5 Timto zpiisobem byli

5 TICHO , TEMNOTA, NOC, BAZINA,

SILENSTVI, UTONULA, SMRT
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studenti rozdéleni do dvou skupin. V obou skupinach méli k dispozici stejny soubor slov.
Tato slova méli setadit tak, jak podle nich patii dohromady a uzité setfazeni méli verbalné
zduvodnit. Vlastn¢ tak dosli k sémantickym fadam, které jim mohly byt voditkem v labyrintu

slozité povidky.

4.Studenti zistali rozdéleni do dvou skupin i na dalsi aktivitu. Jedna skupina si méla zahrat
na hudebniky, druhd na vytvarniky (pro lepsi piedstavu studentl jsem mohla jejich roli jeste
specifikovat na scéndristy ¢i kreslife storyboardu nebo vytvarniky kulis podle ¢asovych

moznosti ¢i dal§itho zdméru s vytvory studentil).

Cela povidka na mé totiz ptsobila velmi vizualng, vzhledem k dirigentskym zkuSenostem

autora jsme si také mohli Iépe v§imnout neobycejné rytmizace piibéhu, zvukovym motivam.

Hudebnici méli za ukol text povidky zhudebnit. Specialné si méli vSimnout jednotlivych

zvukovych motivi, jejich rytmizace, rytmu a tempu celé povidky, atmosféry.

Pomiucky: Dostali notovy papir, rizné hudebni nastroje (Bubinky, vyvolavac desté...) a
pfedméty, kterymi s trochou fantazie a vynalézavosti mohli délat rizné zvuky (plastové

lahve, hiebeny, Spejle, plechovky...) .

Vytvarnici si méli v§imnout vizualnich motivli. V hodin€ jsem zadala, aby vytvofili néco
jako storyboard. U mladsich studentli bych vSak zadala spiSe ilustraci, kterd by také méla
postihovat atmosféru povidky, vénovat se jednotlivym motiviim. Tim by vSak, na rozdil od

skupiny hudebniki, vytvarnici nepracovali s plynutim ptib&hu.

DIRIGENT, NASTROJE, HUDBA, KOSTEL ... Tyto sémantické fady navozuji duchovni a oniricky
charakter vypravéni

HOTEL, DIVADLO, KINO, HOSPODA ...pfedstavuji kazdodennost ve vypravéni

118



Pomtcky: Digitalni fotoaparat, sklenéna tézitka, Satky a zavoje, drobné lesklé predméty,
stard CD, igelity, plastova lahev, bublinkové¢ a jiné folie, bonboniéry, knofliky, flakonky od
parfémt (protoze ani Cichové odkazy v povidce nebyly zanedbatelné) a jiné drobné

poklady...

Pro usetieni Casu v hodiné jsem méla pfipraven text povidky, ve kterém jsem podtrhla 3
druhy motivt. 1) Vizualni, nebo na vidéni a obraz n¢jakym zptisobem odkazujici, 2) zvukové
a 3) jinym zplsobem zajimavé. Také jsem meéla dva papiry, kazdy pro jednu skupinu, ve
kterych jsem méla podtrzené useky opsané. Zde jsem jednotlivé skupiny motivl odlisila fezy
pisma, tedy na 1) vizualni 2) zvukové 3)jinym zplsobem zajimavé. Studenti tak nemuseli
slozité lovit v paméti ¢i povidku na misté Cist nékolikrat, aby zadany tkol splnili. Této mé
ptipravy vSak vyuZila pouze skupina hudebnikii, ¢lenové vytvarné sekce se rozhodli tuto

pomiicku nevyuzit.
|

N

Obr. 65 Studentsky notovy zdpis skladby-hudebni interpretace povidky Uvadéc.
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Obr. 67 Fotografie zatisi inspirovaného povidkou Uvadéc. Prdce studentii.

6.2 Komix

Pro¢ se Fika ,,Je sprosty jako dlazdic¢“

Motivace:  Poslech a studie textu pisné skupiny Buty Jednou rano.
Mezipredmétové vazby:

Umeéni a kultura- hudebni vychova

Jazyk a jazykova komunikace-Cesky jazyk

Reflexe: Co bych udélala jinak, rozvedeni tématu:

Téma jsem podiidila potfebam celoroéniho projektu na ZS. Vztah komixu a filmu je
ponékud vzdalenéjsi nezZ jiné mozné formy. Idedlni pro potieby propojeni filmu, literatury a

vytvarného uméni je trojkombinace Cinnosti: komixovy strip-storyboard-kratky film,

120



srovnani specifik danych zanrG by mélo dopomoci uvédomit si jedine¢né vyjadiovaci
prostiedky filmového vypravéni. Pficemz problematiku storyboardu a kratkého filmu by
méla doplnovat kratka kamerova cviceni a strucny tivod do problematiky stfihu a filmového
zabéru. Na to vSak v ramci praxe bohuzel nezbyl ¢as. Uz§i propojeni s avantgardou jsem
mohla fesit jinym tématem, napiiklad pfipravou storyboardu ke zfilmovani Seifertova
filmového libreta Pro damy, jeZ jsme pozdéji bez storyboardu animovali pomoci ploskové
animace v ramci workshopu Aeroskoly a projektu filmového muzea NaFilm. Storyboard
muze byt kresleny, avSak vzhledem k tomu, jak dlouho jsme tvofili tyto komixy na format
A3, rad¢ji bych zvolila moznost fotografovani vybranych zabérti piipravené scény,

ptedevsim prvniho zabéru, posledniho a né€kolika klicovych mezi t€émito krajnimi.

Jako dal§i moZnost namétu pro potieby storyboardu se nabizi vyuziti struénych anotaci
kratkych avantgardnich ¢i semiavantgardnich film0. Scénate by také v ramci
mezipfedmétové spoluprace mohly vzniknout v ramci hodin ¢eského nebo ciziho jazyka.
Nabizejici se naméty, naptiklad: Ozivlé predméty, proména, strach, souboj tvarl, po

vyucovani mezi okny.

Ukazka praci Zaki:

7 Reflexe:
Kdybych se spolehla na splnéni domaciho tikolu, Hodina

by nedopadla dobfe. Mnoho student vskutku povidku
necetlo, pochybuji, Ze si ti zbyli psali u textu poznamky a
pamatovali si dopodrobna vSechny zajimavé pasaze. Ani
ti, kteti text Cetli, by tedy pravdépodobné nebyli vzdy
Vv obraze. Bylo by to velké sousto pro nas pro vSechny a
namaha by se nemusela vyplatit. Myslim si tedy, ze ma
dikladna ptiprava a zazitkové pojeti hodiny v tomto

pfipadé¢ bylo na misté.

Obr. 68Komix. Fotograficka reprodukce
zakovske prace. Format A3
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Velmi mé potésil aktivni pristup vSech zucastnénych,

hodina byla nakonec 1 pro m¢ velmi piijemna a pfinosna.

Vystupem je kromé zaZzitku také nékolik fotografii
vzniklych drobnych instalaci a zvukovd nahravka
provedené skladby.

v

P1ist€ bych doplnila triadu literaturry-vytvarné instalace-

hudby nato¢enim filmu s vyuzitim materidlové animace.

i At [ O e

Obr. 69Komix. Fotografickd reprodukce
Zakovskeé prace. Format A3

Obr. 70Komix. Fotografickd reprodukce
zakovské prace. Format A3
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Obr. 73 Komix. Fotografickd reprodukce Zikovské prace. Formdt A3

123



6.3 Skolni projekt: Filipojakubskd moderna (neodudeny
navrh)
Neoduceny navrh Skolniho projektu zaméfeny na tematiku strachu, emoci a toho

¢arodéjnického v nas. Nenasilné seznameni s modernou, kterd se vyrovnavala s hrozbou a

nasledné s hrtizami valek a atmosférou spolecenskych zmén.

Kubismus
Portrét carodéjnice:

1. Prace s kamerou-portrét pomoci zabirani detaili portrétovaného z riznych 0Ghlu a

Vv riznych velikostech zabéru

2. Koléaz z vytisknutych detaili z ukolu 1., kolorovani vzniklé koldZe akvarelem, pastelem

¢i pastelkami
Expresionismus
1. Tvorba modelu kuboexpresionistickych kulis

2.malovani na obli¢ej, nasledné kratké stop-motion animované portréty déti ve stylu

maskovani expr. Divadla ¢i filmu nebo inspir. Malifskym expresionismem.
3. Umisténi vytisténych fotografii postav do téchto kulis.
Dadaismus

1.Ghost before breakfast/Vormittagspuk/Dopoledni strasidlo-Nato¢eni duchafiny pomoci
filmovych trikli a prace s kamerou. (Kamerovy workshop, tvorba storyboardu, vlastni
nataceni, promitnuti na improvizované vernisazi ve spolupréci s origindlnim hudebnim

doprovodem)
3. Bizardni dadaisticky objekt pro carodéjnici

Surrealismus-1. Motiv stinu: Co to mlize byt a co to je ve skute¢nosti-deformace zjitfenou

fantazii, vyznam emoce u vidéného.

2. Sny jedné t¥idy. Déti si po dobu 1 mésice budou zaznamenavat sny a pak jeden z nich

nebo jejich smés zpracuji vytvarn€. Podstatou surrealismu vsak nebylo pouze zpracovavani
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snil jako materidlu pro tvorbu, Slo o jeden z moznych prostfedkii pro praci s fantazii a

podvédomim.

3. Prouzky papiru zkroucené a postavené kolmo k podlozce fotografované z riznych meétitek

a ruzné nasvicené.

Mozné souvislost: Surrealistické kresby André Massona, malby Mirda a Kleeho-kresebny a

hravy charakter, symboly

Abstrakce-

1. Carymary. Abstrakce, ktera navodi strach. Malba abstraktnich pojm jako je strach, kiik,
hriiza... (Polovina tfidy by mohla malovat tyto pojmy pouze abstraktn¢, polovina by mohla

vyuzit konkrétni motivy.)

2. Abstraktni vizualizace strasidelnych zvuki

Plakat pro vernisa?

Vzniklé vySe zminéna dila budou vystavena, promitnuta nebo pfedvedena na vernisazi u
ptilezitosti svatku Filipa a Jakuba. Pro tuto vernisaz Zaci vytvoii plakaty.

Mozna inspirace: vySe zminéné ¢innosti, technika fotogramu, malifska, graficka, ¢i

kresebna technika kombinovana s kolazi, nejen vySe zminéné modernistické styly, strach,
napjata atmosféra jakoby pied boufi.
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Zavérecéna reflexe

V priibéhu prace na teoretické ¢asti textu mi vyvstavaly nové pozadavky pro podobu ¢asti
didaktické. Zaméteni mych praxi na pohyb ve vytvarném uméni a filmu mi nepiipadal v mé
pojeti dostatecn¢ nosny vzhledem k zadani prace. Nevyhovovalo mi tedy vyuzit Cisté jen
kompletnich vystupii z praxi, jak jsem piivodné zamyslela. Rozhodla jsem se doplnit projekt
svou zkuSenosti se zastupem na ZS za dlouhodobé nemocnou kolegyni a na uvedenych

Skolach dosud oducené projekty upravit pro pottebu celistvosti konceptu.

Didaktickou ¢ast své diplomové prace jsem pojala jako jakousi ,,pedagogickou kolaz*.
Vétim, ze by se z ni mohly utvotit metodické fady nebo sepjatéjsi projekty v ramci mensiho
poctu tfid.. Jednotlivé tkoly maji samostatné smysl a véfim, Ze vedou k rozvoji Zakovskych
kompetenci v souladu s pozadavky s rvp. Didakticky projekt jako celek zkouma nikoliv film,
vytvarné uméni nebo vytvarnou vychovu, ale jejich vztah, a to ptevazné skrze vytvarnou
tvorbu, avSsak na poli s filmem, modernou ¢i avantgardou do wuréité miry
souvisejicim..N&kterd dal§i feSeni naznacuji v ramci kazdé sekce v dil¢ich reflexich
jednotlivych hodin. Na zavér zaclenuji jeSté neoduceny navrh na Skolni projekt spojeny se
strasidelnem, s nazvem Filipojakubska moderna. Jde 0 moznost, jak se dotknout v§ech Ctyt
zakladnich oblasti namétu ve vytvarné vychové, tedy emocionalni oblasti, setkavani se
skutecnosti, poznavani vytvarného fadu a vytvarné kultury. Nejde o popteni ptedchazejicich
ukold, av8ak o tvar, ktery mi vyvstaval postupné a v souvislosti s vétsinou uvedenych tkold.
Vsechny tyto ukoly pro mé tvofi celek vzdjemné propojenych odkazi na filmové ¢i

uméleckoteoretickou ¢ast prace.

Spise nez zjednoduSujici odpovédi, nabizi projekt nové otazky, neurcuje jeden jasny smeér,
ale naznacuje jej a znovuobjevuje souvislosti stavajicich cest a vytvarnych, filmovych, ale i

vytvarné-didaktickych feSeni.

Pivodné jsem chtéla touto diplomovou praci uzaviit jako hotovou véc, kterou bych
transmisivnim zpusobem ptedala Zakim mnozstvi informaci, ukazala jim sumu obrazovych
reprodukei, v rdmci vlastni, a¢ interaktivni prezentace... I ptes Skolni i praktickou pripravu

jsem se zpétn¢ pristihla, Zze se soustiedim na techniku a védomosti, namisto zazitku a
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zprostfedkovani zkuSenosti. Myslim, ze velky vyznam pro mé prace méla v moznosti
prekrocCit sviyj vlastni stin, meze svych nedostatkli. Vyzkouset si techniky, ze kterych jsem
sama mela respekt, najit si cestu k oblasti vytvarného umeéni, kterd i1 pfes urcitou
faktografickou znalost skryva jest¢ mnohé moznosti pochopeni. V prubéhu prace se
pozadavek uzavienosti a kone¢nosti transmise informaci, zazitkd i zkuSenosti, ménil na
radost z potencionalit a otevirani se novym moznostem nazirani této problematiky. Pivodni
lakadla vétsiho vyuziti didaktické ¢i filmové techniky, animace a filmovych trikli jsem
zavrhla. Pfipadalo mi, Ze bych se tu pokousela o jakysi ,,pedagogicky kinematograf atrakci.
V ramci praxi jsme si vyzkouseli jak rfizné moznosti zabéru, tak i techniku animace. Zaci
tedy o to ochuzeni nebyli. Mym cilem v praci vSak bylo najit vztah vytvarna a filmu, nikoliv

ucit filmu. To bylo dalsi lakadlo, které mé mélo tendence svézt z cesty.

Dal$im uskalim byla nutnost nepodlehnout snaze ,,néco naucit* a néco se naucit za kazdou
cenu. Popfipadé kdyz se mi v minulosti libila né¢jaka prace ¢i technika, chtéla jsem tu
pozitivni zkuSenost doptat 1 zaktim. Mnohdy jsem nemyslela asi tolik na zaky, jako na sebe.
Sama jsem si néco chtéla vyzkouSet, vidét, blysknout se...jindy jsem zase myslela vice na
vedouciho ucitele a plnéni konkrétniho Svp a Skolniho projektu. Nebo na Zaky, aby si hodinu
,uzili“, abych jim vytvoftila dobrou Zivnou ptidu pro dalsi praci naptiklad s technikou. Az
jsem zdanlivé nesobecky uhnula z cesty za plnénim praxe v souvislosti s diplomovou praci.

To jsou vsak, fekla bych, pomérné zakladni problémy pedagogického praktikanta.

Bé&hem praxi jsem kromé vymysleni programu do zamé&stnani také potykala se zdravotnimi
problémy a rozsdhou rekonstrukci bytu po vétsi havarii vody. AvSak ztizené podminky
mohou nastat vzdy. Pedagogicka prace je vlastné jedna velka vyzva plna piekvapeni.
Zasadni je pro m¢ nepodléhat panice, vyrovnavat se se stresem a vhodné usmérfiovat
divergentni mysleni. Umét si zjednodusit praci v tom dobrém slova smyslu. Myslim, Ze jsem
brala téma piili§ ze Siroka. Vytvofit a oducit srovnavaci metodickou fadu projektovou
metodou, naucit zZaky déjiny vytvarného umeéni 1 filmu prvni poloviny stoleti 1 pracovat
s technikou filmu, pochopit zakladni principy filmové feci a prace s kamerou stat se
odbornikem hned na nékolik vytvarnych i filmovych tviirci a mnoho dalsiho. To nebylo
v mych silach ani mych ¢asovych moznostech. Musela jsem zkrotit pfili§ mnoho cilti a témat

k feSeni. Odpustit si pfehnané zaméteni na techniku nejen proto, Ze na ni na konkrétni Skole
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nemusi byt spolehnuti. O to vétsi radost jsem meéla pokazdé, kdyz mi z prace vyvstaly

jednotici souvislosti.

Pickonala jsem vlastni pfedsudky a strachy, jako byla obava z chovani zaki pii navstéve

Vv galerii a muzet.

Ve vztahu k zakim jsem na zaklad¢ praxi naptiklad v oblasti hodnoceni trochu zpfisnila své
prabézné pozadavky ve prospéch kone¢ného vysledku, na druhou stranu jsem byla piijemné

potéSena spolupraci vétSiny zacastnénych zaka.

Problematika nosnosti mé diplomové prace pro urcitou vékovou kategorii (a zagjmovou

skupinu) v ramci reality zakladniho vzdélavani.

Vzletné naméty pro vytvarnou ¢innost mnohdy narazeji na ptekazky, které by zkusSeny ucitel
m¢l automaticky brat v tivahu. J& jsem v ramci své praxe méla sice bdjecné Stésti na
pedagogy, ktefi mi vysli v mnohém vsttic. Netroufla jsem si vSak, jak jsem jiz vySe
naznacila, narusovat §kolni vzdélavaci program. I proto jsem musela své piivodni plany
pfetvofit.

Mohla bych se vzdat svého planu odudit projekt na ZS a piesunout své pole piisobnosti na
ZUS, vyssi ro¢nik SS nebo do Aeroskoly, Ponrepa, Filmmuzea, provést animaci na nékteré

vystaveé zabyvajici se danou problematikou apod.

Jé si v8ak vzala za tikol utvofit takovy program, ktery by jiz na zakladni Skole dal studentim
kontakt s danou oblasti, uzitecny i pro jiné¢ predméty a budovani kulturniho povédomi

studenta.

Musela jsem se vSak vejit do urcité casové dotace. Cas je dalSim z vyznamnych faktort,
které ovlivituji podobu vytvarného vyucovani a vybér namét i témat. Mnoha metodicka
fada se z diivodu casového omezeni stala nerealizovatelnou.

Dalsi pfirozenou piekazkou bezbiehé fantazie tvotiveho ucitele je material. MiZe se to zdat

pfizemni, avSak ucitel se do ur€ité miry musi skutecné drzet pevné obéma nohama na zemi.

Situace na statnich zékladnich Skoladch zkombinovana s rozdilnymi Zivotnimi podminkami
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jednotlivych zakt, ktefi si naptiklad nemohou dovolit pofizovat si specidlni vytvarné,

natozpak filmové pomticky. Je tieba racionaln¢ zvazit situaci konkrétni skoly.

Setkala jsem se ve své praxi s mnoha pfistupy, jakymi se u€itelé vyrovnavali s materialnimi
omezenimi $koly. Technické zazemi nemusi byt vzdy idedlni, jiz v ptipadé prezentacni a
pocitacové techniky. Nekteti se uchylili k az sebedestruktivnimu sponzoringu ze své strany,
takze potizovali nékteré pomucky ¢i material sami z vlastnich zdroji. Jini uzpiisobili své
vyucovani materialiim, které méli snadno k dispozici a pokusili se je zpracovat. VéEtSinou ve
sbéru takového materidlu zapojili 1 zaky, potazmo rodice, v jednom piipadé téz Skolnika.
(Nekteti tak Cinili za kazdou cenu, jini se s vyuzitim napfiklad nalezeného materialu
vyrovnali pomérn¢ kreativné a zajimavym zptsobem.) Ovéfit moznosti ptispévku na vv-
mohou ucitelé vybirat dalsi penize??? Na jedné Skole jsem se setkala s drobnymi prispévky
od rodi¢n na pomicky a materidl vv, ackoliv tento ptispévek byl spiSe symbolicky a
vychovny. Mnozi rodi¢e napfi¢ mnou navstivenymi Skolami byli ochotni vénovat do
vyucovdni dary navic dle plant ucitele, aby svym détem obohatili vyuku a uciteli usnadnili
tuto praktickou stranku jeho ptipravy. Nékteti ucitelé, se kterymi jsem se na Skolach setkala,
nikoliv v8ak v ramci praxi, si nepfidé€lavali starosti nachdzenim nadstandardnich zdroji a
vyuZzili zédkladni moZnosti vyuZiti pouhych bilych ctvrtek formatu A4, nanejvyS A3 a
klasického seznamu pomicek na zacatku Skolniho roku, coz je ptistup natolik ignorujici
kreativni strdnku povolani ucitele vytvarné vychovy a ucitelského povolani viibec, ze vétim,
Ze touto cestou rezignace pijde ¢im dal méné uciteli a zvoli rad€ji zminéné alternativy
ziskavani potieb pro své hodiny. Nejlépe se dafi uciteliim, jimZ byly veskeré pomiicky a
materidly proplaceny. DluZzno vSak dodat, ze takovou vyhodu si museli zaslouzit
pfiméfenym piistupem k materidlu (promysleného Cerpani prostiedki na néj) a nalezitymi
vytvarnymi vysledky, které byly na vzhledu skoly patrné. Tim se dotykdme problematiky
prezentace Zakovskych praci, kterou je i v pfipadé filmovych dél tfeba mit v patrnosti a
povazuji za vhodné zvazit dopliujici alternativy. (Naptiklad se nabizi moznost usporadat
slavnostni promitani vzniklych filmu, vystavit k nim plakaty, vytisknout je jako flipbooky,
ulozit filmy na specidlni zabezpecené webové strance, §ifit mezi rodi¢i skrze putovni nosice
flash/CD/ulozisté na internetu a podobn¢). J& v rdmci praxi zvolila slavnostni zdkovskou

vernisaz v ramci vyucovani, klasickou vystavu na nasténce na chodbé¢ skoly a flipbook.
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Je tedy, vzhledem k materialnimu omezeni, filmovou tematiku z klasickych zakladnich $kol
zcela vylouc€it? Domnivam se, Ze nikoliv. Téma se da pojmout i pomérné nendro¢né, co do
materialu. Co tedy podle mého nazoru mluvi pro zarazeni tématu mé diplomové prace do

vyucovani zékladni skoly?

Vyhody zarazeni: N¢ktefi zaci se s jinymi technikami, materialy a tématy nikde jinde
mozna uz nesetkaji. Je tfeba jim jiZ na zakladni Skole ukézat, Ze existuji 1 jiné funkce uméni,
nez jeho mimeticka slozka a Ze se k nému da pfistupovat i jinak nez ¢isté jen estetizujicimi
pristupy. Pravé na zakladnich Skolach jsem casto slychala namitku: ,,Kdyz ja neumim
kreslit/malovat...* ,,Ale ja jsem spi$ na matiku a tak.” Kromé vyuziti argumentu, ze vSichni
jsme ve Skolce kreslili/malovali a teSilo nés to, protoze jde o jeden z ptistupt k poznavani
svéta i sebe, je asi nejucinnéjsi zbrani umoznit Zakiim, aby si takovy argument vyvratili sami.
Anebo jim naznagit moznost vyuZit jinou techniku ke splnéni tkolu. Zaci maji potiebu
experimentu, tviiréi vytrzeni a pocit Uspéchu, ktery mohou zazit prave pti etudach vhodné
pfipravenych. Fotografie, film a vytvarné uméni 20. stoleti se nabizeji pro takové aktivity.
Nejsme piili§ casové vzdaleni této historické epose, a piesto je jiz tolik zapomenuto. Ztraci
se uvédoméni si piirozenych souvislosti. Povédomi o uméni doby se c¢asem zkresluje (Pf.
Vychova ke zdravi a Lidina argumentace naseho rozhot¢eni nad serialem o Prvni Republice.
Jako dalsi ptiklad uvedu pfistup k abstrakci a nefigurativnimu a nemimetickému zobrazovani
u Siroké vefejnosti. Vnimam tedy nutnost pooteviit dvefe a trochu, piiméfene,
zproblematizovat vytvarné umeéni. A nikoliv tedy podporovat stereotypy jako zminéné
»Neumim kreslit., ,Mam rad kresleni, ale to abstraktni mi pfipada samoucelné, nebo
»Mam rad to abstraktni, vytisknu si je na triko“(ndpodoba, utilitarismus, povrchnost-a¢ patii

Kk ur¢itému obdobi seznamovani se s vizualnem, mnozi ustrnou v této fazi pfistupu.

Co mluvi proti zarazeni: Na druhou stranu jsem napsala pouze ,,pootevfit* dvefe. Zadmerné.
Neni totiz Zadouci piesunovat na zékladni Skolu pfili§ mnoho oblasti a navic je zkoumat
dopodrobna. Pfedevsim, protoze to neni ani v ramci 9 let zakladni Skoly realizovatelné. Jde

o rozsifeni obzoru, nikoliv o nutnost ptidat dalsi pfedméet nebo oblast vyucovani. Zaci by

nem¢éli byt ptehlceni piehrsli informaci. SpiSe by se dle mého nazoru méli setkat s novou
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zkuSenosti, kterd by jim idealné zproblematizovala ukladani do stereotypnich struktur. Jeji
dalsi zkoumani v rdmci rozsifovani tohoto prekonceptu uz by byla oblast dlouhodobé;si,
obohacovana s kazdym dal$im setkanim nebo idealné piimo zakem v budoucnu vyhledavana
a dopliiovana. Nasim ukolem by tedy bylo vhodné ptipravit prekonceptualni pole, aby mohl

vzkli¢it a rtst jedinctv duch.

Projekt je tedy v pIné verzi vhodny spise pro SS, nejlépe s rozsitenou vyukou VV, pro ZS je
vhodny bud’ ¢aste¢né (vyuziti techniky fotogramu/tisku zbyte¢né nekombinovat s vyukou
styll). Nebo ptedpokladé dlouhodobou systematickou praci ucitele na uvedené téma, coz je
v ramci Skolni praxe nebo kratSich suplovani za chybé&jici ucitele nesnadno realizovatelné,

avsak, jak jsem si sama vyzkousela, nikoliv nemozné.
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7 Vytvarné zpracovani tématu

Naroky na recipienta dél moderny

Fotografie a film svou podstatou umoznily obrazu osvobodit se od mimetického zaméteni.

Na druhé stran¢ tato tendence s sebou prinesla vyssi naroky na divakovo aktivni pochopeni.
Recipient nepouceny, nevynalézavy ¢i pohodlny moderni obraz (podobné jako moderni
hudbu a ostatni moderni uméni) pochopi bud’ povrchné, v horS§im ptipadé pred takovym
uménim piimo prchd. 8V ptipadé filmu se v knize Milady Habové Kdyz obrazy ozivnou
docteme o filmovych dilech avantgardy: ,,Mozn4, ze mnohy divak ani pied lety, ani dnes
tato dila nepochopil a nechape, ale pro dalsi vyvoj kinematografie byla nezbytné a tvoii jeji

zakladni fond.“ Neni to krasné shrnuty postieh tykajici se ¢asti predmétu mé prace?!

Je to velka Skoda nejen pro divéka, protoze moderni uméni je jednou z vyznamnych bran,
kterymi se ¢loveék mize dostat pod povrch pochopeni svéta. Dnesni ¢lovek, ktery se povazuje
za kulturniho a Zije kulturnim Zivotem, dokonce miize jit i o ¢lovéka s inklinaci k vytvarnému
uméni, chodi do galerie. Pfesto bude vétSinou davat piednost mimetickému uméni, své
oblibence bude hledat nanejvyse u impresionistl, avantgardu bude povrchné znat, v lepSim
ptipadé€ povrchné obdivovat (koupi si Saty s mondrianovskymi vzory apod). K hledani cest
vedoucim k pochopeni moderny se vSak viibec nemusi dostat. (Pfitom jsou prvky, které
moderna uvedla v Zivot, stale v dneSni vizualni kultufe zivé a narazime na né od
nejposledné)si vykladni skiing, ptes reklamy a filmové zabéry az po piibéh v oblibené knize.
Jsou zde neustédle pfitomny a my sami je mnohdy pouzivame jako takové malé klis¢ a

nemusime ani tusit, ze mohly vykli¢it pravé diky avantgardé.)

Jakoby si toto nebezpec¢i samo uméni ,,uvédomilo®, s modernou zac¢inaji vyznamné zesilovat

tendence, které bych oznacila prostou vétou: Umeéni jde divakovi naproti. Pro tuto tendenci

8 Vyptjéim si zde humorny pi¥imér Marka Ebena uzity na koncerté moderni hudby (EBEN, M.: CF 6.5.2015,
Rudolfinum-Prokofjef, Janagek, Eben). Vztah vefejnosti k moderni hudbé dokladal na nasledujici situaci:
pokousime-li se pozvat znamé na koncert popularni hudby, reakce mtize byt asi takova: ,,Vydrz, ja se zeptam
zeny, domluvime se a dame Ti védét. Kdyz jde o hudbu vaznou, reakce byva zdrzenlivéjsi. Kdyz vsak jde o
hudbu vaznou a navic moderni, reakce miize byt az hystericka: ,,Manzelka zrovna rodi, d€ti jsou na tabote, je
tam né&jaka epidemie, budu je muset jet vyzvednout a mné navic taky vibec neni dobfe.“ Tento pfimér by

obdobné¢ vypadal i v pfipadé moderniho vytvarného uméni.
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se praveé v dobé moderny musel obraz vztdhnout sdim k sob¢ (abstrakce). Musely se rozmyt
hranice (nejen) uméleckych stylt a druht (Duchamp). Aby si nic nedélalo ani z hranic mezi
jednotlivymi uméleckymi, ale téz neuméleckymi oblastmi. Podobné jako nacionalni hranice,

i oblast uméni nastoupila cestu vymezovani se-jednotlivymi styly, aby zaroven mohla

neustale nejriznéjsi hranice prestupovat.

Obr. 74 Dokumentace vzniku kostry instalace. Zdroj: vilastni archiv.

Filmovy divék, podobné jako recipient malifského obrazu nebo ¢tenat romanu, nemuze se
zucastnit uméleckého procesu. Film byl sice fascinovan pohybem a pokrokem a s riznymi
moznostmi pohybu (pohyb pted kamerou, pohyby kamery, pohyb filmového pasu, stith mezi
scénami...) AvSak jde o obraz pohybu zakonzervovany v case. VSe se odehrava jakoby pted
oc¢ima divaka. Ten vSak, aby byl schopen pIné dilo vnimat, m¢l by byt naopak ve fyzické
pasivité. Je stale vice na tviirci i na vytfibenosti divaka, zda setrva i v pasivité myslenkové,
v modu konzumace, nebo zhlédnuti snimku povysi naslednou kontemplaci nad dilem na

umélecky zazitek. Dvacaté stoleti znamenalo posileni myslenky v dile a oslabeni libivosti a
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narokll na ndpodobu v uméni. Bohuzel se tim stdva umélecké dilo necitelné pro nckteré
vrstvy jeho recipientd. Uméni se vydalo divakovi naproti a on ho nevidi, protoze ofekava
pékné obrazky ve zlatych ramech, takze se s nim v prostoru galerie vitbec nemusi setkat, i
kdyz tam tfeba n¢kde je. Je tim ohrozen zajem urcitych skupin divakd o uméni a jejich dalsi
setkani s nim. Dochazi tu tak fikajic k efektu tzv. rozevieni nlizek. Uméni a lidé, kteti se mu

hloubéji vénuji, se vzdaluje zajmu a informovanosti mas.

Platno v kKinematografu byva ohrani¢eno oponou. Obrazy v galeriich i na sténach byvaly
ozdobeny honosnymi ramy. Zmény v prvni poloving 20. Stoleti, pfedev§im v oblasti uméni,
fotografie i filmu, s sebou pfinesly zproblematizovani ramu obrazu. Ba co vic, jak jsme si
Jiz naznacili, doslo i ke zna¢nému zproblematizovani samotného uméni, zkoumani jeho

funkce. To zpusobilo 1 komplikaci vztahu vétSinového recipienta k uméleckému dilu.

Na druhou stranu, uméni §lo redlnému svétu a recipientiim svym zptisobem naproti. Nékteré
oblasti uméni nechaly za sebou honosné ramy. Je jen na nas, zda je uzijeme jako konstrukei,
na které se da dale stavét, kolaZzovité doplnovat naSe zkuSenosti s uménim a svétem kolem
nas, nebo se na n¢ budeme divat s nostalgii a litosti, Ze dneSni uméni neni nutné
uzamykatelné touto ,zlatou kleci“(rdmem, mimezi, perspektivou, zlatym fezem,

konkrétnimi motivy, pevnou linii, naraci, harmonii...)
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Obr. 75Dokumentace vzniku kostry instalace. Zdroj: viastni archiv.

Kdyz ptijde divak do galerie a chtél by se setkat s obrazy, musi si k nim nejprve nalézt cestu,
podobné, jako se muze nechat dité skrze setkani s leporelem, knihou s prostorovymi
moznostmi, vtdhnout do svéta literatury. DneSni uméni jiz nemusi mit na prvni pohled
zietelnou a srozumitelnou mimetickou vrstvu. Nemusi vypravét piibéh s jednoduchym
linearnim déjem, pod kterym se mohou pii bliz§Sim ohledani vynofit dalsi jeho vrstvy a
vyznamy. Avantgarda prvni poloviny 20. Stoleti ve vSech oblastech umoznila obnazovani
kostry uméleckych dél. Uméleckym dilem je dobré nechat se vtdhnout a unést, pak
poodstoupit, podivat se s jistym pokusem o nadhled (Ale tak, abychom jesté¢ mohli spatfit
nékteré jeho prvky?), zkoumat a pitvat jeho jednotlivé molekuly, pokusit se znovu si je sam
vytvofit nebo jaksi prozit. Usadit si je do jist¢ho kontextu ¢i ramu, posléze je z né&j opét

vytrhnout, pootocit o 180 stupniil a opfit o sténu. Divat se na n¢ po delsi ¢as, nebo se k nému
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nékolikrat vratit. Potkat je nahodou nebo o ném slySet od zndmého...Kombinaci téchto i
jinych zpusobt, ale rozhodné pouze riznou mirou aktivity a pfepinanim riznych vrstev
vnimani, prostorovych i myslenkovych dimenzi, mozna si k tomu uméni onen vyse zminény
divik svou pé&Sinu najde. Zaci a studenti, recipienti uméleckych dé&l, divaci filma,
pozorovatelé a kritici, projdéte zlatym ramem obrazu, mozna se dostanete za zrcadlo, mozna
se zaseknete o tr¢ici hiebik, co tu zanechal n¢ktery z dadaistl, mozna je to jen hiebinek,
ktery do€asné¢ ucese rozptylené¢ myslenky. Uméni do jisté miry dosdhlo odhmotnéni, mize

cestovat mezi riznymi realitami a dimenzemi, pro setkani s nim jsou tedy myslenky

zapotiebi.

Me¢ zlaté ramy, vytvarna realizace, mohou slouzit jako lapace téchto myslenek, jako zrcadlo
tyto myslenky odraZejici. Mohou byt branou do svéta vzpominajiciho po svém na dobu,

kterou si nepamatuji a jen se o ni do¢itam.

Jejich prostorové uspotadani pripominajici détské leporelo je zdmérné zvolenou formou
symbolizujici rizné typy vztahl k tématu této prace, k poznani, k realité... At uz mych,

zakovskych, spolecensko-kulturnich nebo jinych.
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Tak, jako avantgardni uméni smétovalo k bujnému poznadvani svéta a jeho moznosti a kazdy
styl, smér, umélec v riznych ¢asech na toto uméni hledali k tomuto poznavani vhodny thel,

tak 1 tato ma instalace s konstrukci z ramti symbolizuje mij vztah k tomuto tématu.

Jednotlivé obsahy rami se v ¢ase méni, n€které se vytraceji a ziistdva za nimi jen fragmenty
artefaktll nebo odpadkii, vzpominka na zazitek podobny naptiklad dadaistickému vecirku.
Nekteré artefakty mozna budou pohorSovat nebo zlédkaji nenechavé ruce vytrznika. Jiné
mohou byt promitany stale dokola. Divdk vSak muze zacit pozorovat v libovolném case
promitani, v§imat si her svétla a stinu. V momenté, kdy vSak bude projektor vypnuty, je

odkazan na vypravéni ostatnich divakl nebo na své piedstavy o mozném promitani.

8 Zavér
Ma ,teoreticko-pedagogicko-vytvarné-filmova kolaz* zkoumala spole¢né priniky filmu a

vytvarného uméni z pohledu kunsthistorie, filmové historie a teorie filmu.

Dotkla jsem se vyznamnych proudd, styli a sméri kinematografie i vytvarného uméni.
zpestfuji  etymologickym nahledem na modernu a subjektivnimi asociacemi
s etymologickymi souvislostmi. Prozkoumédvala jsem souvislosti jednotlivych oblasti.
V pribéhu teoretického textu jsou vkladany vsuvky rozvijejici popsand dil¢i témata 1
z pohledu vytvarné didaktiky. Nakonec jsem rozvedla nékteré myslenky a oblasti
z teoretické cast v jednotlivych ukolech realizovanych oproti planovanému 8.a 9. ro¢niku se
SirSi vékovou skupinou, a to od 10 do 20 let. Vlastni vytvarnou tvorbou, multimedialni

instalaci, jsem zminéné zavrsila.

Avantgardam nejde o to, aby jim bylo rozuméno, ale aby rozbouftily hladiny nad skrytymi

rytmy kK novému, Cerstvému sebeuvédomeéni.

Zasadni je uvé€domit si, Ze neexistuje pouze nas soucasny typ mysleni. Samotna prace pro
m¢ samotnou byla pfinosem a mnohé mé plivodni pfedstavy o ni byly dalece prekonany.

Zaroven je vSak rozptyl prace znacny, coz dava prostor dalSimu poznavani do budoucna.
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