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INLEDNING

"Sven var Jju egentligen intressantare &n sina Dbodcker,” si
uttrycker sig Tor Bonnier om férfattaren och
pingstkyrkopredikanten Sven Lidman (1882-1960) och fortsitter:
"De flesta av de betydande fdérfattarna i hans generation var
mindre intressanta &n sina bdécker. Man kunde ibland undra, nar
man talade med dem, hur det var mdjligt att de skrivit si& bra

71 gom

bécker som de faktiskt gjort. Med Sven var det tvartom.
forfattare &r Sven Lidman numera néstan bortgldmd vilket kanske
dr huvudanledningen till att han inte heller blivit ett amne f£foér
litteraturvetenskaplig forskning. Hans motsdttningsfulla 1liv
praglat av den religidsa omvandelsen, hans vag fran skandalds
dekadentpoet till berdmd predikant har ddremot uppmanat bade till
biografiska och religionspsykologiska undersdkningar.? Denna vag
speglas emellertid &ven i hans litter&dra verk vilket J&tminstone
av detta skal 4r vart en nirmare analys.

Lidmans forfattarskap delar sig tydligt 1 fyra skilda
perioder: Den redan ndmnda lyriska ungdomen slutar 1 stort sett
1910 d& hans fdrsta roman Stensborg utkom, som tillsammans med de
fyra féljande romanerna bildar en svit om den adliga A&atten
Silfverstaahl. I den sista delen av serien, Tvedrdktens barn
(1913), tas for fdérsta gangen utfdrligare en religids problematik
upp; den slutgiltiga omvandelsen daterar Lidman sj&lv dock inte
fé&rrédn till 1917. Efter omvandelsen fullbordade Lidman sin numera
mest uppskattade roman Huset med de gamla frdéknarna (1918), och
den andra perioden avslutades med romanen Sdasom genom eld (1920).
Aret darpd ansldt han sig till pingstroérelsen, och denna period

pradglades av en lang rad utgivna predikosamlingar. Sin férfattar-

T ¥nut Ahnlund, Sven Lidman - Ett livsdrama {Stockholm, 1996), s. 12.

? gven Lidman upptradder &4ven som en av huvudgestalterna i Per Olov Enquists
roman Lewis resa (Stockholm, 2001). Romanen bygger 1 stor man just pé& Knut
Ahnlunds omfdngsrika och uppskattade biografi.
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och levnadsbana avslutade Lidman med ett stort memoarverk i fyra
band.

Lidmans romanverk, som blir &mnet f&r denna uppsats,
strécker sig sdledes Over den tid n&r den grundldggande
férdndringen i hans 1iv pagick. Den religidsa problematiken
upptar allt stdrre plats vilket mynnar ut 1 ett slags radikal

férkunnelse 1 hans sista roman Sasom genom eld.

Syfte

Lidmans personliga utveckling och férdndring &r péafallande stark
och Dbrukar ibland 1liknas vid Kierkegaards triad med dess
estetiska, etiska och religidsa stadium.? Tilldmpar man detta
regonemang pa Lidmans hela forfattarskap, motsvarar sedan hans
poesi det estetiska, Silfverstddhlsromanerna det etiska och hans
produktion efter omvandelsen det religidsa stadiet. Det a&r
sdledes just Lidmans romanverk som strécker sig O&ver gransen
mellan det ”“etiska” och det ”"religidsa” stadiet. Emellertid méste
det papekas att denna grans inte framstar som klar och skarp; en
del av den religionspsykologiska forskningen syftar till att visa
Lidmans omvindelse snarare som en langvarig process.® Darfér kan
man stalla sig fradgan om det &r mdjligt att finna nagot
vasentligt gemensamt och konstant drag som &r genomgaende 1 den
ticdriga perioden av Lidmans romanproduktion.

Jag har valt att koncentrera mig pd Lidmans uppfattning av
slédkten och slakttillhdérigheten s& som den kommer till uttryck i
hans romanverk. Lidmans personliga héanfdrelse £b6r adel och
slaktforskning paverkade tydligt de fem Silfverstadhlsromanerna
nadr det galler &amnesval och persontyper. Hans figurer tillhoér

emellertid inte bara passivt den adliga 4&tten, utan de visar

* Bengt Holmgvist, "Sven Lidmans lyriska ungdom”, s. 24 och Carl Ordell,

”Stensborg — en diktares bikt”, s. 83; bada 1: Roland Hentzel (red.), Boken om
Sven Lidman (Stockholm, 1952).
* Jfr min forskningsdversikt.



ocksd ett starkt medvetande om denna tillhdrighet. Ett liknande
slaktmedvetande, dvs. medvetandet om tillhdérigheten i en sldkt,
kan man dock finna &ven 1 de tva sista "religidsa” romanerna,
Huset med de gamla fréknarna och Sasom genom eld. En annan
foreteelse som upprepas 1 flera av romanerna 4&ar de stora
moraliska eller religidsa fdéré&ndringar som Lidmans figurer
genomgdr; 1 de tva sista, och med en liten reservation redan i
den sista Silfverstadhlsromanen, Tvedriktens barn, &r det fraga
om en religids omvandelse. Skildringen av dessa fdérandringar
utgdr 1 regel handlingens hdéjdpunkt och romanens centrala
passage, darfdr skulle jag &gna en stdrre uppmdrksamhet at dem 1
min analys.

Syftet med denna uppsats ar saledes att undersdka vilken
roll som sladkt och slaktmedvetande spelar 1 texterna, framfér
allt i de passager som skildrar figurernas personliga
férédndringar eller omvandelser. Min avsikt &r att wvisa att det
finns en viktig r&d trad som £f&rbinder de enskilda delarna i
Lidmans romanverk trots utvecklingen det genomgdr 1 samband med
hans egen omvéndelse 1917. Undersdkningen syftar ocksa till att
finna nagon gemensam tanke som kunde betraktas som grundldggande
i Lidmans romanverk.

Genom att koncentrera mig pa& det konstanta i Lidmans
romanproduktion har jag valt ett annat perspektiv an det som
varit radande 1 huvuddelen av den tidigare forskningen som 1

féorsta hand inriktas pd Lidmans omvdndelse och dess f&ljder.”

> Jfr min forskningsdversikt.



Metod och disposition

Jag kommer genom en narldsning att fokusera undersdkningen pa
fyra romaner: Stensborg (1910), Képmidn och krigare (1911), Huset
med de gamla frbknarna (1918) och Sdsom genom eld (1920).
Stensborg och Kdépmdn och krigare har Jjag valt £o6r att
representera Silfverstddhlserien; romanerna (trots att de inte ar
skrivna direkt efter varandra) bildar pa ett sdtt en historia och
har vissa gemensamma figurer, vilket kan underldtta orienteringen
i deras handelsefdrlopp. Lidmans tva sista romaner, Huset med de
gamla frdéknarna och Sédsom genom eld, skiljer sig med sin
religidsa karaktdr betydligt fran Silfverstddhlsviten; en stor
skillnad finns dock &ven dem emellan, vilket utgdr ett skal for
att ta bada av dem med i1 undersdkningen. Med hansyn till syftet
med uppsatsen borde nog min undersdkning omfatta alla sju Lidmans
romaner, vilket emellertid &r omdjligt att genomfdra pad ett
adekvat satt inom ramen fdr en magisteruppsats. Meningen &r att
antalet utvalda texter blir hanterligt men samtidigt kan det ge
den efterstravade helhetsbilden.

Undersdkningen kommer att bestd av tva delar. Den forsta ska
inriktas pa romanernas huvudfigurer med tonvikt pd de
"omvandelser” de genomgdr. I de tva sista romanerna, di&r man inte
entydigt kan bestdmma vilken av figurerna som ska betraktas som
huvudperson, &r det Jjust de figurer som upplever ett slags
omvandelse, vilkas sladktmedvetande kommer att studeras. I den
andra delen av undersdkningen kommer jag att uppmdrksamma en
viktig komponent av romanernas miljé®, ndmligen en rad A&rvda,
traditionsrika foremdl som har en stor betydelse 1 texterna. Jag
skulle vilja peka pa dessa foéremdls symboliska karaktdr och
funktion och visa att det som jag vill se som det vasentligaste
gemensamma draget 1 Lidmans romaner aven praglar denna textniva.

De fyra romanerna ska behandlas var fér sig, 1 kronologisk

ordning. Avsnitt ur romanerna kommer att citeras 1 ganska stor



utstrickning. Jag anser detta vara nddvandigt f£6r att gbdra min
analys tydlig, men meningen ar ocksa att pd detta satt presentera

Lidmans numera ganska okanda texter.

Forskningsoversikt

Som tidigare namnts ar forskningen om Lidman inriktad mer pd& hans
personlighet och dess utveckling &n pa& hans litterdra verk.
Huvudinsatsen 1 den biografiska forskningen &r Knut Ahnlunds
biografi Sven Lidman - Ett Ilivsdrama (1996) som Aagnar flera
kapitel at Lidmans romanverk men av naturliga skal i fdrsta hand
tar upp dess mottagande och de biografiska sammanhangen.®

Den religionspsykologiska  forskningen representeras av
Thorbjdrn Lengborns avhandling Sven Lidmans omvdndelse.
Frdlsningsupplevelse och omvdndelseprocess 1915-1921 (1988) som
framfér allt syftar till att visa att Lidmans omvandelse inte var
nagon ploétslig handelse utan en gradvist skeende féréndring och
att den stora Dbetydelse som Lidman sja&lv  senare givit
upplevelserna 1917 inte stadmmer med k&llmaterialet.’ HAr tas
Lidmans tre sista romaner upp, varav Tvedrdktens barn, utgiven
redan fyra ar fdére 1917, Dbetecknas som hans “fdrsta litterdra
religidsa vittnesbdrd”.® Lidmans wuppfattning av den kristna
religionen 1ldg wvid tiden f&r hansg omvandelse wmycket nara
katolicismen, vilket speglas 1 romanen Huset med de gamla
fréknarna (1918) 1 form av brud- och blodsmystiken eller den
dterkommande krucifixsymbolen.® I Sdsom genom eld (1920)
framtrader enligt Lengborn Lidman tydligt som kristen fdérkunnare,

och romanen anses vara ”“bryggan mellan L:s rent skdnlitterara

¢ Knut aAhnlund, Sven Lidman — Ett livsdrama (Stockholm, 1996).

7  Thorbjdérn Lengborn, Sven Lidmans omvdndelse. Frdlsningsupplevelse och
omvidndelseprocess 1915-1921 (diss. Uppsala, 1988), s. 3.

8 1bid., s. 47.

° 1bid., s. 92 ff.



verksamhet, som romanfdérfattare, och hans insats som
uppbyggelsefdrfattare” . *°

Lengborns andra bidrag till Lidmanforskningen &r boken
Fosterlandet, kdrleken och Gud. En biografisk-psykologisk studie
i Sven Lidmans 1iv och diktning (1991). Har tolkas Lidmans
diktar- och 1livsutveckling ur ett jungianskt psykoanalytiskt
perspektiv som en stradvan efter individuationen, dvs. den
individuella autonomin och sjadlvidrverkligandet. Denna del av
studien roérande den religibdsa problematiken i Lidmans senare
romanverk bygger dock i ganska stor man pa den féregaende
avhandlingen."

Hans Sundbergs religionsvetenskapliga avhandling Sven Lidman
om mdnniskan och Gud (1986) undersdker den gudsbild och den
médnniskosyn som finns uttryckta 1 Lidmans fdérfattarskap, hur de
utvecklas och f&randras.'

Syftet med Tony Melanders C-uppsats “Frdn sabel till
krucifix. Sven Lidmans vag fran ideologi till férkunnelse” (1992)
ar att belysa Lidmans ideologiska utveckling genom en analys av
tre romaner: Képmdn och krigare, Tvedrdktens barn och Sdsom genom
eld.” Aven denna uppsats behandlar allts& Lidmans romanverk i
férsta hand som vittnesbdrd om hans personliga utveckling och
utgdr i sjélva verket snarare biografisk an
litteraturvetenskaplig forskning.

Ur litteraturvetenskapligt ©perspektiv behandlas daremot
Lidmans férfattarskap i tre &aldre publikationer: Boken om Sven

Lidman, utgiven 1952 till foérfattarens 70:e fédelsedag,

® Tbid., s. 133. Initialen ”"L” anvénds genomgdende av Lengborn.

' Thorbjérn Lengborn, Fosterlandet, kdrleken och Gud. En biografisk—
psykologisk studie 1 Sven Lidmans 1liv och diktning (u. o., 1991).

? Hans Sundberg, Sven Lidman om mdnniskan och Gud. En innehdllsanalytisk
undersdkning (diss. Uppsala, 1986).

* Tony Melander, “Fran sabel till krucifix. Sven Lidmans vag fran ideologi
till férkunnelse”, C-uppsats i litteraturvetenskap (Uppsala, 1992), s. 2.
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innehdller tre uppsatser 4&gnade A&t Lidmans zromanverk.'* Sven
Linnérs avhandling Livsférsoning och idyll. En studie i riksvensk
litteratur 1915-1925 sétter in Lidmans fdérfattarskap i en bredare
litterdr kontext: avhandlingen syftar till att visa en gemensam
utveckling hos ett betydande antal férfattare under denna period,
namligen “en &vergang fran en mérkare till en 1ljusare livssyn
under senare halften av tiotalet och under tjugotalets fdrsta ar,
och sedan - under tjugotalet - ater en omsvangning mot en mer
pessimistisk eller dtminstone reserverad hallning”.®’ Som
exempelmaterial f&r en analys av berattarteknik behandlas Lidmans
romaner, framfdr allt Huset med de gamla fréknarna i ganska stor
utstrécknihg i Staffan Bjdrcks studie Romanens formvdrld (1953).1%°

Det senaste Dbidraget till Lidmanforskningen &r Inger
Littbergers uppsats ”Sven Lidmans Sasom genom eld: En inte helt
from omvédndelseroman”, som utgdr en del av  hennes bok
Omvidndelser: Nedslag i svenska romaner under hundra &r (2004).%
Denna bok tillampar béade den litteratur- och den
religionsvetenskapliga synpunkten; Littberger karakteriserar
omvandelseromanen som en specifik genre som snarare har sitt
ursprung i den religidsa bekdnnelselitteraturen an i
utvecklingsromanen, men samtidigt &r hennes syfte ocksa att
undersdka hur en religids upplevelse gestaltas 1 en litterar

text.

Eftersom Lidmanforskningen inte &ar sarskilt omfattande, skulle

jag aven vilja namna de viktigaste verken som inte direkt

% John Landquist, ”Stationer p& en vandring”; Carl Ordell, “Stensborg - en
diktares bikt”; Sven Rinman, “Kring Huset med de gamla frdknarna”, 1i: Roland
Hentzel (red.), Boken om Sven Lidman (Stockholm, 1952).

® gven Linnér, Livsfdérsoning och idyll. En studie i riksvensk litteratur 1915-
1925 (diss. Uppsala, 1954), s. 77.

% gtaffan Bjdérck, Romanens formvérld. Studier i prosaberdttarens teknik
(1953), 7:e uppl. (Stockholm, 1983).

7 Inger Littberger, Omvdndelser: Nedslag i svenska romaner under hundra &r
(Stockholm, 2004). Om hennes analys av Sdsom genom eld se s. 34 1 denna
uppsats.



analyserar Lidmans romanproduktion: Carl-Erik Brattemo tolkar 1
sin studie Sven Lidmans livsuppgdrelse (1984) fdérfattarens liv
med hjalp av psvkoanalytiska teorier under jamfdrelse med Ibsens
Peer Gynt; den centrala tanken a&r ba&da gestalternas narcissism.'®
Johan Lundberg behandlar i sin bok En evighet 1 rummets former
gjuten (2000) Lidmans poesi vid sidan av Anders Osterlings och
Sigfrid Siwertz’ med syfte att belysa dessa forfattares liknande

* gven Enlunds studie Sven

utveckling mellan aren 1904 och 1907.
Lidman och Augustinus (2000) undersdker ”"augustinsk influens &ver
Lidmans person och fdérfattarskap” utgdende fran Lidmans
bvergdttning av Augustinus Confessiones, hans inledning till

dversdttningen och hans senare memoarserie.?’

Kort innehallsresumé av Lidmans romaner

Silfverstadhlserien f&ljer inte den historiska tidens £fdérlopp;
den bdrjar i fdérfattarens nutid och arbetar sig bakat till 1700-
tal och tidigt 1800-tal.?' Huvudpersonen i Stensborg (1910), Johan
Silfverstdahl, &gare till en liten fideikommissgdrd, skriver i
finansiell brist ett falskt namn pd en véaxel, spelar bort
pengarna 1 Monte Carlo, vander luttrad hem och dverldmnar sig at
rattvisan. Han frintas gédrden Stensborg och avtjadnar sitt
fangelsestraff. Thure-Gabriel Silfverstadhl (1910) skildrar
titelpersonens barndom och senare O6den som militdr; handlingen
kulminerar i Thure-Gabriels ofullbordade attentatfdérsdk mot kung

Oscar II som han anser vara ansvarig fér unionuppldsningen 1905.

% carl-Erik Brattemo, Sven Lidmans livsuppgdrelse - mot bakgrund av Ibsens

Peer Gynt (Lund, 1984).

1 Johan TLundberg, En evighet 1 rummetg former gjuten. Dekadenta och
symbolistiska inslag i Sven Lidmans, Anders Osterlings och Sigfrid Siwertz
lyrik 1904-1907 (Stockholm, 2000).

20 gven J Enlund, Sven Lidman och Augustinus. En komparativ autobiografisk
studie (Stockholm, 2000), s. XIII.

2L pahnlund, s. 183. Inneh&llsresumén utgdr i viss m&n frdn Ahnlunds biografi;

angdende Silfverstadhlserien se g. 157-185, Huset med de gamla frdknarna s.
245=~253, Sasom genom eld s. 289—-296.



Romanen Kdépmdn och krigare (1911) knyter an till Stensborg:
Huvudpersonen &r Johan Silfverstdahls yngre bror Henrik som gift
in sig i den judiska finansfamiljen Herner och sb&ker tilltrade
till dess afférsvarld. Sa smaningom sker emellertid en férandring
inom honom, han uppsdker sin bror i féngelset och ber honom om
férlatelse £&6r han &r delaktig 1 hans olycka genom att han med
sina krav ytterligare fdérsdmrat hans finansiella situation och
sdledes indirekt tvungit honom begd brottet. I den fdéljande
romanen Carl Silfverstddhls upplevelser (1912) &tervander Lidman
till militdrmiljdén och skildrar en karlekshistoria mellan den
unge lé&éjtnanten Carl Silfverstaahl och dennes kompanichefs hustru
och fé6ljderna av detta férhallande. Den sista
Silfverstddhlsromanen, Tvedrdktens barn (1913), Dbestar av tva
skilda delar: den ena beskriver huvudpersonens, Henrik-Gbran
Silfverstdals, barndom, praglad av en stark erotisk-religids
upplevelse med byhelgonet Lisbetta, den andra hans senare &den
som soldat i det napoleonska kriget, framfdér allt mdtet med en
ung kvinna, betraktad av honom som den ateruppstandna Lisbetta,
och hans beslut att avresa som predikant till Konstantinopel.

I Huset med de gamla fréknarna (1918) finns en helt annan
miljdé och hjédltetyp: fyra f£6rndma men utfattiga damer omgivna av
gamla mdbler och gamla minnen, som dock har mycket olika, i vissa
fall &ven motsatta karaktédrer. Tre av dem representerar ocksa
olika kristendomstyper, den fjadrde daremot den onda kvinnliga
principen.?? Deras gemenskap uppldses ndr en av “frdknarna” dor
och de andra tvingas flytta fradn den gemensamma lagenheten.

Romanen Sdsom genom eld (1920) har tva handlingsplan: Det
ena skildrar én férmbébgen men sndl 4&nka, Julia Wohlgemut, som
ovantat far besdk av sin sedan lange férsvunne, demoniske svager
Bernhard och genom dennes férolampningar och till och med

misshandel paradoxalt omvandes till en aktiv kristen tro. Det

*?2 Lengborn, Fosterlandet, s. 128.
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andra handlar om en sdkande ung man, Richard Stenberg, som har en
16s anknytning till en liten frikyrklig grupp. Han skadas av en
bil och bédrs medvetslds till Julia Wohlgemuts hem - salunda

flyter bada planen ihop — och nar till slut ocksd fradlsning.

M&6jliga perspektiv pa Lidmans romanverk

Aven bortsett frédn den religionspsykologiska forskningen, som
anvander Lidmans romaner endast som dokumentmaterial och - fast
den i vissa fall anvadnder dess metoder - inte har mycket med
litteraturvetenskap att gdra, finns det flera satt att angripa
dessa polytematiska, ur nutidens synpunkt ofta kuridsa texter som
helhet.?® Att fd&rsdka belysa romanerna genom spaning efter de
biografiska sammanhangen tycks ha sin betydelse 1 Lidmans fall.
Lengbornsg jamfédrelse mellan Lidmans dagbok och romanen Huset med
de gamla fréknarna visar, att Lidman ofta anvldnde sin dagbok som

** Sambandet mellan Lidmans personliga och

en kdlla for skrivandet.
skédnlitterdra texter pdpekas &ven i Carl Ordells uppsats om
Stensborg, men framfdér allt forstds pad madnga stallen i Ahnlunds

%5 Flera av Lidmans personer bar dessutom autobiografiska

biografi.
drag, tydligast nog den unge Richard Stenberg i Sdsom genom eld.?*

I bdbrjan av sin uppsats, som ger en &verblick Over Lidmans
romaner liknade vid “stationer pa& en vandring”, ndmner John

Landquist det som han anser vara “det gemensamma i1dédraget”:

23 I den inledande delen av sin avhandling h&vdar Lengborn att
"litteraturvetenskapliga metoder kommer till anvandning 1 wvissa avsnitt av
féreliggande arbete: det galler lyrik och prosaberadttelser av L , som spelar
en roll f6r att belysa omvadndelseprocessen. [...] jag kommer i1 viss
utstrickning att arbeta med en mer traditionell, ’positivistisk’® metod [...].
Det galler verkets uppkomst och framvaxt, jamfdrelser mellan romanerna och L:s
dagbdcker och brev, mottagande etc.” (Sven Lidmans omvdndelse, s. 29.)

2% Lengborn, Sven Lidmans omvindelse, s. 93ff.

25 #Det ar ord som nistan ordagrant Aterfinns i Lidmans egna anteckningar fran
den stora sjalvprdvningens tid” (Ordell, s. 92). Ahnlund papekar till exempel
likheten mellan Lidmans fdrsta hustru Karin Thiel och huvudpersonens 1 Képmdn
och krigare: "Vissa skildringar av Elsa &r ordagrant avskrivna frdn Svens
dagbok om Karin!” (Ahnlund, s. 174.)

2% phnlund, s. 295; Lengborn, Sven Lidmans omvidndelse, s. 130.
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" [hjdltarnas] behov att beundra, att dyrka, att ge sig han till
ndgot hdgre an jaget, ett behov av skilda k&llor, som slutligen
samlar sig 1 religiositetens breda strdém. [...] Denna samma
gjalstyp, som 1 skilda inkarnationer Aatervander 1 dem alla
[romanerna] med sitt trosbehov, &r en originell féreteelse 1

drhundradets svenska litteratur.”?’

Landguist rdér sig har vid det
gsom redan namnts, ndmligen de starka personliga fdérandringar
Lidmans figurer genomgadr. Redan Stensborg betraktade senare

28 Detta &4r allts& ett

Lidman sj&lv som sin fdrsta omvandelsebok.
annat viktigt gemensamt drag i Lidmans romaner, dock tycker jag
det inte g&ller helt allmdnt. I tva av Silfverstddhlsromanerna,
Thure-Gabriel Silfverstddhl och Carl Silfverstaahls upplevelsger,
skiljer sig hjaltarnas foéradndring inte pa nagot satt fran den
utveckling huvudpersoner brukar genomgd inom loppet av handlingen
i liknande typer av romaner; det vill saga fdérandringen sker
stegvis och utan nagra som helst religidsa inslag.
Omvandelseproblematiken i de andra romanerna, alltsd till exempel
fradgan i vilka fall det rdr sig om en religids omvandelse och nar
det snarare &ar fraga om en stark moralisk férandring, hamnar
enligt min asikt inte i det litteraturvetenskapliga omradet.

En nyckel till en del av sitt romanverk lamnar emellertid
dven férfattaren sjdlv. Det &r hansg férord till fjérde delen av
Silfverstddhlserien, Carl Silfverstaadhls upplevelser, dar han
beskriver romanernas uppkomst och deras huvudtanke: "Men den rdda
trad, hvilken skall binda alla Silfverstddhlsromanerna tillhopa,
ar det organiska sammanhang, som ar lifvets eget: som vedergdller
fddernas felsteg och fértjanster pad barnen, allt intill tredje

och fjarde led, och som later langa ar f& g&lda hvad stunden

%7 Landquist, s. 58.
28 phnlund, s. 158.
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brutit.”?°

Denna (antar jag) parafras av fdérsta Guds bud visar
enligt min mening p& tva aspekter i romanerna:>’°

a) Figuren framstdlls inte som en ensamstdende individ, utan
snarare som en lank i en lang kedja av fb6rfdder och kommande

3l Just denna aspekt ska min uppsats fokusera pa.

dttlingar.
b) Figurens &de &r determinerat. Detta drag uppmarksammar
Carl Ordell i sin uppsats om Stensborg nidr han fdérsdker belysa

hjédltens va&g till brottet: ”0Ofta Aaterkommer Johan till tankar

som: ‘Och  det finnes ingen méjlighet till uppskov  och
férhalningar. — Det ar omdjligt att skjuta upp och undvika detta’
[...]. Lidman har har kommit 1l&ngt fréan indeterministen Bergson.

Snarare 4&r han 1inne pd& de stora deterministernas linje, en
Turgenjevs, Hardys eller Conrads.”?* Det &r inte endast i
Stensborg man kan finna en viss &desbunden faktor i figurernas
handlingar, fast just i1 denna roman &r den nog starkast betonad.
En analys av det deterministiska inslaget 1 zromanerna, framfdér
allt nadr det gdller huvudpersonernas banor, kunde saledes enligt

min &sikt ocksd kasta ljus pad Lidmans romanverk som helhet.

?° gven Lidman, Carl Silfverstddhls upplevelser (Stockholm, 1912), s. 10.

3 Jfr 2 Mos. 20:5: ”Du skall icke tillbedja s&dana [andra gudar]l, ej heller
tjadna dem; ty jag, Herren, din Gud, &r en nitdlskande Gud, som hemsdker
fadernas missgdrning pa barn och efterkommande i tredje och fjlrde led, nar
man hatar mig.” (1917 &rs utgava.)

3! Denna metafor anvdnds i flera fall av sjalva Lidman; jfr citaten s. 26 och
2891 denna uppsats.

32 Ordell, s. 93. Bergson tas upp ett par sidor tidigare i uppsatsen: “Aven om
Lidman ej direkt studerade fransmannen, kan man ej frita sig fran tanken, att
han genom mellanhi&nder blivit influerad.” (S. 85.) Med hansyn till karaktaren
av Lidmans romaner, det citerade foérordet, men framfér allt till sjalva
Ordells ovanciterade pastdende, menar jag att det hir rdr sig om en minst sagt
férhastad synpunkt.
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UNDERSOKNING

I. Huvudpersoner i relation till slakten

Stensborg

Lidmans fdérsta roman berdttar som sagt en historia om en fattig
svensk adelsman och den &rvda garden. Johan Silfverstadhl &r en
enkel manniska med en lite bondsk karaktdr; likasd &r Stensborg
"snarare en mycket stor bondgdrd &n en herrgdrd” (s. 29).°%
Ahnlund skriver om huvudpersonen: "Ett Overraskande drag hos den
fadmédlte, blyge och praktiskt duglige Johan &ar hans fantasteri.
Han lever tidvis 1 en fantasivadrld da&r han sjdlv spelar manga
glansfulla roller och f&r kommandot &ver varlden.”®* Detta kan
kanske tjédna som en férklaring till Jchans hoppldsa idé: att
férfalska en vaxel, £fbr pengarna resa till Monte Carlo och dar
vinna en stor summa som han behdver fér gardens &verlevnad.
Ahnlund klassificerar romanen som “"en mycket lagmdld
historia, troskyldigt berattad om en troskyldig ménniska, utan
alla utsmyckningar. Den paminner om en moralitet, till
uppbyggelse och varning f&r varjom och enom.”?® Han motiverar inte
tanken pa nagot satt, men just genom detta prisma ar det enligt
min &sikt viktigt att betrakta romanen, allts&d som en berdttelse
med flera uppbyggliga drag. Johans 1idé med vaxeln kritiseras
strax av den allvetande berdttaren som "romanaktig” (s. 111; hela
kommentaren citeras nedan); 1 romanen finns det en rad stereotypa
situationer, som till exempel Johans stora wvinst 1 bdrjan av
Monte Carlo vistelsen, hans spelfeber och féljande nddvandiga

férlust av allt, eller skildringen av Monte Carlo som en lastens

* gidhinvisning till citat fran romanerna ges i min text direkt efter, inom

parentes. Upplagor som kommer att anvadndas: Stensborg (Stockholm, 1995;
kommenterad wutgava med inledning av Knut Ahnlund), Kdpmdn och krigare
(Stockholm, 1925), Huset med de gamla fréknarna (Stockholm, 191%), Sdsom genom
eld (Orebro, 1979).

** Ahnlund, s. 159.

* TIbid., s. 158; &ven i Ahnlunds inledning ”Sven Lidman och hans roman
Stensborg”, 1: Sven Lidman, Stensborg, (Stockholm, 1995), s. 13. Inledningen
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plats 1 motsats till den trygga svenska landsbygden. Som helhet
dr romanen med sina djupa psykologiseringar emellertid inte alls
nagon svartvit uppbygglig berdttelse. Intrigen ar enligt min
dsikt av mindre vikt och tyngdpunkten ligger i huvudpersonens
sjalsliga utveckling, byggd pd& hans £férhallande till slakten,
vilket kan uppfattas som romanens sjalva amne.

I bdérjan av romanen finner vi Johan Silfverstddhl i gdrdens
kontor; han gar fram och tillbaka i rummet och grubblar 6ver sina
finansiella bekymmer utan att se nagon utvadg. dJohans tankegang,
gsom férmedlas indirekt av Dberittaren, rdr sig kring hans
férfader:

Bara detta att de gjort Stensborg till ett fideikommiss var ju dumhet nog. Detta lilla hemman pé tre
attondels mantal, som var bra nog att féda en storbonde, skulle nu bara upp en godséagarfamiljs
ansprak och skénka glans at en adelsslakt. — Det var en I6gn helt enkelt, som hovrattsassessoren
herr Johan Jacob Silfverstadhl gjort till fideikommiss fér sina brostarvingar i det nddens ar 1799,
och mer an hundra ar hade generation efter generation offrat sig for att halla den Idgnen vid liv.

Ingen hade varit modig nog att gdra sig urarva. —

Johan reste sig fr&n den gammalmodiga chiffonjén och bérjade g runt i rummet.

De nétta golvtiljorna buro spar av generationers steg och bekymmer: hér hade tre &gare fill
Stensborg gatt runt och vandrat flisor ur de tjocka golvtiljorna och blivit urgropta som de, slitha och
nétta av de stédndiga bekymren att utan alltfér mycken fdrédmjukelse f& utgifter och inkomster att
gé ihop, eller rattare sagt, fa fordringsagarna att giva uppskov, medan man med inkomsterna
sOkte halla skenet uppe och séatta lappar i godségarfracken. (S. 21.)

Redan 1 denna inledande scen, som utgdr sjdlva bdrjan av romanen,
presenteras huvudpersonen 1 en tat fdrbindelse med sina foérfader.
Han vandrar i samma rum som de tre fdregdende generationerna, han
gdr bokstavligen 1 deras spar som de ladmnat pd det slitna golvet
och han &r medveten om detta samband. Hans slaktmedvetande Aar
dock av en mycket negativ typ. Tillhdérigheten t€ill sldkten
symboliserar den gemensamma garden som blir en bdrda £6r var och
en av dess 3dgare. Johan kdnner sig férbunden med sina férfader
framfdér allt genom gemensamma bekymmer som foérstdr bade deras och
hans eget liv. Han som gjort garden till ett fideikommiss anses
av Johan vara direkt skyldig till nuvarande tillstdnd och

betraktas till och med med wvrede: ”“Johan hade stannat mittpa

dr identisk med vissa delar av biografin som kom ut féljande ar.
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golvet och kndét ndven mot portrattet &ver chiffonjén.” (S. 21.) I

slutet av scenen fattar Johan beslut att &ndra situationen: “Men
nu var det tid att gbdra uppror - tralarna hade trdttnat.” (S.
23.) Formuleringen antyder att Johan inte bara bestdmt sig fér

att hitta en 1lésning till sina egna problem utan att han ocksa pa
detta s&tt vill bryta hela sldktens langvariga elande.

Detta 1 bdrjan okonkreta beslut far senare en fast form, att
skaffa de saknade pengarna genom vaxelfdrfalskningen och vinsten
i Monte Carlo. Motiveringen fdr detta finns inte heller pd den
personliga nivan: ”“Med en djup och fdértegen stolthet k&nner Johan
gom om han vigt sig till dbden och undergangen £fér att radda
Stensborg at &tten Silfverstaghl.” (S. 110, min kurs.) Att vilja
radda "den 1logn som generation efter generation offrat sig for~
k&dnns paradoxalt och kan férklaras endast med hénsyn till
huvudpersonens utvecklade slaktmedvetande.

En wviktig roll wvid Johans beslut spelar hans yngre bror
Henrik, senare huvudpersonen i Kdépmdn och krigare, som fdrsamrar
broderns situation genom att krdva pengar av honom £fo6r att
stdndsmidssigt kunna gifta in sig i finansfamiljen Herner. Det &r

namligen i férsta hand han som Johan vill ré&dda gdrden at:
Johan ser sig langt fram i tiden som gammal och ensam pa Stensborg - nej, icke ensam:
Stensborg ar favoritstéllet for Henriks [framtida] barn [...]. Henriks aldste son heter Johan-Henrik

och &r en typisk Stensborgare. [...] Johan-Henrik skall engang sitta som agare till allt detta, och da
vet Johan att hans offer och garning ej varit férgaves. (S. 110.)

Sin planerade garning uppfattar alltsd Johan som ett offer £or
sin bror och dennes barn, sléktens &dttlingar; han vill gkaffa dem
en framtid utan de stdndiga bekymmer han och hans fdérfdder haft.
Han &r beredd att helt tradnga bort sig sjalv och sina egna
intressen: "Han skall endast leva fdr Stensborg — en person, som
vadgat hans bragd, bdr icke gifta sig och f&da barn — det &r ett

tungt arv.” (Ibid.)
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Hans beslut kommenteras av den allvetande berdttaren pa
féljande satt: "Och i sin barnsliga okunnighet om sig sjélv och i
sin brist pad sjalsliga perspektiv férstadr han ej, att den falska
véxel, han gar att skriva, och den frdlsande och fdérnyande
gadrning, han bereder sig till péd detta sadtt ej &r mindre
romanaktig och uppfantiserad an faderns skénlitterara
stildvningar.” (S. 111; min kurs.) Badde Johans relation till den
Silfverstddhlska sldkten och hans uppfattning av sin egen roll
pridglas sdledes av en nastan religids karaktar: slikten
(symboliserad av Stensborg) blir ett slags gudom krévande sina
offer, hans roll &r sedan att sjédlv vara detta offer, wvarvid
sdledes ocksd en viss kristologisk parallell foérstadrks med
berdttarens ordval. Adjektiv som “fradlsande” och ”fbrnyande”
leder léasaren i denna riktning, liksom det faktum att avresan
till Monte Carlo sker fére julafton (se nedan).

Strax efter det fullbordade bedrdgeriet med védxeln inser
Johan emellertid att det medel han valt fér att na sitt mal &r
helt felaktigt, att det paradoxalt fdrstdr och fdrnekar allt han
striavat efter: "Ar det innebdrden i hans handling, att han brutit
samhérigheten med de ddbéda, att han krossat och £f6r alltid
férstdrt allt det, som han med sin garning velat giva nytt 1liv
och ny styrka? Ar det hela betydelsen av hans forbrytelse?
Pldétsligt vet Johan, att det ar en férbrytelse.” (8. 119, min
kurs.) I ljuset av denna upptédckt blir féljande hé&ndelser £6r
Johan irrelevanta men han maste genomga dem f&6r att fullborda
gitt &de: ”"Nu skall han resa innan julafton — Monte Carlo — spela
— vinna eller férlora, det &r néstan likgiltigt. Han har endast
att fortsatta spelarens vag.” (8. 121, min kurs.) Nar han
férlorar allt, kdnner han egentligen bara lattnad &ver att saken
nu Aantligen &r avgjord och han kan &atervadnda hem. Det sista
steget &r sedan hans frivilliga &verlamnande av sig sjalv at

rattvisan:
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Nar Johan kommer in i sin cell [...], faller han for fdrsta gangen sedan barndomséren i djup grat.
[...]

Det &r ingenting, som han sdrjer dver for sin egen person. [...]

Men det &r en detalj vid férhéret, som skakat honom.

Det har ju antecknats i ett stort protokoll vem han ar son till - son till godségaren herr Henrik
Silfverstaahl pa Stensborg, fodd 1841.

Det ar sina forfader som han vandrat — icke sig sjélv.

Men &ven det skall han férsona! (S. 170f, min kurs. )

An en g&ng kommer till uttryck huvudpersonens icke-individuella
livesyn, hans uppfattning av sig sjédlv primart i foérhdllande till
den Silfverstddhlska sldkten. Den senare ”fdérsoningen” sker pa
det sattet att Johan avstdr fran sitt adelsnamn och kallar sig

bara Johan Stal:

Johan har velat straffa sig sjélv. Féngelsestraffet har endast varit en formel och en ceremoni, som
icke lattat hans kénsla av skuid och forbrytelse. Det ar varken mot samhaliet eller Industribanken,
som Johan férbrutit sig, det ar mot férfaderna och slékttraditionerna — och Johan har avsagt sig sitt
namn och fatt tillstand att kalta sig Stal. (S. 173.)

Att inte f& bara férfaddernas namn innebdr alltsad fér Johan det
verkliga straffet, smdrtsammare &n sjalva fangelsestraffet. Det
ar nu som fordndringen inom honom sker - p& det sattet att han
dntligen ndr en harmonisk relation till sin sld&kt, wvilket &ven

h&r beskrivs med det religidsa spraket:>°

Johan har blivit fralst och forldst ur det gdngnas bojor och band. Han har gatt tillbaka i den stora
bondeharen, som hans forfader engang pa femtonhundratalet utgétt ur.

Han har gétt tillbaka till férnyelse och panytifédelse |[...].

Allt ar skingrat, foréndrat och nytt — endast ett &r alltjamt kvar och vantar troget Johan:

arbetet och Stensborg. (S. 174.)

Hela Johans personliga utveckling och foradndring rdr sig sidledes
inom ramen £&r hans férhdllande till den Silfverstdadhlska
slakten. Hans aktning fér forféderna ger honom en midttstock for

alla handlingar, omsorgen om attlingarnas framtid leder honom

3% AnvAndningen av ett religidst spr&k papekas 1 Lengborns Fosterlandet,

kdrleken och Gud, s. 107. Det &r dock endast detta stdlle 1 romanens slut som
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dnda till brottet. Hans garning syftar pa inget gatt till att
tillfredstdlla hans personliga behov; hans egen skam betyder
ingenting £f&r honom jamfdért med den som faller pd slakten.
Handlingen praglas av flera paradoxer: Den ena &r Johans beslut
att radda gadrden trots att den &r ursprunget till alla bekymmer,
den andra sjalva rdddningsfdrsdket som blir till sin motsats. Som
en paradox kan man emellertid &ven uppfatta, att det faktiskt ar

Johan, som genom sitt totala “offer” f&r garden och broderns

dttlingar — dtminstone pd den andliga nivan - vunnit mest.

Koépmaén och krigare
Stensborg adr nog Lidmans mest enhetliga roman; de flesta av hans

dterstdende texter praglas av en tydlig splittring bade nar det

7 I KOpmdn och krigare berdttas

gidller 3mnet och kompositionen.’
egentligen tva historier, den ena om Johans yngre bror Henrik och
den andra om den judiska familjen Herner som Henrik gift sig in
i. Henriks historia omfattar dessutom bdde hans motsattningsfulla
f6rhallande till den Silfverstddhlska sl&kten, hans £drsék att
etablera sgig som en affidrsman lika framgangsrik som familjen
Herners medlemmar, och hans &ktenskapliga problem, utan att dessa
tre A4mnen tatare hdnger samman. Det “hernerska” planet ar
uppfyllt med ibland ganska svarbegriplig finans- och
affédrsproblematik och fbr den nutida lasaren icke mindre
problematiska rasteorier. Med Ahnlunds ord "&verflddar boken av

raspsykologiska spekulationer och sdker som helhet etablera en

giltig distinktion mellan tva folkslag som konfronteras med

tas upp; de tidigare fallen (s. 110 och 111) né&mns inte i studien.

37 Med den kompositionella splittringen menar jag till exempel langa infogade
dagbokspassager 1 Thure-Gabriel Silfverstadhl eller 1 Huset med de gamla
fréknarna, som pldtsligt avbryter romanens egna handling; 3jfr Thure-Gabriel
Silfverstaahl (Stockholm, 1910), s. 236-278; Huset med de gamla frdéknarna, s.
231-242.
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n38  Tyotg romanens

varandra och prdévande sdker en legering.
tematiska méngfald och dess breda persongalleri framstdr Henrik
Silfverstdadhl tack vare en djupgdende psykologisering som
huvudfiguren och hans &de som det vasentligaste romanamnet.

I romanens bdrjan hénvisas flera ganger till handelser som
blivit huvuddmne i1 Stensborg. Henrik - hetsad av sina nya judiska
slaktingar — uppfattar broderns olycka inte bara som en skam utan
ocksd som ett hinder £f&r sin planerade karridr. I hans tankegang,

som rdr sig kring hans barndom och uppvaxt jamfdérd med hans

nutid, framstdr Stensborg och dess invanare pa féljande satt:

Vilka avgrunder 1ag det icke mellan detta rum [ett rum i den Hernerska villan han befinner sig i]
och dess anda och Stensborgs lagtakade, golvtiljiegropta sma kyffen, [...] dar om kvallarna den
gamla osande fotogenlampan endast hade o6kat rummens doft och stdmning av instangd
fattigdom, av handlingslést och undergivet avvaktad ruin och undergang.

L]

| lantlig isolering hade hans forfader och foréldrar levat, och utvecklingen hade aldrig stigit 6ver
troskeln till hans hem [...].

[..]
Allt som av arv och fédsel varit hans hade han foraktat [...].

Det hade varit honom en gladje att fi salja Stensborg: som om han med dess fdrsaljning fatt taga
hamnd pé& sekellang osannfardighet och sin egen ungdoms betryckta och tysta fattigdom. (S. 48f.)

Henriks instdllning liknar hans brors 1 den inledande scenen i
Stensborg med samma fd&rakt £f£é6r gardens torftighet, £fér fattigdom
och utvecklingsbrist.’® Henriks beddémning &r emellertid betydligt
mer nedlatande; till sgkillnad frén Johan, som inte ett enda
6gonblick tanker pd att 1ladmna garden at dess &de, vill han,
omgiven av den Hernerska lyxen, resolut bryta alla band med sitt
férflutna som dessutom aldrig varit sdrskilt starka. Inte heller
som barn hade han nagot fast fdérhadllande till sin familj. Han

minns sina féradldrar som 7t omma fantaster utan akta

*® phnlund, s. 169f. Samtidigt padpekar han, att det inte i detta fall &r fraga

om nagon form av antisemitism: "Infdr en bok som denna &r det viktigt att inte
anldgga ett anakronistiskt perspektiv. FOr sin tid var det en pa manga siatt
klarsynt och forstdende skildring av det judiska.” (S. 172.)

3* B4da scenerna liknar varandra &ven vad det galler deras inramning: Figurerna
befinner sig ensamma 1 ett rum och funderar medan de vandrar omkring &ver det
f&rflutna; Johan “som bjdérn 1 bur” (Stemnsborg, s. 21), Henrik med "en
bjdrntung men tyst gang” (Képmdn och krigare, s. 47).
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verklighetssinne och handlingskraft” (s. 52), sin bror som en
nastan frammande mdnniska: “Johan - ja, de badda hade i1 sanning
varit fradmlingar och ofdrstaende £&r varandra, utan fiendskap,
men ocksd utan starkare kanslor av att vara blod av samma blod,
arvtagare till samma minnen och traditioner.” (S. 53.)

Bada brodernas ideal &r 1 romanerna sammanfattade i ett
slags devis; mot Jchans ”arbetet och Stensborg” (Stensborg, s.
154 och 174; citerad ocksd s. 19 i denna uppsats) star Henriks
"penningen - guldet - rikedomen” (K&épmdn och krigare, s. 55):
"Ingenting Agde verkligt varde i livet utom penningen. Han visste
vad det var att leva fattig, att wvara instadngd inom tranga
fé&érhdllanden, att vara beroende ej blott av kronorna men av de
6émkliga Orena.” (S. ©55.) Henriks avstdndstagande fran sin
ursprungliga familj och slékt tycks sdledes bero kanske 1 &nnu
stdrre man pad de ekonomiska an pd de kanslomidssiga forhallandena;
den nya miljd han befinner sig i lovar tillfredstdlla hans behov
av rikedom och framgang, men samtidigt férnimmer han redan fran
bdbrjan att nagot vasentligt saknas. Fo&ljande <citat ingar
fortfarande 1 Henriks tankegang ndr han wvandrar 1 det tomma
rummet :

En honom frAmmande dunkel k&nsla av férstdmning och oro iryckte kring hans hjérta, kom hans
6gon att stelna och blicklést sjunka i djupen och vidderna.

Han var dock en framling, en resenar alltjamt — férhallandena saddana de hade gestaltat sig
omkring honom kunde ej fortbesta. Ndgot nyitt arbetade sig fram inom honom, han visste sjalv gj
vad: en kdnsla av Kérlek till det f6rgdngna, hemmet och brodern, en langtan tillbaka till studieérens
och ensamhetens mddor, eft ordlést och oklart behov att fa se sitt arbete och sitt liv i ett hégre
sammanhangs betydelse. (S. 59f, min kurs.)*

Denna antydning om Henriks pdbdrjade fdérandring tycks emellertid
helt drunkna i1 ett &verfldd av olika affédrsintriger som bade han
och Hernerfamiljensg medlemmar sysslar med. Fdrst mer &n hundra

sidor senare Aaterkommer berdttaren till denna linje. Ahnlund

%0 Just av Henriks k&nsla av framlingskap féds alla de senare “raspsykologiska

spekulationerna”, t. ex. ”Han &r av en annan ras an dessa manniskor, det
k&dnner och vet han. Det finnes odbverstigliga svalg dem emellan,
livsaskadningars och k&nslolivs outplanliga granslinjer” (s. 126) o. d.
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refererar handlingen: “Vid en av de judiska festerna med starka
internationella inslag da&r han [Henrik] A&r nérvarande £fdreslar
nagon en skal for ‘nos fréres combattants dans la détresse’, ‘vara
nddstallda k&mpande brodert, diasporans lidande och foérfoéljda”.*t

Orden har pa Henrik ovantat stark verkan:

Som Joab riktade tre stavar till en dédande stdét mot Absalons hjarta, dar han hjalplést hangde i
tradet, har en stét genombéavat Henriks. Nagot har brustit inom honom med en férnimmelse av
fysisk smarta.

En tomrummets angest med svindel kring hjarna och hjarta, ett férlamande band &ver
lemmarna, en fértvivian skenbart utan mél och orsak, genom sin oférklarlighet dubbelt férvirrande
tanke och kansla, virvlade runt hans medvetande i en cyklon av ofattbara stdmningar och
orotdndande tankeferment.

[...]

Han forstar ej att kansloruset och rashanryckningen hos de andra vadjat till och vackt nagot hos
honom sjélv okant och oprovat.

Nos fréeres combattants dans la détresse.

Vad har jag gjort av min broder? Var &ro mina frander, som jag skall dlska och stddja?

Johan — min bror Johan. (8. 173f.)

Samma psykofysiska upplevelse upprepas senare, efter hemkomsten:

Det var ater samma kansla av svindel, som ett plotsligt rus, en f6rldt som rdmnat. Nu var dngesten
dar, samma forlamande skrack, som gripit honom vid middagsbordet, sammansnérde ater hans
hjarta i en nastan kvaljande férnimmelse av angest och fortvivian.

[..]

Men genom detta fortvivians tocken sdg han samtidigt visionart skarpt och tydligt som en
hagring bland drivande moln bilder av en ofrdnkomlig realitet:

Dér béljade sadesfilten dver Stensborgs akrar och ragen ryckte f6ér vinden — dér gick en
gammal man, som bar hans faders goda och inadtvanda l6je — dar slog hans broder Johan med ett
knytnévsslag en kamrat till marken, en skolkamrat som kallat Henrik plommontjuven [...].
[Ytterligare barndomsminnen fdljer.]

Han andades ut i en l&ng suck — vad var nu detta — holl han pa att bliva galen — Gud - gode
Gud!

Han sjonk ned i en stol, han ville gdmma sig hos den Gud han icke kadnde, stamma bdner som
han hade langesen glémt. (S. 199f.)

Jag har wvalt att citera dessa tvad (som helhet &nnu betydligt
utforligare) passager i denna utstrickning inte endast eftersom

de - med hansyn till att Lidmans slutgiltiga omvadndelse inte

*1 aphnlund, s. 169. Hela passagen, 2Ahnlunds kommentar till romanens
h&ndelsefdrlopp, lyder: ”Paradoxalt nog ar det inte minst umganget med judarna
som kommer Henrik att besinna sig pa sina plikter gentemot det egna: vid en av
de judiska festerma [osv.; citeras ovan]. Orden hemsdker Henrik 1l&nge och
vacker hans solidaritet. Det &r ett fint drag i ber&ttelsens psykologi.”
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skedde férradn sex Ar senare - ar sd psykologiskt mérkliga, utan
ocksd darfdér att de besynnerligt nog inte alls &r uppmdrksammade
i den religionspsykologiska Lidmanforskningen. I Lengborns
avhandling Sven Lidmans omvdndelse, som (vid sidan av otryckt
material som dagbdcker och brev) Dbehandlar de av Lidmans
skdénlitterdra texter som *“gpelar en roll £&6r att Dbelysa
omvandelseprocessen” (s. 29), borde enligt min &sikt atminstone
nédmnas varfdér dessa passager inte anses vara relevanta for
undersdkningen av omvandelseproblematiken. Skildringen av Henriks
upplevelse av ett nyvaknat slaktmedvetande &dr né&mligen néstan
identisk med omvandelseskildringarna i de tva sista romanerna,
fast den hdr annu inte har ndgra permanenta religidsa fc")ljder.42

Tanken pd& Dbrodern och den gamla garden kommer helt
pldétsligt, i form av en sorts mystisk ingivelse och férknippas
dessutom med en nyvaknad tanke pad Gud. Henriks férandring eller
“omvandelse™ bestdr i att han pad nytt blir medveten om sitt
ursprung, den miljd han uppvéxt i och att denna milj® med ens
blir honom k&r pad ett nastan heligt satt. Att medvetandet om
tillhdérigheten till sldkten kan bli £&r huvudpersonen livets

vasentligaste mening framgdr redan av det avsnitt da&r Henriks

“omvandelse® anteciperas - redan da kanner han ett behov att “fa
gse sitt liv i ett hdgre sammanhangs betydelse“ (jfr s. 21 1 denna
uppsats) .

Bada passagerna innehdller dessutom bibliska allusioner; den

férsta (”"som Joab riktade tre stavar till en dbédande stdt mot
Absalons hjéarta”) syftar pé& Andra Samuelsboken 18, men utgdr
snarare en liknelse utan att bjuda ndgon rimlig tolkning. “En

férl1at som ramnat” fran bdrjan av den andra passagen fdrekommer i
Matteusevangeliet 27:51: "Och se, da [i Ogonblicket av Jesu déd]

rdmnade forlaten i templet i tva stycken, uppifran och anda ned,

%2 Jfr till exempel s. 121 i Huset med de gamla fréknarna, dir omvandelse av en

av figurerna skildras; passagen citeras aven i fotnot sg. 29 i denna uppsats.
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** I Jerusalems tempel

och jorden sgkalv, och klipporna ramnade”.
skulle en forldt skilja det Heliga fran det allra Heligaste; den
ramnade forlaten illustrerar enligt exegeter, hur Jesus banar
vidgen fri till det allra heligaste, till ett liv hos Gud sjalv.*
Henriks nyvaknade sléktmedvetande kan man sdledes uppfatta som
ett narmande till det ”allra heligaste”, fast de psykofysiska
férnimmelserna senare av berdttaren sjadlv tolkas endast som
samvetskval &ver hans tidigare beteende mot brodern och angest
fé6r "vedergallning” (s. 212).

Efterdt uppsdker han Johan 1 fédngelset och ber honom om
férlatelse. Johan fragar honom pldtsligt:

— Tror du p& Gud, Henrik?

- Nej - ja - jag vet inte — hur sal

- Jag tror pa Gud. (S. 214.)
Sedan berdttar Johan hur han 1 hemlighet sgkriver “ett litet
bibelsprak” pd pasar han klistrar 1 fangelset och lovar att bedja
fo6r Henrik (s. 214ff.).*° Brodernas samtal forblir emellertid pa
ett satt oavslutat; Johan vill inte tala mer och fast Henrik
fradgar om han far komma igen, ndgot annat mdte realiseras inte i
romanen. Henriks besdk utgdr inte det allra sista steget varken i
hans foérdndring eller i romanens handling.

Efter besdket kommer ndmligen det &ktenskapliga &mnet till
fullt uttryck. Henrik ar inte helt ndéjd i sitt aktenskap med Elsa

Herner och lider av svartsjukan pd en familjevadn. Krisen bryter

ut né&r han efter hemkomsten fran fangelsebesdket finner denne man

*3 Bibeln, 1917 &rs utgava.

“ Ivan Engnell, Anton Fridrichsen, Svenskt bibliskt uppslagsverk I (Gavle,
1948), s. 609.

%5 Detta avsnitt tas daAremot upp i Lengbormns studie Fosterlandet, kidrleken och
Gud och kommenteras pa fd&ljande sitt: "Mer om Johans religidsa instdllning far
lasaren inte veta. Johan har salunda genomgdtt en utveckling: den moraliska
omvandling som skildras 1 Stensborg har &vergatt till en religids tro. Hur
detta gatt till f&r vi inte veta. Men Johans tro synes vara djup och val
fébrankrad. Lidman beskriver hdr fér férsta gangen en religids omvandelse, &ven
om det stannar vid antydningar.” (S. 107f.) Lengborn har enligt min asikt pa
grund av sin fixering vid Johans gestalt helt fdrbisett skildringen av Henriks
upplevelse, vilken nog inte kan betraktas som en religids omvindelse, men dar
Lidman daremot inte alls “stannar vid antydningar”.
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och Elsa sittande ndra varandra 1 salongen. Efter ett stormigt
upptrade, dar £ér mycket blivit sagt, kéanner sig Henrik helt
utrotad:

Han hade icke langre nagot hem. Det hem i tillvaron, som han med mdda byggt sig, hade stortat
samman — underminerat inifran och fran grunden.

L]

Han var utan hem och utan slékt. Vad han led och tankte var betydelseldst for tillvaron — om han
levde eiler var déd — om han sorjde eller jublade: det var likgiltigt. (S. 232.)

Han flyttar till ett hotell och tanker skiljas. Samtidigt féster
han sig vid sina barndomsminnen och den gamla gdrden som — 1 en
stor kontrast mot romanens bdrjan - numera utgdr ett ideal £fér

honom, en enda tillflykt:

Han skulle hamta sina familjeportratt med detsamma — de fingo ej en dag stanna i det huset - i det
hemmet — de skulle aterbordas till Stensborg — allt skulle aterbdrdas till Stensborg — alla mébier
och reliker. [...]

Med pengarna han vunnit pd Ekenbergskopet skulle han sdka utvidga Stensborgs agor éver de
narbeldgna géardarna — ett storre Stensborg skulle tillfalla Johans son — s& smaningom skulle
Henrik sona allt. (S. 257f.)

Henriks féradndring nar i detta dgonblick den punkt, da aven han
ar villig att offra sig sjalv och sin framtid £&r slakten -
liksom hans bror Johan 1 romanen Stensborg. Att bada brdderna
vill varna om och &verldmna gadrden till den andres son &r en
annan fin och kanske till och med oavsiktlig parallell mellan
badda romanerna (jfr s. 16 i denna uppsats).

En slutgiltig foérsoning kommer emellertid inte till stand
L&rrén efter Elsas fértvivlade sjadlvmordsfdrsdék. Henrik inser hur
mycket han egentligen &lskar henne, men samtidigt fullbordas
fordndringen av hans relation till det foérflutna, till garden och
till den Silfverstddhlska slakten. Fd&ljande passage utgdr hans
tankegang né&r han 4ater befinner sig i det Hernerska huset, dar

den halvfdérgiftade, sjuka Elsa just somnat:
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Men djupt under medvetandets troskel levde och véxte en dunkel féornimmelse av att han ater var
en hel och stark ménniska, att han hade fullgjort sin botgérargang, att han &terknutit bandet med
forfaderna och det forflutna — att det bésta, de haft att lamna i arv, blivit hans.

Han kande lyckan och lugnet av att vara ett led i en kedja, del av ett levande helt, sandkornets
gladje vid att ga till vila bland sina syskon pé den végpiskade stranden, sadeskornets lycka vid att
myllas i jorden for att f& véxa till mognad och skord med tusen sina syskon. (S. 274.)

Har uttrycks tydligt Lidmans uppfattning av en individ som far
gin mening forst i férhdllande till en stdérre gemenskap den blir
en del av. Att bli en hel mdnniska endast som en del av ett
levande helt ar en djupgaende paradox som redan narmar sig den
kristna manniskosynen och aterkommer i Lidmans tva sista romaner.
Henriks och férmodligen  &ven férfattarens livsuppfattning

bekraftas sedan 1 romanens slut pd ett annu mer patetiskt satt:

Under jarnnatters vaka och bitterhet hade hans dgon dppnats for vad en ensam méanniska &r — att
individen aldrig &r en enstaka och isolerad faktor, utan en summa av det férflutna och en brygga
och dévergang till det kommande.

Man skulle lara sig att dlska sitt arbete — sitt hem och sin sldkt — sin bygd och sin stad. Och ur
kérleken och arbetet for det lilla och nara skulle av sig sjélv sd sméaningom fdédas och vaxa det
helas hélsa, makt och storhet. (S. 303.)

Till skillnad fran Stensborg, dar huvudpersonens
slaktmedvetande tydligt genomsyrar hela handlingen, utgdr denna
problematik 1 Kdépmdn och krigare bara ett av romanens manga
dmnen. Den kommer till uttryck i stdrre man férst vid slutet, men
déd desto mer intensivt. Bade Johan och Henrik genomgar en
férandring av sitt forhallande till den Silfverstddhlska slékten;
fran den inledande vreden respektive fbéraktet &nda till den
slutgiltiga harmonin. Johans férandring sker gradvis och som en
£615d av hans garningar; den hanger tatct sammarn med
handelsefdrloppet. I Henriks £fall rdr det sig daremot om en
plétslig omvandelse som  framkallas med ett par framkastade
franska ord. Att uppna en harmonisk relation till sldkten utgdr
emellertid fér bada figurerna ett mdl och en slutpunkt f£&r deras
personligheters utveckling och med detta deras nyvunna tillstidnd

avslutas bada romanerna. Aven i1 K&pmdn och krigare kan alltsé
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enligt min &sikt huvudpersonens relation till sldkten, dess

utveckling och férandring, uppfattas som romanens centrala dmne.

Huset med de gamla froknarna
Romanen Huset med de gamla frdéknarna pabdrjade Lidman 1914, men

av inte helt klara orsaker blev den inte fullbordad férran 1918.%°
Detta wverk har redan en tydlig, enligt Bjdrck till och med
"offensivt” religids tendens som framfér allt yttrar sig i en rad
berittarkommentarer till skeendet.®’ Sj&lva handelsefdrloppet
siktar emellertid knappast mot nagra rent tendentidsa syften,
eller kanske snarare: inte 1 stdébrre mdn 4an de fdregdende
romanerna. De stora intrigerna lamnas hdr at sidan; bara en av de
fyra ”frdknarna” (i sjalva verket ar det fraga om tva frdknar och
tva &nkor) har ett dramatiskt &de bakom sig, vilket skildras i en
av de manga retrospektiva digressioner som praglar romanens
komposition. Frdknarnas nuvarande 1lage ar ganska torftigt; de
levér inneslutna i det gamla huset, och nar de i undangtagsfall
ger sig ut, vacker de med sin konstiga urmodiga klé&dsel bara
1dje. En spanning mellan frdéknarnas lilla, inneslutna, fattiga
varld och den fientliga, “moderna” omgivningen préglar hela
romanen.

I inledningen presenteras  huvudfigurerna 1 fyra
sjdlvstandiga kapitel, fyra portrdtt: nyktra, karlaktiga Rosalie
Pistolschidld, kallad for ”Pistolen”; onda, sndla och avundsjuka
Emma Wigelstjerna, ironiskt kallad £6r ”lilla Emma” samt romanens
tvd helgongestalter - Eurydike Berg och Marie-Louise Almgren.
Sjalva handelsefdrloppet har fyra tyngdpunkter - Emmas
fé&delsedagsfest, fréknarnas utflykt till Hagaparken, Marie-

%6 ahnlund, s. 245.

47 Bjbrek, s. 25. Bjdrck ger fdljande exempel: "Han [férfattaren] Aaterkallar
sin retoriska fraga om vilka s&llsamma makter som l&nkat handelsekedjan: ‘Ack,
huru barnslig och ondédig min fraga. Hur val vet jag ej, att det var Guds
vilja, min l&sare, och jag vet, att du férstdr, att det &r s&, endast om dina
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Louises d&d och ”lagenhetsintrigen”: Lilla Emma vill Overta den
dédas tva rum 1 lagenheten, och nadr de tva andra i stallet
bestammer sig £&6r att uppfylla Marie-Louises sista O&nskan och
erbjuda rummen till hennes fattiga svégerska och dennas
fjortonarige son, gar hon med ett klagomdl till husets &agare.
Efter en rad omstandigheter slutar romanen med att frdknarna
tvingas lamna lagenheten och samtidigt skiljs de — lilla Emma bor
nu fér sig och de andra tar tillsammans hand om pojken och gor
det mdjligt £6r honom att fortsdtta studierna. Den gamla
gemenskapen, skildrad i1 en rad episoder och digressioner som
bildar romanens handelsefdérlopp, uppldses i verkets slut och
ersatts med en ny som siktar mot ett hdgre &ndamdl, omsorgen om
pojkens framtid.

Férutom  Emma, som blir det wvanligaste objektet fér
berattarens spydiga kommentarer och samtidigt en spegel stalld
framfdér lé&saren (”"badde du, min lé4sare, och Jjag [...] aro
manniskor av samma va&v och samma vad som lilla Emma
Wigelstjerna”, s. 218), genomgdr alla frdknarna ett slags
omvandelse: BEurydike Berg redan i sin barndom, Marie-Louise strax
fére déden och Rosalie under sin sorg efter henne.

Skildringen av Eurydikegs omvandelse utgdér en av de
retrospektiva digressionerna; den avgdrande rollen spelar har
hennes mor,

den sista av en gammal svensk bruks- och dmbetsmannaslakt, dar den mystiska begavningen
hade gatt i arv, forfinad genom flera generationers liv i andliga studier och sjélsliga
reningsprocesser [...] — en av Herren utvald och sértecknad slékt, som i tappra och brinnande
hjartan mottagit de himmeliska undrens nddegavor och saligheter under jordelivets flyktande och
forgéngliga ar. (S. 124.)

I femtonadrsdldern, 1 samband med sin konfirmation, fa&r Eurydike
av gin mor ett gammalt dyrbart krucifix, en slaktskatt med en

ldng historia som flickan redan k&nner till.*® Det &r modern sjalv

dgon Sppnats‘ etc.” (S. 25; citatet sg. 165 1 romanen.)
8 Mer om detta fdédremdl i den andra delen av undersdkningen.
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gom féster kedjan med krucifixet kring henneg hals, och i det

° Fromheten som praglar

dgonblicket sker Eurydikes omvandelse.?
hela slakten far sdledes en ny barare 1 henne: “manga
generationer av mystiskt benddade hade i denna slaktkedjans sista
l&nk liksom avslutat och fullédndat sin egen langtan” (s. 133).

Moderns tidiga doéd innebédr emellertid en dampning av
Eurydikes religiositet. F&rst nar badde hennes man och hennes tva
smd barn drunknar i havet vid en skeppsolycka och hon sjalv
driver sedan omkring i tvd veckor 1 en Oppen bat, upplever hon
aterfdéreningen med Gud. I sin alderdom, handlingens nutid,
férvantar hon sig inte bara ett Aaterseende med barnen, utan
framfér allt med sina férfader:

Men nu vanta henne alla hennes atts fromma férfader [...], att hon skall bliva upptagen till dem,
den sista i kedjan, klappen i laset. Ty nér hon varder kommande skall kedjan slutas och lasas for
evigt, och hennes sjal skall slutas till barnamoderns pa skeppet och alla sjalarna i hennes moders
att skola bilda ett diadem av gnistrande adla stenar, som skall lyftas och fastas kring huvudet p&
honom, om vilken Johannes talar [...]. (S. 151.)

Eurydikes sldktmedvetande spelar sdledes en viktig roll wvid
hennes omvandelse och £f&6r hennes religiositet &verhuvudtaget.
Krucifixet fungerar i romanen inte endast som en religids symbol
utan framfdr allt som en slaktsymbol som fdé&rbinder Eurydike med
hennes mor och hela &tten. Dessutom kdnns det till och med som om
hon redan vore forutbestamd fér omvandelse och fralsning - just
tack vare den langa ”"kedjan” av fromma forfdder i vilken den lite
absurda "mystiska  begdvningen” hade "gatt i arv” . Den
aterkommande metaforen som liknar mé&nniskan vid en 1ldnk i en
kedja férekommer redan 1 romanen Koépmédn och krigare (jfr s. 26 1

denna uppsats). Till skillnad fran Kdépmdn och krigare, dar sjalva

4% vMen nir det lilla silverkrucifixet med plétslig kyla £&611 ner pd Eurydikes
brdst, brast ndgot i hennes hjarta, och det var som om ndgon bré&nt henne pa
denna fl&ck pa brdstet med ett glddande jarn, och som hade en strédm av ljuvlig
eld fran denna punkt 1 ett nu genomstrdmmat hela hennes vasen, hennes kropp
och hennes sjal.

Hejdlést, valdsamt hade hon gratande kastat sig till sin moders brdst, och
en sallsam flodvag hade 1yft och burit och wvaggat henne, och hon hade
pldtsligt blixtlikt anat, kant och fdérstdtt det outsdgliga, det underbara, det
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tillhoérigheten till slékten kan bli en manniskas mening med
livet, accentueras i denna roman framfdr allt slidktens gemensamma
fromhet - att tillhdéra denna slakt innebdr som sagt implicit att
ha en nara relation till Gud och tillfredsté&lla behovet av “ett
hégre sammanhang" pa detta satt. Uppfattningen av individens
stadllning och slaktens avgdrande roll £d6rblir dock 1 princip

samma 1 bada romanerna.

Marie-Louise Almgren blir i romanen mer uppmarksammad egentligen
endast i samband med sin sjukdom och dbéd; hon &r ”"nog den minst

0 Hon anar att hennes

individuellt karakteriserade av de fyra”.
sista stund &r ndra och att hon kommer att "avldgga rakenskap
infér den Allseende och Allsmaktige” (s. 226). I stor angest
kallar hon till sig Eurydike, romanens andliga auktoritet, och

ber henne att lasa hdgt: ”"Jag skulle sa garna hdéra dig lésa nagot

fér mig - nadgot om dina férfader - om dem som verkligen levat -
varit mdnniskor som vi — men segrat.” (S. 228.) Och underligt nog
har Eurydike verkligen ”ndgot om sina £foérfader” - en dagbok

skriven av hennes morfar pd den tid, nar dennes fru, Eurydikes
mormor, hdéll pad att dd. Dagbokens text, som fyller de féljande
elva sidorna av romanen, bringar Marie-Louise den efterlé&ngtade

trbsten:

Té&nk vad Gud ar god - utan grans och matt — tank att Han 14t dig komma in med den boken just i
denna stund — just den boken som jag behévde. Ser du, Diken [Eurydike], det har varit s& alldeles
sarskilt underbart och styrkande att fa& hoéra detta om manniskor som levat, som verkligen levat,
vilkas namn man kanner — och som kunnat beratta hur de t&nkt och kant, [...] som tankt och kant
lika med oss, men starkare an vi. (S. 243.)

Vidare berdttar Eurydike bade om sin mor och den fromma slakten
och om sitt eget O&de, sina upplevelser 1 den 1lilla baten pa
havet. Efter hennes 1&6fte att ta hand om svidgerskan Clara Almgren

och hennes son Sten (s. 250), doér Marie-Louise fdérsonad.

obegripliga, gidtan och hemligheten £6r varldens barn, fbéreningen med Gud
[...1.”7 (S. 128.)
°0 Rinman, s. 101.
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I Marie-Louises fall rdér det sig snarare om en aterfdrening
med Gud strax fére ddden an om en omvandelse, men 1 alla fall
kédnns 4&ven detta som ett dSgonblick av livsavgdrande vikt.
Eurydike &r den enda, som till den dd&ende kan fdérmedla nagon
religids erfarenhet, men hennes personliga upplevelser kommer
férst 1 andra hand; den viktigaste rollen spelar hennes fdrfaders
dagbok. Marie-Louise wvill i sin sista stund inte ldsa i Bibeln
(den ndmng inte alls i1 passagen), hon vill 1 stdllet héra om en

f&r henne frammande slakt, om "manniskor som verkligen levat”.

Efter Marie-Louises d&d kénner Rosalie Pistolschidld vrede mot
Eurydike, bade darfdér att hon ”ej kallat henne till den ddende
vénnens sida” (s. 259) och framfdr allt eftersom hon inte visar
nagon sorg. NAar Eurydike férsdker forklara sin attityd, sin
Overtygelse att "Marie-Louise &r hos de sina 1 Herren”, sker
emellertid en pldétslig férandring inom Rosalie.®’ Men det &r &nnu
en handelse Dbade Rosalie och Eurydike maste klara av — den
stdrsta sorgen bdrjar ndmligen, ndr Emma Wigelstjerna uttrycker

2

sin fordring p& den dddas tva rum.’® De férnimmer nu den gamla

gemenskapens uppldsning, men Eurydike ar ocksd medveten om att de

numera har en kallelse — att ta hand om svagerskan och framfdr
allt om pojken - och fdérsdker trdsta Rosalie med det: ”“Vet du,
kanske Gud menar ndgot alldeles sdrskilt med den gossen - kanske

Gud vill att han skall bli nagot stort - att just vi skola kunna
gbra det mdjligt fér honom att £a bli nagot stort.” (S. 308.) Sa

smaningom lyckas hon slutgiltigt &vertyga Rosalie att allt

1 "En strém av tdrar skdljde nedfdr Rosalie Pistolschidlds kinder — en salig,

benddande grat, i vilken all hennes bitterhet smalt och blev borta [...] - ett
bad till ny fodelse - forldtelsens och férnyelsens bad f£b6r hennes pinade,
sondersdrjda hjdrta.” (8. 270.) Hela passagen citeras i Ahnlunds biografi och

kallas for ”"ett slags omvandelse” (Ahnlund, s. 251).

52 7Nu var Paradiset férlorat — fér evigt férlorat! En stor synd var begdngen —
en ond makt hade gjort sitt intrdde. Detta var olyckan som hon [Eurydike]
véntat.” (8. 273.)
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lidande 1 denna varld har sin mening och att de just nu har en

mbdjlighet att uppfylla Guds vilja.

[Rosalie funderar:] Kanske hade Diken ratt! Kanske var detta den ratta vagen! att kdmpa for
gossen — att skapa hans framtid. Kanske hade kampen for Nian [det gamla huset] endast varit en
strid for dem sjalva och deras minnen - f6r det {6rflutna. Men har gallde det en mycket st6rre och
véldigare uppgift — en strid med verkningar och resultat langt 6éver dem sjélva, langt in i det
kommande — i Sten Almgren kdmpade de for framtiden — "vi skulle kunna géra det mdjligt for
honom att bliva nagot stort”. (Ibid.)

Det sista kapitlet skildrar sedan frdknarnas nya samvaro: de bor
i en betydligt mindre lagenhet; de tre damerna (Eurydike, Rosalie
och Clara Almgren) delar ett av dess tva rum; det andra rummet
tillfaller pojken £f&r att denne 1 lugn och ro ska kunna agna sig
at studierna och ta emot sina kamrater utan att "behdva skammas
f&r hur han hade det” (s. 325). Allt rvd&r sig kring pojken; att
skdnka honom en battre framtid ser frdknarna som sina livs nya
mening.

Rosalies "omvandelse” bestdr 1 en pldtsligt vaknad tro pa
Guds £férsyn, hon bdrjar dela Eurydikes uppfattning att det som
hidnt kan ha en vittgdende betydelse som &verskrider dem bada. Hon
vill dessutom bli ett slags fadergestalt £fb6r pojken: ”Ja, jag

sdger som greve Lichtone pd Yxtaberg sa till fdélungen, nar hans

favoritsto stdp pa fjadrde dagen efter £fdlningen - 'nagon mor har
det lilla kraket inte, men en far skall det ha 1 mej® — det sdger
jag om pojken ocksad.’” (S. 312.) Fast det i detta fall inte

direkt roér sig om nagon form av slaktmedvetande, ville Jjag
uppmdrksamma denna historia, eftersom den innehaller en liknande
idé som finns 1 de bada fdéregdende romanerna: En individ har
ingen betydelse 1 sig sjdlv utan endast 1 samband med bade de
gdngna och de kommande generationerna. Frdknarnas och framfdr
allt Rosalies liv far sitt nya mening just genom ett offer f&ér en
kommande generation fbér att at den skapa en battre, hoppfull

framtid.
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Sasom genom eld
Lidmans sista roman avlagsnar sig med sin stil fran

Silfverstddhlserien i annu betydligt stdrre man &n Huset med de
gamla fréknarna och fdérebddar ofta forfattarens senare bana som
predikant. Bjdérck pdpekar att det 1 romanen finns “partier som &r
byggda alldeles som langre fram hans religidsa foérkunnelse: férst
ett profant exempel, en anekdot, sa tillémpningen med en appell

*3> Antalet beriAttarkommentarer okar, deras funktion

till &hdéraren”.
Ar ofta direkt uppmanande.>*

Romanen har enligt Ahnlund “av flera beddmare” liknats vid
ett mysteriespel; likheten bestdr enligt min mening huvudsakligen
i att handlingen inte &ar buren av ”"jordiska” intriger utan av
Overjordiska makter, bdde himmelska och infernaliska. De onda
makterna &r representerade av den demoniske svagern Bernhard som
dyker upp i Julia Wohlgemuts lagenhet sent pad kvillen och redan
fran bdrjan explicit upptradder som “en av gatans och mdrkrets
stackars livegna och trdlar” (s. 18). I romanens centrala passage
utférs en kamp om Julia Wohlgemuts sjdl: Bernhard, &cklad av
hennes trygga, sjdlviska tillvaro och hennes skenkristendom,
utsdtter henne f£o6r fdéroldmpningar och misshandel, men i samma
stund 4r hon objekt £fdr intensiva fé&rbdner. Har maste namnas
romanens andra handlingsplan som skildrar en 1liten frikyrklig
grupp bildad av manniskor av olika slag. Gruppen ar samlad kring
en fattig kvinna, Nanna Rosgén, som tar hand om foradldraldsa barn
och som pa ett 1&jligt ringa satt dad och dad blir understddd just
av Julia Wohlgemut (Julias tvivelaktiga valgdrenhet &r ironiskt
kommenterad bade av Bernhard och av Dberattaren). En 1és
anknytning till gruppen har romanens andra huvudperson, en fére
detta Uppsalastudent, numera kammarskrivare 1 tullen, Richard

Stenberg, som fortfarande sdker den ratta tron. Samma kvall da

%3 Bjérek, s. 26.
¢ Till exempel: ”Kire l&sare, 1lat oss bdja knid tillsammans infér Honom” (g.
139).
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misshandeln av Julia Wohlgemut sker, fdr Nanna Rosén under
gruppens mbéte en ingivelse att Julia &r 1 fara och uppmanar alla

att be f&r henne.®®

P& hemvadg fran mdétet blir Richard Stenberg
pakdrd av en bil och bars till Julias hem. En poliskonstapel, som
medfdr den medvetsldse Richard, ringer pd Julias ddrr just i det
bgonblick, ndr Bernhard i sgitt ursinne ar beredd att déda henne.
Nidr Bernhard emellertid far se en polisuniform, férsvinner han

obemdrkt, och Julias bade kropp och sjal &r raddade.>

Romanens tva huvudpersoner, Julia Wohlgemut och Richard Stenberg,
genomgar badda en omvandelse. I Julia Wohlgemuts fall sker den
just i det Ogonblick nar hon blir plagad av Bernhard: hon inser
att hans férolé&mpningar &r sanna och vill fdrandra sig; "det var
som ville hon krdkas ut sig sjdlv £6r att vinna befrielse fran
detta forruttnelsens frd, som hon gdbmde inom sig” (s. 173f.).
Fast handlingsplanet kring Julia och Bernhard &r mycket mer
dramatiskt an det andra, &r det Richard Stenberg, som upptar
stérsta platsen 1 romanen. Hans definitiva omvandelse sker 1
sjdlva slutet av romanen nar han ligger sjuk 1 Julias lagenhet,
men den Dbdrjar redan under hans studentar med ett slags
"ljusupplevelse” som skildras i ett retrospektivt kapitel.®’ Han
ser en mangd lysande varelser; “och alla dessa ljusgestalter
stridvade och rérde sig mot samma mal — att allt mer ljusfyllas av

och vaxa 1 ljuskraft genom en ljusvarelse gom var alla vagars och

*® #A, brédder och systrar — vi maste bedja om &anglakraft och andemakt att ratt

bedja fér en sjidl i nédd - fér en minniska, som satan ansatter och bedrdvar och
vill rycka med sig.” (S. 79.)

*¢ Hir skulle jag vilja Aterkomma till liknelsen vid mysteriespel: personligen
tycker jag att av de tre ledande medeltida dramatiska formerna - mysteriespel,
mirakelspel och moralitet — &ar det den sistnamnda som utgdr en mer passande
liknelse; jfr definitionerna t. ex. 1 J A Cuddons A Dictionary of Literary
Terms and Literary Theory (Oxford, 1998), ss. 512, 519 och 524.

*  Lidmans omvandelse 1917 bdérjade med det han senare kallat f£f&r en
"ljusupplevelse”; enligt Lengborn skildras denna upplevelse 1 en skdnlitterdr
form just i Sédsom genom eld; jfr Lengborn, Sven Lidmans omvdndelse, s. 229—
235.
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varelsers slutmdl [...]. Denna 1ljusvarelse var Kristus” (s.
98f.).

Bdde Julias och Richards omvandelse tas upp 1 Littbergers
utfdérliga uppsats ”Sven Lidmans Sdsom genom eld: En inte helt
from omvandelseroman”. Sin analys fokuserar Littberger pa bokens
motsdgelsefulla karaktdr: romanen anknyter till synes till den
religidsa populérlitteraturens schabloniserande beré&ttelse med
dess svartvita kontraster, omvadndelsen som det centrala temat och
den allvetande och kommenterande beradttaren, men den innehdller
ocksd flera satiriska partier som pdafallande avviker fran den
fromma tonen.”® Denna dubbla karaktdr praglar framfér allt
Bernhards gestalt, som ska representera den onda principen, men
som samtidigt 1 relation till Julia snarare blir forfattarens
sprékrdér. Dessutom &ar det han som mest bidrar till Julias
omvandelse: "Hari liknar Bernhard Goethes Mefistofeles som ville
ont, men &nda kom att verka gott. [...] Men det bryter definitivt
mot den fromma berdttelsens normer att Gud tar den onde till
hjdlp £f£&r att leda en manniska in pa den ratta vagen. HAar har
fromheten fatt ge vika f&r den konstndrliga experimentlusten.”>®
Inte heller Richard Stensbergs historia passar in i ramen f&r en
from berattelse: "Richards omvandelse gestaltas pa ett
okonventionellt s&tt i en narmast allegorisk och inte alldeles

#¢  pAdr min undersdkning 4r

lattolkad drdbm- och feberfantasi.
emellertid sj&lva upplevelsen av mindre vikt an dess bakgrund,

dvs. det skeende som 1 romanen fdregar omvandelsedgonblicket.

Det retrospektiva kapitlet, 1inlett med orden “underlig och
gdllsam hade Herrens vag varit till Richard Stenbergs hjarta” (s.
85), bdrjar redan i Richards barndom. Han vaxer upp i en mycket

mondadn miljd; hans far avstod fran en militdr karridr f£foér att

%8 Littberger, s. 79ff.
59 Ibid., s. 94.
60 Ibid., s. 108.
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kunna gifta sig med en skadespelerska, som emellertid avlider
mycket tidigt. Under ungdomstiden vacks ett nytt intresse inom
Richard: “¥Ynglingen bdérjade taga reda pad sin slé&kts tidigare &den
och nyfiket granska och studera de gamla slaktportratt och
slaktpapper, som under moderns tid legat nedlagda och ordrda i
lddornas gdmmen.” (S. 89.) Han upptacker att ocksd hans farfar
gift sig under sitt stand, med en skandalds italiensk aktris wvid
Gustav III:s opera. Paverkad av "den naturalistiska
varldsaskadningen” (s. 90) &r han O&vertygad att det sedan dess
finns nagot sjukt 1 hela slédkten och att han sjdlv darfdér ar en

mindervardig varelse:

Sjélv var Richard en produkt av last och liderlighet, sjélva slutpunkten fér och summan av &tteleds
sjuka och undergangsdémda driftliv.

[...]

Det fanns ju ingen &ra i varlden, som f6r honom kunde avtva den vanéran, att han var en attling till
en kvinna, vilkkens namn for varje i historie- och memoarlitteraturen bevandrad innebar ett
maximum av moralisk och social skam. (S. 91f.)

Denna sjalvuppfattning varar tills han en dag med fadern besdker
ett populdrvetenskapligt fdredrag med &mnet “den historiska
Jesusgestalten” som bland annat handlar om stamtrdd i Matteus-
och Lukasevangelierna (s. 92f.). Efter hemkomsten frdn fdéredraget
bdrjar Richard férstrdtt, utan ndgon sarskild avsikt, genomlasa
de bada stamtrddskapitlen med en &kande overraskning:
Blodskanderskan och skokan, den moabitiska kvinnan och &kienskapsbryterskan, mandraparen
och den spetélske — ur vilken hemsk och séllsam blodblandning hade ej den historiske Jesus fotts.
Vilken vidrighet for rashygienikerna, vilken plaga for moralisterna! Och om han nu var Guds son
med jungfrun, sd som evangeliet vittnade — var det ej dd &n underbarare att vérldens och

manniskornas Fader hade l&mnat sin son att vardas och uppfostras av en attling och arvinge till
s& mycket elénde — at en s utlevad och belastad slakts avsigkomna telning! (S. 941.)

Darefter l&dser Richard “med feberaktig i1ver” en del av
femtiotredje kapitlet wur Jesajas Dbok som citeras direkt 1

romanern:

"Han hade ingen gestalt eller fagring; nar vi sdgo pa honom kunde hans utseende icke behaga
0ss.
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Foraktad var han och dvergiven av manniskor, en smartornas man och fértrogen med krankhet;
han var sdsom en f&r viltken man skyler sitt ansikie, s féraktad att vi hollo honom fér intet. [...]"

[...]

| den forgiftade och nedrokta atmosfaren i Richard Stenbergs arbetsrum strdmmade en annan
véarlds luft in — en honom frimmande och okand vérlds. Det var ej langre spékgestalterna fran
varldshistoriens skrapkammare och den instdngda och sjuka sjalvbespeglande fantasiens kvava
budoarluft [...].

Nagonstans skymtade ett sammanhang - nagonstans véntade ett mal [...] — en dorr pa andra
sidan till en vérld av omatliga rikedomar och méjligheter. (S. 95f.)

Darpa inleds den lénga mystiska ljusupplevelsen som leder Richard
"pad Guds vagar” (rubriken pa det fdljande kapitlet), till den
lilla frikyrkokretsen, dar han dock kanner att han inte har samma
barnsligt enkla tro som de flesta av hans nya vanner. Fdrst efter
bilolyckan, efter en rad feberdrémmar, kommer som sagt den
glutgiltiga omvéndelsen.

Har kommer till uttryck en helt annan bild av slakten &an i
de fbregdende romanerna. Slaktmedvetandet blir £6r hududpersonen
inget moraliskt eller religidst stdd utan precis tvartom. Dess
roll i Richards 1liv och vid hans pédbdrjade omvandelse &r
emellertid lika stor, kanske &nnu stdrre an i de tidigare fallen
— han &r helt féngslad i denna uppfattning av sig sjalv som ”en
produkt av last och 1liderlighet” wvilken £f&rstdr hans 1liv och
préglar &ven hans fdérsta ndrmare bekantskap med Jesusgestalten

och den kristna laran Overhuvudtaget.

Till sist ndmner jag 1 korthet ocksd det andra planet och dess
huvudfigur: Fdre den plagsamma kvallen med Bernhard, som utmynnar
i hennes omvandelse, fo6rnimmer Julia Wohlgemut pa vag till

8 1 sin pldétsliga angest- och

lagenheten den annalkande faran.
ensamhetskansla letar hon efter s&llskap, men ingen av hennes tva
vaninnor Ar hemma. Hon fortsdtter att irra omkring och stannar

sedan framfdr sina fdrdldrars forna hus utan att veta hur hon

1 »Utan att F£érma uttrycka det 1 ord eller formulera det i sitt medvetande

k&nde hon med bekl&mmande &destung tydlighet, att [...] ndgonstans 1 framtiden
vantade henne en katastrof - en odverskadlig granslds olycka, som det var
henne omdjligt att undvika.” (S. 131.)
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kommit dit. Det gamla huset framkallar barndomsminnen och hon
borjar pldtsligt léngta efter sin far:
Hur litet hade hon inte tankt p4 honom under alla dessa ar. Och hur hade hon inte glémt bort alla
hans sanningar och lardomar. Vilken grénslds obarmhértig otacksamhet, vilken meningslés

gldmska.
Farl

[...]
Det var sin far hon behévde, det kdnde hon med intuitiv klarhet i detta égonblick, det var endast
en fader, som i detta nu skulle kunna skanka henne stéd och skydd, ledning och hjalp. (S. 133.)

Berattaren anknyter med sin kommentar: ”“Och £fylld av dessa
kdnslor skyndade sig Julia Wohlgemut hemdt - utan att ett
bgonblick &gna en tanke darat, att hon hade en Fader, vars armar
alltid stodo &ppna £6r henne [...]." (S. 134.) Samma k&nsla £&1jd
av samma slags kommentar upprepas ndr Julia kommer hem: ”“Men den
far, hon téankte pad, var medicinalrddet Jacob Serlander och ej
Han, ‘som &r barmhirtighetens Fader och all hugsvalelses Gud, och
av vilken allt vad fran fader kommer i1 himmelen och pd jorden har
sitt namn‘.” (S. 141.)

Fast Julias nyvaknade ”slaktmedvetande” bara omfattar hennes
far och sdledes inte utgdr nagot representativt exempel, 3r detta
stdlle intressant just pd grund av berdttarens kommentar vilken
ar mdjlig att tolka som ett slags avstandstagande frdn den
tidigare wuppfattningen. Individen som i £fdérsta hand finns 1
relation till slakten ersatts i detta fall med en individ som 1

f&drsta hand finns 1 relation till Gud.

Sammanfattning

Alla undersdkta romanfigurerna visar - om an i skiftande man -
ett slags sladktmedvetande som praglar deras tillvaro. I flera
fall, tydligast ndr det gdller Eurydike Berg i Huset med de gamla
fréknarna, framstdlls figuren 1 férsta hand 1inte som en
ensamstdende och unik individ wutan framfdér allt som en

sldktmedlem, en lank i en kedja. Fbr alla figurerna ar slakten av
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stor, 1 wvissa fall livsavgdrande betydelse. Slaktmedvetandet
genomsyrar bade alla Johans garningar 1 Stensborg och Richard
Stenbergs sjdlvuppfattning i Sdsom genom eld. Det &r tatt
férknippat med figurernas religiositet eller har atminstone en
religids karaktdr. I Kdépmdn och krigare bé&r Henriks nyvaknade
slaktmedvetande klara drag av en religids omvandelse, och
sliktmedvetandet spelar en viktig roll ocksd vid den omvandelse

som Eurydike Berg genomgdr 1 Huset med de gamla frdéknarna.

ITI. Slaktsymbolik

"Fyra faktorer bildar romanen: karaktdrerna, miljémdlningarna,
intrigen och idén. Sven Lidman ar starkast i karaktarsteckningen
och miljémélningen”, skriver John Landquist i inledningen till

’ Hur huvudkaraktdrerna gestaltas och utvecklas i

sin uppsats.®
relation till sldkten har jag narmare undersdkt 1 den £drsta
delen av analysen. Den komponent av romanernas miljd, som kommer
att tas wupp har, hanger ocksd samman med berdttarens och
figurernas starka slaktmedvetande. I de flesta romanerna
forekommer en rad dyrbara adrvda mdbler och féremdl som har en
klar, ofta explicit symbolisk betydelse och som framfdér allt
forkroppsligar sléktens langa tradition. Denna typ av symbolik
praglar 1 synnerhet Stensborg och Huset med de gamla frdknarna,
dar redan titlarna antyder att romanernas miljd kommer att spela

en viktig roll; den férsvinner déremot néstan 1 Lidmans sista

roman.

¢ Landquist, s. 57.
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Stensborg

Som redan antytts 1 den férsta delen av undersdkningen, &r det 1
férsta hand sjdlva gadrden som blir en symbol £&r Thela
Silfverstddhlslakten. Garden ar ett fideikommiss, en "egendom som

enligt avtal f6r all framtid skall stanna inom en slakt” ©*

och pa
detta satt binder den samman alla slédktmedlemmar. Garden paminner
om de gangna gJgenerationerna som lamnat sina spar i den och har
som sagt for huvudpersonen en viss gudomlig karaktdr; Johan &r
villig att “leva endast fbér Stensborg" och offra sig foér gardens
rdddning (jfr s. 16 i denna uppsats). Det ar emellertid inte bara
sjadlva byggnaden, utan ocksd hela inredningen och ett antal andra

drvda foéremdl, som har en symbolisk betydelse vilken figurerna

dessutom ar medvetna om:

Stensborgarna hade blivit kammarsittare och fetischdyrkare, de vérdade, alskade och tillbado sina
gamla mobler och nedarvda dyrbarheter: ett krossat gammalt porslin, en sénderbruten list pa ett
gammalt bord kunde vacka en oresonlig och lAngvarig smarta i deras hjartan. (S. 63.)

Inte endast sjdlva garden utan ocksad de enstaka féremilen
férkroppsligar £6r figurerna sldktens tradition och darfdédr vdrdas
som heliga. Jag aterkommer till den inledande scenen, 1 vilken

Johan vandrande grubblar &éver sin situation:

Nér Johan Silfverstdahl kommit sa langt i sin tankegang, satte han sig ned i den djupa langa
vaggsoffan av mahogny, i vars milda bekvdma djup sa manga herrar Silfverstadhl sjunkit samman
och fatt vila for outh&rdliga och naggande penningbekymmer. Han tog den gamla nedérvda
lAngpipan med sitt rispade jattelika sjoskumshuvud fran pipstallet, fyllde den med billig hollandsk
knaster och bdrjade energiskt blossa.

Dér han satt i soffhdrnet med huvudet mot den solkiga gamla virkade antimakassen, sag han sig
sjalv speglad i motsatta hérnet av rummet i den venetianska spegeln med sitt understycke, en
gragrén urgammal spegelskiva, och sin dverdel av relativt modernt, billigt glas. (S. 23, min kurs.)

Redan hé&r, i romanens bdrjan, visar sig tydligt att huvudpersonen
lever helt omgiven av traditionsrika féremdal som bildar ett
standigt band med de gangna generationerna. Det ar dessutom bara
det gamla och arvda som ar vardefullt och som kontrasterar med

nuvarande fattigdom. Johans roll inskranker sig till att bevara
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det gamla arvet 1 férfallets tid; de flesta dyrbarheterna A&ar
samlade 1 f&rmaket, “dit sdkte han [Johan] sig ocksd i sina
bittraste och svaraste stunder fdér att hi&mta motstandskraft och
mod 1 nederlagen vid att betrakta gdrdens palladier och de
skatter, han k&mpade f6r att hdlla samlade och bevarade undan
undergangen” (s. 42). Till skatterna tillhdér aven till exempel

gammalt vin:

Vinkallaren pa Stensborg ager annu nagra flaskor av fina och aldriga mérken, men den betrades
séllan. Det ringa, som finnes kvar, bevaras och aktas dyrare an vattenférradet i de skeppsbrutnas
bat. Var och en av de kvarvarande flaskorna gémmer ju en del av Stensborgs gangna glans och
anseende och engang tdmd ar ocksa Stensborg ett aretecken och minne fattigare, ett steg langre
fran sin forflutna storhet. Den konjak, Johan dricker till kvallstoddyn, ar den narliggande stadens
billigaste, och till maltiderna serveras i vardagslag svagdricka. (S. 32.)

Hér finns det samma kontrast mellan det férflutnas fdrnamhet och
det nuvarandes torftighet, och de gamla flaskorna framstdr klart
gsom symboligka fdéremdl, vittnen om de gadngna tiderna, som darfor
hanteras med fdrsiktighet och vdrdnad.

Aven denna uppgift som fdérvaltare av det férflutna fdédrbryter
sig Johan emellertid mot. En viktig del av Stensborgs inredning
utgdr en médngd dyrbara bdcker som Johan inte bara beundrar utan
ocksd sjadlv brukar lasa i (s. 42f.). Dock bestdmmer han sig for
att sdlja nagra av dem till ett stockholmskt antikvariat; det a&r
hans forsta fbrsdk att skaffa pengar och han uppfattar det som
ett fatalt steg som han genast bdrjar angra: “Medvetandet om
béckernas fréanvaro irriterade och pldgade honom alltid [..].” (S.
70.) Fdrsdljningen av bdckerna kan uppfattas som Johans fdrsta
férbrytelse mot traditionen och slakten, som ett symboliskt
férebud om det stdrre brottet som ar pa vag.

Utom bdckerna tar Johan med sig till Stockholm sin dyrbara
drvda promenadkdpp, ett annat explicit symboliskt fdoremal:

Nar Johan skulle hoppa av [ur en sparvagn], tappade han sitt gamla spanska ror med den jattelika
snidade kryckan av gammalt elfenben, Stensborgsherrarnas lysande och ryktbara promenadkapp,

8 Norstedts Svensk ordbok, 3:e reviderade uppl. (Stockholm, 1999), s. 289.
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vars like ej fanns i den landsandan. [...] Den véldiga elfenbenskulan hade kluvits mitt itu med den
ena halvan krossad i smulor och den andra oskadad.

Johan hade fortvivlad tagit upp sin foérdarvade skatt och stolthet. Han hade tungsint, néstan
gratfardig gatt omkring p& gatorna en timme utan att kunna frma sig till att uppsdka antikvariatet,
endast tAnkande pa kappen och alla dem, vars stolthet och stéd den varit. Han mindes sin fader
med den, sag hans harda, fasta grepp om kulan, nér de nagon séndag tillsammans vandrade {ill
familjegraven pa kyrkogarden. Kéappen hade varit lika gammal som Stensborgs nuvarande
byggnad — &ven den var ett arv efter hovrattsassessorn.

P& nagot outgrundligt och dunkeit vis blev den nu fér Johan i den kvéllen en symbol for
herrgérdens historia och sekellanga tillvaro och dess férdarvande ett hemligt tecken till, att den
hotande undergéngen nu var inne, att Stensborg skulle krossas och bliva frAmiingarnas byte. (8.
48f.)

Detta avsnitt innehdller i sjalva verket mycket mer symbolik &n
berdttaren sjalv explicit erkénner: Kappens fo&rstdrelse
symboliserar fdér Johan gdrdens och formodligen &ven slaktens
annalkande undergdng. Den Silfverstdahlska sl&kten har emellertid
tvd grenar, ”“som icke langre rdkade eller k&nde varandra: de
bléddgda Silfverstddhlarna, som sutto pa Stensborg, och de
brundégda, som gift sig formdget och avancerat i1 varlden till
hedersposter och fértroendeuppdrag” (s. 24). Kulan som har
"kluvits mitt itu med den ena halvan krossad i smulor och den
andra oskadad” kan alltsd mycket val symbolisera hela sldkten med
bade den férfallande och den avancerande grenen. Men det ar nu,
med Johans agerande, som den verkliga fbrstdrelsen bdrjar - &nnu
Johans far hdéll kulan hdrt och fast i1 sin hand. Dessutom paminner
kappen Johan méangdubbelt om foérfaderna och familjemedlemmarna:
han tanker pa ”alla dem, vars stolthet och stdd den varit”, pa
bdde dess férste &gare hovrattsassessorn och den siste fbére
Johan, hans egen far, och klppen &r ocksd associerad till
séndagspromenader till familjegraven.

Bdde det “1lilla” och det “stora” Dbrottet, Dbdckernas
f6rgdlijning och vaxelfédrfalskningen uppfattar Johan som sagt som
bdesdigra handlingar. Fdre sin planerade resa till Stockholms
Industribank och sedan till Monte Carlo kdnner han ett behov att
ordna och testamentera alla dyrbarheterna: ”"Han tycker sig taga
avsked av varje ting fdér en ldng och snart fdrestaende vagsam

resa, och det &r hans skyldighet att hava allt ordnat £fér
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arvingarna.” (S. 106.) Nastan alla sakerna ska tillfalla Henrik,
Henriks blivande hustru och deras framtida barn, vilket ocksd ar
en del av hans offer till brodern. Det enda som Johan vill
behdlla &ar ~”den Silfverstddhlska signetringen och alla gamla
sldktgigillen” (s. 107). Ringen &ar ett slags sléktrelik - ”den
gamla guldringen med tva hander slutna i ett handslag, som varit
Johang farfars mors, och som inuti rymmer de badda makarnas har,
hans svart och hennes blont, hoplénkat i den allra finaste och
tunnaste flata” (ibid.). Ringen ar saledes 1inte Dbara ett
symboliskt fdéremdl som paminner om slakten pa grund av sin alder
och tradition utan den fyller ocksa funktion som ett slags relik
- foérfaderna ar 1 detta fall sad att saga fysiskt nérvarande i
den.

Efter forfalskningen befinner han sig i ett mycket nervédst
sinnestillstand och f&ér att lugna ner sig uppsdker han sin gamla
tant Beate-Jacqueline Benzelstjerna, en biperson vilken i Ordells
uppsats kallas fér "det fdrsta utkastet till de fyra ofdrgldmliga
‘fréknarna i nian’ och framst d& den hjdrtegoda Eurydike Berg”.®*
Tanten lever 1 liknande fattiga fdérhadllanden och &r 1lika

innesluten i det férflutna som hennes fyra efterfdljare:

Hela det lilla rummet, upplyst av tvd matta ljusldgor, &r som ett enda museum, eller mer, det &r ett
litet kapell, helgat at slékttraditionen och minnet, dar tant Beate-Jacqueline sitter som helgon och
prastinna pa en gang. Det &r en jungfruligt oberdrd och for storstaden och tiden frimmande
atmosfar, som ger Johans upprorda sinnen en ljuv svalka och mild ro. (S. 116.)

Aven hdr kommer klart till uttryck den betydelse som drvda mdbler
och féremdl har i denna roman. De utgdr pa inget satt endast
handlingens kulisser och dekorationer wutan ar laddade med
symbolik och bar en prdgel av helighet. Deras funktion ar inte
museifdremdlens statiska utan de  férkroppsligar en levande och

odlad tradition.

% Ordell, s. 89.
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Det sista symboliska féremdl i denna roman jag skulle vilja

uppmadrksamma finns i Stensborgs numera obegagnade sangkammare :

Det har varit en underlig kénsla for Johan att betrdda detta rum, som i féraldrarnas livstid var en
helgedom och ett underverk, som endast séllan fick betrddas och beskadas.

Han &tersag den valdiga gamla mahognyséngen, som var djup och bred som ett helt rum.

En sallsam och hogtidlig kénsla grep honom.

Johan anade och sag alla de generationer av Silfverstadhlar pa Stensborg, som levat och détt i
den sangen.

Dar hava far och farfarsfar och han sjalv blivit fédda. | den hava brudar stigit som unga flickor,
alskat, sorjt och avlat, aldrats och burits ut som déda, och nya unga kvinnor hava vilat i dess famn
for att féda och forintas.

| den sangen hava herrarna Silfverstdahl fotts, gift sig och dott.

Slaktet och sléakten leva inom dess laga snidade kanter — dess fyra fotter hava under ett sekel
burit en &tt genom fillvarons skiftande enahanda liksom ett fartyg for resenérerna dver havets
vagor. (S. 157f.)

Sdngens heliga karaktdr bestdr framfdér allt i dess funktion som
symbol for de viktigaste &gonblicken i mé&nniskornas 1liv vilka har
uppfattats som heliga redan i1 urgamla tider. Den kan emellertid
bestd &4ven 1 dess alder som tycks ndrma sig en evighet: de
enskilda Silfverstadhlarna fé&ds och dér, sdngen blir kvar £6r att
férbinda, bevara och f6rlédnga slédkten. Den paminner om Noaks ark
som ocksd bar manniskosldkten ”"dver havets vagor” fdér att radda
den fradn forintelsen. Betraktande sangen gldémmer Johan bort sitt
ursprungliga beslut att £férbli ogift och “endast leva for
Stensborg" (jfr s. 16 i denna uppsats) och bdrjar i sgtédllet att
tanka pa ett giftermdl med Klara, pigan pa Stensborg, och pa egna
barn som skulle “1lata honom k&nna dubbelt ansvarsfull och dubbelt
14tt hans egen uppgift och plats 1 sammanhanget med jorden och de
gangna generationerna“ (s. 158). T det sista kapitlet far sedan
ldsaren veta att Klara regelbundet besdker Johan i fé&ngelset och
beradttar fb6r honom om deras son (s. 173). Sangen har sadledes &ven
i Johans fall fyllt sin funktion, och det tycks som att gardens
och slaktens undergang som fdrebddades av den krossade kappen pa

detta satt blir avvarjad.
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Koépman och krigare
En liknande typ av symbolik som i Stensborg fdérekommer i denna

roman 1 stdrre mdn nidr det Aaktenskapliga admnet tas upp. Henriks
och Elsas brdllop namns kortfattat 1 slutet av Stensborg som en
"lyckad och glansande fest” (Stensborg, s. 167); darmed bidrog
dven Johans presenter, ”"testamenterade” till brudparet £fdre resan
till Monte Carlo: ”Alla Elsas slaktingar kunde icke nog beundra
alla dessa dyrbara antikviteter och familjeskatter, och tant
Beate-Jaqueline [sic] Benzelstjerna hade skankt den gamla
Hauptska sgekretdren, som [...] nu vore vard sin vikt i guld, nar
man kande alla dess &gare och visste, att den alltjadmt skulle
drvas genom generationer.” (Ibid.)

Denna mdbel aterkommer sedan i romanen Képmdn och krigare, 1
den scen, dar Henrik hittar sin fru och familjevénnen i den tomma
salongen (jfr s. 24f. 1 denna uppsats). Henriks fege rival vraker
i sjalvfdrsvar sekretdren mot honom och fdérsdker fdérsvinna (s.

224) . Nar Henrik gjort upp badde med honom och med Elsa, gdr han

tillbaka in 1 salongen: "Dar lag tant Beate-Jacqueline
Benzelstiernas gamla Hauptsekretdr omkullslagen pa golvet — ena
benet var avbrutet och smulat till mjél pd mattan - masken hade

gjort sitt verk under den glansande malade ytan. Det hade bara
behévts en hé&ftig stdt.” (S. 230.) Parallellen mellan den
fé&brstdrda sekretdren och det f£oOrstdrda dktenskapet ligger mycket
ndra. F&r Henrik gjalv associeras emellertid sekretdren snarare
till hans eget 1liv: "Det fdresvavade honom svagt att det var
nadgon likhet mellan honom sjalv och den gamla sekretdren — mellan
hang liv och den: - Fernissa - glansande yta - mask — stoft -~
(Tbid.) Den bakomliggande tanken ar nog Henriks umgange med
Hernerarna, hans dubbla instdllning £ill dem: han beundrar deras
affarsférmdga och wvill likna dem men samtidigt ka&nner han
frdmlingskap som i wvissa &gonblick &ven nédrmar sig ett slags

foérakt. Likasa kan emellertid den  masktungna sekretéiren
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symbolisera Henriks krossade férhallande till den
Silfverstadhlska slakten. En mdbel som i Stensborg nog skulle bli
— liksom den gamla mahognysdngen - en gymbol f&r slaktens
langvarighet, f&r en levande tradition, £fdéresgtdller har 1 alla
fall snarare fdrruttnelse och hyckleri.

Elsas senare sjalvmordsfdrsdk ar orsakat av att Henrik
totalt missfdrstdr situationen ndr hon tar initiativet till
férsoning. Hon tar pd sig en klé&nning som han mycket tycker om
men som hon sjalv alltid ”tyckt verka fo6r allvarlig och ‘fruig’”

(s. 248), och en ametistkedja - en av Johans brdllopspresenter:

Hon skulle idag bara den dér lustiga gamla ametistkedjan — som burits av Henriks farmor och
farfarsmor och som hennes svager Johan givit henne i lysningspresent.

Hon hade alltid férut tyckt, att den verkat sa lgjligt gammalmodig och bondklumpig och aldrig
burit den trots Henriks béner.

Nu skulle hon bara hans kedja - hans kedjor.

Hon log. — Hon ville veta allt om hans slékt och hans férfader. Elsa Silfverstaahl hette hon - Elsa
Silfverstaahl. Hon sade sitt namn hogtidligt och pompdést — viktigt och sakramentalt. (S. 248f.)

Aven Elsas férsdk att fdrsonas med Henrik sker pd ett symboliskt
vis. Den “fruiga” klanningen antyder att hon wvill lagga av den
lattsinnighet med wvilken hon tagit emot familjevannen; kedjan ska
symbolisera bade hennes nyvunna lydnad (”“nu skulle hon bdra hans
kedja - hans kedjor”) och hennes nyvaknade medvetande om
tillhdérighet 1 Henriks slakt wvilken hon uppfattar som nagot
heligt, "sakramentalt”.

Henrik &r emellertid annu inte allgs beredd att kunna
férlata; som sagt faster han sig vid slakten som dven f£6r honom
plotsligt blir helig och darfdr uppfattar han Elsas symboliska
antydning snarare som den Silfverstdahlska sldktens férolé&mpning:
"Hur hade Elsa vagat taga pa sig ametistkedjan?”, fragar han sig
sjadlv mitt 1 sin tankegang ndr han planerar att hémta alla
"mbbler och reliker” tillbaka till Stensborg (s. 257; citeras s.
245 1 denna uppsats). Forst efter Elsas sjalvmordsfdédrsdk inser

han, att han vill stanna med henne och samtidigt uppnar han aven
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det slutgiltiga harmoniska foérhdllandet till slédkten (jfr s. 26 i

denna uppsats) .

Huset med de gamla froknarna
I denna roman férekommer f£6r £drsta gangen en rent kristen

symbolik. Det handlar framfdr allt om Eurydike Bergs tva krucifix

— det ena har hon fatt av sin moder (jfr s. 28 i denna uppsatsg)

5

och det andra &r ett vaggkrucifix i elfenben.® Jag Aterkommer

till den scen, dar modern o&verl&mnar det 1illa krucifixet &t

Eurydike, vilket tycks framkalla hennes omvandelse:

Men nu stod modern framfér henne, och i sin hand héll hon det lilla dyrbart och utsékt ciselerade
krucifix, som Eurydike, s& lange som hennes 6gon sett ndgot av denna vérldens ting, sett kring
moderns hals i helg och sécken, i fest och vardag.

Eurydike kande ju hela dess historia.

Den fina flatade svarta harkedjan, i vilken det hangde, hade hennes morfars farfars mor flatat av
sitt eget har, och det lilla krucifixet kunde dppnas och i dess relikgbmma vilade héarstran fran tre
generationer Ehrencreutzar tillsammans med hennes fars och mors — ett par spréda, fina harstran
av var och en - sédllsamma kvarlevor av l&ngesedan déda, hemlighetsfulla amuletter och tecken
péd en kéarlek, som velat vara bestandigt — eviga pdminnelser om att de dédas blickar och tankar
foljde de levande fran den himmel, dit Gud, den Barmhértige, den Karleksfulle, den Forlatande, lyft
dem i sin gransidsa nad — och som symbol och uttryck for allt detta atta par spréda, fina héarstran,
fangslade och gomda i ett silverkrucifix’ relikgdmma. (S. 126f.)

Krucifixet &r sdledes ett liknande slags fb6remdl som den gamla
gsignetringen 1 Stensborg. Till skillnad frén ringen som bara
paminner om en relik, &r krucifixet primdrt en religids symbol;
dess relikgdémma innehdller dock kvarlevor av fdérmodligen fromma
men strangt taget profana manniskor. Krucifixets dubbla karaktar

gom ett religidst och ett med slakten férknippat £féremdl

65 Krucifixen n3mns i Lengborns avhandling, i avsnittet “Brudmystiken och Huset
med de gamla frdknarna”: "Detta [krucifixet] &r i romanen framfdrallt knutet
£ill Eurydike Berg. Av sin moder, Ingeborg Stellenius, har Eurydike fatt en
sléktklenod, ett silverkrucifix, att bédra kring halsen. Detta né&mns flera
génger [sidhénvisningar till en annan upplaga fdljer]. Hon har &ven [sic] ett
vaggkrucifix, som omtalas nagra ganger [sidha&nv.]. D& wmodern till Eurydike
dverlamnar silverkorset, siger hon ndgra ord om Kristus och korset, bl a
fdljande: ‘Han, varldens Blddande hjarta - vara svaga hjartans starke och
valdige Brudgum.’ [sidhénv.] Blodsmystiken, som inte &r s& framtrddande 1
romanen som brudmystiken, tas upp &nnu ndgon gang [sidh&nv.].” (Sven Lidmans
omvdndelse, s. 93.)
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motsvaras av dess dubbla symbolik och funktion: Den ena - att

férestdlla och  pé&minna om den korsfidste Kristus - ar
underfdrstadd och det som framhdvs ar den andra — att férestdlla
och paminna om férfaderna. Fast “langesedan doéda” &r de

narvarande 1 A&ttlingarnas medvetande liksom deras kvarlevor A&r
narvarande 1 relikgdbmman. Relationen mellan forfaderna och
dttlingarna &r hdr till och med Omsesidig, de levande f£f6ljs
standigt och evigt av "de dddas blickar”. Det ar enligt min asikt
inte alls &verdrivet att tala om ett slags slaktreligion i detta
fall.

Liksom i Stensborg och Képmdn och krigare fdrekommer en
Hauptsekretdr aven 1 denna roman med en liten, men inte helt
obetydlig roll. Ocksd den a&r i Eurydike Bergs &go, men for fdrsta
gdngen blir den omtalad ndr Eurydike bestammer sig £&r att s&lja
den bland andra mdbler och fbéremdl till en antikvitetshandlare:
"Ack vet du [Eurydike talar till Rosalie], han har bjudit mig sa
mycket sa det kan du aldrig tro. Den dar lilla sekretdren t. ex.
— den &r av en snickare som heter Haupt och som levde under
Gustav III - den har han bjudit mig 500 kronor £&r.” (S. 303.)
Pengarna behéver Eurydike f£6r att kunna uppfylla den dbéda Marie-
Louises o&nskan och ta hand om Clara Almgren och pojken. Trots
sekretarens alder och dyrbarhet &r hon beredd att offra den £ér
detta hdégre &ndamdl: ” [Eurydike talar till Rosalie] Och da ha vi
inte levat faféngt, och pa domens dag, nadr angestsvetten dryper
bver vara lemmar, kunna vi dock s&ga 1infdér den Allsvaldiges
ansikte: a&ven vi hava vardat oss om ankor och faderldsa — aven vi
hava sb6kt offra oss f&r andra.” (S. 308.)

Froknarnas beslut att ta hand om pojken, vilket innebar
nddvandigheten att avstd &ven fran det mest dyrbara och kéara,
utgdr saledes inte bara en utmynning av hé&ndelsefdrloppet utan
ocksd innehdller romanens sjalva &mne och huvudtanken. Den gamla

gemenskapen framstdr som otillracklig sub specie aeternitatis och
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maste ersédttas med en ny. Att frdknarna har klarat denna
uppmaning antyder romanens undertitel “En berdttelse om helgon

och hjaltar™.

Sasom genom eld
Romanen Sdsom genom eld avviker fradn de andra inte bara med sin

stil, wvilken som sagt narmar sig predikostilen, utan ocksd med
att den symboliska nivan blir betydligt fbérsvagad i detta verk. I
det retrospektiva kapitlet om Richard Stenbergs ungdom dar
sladkttematiken tas upp, £fOrekommer dock inga fbéremdal som man
tydligt kunde tolka som sléktsymboler. Déremot finns det tva
religidsa symboler som jag skulle vilja uppmdrksamma hdr. Den ena
ar "den thorvaldsenska Kristusgestalten” som omnadmns tre ganger i
romanens bdrjan och slut (s. 16, 17 och 175): ”i Julia Wohlgemuts
valombonade och préaktiga salong, dar den thorvaldsenska
Kristusgestalten strackte ut sina armar i den tomma luften. I
artionden hade den statt dédr - 1 A&rtionden hade dess vilande
stilla blick sett ned pad henne” (s. 17f.) Statyetten kan enligt
min asikt uppfattas pa tva olika satt, i fdrsta hand kanske som
en stum fdrebrdelse sténdigt betraktande Julias k&lkborgerliga
tillvaro och hennes rent formella kristendom - den stracker ut
armarna 1 den tomma luften. Samtidigt kan emellertid den fina,
sldta, massproducerade figuren symbolisera &ven Just denna
borgerliga form av kristendom och bildar sdlunda en motsats till
ett annat religidst £b6remdl, som finns i den fattiga Nanna Roséns
hem, den kvinna som ber med sina vanner f£&r Julia 1 hennes svara

stund (jfr s. 33 i denna uppsats):

P& vaggen ovanfor dorren in till vaningen lyste en med rétt ylle broderad vit linneduk:
"Kristus ar Herre i detta hem,
den osynlige gasten vid varje maltid
och den tyste 8héraren av varje samtal.” (S. 51.)

49



Den enkla linneduken aterkommer senare i Julia Wohlgemuts tankar.
Hon befinner sig fortfarande i samma angsliga sinnestillstdnd som

nadr hon stod framfdér férdldrarnas hus och langtade efter sin far:

Inom Julia Wohlgemuts hjarta bdljade ett hav av orediga, stridiga och oférklarliga k&nslor och
tankar. [...] Hon férstod €] att det var en strélglimt fran andevérlden som trangde ned i hennes eget
tillbommade och férmérkade hjarta. Hon kédnde endast en alldeles orimlig, oresonlig tillgivenhet for
Nanna Rosén, hon énskade att hon suttit uppe i hennes kdk - i hennes lilla fridfulla, renliga kok i
stallet for héar [i sitt eget hem] — och hon sag i tankarna den vita linneduken med de rédbroderade
yllebokstaverna. (S. 1511.)

I sin andliga angest letar Julia saledeg intensivt efter nagon
form av s&llskap. Hon vill uppsdka sina vaninnor, hon saknar sin
lédngesedan avlidne fader (jfr s. 37 i denna uppsats), och till
sist langtar hon efter samhdrighet med en £&r henne nastan okand,
fattig kvinna. Nanna Roséns vita linneduk kan symbolisera allt
det som hon férmodligen léngtar efter. Den kan fdrestdlla renhet
och enkelhet, ett slags barnatro 1 motsats till Julias
hittillsvarande borgerliga leverne symboliserat av den
thorvaldsenska Kristusgestalten i1 hennes salong, men framfdér allt
betyder den gemenskap och samhdérighet. Den &r associerad till
Nanna Roséns k&k dar den lilla frikyrkogruppen mdts och dar den
fattiga kvinnan tar hand om en mingd fdérdldraldsa barn. Den

broderade texten pa duken uttrycker sedan denna gemenskaps bade

kalla och hégre plan - samhdérigheten med Gud.

Sammanfattning
I alla undersdkta romanerna finns det ett tydligt, i wvissa fall

mycket viktigt symboliskt inslag. I de tre fdrsta rdr det sig om
ett slags gsladktsymbolik: de &r de &rvda och traditionsrika
foremalen som bar en symbolisk betydelse, pdminner om férfadderna
och bildar ett band mellan generationerna. En vasentlig aspekt ar
degsa foremdls ofta explicit heliga karaktar eller deras funktion
som en relik. Aven den centrala religidsa symbolen i Huset med de

gamla fréknarna, Eurydike Bergs lilla gilverkrucifix, utgdr samma
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slags sléktrelik. I Lidmans sista roman ersatts sldktsymboliken
helt med den religidsa symboliken; A&aven har kan emellertid
romanens viktiga symboliska £fdremdl, Nanna Roséns linneduk,

uppfattas som en symbol fbr gemenskap och tillhdérighet.

AVSLUTANDE DISKUSSION

Undersdkningen har visat att sldkten och slédktmedvetandet ar ett
genomgaende tema i Lidmans romanverk och att de 1 flera fall till
och med spelar en central roll i texterna. I fdéljande diskussion
avses att vidare analysera det religidsa inslaget 1 Lidmans
uppfattning av sldkten och ifrdgasdtta férestdllningen om de tre
tydligt urskiljbara “kierkegaardska™ stadierna i Lidmans
forfattarskap. Diskussionen kommer att bestd av fyra avsnitt: det
férsta ska inriktas pd en viss gudomlig karaktar som praglar den
Silfversadahlska sldkten i1 Stensborg och Kdépmdn och krigare, det
andra pa ett tydligt samband mellan figurernas slaktmedvetande
och deras religiositet i Huset med de gamla fréknarna och Sasom
genom eld. 1 det tredje avsnittet avser jag att sammanfatta den
funktion som slékten och sléktmedvetandet fyller 1 texterna och
pd denna grund formulera romanernas gemensamma tanke. I den sista
delen av diskussionen ténker 3jag upmdrksamma ett vésentligt
dekadent inslag i Lidmans romanverk som kan uppfattas som en

koppling till hans tidiga poetiska alster.

Slaktens gudomliga karaktar

Sladkten i Silfverstddhlserien utgdr pd inget satt endast ett
tematiskt band mellan de enskilda romanerna. Den bildas av en rad

individer varav vissa Dblir romanernas huvudpersoner, men

samtidigt framstar den i de bada undersdkta

Silfverstddhlsromanerna som ett slags abstrakt, opersonlig gudom

stdende ovanfdér de individuella sldktmedlemmarna. I Stensborg &r
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Johans relation till den Silfverstddhlska sldkten en kdrna av
bédde hans personlighet och romanens handling; den centrala
garningen, vaxelfdrfalskningen och resan till Monte Carlo,
uppfattar huvudpersonen som sagt som ett offer f£&6r gdrdens
radddning, vilket - med hénsyn till gardens symboliska roll i
romanen - kan tolkas som ett offer fdér den Silfverstaahlska
slakten. Fast garningen presenteras som Johans individuella och
frivilliga beslut, ndgot alternativ tycks inte finnas f&ér honom.
Offret A&r nddvéandigt och oundvikligt, trots att han redan 1
boérjan anar dess fdljder: ”Och det finnes ingen mdjlighet till
uppskov och foérhalningar. Det &ar omdjligt att skjuta upp och
undvika detta” (s. 103); ”"med en djup och fdrtegen stolthet
kdnner Johan som om han vigt sig till d&éden och undergdngen for
att radda Stensborg at atten Silfverstddhl” (s. 110, jfr s. 16 i

66 Allt som foljer &r lika &desbundet

denna uppsats; min kurs.).
och oundvikligt: “Han kanner icke nagon éanger, endast ett allt

klarare medvetande om, att han icke l&ngre har nagot val och icke

nagon ny utvadg att sbdka. Hans vandring A&ar wutstakad och
&desbestdmd.” (8. 121.)
Johans &de &r - s& som det pdpekas 1 Ordells uppsats -

starkt determinerat, och man kunde naturligtvis likna gardens
torftighet, huvudpersonens finansiella sgituation och hans naiva
karaktdr med de tre avgdrande faktorerna i1 den naturalistiska
prosan och det naturalistiska dramat (milieu, moment och race).
Dock tycker Jjag att den viktigaste faktor som fdrutbestlmmer
Johans bana &r Jjust den Silfverstddhlska slakten och Johans
stidndiga medvetande om den. Det oundvikliga offret £6ljs av den
oundvikliga katastrofen vilken mynnar ut i den 1 princip lika

oundvikliga “omvandelsen”, den nyvunna harmoniska relationen till

66 Det fdérsta av citaten ges 1 Ordells uppsats som ett exempel p& det
deterministiska inslaget i romanen (Ordell, s. 93; jfr s. 13 i denna
uppsats) .
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glakten. Med detta perspektiv kan sdledes sladkten i denna roman
uppfattas som ett slags gudom som gtyr huvudpersonens liv, och
Johans garning som en stor prdévning han blir utsatt £&6r £or att
slutligen uppnad aterfédreningen.

Stensborgs och Képmdn och krigares sammanfldtade historia
paminner om liknelsen om den fédrlorade sonen fran
Lukasevangeliets femtonde kapitel (Lk 15,11-32). Den aldre av
liknelsens brdder tjé&nar i mdnga ar sin fader (vilken i liknelsen
med stdrsta sakerhet star f6r Gud) medan den yngre lamnar hemmet
och lever ”i utsvadvningar” i ett frdmmande land. Fdrst nar han
forlorar all férmbgenhet som han fatt av fadern, Aatervénder han
hem och tas emot med Oppen famn. P& samma satt tjdnar den aldre
Johan férfédderna och garden och offrar sig £f£&6r den, medan den
yngre Henrik bryter férhdllandet med slakten och bara utnyttjar
resten av dess fdrmbdgenhet f&6r att kunna gifta sig med den rika
Elsa Herner. Och liksom den fd&rlorade sonen genomgdr aven han en
omvandelse och botgdrelse och Adterkommer till sina ursprungliga
rétter dédr han alltid haft sin bestdmda plats. Henriks aterkomst
till slakten sker pa ett pldtsligt och stormigt vis och skildras
som det visats pd samma sdtt som en religids omvandelse.

Slaktens gudomliga karaktér férstédrks av den vdrdnad som
Silfverstddhlarna hyser fb6r alla &rvda och traditionsrika mébler
och fbremdl. Det &r inte endast aktning f&r de gamla fdéremdlens
dyrbarhet utan framfdr allt £6r den tradition som fdremdlen
férmedlar och symboliserar. En helig vdrdnad och hdégtidlighet
kdnner Johan 1infdér den valdiga Silfverstddhlska mahognysangen
("en s&llsam och hogtidlig ké&nsla grep honom”) och samma
hégtidlighet genomsyrar den gamla tanten Beate-Jacquelines rum
("det &ar ett 1litet kapell, helgat at slakttraditionen och
minnet”). En liknande vdrdnad kanner efter sin “omvandelse” A&ven
Henrik né&r han wvill flytta alla “"mdébler och reliker” fran det

Hernerska huset tillbaka till Stensborg och fragar sig sjalv hur

53



o

hans fru Elsa vagat ta pa sig den Silfverstdahlska
ametistkedjan.®’

En viktig féreteelse som ocksd bidrar till uppfattningen av
slakten som ett slags gudom &r anvdndningen av det religidsa
spraket och den rika fdérekomsten av bibliska allusioner. I
Stensborg kallas som sagt Johans beslut fé6r ett offer (”"och da
vet Johan att hans offer och garning ej wvarit f£drgdves”) och fér
en “"fralsande och fdérnyande garning” och hans slutgiltiga
foradndring for en fralsning och pényttfddelse (”Johan har blivit
fradlst och forldst ur det gangnas bojor och band [...] han har

®8 Tant Beate-

gatt tillbaka till foérnyelse och panyttfddelse”).
Jacquelines rum liknas vid ett kapell, dar hon sjalv sitter ”som
helgon och préastinna pd en gang”; Stensborgs sdngkammare vid "en
helgedom och ett underverk, som endast sallan fick betradas och
beskddas” .®® I Kdpmin och krigare anvdnds f&r Henriks psykofysiska
upplevelse en nytestamentlig metafor (“en fbérlat som rédmnat”) och
de Silfverstddhlska fdéremdlen kallas f&6r reliker. Bibliska
allusioner préglar &aven vissa kapitelrubriker i denna roman: Det
femte kapitlet heter ”"P& grénsen till 16ftets land”; det kapitel,
1 vilket den £&6r Henrik avgdrande judiska festen &ager rum, bar

titeln “Brdllopet i Kana”; och det kapitel, dar Henrik bryter med

Elsa, ar rubricerat ”T dbdsskuggans dal” (jfr Ps 23,4).

Kristendomen i samband med slaktmedvetandet

Lidmans tva gista romaner &ar burna av en regelrdtt och offensiv
kristen anda. Undersdkningen visar dock tydligt att slakten och
slaktmedvetandet &ven har spelar en viktig, i vissa fall central
roll. Slakttematiken kommer ofta till uttryck i ndra samband med

den religidsa tematiken, vilket &r fallet bade nar det géaller

¢7 Jfr s. 46 i denna uppsats.
¢ Jfr s. 18 i denna uppsats.
8 Jfr s. 44 i denna uppsats.

54



Eurydike Bergs omvandelse 1 Huset med de gamla frdéknarna och
Richard Stenbergs ”ljusupplevelse” 1 Sdsom genom eld.

Eurydike Berg &r nog den mest helgonlika av alla Lidmans
romanfigurer; hon liknar snarast nagon &verjordisk, svavande
varelse (”"det var Eurydike Berg, som gled fram, sallsamt sprdd
och &verjordisk. Det vita hdret &ver hennes panna lyste med en
glorias sken”, s. 227), men samtidigt &r hon den vars samband med
férfaderna, med hennes mors fromma slakt Ehrencreutz mest
accentueras. Flera ganger anvands om henne epitetet "Ramsjdbergs
dotter och Ehrencreutzarnas attling” (s. 261, 304 och 326)}. Det
upprepade omndmnandet av Eurydikes tillhérighet 1 en slakt
fungerar som ett slags karakteristik och uttrycker implicit en
rad positiva egenskaper som praglat hela sldkten, fromheten i
synnerhet: ”Det var &attlingen av en slakt, som genom generationer
andligen levat ovanfdr alla kyrkor, i Guds omedelbara narhet,
vilken nu svarade Marie-Louise” (s. 228).

Eurydikes religiositet tycks wvara 1 £fdérsta hand ett arv
efter férfaderna, inte en individuell utan slaktens gemensamma
fromhet; det r&r sgig Jju om en sladkt, 7“dar den mystiska
begavningen hade gatt i arv” (s. 124, jfr s. 28 i denna uppsats).
Forfdderna foéljer de levande frdn himmelen (jfr s. 48 1 denna
uppsats) och vakar 6ver deras tro. Eurydikes avstandstagande fran
religionen efter hennes mors ddd kan saledes inte vara annat &n
tillfalligt: ”“Men kanske var det kedjan kring hennes hals och
korset [krucifixets] pd& hennes brdst, som genom de favitska
varldsdrens lysande tomhet, trots allt bundit henne vid de ddédas
hjédrtan i de saligas boningar [...] Icke skulle val all denna
fromhets genom seklen hopade kostbara skatt férsldsas” (s. 148).
Den avgdbrande betydelse som det 1lilla silverkrucifixet har i
romanen och detta féremdls dubbla karaktdr har jag analyserat i
den andra delen av undersdkningen (jfr s.47f.). Det visar sig

emellertid att denna dubbla karaktdr praglar 3aven Eurydikes
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religiogitet som helhet. Religiositeten och slaktmedvetandet ar
lika ogkiljbara som Kkrucifixets roll som en religions- och en
slaktsymbol i denna roman.

Liksom Eurydike Berg &r aven Richard Stenberg i Sdsom genom
eld paverkad av sin slakt, men h&r handlar det om en negativ
belagtning — han uppfattar sig sjalv som ”en produkt av last och
liderlighet, sj&lva slutpunkten £f£&r och summan av atteleds sjuka
och undergangsddmda driftliv” (s. 91, jfr s. 36 1 denna uppsats).
Hans férsta intresse f&r den kristna laran rdér Jesu stamtrdd, som
han finner lika belastat som sitt eget. Den fdljande religidsa
upplevelsen 4&r framkallad av profeten Jesajas ord om den
"foéraktade och &vergivna” Messias. Fast det inte explicit némns,
tycks det 1 alla fall sdsom att Richard uppfattar Jesajas
Messiasgestalt (vilken han identifierar med Kristusgestalten) som
féraktad just pad grund av dennes slékt, och det ar med denna
féraktade och slaktbelastade Kristus som han fb6r fdrsta gangen
f&r k3nna ett slags samhdrighet och Aterfdrening. Aven i denna
roman ar sdledes religiositet och sldktmedvetande tatt

férknippade med varandra.

Sladktens roll och den gemensamma tanken

Vilken funktion fyller sladkten i de undersdkta texterna?
a) Den bjuder ett viktigt moraliskt eller religidést mdnster.
I Stensborg ar den Silfverstddhlska slakten bade den fdérsta och

den sista moraliska auktoritet med vilken Johan m&ter sina

garningar (“det &r varken mot samhdllet eller Industribanken, som
Johan férbrutit sig, det ar mot foérfaderna och
slakttraditionerna”; jfr s. 18 1 denna uppsats). I Huset med de

gamla fréknarna ar slakten av en avgdrande betydelse £&6r Eurydike
Bergs religiosgsitet som den fdéregdende diskussionen visar.
b) Den fdérestdller traditionen vilken wuppfattas som ett

ytterst positivt vArde i romanerna och ofta framst&lls i kontrast
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till det traditionsldésa. 1 Stensborg och Kdépmdn och krigare
gadller det kontrasten mellan de traditionsrika Silfverstddhlarna
och den pa det nutida inriktade, materialistiska Hernerska
familjen. I Stensborg sker det fdrsta mdtet mellan dessa tva helt
olika slakter ndr Henrik kommer pd besdk med sin klasskamrat
Richard Herner. Fast sj&lv mycket rikare och van vid lyxen, blir
Richard fdértjust Over den gamla gdrden och dess inredning:
"Bokhyllan [...] och nagra gulnade kopparstick [...] avsluta
rackan av rummets gamla dyrbarheter och fullanda dess &ldriga och
férndma verkan pd den nykomne.” (S. 34.) Richard sjalv ar daremot
"en kutryggig, 1&jligt ful figur i hdégmoderna storrutiga klader”
(min kurs., s. 33) som ”"inte kanner sin farfars far” (s. 35).
FO6r medlemmarna 1 familjen Herner har slakten ingen betydelse:
"Vad brydde han [Otto Herner, Richards farbror] sig om att
Richard Herner wvar blod av hans ras — hans slé&kt. S13kt - ras -
samhalle: en pris snus! Penningen bands ej av blod och ras.”
(Képmdn och krigare, s. 285.) I Huset med de gamla frdéknarna
finng det ett liknande slags kontrast mellan fréknarnas varld och
den ilande, moderna och fientliga varlden utanfdr, som ska
ndrmare uppmdrksammas i det sista avsnittet av diskussionen.

c¢) Den tillfredstaller manniskans behov av sgadllskap och
tillhérighet, ett behov som alla Lidmans huvudfigurer i stor man
kdnner. Bade Johan 1 Stensborg och Henrik 1 Kd&épmdn och krigare
finner inte sjédlslig ro férran de uppndr en harmonisk relation
till den Silfverstddhlska sldkten vilken som tidigare visats bar
vasentliga transcendentala drag. I de tvad sista romanerna fyller
sedan den kristna religionen samma funktion. I Huset med de gamla
fréknarna mdjliggdr den kristna tron for figurerna att forvinta
sig aterseendet med de ddda som framfdr allt Marie-Louise Almgren
starkt 1langtar efter: ”"Gode Gud, skulle hon verkligen fa &aterse
honom [sin avlidne man]? Var det mdéjligt, [...] var hon verkligen

vard en sddan 1lycka?” (S. 224.) I Eurydikes fall galler det
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aterfdreningen bade med barnen som hon férlorat (jfr s. 29 1
denna uppsats) och som ”"nu vanta i de vida salarna, kladdda i de
vita, fotsida kladerna, jublande, minnesgoda mbétet med modern”
(s. 150) och framfér allt med de fromma fdbrféderna som ocksa
"vanta endast henne [...], att hon skall bliva upptagen till dem,
den sista i kedjan, kl&ppen i ldset” (s. 151).7°

Ett starkt behov av sdllskap och tillhdérighet ké&nner Julia
Wohlgemut i Sdsom genom eld. Hennes la&ngtan efter fadern avvisas
av berdttaren med tanken pad Gud som den enda “riktige” Fadern
(jfr s. 38 i denna uppsats). Efterdt inriktas Julias langtan pa
den fattiga Nanna Rosén (”"hon kadnde endast en alldeles orimlig,
oresonlig tillgivenhet £&6r Nanna Rosén, hon &nskade att hon
suttit uppe 1 hennes kdk”) och &ven denna kansla tolkas implicit
som en omedveten langtan efter samhdrigheten med Gud (“hon
férstod ej att det var en stralglimt fran andevarlden som trangde
ned 1 hennes eget tillbommade och fdérmérkade hjarta”; bada
citaten sg. 151 i romanen och s. 50 i denna wuppsats). Denna
ldngtan ké&nner romanens andra huvudperson, Richard Stenberg,
medvetet och i mycket stdrre man, ndr han talar till Nanna Rosén:
"Jag frdgar mig sjalv och din Herre: varfdr gjorde Du mig sé&dan.
Ar det riktigt ratt att den intellektuelle skall vara sa
vanlottad i Andens varld?” (S. 59.) Nanna Roséns 1illa
frikyrkokrets utgdr fb6r badda huvudpersonerna en miljd som ar dem
péd ett s&tt frammande; f&r Julia pa& grund av hennes borgerliga
tillvaro som férsdker undvika varje né&rmare kontakt med
fattigdom, och f&r Richard pd grund av hans intellektuella vésen

som inte kan k&nna samma slags tro. Denna miljd uppsdks dock

® Jag anser det anmirkningsvdrt att det i detta sammanhang inte alls n&mns

Eurydikes man. I motsats till de oskyldiga barnen som fdrvandlats till
dnglagestalter, framstdlls han ndmligen som ett hinder £&r Eurydikes tro: "Ty
mellan henne och Den Korsfdste hade stdtt en storvuxen, blond, solbrand
mannagestalt” (s. 147). Nu &r daremot Eurydike “Kristi brud” (s. 124);
romanens “brudmystik” tas upp 1 bada Lengborns arbeten, dock utan att han
namner detta avstdndstagande fran den jordiske mannen (jfr Sven Lidmans
omvadndelse, s. 92f. och Fosterlandet, kdrleken och Gud, s. 128f.).
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regelbundet av Richard, och aven Julia ”dnskar att sitta i Nanna
Roséns kok”. Liksom badda langtar (medvetet eller omedvetet) efter
samhdrigheten med Gud, léngtar de bada efter sdllskap med de
manniskor som kan fdérmedla 4&tminstone en del av denna
samhdrighet.

Att tillhéra en slédkt eller en annan sorts gemenskap innebar
dven omsorg om den kommande generationen. BAade Johan och Henrik
tédnker fdérutom pd férfaderna dven pa sliktens attlingar, framtida
dgare av garden som kommer att fortsatta traditionen (jfr s. 16
och 25 1 denna wuppsats). Den offervilliga omsorgen om Sten
Almgrens framtid utgdr en slutpunkt till Huset med de gamla
fréknarna. Och Nanna Rosén, ett slags andlig auktoritet £6r bada
huvudfigurerna i Sdsom genom eld, fyller sitt 1liv med att ta hand

om fdbradldraldsa barn.

Alla huvudpersonerna i Lidmans romaner kanner alltsd en
betydelsefull dragning till ndgon form av gemenskap och
tillhérighet. I de flesta fallen utgdr denna gemenskap deras
gslakt, som dock 1 de tvad sista romanerna tappar sin primira
stadllning vilken upptas av gemenskapen med Gud och troende
manniskor. Redan i sjdlva bdrjan av Lidmans romanproduktion finns
det emellertid ett viktigt religidst inslag; figurernas liv blir
meningsfullt endast 1 ett fungerande samband med den gudomliga
sldkten. Bakom mdnniskans behov av gemenskap i Lidmans romaner
ligger hennes behov av transcendens vilken bade den gudomliga

glakten och den kristna religionen kan tillfredstadlla.

Det dekadenta inslaget

Som det namnts 1 uppsatsens 1inledning delar man traditionellt
Lidmans férfattarskap i tre klart skilda och avgransade stadier.

Lika traditionellt konstateras ett samband med den litterdra
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symbolismen och dekadensen ndr det gdller Lidmans poesi. I detta
avsnitt avser Jjag att peka pa tydliga dekadenta drag som 1
synnerhet praglar romanen Huset med de gamla fréknarna och i viss
man &ven romanen Stensborg och sdlunda visa en viktig estetisk
linje som inte endast ar utmdrkande fér Lidmans lyrik utan &ven
gdr igenom hans romanverk.

En omfattande karakteristik av sekelskiftets dekadens och
dess motiv 1 den europeiska litteraturen ges 1 Wolfdietrich
Raschs studie Die literarische Décadence um 1900. Som dekadensens
centrala tema ser Rasch framstdllning av férfall och undergang
och i de fdljande kapitlen analyserar han de beslaktade motiven

& Avgdrande fdr mitt resonemang ar -

som sjukdom, viljeldshet o.d.
férutom sjalva foérfallsframstdllningen - framfdr allt begreppen
esteticism, isolering och vdrldsfdrakt.

Skildringen av en familjs eller en individs fbérfall utgdr en
tematik som férst i1 perioden kring sekelskiftet fullt trader 1
litteraturen utan att bli démd som omoralisk och ovadrdig den
litterdra framstdllningen. Man framhdver tvartom £drfallets
positiva aspekter som till exempel den d&kade sensibiliteten.”
Aven Lidmans roman Stensborg skildrar till viss mdn “en familjs
fé&rfallY fast det inte rdér sig om romanens sgjédlva amne utan
snarare om en bakgrund till Johans historia. Férfallet praglar i
férsta hand den materiella nivan av den Silfverstaahlska slaktens
tillvaro, men det blir i alla fall direkt tematiserat pad flera
stdllen i romanen. Har vill jag hdnvisa till den andra delen av
undersdkningen, dar Jag Dbland annat uppmdrksammar de talrika

skildringarna av gdrdens torftiga tillstdnd i kontrast till dess

forna glans, liksom Johans roll som fdérvaltare av rester av det

7L Wolfdietrich Rasch, Die literarische Décadence um 1900 (Minchen, 1986).

2 Rasch, s. 20ff. Fdérfattaren n3mner i detta sammanhang s&rskilt Thomas Manns
fdrsta roman Buddenbrooks (1901) som direkt bér undertiteln “Werfall einer
Familie™.
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férflutnas storhet undan undergdangen (jfr. s. 41ff. i denna
uppsats) .

I ett retrospektivt kapitel som skisserar den
Silfverstadhlska sldktens historia kommer dessutom till uttryck

dven ett férfall av livs- och viljekraft:

Silfverstddhlarna hade utvecklats och férvandlats fran djarva muntra krigarnaturer till stilisamma
jordbrukare och blyga ensittare, men i djupet av vars och ens hjarta darrade &nnu ekot fran
slagfalten och &ventyren, fanns &nnu kravet pa bragden och kraftprovet.

Det var detta som alstrade deras sténdiga, ndstan omedvetna tungsinne. Detta var mjéltsjukan,
som lamslog dem alla: det var kraften och mannaviljan, vitkka utan att f& utlésning vandes inét och
nu likt fratande gifter tringde ned till livstradets rotter. (S. 63.)

Viljestyrkan tynar inte helt bort 1 detta £fall, den finns
fortfarande kvar men utan att kunna slad gig fram. Resultatet blir
emellertid detsamma: tungsinnet, mjaltsjukan och den fdrsvagade
livskraften. Johans handling kan man sdledes 1 detta sammanhang
tolka just som en “utldsning“ av de undantréngda krafterna, ett
foérsdk att 6vervinna det melankoliska tillsténdet.

Forfallet 1 romanen Huset med de gamla fréknarna skildras
inte 1 ett flergenerationsperspektiv sasom det ar fallet 1
Stensborg utan inom ramen f£6r en ménniskas liv. Alla
protagonisterna var en gang 1 tiden férndma och hdgaktade damer
som emellertid helt tappat den ursprungliga samh&llssté&llningen
och sjunkit ned i fattigdomen. Romanen bérjar med en beskrivning
av det gamla huset som frdoknarna bor 1 och det bildas en tydlig
parallell mellan sjalva huset och dess invanare; huset skildras
som “pad en gang fdorfallet, féraktat och foérndmt™ (s. 9): “Det
gamla huset [..] tillhérde avgjort och ohjalpligt det £férflutna,
det livsodugliga, det som var détt och mdste bort.“ (S. 10.)

“Livsoduglig"“ &r ett ord som blir kannetecknande fbr hela
romanen och oftast £foérekommer det som en motsats till ordet
“*modern™: det gamla huset kallas £f&ér “en skamflack for
Malmbergsgatans moderna hus och moderna manniskor™ (s. 13); det

blir bara en bdrda £6r dess &gare, kammarherre Bjdrnskdld, “en
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rik och modern man och stor intressent 1 flera livsdugliga
industrier™ (s. 14), eftersom han enligt ett avtal inte far
flytta ut hyresgasterna, ™“ndgra gamla skrumpna och livsodugliga
fréknar™ (s. 15). Berdttarens sympatier stdr emellertid helt och
hdllet pd “det livsodugligas“ sida och motsatsparet livsoduglig -
livsduglig resp. modern anvands med en urskiljbar ironi. I alla
fall bildas det en stor kontrast mellan frdéknarnas tillvaro och
den “moderna“ varlden utanfdér och relationen mellan dessa tva
vadrldar ar Omsesidigt fientlig. Det ar inte bara omgivningen som
betraktar de gamla, konstigt kl&ddda damerna med 1&6je, utan det
dven rdér sig om en avsiktlig isolering och ett férakt fran
frdknarnas sida. De lever 1 sin “hermetiskt tillslutna och
avstangda varld“ (s. 158), i sin mdérka lagenhet mellan de gamla
dyrbarheterna, och avskdrmar sig fran varje stdrre kontakt med
realiteten:

Varfor var det tvunget att lata gatans och dagens grda fargtomma ljus tranga in i varje skrymsla av

rummet darinnanfér? Trivdes ej moéblerna och tavlorna och tingen och deras svartkiddda &garinna

[Eurydike Berg] bast i det bld ovissa ljuset, som intet avsldjade och intet férjagade av det stora,
djupa, tysta rummets hemligheter och drémmar?

[...]

Men bakom rullgardinerna hade den gamla damen &nnu en befastningslinje rest till varn mot
varlden darutanfér. |1 de djupa fdnsternischerna stodo blomsterkrukorna tatare dn soldaterna i ett
led [...] (s. 53).

Yttervarlden med sin vardagliga, “fargtomma"“ banalitet framstills
sdledes som nagot man midste skydda sig fo6r. I flera fall bryter
den dock in i1 frdknarnas inneslutna tillvaro, till exempel i1 form
av en antikvitetshandlare som den skadeglada Emma en dag slépper
in i Eurydikes rum:

Det stod plétsligt en otéck, frammande karl inne i Eurydikes rum [...] — en karl med stora, roda

mustascher och lang, réd sk&ggstubb och ett par vitbla, fracka 6gon.

Tusen blommor vissnade bort i Eurydikes hjarta — det kom en frostkall vind frdn koldens och
verkligetens varld, som jagade undan all vdrme och alla drdmmar ur det tysta rummet [...].

En skalvning av skrack och motvilja trangde till de innersta rétterna av hennes blomsijal [...]. (S.
70.)

“Verklighetens vé&rlds"“ representant kallas fér “en otéck karl™

eller fé6r “den frammande rdévaren™ (s. 71) och betraktas som en
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farlig fiende - med Dbade skrédcken och motviljan. Det &r
symptomatiskt att det just rér sig om en antikvitetshandlare, en
person som tillampar yttervarldens materiella livssyn pa en av de
gstdrsta lidmanska vardena: sldkttraditionen symboliserad av de
dyrbara, arvda féremalen. Mannen vill namligen kédépa “Ramsjdbergs
gamla ostindiska vaser, som under fyra generationer Stellenius
smyckat stora salongen pa Ramsjdberg" (ibid.) som han emellertid

kallar for “porslinskrukor™.”?

De gamla fdéremdlen utgdr inte bara ett symboliskt utan aven ett
estetiskt inslag i Lidmans romaner. Miljdskildringarna 1 Huset
med de gamla fréknarna bar en tydlig pragel av esteticism; som
ett exempel kan tjdna fortsattningen av den passage dar Eurydikes
rum begkrivs:
Det blev maktidst och trétt och gratt, detta dagens muntra, évermodiga ljus déarutifran: forvirrat
som mot ljuset bladndade fjarilar slog det mot dérrférhangenas séllsamma vav av exotiska féarger
och ornament i fantastiskt slingrade arabesker — underligt détt och frammat féll det ned framfor
svartlackerade kistor och skap, tills det antligt fick farg och liv i ett par jattelanga soffors
blommande stramaljbroderier, en oas av gammal svensk herrgardsmébel i denna 6ken och

djungel av exotiska ornament och frdmmadartade fargtoner, 6ver vilken stilla, hégtidligt och
vordnadsbjudande ett stort elfenbenskrucifix lyste i vit segerrik ro och renhet. (S. 54f.)

Det rdr sig inte alls om en realistisk beskrivning av ett rum;
avgbrande ar i detta fall atmosfaren som skapas med
ljuseffekterna 1 det mbdbrka rummet. Fdrekomsten av exotiska
foremal ar ocksa ett av de utmldrkande dekadenta motiven, vilket
hédnger samman med den dekadenta f&rké&rleken £&6r det onaturliga,
konstgjorda och bisarra.”* Aven i romanen Stensborg finner man en
liknande Dbesgkrivning né&r Johans gamla tant Beate-Jacqueline
Benzelstjernas rum skildras: ocksad det ar morkt, “upplyst av tva

matta ljuslagor™ (s. 116) och estetiseras aven med

”® Det handlar om samma antikvitetshandlare som Eurydike senare s&ljer sin

dyrbara Hauptsekretar till (jfr s. 48 i denna uppsats), vilket saledes &nnu
fo6rdjupar hennes offer f£6r pojken.
7 Jfr Rasch, s. 53.
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luktférnimmelser: 1 luften “ligger en doft av potpourri och gamla
kryddor™ (s. 117).

T romanen Huset med de gamla fréknarna praglar esteticismen
dven skildringar av religidsa upplevelser. Som det uppmdrksammats
i den tidigare forskningen, visar Eurydike Bergs religiositet
tydliga katolska drag som i fdrsta hand kommer till uttryck i

75

form av de yttre symbolerna, hennes tva krucifix. Relationen

mellan dekadensen och katolicismen ar en ofta papekad fdreteelse

76 pet

som blivit &mnet fér en omfattande studie av Ellis Hanson.
dr 1 fdérsta hand just den estetiska och &ven den erotiska
dimensionen av katolicismen som lockade sekelskiftets dekadenta
férfattare och blev framstilld i deras verk.”

I Lidmans roman finnsg en liknande tendens i1 den passage dar
FEurydike Bergs omvandelse skildras (jfr s. 29 i denna uppsats).
Efter sin upplevelse som framkallats av det 1lilla krucifixet
langtar hon bara “till kvdllen och ensamheten [..] f6r att £fa se
sig i spegeln, £f&6r att i spegeln se Korsets och Frdalsarens bild
pa sitt eget brdst™: “Dadr hade hon blivit stdende i timmar
framfdér spegeln, endast sett och sett sin Frédlsares bild vila vid
hennes brdst som ett barn [..].“ (S. 129.) Det erotiska inslaget
kan man nog satta i fradga, scenens esteticism a&r diremot uppenbar
- den religidsa upplevelsen koncentreras helt kring “det 1lilla

dyrbart och utsdkt ciselerade krucifix“ (s. 126) som smyckar

flickans brodst, vilket hon “i timmar™ betraktar 1 spegeln.

Det dekadenta inslaget blir naturligtvis inte dominerande 1
helhetssynen pd& Lidmans romaner. Personerna sjunker aldrig ned 1
melankolin och passiviteten, de riktas tvartom mot en aktiv
handling med tanken p& framtiden, vilket galler bade Johans

raddningsfdérsdk och frdknarnas offervilliga omsorg om pojken Sten

75 Jfr Lengborn, Sven Lidmans omvdndelse, s. 92ff.
76 Ellig Hanson, Decadence and Catholicism (Harvard, 1997).
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Almgren. Som undersdkningen visar, utmérker de sig aven genom sin
stradvan efter en hégre mening med livet, ndgoct som den dekadente
hj&lten helt avstdr fran. Dock wville Jjag uppmarksamma de
dekadenta dragen i min uppsats eftersom de framfdr allt vittnar

om den estetiska pragel som Lidmans romaner bar.

Uppsatsen inriktas som sagt pad de konstanta aspekterna av
Lidmans romanverk. P& den tematiska nivan utgdrs ett band mellan
de enskilda verken av sléktproblematiken som 1 skiftande man
férekommer i alla romanerna och kan - med hédnsyn till de varden
som foérknippas med slakten - betraktas som den etiska linjen 1
Lidmans romanverk. Den avslutande diskussionen syftar dock till
att visa denna linje som oskiljbart férbunden med den religidsa
och - i synnerhet ndr det gdller romanen Huset med de gamla
fréknarna - aven med den estetiska. Sadlunda bjuder uppsatsen ett
nytt perspektiv som skiljer sig frédn den traditionella synen pa

Lidmans férfattarskap.

77 Ibid., s. 18.
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SAMMANFATTNING

Uppsatsens syfte har wvarit att sdka finna gemensamma drag och
tankar 1 Sven Lidmans romanverk trots den utveckling som detta
genomgdr pa grund av hans religidésa omvandelse. Undersdkningen
omfattar fyra av hans sammanlagt sju romaner, Stensborg (1910),
Képmdn och krigare (1911), Huset med de gamla frdéknarna (1918)
och Sdsom genom eld (1920), bédde fran bdrjan och slutet av
Lidmans romanproduktion, och inriktas p& slakttematiken. Den
adliga atten Silfverstdahl blir &amnet £f&r fem av romanerna;
slakten spelar dock en stor roll &ven 1 de tva “"religidsa”
romanerna fullbordade efter omvandelsen. Den fdrsta delen av
analysen tar upp romanernas huvudperscner och undersdker vilken
roll som slakten spelar i deras liv. Den genomgaende
gslakttematiken praglar aven romanernas symbolik som uppmirksammas
i den andra delen av undersdkningen. I den avslutande
diskussionen analyseras vidare sambandet mellan figurernas
medvetande om tillh&righeten i en sladkt och deras religiositet.
Diskussionen pekar bade pa en viss gudomlig pragel som slakten
bdr 1 Silfverstdahlsromanerna och pa den centrala betydelse som
slakten har fér figurernas trosuppfattning i de tva sista
romanerna. Som den gemensamma tanken anser jag Lidmans ménniskas
behov av gemenskap och tillhérighet som 1 princip &r identiskt
med hennes behov av transcendens och som Dbade sladkten och
religionen kan tillfredstélla. Det sista avsnittet av
diskussionen uppmarksammar vissa dekadenta drag som i synnerhet
praglar romanen Huset med de gamla frdknarna, framfdr allt den
dekadenta esteticismen, vilket syftar till att bjuda ett

modifierat perspektiv péd Lidmans férfattarskap.
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BILAGOR S

Sven Lidmans wverk

Poesi

Pasiphaé och andra dikter 1904
Primavera 1905

Kidllorna 1906

Elden och altaret 1907

Dikter 1953

Dramatik

Imperia. Dramatiska situationer 1907

Hidrskare. Tvd dramer om makt och vanmakt 1908

Romaner

Stensborg 1910

Thure-Gabriel Silfverstdghl 1910
Képmdn och krigare 1911

Carl Silfverstddhls upplevelser 1912

Tvedrdktens barn 1913

Huset med de gamla fréknarna. En berdttelse om helgon och hjdltar

1918

Sdsom genom eld 1920

Predikningar och betraktelser

Bryggan haller. Vittnesbdrd om korsets kraft 1923
Personlig frdlsning. En bok om trons hemlighet 1924
Pingstvidckelsens hemlighet 1926

Betlehemsstjdrnan och bdaglampan. Tankar om sken och verklighet

1926

8 Uppgifterna &r ha&mtade fran: Knut Ahnlund, Sven Lidman

(Stockholm, 1996).
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Férdngelsens trdlar och frihetens séner. Tankar om ndd, ndd och
nédvédndighet 1928

Ménniskan och tidsandan 1932

Oroligt var mitt hjdrta tills det fick frid i Dig. En sjéls
biografi i dikter 1933

P4 resan genom livet. Sett och tdnkt 1934

Guds eviga nu. En bok om vdgen, sanningen och livet 1936
Blodsarv. Forsék till ett mdnniskobdens fdérhistoria 1937

Var inte fdérskrdckt! Sett, tankt och talat 1939

Utvald av Gud. En sjdls lovsdng 1940

Gléddjebudbdrare 1941

Fran Coventry till Betlehem. En bok om frdlsning 1 stormen 1942
Uppenbarat. En bok om andlig verklighet 1943

Ingen lurar Gud. Sett, tdnkt och talat 1945

Fjdril och vilddjur. En bok om l1iv och nad 1947

Resan till Domen 1949

Stjdrnan som tdndes pa nytt 1950

Memoarer

Gossen 1 grottan 1952
Lagan och lindansaren 1952
Mandoms mdda 1954

Vdllust och vedergdllning 1957

Oversattning

Augustinus’ Bekdnnelser 1921
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Biografisk kronologi

1882 -~ Sven Lidman f&éds den 30/6 1 Karlskrona.

1891 - Efter faderns ddd flyttar familjen till Stockholm.

1901 - Sven Lidman avlagger den s.k. juridikofil.-examen vid
Uppsala universitet.

1903 - Efter reservofficersutbildning utnams han till
underldjtnant.

1908 - Ingdr &ktenskap med Karin Thiel (1889-1963), dotter till
bankiren Ernest Thiel.

1916 - Intrdder som redaktdr f£&r den nystartade nationellt
patriotiska tidningen Svensk Lésen. Aktenskapet uppldses.

1917 - Fralsningsupplevelse &ger rum den 17/3.

1920 - Giftermdl med handarbetslédrarinna Brita Otterdahl.

1921 - Anslutning till pingstrérelsen.

1922 - Intrader som redaktdr i Evangelii Hirold, pingstrdrelsens
ledande veckotidning.

1948 - Brytning med Lewi Pethrus. Efter nagra manaders offentlig
polemik utesluts han ur Filadelfiafdrsamlingen.

1960 - Sven Lidman avlider den 14/2 1 Stockholm.
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SHRNUTI (SAMMANFATTNING PA TJECKISKA)

Tématem diplomové préce je romédnové dilo v Cechéch prakticky
zcela nezndmého spisovatele a kazatele Svena Lidmana (1882 -
1960) .7° Z celkem sedmi autorovych romdn, vychdzejicich mezi lety
1910 a 1920, tvori prvnich pét cyklus o &lechtickém rodé
Silfverstddhlt. V romdnovém dile se ve stédle vét8i mife dostava
ke slovu nédbozengkd problematika jakoZto odraz postupujici
osobnostni promény samotného autora, kterd vrcholi jeho konverzi
v roce 1917. Po tomto pfelomu dokoncuje Lidman svij dnes nejvice
cenédny romdn Dum se starymi slec¢nami (Huset med de gamla
fréknarna, 1918) a romédn Jako ochném {(Sasom genom eld) z roku 1920
jeho Dbeletristickou dradhu wuzavird. Obé& dila projevuji Jiz
otevienou naboZenskou tendenci a svym stylem misty
predznamenadvaji autorovu pozdéj8i kazatelskou drdhu.

Predchozi badani zabyvajici se Lidmanem mé& aZ? na vyjimky
biograficky ¢i religionisticky charakter; podrobnd literdrnévédna
analyza jeho romanového dila zcela chybi. Z tohoto dAvodu jsem ve
své praci zvolila pomérné &iroky Uhel pohledu pojimajici toto
dilo jako jeden celek. JelikoZ se vétsdina pfedchoziho badani
zabyvad predeviim prubéhem a dlsledky autorovy konverze, chtéla
jsem se naopak soustfedit na konstantni aspekty Lidmanovy
romédnové tvorby a pokusit se nalézt a definovat jeji dstfedni
téma a mySlenku.

Z celkem sedmi autorovych roménl jsem podrobila analyze dvé
dila ze “Slechtického” cyklu, prvotinu Stensborg (1910) a romén
Obchodnici a valec¢nici (Képmén och krigare, 1911), v poradi
tfeti, a oba jiZ zminéné posledni romany dokoncené po konverzi,

Dim se starymi slednami (1918) a Jako ohném (1920); vyb&r d&l se

" Do Ceského kontextu byl =z celého Lidmanova dila wuveden pouze jeho
nejznaméjdi roman Huset med de gamla fréknarna pod nizvem Dim starych sleden.
VySlo roku 1941 v Topicové edici ,bilych knih”, autorkou pfekladu Jje Nina
Neumannova.
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tak klene pres celou desetiletou periodu Lidmanovy romé&nové
tvorby.

V prvni C&sti analyzy jsem se zaméfila na autorovo pojeti
rodu a rodové prisluSnosti u hlavnich postav zvolenych romant.
Rod a rodovd soudrznost tvori jedno z hlavnich témat Lidmanova
»Slechtického“ c¢yklu, objevuje se vSak 1 v poslednich dvou
dilech. Obé hlavni postavy romdnll Stensborg a Obchodnici a
vdlecdnici prochézeji hlubokou proménou ve vztahu ke svému rodu,
kterd je v prvnim pfipadé popisovadna pomoci primdrné ndboZenskych
pojmd jako obnoveni a znovuzrozeni (fdrnyelse, panyttfddelse),
v druhém pak probihd ve form& jakéhosi aZ mystického zazitku
vykazujiciho podobné rysy jako ndboZenskd konverze. Z analyzy
vyplyva, Ze postup v romdnech Dim se starymi slecnami a Jako
ohném je v zdsadé velmi podobny: hlavni postavy prozivaji reédlné
nabozenské konverze, pfi nichz vsak hraje zéasadni roli jejich rod
a védomi rodové prisludnosti.

Druhd &ast analyzy pak zkoumd rodovou symboliku Lidmanovych
dél, vyjadfenou prostfednictvim celé fady pfedmétd s akcentovanou
dlouhou tradici, opatrovanych postavami jako cenny rodovy poklad.
Z analyzy vyplyva, Ze tyto predméty maji v ranych 1 zavérelnych
romdnech Casto explicitné posvatny charakter a jejich funkce se
v uréitych pripadech blizi funkci relikvie.

V zavérec¢né diskusi rozvijim nabizejici se mySlenku rodu
jako jakéhosi specifické&ho naboZenstvi v Lidmanovych roménech a
usiluji o vyjadfeni rysu spojujici celé autorovo romadnové dilo,
kterym je dle mého nézoru touha postav po spoleCenstvi a
pfisludnosti k vyssSim nadosobnim celklm. Tihnuti postav k rodu,
ktery Jje v romdnech povznesen do sféry posvatného, =zastupuje
v zésadé jejich touhu po transcendenci, kterou v poslednich dvou
dilech uspokojuje primadrné krestanska vira, aniZz by vSak rodova

prisludnost vyraznym zplsobem ztratila na vyznamu.
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Lidmanova 1literdrni tvorba jako celek byvad tradicné délena
podle kierkegaardovské triddy na estetické, etické a ndboZenské
stadium. V zavéru své prace toto pojeti zpochybiiuji a pfedstavuji
jeho roménové dilo, pfredev8im romdn Dim se starymi slelnami,
spise jako syntézu vsSech tri ,stadii“, kterd jsou v tomto dile

neodluc¢itelné spjata.
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