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Abstrakt

Tato bakalaiskd prace je tvofena dvéma Castmi: praktickou a teoretickou. Praktickou
cast predstavuje pieklad dvou textl pochazejicich z knihy vybranych eseji Luise Garcii
Montera a Antonia Muiioze Moliny ;Por qué no es util la literatura?, ktera byla publikovana
v Madridu roku 1994 v Ediciones Hiperion. Konkrétné se jedna o eseje La disciplina de la
imaginacion a Las hogueras sin fuego druhého z autorti. Eseje vesmés pojednavaji o poméru
kultury a vzdélavani, o literatufe, vSe je zasazeno do Spanélského kontextu. Pieklad probihal

ze Span¢lstiny do Cestiny.

Teoreticka c¢ast se sklada z prekladatelského komentéafe, ktery zahrnuje analyzu
vychoziho textu, uplatnénou prekladatelskou koncepci, analyzu vybranych piekladatelskych

problémi, v€etné jejich feSeni, a typologii prekladatelskych posunii.

Klic¢ova slova: komentovany pieklad, peklad esejl, analyza textu, prekladatelské problémy,
typologie piekladatelskych posunii, Spanélsko, uméni a kultura, vzdélavani, Skolstvi,

literatura, ptfedstavivost

Abstract

This bachelor thesis consists of two parts: a translation and its subsequent
commentary. The two essays, selected for the translation, can be found in a selection of essays
by Luis Garcia Montero and Antonia Mufloz Molina ;Por qué no es util la literature?, which
was published in 1994 in Madrid, as a part of Ediciones Hiperion. They are called La
disciplina de la imaginacion and Las hogueras sin fuego, by Antonia Muinoz Molina. The
essays, set in Spain, are mostly concerned with the relations of culture and education, as well

as literature. The text was translated from Spanish into Czech.

In the commentary, various translation issues are covered, such as analysis of the
source text, translation method, analysis of translation problems and its solutions and

typology of translation shifts.

Key words: translation commentary, essay translation, text analysis, translation problems,

typology of translation shifts, Spain, art and culture, education, literature, imagination
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Uvod

Jiz v abstraktu uvadime, Ze se bakalarskd prace sklada ze dvou cCasti: praktické a
teoretické. Praktickou Cast predstavuje pieklad dvou texti pochazejicich z knihy vybranych
eseji Luise Garcii Montera a Antonia Mufoze Moliny JPor qué no es util la literatura?,
konkrétné€ se jednd o eseje La disciplina de la imaginacion a Las hogueras sin fuego druhého
z autorll. Oba dva eseje byly predneseny Ustné€. Prvni z nich zaznél 8. kvétna roku 1990 na
zahajovaci konferenci prvniho sympozia Asociace uéiteld $panélitiny (AUS) v slavnostnim
sale Univerzity Complutense v Madridu a druhy na konferenci v Granad¢, k prtilezitosti 11.
krajského knizniho veletrhu, ktery se konal 23. kvétna roku 1992. Oba dva komunikaty se

zabyvaji tématem literatury, vztahem uméni a vzdélavani.

Spanélska esejistika neméa v Geském kulturnim prostiedi velkou tradici a moc se
nepiekladd. Tato skutecnost pfispéla k vybéru textu, ktery jsem si zvolila mimo jiné praveé
kvuli tomu, Ze ptedstavoval vyzvu. Také se mi libil ndmét obou komunikatd, ktery je dle
mého ndzoru zaroven nadcasovy a zaroven velmi aktudlni. V dneSnim svété, kde se na kulturu

pamatuje ¢im dal tim méné, je vztah umeéni a vzdélavani klicovy.

Teoretické ¢ast prace se zabyva odbornym piekladatelskym komentafem. Nejprve byla
na zakladé modelu Christiane Nordové provedena analyza origindlu, nasledovalo uplatnéni
prekladatelské koncepce. Poté se prace vénovala analyze vybranych prekladatelskych
problémd, vcetné jejich feseni. Nakonec byly zminény typologie nékterych piekladatelskych

posunt.



1. Text prekladu

Pro¢ neni literatura k uzitku?

Luis Garcia Montero, Antonio Muiioz Molina

Uméni predstavivosti

Antonio Murioz Molina

To, ze by mé¢l romanopisec predsedat prvnimu shromazdéni profesort literatury, miize
byt stejné tak dobie odiivodnitelné jako zardzejici, asi tak jako kdyby hlavni slovo na zasedani
kriminalistd patfilo lupi¢i nebo jako kdyby se na hovorech mikrobiologl podilela bakterie.
Romanopisci, a v tomto ohledu se podobaji lupicim a bakteriim, védi vic nez kdo jiny o
jistych niternych zalezitostech svého udé€lu, ale neradi o tom vypravéji. Profesofi literatury
zase, stejn¢ jako kriminalist¢ a mikrobiologové, obcas, bohuzel opravnéné, tihnou
k myslence, Ze si pfedméty jejich zkoumani neuvédomuji, kolik pozornosti jim je vénovano.
Myslim si, Ze toto oboustranné nedorozuméni prameni ze striktni a nesmyslné bariéry, jez se
ve Spanélsku stavi mezi vzdélani a kulturu. Abychom si rozuméli, podle nestastného réeni
»Mrtvi do zem¢ a zivi ke stolu” by mrtvi nebo diky slavé nesmrtelni spisovatelé patfili do
svéta vzdélani, kdezto ti zivi do kultury. Mrtvy je tedy pohiben v manuélech, v poznamkach a
literarnich komentarich, kdezto ten zivy zakousi skrovny, ale pfilezitostné i bohaty Zivot na
vybranych ptrednaskach, oficidlnich banketech a preddvanich cen. Neexistuji snad dvé
ministerstva, Skolstvi a kultury? Abychom propast jesté vice prohloubili, je nutno zminit, Ze
kultura je povazovana za prestizni, ptiCemz Skolstvi, pfedev§im pak to vefejné, naopak ¢im
dal tim vice ztraci na diveéryhodnosti a hodnoté, a netrati na tom pouze ti, co vzdélani
poskytuji, nybrz i ti, ktefi by méli byt jeho pfijemci. Kultura je okézalost a zdminka pro
vyjimecné prileZitosti. Vzdélavani je uloha, jeZ byla za posledni 1éta zbavena veskeré ucty
vetfejnosti a z velké Casti 1 mravni ptisobnosti. Dulezité neni védét, ale jit s dobou. Kdejaky
sponzor kulturnich akci se tak stava vyznamnéjSim c¢lovékem neZz uceny ironicky ucitel.
Studijni plany a obavané upravy Skolstvi, které vykazuji neutuchajici schopnost jesté vSechen
ten dés zhorSit, ¢im dal tim vice pfehlizeji humanitni vzdélanost, ale zaroven stejnd moc,
jejimz disledkem je to, co jsem kdysi nazval chvalou nevédomosti, se za kazdou cenu a

jakymkoliv zptisobem zdobi nejpiepychovej§imi pozlatky kultury. Dam vam jeden piiklad, co
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mluvi za vSe. Pfed nc¢kolika mésici se v Madridu konala velkolepa vystava Veldzquezovych
obrazili, na kterou se pfislo podivat nevim kolik stovek tisici zaki zakladnich skol — omluvte
mé, Ze neholduji nevkusnym zkratkdm — a stfednich Skol. Zdanlivé Slo o pfilezitost propojit
dvé rozdilné sféry, kultury a vzdélani. AvSak ponechame-li stranou, ze vétSina obrazl je
v muzeu Prado k vidéni denné a Ze fronty a davy stézi dovolovaly poklidné pozorovani tolika
uméleckych dél, nabizi se otdzka, do jaké miry byla vétSina zakl vycvicena k tomu, aby byla
schopna obrazy pozorovat a zaroven jim porozumét. Pokud se v nich nikdo nesnazil v prvnich
letech Skoly probudit jejich téméf vrozené schopnosti kreslit a ocenit barvy; pokud jsou ve
studijnim pladnu dé&jiny jejich vlasti, nedej boze svétové d¢jiny, zahrnuty ve vagni smésce
nazyvajici se Zaklady spolecenskych véd, misto, aby se studenti zabyvali déjinami svého
regionu nebo svého okresu; pokud méli stézi ptileZitost dozvedét se, jakd byla minulost statu,
ve kterém ziji, poznat literaturu Velazquezovy doby a téSit se z ni; pokud je mozné, Ze by
spousta z nich pro nedostatek znalosti, nebyla schopna napsat spravné ani jeho jméno, natoz
pak ptizvuk, jak potom mohou soudit malifské dilo, t&Sit se z n¢j a pozorovat tvare, které se
jim jevi pfinejmensim tak vzdalené jako planeta Saturn? Ale jak uz jsem fekl, nejde o to
veédét, ale o to jit s dobou. A aby ¢lovek Sel s dobou, neni nutné studovat Veldzqueze anebo

mu rozumet: bohaté sta¢i byt na vystave, zucastnit se, alespon jako figurka kulturni podivané.

Pfidam k tomu druhy piiklad. Skupinka studentli maturitniho rocniku, vétSinou
presvédcena zapalenym stateCnym ucitelem, navstivi koncert vazné hudby, vyucujici je
doprovazi ve svém volném case a bez jakéhokoliv naroku na odménu. Nékolik minut po
zahdjeni koncertu jsou Zaci neklidni, kaslou, nudi se, tleskaji nevhod, v uvadécich a znalém
publiku vyvolavaji znechucené pohledy. Nejspis si feknete, Ze vzit je na takovéto predstaveni
nemélo cenu, hudbé nerozumi, ani je nezajima, nemaji pro ni cit. Kulturni oblast byla
napadena barbary, nezbyva nez je navratit do vzdélavaciho ghetta. S hlouposti, ktera jde casto
ruku v ruce s cynismem, se odsuzovani sttidd s bédovanim. Lidé postradaji hudebni sluch,
jsou otupéli televizi a sportem, pofadaji se vystavy, kam nepfijde ani zivacek, koncerty,
kterych se téméi nikdo neucastni, vydavaji se knihy a neprodavaji se, ¢tou se nanejvys trapné
bestsellery, seznamy nasi Cetby jsou, a ted’ pfijde to protivné a ohrané slovo, zaostalé. A bez
jakékoliv snahy o nalezeni pfiCiny je dand kulturni situace pfijimana, nicméné kolo takzvané
,»Vysoké kultury, jejiZ vyznam je zveliCovan, je neustdle roztdceno a ti, co jsou ji na hony
vzdaleni, ti, co si nikdy nezamiluji operu, nepfectou Joyce ani nejsou hodni pochopit
naptiklad avantgardni obrazy, jsou ponechéni osudu. Spisovatelé si stézuji na nedostatek
¢tenart, kulturni radové si odevzdané zvykaji na prazdné konferen¢ni saly, ale ptitom nikomu

nedochazi, ze pravy diivod nouze o pravidelné davy, kterym fikdme obecenstvo, spociva
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v tom, Ze se vykopala propast, mezi vzdélanim a kulturou, mezi védénim a touhou jit s dobou,
mezi pomalou ukaznénou praci, jez pfinasi Urodu az za néjaky cas, a chvilkovou
rychlokvaskou, kterd se zrodila jen proto, aby druhého dne sklidila pochvalu v lecjakém tisku,
rychle zanikla a nezistala po ni ani stopa. Jelikoz v sobé mam pozlstatky nadseni z dob, kdy
jsem byl ptesvédcen, Ze lidska svobodné vile a solidarita udéla svét obyvatelnéjsim, casto
chodim pfednaset na stfedni Skoly a vzdycky si potvrdim nadSen€ i smutné, Ze pravda je
dvoji. Zaprvé, ze pravé v téchto ucebnach se nachazi to nejlepsi obecenstvo, jaké si jen
spisovatel muze prat, nejvnimavéjsi, bez jakékoli povrchnosti a predsudkl; zadruhé, ze
maloktera véc je tak bolestivd jako rozdil mezi neomezenym mrhédnim kulturnimi akcemi
pofddanymi kteroukoliv radnici, zastupitelstvem ¢i regionem a totdlni bidou, s jakou si
v tomto odvétvi témeét vzdycky pocinaji statni vzdélavaci instituce. VSak znate pomeéry ve
Spanélsku, zde se poifadaji koncerty $pickovych orchestralnich uskupeni, ale hudebni

konzervatote jsou v zalostném stavu.

Urcité se ptate, proC jsem jesté skoro nehovofil o literatufe. Ve skutenosti jsem o ni
vSak neptestal mluvit, neni pfece mozné uvazovat nad smyslem literatury bez pfesného urceni
okolnosti, za kterych vznika, a bez zachyceni vztahli mezi procesem psani a ¢teni, mezi
osamélym vymysSlenim knihy a tim, jak ji zaroven nové vymysli Ctendf, tato neznama,
nepfedvidatelna a mnohokrat 1 neexistujici osoba. Pokud je literatura, jak se ted vefiva,
okrasou, prestiznim fetiSem, s nimZ se natfdsame pifed zpitomélym zrakem kmene, je-li
zkamenélou fosilii vzdalenou zivotu, kterd zajima leda tak vzdélance, pak tém, co ji opovrhuji
a postupné ji vyskrtavaji ze studijnich plani, rozumim, a za pravdu davam také drtivé vétSing
vetejnosti, jeZ se o ni jaktéZiv nezajimala a nikdy ani nebude. Jestli je literatura zbyte¢na,
nebude nic divného na tom, pokud se vads 1 mne, nas, co se literaturou néjakym zptisobem
zivime, zmocni pocit falSe a pokud v zachvévech skleslosti pocitime, ze zivobyti, které
nezajima krom nas nikoho jiného, postrada smysl. Pamatuji si, Ze kdyz jsem chodil na stfedni
Skolu, hodina literatury vypadala jako nudny a ponury obfad. UCcitel s kyselym obli¢ejem
umdlené vylezl na stupinek, v podpazi drzel desky, pomalu otravené usedl za katedru, oteviel
desky a zacal nam diktovat nespocet dat narozeni, nazva knih, faktd vSeho druhu a dat umrti,
bylo nezbytné nutné vSe si zaznamenat doslova a do pismene, nebot’ kdybychom snad
neveédéEli, kdy Calderon de la Barca zemfel, riskovali bychom, Ze neprojdeme testem. NaStésti
pro m¢ vtomto obdobi jsem byl jiz nadobro pobldznén literaturou a mél jsem hojné
prilezitosti k tomu si ji uzit, nedivim se vSak svym spoluzakiim, jejichz jedinym
prostfednikem s danym tématem byl jiz zminovany ponury profesor, Ze ji nadosmrti

nesndSeli. A stejné jako za frankismu byla naboZenskd vychova skvélou lihni pfedcasné
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vyspélych volnomyslenkait, literarni priiprava byla, a v n¢kterych situacich stale je, rychlym

a levnym zptisobem, jak zaruc¢ené udrzet mladez daleko od knih.

Nikomu se nechce osvojovat si nepotiebna témata. Od narozeni je naSe potieba ucit se
svadzand s pudem sebezachovy. Chceme rozumét tomu, co védét potiebujeme, a hledame
mimo sebe to, co uz néjakym zpisobem mame uvnitf, v podob¢ tuseni ¢i naznaku. Proto si
muzeme knihy zamilovat, pouze pokud si uvédomime, Ze nejsou zbyte¢né a Ze patii do
kralovstvi naseho vlastniho Zivota. Cist neznamena piipsat si zasluhy za zdafily test ani
poukazat na to, ze jde ¢loveék s dobou. Knihu si nemtzeme pofidit ze stejného ditvodu jako
okruh témat na dileZitou zkousku nebo mddni kosili. Pravd kniha — protoze také existuji
knihy falesné — je néco tak zdsadniho a potfebného jako bochnik chleba ¢i dzban vody. Stejné
jako voda a chléb, jako pratelstvi a laska je i literatura neoddélitelnou soucasti Zivota a
nastrojem inteligence a spokojenosti. Ale neni proto nutné obviflovat vétSinu hypotetickych
Ctenail, Ze to neveédi. Nejspi§ to nevi ani mnoho spisovateld, anebo pokud ano, dobie to

skryvaji.

Jeden mij pfitel, ktery se zabyva vyukou literatury, tvrdi, Ze literatura neni kultura,
nybrz néco mnohem vazné¢j$iho a nezbytnéjsiho. Literatura, jeji podstata, je disledek pudu
piedstavivosti, ktery se nejvic projevuje v détstvi a ktery postupem casu zakriuje, ostatné
jako vSechny jiné organy, které prestaneme pouzivat. Kdyz vyrosteme, s nasi obrazotvornosti
nakladame stejné Sikovné jako s levou rukou, a uz si nedokdzeme vybavit, Ze byvaly casy,
kdy pro nas hra ¢i smyslené piibéhy nebyly chabym pokusem o uté€k z reality, ale naopak
nejvyssi formou poznédvani. Prostfednictvim hry jsme se ucili zdkony a pravidla svéta. NaSe
fantazie se zmociiovala véci, proménovala jejich zjevnou skuteCnost v tvarné zdani,
poslouchajici nase sny. To, co bylo pro dosp€lé pouhd ptida a zahrada, bylo i pro nas pidou a
zahradou, ale my méli navic tu moc proménit je v jeskyni a dzungli. Nasi tatové, obycCejni
lid¢é, jak jsme pozdé&ji s ur€itym zklamanim zjistili, tehdy byvali hrdiny a dobrackymi nebo
obavanymi obry. Cas, dnes tak pomijivy, uvéznény v hodinach a minutach, byl tenkrat tak
prostorny jako nase détské pokoje, jak si na né dodnes vzpomindme. Pro Reky Hésiodovy
doby byla poezie podrobnéjsim vyjadfenim piirodnich zdkont. Stejné tak pro nds v onom
zlatém veku predskolniho détstvi, z n€hoZ piezila jen nase primérnost, byly pozitek a uceni
se, hra a pravda, predstavivost a objevovani synonymy. Jako u primitivnich narodi byla
naSim pramenem pozndni mytologie: roli mytologie v paméti a béZzném Zzivoté jakéhokoliv
amazonského kmene sehraly v nasem détstvi pohadky. A jak rosteme, jak nds zacinaji

pfipravovat na praci, na posluSnost a na nestésti, predstavivost se stdva nebezpecnou nebo
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nepotfebnou a nevédomky ji pomalu ztracime, ne snad proto, Ze by to byl stejné pfirozeny
proces jako mutovani, ale proto, Ze existuje cileny a ucinny natlak spolecnosti, nechtéji z nas
zdravé a St'astné bytosti, ale poslus$né sluzebniky vynosného zaméstnani, jak se diive vétivalo,
uspésné lidi. A tak se roztfisti to, co pivodné byvalo spojeno, vyty¢i se piisné hranice, které
zajisté jiz nebudeme schopni zrus$it, a hra, pohddka, obrazotvornost budou zbaveny své
vyjimecnosti, stanou se z nich okrajové zalezitosti anebo v hor§im piipadé¢ Saskéarny, jako se
to ptihodilo nacelnikiim kmene Siouxd, ktefi po podrobeni svého kmene uz nekticeli bojové
pokiiky a nemalovali si obliceje, aby neohrozen¢ a hrd¢ brazdili nekonecné prérie, ale aby

délali statisty v ohavném cirkusu Buffala Billa.

A4

Nicméné fantazie je silna a jen tak se ned4. Myslim si, Ze nejtéZsi bitva naSeho Zivota,
ktera se nakonec jevi jako rozhodujici, se odehrava na konci détstvi a v pribéhu dospivani, a
neni nahodou, Ze pravé v tomto obdobi nachdzime zalibeni v literatufe a probouzi se v nds
vzpurnost a Ze zrovna tato etapa naSeho byti nevyhnutelné utvaii nasi budoucnost. Pfredevsim
v tomto véku se zaCindme zajimat vic o knihy, pokud nas k nim vedli, protoze tuSime, Ze
v asto zmateném a hotkém zipase skutecnosti a snu, coz jiz bohuZel nejsou rovnocenni
partnefi, knihy obsadily strategické misto. Jsem pifesvédcen, Ze spisovatel je spisovatelem
v takové mifre, v jaké se pfi dospivani snazil uchovat posvatny oheil pfedstavivosti, davné
nehynouci nutkéni nevykladat si svét na zéklad¢ rozboru, nybrz prostfednictvim smyslenych
pribehi; spisovatel ¢as od Casu poruSuje neménna pravidla toho, co je ziejmé, a diva se jinam,
na druhou stranu, aby odhalil, co je skryto za zavienymi dvefmi. AvSak literatura obCas jen
pfedstira vérnost imaginaci a jejim striktnim pozadavkiim — nebot’ nic neni tak dilezité jako
poznat svét a ur€it, jakou roli vném hraje na$ vlastni zivot — ale ve skutecnosti se stava
sluzkou, kterd pomoci imaginace neslouzi pravde, nybrz 1zi, a vytvaii tak hru, kterd je
z podstaty $aliva, jelikoz je urCena k tomu, aby nés odloudila od skute¢ného zivota, abychom
jiz nebyli schopni rozeznat ptizraky od skuteénych bytosti, hlasy od ozvén. Hry a pohadky
nas ucily zit stejnou merou jako ty nejlepsi knihy. Licomérna literatura, pied niz jsem se chtél
mit vZdy na pozoru, nas neuci nic jin¢ho, nez jak zlstat uzavieni, nedivérovat Zivotu, ba
dokonce jim pohrdat. Literatura, na které opravdu zélezi, je, jak uz jsem ftekl, jako voda a
chléb, a kdyz ji ¢teme, nakazime se jeji jasnozfivosti a energii. Nahrazkova radoby literatura
je jako narkotikum, které ndm navozuje pasivni stav kufdkli opia. Pochopite, Ze tato
nahrazkova je pfirozen¢ vice velebena. Zajisté také pochopite, Ze z mého pohledu je ukolem
vSech, ktefi se zabyvaji zacClenénim dospivajicich do kralovstvi knih, naulit je, ze knihy
nejsou nedotknutelné artefakty nebo posvatné ostatky, nybrz hiejivad svédectvi o lidském

zivoté, slova, kterd k ndm promlouvaji nasim vlastnim hlasem a mohou ndm v dobéach
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nepiizn¢ dodat kurdz a v neStésti potfebné zaniceni. Ortega y Gasset fikaval, Ze ti nejlepsi
spisovatelé nas kopiruji, jelikoz kdyz je Cteme, zjiStujeme, Ze nam vypravéji o nasich
vlastnich pocitech. V tomto duchu si myslim, Ze autor neni vydé€len ze zbytku populace,
neodliSuje se genialitou ¢i talentem. Naopak, autor je nejbéznégjsi ¢lovek, protoze se dokaze

veitit do Zivota kohokoliv a vypravét o ném tak intenzivné, jako by §lo o jeho vlastni.

Literatura tedy neni dotérnym a uspdvajicim seznamem dat a jmen, jimiz nas trapil
diive zminény profesor, ale nekone¢nym pokladem vjemt, zazitkl a zivotd, ktery ¢eka, az po
ném séhneme, stejné jako ¢ekalo ovoce z rajskych stroml na Adama a Evu. Diky knihdm nas
duch prekonava hranice prostoru a c¢asu tak, ze mulZeme prozivat zaroven udalosti
odehravajici v nasem vlastnim pokoji a na bfezich Troje, na ulicich New Yorku i na ledovych
planinach severniho pdélu a miizeme poznat ptatele stejné vérné a blizké, jako jsou ti, které
bohuzel nemame vzdy po svém boku, a pfitom zili pfed padesati lety ¢i pfed pétadvaceti
staletimi. Literatura nas uci nahlizet do naseho nitra a mnohem dal nez dohlédne nase oko. Je
oknem a zrcadlem. Minim tim, ze je nezbytna. N&kteti puritani ji maji za piepych. V kazdém

ptipad¢ se jedna o nejpotiebnéjsi piepych.

Ale to, Ze je potiebnd, fakt, ze je odpovedi na nutkdni, které¢ diima v kazdém z nas, Ze
je podobna hie a snu, neznamena, ze je pokladem, jenz by byl na dosah vSem, Ze jsou vSichni
bez jakéhokoliv pri¢inéni schopni psat a ¢ist literaturu. V poslednich letech se §ifi lehkovazna
povéra o tom, Ze touha, vytrvalost, kazen nejsou k nicemu a Ze si kazdy muize podle libosti
délat, co se mu zachce. Tato zalezitost, které¢ se fikd hravost, se proménila v posvatnou
kategorii, ackoliv se vam musim pfiznat, Ze nemam ani potuchy, co to vlastn¢ je. Myslim, Ze
o sklonu k lenosti a neskonalém nedostatku preciznosti vypovida odpudivy film uvedeny pted
n¢kolika lety, ktery vyhral snad vSechny mozné Oskary. Mluvim o filmu MiloSe Formana
Amadeus. Film ndm Mozarta predstavuje jako mladého blbce, kterému byla genialita
pfisouzena z jakéhosi boZiho rozmaru. Salieri, jenz je snazivy, vytrvaly a svédomity, je
vyliCen jako ztroskotanec. Mozart, idiot s pokfivenou parukou, ktery se v jednom kuse smé&je
a opiji, je zanedlouho vniman jako stéZejni osobnost a sloZi neopakovatelnou hudbu. Nadani
tedy podle filmu a dnes$niho pfesvédCeni nevyzaduje Zadnou praci ani kazen, ale pouhou
nenucenost, mladi a trochu §tésti. VSichni ovSem vime, i kdyZ na to ¢as od ¢asu zapominame,
ze véci, které dokonCujeme nejinstinktivnéji, ty o kterych si myslime, ze se nam dafi bez
pri¢inéni, vyZadovaly hodné €asu a bylo velmi téZké si je osvojit, a ze pravé zdlouhavost a
nesnaze nas pti uceni zocelovaly. Hovofime plynné nas§im matetskym jazykem, ale naucit se

mu ndm trvalo 1éta. Bez obtizi chodime a své kroky si ani neuvédomujeme, ale bylo tieba,
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abychom pfedtim stokrat spadli, abychom piekonali strach a zdvrat’, nez jsme byli poprvé
schopni kracet vzpiimené. Nejveétsi umelecké, hudebni, literarni, dokonce 1 sportovni uspéchy
maji spolecné to, Ze se zdaji byt jedinecn¢ jednoduché. Ale atleta, ktery dokaze zabéhnout sto
metri pod deset sekund, stal tento jedine¢ény moment roky dfiny, a hudebnik, jenz tu pred
nami hraje bez toho, aby se podival do not, i milovnik hudby, ktery zna skladby nazpamét a
vSechny si uziva, stravili neskutené mnoho Casu tim, Zze se ucili to, co tolik milovali,
zakazovali si pii tom klesat na mysli a povolovat. Vychovavaji nas ke kdzni v naSich

povinnostech, ale nikoli ke kdzni v naSich zalibach. Proto nas stoji tolik usili nalézt Stésti.

Naucit se psat knihy je velmi tézky ukol, krajn€ namahavy, rozkos, kterd do klina
nikomu nespadne. To, ¢emu fikame inspirace, plynulost psani, pocit, Ze clovék ze sebe slova
na papir nepoti, ale ona sama bezi napied a zna¢i mu cestu, to pfijde, az to piijde, po n¢jaké
dobé denni discipliny. VSichni ti géniové romanu, ktefi vysedavaji v baru ctyfiadvacet hodin
sedm dni v tydnu, jsou spiS§ talentovani pijani nez literati. A naucit se knihy Cist a t&Sit se
z nich je také Cinnost, kterd vyzaduje dlouhodobé a postupné rozvijené usili, plné odevzdani,
trpelivosti a také pokory. Ale jak fikaval kubansky mistr literatury Lezama Lima, pouze
vyzvy podnécuji. Jsem si védom toho, Ze vSechno, co tu vykladam, v této dobé vyzniva jako
kacitstvi, a ze kazdy, kdo v naSem povoldni h4ji takové presvédceni, sam sebe odsouva na
okraj nebo mezi vystiedniky. Ale také vim, ze proti stadnosti, chamtivosti a neomalenosti,
které se nas snazi zadusit, mame k dispozici nejuslechtilejsi zbran¢ — ptedstavivost a svobodu,
a 7ze kdzanim v pousti se nic nezméni. Valnid vétSina véci, které ted povazujeme za
samoziejmost — pravo volit, svoboda slova, pravni rovnost, osmihodinova pracovni doba —
dlouho neexistovala. Mozna vam piipada neuvétitelné, ze by pocet ¢tenaii mohl vzrist, ze by
lidé zacali mit radi literaturu a ucinili tak vasi praci pfijemnéjsi, ale stoji za to riskovat a
pokusit se o to. Protoze prava literatura neni na nabubfelych oficidlnich slavnostech, ve
spisovatelskych klevetach, v televiznich rozhovorech. Zato se literatura skute¢né vyskytuje —
a zalezi na ni — v zavieném pokoji, kde osamély muz piSe pozd€ do noci, v pokojicku ditéte,
které si misto spanku zvolilo ¢teni dobrodruzného romanu Emilia Salgariho, v tfidé gymnazia,
kde se uciteli pouze za pomoci vlastniho nadSeni a odvahy dafi predat lasku ke knihdm

alespon jednomu jedinému ze svych studentt.



Vyhaslé hranice

Antonio Murioz Molina

Drazi ptatelé,

Dnesni den je vyjimecny pro vSechny znds, ktefi Zijeme v blizkosti knih a jimi
obklopeni. Zvykli jsme si piedpokladat, ze misto, které nam nalezi, je klidné ustrani
knihoven, ale dnes k nasemu udivu a potéSeni knihy na chvilku opoustéji stény téchto prostor
stank® veletrhu. Vyzbrojeny vSemoZznymi zbranémi jako rytifi z romént, jako slavny don
Quijote vyjizdé€jici do rozsahlych planin Spanélského kraje La Mancha knihy vychézeji do
ulic, aby nam zvéstovaly svou radostnou zpravu, starou jako naSe minulost, co navzdory vSem
désivym predpoveédim o jejich nevyhnutelném zaniku, ktery se traduje snad od dob, co je svét
svétem, pretrva déle nez my. UZite¢ni lidé maji ve zvyku tvrdit, Ze knihy jsou k nicemu, Ze se
neprodavaji, Ze nikoho nezajimaji. Ale néco na nich pieci jen bude, kdyz si je vSechny
krutovlady snazily podmanit a spalit je, a kdyz se z nich vSichni svobodni lidé ucili a zaroven
skrze né predavali svobodu druhym. Cervantes fikaval, Ze neni knihy, na které by nebylo néco
dobrého. Ten, ktery jako kluk citaval snad i trzky papiri na ulici, ndm odkézal knihu, jez
probouzela fantazii spousty lidi a kterd je mozna nejlepSim pojednadnim o Cetb& a knihach
vubec. Dilo Diimysiny rytii don Quijote de La Mancha spiSe nez o piihodach blaznivého
rytife vypravi o knihach a o nebezpeci a posvatnosti, které s sebou ¢teni ptinasi. Hlavni hrdina
Alonso Quijano je nenapravitelny ¢tenaf: ¢etba uzird z jeho dni a noci, jeho rozum i majetek.
Sam Cervantes, autor knihy, se ndm pfedstavuje jako ¢tenaf: jeho védomosti o rytifi pramenti
ze znalosti archivll kraje La Mancha, kdyZz je vSechny precte, jakoby zazrakem nalezne
zapisky psané arabsky, které si kviili tomu, aby ve ¢teni mohl pokracovat, pteloZi. V jednom
zajezdnim hostinci je tok déje prerusen, aby si postavy mohly piecist ptibéh zvidavého
opovazlivce. V pohoti Sierra Morena don Quijote nalezne kuftik, ve kterém se nachazi vacek
s penézi a zapisnik. Sancho si bez vahani vybere penize. V donu Quijotovi, okouzleném
popsanymi strankami, se okamzité probudi slabost pro Cteni, a tak se seznami s Cardeniovymi
zoufalymi ver$i. Rytif se chce po vzoru Amadise Waleského zblaznit z lasky — tedy aby se
podobal tomu, co Cetl v jedné knize — a rozhodne se napsat zamilované verSe, ale protoze
nema papir, piSe je na kliru stromt, ¢imz docili promény celé krajiny v knihu. A v druhé ¢asti
romanu, v niz Cervantes dosahuje nejvyssiho stupné svého vypravécského umu, a také ironie
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a n¢hy, se knihy zcela nepopiratelné¢ zaménuji s realitou, takZze don Quijote Cte prvni Cast
piib&hu o DiimysIném rytifi a nahodou nalezne postavu z jiného dila, dona Alvara Tarfeho,

granadského rytife pochézejiciho z padélaného Avellanedova vypravovani o Quijotovi.

Nikdo jiny nez Cervantes neznal tak dobie vasenl pro ¢teni a vypravéni, ptihodnou
melancholii, do které néas knihy uvadéji, a kouzelné spojeni s jinymi lidmi, které mizeme
prozivat pouze diky nim. Vzpomenite si na verSe, které napsal Quevedo ze svého vyhnanstvi

v obci Torre de Juan Abad:

Vprostied téch pousti s mirem spoc¢ivam,
spolu s hrstkou knih, avSak proslulych.
Ziji si zahlcen mluvou zesnulych

a svyma ocima mrtvé posloucham.

Je tomu totiz tak, Ze ndm knihy poskytuji baje¢nou vysadu smét i nadale poslouchat
hlasy, které jiz pred néjakou tou dobou umlkly, podivat se na mista, kterd bychom jinak
nenavstivili, a vést dlivérné hovory s muzi a Zenami, jejichz tvafe a zivoty jsou nam cizi. Ony,
knihy, d€laji Zivot bohatSim. Kazda je jako povidka Alef od argentinského autora Jorge Luise
Borgese, v niz byl soubézné zachycen cely vesmir. Nase pamét’ a nase osobni zkuSenosti jsou
nenapraviteln¢ chudé. Ale v knihovné se nase pamét’ prodluzuje, az obsahne posledni oblasti
minulosti, miZeme si tak pamatovat véci skute¢né i nemozné: Hektérovu odvahu, Heleninu
chladnou krasu, fecké lod¢ uvizlé pted hradbami Troje, MojziSovu energii, hriizu pekla a
mytologii Babylonu, zlo¢in a vinu krale Oidipa, Cidiv smutek, kdyz se loucil se svymi
dcerami, hlad picara Lazarilla a dona Pablose ze Zivota rostdka, tichou manzelskou beznadg;
Emmy Bovaryové, lesk napoleonskych vojsk, kdyz postupovali planinami Evropy, uzkost
skromného obchodniho cestujiciho Rehofe Samsy, ktery se jednoho rana probudil ve svém

pokoji proménén v ohromny hmyz...

Takeé si ale predstavte, co vSechno jsme ni¢enim knih ztratili, v§echny ty zivoty, které
mohly byt nase a které nam uchvatil velky pozar Alexandrijské knihovny; o které jsme piisli
tézkopadnou hrubosti Temného stoleti; na hranicich, jez byly postaveny na granadskych

namestich, aby se arabské knihy promeénily v popel; v tom nekone¢ném ohni, v némz vzplanul
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Giordano Bruno a ktery byl tim samym ohném, do kterého nacisté na vSech némeckych

nameéstich roku 1933 vhazovali knihy odsouzené kvtli nesnasenlivosti k odliSnym nézoram.

VSichni fanatici zapaluji hranice a pali nebo zakazuji knihy jako faraf a hospodyné
z Dimysiného rytire, védéli totiz, Ze bez nich by Quijotova duse nezahotela dvojim zarodkem
svobody a Silenstvi. Ale existuji hranice mnohem obévanéjsi, protoze nepouzivaji ohen, tyto
vyhaslé hranice Zivi nevédomost. Spanélsko tim trp&lo celé pilstoleti. Na tuto chladnou
hranici zapomnéni byla odsouzena nejlepsi dila. Nejvétsi inteligence byla rozpraSena ve
vyhnanstvi a samot¢, pokud ne rovnou v syrové smrti. Knihy, které¢ by mély byt nasi chloubu
a pam¢éti, se ke svym ¢tenatiim dostavaly jen pokoutné, a to jen k mélokomu, a na literaturu
Spanélského Stiibrného véku — datovanou zhruba od pocatku vlady Alfonse XIII. pies
diktaturu Prima de Rivery po obdobi Druhé republiky — si nemél vzpominat nikdo. V roce
1936, na pocatku gpanélské obcanské valky, bylo vyhlaseno heslo: ,, Smrt inteligenci.“ A tak
jsme vyrtstali v zatméni, celé dvé generace Spanélii byly piisné zbaveny dari, které jim
nalezely. To nejhorsi na diktatufe, uhranuti, které ma Spanély jesté stale v moci a doted’ je
svazuje, je fakt, Ze po tom, co je zbavili svobody a knih, udélali ze Spanélska zemi bez
paméti. Viechny zpravy a statistiky nam ukazuji, Ze se ve Spanélsku vydava velké mnoZstvi
knih a velmi malo se jich ¢te. Nemyslim si, ze by to m¢l na sv€édomi neblahy vliv televize,
jelikoz v jinych zemich jsou televize jesté oblibenéjsi, a pfesto se v nich mnohem vic cte.
Jsem bytostné presvédceny o tom, Ze jedinym ditvodem Ctendiské zaostalosti je fakt, ze jsme
jesté neporazili védomou néaklonost k neznalosti a ztratu paméti, dvé nejmocnéjsi zbrané
tyranie. Zakazovat knihy anebo je palit je snad kratkodobé G¢inné opatieni, ale také velmi
primitivni. Skutecn€ smrtici tah je vyhubit v lidech pud a touhu, néco, co by je vedlo k ¢etbé¢,
anebo jeste huf, zafidit, aby se v nich ani jedno nikdy nerozvinulo. Néco takového je politické
rozhodnuti, a to muze byt porazeno zase jedin¢ dalSimi politickymi rozhodnutimi, a j& si
nejsem prili§ jist, zda se k nim ubirdme. Nejedna se o véc, kterd by vyzadovala ptehrsel
pfedstavivosti ani nadmiru odvahy. Pfitom by Upln¢ stacilo seznamit se s tim, jak to funguje
ve Stfedomofti, napodobit to, co d€laji jinde. My, spisovatelé, ¢tenaii, dokonce 1 vydavatelé a
knihkupci jsme ojedin€ly, slaby druh, samotaisti odstielovaci bojujici proti vpadu
nevédomosti. Sifeni Zivota knih a jejich ohlasu méa na zodpovédnosti vefejna moc. Neni to
tézky ani ptili§ drahy ukol, ale zato vyZaduje Cas a houZevnatost, protoZe nez se objevi prvni
plody, bude to trvat 1éta. Veiejna moc, tihle vSichni, a ze jich neni méalo a je opravdu z ceho
vybirat, se pustili do potfddani milionaiskych soutézi a luxusnich kulturnich okazalosti.
Neexistuje radnice, ktera by nevyhlésila cenu za beletrii ¢i poezii, ani zastupitelstvo, jez by

nemélo tiskovy organ, stejné plodny jako nepotfebny. MnoZstvi oficidlnich ocenéni se
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rozrostlo do takové miry, ze uz se milize, co do ¢etnosti rozsifeni, porovnavat s loterii, a ten,
alespon Cenou knizete asturského a dvoransti spisovatelé namisto psani zkouSeji Stésti a

vyplilyji sdzenky Sportky.

Proti cenam nic nemam, pod podminkou, Ze opravdu slouzi k §ifeni literatury, a také,
je tfeba to zminit, pokud pfisp€ji blahobytu a dobré povésti autora, ktery cenu ziska, protoze
vzdycky bude méné na Skodu, kdyz néjakou tu penézni injekci bez vétsiho pric¢inéni obdrzi
spisovatel, a ne zlo¢inec. Instituce vSak Castokrdt cenami zakryvaji nedostatky v jinych
sférach. Radnice naptiklad v nejlepsi vife vypiSe cenu za beletrii a také ji hojn¢ zafinancuje a
zasadi se o to, aby bylo hodnoceni spravedlivé, ale nakonec se vitézna kniha nevyda, anebo se
sice vyda, ale Spatng, a zistane navzdy pochovana, ne v tichosti zapomnéni, nybrz ve
velkoobchodnim skladu. Knihkupci a stejné tak spisovatelé védi, ze valna vétsina oficidlnich
vydavatelstvi jsou stroje na vyrobu knih, které nejdou do distribuce ani je nikdo nezna a jsou

dobré pouze k tomu, aby né¢kdo rychle vyplnil vykaz.

Knihy maji vydavat nakladatelé a prodavat je maji knihkupci. Spisovatelé si zaslouzi
Zivit se svym povolanim, a to sice psanim, nikoliv jako obchodnici s teplou vodou objizdét
vSelijaké oficidlni kongresy, které nejsou viibec k ni¢emu. Pfimé zasahovani instituci do
oblasti umélecké cinnosti je nanejvyS nebezpecné. Podivejte se tieba na Spanélskou
kinematografii (dvotanské uméni), o tu se sice vSichni strasné zajimaji, ale divaci témet nikdy

na filmy do kina nechodi.

V piipadé knih je ukol administrativy jiny, a velmi jednoduchy: studijni plany
zakladnich a stfednich Skol by mély upeviiovat ¢etbu, znalost a pratelsky ptistup ke kniham, a
ne ostudny sklon k odsouvani humanitnich véd do pozadi, jenZ z literatury ¢ini nepotiebnou
védu, ktera nikoho nezajimd, dokonce ani vyucujici, coz se déje velmi Casto a staci se jen
projit po univerzité, abychom se o tom piesvédCili — vyucujici jen predavaji ignorantstvi.
Vetejné knihovny by mély byt pohodlné a dostupné, ve vSech méstech, ve vSech ¢astech, tak
aby 1 ten, kdo si nemuze knihu koupit, mél Sanci ji pfecist, nakazit se tak nelécitelnym virem
Setby a nakonec se tfeba po nékolika letech mohl stat knihomolem. Spandlské vefejné
knihovny by stejn¢ jako ty anglické ¢i americké mély pro nakladatelstvi vytvorit staly trh a
bez vykyvl jim zarucit rentabilitu  vydavani. A nakonec bychom m¢li mit zékony, které by
knize utvoftily vlidné vefejné prostiedi: které¢ by spisovatelové praci zarucily distojnost, a ne

jako nyni, kdy je ve Spanélském vydavatelském primyslu autor paté kolo u vozu; které¢ by
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snizily dan¢ z knih tak, aby jejich cena byla pfiznivéjsi; které by ji za vyhodnych podminek

ve Spanélsku i mimo né& zpfistupnily trhu.

Jak vidite, nezadam modré z nebe ani zazraky. Cetba je ve Spanélsku mensinovou
¢innosti a nakladatelsky primysl je tu tak slaby, Ze jeden italsky podnik, Mondadori, za rok
vyda a proda vice vytiskll nez vSechna Spanélskd nakladatelstvi dohromady. Nemyslim si
ovSem, ze se musi hned hlasat zkdza, a nejen proto, ze jsem se od Antonia Gramsciho naucil,
Ze proti pesimismu rozumu bojujeme optimismem vile. I rozum nam skyta slibné davody

pro optimismus.

Vv

Nejdulezitejsi ze vSech obsahuje vSechny ostatni je to uzasna skutecnost svobody,
protoze jak jsem fekl, bez ni neni mozné péstovat porozuméni. Nékteti paprdové se nds ptaji,
aby omluvili cenzuru, kde Ze jsou ta mistrovskd dila, ktera se méla zacit objevovat po padu
diktatury, a pfipominaji nam, ze ve Span¢lském Zlatém véku vrcholila i ¢innost inkvizice.
V poslednich deseti letech se vSak néco ve Spané¢lské literatufe piece jen rozpohybovalo, ale
nejlepsi plody jesté neuzraly, anebo to bude trvat delsi dobu, nez se objevi. Poprvé za pitl
stoleti si Spanélsti spisovatelé mohou doptat ten luxus a myslet pouze na literaturu, nemusi
svym psanim bojovat proti tyranii ani zachrafiovat narod. Pfed patnicti lety byla Span¢lska
literatura néco jako kasino, kterému dominovala tfi ¢tyfi jména, kterd uz stejné¢ davno neméla
co fict. Pro mladého spisovatele bylo téméf nemozné né€jakou knihu vydat, pokud tedy nezil
v Madridu anebo nebyl jedna ruka se spravnymi kmotry. Dnes je, alespon ve sféfe romanu,
publikovat az pftili§ jednoduché. K tomu, aby se dnes knihy dostaly k nakladateli, uz neni
nutné patfit ke konklave vyvolenych. Pied patnacti lety by kromé jednoho ¢i dvou jmen, o
kterych méa povédomi snad kazdy, nikoho nenapadla takova poSetilost jako snazit se uzivit
literaturou, protoze nejprodavanéjsimi knihami byly anglosaské nebo jihoamerické
bestsellery. Né&kolik staleti Zili Spanélé uzavieni sami v sobé&, v nekoneéné nepiizni vlastni

historie.

Podivejte se ted’ do novin na seznamy nejprodavanéjsich knih: pfinejmensim polovina
z nich je Spanclskd, a nékterym jejich autoriim nebylo jesté ani Ctyficet. Nemyslete si, Ze slepé
hajim zakonitost trhu nebo snad véfim pohadkdm o nové beletrii, do které mé bez mého
védomi nejednou zahrnuli. Mluvim o zndmkach toho, Ze se utvafi, a ja si toho v§imam, novy
druh vztahu mezi spisovatelem a ¢tenafem. Znamky jsou to sice nenapadné, ale diky nim si
dokézeme piedstavit, Ze pokud se povaha véci z vnéjsku zlepsi, knihy mezi ndmi zaujmou
cestné misto, takové, jaké doposud nemély. Nekolik staleti Zili gpanélé uzavieni sami v sobg,

v nekoneéné nepfizni vlastni historie. Spanélské knihy nebyly zajimavé dokonce ani ve
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Spanélsku, protoZe postradaly jakousi univerzalnost a otevieny prostor. Neni tomu tak davno,
co jeden anglicky spisovatel Spanélsko prohlasil provinénim méstem literatury. A je pravda,
7e $panélské knihy stradaly dvoji osifelosti, nebyly znamé ve Spanélsku ani nikde jinde,
protoze krutovlada a ignorantstvi udrzovaly hranice zemépisné, ale také hranice predstavivosti
dlouhou dobu zaviené. Spanélska literatura byla pro vzdélaného evropského & amerického
Ctenafe zredukovdna na Quijota a Garcia Lorcu. Zamyslete se nad nepochopitelnou
skutecnosti — ani Galdos, ani Clarin nebyli fazeni k evropskym klasiktim. Dnes, postr¢eny tim
samym zavanem svobody, ktery umoznil Vicentu Aleixandreovi ziskat Nobelovu cenu za
literaturu, byly Fortunata a Jacinta a Regentka' po sto letech pieloZeny do francouzstiny a
angli¢tiny, jejich vydani se neustdle vyprodavaji a kritici Zasnou nad tim, jak mohla takovato

krasa tak dlouhou dobu lezet ladem.

Galdos s Clarinem museli na prvni pieklad svych knih ¢ekat celé jedno stoleti, ja a
mnoho spisovatelll mé generace jsme se dockali po jediném roce: opakuji vam, ze jsou véci,
v nas 1 vn¢, uvadény do chodu, néco se v té nejasné, ublizované oblasti knih méni, a bylo by
k politovani, kdyby se tento doposud neznamy zdvan pfemény promarnil. Nemam kdovijaka
o¢ekavani ani si naivné¢ nemyslim, Ze by naSe knihy, knihy obecné, zbofily vSechny hranice
neznalosti, ale také mi nepfijde, ze by to bylo nezbytné nutné, protoze nikdo neni k psani
nucen, ostatn¢ ani ke Cteni, a také proto, ze kontakt s literaturou byl vzdy skrytym aktem,
ktery vyzadoval predev§im nejCistSi esenci samoty. Literatura je obléhany hrdy ostrivek,
ktery se nikdy nevyda vetfelcim. Je jednim z mdla pfezivsich piisn€¢ niternych kralovstvi.
Stendhal vénoval Kartouzu parmskou ,to the happy few®, tedy hrstce st’astliveil radujicich se
ze své ojedinclosti a samoty. Juan Ramén Jiménez si ptal oslovovat ,,masové menSiny*.
Nejednd se o odporné pritakavani elitafstvi, ale o védomi toho, Ze podstata psani nebo
literatury nespociva v oslavovani radostnymi vyktiky ani viavé davu, protoze je zaroven tim
nejkiehéim a nejradikalngjsim projevem lidské vyjimeénosti, jeji nekoneéné svobody. Cetba
nam navozuje podobny duSevni stav jako pratelstvi ¢i laska: jsme o samot€ s témi, které jsme
si vybrali, s tmi, co jsou jako my. Ctenai se vzdy nofi do jedine¢ného dila, nebot’ jeho
vnimani nikdy nebude totozné s vnimanim nékoho jiného, kdo ¢te tu samou knihu. Moderni
svét byl utvofen osobnim prozitkem c¢teni, a to bylo umocnéno zazrakem knihtisku, ktery
poprvé nekonecnékrat zlepsil dostupnost knih. Volna interpretace Bible znamena toto: Ze se

Bible, tedy Kniha, mtze ¢ist o samot¢ a ze si ji kazdy mize vykladat po svém.

! Nazev v Zedting variuje. Kniha vysla jak pod ndzvem Regentka, tak Pani soudcova — pozn. prekl.
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Vzpomerite si na Holbeinlv obraz, ktery znazorfluje zacteného humanistu: je sam,
soustiedény, uchvaceny, v panenkach a na rtech, které jevi znamky tsmévu, se mu zraci
poklidné §tésti. Tenhle muz predstavuje kohokoliv z nas, docasné zbaveného pout reality a
svéta, kohokoliv z nas, kdyz se sklani nad strankami knihy. Nezndm vétSiho blaha. Az ted’
odsud odejdeme, budeme se mu moci oddat v kvétnovém odpoledni s otevienym svétlem v

ulicich.

15



2. Komentar

V prabehu textu budeme zminovat text vychozi a text cilovy. K jejich odliSeni pouzijeme
znaceni pismeny VT pro vychozi text a CT pro text cilovy. Za pismeny vzdy uvedeme ¢islo

strany.

2.1 Prekladatelska analyza vychoziho textu

Kazdy pireklad vznikd na zéklad¢ piekladatelské zakazky a piedchozi analyzy
vychoziho textu, tim je zaruCena piesnost a pfimétenost prekladu jako takového, ale rovnéz
jeho dil¢ich feSeni. Celkovy rozbor origindlu bude zalozen na textové analyze Christiane
Nordové (1991), stylistické zatfazeni komunikatu bude vychazet predevSim z vykladi Jany
Kralové (2012) a Marie Cechové (2008), uréeni zakladnich funkci textu se bude opirat o

model jazykovych funkci Romana Jakobsona (1995).

2.1.1 Prekladatelska zakazka

Prekladatelova prace se vzdy odviji od ucelu, ktery ma preklad spliiovat, proto je pro
potieboval zadani. Originaly jsou, jak uz jsem vysSe zminila, texty esejistické, napsal je
granadsky profesor a literdt Antonio Mufioz Molina jako zahajovaci projev ke dvéma
konferencim. Obé dvé konference byly zasvéceny literatuie. Re¢ pfednesena na prvni z nich
se vice zamétovala na stav vzdélavani a kultury ve Spanélském Skolstvi i mimo n¢, druha fec

polemizovala o roli literatury v obecnéjSim kontextu.

Vzhledem k tématim, jez jsou vychozim textem rozvijena, by se jako nejvhodnéjsi
zamysleny piijemce jevila skupinka profesort literatury ¢i obecné literatt, lidi, ktefi maji o
literaturu z&jem a maji o ni jisté hlubsi znalosti. Proto jsme ur¢ili jako fiktivniho zadavatele
zastupce literarniho Casopisu Host. Mési¢nik pro literaturu a ¢tendfe ma bohatou historii a je

zastitovan Ministerstvem kultury Ceské Republiky, Statnim fondem kultury a statutarnim
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Méstem Brno.” Na§ pieklad by byl publikovan ve dvou po sob& vydavanych &islech,

konkrétné v rubrice Studie a eseje vénované literatuie.

Z vlastni zkuSenosti vime, Ze v literarnich kruzich panuje vseobecné povédomi o
svétové literatuie, a proto jména, ktera povazujeme za zasadni, ackoliv leckdy vdzana na
$panélskou kulturni oblast, nevysvétlujeme. Cinime tak zejména proto, abychom neurazili
znalého c¢tenate. Pokud jsou néktera jména doprovazena vnitrotextovou vysvétlivkou, je tomu
tak v ptipadech, kdy jde o Span¢lsky pisici autory z Latinské Ameriky (MM vétsSinou mluvi o
rodilych Spanélich), abychom na tento fakt poukazali. Co se ty&e jinych $panélskych realii
(postav, geografickych uskupeni, epoch atd.), ceskému ctenéti je ptiblizujeme s ohledem na

umisténi v textu, pokud tim neni narusen plynuly tok.

2.1.2 Typologické vymezeni komunikatu

Oba dva texty Mufoze Moliny se daji povazovat za eseje. Jedna se tedy o zanr
pohybujici se na pomezi odborného a umeéleckého stylu. Komunikaty bychom také mohli
zafadit pod sekundarni funkéni styl esejisticky. Tento zanrovy styl na rozdil od stylu
odborného uplatiiuje vyraznéji osobnost tviirce, ktery pomoci tvahového postupu piedava
subjektivné vybrané vécné informace spolu s argumentaci, ukazujici zejména jejich

souvislosti pfijemci komplexné, ptisobenim na jeho intelekt i cit.

24

Pokud se zaméfime na stopy odborného stylu, které vychozi text nese, muzeme
jmenovat napiiklad: intertextovost (odkazovani k jinym textim a autorim), piisnou
spisovnost, slozitou syntaktickou vystavbu, ¢asovou deixi (mimotextovou referenci) nebo jiz
zminény uvahovy postup. Umélecky styl je typicky velmi dominantni estetickou slozkou
(obraznd vyjadieni, kontrast ¢i fe¢nické otazky), expresivnim formulovanim vlastnich nézort,

mysSlenek a hypotéz.

Kromé vyse zminéného zatazeni je nutné podotknout, ze se sice jedna o texty prvotné

psané a pripravené, avsak oba dva eseje byly prfedneseny také istné.

? Zdroj: http://casopis.hostbrno.cz/o-nas/historie [cit. 2017-05-18 ]
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Jak jiz bylo zminéno v Givodu, prvni fe¢ zaznéla 8. kvétna roku 1990 na zahajovaci konferenci
prvniho sympozia Asociace uciteli $panéltiny (AUS) v slavnostnim sale Univerzity
Complutense v Madridu a druha na konferenci v Granad¢, konané 23. kvétna roku 1992 u
prilezitosti 11. krajského knizniho veletrhu. V textech najdeme také nékteré prvky stylu

rétorického, je patrny zietel k adresatovi, obraceni se na néj, odkazovani a aluze.

2.1.3 Faktory vnétextové

2.1.3.1 Autor, vysilatel, intence a motivace

Vime, Ze vysilatel a autor nemusi byt vzdy tataZ osoba. Autorem je bud’ kolektiv
autort, nebo jedinec, vysilatelem mize byt rovnéz instituce, kterd ma zajem na vzniku daného

textu. V naSem piipad¢ je vysilatel i autor totozny — je jim Antonio Mufioz Molina.

Antonio Mufioz Molina, $panélsky spisovatel, ¢len Spanélské kralovské akademie
(Real Academia Espafiola), akademik a Cestny ¢len Akademie literatury v Granad¢, se narodil
10. ledna 1956 v andaluské Ubedg. Je nositelem n&kolika cen za literaturu, mimo jiné i Ceny
knizete asturského. Vystudoval déjiny uméni na Granadské univerzité a Zzurnalistiku na
institutu. Mufioz Molina napsal mnoho romant, povidek, eseji a ¢lankd. Tématem jeho dél
byva nejéastdji popularni kultura, ale také reflektoval upadek Spanélska po padu Druhé
republiky a pocatku obCanské valky (La noche de los tiempos). Za zminku také stoji jeho
jedina kniha pfelozena do &eftiny Vladimirem Medkem — Za uplitku.® Prvni vydani knihy
JPor qué no es util la literatura?, kterou sepsal s basnikem Luisem Garciou Monterem, se
datuje do roku 1993. Druhé vydani, z néhoz ¢erpa nas pieklad, vyslo o rok pozd¢ji. Antonio
Mufioz Molina patii k pfednim soucasnym Spanélskym literatim a jeho vzdélanost se

projevuje 1 v jeho esejich.

Motivaci pro sepsani naseho vychoziho textu mu byly dvé vySe zminéné konference.
Spisovatelovou intenci bylo uzpiisobit diskurzy situacim, okolnostem a divodim konéni
zasedani. Prvni text se proto vice zaméfuje na problematiku povédomi o kultufe v oblasti

Skolstvi.

’1. vyd. Praha: Garamond, 2008. 421 S. Pfeklad: Vladimir Medek
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Autorovym zadmérem bylo, aby si adresati uvédomili alarmujici stav véci ve Spanélském
vzdélavani, aby si rovnéz povsimli, jak dtlezitou roli hraje v nasich zivotech ptedstavivost a
tvorba. Druhy text se orientuje na literaturu jako takovou, na vyznam knih ve svété. Nasledné
vydani obou projevll v podob¢ knihy svédci o snaze autora predat své poznatky o dilezitosti
literatury $ir$i vefejnosti, neomezovat je na uzké publikum lidi z oboru, autorovym zdmérem

muze byt také jakasi osvéta.

2.1.3.2 Adresat

Textova analyza Christiane Nordové (1991) rozliSuje mezi vyznamem pojmil piijemce
a adresat. Adresat je zamysleny piijemce a jako jediny tak ovliviluje podobu komunikatu na

rozdil od ptijemce, kterému text neni adresovany a dostal se k nému nahodou.

Nas vychozi text je primarné urcen lidem ucastnicim se zminovanych konferenci,
zejména Spanélskym profesorim a literdtim. Text obsahuje velké mnozstvi odkazli na
literarni dila, postavy, spisovatele a zabiha do jinych kulturnich odvétvi, u adresata je
pfedpokladan znaény stupeni erudice. Pokud je knizni vydani urCeno laické vefejnosti, jedna
se o vefejnost alesponl trochu instruovanou, zajimajici se o dané téma vice do hloubky.
Prestoze je hlavni mySlenka nad¢asova a spole¢na pro vSechny lidi bez ohledu na narodnost,
komunikat je znateln¢ ukotven do Spané€lského kulturniho kontextu a prvotnim zamyslenym
piijemcem je bezesporu Spanél. Mohl by jim bez problémi byt i jiny Hispanec, ale toho by se
text nedotykal pfimo, jelikoz je v mnoha kontextech nasazen na Spanélskou soucasnou ¢i

historickou situaci.

Mizeme tvrdit, ze se Ceskych piijemct do jist¢é miry tyka podobny problém jako
Hispanct. Esej nepromlouva piimo k nim, nehovoii o jejich situaci, ale soucasny stav
Skolstvi, literatury a kultury obecné je bohuZel podobné tristni ve vétSiné zemi Evropy.
Dalsim dileZitym rysem ceského adresata je zvySeny apel na vzdélani. Kromé svétovych
jmen se musi potykat i se jmény $panélskymi. Spanélska jména, ktera v textu zaznivaji, jsou
pro $panélského piijemce vesmés znama, to samé oviem nelze tvrdit u Cechli. Aby naginec
nepotfeboval vysvétlit, o jaké spisovatele ¢i postavy se jednd, musi byt v daném odvétvi

znaly, mit o néj z4jem, anebo se jim vice profesné zabyvat.
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2.1.3.3 Médium

Ponechme nyni stranou fakt, ze se jednalo i o mluveny komunikat, jelikoz pro nase
ucely jsme vyuzili pouze podoby tisténé. Origindl se k nam dostava prosttednictvim knihy
vybranych eseji, vydanych madridskym vydavatelstvim Ediciones Hiperion. Kanal, skrze
ktery k ndm text promlouva, je tedy papir. Vydavatelstvi vzniklo roku 1975 a zaméfuje se
pfedevSim na vydavani poezie, ale pravidelné¢ v ném vychazi beletrie, knihy zaméfené na
historii ¢i filozofii nebo také, jako v nasem piipadé, eseje. Do dnesni doby vydalo na tisic

titull, mezi nimi 1 dvojjazy€na vydani ve tficeti riiznych jazycich.

V roce 2004 Ediciones Hiperion ziskalo Néarodni cenu udélovanou Ministerstvem kultury za

nejlepsi kulturni vydavatelskou ¢innost.

2.1.3.4 Misto a cCas

Na rozdil od piedchoziho pododdilu, kde jsme umyslné pteskocili fakt, ze byly
komunikaty ptedneseny také ustné, je pravé zde piihodno se o tom zminit. Prvni z naSich
textt La disciplina de la imaginacion vznikl a byl piednesen roku 1990, druhy text Las
hogueras sin fuego je z roku 1992. Jako soucast knihy ;Por qué no es util la literatura? byly
oba dva texty vydany poprvé roku 1993 a podruhé v roce 1994. Ptestoze stati vytiski nehraje
néjak vyznamnou roli v chapani daného textu, vyroky jako “Hace unos meses se celebro en
Madrid...“ (VT: 46) se jiz nedaji povazovat za aktualni. Tato skutecnost se vzhledem k mistu
konani zminované akce, které by se piijemce originalu hypoteticky mohl za¢astnit, anebo ji

zmeskat, vice, pokud viibec, dotkne Spanélského piijemce nez ¢eského.

V textu se nachdzi nékolikrat odkazovani na soucasnost nebo se fesi aktudlni situace
ve Skolstvi ¢i stav kultury. Potencidlni pieklad probiha o tfiadvacet let pozdéji, nez vysla
edice, ze které cCerpame. Triadvacet let je nemaly cCasovy odstup, avSak vzhledem
k nad€asovosti tématu a zdvaznosti problému se mnohé v tomto odvétvi nezmeénilo. A pokud
ano, pak pouze vtom, Ze se nastinované problémy jesté vice prohloubily, a tak jim stejné

dobie jako piivodni adresat Ci pfijemce porozumi i dneSni ¢tenar.

Hovofime-li o mistni vazanosti, mizeme si povSimnout, Ze je v komunikatu nékolikrat
explicitnd i nepfimo odkazovano ke Spandlsku “...que ha venido estableciéndose en
Esparia...” (VT: 45), “Hace unos meses se celebro en Madrid...” (VT: 46), “... si en los
planes de estudio la Historia de Esparia...” (VT: 47), “... la literatura del tiempo en que

vivio Velazquez...“ (VT: 47). Na zakladé toho lze tvrdit, Ze je text Castecné mistné ukotveny.
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Tato skuteCnost ale nijak nenarusuje piijeti textu ceskym ¢tenafem, pouze ho od probirané
tématiky, byt nadCasové a do jisté miry aplikovatelné do jakéhokoliv evropského kulturniho

prostiedi, vzdaluje. Ctenaf vnima, ze se text neobraci pfimo k nému.

Nejenze byly texty ptredneseny v jiném roce, ale také na jiném misté. Prvni z nich
v Madridu, kdeZto druhy v Granadég. PiestoZze mé autor, Muiioz Molina, blizky vztah k obéma
méstim (v Madridu studoval, v Granad¢ del§i dobu zije), v textu se to nijak ptiznakové

neprojevuje.

V prvnim je sice zminén Madrid “Hace unos meses se celebro en Madrid...“ (VT: 46)
a ve druhém Granada “...don Alvaro Tarfe, caballero granadino...“ (VT: 65), ale domnivame

se, ze umisténi promluv je podminéno tématem diskurzu, nikoliv lokalitou.

2.1.3.5 Funkce textu

Urcit dominantni funkci komunikatu byva v ptipadé eseje tkol znaéné narocny. Eseje
se vyznacuji misenim a kombinovanim vice funkci. Ani v ptipadé vychoziho textu tomu neni
jinak, coz dokladd vyskyt vSech Sesti Jakobsonovych (1995, s. 78—82) funkci. Funkce
referencni se objevuje zejména v mistech, kde autor hovoii o historickych souvislostech
Spanélska nebo zminuje stav vydavatelstvi. S konativni funkci se setkavame, kdyZ se Mufioz
Molina snazi své adresaty presvedcit o zdvaznosti situace, pfimo na n¢ neapeluje, ale nuti je
k zamysleni. Dle naseho nazoru se nejvice, jak uz to u eseji byva, uplatiuji funkce poeticka a
emotivni. Autor si dava zaleZet na preciznosti formy a velmi Casto vyjadiuje svoje mySlenky
¢i postoje. Vzhledem k tomu, ze byly komunikaty piednaSeny také ustni formou a jsou
koncipovany primarné jako projevy na konferenci, objevuje se v textu také funkce faticka,
jejiz vyskyt je v psanych projevech minimalni — Molina se Casto obraci na své adresaty,

oslovuje je, vybizi je, poklada jim feCnické otazky.
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2.1.4 Faktory vnitrotextové

2.1.4.1 Téma a obsah

Hlavnim tématem obou eseji je smysl a dulezitost literatury. Oba dva eseje také
kritizuji existenci pokrytectvi ve svét€¢ uméni, skutecnost, ze byt kulturni, ale o kultufe
neveédét zhola nic je modni trend. Autor se rovnéZ dotyka problému, jak v lidech zakotenit a
dale $ifit povédomi o uméni a literatufe — vSude kolem nés se potadaji kulturni akce, vysoka
kultura se zda byt v rozkvétu, a pritom jsou Skoly plné déti, kterym chybi zékladni informace.

Stejné tak vyjadiuje svoji litost, ze je literatura v mnohych ocich pouze prestiznim fetiSem.

Prvni esej se vice do hloubky zabyva vztahem vzdé€lani a kultury. Kritizuje upadek

kultury, vinu za tento stav pfisuzuje Skolstvi. Dale vysvétluje dilezitost predstavivosti.

Druhy esej je zaméfen zejména na propagaci knih a literatury, 1ici ndm vasen ke ¢teni
a vypravéni. Hovofi o poselstvi knih a jejich moci ovliviiovat politiku. Také fesi problém

odsunu humanitnich véd do pozadi.

2.1.4.2 Presupozice

Jak uz jsme zminovali vySe, vychozi text je pomérmn¢ silné¢ vazdn na Spanélské
prostiedi a Spanélské redlie, které v Ceském prostiedi nepovazujeme za bézné, proto je
v ptekladu vysvétlujeme. To samé ovSem nemulZeme fici u jmen Spanélskych literata ¢i jinych
kulturné angazovanych osob. Jak jiz bylo zminéno v pododdile 2.1.3.2, u adresata prekladu
predpokladame znalost literatury na takové Urovni, aby se orientoval i v prostfedi vychozi
(respektive Spanélské) tvorby. Vysvétlovani jmen a postav bychom povazovali za nevhodné
az urazejici. Pokud by piece jen piijemce cilového textu v néfem tdpal a n€koho neznal,
nepovazujeme to za problém znemoziujici porozuméni obsahu. Jména jsou snadno
dohledatelnd, téma komunikatu je nadCasové a piedstavitelné pro vSechny Evropany, jak bylo

zminéno v pododdilu 2.1.4.1.

U adresata cilové kultury predpokladame vSeobecny kulturni rozhled, tam, kde jsou

zminéna jména Ci redlie treti kultury, je o¢ekavana stejna znalost jako u adresata Spanélského.
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2.1.4.3 Kompozice

Kniha ;Por qué no es util la literatura? se sklada ze tii eseju, prvni z nich ;Por qué
no sirve para nada la poesia? od Luise Garcii Montera neni soucasti analyzovaného textu.
Vsechny tfi eseje jsou samostatnymi komunikaty, ale pfestoZze je propojuje hlavni téma —
smysl literatury, nikterak na sebe nenavazuji. Text obou zkoumanych eseji (La disciplina de
la imaginacion, Las hogueras sin fuego) je jednolity, neni rozdélen na zaddné kapitoly ani
oddily. Z hlediska vertikalniho ¢lenéni jsou komunikaty nezajimavé, zachovavaji totozny
druh pisma, neni v nich nic zvyraznéno ani podtrzeno. Jeden komunikat od druhého oddéluje
volna stranka nadepsanad jménem autora a ndzvem eseje. Na konci kazdého z nich je pfipojena
poznamka o tom, kdy, kde a k jaké ptilezitosti byly pfedneseny. Prvni z esejti je ¢lenén do
deviti odstavcl, druhy do tfinacti. Jiz sam nizky pocet prozrazuje, ze se jedna vétSinou o

velmi rozsahlé odstavce.

Vzhledem k tomu, Ze jsou analyzované texty eseje, je nasim zamérem dodrzeni autorského
stylu. Za timto ucelem zachovavame celkovou podobu odstavct véetné jejich délky, a to 1 za
cenu ztizené piehlednosti. Oba dva texty navic doprovazi intertextovost, do druhého (Las
hogueras sin fuego) je vloZzena Quevedova basen, k niz neexistuje pieklad do cestiny, do

cilového textu jsme jej tedy museli vyhotovit sami.

2.1.4.4 Lexikum

Pti rozboru lexika musime mit na paméti, Ze analyzujeme eseje a Ze jejich autorem je
spisovatel, to se samoziejm¢ nemalou mérou odrdzi 1 na stylu vyjadfovani. Pro esej je typicka
spisovnd mluva prodchnuta odbornymi terminy. Nechybi zde ani hodnotici vyrazy, obrazna
pojmenovani, nadsazka ¢i ptislovi. I nase texty vykazuji takové rysy: obrazné vyjadieni se
znamkou nadsazky (Que un novelista pronuncie la primera conferencia de un congreso de
profesores de literatura puede ser tan razonable, y al mismo tiempo tan extraiio, como que un
atracador inaugure un congreso de criminalistas o que una bacteria participe en las
conversaciones de los microbidlogos., VT: 45), ptislovi (Muerto al hoyo y el vivo al bollo,
VT: 46), hodnotici vyrazy (...malentendido mutuo procede de esa absurda y rigida
separacion..., la cultura es un escaparate y una coartada, mas que un maestro ilustrado e

ironico importa el nebuloso gestor..., VT: 46).
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Dalsi vzorova ilustracni véta, ktera vykresluje autortiv osobity styl a kreativni pfistup, je tato:
Armados de todas armas, como los caballeros de los romances, como Don Quijote cuando
salio a la llanura de la Mancha, los libros salen a la calle para afirmar su buena nueva, que
es tan Antigua como nuestra historia y durard mds que nosotros a pesar de todas las torvas
profecias que vienen condenandolos a la inminente extincion casi desde que el mundo es el
mundo. (VT: 63). Vypovéd v sobé nese snad vSechny dfive zminéné prvky, naptiklad
metaforu, personifikaci ¢i hodnoceni. Mufioz Molina pouzivda mnoho abstrakt, coz neni
vzhledem k tématu piekvapujici. Jeho tviréi duch se téz projevuje pii vybéru tituld,

predevsim druhy esej (Las hogueras sin fuego) nese znacné obrazny nazev.

2.1.4.5 Syntax

I v ptipad¢€ syntaxe se uplatituje dvoji funkeni styl eseje; pro styl odborny jsou typicka
dlouhd souvéti, umeélecky styl zase charakterizuje silnd subjektivizace a obraznost.
Jednoduché véty tak casto stfidaji slozitd souvéti, to ale neplati v pfipadé rozebiraného
originalu. Eseje Munoze Moliny se vyznacuji svébytnou autorskou dikci a ani v piipad¢ vétné
skladby tomu neni jinak. Spisovatel rad vrstvi a kumuluje vypovédi, vznikaji tak rozsahla
komplikovang;jsi souvéti, Casto tézko prostupnd, se vsuvkami. Prekladatel musi dbat na to, aby
vazby a nevétné konstrukce se objevuji i v naSem vychozim textu a stavi prekladatele pred
rozhodnuti, jak mé s pfiznakovym rysem nalozit v textu cilovém. Vyjimkou nejsou ani Casté

feCnickeé otazky ¢i sahodlouhé vycty jmen, dél a jinych v§emoznych ptikladi.

Pti prekladu esejl je zdhodno autorsky styl dodrzovat, i my se tedy snazime zachovat
stavbu vét podle originalu, ackoliv by rozdéleni nékterym pasazim pomohlo k lepsi

srozumitelnosti ¢i jasnéjSimu vyjadieni myslenky.
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2.1.4.6 Suprasegmentdlni prvky

V pododdilu 2.1.4.3 jsme nastinili, Ze co se vertikalniho ¢lenéni komunikatu tyce, je
text origindlu velmi prosty a jednolity. Tuto jednotvarnost pierusuji pouze nazvy, které jsou
nezvykle psany velkymi pismeny; tu¢né vytisténa masivni pocatecni pismena u obou esejl a

verzalky ivodniho slova, pravdépodobné s cilem zdiiraznit pocatky komunikata.

Opravdu nosné je ve vychozim textu uplatnéni kurzivy. Spanélsky tizus nam fika, ze
by ji jména dél méla byt vyznacena, Mufioz Molina se tim ale striktné nefidi. Z textu se da
vystopovat, ze tak ¢ini jen u dél nesoucich stejné jméno jako postava, tedy tam, kde hrozi
zmateni piijemce. Pro ilustraci uvadime piiklady znacené kurzivou: ...don Quijote lee la
primera parte del Quijote... (VT: 65), Fortunata y Jacinta y La Regenta han sido
traducidas... (VT: 74) a jeden priklad, ktery vyznacen neni, jelikoz se nejedna o postavu:

Cada uno es como aquel Aleph de Borges... (VT: 66)

V piekladu jsme se rozhodli postupovat podle Ceského tizu a vSude tam, kde se jedna o

oznaceni n¢jakého literarniho ¢i jiného uméleckého dila, kurzivu pouzivame.
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2.2 Metoda prekladu

Kdyz jsme provedli piekladatelskou analyzu vychdzejici z Christiane Nordové (1991),
mohli jsme pfistoupit k samotnému piekladu. Zvoleny piekladatelsky postup se opiral o Jifiho
Levého (2012) a jeho tfi faze: pochopeni (jak filologické, tak i ideové estetické), interpretaci
piedlohy (stanoveni interpretatniho hlediska ptekladatelské koncepce) a prestylizovani

(vychazejici z poznatkt pfedchozi analyzy).

Prekladatelovym zdmérem bylo zachovat hlavni funkce, obsah textu a zarovei
dikladné zachytit autorsky styl. Jinak feceno, v ptfekladatelové zdjmu bylo vystihnout a
zachytit spisovatelovu myslenku vérné, ale zaroven pfistupné novému adresatovi v odliSné

komunikacni situaci.

Jak uz jsme nékolikrat zminili vyse, ptivodni text byl do jisté miry silné vazan na
vychozi kulturu, avsak hlavni mySlenka byla pfistupnd bez ohledu na kulturni prostredi.
Situaci jsme se snazili feSit co nejvhodnéji vzhledem k piekladatelskému zadéni a se
Spanélskymi redliemi zachazet co nejvice v souladu s prekladatelskou zakézkou a novym

zamyslenym pfijemcem.
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2.3 Analyza pi‘ekladatelskych problémii a jejich FeSeni

2.3.1 Esej obecné

Preklad hispanskych esejii do ¢estiny predstavuje vyzvu. Jiz nékolikrat jsme zminili,
ze je esej hybridnim zanrem uméleckého a odborného stylu. Tato heterogennost s sebou nese
pti prekladu komplikace: zachovavana by méla byt jak kvalita myslitelska, tak esteticka; esej
je prozou myslenek, myslenim v obrazech; svou roli pfi pfevodu hraji i osobni ton a
zkuSenost. Piekladatel neustdle osciluje mezi volnosti a piesnosti vyjadieni. Musi mit na
styl, ale neposouvat hranice vyznamu. Pochopeni sebemensi nuance je dalezité pro spravny
pievod do cilového jazyka a kultury. Nejvetsi uskali predstavuje pribliznost, vagnost stylu a
neodpovédnost, zejména pak u klicovych vét a pasazi, jez byvaji Casto citovany (Houskova,

2012).

Pti prekladu hispanskych eseji musime mit zaroven na paméti svébytny svét Spanclské
Gasset se shodovali v néazoru, ze diky historickému vlivu arabské kultury a vyvojové
opozdénosti se Spanélské mysleni odchyluje od hlavniho myslitelského proudu Evropy
(Houskova, 2012). Z téchto divodt si doposud v nékterych otazkach ptipadaji Hispanci
vylouceni z evropského kontextu. Pfedev§sim dobu frankismu povazuji za temné obdobi,
nepfinasejici nic nez zaostalost. Toto prizma prostupuje i nase komunikaty. Nastésti je tato
skute¢nost pro ¢eského pifjemce velmi dobie pochopitelna kvili stagnaci, kterou Cesko

prozivalo za socialismu. Podtén textu tak mizeme bez problému zachovat.

Dal8im problémem pfi piekladu eseji miize byt hojna intertextovost, na kterou se blize

podivame v oddile 2.3.4. Prekladatel musi byt bd¢li a pochytit veSkeré narazky.
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2.3.2 Rovina lexikalni

2.3.2.1 Nazev dila a esejii

Nazev knihy ;Por qué no es util la literatura? ironicky shrnuje hlavni ideu knihy:
literatura ndm ma hodné co dat, i kdyz si to vétSina nemysli. Pii piekladu jsme velmi vahali,
zda pouzit nazev: Proc je literatura k nicemu?, Proc je literatura nepotiebna?, anebo Proc
neni literatura k uzitku?, nakonec jsme se piiklonili ke tfeti moznosti, pfestoze pro cestinu
shledavame pfirozenéjsi sdéleni se slovesem bez ziporu. NaSe rozhodnuti ovlivnila
skuteCnost, ze prvni varianty vyjadiuji spiSe zbyteCnost literatury, kdezto tieti jeji

neprakticnost. Treti nazev je v€rnéjsi myslence dila.

V nazvu prvniho eseje La disciplina de la imaginacion bylo tézké se vyporadat s
pojmem disciplina, protoze v sob¢ skryva dva vyznamy: disciplina jako obor, disciplina jako
kazen. Jelikoz esej nepojedndva pouze o tom, jak si predstavivost osvojujeme, jak s ni
zachdzime a nasledné ji ztrdcime, ale také o tom, jak ji rozvijime, o tom, Ze bez tréninku ji
¢lovek nikdy nemuze vycvicit a pouzit ke stvofeni néceho krasného. Potfebovali jsme takovy
nazev, ktery by v sob¢ snoubil oba tyto vyznamy. Rozhodli jsme se proto pro pojmenovani:

Umeéni predstavivosti.

U druhého eseje Las hogueras sin fuego (Vyhaslé hranice) jsme v piekladu nahradili
slovni spojeni sin fuego jednoslovnym vyrazem vyhaslé, tato kondenzace je pro ceStinu

mnohem pfirozenéjsi.

2.3.2.2 Nékteré problematické vyrazy

Ve vychozim textu se vyskytuje nékolik vyrazu, s jejichz prevodem do Cestiny nastaly
z riznych divodi komplikace. V nasledujici podkapitole se na tyto vyrazy podivime a

pokusime se zdivodnit vybrana feseni.
Educacion

Spanélstina se celkové vyznacuje obecnéjSimi vyznamy slov, €asto se tak stava, Ze na
jeden Spanélsky vyraz pfipadd nékolik Ceskych vyznami, tak je tomu 1 se slovem

educacion.Ve vychozim textu se objevuje nekolikrat, vzdy v trochu jiném smyslu:
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(VT: 45) Creo que este malentendido mutuo procede de esa absurda y rigida separacion que
ha venido estableciéndose en Esparia entre lo que se llama educacion y lo que se llama

cultura.

(CT: 2) Myslim si, ze toto oboustranné nedorozumeni prameni ze striktni a nesmysiné bariéry,

jez se ve Spanélsku stavi mezi vzdeélani a kulturu.

Educaciéon je tu pouzito ve vyznamu vzdélani, mysli se tim vysledny stav procesu

vzdélavani (v tomto vyznamu je slovo educaciéon pouzito nize).

(VT: 46) La educacion es un oficio que ha sido despojado en los ultimos anos de toda su

dignidad publica...
(CT: 2) Vzdélavani je uloha, jez byla za posledni léta zbavena veSkeré ucty verejnosti...
V textu se vyskytuje jesté tieti vyznam:

(VT: 46) ...mientras que la Educacion, sobre todo la publica, cada vez sufre una

degradacion y un descrédito mayores...

(CT: 2) ...pricemz Skolstvi, predevsim pak to verejné, naopak cim dal tim vice ztraci na

duveryhodnosti a hodnoté...

Imaginacion

Slovo imaginacion se v textu objevuje n¢kolikrat, je jednim z hlavnich témat prvniho
eseje. Slovo je pouzito vzdy se stejnym zamérem a vztahuje se k jednomu vyznamu.
Nejcastéji vyraz prekladame jako predstavivost, avSak vzhledem k Cetnosti vyskytu a pestré
Skale synonym, ktera se ndm nabizeji, obCas alternujeme s vyrazy obrazotvornost, fantazie a

dokonce ponechdvame variantu z latiny imaginace.

(VT: 52) La literatura, su médula, es una consecuencia del instinto de la imaginacion, que

opera con plenitud en la infancia...

(CT: 5) Literatura, jeji podstata, je dusledek pudu predstavivosti, ktery se nejvice projevuje

v détstvi ...
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(VT: 52) De mayores nuestra imaginacion se mueve con tanta torpeza como nuestra mano

izquierda...

(CT: 5) Kdyz vyrosteme, s nasi obrazotvornosti naklidame stejné Sikovné jako s levou

rukou...

(VT: 53) Nuestra imaginacion se apoderaba de las cosas, transmutando su realidad

ostensible en una aperiencia maleable...

(CT: 5) Nase fantazie se zmocnovala véci, proménovala jejich zjevnou skutecnost v tvarné

zdani...

(VT: 55) Pero hay veces en que la literatura, fingiendo ser real a la imaginacion y a sus

severas responsabilidades...

(CT: 6) Obcas literatura predstira, Ze je vérnd imaginaci a jejim striktnim pozadavkiim...

Fabula

Slovo fabula lze do ceStiny pielozit také jako fabule. Slovnik cizich slov ftika,ze
fabule je souhrn udalosti a ptibéhli Casoveé a pri¢inné spojenych; smysleny piibéh. Fabuli si
Ctenar sestavuje az dodatecné po precteni dila a v jeho védomi se vytvaii protiklad mezi fabuli
a syzetem.' Ztéto definice mizeme snadno odvodit, pfeneseny vyznam fabule jakoZto

smyslen¢ho ptibéhu ¢i pohadky. V tomto smyslu se nesou i pieklady do cilového jazyka.

(VT: 54) ...se trazan las fronteras rigurosas que ya seguramente no sabremos romper, y el

Jjuego, la fabula, la imaginacion, quedan despohjados de su soberania...

(CT: 6) ...vytyci se prisné hranice, které zajisté jiz nebudeme schopni zrusit, a hra, pohadka,

obrazotvornost budou zbaveny své vyjimecnosti...

(VT:52) ...y ya no sabemos recordar que hubo un tiempo en que el juego y la fabula eran en

nosotros no una manera desmanada de huir de la realidad ...

(CT:5) ... a uz si nedokazeme vybavit, ze byvaly casy, kdy pro nds hra ani smyslené pribéhy
nebyly chabym pokusem o uték z reality ...

* Zdroj: http://www.slovnik-cizich-slov.net/?slovo=fabule [cit. 2017-05-14 ]
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Momificado

Slovo momificado ma jasny vyznam: mumifikovany, konzervovany. V piekladu je

vvvvvv

pfevadime jako nesmrtelny.

(VT: 45) Los escritores muertos o momificados por la gloria pertenecian, para entendernos,

al reino de la educacion...

(CT: 2) ...by mrtvi nebo diky slave nesmrtelni spisovatelé patrili do svéta vzdelani ...

Separacion que ha venido estableciéndose

Musime mit na paméti, ze CeStina a Spanélstina jsou dva rozdilné jazykové systémy a
ze nektera pro Spanélstinu typickd vyjadreni zni po pievodu do CeStiny znacné kostrbaté. To

byl také piiklad nasledujici véty.

(VT: 45) Creo que este malentendido mutuo procede de esa absurda y rigida separacion que
ha venido estableciéndose en Esparia entre lo que se llama educacion y lo que se llama

cultura.

(CT: 2) Myslim si, ze toto oboustranné nedorozuméni prameni ze striktni a nesmysiné bariéry,

jez se ve Spanélsku stavi mezi vzdélani a kulturu.

Nebuloso

Podobnym piikladem je slovo nebuloso, jeZ znamend mlhavy, nejasny, avSak

v kontextu véty jsme nemohli tato slova pouzit, cesky ¢tenaf by si pod nimi nic nepiedstavil.
(VT: 46) ...importa el nebuloso gestor de de actos culturales.

(CT: 2) Kdejaky sponzor kulturnich akci se tak stava vyznamnéjsim...
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Ignorancia

Vyraz ignorancia muze CeStina vyjadfit dvéma slovy: ignorantstvim, pochéazejicim
z latiny, anebo Ceskym pojmem nevédomost. Pokud v Cestiné existuje Cesky 1 cizi
vyraz, priklanime se k pouzivani cCeského ekvivalentu, ale na nckterych mistech slova

alternujeme.
(VT:70) ...no es sino un simple transmisor de ignorancia.
(CT: 12) ... vwucujici jen predadvaji ignorantstvi.

(VT: 68) ...somos gentes aisladas y mas bien débiles, francotiradores solitarios contra la

gran invasion de la ignorancia.

(CT: 11) ..jsme ojedinely a slaby druh, samotarsti odstrelovaci, bojujici proti vpadu

nevédomosti.

Romper

Jiz jsme zminili skute¢nost, Ze ma SpanélStina pro né¢kolik vyznami jeden vyraz,
kdezto cestina v téch samych ptipadech vyuziva vétsiho mnozstvi slov. S touto skutecnosti

jsme se museli vyporadat také pti prekladu nasledujici promluvy.
(VT: 57) ...puede romper los limites del espacio y del tiempo...

(CT:7) ... pfekondva hranice prostoru a casu...

Natural
U tohoto vyrazu jsme tesili obdobny problém.

(VT: 60) La mayor parte de las cosas que ahora nos parecen naturales — el derecho a voto,
la libertad de expresion, la igualdad juridica, la jornada de ocho horas — fueron durante

mucho tiempo imposibles.

(CT: 8) Valna vetsina veéci, které ted’ povazujeme za samoziejmost — pravo volit, svoboda

slova, pravni rovnost, osmihodinova pracovni doba — dlouho neexistovala.
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Comunidad auténoma

Toto slovni spojeni miizeme do CeStiny pielozit jako autonomni oblast, takovou realii
ale v ceském kulturnim kontextu nezname, ¢eskému piijemci by tento vyraz netekl nic
konkrétniho. Z tohoto ditvodu jsme se rozhodli uvedené spojeni piekladat jako kraj. V textu
se nam vyskytuje také slovo comarca, jeZ de facto znamena to samé, co nas region/kraj, ale
ve Spanélském systému uzemniho déleni se jedna o celek mensi nez autonomni oblast, proto

jsme zvolili vyraz okres.

Alta cultura

Zminéné slovni spojeni jsme se po vzoru déleni stylli v literatufe (vysoky, nizky),

rozhodli prekladat jako vysoka kultura.

Primera infancia

V Ceském kontextu mame zazité jiné vyvojové etapy ditéte nez ve Spanélském.
Kultura vychoziho textu sleduje jiné indicie nez kultura textu cilového, priisecikem je potom
vék ditéte. Spanélské dit&, nachazejici se v obdobi primera infancia, je stejného véku jako
Ceské dit¢ véku predskolniho. Slovni spojeni primera infancia tedy pirekladame jako

predskolni vék.

Bachillerato

Skolni systém maji Spanélé také rozdilny, a tak jsme se museli p¥i pfekladu vyporadat
i s timto problémem. Pojem jako takovy v ¢eském kulturnim prostiedi neexistuje. Zaci
studujici bachillerato jsou studenti poslednich ro¢nika stfedni Skoly s maturitou, proto tento

termin piekladame jako stiedni Skola.

Condiciones nigerianas

Toto slovni spojeni vyjadiuje Zalostny stav objektu. Z divodu, Zze by v CeStiné

piesnéjsi preklad mohl vyznit politicky nekorektné€, rozhodli jsme se vyraz zobecnit.
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2.3.2.3 Réeni a jind obrazna pojmenovani

V esejich se vyskytuji nékterd réeni €i jind obrazna pojmenovani, jejichz zachovani je
pro tok textu dulezité. Pokud existuje cesky ekvivalent, snazili jsme se jej uplatnit. Kdyz
podobné feseni neptipadalo kvili rozdilnosti jazykovych systému v tivahu, uchylovali jsme se
k jinym moznostem. Vymysleli jsme naptiklad svoji variantu tak, aby pro piijemce cilového

textu puasobila daveéryhodné a piirozené.

Pt. 1: ...segun aquel siniestro refran del muerto al hoyo y el vivo al bollo. (VT: 46)

...podle nestastného rceni ,, Mrtvi do zemé a Zivi ke stolu ... (CT: 2)

Pt. 2: No es necesario saber, pero si estar al dia. (VT: 46)

Dulezité neni védét, ale jit s dobou. (CT: 2)

Pt. 3: Les pondré un ejemplo que me parece de una claridad aleccionadora. (VT: 46)

Dam vam jeden priklad, co mluvi za vie. (CT: 2)

Pt. 4: ...se acentua sin embargo el gran carnaval de la alta cultura... (VT: 48/49)

...nicméné kolo takzvané vysoké kultury (...) je neustale rozticeno... (CT: 3)

Pt. 5: ...y la pirueta instantanea concebida para recibir al dia siguiente el halago de un

titular de periodico y condenada a extinguirse sin dejar ni un rastro de ceniza. (VT: 49)

...a chvilkovou rychlokvaskou, ktera se zrodila jen proto, aby druhého dne sklidila

pochvalu v lecjakém tisku, rychle zanikla a neziistala po ni ani stopa. (CT: 4)
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Pt. 6: ...para mirar al otro lado y descubrir lo que las apariencias acceptadas ocultan.
(VT: 55)
...a diva se jinam, na druhou stranu, aby odhalil, co je skryto za zavienymi dveimi.

(CT: 6)

Pt. 7: ...andan a todas horas por los bares... (VT: 59)

...vysedavaji v baru ¢tyriadvacet hodin sedm dni v tydnu... (CT: 8)

2.3.3 Rovina syntakticka

V nékteré z predchozich kapitol jsme zminili, Ze je pro pieklady eseji typické
dodrzovat strukturu ur¢enou autorem a predat tak jeho mySlenky co nejpiesngji. Za timto
ucelem jsme podobu vét a souvéti upravovali jen minimalné. JelikoZ jsou SpanélStina a
ceStina rozdilnymi jazykovymi systémy, bez drobnych tUprav jsme se neobesli.
V nésledujicich podkapitolach uvedeme né€které zmény ve vystavbé veét a nepatrné

reformulace, také si ukdzeme né€kolik ptrikladt odlisnych funkénich vétnych perspektiv.

2.3.3.1 Zmény ve vystavbé véty a drobné reformulace

Pt. 1: Los escritores muertos o momificados por la gloria pertenecerian, para
entendernos, al reino de la educacion, y los vivos al de la cultura, segun aquel refran del
muerto al hoyo y el vivo al bollo. El muerto al hoyo de los manuales, de los apuntes y de los
comentarios de texto, y el vivo al bollo exiguo, pero en ocasiones sustancioso, de las

conferencias de postin y de los premios y los convites oficiales. (VT: 45/46)

Abychom si rozumeéli, podle nestastného rceni ,, Mrtvi do zemé a zivi ke stolu** by mrtvi
nebo diky slavé nesmrtelni spisovatelé patrili do svéta vzdelani, kdezto ti Zivi do kultury.
Mrtvy je tedy pohiben v manudlech, v poznamkdch a literarnich komentarich, kdezto ten Zivy
zakousi skrovny, ale prilezZitostné i bohaty Zivot na vybranych prednaskach, oficialnich

banketech a predavanich cen. (CT: 2)

35



Pt. 2: No es necesario saber, pero si estar al dia. (VT: 46)

Diuilezité neni védet, ale jit s dobou. (CT: 2)

Pt. 3: Invadido por los barbaros el dambito de la cultura, sin mas remedio hay que

reintegrarlos al gueto de la educacion. (VT: 48)

Kulturni oblast byla napadena barbary, nezbyvda nez je navratit do vzdélavaciho ghetta.

(CT: 3)

Pt. 4: Y aceptado este hecho sin molestarse en indagar sus razones, se acentua sin embargo el
gran carnaval de la alta cultura y se abandona a su suerte a quienes viven extramuros de
ella, a los que nunca amardn la opera ni leeran a Joyce ni mereceran comprender, por

ejemplo, la pintura de vanguardia. (VT: 48/49)

A bez jakékoliv snahy o nalezeni priciny je dand kulturni situace prijimana, nicméné kolo
takzvané ,,vysoke“ kultury, jejiz vyznam je zvelicovan, je neustdle roztaceno a ti, co jsou ji na
hony vzdaleni, ti, co si nikdy nezamiluji operu, neprectou Joyce ani nejsou hodni pochopit

napriklad avantgardni obrazy, jsou ponechani osudu. (CT: 3)

Pt. 5: Con frecuencia, po run impulso de militancia residual que me queda de los tiempos en
que estaba convencido de que la voluntad libre y la solidaridad de los hombres podian hacer
mas habitable el mundo, voy a dar conferencias a institutos de bachillerato, y siempre

compruebo, con tanto entusiasmo como melancolia, una doble verdad. (VT: 49)

Jelikoz v sobé mam poziistatky nadseni z dob, kdy jsem byl presvédcen, Ze lidska svobodna
ville a solidarita udela svet obyvatelnéjsim, casto chodim prednaset na stiedni skoly a vzdycky

si potvrdim nadsené i smutné, Ze pravda je dvoji. (CT: 4)

Pt. 6: ...y durard mas que nosotros a pesar de todas las torvas profecias que vienen

condendndolos a la inminente extincion casi desde que el mundo es mundo. (VT: 63)

...co navzdory vSem desivym predpovedim, které je odsuzuji k blizicimu se zaniku snad od

dob, co je svet svetem, pretrva déle nez my. (CT: 9)
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Pt. 7: Recuerden este cuadro de Holbein en el que se ve a un humanista leyendo: esta solo y
atento, absorto, con una tranquila expresion de felicidad en las pupilas y en los labios, que

nos parece que sonrien. (VT:75)

Vzpomernte si na Holbeiniiv obraz, na ten, ktery zndzoriuje zacteného humanistu: je sam,
soustredeny, uchvaceny, v panenkdach a na rtech, které jevi znamky usmévu, se mu zraci

poklidne stesti. (CT: 15)

2.3.3.2 Aktualni clenéni vétné

Nasledujici ptiklady ilustruji odliSnou funkéni vétnou perspektivu Spanélstiny a

cestiny.

Pt. 1: Mas que el maestro ilustrado e irdonico importa el nebuloso gestor de actos culturales.
(VT: 46)

Kdejaky sponzor kulturnich akci se tak stava vyznamnejsim clovekem nez uceny ironicky

ucitel. (CT: 2)

Pt. 2: ...provocan miradas de disgusto de los acomodadores y de los entendidos. (VT: 48)

... vuvadecich a znalém publiku vyvolavaji znechucené pohledy. (CT: 3)

Pt. 3: Es inutil llevarlos, diran. (VT: 48)

Nejspis si reknete, vzit je na takovéto predstaveni nemélo cenu. (CT: 3)

Pt. 4: ...si en rachas de desaliento pensamos que carece de sentido un oficio que a nadie mas

que a nosotros le importa. (VT: 50/51)

...pokud v zachvévech skleslosti pocitime, Ze zZivobyti, které nezajimd krom nas nikoho jiného,

postrada smysl. (CT: 4)
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2.3.4 Intertextovost

V nasich vychozich textech se hojné objevuje intertextovost v podobé nazvu jinych dél
a ve jménech literarnich postav. V komunikatech se také vyskytuji citaty, jez jsou zasazeny
pfimo do textu. Kromé dvou ptikladii nejsou citovany ¢i zvyraznény kurzivou nebo znaceny
uvozovkami (v ptekladu dodrzujeme stejny postup jako autor). Druhy esej také obsahuje

basen a odkaz na zndmy obraz.

U vSech nazvl dél a postav jsme vyhledali ceské ekvivalenty. Pokud ceské nazvy
neexistuji a v cilovém jazyce se ustalil doslovny pieklad nazvu Spanélského, ponechavame ho

(pt. Fortunata y Jacinta — Fortunata a Jacinta).

Citaty jsou témét vSechny zaclenény piimo do textu a nejsou nijak zvlast znaceny.
Patii sem citaty téchto autorii: Lezamy Limy (VT: 59, CT: 8), Ortegy y Gasseta (VT: 56, CT:
8), Cervantese (VT: 64, CT: 9) a Gramsciho (VT: 71, CT: 13). Z fady vybocuji pouze citaty
Stendhala (VT: 74, CT: 14) v anglic¢tin¢ (v piekladu je také ponechdvame anglicky) a Juana
Ramoéna Jiméneze (VT: 75, CT: 14), ty uvadime v uvozovkach. Zadny z citatd jsme v &esting

nedohledali, a tak jsme byli nuceni provést preklad sami.

Jednim z nejvyrazngjSich projevll intertextovosti je pfitomnost Uryvku z Quevedovy
basné. Ctyfversi pochazi ze sonetu, ktery Quevedo napsal ve svém sidle Torre de Juan Abad.

Neexistuje preklad do Cestiny, proto jsme se opét uchylili k jeho vytvofeni.

Retirado en la paz de estos desiertos,
Con pocos, pero doctos, libros juntos,
Vivo en conversacion con los difuntos,

Y escucho con mis ojos a los muertos. (VT: 65)
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Vprostied téch pousti s mirem spoc¢ivam,
spolu s hrstkou knih, avSak proslulych.
Ziji si zahlcen mluvou zesnulych

a svyma o¢ima mrtvé posloucham. (CT: 10)

Posledni znamkou intertextovosti je odkaz na Holbeinliv obraz humanisty a jeho

popis. (VT: 75/76, CT: 15)
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2.4 Typologie pirekladatelskych posunii

V této kapitole zminime a charakterizujeme vybrané piekladatelské posuny, ke kterym
doSlo na zaklad€ odliSnosti jazykovych systémi vychoziho a cilového textu. Typologie
posunil je zalozena na publikaci Josefa Dubského (1988). Budeme se zabyvat nésledujicimi
posuny: transpozice, kondenzace, amplifikace/diluce, explicitace, vyrazové zeslabovani a

modulace. Nejprve dany pojem vysvétlime a poté uvedeme ilustracni priklady.

2.4.1 Transpozice

Jako transpozice je oznaCovan takovy posun, pfi kterém je obsah vychoziho textu
vyjadfen jinou gramatickou kategorii nez obsah textu cilového. Jelikoz je CeStina jazykem
flektivnim a SpanélStina pfevazné analytickym, ke jmenovanému posunu dochazelo casto.

Existuji dva typy transpozic: gramatickd a syntakticka.

Pt. 1: ...tienden a veces a pensar, desdichadamente con razon... (VT: 45)

...obcas, bohuzel opravnéne, tihnou k myslence... (CT: 2)

Pt. 2: Para ahondar mas las diferencias, debe anotarse que la Cultura es el ambito del

prestigio... (VT: 46)

Abychom propast jeste vice prohloubili, je nutno zminit, Ze kultura je povaZovana za

prestizni... (CT: 2)
Pt. 3: Pero, dejando a un lado que la mayor parte de los cuadros pueden verse diariamente

en el Prado... (VT: 47)

Avsak ponechame-li stranou, Ze vétsina obrazii je v muzeu Prado k vidéni denné... (CT: 3)
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Pt. 4: ...como don Quijote cuando salio a la llanura de la Mancha... (VT: 63)

... jako slavny spanélsky don Quijote vyjizdeéjici do rozsahlych planin Spanélského kraje La
Mancha... (CT: 9)

Pt. 5: En 1936 fue pronunciada la consigna: “Muera la inteligencia“. (VT: 67)

‘

Vroce 1936, na pocatku Spanélské obcanské valky, bylo vyhlaseno heslo: ,,Smrt inteligenci.
(CT:11)

Pt. 6: ...el maleficio que todavia nos ata, es que al privarnos de la libertad y de los libros nos

convirtieron en un pais sin memoria. (VT: 67)

...uhranuti, které ma Spanély jesté stale ve své moci a doted’ je svazuje, je fakt, e tim, %e je

zbavili svobody a knih, udélali ze Spanélit narod bez paméti. (CT: 11)

2.4.2 Kondenzace

Kondenzace neboli zhuStovani sdéleni se vyznaCuje formulaci totozného
sémantického obsahu v textu vychozim i cilovém, ale pro pteklad je typicky mensi pocet
lexikalnich jednotek. K posunu dochazi kvili rozdilnostem obou fe¢i nebo z diivodu jazykové

ekonomie.
Pt. 1: ...procede de esa (...) separacion que ha venido estableciéndose en Espaiia entre lo
que se llama educacion y lo que se llama cultura. (VT: 45)

...prameni z (...) bariéry, jez se ve Spanélsku stavi mezi vzdélani a kulturu. (CT: 2)

Pt. 2: ...recibir (...) el halago de un titular de periédico... (N T: 49)

..sklidila pochvalu v lecjakém tisku... (CT: 4)
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Pt. 3: ...mas que de las aventuras de un hidalgo manchego que se volvio loco, de lo que trata

esde... (VT: 64)

...spise nez o piihodach blaznivého rytite vypravi o... (CT: 9)

Pt. 4: Ese hombre es cualquiera de nosotros cuando rompemos transitoriamente los lazos de

la realidad... (VT:75)

Tenhle muz predstavuje kohokoliv z nas, docasné zbaveného pout reality ... (CT: 15)

2.4.3 Diluce/Amplifikace

Diluce ¢i amplifikace je pravym opakem kondenzace. Jedna se o formulaci totoZzného
sémantického obsahu, ktery se vSak po piekladu vyznacuje vétsim poctem lexikalnich

jednotek.

Pt. 1: ...pero en ocasiones sustancioso, de las conferencias de postin y de los premios y los

convites oficiales. (VT: 46)

...ale prileZitostné i bohaty Zivot na vybranych predndskach, oficialnich banketech a

predavanich cen. (CT: 2)

Pt. 2: ...provocan miradas de disgusto (...) de los entendidos. (VT: 48)

...ve znalém publiku vyvolavaji znechucené pohledy. (CT: 3)

Pt. 3: Es inutil llevarlos, diran... (VT: 48)

Nejspis si reknete, Ze vzit je na takovéto predstaveni nemelo cenu... (CT: 3)

Pt. 4: ...y se abandona a su suerte a quienes viven extramuros de ella... (VT: 49)

... a ti, co jsou ji na hony vzddleni (...) jsou ponechani osudu. (CT: 3)
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2.4.4 Explicitace

Je prekladatelsky posun, pfi kterém implicitné vyjadiena informace vychoziho textu

prechazi explicitné do textu cilového.

Pt. 1: Un libro no se puede adquirir por lo que se compra un temario de oposiciones...
(VT: 52)
Knihu si nemiizeme poridit ze stejného diivodu jako okruh témat na diilezitou zkousku...

(CT: 5)

Pt. 2: ...la Educacion, sobre todo la publica, cada vez sufre una degradacion y un descrédito
mayores, que padecen por igual quienes la imparten y quienes deberian ser sus beneficiarios.

(VT: 46)

...Skolstvi, predevsim pak to verejné, naopak ¢im dal tim vice ztrdci na diivéryhodnosti a
hodnoté, a netrati na tom pouze ti, co vzdélani poskytuji, nybrz i ti, kteri by méli byt jeho

prijemci. (CT: 2)

Pt. 3: ...se acentua sin embargo el gran carnaval de la alta cultura... (VT: 49)

...nicméné kolo takzvané , vysoké“ kultury, jejiz vyznam je zvelicovan, je neustdle

roztaceno... (CT: 3)

2.4.5 Vyrazové zeslabovani

Vyrazové zeslabovani je klasickym a ¢asto vyuzivanym posunem pii ptekladech ze
SpanélStiny do ceStiny. Dochazi k tomu proto, Ze méa SpanélStina mnohem vétsi sklony
k pateticnosti nez CeStina. NasSe situace je ovSem trochu rozdilna. V esejich je nékdy zahodno
ponechat patos v mistech, kde ho autor zjevn€ zamyslel. K vyrazovému zeslabovani se tedy

uchylujeme velmi zfidka, pouze pokud by original v cilovém jazyce vyznél nevhodné.
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Pt. 1: ...los conservatorios de musica se encuentran en condiciones nigerianas. (VT: 50)

...hudebni konzervatore jsou v Zalostném stavu. (CT: 4)

Pt. 2: ...nuestros indices de lectura son, y aqui viene la repulsiva y extendida palabra,

tercermundistas. (VT: 48)

...seznamy nasi Cetby jsou, a ted’ prijde to protivné a ohrané slovo, zaostalé. (CT: 3)

2.4.6 Modulace

Modulace méni perspektivu, na promluvu nahlizime z jiného thlu pohledu. Je to dano
odlisnou strukturou jazykl. Miize se jednat o opisné vazby nebo o pievadéni trpného rodu do

rodu ¢inného.

Pt. 1: Creo que este malentendido mutuo procede de esa absurda y rigida separacion que ha
venido estableciéndose en Esparia entre lo que se llama educacion y lo que se llama cultura.

(VT: 45)

Myslim si, Ze toto oboustranné nedorozumeéni prameni ze striktni a nesmysiné bariéry, jez se

ve Spanélsku stavi mezi vzdélani a kulturu. (CT: 2)

Pt. 2: ...pero son pocos amigos de contarlas. (VT: 45)

...ale neradi o tom vypraveji. (CT: 2)

Pt. 3: ...tiene noticia del caballero leyendo los archivos de la Mancha, y cuando éstos se le
agotan encuentra providencialmente unos cartapacos escritos en drabe que se hace traducir

para stisfacer la pasion de seguir leyendo. (VT: 64)

...jeho védomosti o rytiri prameni ze znalosti archivit kraje La Mancha, kdyz je vsechny
precte, jakoby zdazrakem nalezne zapisky psané arabsky, které si kvili tomu, aby ve cteni mohl

pokracovat, prelozi. (CT: 9)
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Pt. 4: Retirado en la paz de estos desiertos,
Con pocos, pero doctos, libros juntos,
Vivo en conversacion con los difuntos,

Y escucho con mis ojos a los muertos. (VT: 65)

Vprostied téch pousti s mirem spoc¢ivam,
spolu s hrstkou knih, avSak proslulych.
Ziji si zahlcen mluvou zesnulych

a svyma oc¢ima mrtvé poslouchdm. (CT: 10)

Tam, kde autor textu pouzivd prvni osobu mnozného c¢isla a vztahuje néjakou
skutecnost ke svému narodu, my vypovéd depersonalizujeme, i to lze povazovat za zménu

perspektivy. Za vSechny piipady uvedeme nasledujici priklad:

Pt. 5: Hemos vivido durante siglos como enquistados en nosotros mismos, en la interminable

desgracia de nuestra historia. (VT: 73)
Nekolik staleti Zili Spanélé uzavieni sami v sobé, v nekonecné neprizni vlastni historie.

(CT: 13)
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Zaver

Cilem této bakalatrské prace bylo prelozit do Ceského jazyka dva eseje Spanélského
spisovatele Antonia Mufioze Moliny a napsat knim piekladatelsky komentar
sestavajici z analyzy vychoziho textu, metody piekladu, analyzy prekladatelskych problému
a typologie prekladatelskych posuntl.

Fiktivni zakdzka urcila, ze pteklad vyjde v literarnim periodiku Host,
pfedpokladanymi piijemci se tak stali literati a zajemci o literaturu. Této skuteCnosti byl

ptizplsoben prevod realii a vSeobecné nakladani s intertextovosti eseji.

Esej nachdzejici se na pomezi odborného a uméleckého stylu nas naucil peclivé
analyze komunikati. Uvédomili jsme si, jak je dulezita spravnd interpretace textu, ale také

jeho vystavba. V piekladu jsme se snazili tyto dvé slozky vyvazovat.

Prace se zminénymi komunikaty byla velmi pfinosna, protoZze nam také umoznila
nahlédnout pod poklicku umélectéji ladénym textim. Doufame, ze jsme se tkolu zhostili
dobfe, Zze by naS pireklad vnové komunikacni situaci obstdl a c¢eskym adresatim

zprostifedkoval podobné vjemy, jaké si z originalu odnasi Spanélsky piijemce.
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