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Abstrakt (Cesky)

Tato bakalafska prace se zabyvd moznymi inspiracemi a vyménami vytvarnych tendenci
mezi symbolistnimi umélci a ranou ¢eskou avantgardni skupinou Osma. Symbolismus byl
literarni 1 vytvarny smeér, nejvice se projevujici na uplném zavéru 19. stoleti, jak
v evropském, tak v ¢eském prostredi. Umélci zacinajici tvofit na zacatku stoleti se k nému
sice verbalné nevztahovali, nicmén¢ zde existuji urcité vazby. Prace si kladla za cil tyto
vazby vysledovat. Na zaklad¢ rozdéleni rlznych rovin Urovni mezi symbolismy byly
srovnavany priklady dél umélci skupiny Osma v kontextu symbolismu evropského,
¢eského nebo v kontextu prace se symbolikou obecnou. Bylo vysledovano nékolik paralel,
znichz vétSina se tykala nepifimé linie inspirace mezi umélci. NejCastéji se pak mladi
malifi inspirovali tématy symbolismu evropského, naSly se ovSem také piiklady dél
vychazejicich ze specifického domaciho prostiedi. Existuji zde rovnéz dila, ve kterych se

objevuji symboly tradi¢né vyuzivané v umeni.

Abstract (in English):

This bachelor thesis deals with possible inspiration and exchange of art tendencies among
symbolist artists and early Czech avant-garde group The Eight. Symbolism was a literary
and artistic style, most manifesting at the end of the 19th century, both in the European and
in the Czech environment. Artists starting to form their art at the beginning of the 20th
century had not verbally reflect the symbolism, but there are some ties. Work aims to
follow these links. On the basis of the division of the different levels between symbolisms,
the works of the Eight were compared in the context of European or Czech symbolism, or
in the context of works, in which we can find signs of general symbols. Several parallels
were find out, most of them concerned an indirect line of inspiration among artists. Most
often, young artists were inspired by themes of European symbolism, but there also exist
examples of works based on a specific domestic environment. There are also works in

which the symbols traditionally used in art appear.
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1 Uvod

Ceské moderni uméni se zrodilo z vice zdanlivé proti sobé stojicich tendencich, jeZ
se na zacatku dvacatého stoleti propojily a nejzfetelnéji se odrazily ve tvorbé skupiny
Osma. Malifi této narodnostné pluralitni umélecké skupiny vychazeli z mnohych impulsi,
jez do umeéni ptineslo 19. stoleti, predev§im pak z jeho revolu¢nich tendenci, jako byl
realismus, impresionismus, ale také expresionismus a fauvismus, které na evropskou
umeéleckou scénu nastoupily na zacatku 20. stoleti. Dal$im z téchto faktoru, které ptispély
k vytvofeni moderniho vyrazu v ¢eském umeéni, je symbolismus. Byt se k nému malifi
generace Osma programové neodkazovali ani na n¢j védomée nenavazovali, existuje zde
urcita kontinuita, ktera je nacrtavana i nékterymi odborniky.

Dnes se jako nejhodnotnéjsi v tomto ohledu jevi badani Petra Wittlicha, zahrnujici
mnoho knih a studii, znichZ je velmi dileZitd predev§im syntéza Ceskd secese z roku
1982. Petr Wittlich symbolismus fadi k secesi, a spolu s naturalisticko-impresionistickou a
ornamentalné-dekorativni ¢asti tvofi zakladni prvek ceské moderny. Vénoval rovnéz
pozornost 1 tvorbé norského malife Edvarda Muncha, osobnosti pro ¢eské uméni zv1ast
dilezité.

Tato bakalétska prace si klade za cil peClivé prozkoumat kontinuitu a najit paralely
mezi uménim symbolismu, ¢asto zminovaného v souvislosti se secesi, a uménim maliit
patficich do skupiny Osma. Zakladnim pfedpokladem této prace je teze, Ze symbolismus
mél vyznamny podil na formovani malifského vyrazu umélct nastupujici generace, a Ze
sehral roli také pii vytvafeni specifick¢é formy expresionismu, jak jej zndme v
ramci Ceskych zemi. Symbolistni témata rezonovala ve stfedni Evropé daleko vice nez ve
Francii a ziistavala ve stfedu zdjmu 1 po nastupu rané avantgardy. Je proto dulezité zachytit
rovnéz vychodiska malift, ktefi ve své tvorbé reflektovali déni na tehdej$i evropské
umélecké scéné, jelikoz v jejich praci se také odrazela domaci atmosféra. Prace si naopak
neklade za cil sledovat vyvoj tvorby malifi v letech po nastupu kubismu, jez generaci
nazorove rozdélil, ani si neklade za cil vyslovit celkové hodnoceni symbolismu a jeho
reflexi v ¢eském umeéni. Nastup kubismu pak také nutné neznamena konec symbolismu,
ktery se v dile nékterych maliiti objevoval nadale a je proto obtizné, ovSem ne zcela nutné,

vymezit ptesny zavér symbolistnich inspiraci umélcti Osmy.
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Velice dilezité je zminit fakt, ze zde existuji rizné Grovné stylu a stejné tak druhy
vztahll mezi symbolismy. JelikoZ ma symbolismus nékolik hladin, které se navzajem vice
¢1 méné prolévaji, je tfeba je uvést jako ramec nahliZzeni na jednotliva dila. Piedné zde
existuje rozdeleni evropského a ceského symbolismu. Jak bude zminéno nize, projevoval
se styl v ramci evropského kontextu jinak nez v rdmci naseho prostiedi. Na néktera dila
proto bude nahlizeno v ikonografickém kontextu jednoho, nebo naopak druhého fenoménu.
Tieti rovina je rovina univerzalni symboliky, napiiklad ve vytvarnych prostiedcich
jednotlivych dél.

Stézejni pro dané téma je literatura zabyvajici se symbolismem obecné, tzn.
v evropském kontextu, i symbolismem ¢i jeho odrazem v ¢eském uméni a rovnéz také
literatura zabyvajici se tvorbou maliiti skupiny Osma. Zde se jedna o predevSim syntetické
knihy o skupiné, jeji genezi a ndsledném vyvoji, ale i o0 monografie jednotlivych umélci,
jez kni patiili. Pfihlédnuto bude i k literatufe uvadéjici do dobového kontextu C¢i
k sekundarnim zdrojiim jako je naptiklad publicisticka prace samotnych ¢lenti nebo jejich
soucasniki.

V ramci odborné literatury byl symbolismus pfes svou recepci v surrealismu
kontinualné studovan az od Sedesatych let minulého stoleti a své rehabilitace se dockal
jeste pozdéji. Mezi vyznamné knihy zabyvajici se problémem symbolismu se fadi Esthétes
es Magiciens z roku 1969 a Idealistes et symbolistes z roku 1973 od Phillippa Julliana,
ktery zasadil symbolismus do celoevropského kontextu. Dodnes nejrozséhlejsi publikace
byla vydéana jako doprovodna k vystavé, jez se na pocatku devadesatych let uskutecnila
v Montreal Museum of Fine Arts pod nazvem Lost Paradise. Symbolist Europe. Autorem 1
editorem objemné knihy se stal Jean Claire. V roce 1998 pak vySla kniha Roberta
Goldwatera s ndzvem Symbolism, o ¢tyti roky diive vySla kniha Symbolist Art Theories, A
Critical Anthology, jejimz autorem je Henri Dorra. ZvySeny z4jem o uméni symbolismu
trva od devadesatych let v podstaté¢ do dneSka. V ¢eském prostiedi se stal prvnim vétSim
projektem zabyvajicim se timto fenoménem v roce 1966 vystavni projekt Jifiho Kotalika
Ceska secese. Uméni 1900.

S pojmem symbolismus pak zacal jako jeden z prvnich pracovat Frantisek Smejkal,
ktery na strankach Gasopisu Uméni publikoval vroce 1968 studii Ceskd symbolistni
grafika. Dekadenci a symbolismu se ve svych vystavnich projektech s doprovodnymi
publikacemi vénuje i Otto M. Urban. Prvni jeho vystava nesla nazev V barvach

chorobnych. Idea dekadence a umeéni v ceskych zemich, 1880-1914, druha pak Tajemné
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dalky: Symbolismus v ceskych zemich 1880-1914. V doprovodném katalogu kni je
v prislusné ¢asti zminéna také tvorba Osmy. Je zde pojednano o prvcich symbolismu v dile
Emila Filly a Bohumila KubiSty a o jejich navaznosti na filozofické uceni Artura
Schopenhauera a Friedricha Nietzscheho.! Symbolismu se v nékterych dilech vénovala i
Hana Rousova ¢i Tomas Vigek.?

Skupiné¢ Osma, jeji genezi a vyvoji se pak asi nejintenzivnéji vénoval Miroslav
Lamac ve své knize Osma a Skupina vytvarnych umeélcii: 1907-1917 z roku 1988, kterou
pak spolecn¢ s Jifim Padrtou rozsifili v roce 1992 o teorii, kritiku a polemiku. Ob¢ dvé
knihy sleduji vyvoj Osmy a také Skupiny vytvarnych umélct, kterd vznikla z jadra Osmy
po jejim rozpadu. Vyhradné skupiné Osma se vénuje ve svém badani Nicholas Sawicki,
napiiklad v knize z roku 2014 Na cesté k modernosti: umélecké sdruzeni Osma a jeho
okruh v letech 1900-1910. Spojitosti mladé generace ¢eskych umélcl a expresionismu, a
jeho predpokladim v ¢eském uméni se pak vénuje kniha K7icte usta vydana v roce 2007,
jejiz editorkou je Marie Rakusanova, ktera se také ve svych dalSich pracich vénuje této
problematice.

Prace reflektuje ikonografické namétové souvislosti mezi tvorbou stars§i generace a
malifi pasobici ve skupiné Osma. Zejména se jedna o dilo Bohumila Kubisty, Emila Filly,
Antonina Prochdzky a Otakara Kubina. Umélci Emil Artur Pitterman Longen, Linka
Prochézkova, Willy Nowak, Friedrich Feigl a Max Horb v této souvislosti zminéni
nebudou, cozZ je dano pfedevS§im charakterem jejich dila. Ve své tvorbé se symbolistnich
témat nedotkli viibec, nebo jen velmi lehce a neni proto relevantni se timto zabyvat.

Naopak umeélci z tzv. druhé symbolistni viny tyto témata vstiebavali vice. Jedna se
o aktivity ¢lent skupiny SURSUM, Jana Koniipka, Frantiska Koblihy, Josefa Vachala,
Emila Pacovského a dalSich. Skupina navazovala na dekadentni tradici zavedenou
v ¢eském uméni Karel Hlavackem a jeho okruhem. Tato prace nicméné jejich Cinnost
nereflektuje mimo jiné proto, Ze jejich tvorba méla na rozvoj moderniho uméni mensi

zésluhu, nez jak tomu bylo u Osmy.

! URBAN 2014, 251-252.

2 Napi. Hana ROUSOVA(ed.): Mezery v Historii 1890-1938 (kat. vyst.). Praha 1994

Tomas VLCEK: Praha 1900. Studie k d¢jindm kultury a uméni Prahy v letech 1890—1914, Praha 1986
3



Nikol Vickova, Symbolistické inspirace skupiny Osma

2 Fenomén symbolismu v uméni konce 19. stoleti

Téma symbolismu této doby je komplexnim souhrnem dobového pfistupu k Zivotu
a svétondzoru, stejné tak jako je to vyjadfovani minulosti i pfitomnosti jako soucasti
vys§iho principu zivota a universa. Obsah uméleckych dé€l jiz nebyl vSeobecny, ale osobni
a subjektivni. Pojeti dél se stalo symbolem, jez byl svou dynamicnosti v protikladu ke
statické alegorii. Pfitazlivé jej popsal Petr Wittlich, kdyz zhodnocoval ceské secesni
sochafstvi: ,,Symbol roste z hlubin nevédomi a tato jeho geneze je pfi¢inou jeho
mnohovyznamovosti. Symbol mate tvlrce 1 divdka svou nejasnosti, odpuzuje a zaroven
ptitahuje, protoze divak v ném citi poselstvi, chape, ze je v ném skryto n¢jaké poznani,
které méa vyznam nejen pro navazani zivého kontaktu sjeho producentem, ale které
piesahuje i svého plivodce, které je tajemstvim svéta.*?

Spis neZ smér se tedy symbolismus da shrnout pod urcitou fadu tendenci, ¢asto si
navzajem odporujicich ¢i se dokonce vylucujicich. UZ tyto momenty vnitini diverzity
v sob¢€ nesou zarodky moderniho uméni, které se vyznacuje predevsim velkymi vnitfnimi
rozpory. V navaznosti na secesni estetiku zaméfenou predevsim na ptirodu, respektive na
vztah moderniho ¢lovéka k ptirod¢ v industrializované dobég, se symbolismus potkdva i se
spiritualismem. Rozmanité proudy inspiraci, jeZ se unikatné propojily v symbolismus
devadesatych let a nasledné vyustily do expresionistickych tendenci v barvé a abstraktnich
tendenci ve forme je velmi nesnadné popsat.

Stejné tak nesnadné, jako popsat umélecké tendence ustici v symbolismus, je
nesnadné vytycit jeho pocatek. Jean Claire jej explicitné klade do dne 18.9.1886, kdy byl
vydan Manifest symbolismu Jeanem Moréasem,* nicméné uz samotna pluralita stylu
ponékud znemoZiuje jej takto jednoduse ohranicit. Manifest byl uz ve své dob¢ kritizovan
a rovnéz odmitan i nékterymi symbolistnimi malifi a vlastné se tak nestal pfili§ kli¢ovym.’
Petr Wittlich naptiklad vidi symbolické vyjadfovani jiz v obrazech Edouarda Maneta a

v sochach Augusta Rodina.® Tito umélci na druhou stranu netvoiili programové, spise

3 WITTLICH 2010, 429.

4 CLAIRE 1995, 17.

S URBAN 2014, 12.

® V knize Uméni a Zivot. Doba Secese z roku 1987 rozvadi symbolistni rovinu n&kterych dél t&chto
umélci na konkrétnich prikladech a ukazuje tak, ze se byl symbolismus latentné v uméni obsazen jiz daleko

diive.
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intuitivné a za symbolisty oznaCovani nebyli, Emil Zola hajil Maneta jako naturalistu,
naproti tomu Julius Meire-Graefe jej za naturalistu viibec nepovazoval.’

Symbolismus tedy miize byt nahlizen jako programové tvoieny styl, jenz ma svij
manifest pochazejici z pera Moréeaua, rovnéz jej 1ze zjednodusen¢ chéapat jako subjektivni
a syntetické vyjadreni uméleckého dila zaloZzené¢ho predevsim na jeho obsahu. Obecné se
da ve sméru vidét i pfirozenou reakci na realismus Sedesatych let. Z klouzéni po povrchu
se malifi vydali k hledani vnitini podstaty obrazu, tim vznikl prostor pro syntetismus
Gauguintv, a také pro van Goghovy pozdni obrazy vifici kosmickym prostorem plnym
barev a energii.® Hledani vnitini podstaty obrazu tizce souviselo s vieobecnym hledanim
feSeni hadanky Zivota® a jeho vykladu skrze uméni. Sestup k hlubindm instinktdi a intuici je
doprovazen nadéji k vytvoreni dila, jez bude Iépe odpovidat potfebam moderniho ¢lovéka.
Tato koncepce stupiiujici kult uméni pak byla pfevzata celym modernim uménim i
avantgardami dvacatého stoleti.!”

Belgicky basnik Emile Verhaeren byl prvni, kdo postuloval existenci symbolismu
v malbé, kdyz v roce 1887 oznacil Fernanda Khnopffa jako malife symbolistu. Nazev se
mezi kritiky ujal také po vystavé v Le Barc de Bouteville’s v Pafizi, ktera se uskutecnila
v prosinci 1891 a nesla nazev Impressionistes et symbolistes. Propagatorem a teoretikem
symbolismu byl Albert Aurier, jez ve svém ¢lanku z roku 1892 Symbolistni maliri zminuje
po Gauginove boku také Emila Bernarda, Maurice Dennise, Odilona Redona, Vincenta van
Gogha, Pierra Bonnarda, Paula Sérusiera a také Alberta Trachsela.!! Termin jako takovy
byl vSak v devadesatych letech Casto uzivéan pro jednotlivé malife spi§, nez aby oznaCoval
hnuti ¢i Skolu.

V Sirsich souvislostech pak miize byt symbolismus naziran jako filozofie idealismu
proti pozitivismu.'? OspravedInéni pro tvorbu naléhavé artificidlniho uméni bylo nejvice
odvozené z pesimistické filozofie Artura Schopenhauera a také z neoplatdnskych mystikd,
v jejichz spisech lze nalézt teze, Zze icelem umeéni je usnadnit ,,poznani svéta ideji, jak

napsal Schopenhauer ve své treti knize Svét jako viile a predstava. Malba se tak stala

7 WITTLICH 1987, 18.

8 WITTLICH 1987, 66.

% Otézka hadanky Zivota se nevztahovala pouze na misto ¢lovéka v ptirodg, ve svétg, ale také na
misto Cloveéka ve vesmiru a v celosvétovém zakladu.

19 WITTLICH 1987, 186.

' HELLER 1985, 146.

12 GOLDWATER 1998, 1.
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unikem z otroctvi pozemského zivota a poskytovatelem intuice nekonecné pravdy a krasy
archetypalnich Ideji. Symbolisté jako Maurice Dennis hledali inspiraci také ve filozofii
Georga Wilhelma Hegela, ktery v uméni nachdzel metafyzickou hodnotu a v umélci
mesiase. Fyzicky, sensudlni objekt je spiritualizovéan, je zde silny moment konstantni
dialektiky mezi materialni (objektem obrazu a struktury jeho povrchu) a spiritudlni
(namétem) slozkou uméleckého dila.'

Smér vychazel mimo jiné z pesimismu doby posledni Ctvrtiny devatenactého
stoleti. Primyslové revoluce nenavratné zmeénily méstskou krajinu z ran¢ novoveéké (u nas
predevsim barokni) na moderni industridlni prosttedi. Zaroven s industrializaci se objevily
nemoci z nehygieni¢nosti prostiedi tykajici se hlavné délnické tiidy, coz poté vedlo
k volani po zdravéjSim zivoté. Spolu s touto touhou se objevila také touha po panensky
nedotéené piirodé. Ve druhé poloviné 19. stoleti se mizeme potkat s tzv. naladovou
krajinomalbou, ustici v 90. letech do krajiny programové koncipované jako zrcadla duse.'*
Ptiroda sama je mytizovana ¢i stylizovana do stavu duse. Je zde pfitomno propojeni mezi
externim a internim svétem lidského Zivota. S tim tGzce souvisi pojeti figury v krajiné, jez
na konci stoleti nabylo na vyznamu. Figura se postupné stava soucésti obrazu v roving
dekorativni 1 barevné. S pfidanim vyrazného lyrického melancholického tonu je v této
roviné ztvarnén obraz Vecerni ticho od Antonina Hudetka. Max Svabinsky pak v obraze
Chudy kraj z roku 1900 k témto hodnotdm ptidal jesté plosnost a frontalitu, a vyjadfil tim
postoj moderniho ¢lovéka frustrovaného dobou.!® Jelikoz se jednalo o zcela jiné pojeti
tématu, neZ jak ho nabizel impresionismus, stala se naladova krajinomalba oblibena u
tehdejsi mladé generace. Krajina se stdvala odrazem psychického stavu clovéka a
vyjadiovala novy vztah lidstva ke svétu. Podobné principy miZeme najit také na obrazech
Jana Preislera ¢&i v leptech Vojtécha Preissiga.!® U Preissiga se symbolisticka stylizace
projevuje v no¢nich krajinach, jez jsou spiSe nez krajinami symboly, kde vSe pozemské je
odrazem nadsmyslového. Od jedine¢nosti clovéka se opét prechazi k obecnosti universa.

V symbolistickém hnuti se zhmotnily veSkeré obavy a hriizy doby do nostalgie po
mytech a mytickych bytostech, po legendach a po zlatych casech dob uplynulych a

nendvratn¢ ztracenych. Misila se v ném melancholicka nélada plynouci z védomi

13 HELLER 1985, 152.
14 WITTLICH 1987, 38.
IS WITTLICH 1987, 48.

16 WITTLICH 1987, 38-40.
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konec¢nosti zivota ¢loveka a svéta, s radostnou oslavou lidské prirozenosti, sexuality a Cisté
krésy ptirody, jez ovSem neni jen zdrojem této krasy, ale i temnou a svrchovanou silou
nakonec vzdy vitézici nad lidstvem. Typickym znakem je urcitd odevzdanost situaci, kdy
¢loveék(muz) je postaven proti technologiim, ptfirod€, Zen¢ a je jimi nakonec vzdy pokofen.
Je zde imanentni pfitomnost stylizovani, vedouci k abstrakci, a vnitiniho napéti se silnymi
emocemi, vedouciho k expresionismu a dekadentnimu pfistupu k zivotu.

V urc¢ity moment hréala dilezitou roli fotografie, kdyz se zacaly mnozit fotografie
Carodéjnic, upirti a dalSich nadptirozenych bytosti. Tyto snimky byly zprvu povazovany za
pravdivé, jelikoz fotografie platila za védeckou metodu, za nutné zobrazeni reality. Pozdé&ji
byly odhaleny podvody s manipulaci fotografie a ta ztratila svlij védecky rigordzni
vyznam. Ztrata védeckosti vedla naopak k nabyti nového, totiz uméleckého vyznamu a
fotografie se postupné etablovala na rovnocenného partnera klasickych vytvarnych uméni.

V Ceském uméni devadesatych let lze pozorovat zajem o nadpfirozené bytosti
vramci studia témat fantastiky a pohadky. Pohadka spojoval unik zredlného svéta a
zaroveh slouzila nové umélecké objektivaci.!” Projevuje se zde snaha o syntetizovani
védomého a nevédomého Zivota jedince v uzkém spojeni se symbolem animalnosti
pfirody, jez je v kontrastu s figurou, obvykle zasnénou Zenou ¢i muzem, jako to vidime
v pohadkovych motivech u Jana Preislera nebo Vojtécha Preissiga. Druhy pol prace
s fantasknimi motivy pfedstavovala grotesknost riznych podivuhodnych stvofeni
nalézajicich svilj plivod Casto v lidovych bachorkéach. Ze star§i generace s timto nejvice
pracuje Hanus Schwaiger, u n¢jz miizeme vidét naptiklad motivy vodnikti nebo Dlouhého,
Sirokého a Bystrozrakého. Malif jiz mladsi generace, Jaroslav Panuska, se posouva
smérem k jeSté vetsi straSidelnosti ale 1 grotesknosti, jak to mizeme vidét napiiklad na
kresbé Umrlec prondsledovany krkavci. V ramci vytvarného uméni odkrylo pohadkové
téma cestu pro vyzkum psychického nevédomi, ktery se dale hojné¢ rozvijel i v novém
stoleti.!®

Dalsi oblast témat, se kterymi symbolistni umélci pracovali, je mozno kategorizovat
jako cykly Zivota. Ptiroda se svoji cykli¢nosti byla zobrazovana jako symbol znovuzrozeni
a byla mytizovana jako urcity druh nového nabozenstvi, vychazejici ze strachu pied
zveédectovanim a technologizaci vétSiny oblasti lidského zivota. V navaznosti na tvorbu

vV

mytl zde shleddvame nostalgii po primitivnéjSim (tj. jednodus$im) zivoté a ptirodni prasila

7 WITTLICH 1982, 177.

18 WITTLICH 1982, 204.
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jako velkéd matka svéta je oslavovdna obdivem k nejriznéjSim podivnostem a anomaliim,
at’ jiz v jeji zivé i nezivé sfére. Faze Zivota Gizce souvisi s matetstvim, pfedstavujicim pro
symbolismus bod kontaktu mezi virou a védou.!” Mateistvi jakozto symbol nekoneéného
znovuzrozeni a obnovy svéta je oslavovano nabozenstvim a také umélci, jako nadéje na
napravu zkazeného soucasného zivota. Vztah matky a ditéte byva interpretovan ve vztahu
k tématu Madony ¢i Piety. Véda v ném zase vidi pivodni a zcela pfirozeny proces, ktery
ma daleko k technologizaci a industrializaci.

Z jinych fazi lidského Zzivota se stava aktudlni také adolescence. Toto obdobi
prechodu mezi dité¢tem a dospélym clovékem je vniméno jako obdobi neurcitelnosti
rozdilu pohlavi jedince. Pravé moment pfechodu mezi détstvim a dospélosti v sobé nese i
urcité erotické napéti, které se stalo pro umélce dilezité. Dospivajici déti jsou nékdy
komponovany do ptirodniho rdmce, ptirozené jarniho, ktery je dobou rozpuku, obnovy a
znovuzrozeni. Oblibenym tématem byl také androgyn, Sar Peladan jej definoval jako no¢ni
miru dekadence.?’ Rosenkruciani i symbolisti sdileli platonskou tezi o piivodni androgynni
bytosti, tzn. Ze muz a Zena jsou ob&mi nasilného oddéleni této bytosti ve dvi. Prave
adolescentni dité predstavuje symbol androgyna, tedy ani muze, ani Zenu.

StéZejni namét pro symbolismus je femne fatale. Zena mysticka, ovladajici muze,
doplnila romantického hrdinu a byla zobrazovana jako pozemsky d’abel, bestialni kralovna
podsvéti. Zarovenn méla svij protiklad v zen€ idealizované, vétSinou v matce, nebo v
éterické bytosti stimulujici malifovu imaginaci, v maze. Obraz Zeny se tak rozvijel do dvou
poloh. Tou jednou bylo intimni studium télesnosti, ke kterému patii i vSechna vyobrazeni
zeny ve smyslu zla a eroti¢nosti, tou druhou bylo naopak odhmotnéni az k jakési a
poeti¢nosti a nevinnosti.?! Zena je nicméné Cast&ji stavéna do role pokusitelky, jako
vasnivé, obskurni, temné a destruktivni sile plsobici na muZe, Casté jsou naméty jako
Salome, Kleopatra, Judita a dalsi. Pohlavi jsou tak postavena proti sobé€ v ostrém kontrastu.
Problematika femne fatale pfedstavuje sty¢ny bod mezi vnéjSim a vnitinim svétem
symbolismu. Dualita zeny dobré a zl¢ vyjadiuje jeji chapani jako metafory zivota

skryvajici v sobé& jeho nekone&nou hloubku.??

19 CLAIRE 1995, 310.
20 CLAIRE 1995, 308.
21 WITTLICH 1987, 148.

22 WITTLICH 1987, 195.
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Boj mezi ,,dobrym* a ,,zlym* se propisuje i do ndbozenskych témat. Symbolismus
byl ve svém boji proti mechanismu zajedno s cirkvi, objevuji se proto biblickd témata,
Casto reinterpretovana, n¢kdy se umélci sami situuji do roli pokusitelit nebo mucednik.
Nové jsou vedle sebe postavena rozlicna nabozenstvi, predevSim ty teprve objevovana,
jako je budhismus nebo hinduismus.?

Soubézné s ndbozenskymi tématy se objevilo silné pnuti k satanismu, jenz byl
v podstaté¢ znovu vzkiiSen a znovu promyslen spolu s nabozenstvim. Jednak s nim byly
ztotoznovany stroje a mechanismy, jednak se z n¢j stal kult, mytus, legenda a jak jiz bylo
feceno, dal$Sim tradi¢nim poslem satana, ne-li satanem samym, byla Zena. Tyto a dalsi
destruktivni sily utoCily na umélcovu dusi, na jeho vnitini jd. Estetika egoismu vychazi
z romantismu a byla dale rozvijena béhem 19. stoleti. V romantismu bylo dosazeno urcité
rovnovdhy mezi vnitfnim jd (innenwelt) a svétem (umwelt),>* symbolismus pak ptinesl
novou definici ja jako subjektu. Jiz to neni zasnény poutnik v krajin€, nybrz znicené
hysterické sebou posedlé jadro nakazené vlastni svobodou, krajina jiz neni romanticky
ladény mirumilovny svét, ale odrazi stav této zuboZené¢ nemocné duse, respektive stav
mysli samotného umélce. Napéti mezi fyzickym a psychickym jd se projevovalo uz od
poloviny stoleti, na konci stoleti pak kulminovalo s rozSifenym védeckym zajmem o
definici a rozliSeni fyzického a psychického Zivota Cloveka.

Agonie ja se logicky poji s malbou vlastni podobizny, coz se uzce poji k symbolu
zrcadla. Zrcadlo jako takové je symbol samotného symbolismu, jelikoz skrze néj je mozno
vidét 1 to, co je normalné neviditelné. Pti tvorbé vlastnich podobizen se pak uplatiuji
zminéné tenze mezi fyzickym a psychickym svétem, umélec je doprovazen napiiklad
kostrou, symbolem smrti a vanitas, a zaroven jakymsi odrazem jeho vlastni duse. Smrt se
navratila jako spojenec ¢lovéka, bratr spanku. Symbolisté zobrazovali umirani jako spanek,
jako proces. Faze umirani jsou rovnéZ nejvic patrné ve spojeni s nemocemi, rakovinou,
syfilidou, jez byly v té dobé& hojné rozsitené. Nevyhnutelnost smrti kazdého, ovSem jaksi
akcelerovana postupujici nemoci, byla na obrazech tohoto tématu témét hmatatelna.

Objev vnitiniho védomi jedince byl nasledovan objevem nevédomi, jez fascinovalo
umélce o to vice, o co vice bylo spontanni a neovladatelné. Fenomény hypndzy, ktera tento
stav navozuje umgéle, anebo somnambulismu, katalepsie, ale i okultismu, spiritismu a

uzivani médii pro spojeni s jinym svétem byly velmi oblibené a vyhledavané. Spiritismus,

23 CLAIRE 1995, 31.

24 CLAIRE 1995, 125.
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teosofické nauky, aktualizované o antroposofii ale i katolicky modernismus vytvofily na
konci stoleti bizarni smésici esoterismil jimz umélecky svét oponoval scientismu. Zdélo se,
7e tyto alternativy mohou, na rozdil od védy, nabidnout piekonani hranice Zivota a smrti.?
Zaroven byly tyto riizné nauky vyhledavany pro svou domnélou moznost zprosttedkovavat
komunikaci sjinymi svéty, ale i se sebou samym. Stavy puvodné pfipisované
patologickym projevim lidského nevédomi byly na konci stoleti shledany pfirozenou
soucasti kazdého 1 psychicky zdravého jedince. Umélci pak pro proziti tohoto spojeni
s vlastnim vnitinim ja, ¢i proziti propojeni s jinym svétem bézné nepfistupnym a
neviditelnym, navozovali si tento stav bud’ na rtznych spiritistickych seancich, anebo
uzivanim opia, nikotinu, absintu, kokainu, morfinu. Latky mély podpofit a probudit
kreativniho génia uvnitt lidské mysli, jez se diky témto latkdm probouzel a promlouval
k umélctm.

Isolace od vnéjsiho svéta a ponofeni se do vlastnich hloubek bylo pro tvorbu uméni
v podstaté nezbytné. Ono uzavieni se a kontemplace vnitiniho tajemstvi svéta jsou Casto
symbolizovany zavienyma o¢ima jez piimo odkazuji k ,,obrdceni pohledu dovniti“.
Odilona Redona na jeho obraze Zavrené oci nezajima vnéj$i, nybrz vnitini svét, do kterého
nas vede i svymi grafickymi listy, na nichZ je zpodoben cely imagindrni vesmir.?® Se
zavienim oc€i se poji moment ticha. Maurice Maeterlinck véfil, Ze ticho ,,je sila, ktera tvoti
moznosti komunikace s neznamym.*?’ Motiv ticha propojuje takika vSechny symbolistni
témata, snaha utisit svét kolem a pocitit vlastni svét uvnitt se spojuje s obdivem k tichému
rustu flory, kazdodenni objekty jsou transformovany do ztiSenych symboli v malbach
interiérii a spolu s monumentalnimi vyprazdnénymi krajinami vyjadiujici naladu a pocity
um¢élce.

V dile Ferdinanda Khnopffa se mnohokrat objevuje symbol masky vyjadiujici
zakotveni se ve vnitinim snéni. Khnopff pfedevsim prostfednictvim své vystavy ve
videnském spolku Secese a jeho ¢asopisu v roce 1898 poznamenal zacatky také Ceskych
umélc.”® Symbol masky pak dominuje i v dilech jinych malifd, jako je napiiklad James
Ensor, i kdyZ jeho pojeti je odlisné, masky utvati scénu désivych karnevalll a spiSe nez

pohrouzeni do sebe sama vyjadiuji hrlizu a zvracenosti tohoto svéta.

25 WITTLICH 1987, 137.
26 WITTLICH 1987, 144.
27 GOLDWATER 1998, 29.

28 WITTLICH 1987, 126.
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Je fascinujici pozorovat, ze pro neukotvenost a rozmlzenost v sobé symbolismus
nese zarodky témeét vSech modernich a avantgardnich hnuti. Krize spolecnosti a ¢lovéka
jako takového na konci devatenactého stoleti vyvolala reakci, zniz posléze Cerpalo
nejenom umeéni pocatku dvacatého stoleti, ale kontinualn¢ se k ni vracelo celé dvacaté
stoleti a n¢ktefi umélci se k nému vraci dodnes. Symbolismus byl stylem, jak ho definoval
Meyer Schapiro,?’ kde byl ¢lovék a svét piedstaven jako entity na sobé& zavislé, jez jsou
slu¢ovany v gesamtkunstwerk.

Nacrtnutim hlavnich tendenci symbolismu jsem se pokusila postihnout jeho
nejpfirozenéjsi vlastnost, coz je pro m¢ vnitini diferencovanost. Kazdé jednotlivé téma se
ukazuje ve své pozitivni i negativni varianté. Jednotlivé tendence budou napfisté sledovany
v malb& mladych ¢eskych malifi skupiny Osma. Symbolismus jako takovy je samoziejmeé

vvvvvv

ambice.

29 CLAIRE 1995, 20
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3 Specifika ¢eského vytvarného uméni konce stoleti

Situace v Ceském vytvarném uméni se v 90. letech pon€kud odliSuje od zbytku
Evropy. Symbolismus byl reflektovan spiSe v dile umélcti star§i generace, avSak zadny
z malii programov¢ nenavazoval na evropskd symbolistni hnuti. Nemiizeme zde najit
tento styl v takovém kontextu, jak ho Ize vidét v Belgii, Francii i dalSich evropskych
zemich.

V Ceském uméni pocatku devadesatych let devatendctého stoleti jesté silné
doznivalo narodni obrozeni. Po otevieni Narodniho divadla v roce 1883 a po otevieni
Nérodniho muzea v roce 1890, brala ¢ast umélecké a intelektudlni scény tyto udalosti jako
dovrSeni obrozovacich snah minulych desetileti. Zacaly se objevovat nesm¢lé ambice
vstoupit do Sir§iho evropského kontextu.

Prvni reflexe uméleckého déni v Pafizi se sice objevovaly jiz kolem poloviny
stoleti,>* nicméné silngji se tato potfeba aktualizovala na konci stoleti.! Ceské prostiedi
bylo v té dobé¢ stale jesté vice spjato s Vidni a dale predev§sim s Mnichovem, tudiz prvni
impulsy symbolismu se k ndm dostavaly ztéchto center prostiednictvim dél Arnolda
Bdcklina nebo Gabriela von Maxe. Pravé Bdcklinem nebo Gustavem Moréeauem byl
ovlivnén Maxmilian Pirner, ktery bezmala 40 let vyuc¢oval na Akademii vytvarnych uméni
v Praze, a m¢l tak vliv na nastupujici generace. Jeho mytologické, fantazijni ndméty se
postupem casu stadvaly hriznéj$i, jak se malif ptiklanél k Schopenhauerovi a jeho
pesimismu, jemuZ vénoval i své dvé kresby zroku 1901.> Svym novoromantismem se
nesnazil pouze o vizualni ucinek. Malby nesly myslenku navazujici na platonsky mytus o
nesmrtelné lidské dusi a zaujimaly tak zvla$tni misto v tehdejsi, pfevdzné naturalistické
Ceské malbg.?

Naladové krajinomalby spojujici idealismus s realismem vytvarel FrantiSek Kavan,
ktery mél velice blizko k osobnostem dekadence a symbolismu, napiiklad ke Karlu
Hlavackovi ¢ Arnostovi Prochazkovi, a mél rovnéZ i velky vliv na studenty akademie.**
Kolem roku 1895 malif pocitoval tvirci krizi, v této dob€ vznikaji dila jako Odtékani, kde

se prfiroda stava odrazem chmurné vzpominky lidského nitra. Monochromatické

30 Napf. Karel Purkyné &i Sob&slav Hippolyt Pinkas reflektovali realismus v té dob& zde aktualni.
31 URBAN 2014, 15.

32 Jedna se o Homo homini lupus a Musica-genus generis et Schopenhauer. In: URBAN 2014, 18.
33 WITTLICH 1982, 32.

34 URBAN 2014, 96.
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melancholické oleje krajin pozdéji nahrazuji kiiklavé barevné stylizované kartony krajin,
v ur¢itych ohledech podobné nékterym expresionistickym diliim, o téchto kartonech se
zminuji nize.

Jedna z osobnosti, jez zcela jisté v urcitou chvili zaptsobila na mlad¢é malife, je Jan
Preisler. Preisler spojoval ve svych dilech z konce stoleti ndladovou krajinomalbu a
symbolismus nejvice zcelé generace, zaroven do cCeského prosttedi pifinasel novy

inspiraéni zdroj belgického symbolismu.*

Ve svém obraze Jaro zroku 1900 spojil
vSechny jeho hlavni motivy v jedinecné a plsobivé dilo. V obraze vidime jesté te€snéjsi
spojeni figury s krajinou projevujici se predevsim ve vysokém horizontu. Z kompozi¢niho
hlediska je vSe promysleno do detailu, stfed obrazu tvoii sepjaté ruce adolescentniho
chlapce zcela pohrouzeného do svych myslenek. Je zde dikladna syntéza spojeni vnéjsku a
vnitiku, rytmu piirody a psychického rozpoloZeni hocha.*® Symbolistické chapéani barvy
v alegorickych figurach tfech Zen se misi s dekorativnimi svételnymi odrazy na chlapcové
kosili, které Cerpaji predev$im z Hynaisovych luministickych experimentti.’” Preislerovy
obrazy spojuji rizné moznosti jejich interpretace, od mytologickych po filozofické a
psychoanalytické ¢teni, pfedstavuji tak jeden zvrcholi ceského 1 evropského
symbolismu.>®

Dalsi z iniciaCnich osobnosti devadesatych let byl sochat FrantiSek Bilek. Pfi
stipendijnim pobytu v Pafizi zcela nedbal pfipominek svych ucitelli, coz vedlo k odebrani
tohoto stipendia. Tento ¢in mohl dodat odvahu mladym malifim k vyvazani se z
klasickych akademickych praktik a otevieni se evropskému kontextu. Ve své rané tvorbé
se Bilek vyrovnaval s podnéty symbolismu, jeho dila jsou velice vazna, plnad neobycejné
pasivity, sraZzena k zemi bolestmi pozemského zivota bez naznaku nadéje na vysvobozeni,
coz je ptimo uchopitelné v dilech Orba je nasi viny trest a Golgota. Ve vyobrazenich
Krista bez naturalistického zobrazeni stigmat, krve a provéSeného téla, navazal na umélce
jako Maurice Dennis, Paul Ranson nebo Paul Gaugin.*® Pozdgji se Bilek s pesimismem své

rané tvorby vyrovnal a jeho dila se po roce 1900 zacCinaji ptiklanét k secesi ovlivnénému

tvaru.

35 URBAN 2014, 138.
36 WITTLICH 1987, 56.
37 WITTLICH 1987, 56.
38 URBAN 2014, 138.
39 URBAN 2014, 136.
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4 Ikonografické a namétové souvislosti mezi symbolistnimi a
expresionistickymi dily

Symbolismus konce devatenactého stoleti pfinesl do vytvarného uméni soubor
mnoha namétovych motivl a témat z riznych zdroji. Mezi tyto zdroje patii romanticky
historismus a jeho zajem o nabozenstvi, ale 1 evropské a mimoevropské kultury. Umélci
z nich znacn¢ individualné Cerpali a vytvaieli uméleckd dila sama pojata jako symboly.
Obrazy a sochy byly podfizeny imaginaci, kterd mohla vyuzit urCitych témat a ideji,
nicméné je vzdy podiidila své intenci. °

StéZejnim tématem symbolistickych obrazii se na zékladé¢ bohatych zdrojii z
minulosti stala mytologie, mytus, legenda, pohadka. Reflektovaly se nejen klasické antické
mytické pifibéhy, ale byly zobrazovany i mistni ¢i ndrodni legendy, Casto stiedoveékeé.
V nagem prostfedi oviem toto téma nebylo umélci skupiny Osma piili§ reflektovano.*!
Jedna se zfejmée o soucast agendy jdouci proti starSim generacim, jez veskerou svou silu
vlozily do znovuobjeveni a oziveni narodnich tradic, v€etn¢ vyobrazovani ceskych mytl a
legend. Malifi Osmy toto pojeti povazovali za patfici minulému stoleti, a naopak méli
zajem o déni na umélecké scéné v Evropé. Timto generaénim distancem nejspis lze
vysvétlit, pro€ tato témata tak velmi ¢asto obsaZzena v umeéni posledni tfetiny devatenactého
stoleti, se v podstaté vytratila z uméleckého zajmu nastupujici generace.

Umélci skupiny Osma déle rozvedli ve svych ranych expresionistickych dilech jiz
odliSné naméty. Symbolistné namalovand krajina byla na jednu stranu symbolem
nekonecného znovuzrozeni, a tudiz vitézstvi Zivota nad veSkerymi peripetiemi existence, a
ztélesnovala nadéji do budoucna, na druhou stranu nabyvala temnéjSich poloh vyjadiujici
pravy opak, tj. nevyhnutelnost zdniku a smrti a bezvychodnost byti ve zdejSich svéte.
Umélci na samém pocatku dvacatého stoleti rozvedli téma krajiny jako obrazu zoufalstvi
jedince a jeho duse. Krajina jiz nezobrazovala vSeobecny udél lidstva, at’ uz ten s dobrym,
¢1 ten se Spatnym koncem, nybrz se stala ztélesnénim umélcovy vlastni vnitini krajiny,
jeho duse.

Melancholicky moment ticha v krajiné symbolistni pak postupné vystiidal spiSe

vykiik agonie nitra v krajin€ expresionistické. Tento vyvoj lze dobie sledovat 1 ve vyvoji

40 WITTLICH 2010, 438-444.
41 S vyjimkou star§i generace, viz. uvod této prace.
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tvorby Edvarda Muncha, ktery chépal stav syntetizujiciho spojeni jednotlivce se svétem
jako krizi.*?

V Ceském umeéni konce devatenactého stoleti byla silna tradice naladové
krajinomalby. Malifi tzv. Matakovy skoly jako byli Otakar Lebeda, Antonin Hudecek, ale
také Antonin Slavicek ¢i FrantiSek Kavan, rozvinuli toto téma v jejich

obrazech devadesatych let.

42 WITTLICH 1982, 305.
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S5 Zobrazeni krajiny jako duse

Problémem zobrazeni krajiny jako stavu vlastni duSe se zabyvali jiz umélci
symbolismu, v expresionistickych dilech jde spi§ o odliSné tematizovani duse. Znacn¢ se
na pieformulovani nalady v krajiné podilel Edvard Munch, ktery mladou generaci umélct
siln€ ovlivnil.

Milostna noc [1] Emila Filly zroku 1907, je silné inspirovana Munchovym
obrazem Tanec na brehu [2] z let 1901-2%, objevuje se zde motiv luny i motiv bilé kocky
v dolni Casti obrazu, ve srovnani s timto obrazem je nicméné ten Filliv naplnén jinymi
vyznamy. Zakladni motiv tvofi line4rni rozdé€leni krajiny s vysokym horizontem a barevné
velmi exaltované pasy hmoty, plochost a rozlehlost krajiny narusuje jen dolni pteliv
¢ern¢ho masivu, v némz se nachdzi zminovana bild kocka. Rozlehlost a prazdnost krajiny
umocnénd mésicem v zelenych tonech obklopeny nafialovélou aurou odkazuje
k symbolistnimu pojeti melancholické lyrické krajiny. Zde je vSak krajina velmi neklidna a
svou barevnosti naplnéna vnitini naléhavosti, kterd podle Vojtécha Lahody vychazi
z erotického napéti.**

Zajimavé je rovnéz srovnani s nékterymi kartony FrantiSka Kavéana z let 1895-6, na
kterych lze vidét posun jeho tvorby od poetického naturalismu k symbolistnimu az
dekadentnimu projevu.*® Kavan se v tinoru 1896 rozhodl opustit Matéklv krajinaisky
ateliér a zacal se vénovat propojeni naladové krajinomalby s vlastnimi niternymi pocity.
V té dobé se sblizil s Karlem Hlavackem a zacal se podilet na vydavani ¢asopisu Moderni
Revue. Umélci spolu spolupracovali umélecky i literarné, Kavan namaloval fadu ilustraci
k Hlavackovym basnim. Umélec pak spolupracoval i s S.K.Neumannem a jeho Novym
kultem, pro ktery vytvofil fadu zahlavi.** Tyto kresby pracuji s linii expresivng,
pfedznamendvaji expresionistick¢é tendence a =zarovenl uzaviraji Kavaniv zdjem o
dekadenci ve druhé poloviné devadesatych let. Vroce 1901 a 1902 byla pfiddna do
Casopisu Paleta série Ctrnacti listi temperovych krajinomaleb, jez byly do roku 1928

v majetku SVU Manes.*” Malby jsou kombinaci naladové krajinomalby piedchozich let se

4 LAHODA 2007, 80.
44T AHODA 2007, 80.
4 NOVOTNA 2012, 7.
46 URBAN 2006, 281.

4“TNOVOTNA 2012, 14.
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symbolistnim konceptem psychického stavu duse umeélce doplnéné velmi zivou expresivni
barevnosti.

Dvé znich, Zimni vecer a Po bouri, jsou nejvice blizké Fillové Milostné noci.
Krajing na obrazu Zimni vecer®® [3] dominuje kontrast mezi chladnymi zelenymi tony
zemé a ostfe Cervenou barvou nebe. Malba je tvofena nizkym horizontem s Cernymi
siluetami holych stromt, agresivné se tyCicich proti obloze, na které je zobrazen zluty
srpek mésice a stylizovana bild hvézda, jinak je obraz zcela prazdny. Stejna barevnost je
zachycena i na Fillové obraze, ovSem vice versa - krajina ostfe Cervena a zelené tony jsou
pritomny v mésici, tentokrat zobrazeném v upliiku. Obéma obraziim je spole¢na redukce
krajiny do né¢kolika znakt, stavajici se jeSt¢ patrnéj$i ve srovnani s druhym obrazem
sndzvem Po bouri ...** [4]. Krajina na této malbé& je opét tvofena nizkym horizontem
zdiraznénym tenkou cervenou linii a tfemi stromy, jez jsou stylizované do vertikélnich
linek. Tyto tfi ¢ary umisténé ve stiedu a po okrajich obrazu jsou jediné vertikaly, které jsou
zde namalovany. Modro-bilou plochu nebe ohranicuje, stejné jako jediny mrak, ktery se na
ni nachdzi, siln4 Cernd linie. Ve spodni C¢asti malby se rozprostira krajina malovana pouze
¢ernou barvou doplnénou fadou ovalnych zeleno-zlutych odleskt jdoucich obrazem
v pravidelném rytmu. Filla na obraze Milostna noc uziva stejn¢ diraznou redukci krajiny a
jeji ¢lenéni na plochy silnymi ¢ernymi liniemi stejn€ jako sugestivni ¢ernou plochu ve
spodni ¢asti obrazu. Rozdil mezi témito dily tvoii Filliv posun smérem k vice gesticky
vedenému rukopisu, ktery, na rozdil od Kavanovy klidné melancholické krajiny, dava té
Fillové expresivni vyraz.

Spojeni FrantiSka Kavéna s Moderni Revue bylo pro néj jednoznaéné dilezité i
v jeho malifské tvorb&. V casopise byla publikovana dila vyznamnych symbolistnich
malift, jako byli Félicien Rops, James Ensor, Félix Vallotton, Aubrey Beardsley a hlavné
vystavou v roce 1905. Prave nekolik praci tohoto pro ¢eskou modernu vyznamného malife
bylo v pritbé¢hu devadesatych let publikovano na strankach Moderni Revue. Munchovy
obrazy byly v ¢asopisu publikovany celkem &tyii.>! Prvni dvé dila byla oti§téna na pielomu

let 1896/7 ve sv. 5. Jedna se o grafiku podle stejnojmenného obrazu Vykrik, jez vSak v té

48 Zimni veder, 1895-6, tempera, karton, 156 x 245 mm, vlepeno v &asopis Paleta.
4 Po bouii ..., 1895-6, tempera, karton, 167 x 210 mm, vlepeno v &asopis Paleta.
30 URBAN 1995, 10.

S URBAN 1995, na rliznych str.
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dobé& vysla pod ndzvem Silenstvi, doplnéna autorovym textem. Druhou pak byla jedna
z verzi Madony. Timto tématem se Munch zabyval v letech 1895-1902. Dale vysla v roce
1897 ve sv. 5 Munchova Viastni podobizna (s pazni kosti) a ve sv. 6 vysla Harpyje pod
nazvem Upir. Budeme-li souhlasit s nazorem Zuzany Novotné, ktera klade vznik
Kavanovych maleb do let 1895-6, bude z toho vyplyvat, ze se Kavan mohl inspirovat
pouze dvéma reprodukcemi severského malife. SpiSe nez o pfimé citace se jednd o
podobna témata jako je propojovani obrazu stextem nebo piibuzné feseni plochy.>?
Podobnost Kavanovych krajin a Fillovy Milostné noci je na emocionalni roving, kterd by
v obou piipadech mohla vychazet z inspirace pravé Edvardem Munchem. Emocionalita a
vnitini zoufald naléhavost projevu vlastni Munchovym reprodukcim byla inspirativngjsi
nez samotny namét. VInéni energii naptiklad kolem hlavy Madony mohli oba cesti malifi
ptenést do vinéni krajin na jejich obrazech.

Fillova inspirace Kavanovymi obrazy neni piimo dolozena, jelikoz neni jasné, zda
krajiny v Casopise Paleta, nebo v majetku Manesa spatfil, nicméné by se mohlo jednat o
zajimavy doklad dal$i moZzné vymény inspiraci mezi mladsi a starSi generaci umélci.

Zcela specificky promyslel krajinomalbu Bohumil KubiSta. Ve svych obrazech
krajin postupné stupfioval napéti organického a krystalického, kombinoval ptesné
geometricky utvarené obrazoveé plochy, do kterych nasledné vkladal symbolické vyznamy.

Tyto tendence lze zfetelné pozorovat napiiklad na jeho obraze Lom v Braniku [5]
zlet 1910-11. Geometricky utvafené zobrazeni lomu zabirajici pravou pilku obrazu pro
Kubistu symbolizoval pohled pod povrch, do nitra zemé, ktery se skrze diagonalu teky
stietdva s organickou a barevné odligenou krajinou na levé &asti obrazu.>® Krajina je tedy
peclivé zkonstruovana, zaroven barevné a svételné reflexy v ni utvari jakési zareni forem,
jeji vnitini symbolickou hodnotu, tak typickou pro Kubistovo dilo.>* Malii do svych krajin
vklada své vlastni symboly a vyznamy, neukazuje tim ale své nitro a své vnitini emoce,
nicméné vytvari apln€ nové emocni zdzemi obrazu, tvoii si osobni symboliku. Motivem
lomu se zabyvali 1 dal$i malifi, zajimavé je srovnani v obrazy s lomy od Karla Myslbeka
pochazejici z let 1911-13% [6]. Jsou to lepty i olejomalby zachycujici temnou a prazdnou

krajinu zruinovanou lomy, az bolestné zjizvenou lidskou ¢innosti. Tyto dila jsou velmi

52 URBAN 2005, 8.

3 SrRp 2014, 124.

34 Tepla barva ma v mistech maximalniho modela¢niho zaobleni reflex barvy studené (okr, zelen), a
naopak barva studena v té€chze mistech reflex barvy teplé (zelen, okr).“ In: SRP 2014, 125.

55 LAHODA 2007, 68.
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naléhava, krajina né¢kdy muze pfipominat i zlomeného ¢lovéka, at’ uz jeho telo ¢i dusi. Na
¢asti z nich se objevuji délnici a dostavaji tak rozmér socialni kritiky. Myslbekovy krajiny
jsou désivymi torzy zanechané v tichu po ni¢ivé lidské Cinnosti. Malifovym zamérem
ovSem mohlo byt i zpodobeni vlastni rozdrasané duse, (vedouci na prahu prvni svétové
valky k jeho sebevrazd¢) ovsem pomoci pro symbolismus netypického vyuziti kritického

motivu dopadu lidské ¢innosti na ptirodé.
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6 Studium vlastniho jd

DalSim klicovym aspektem, jez pfinesl symbolismus, byla novad definice jd.
Podobn¢ jako v krajinomalbé, ktera piestava byt romanticky a naladovée ladénd, posouva se
1 vyznam malifova zaznamenavani vlastniho ja. Objevuje se zde silné napéti mezi
fyzickym a psychickym jd. Umélci se pfirozené ztotoziiovali s melancholickym Silenym
géniem, ktery k tomu, aby mohl tvofit, musi proniknout do hlubin vlastni duse, jez je Casto
spojené se zavienyma ocima, se spankem. Téma spanku se objevuje v Ceském secesnim
sochai'stvi a nese s sebou pozoruhodnou symboliku.’® Motiv zavienych o¢i a spanku se
pohybuje na Skdle od smrtelné letargie, pfes somnambulismus k nevédomé inspiraci.
Symbolizuje také odevzdanost vnéjsimu jevovému svétu (naturalismu) a tzas nad nebytim,
resp. nad citovym neklidem lidského nitra.>’

Studium své vlastni podobizny bylo nedilnou soucasti tohoto procesu sebe poznani,
vramci kterého se umélci nékdy stylizovali do hrdinti, mucednikii ¢i postav daného
ptibehu. Stejné tak bylo dalezité poznani aspektl zivota, mezi které patii i smrt. Podobné
snahy po absolutizaci vlastniho ja se objevuji u mnoha expresionistickych umélct
v Evropé jako reakce na individualismus 18. a 19. stoleti, ktery zdarazioval spiSe jedince
nez jeho jedinecnost. Novy diiraz na jedinecnost vlastni existence vychazel z textli Artura
Schopenhauera a Friedricha Nietzscheho, jejichz filozofie podstatné ptispéla
k expresionistickému vyjadfeni jd skrze autostylizaci vlastni podobizny.’® Podobné
autoportréty miizeme samoziejmé nalézt i u €lenti skupiny Osma, jako jsou Friedrich Feigl,
Willy Nowak nebo Antonin Prochizka, Emil Filla ¢i Bohumil Kubista, a také i u dalSich
&lent generace, jako je Véclav Spala, Jindfich Prucha &i Jan Zrzavy.

Fillova kresba Hlava staré zZeny z roku 1904 doklada, Zze nejde vylucné o vlastni
podobizny malifi. Podle Lahody je kresba podobna nékterym soucasnym kresbam Maxe
Svabinského. Zajem o Svabinského se v malifové tvorbé projevuje mezi 1éty 1900-1904,
kdy do své rané tvorby piebird portrétni perokresby v duchu secesni estetiky, mimo
zminéného obrazu je to také Podobizna umélcovy matky, pani Fillové, jiz vytvoril o rok
diive. Zena na obraze sedi se zavienyma o&ima a opiena o dlaf je zcela pohrouZena do

svych vlastnich hloubek, motiv zavienych o¢i je prevzat predevsim z ¢eského symbolismu.

36 WITTLICH 2010, 426.
ST WITTLICH 2010, 426-429.
38 RAKUSANOVA 2007, 241.

% Filla se ov§em vii¢i nému pozdé&ji vymezil. In: LAHODA 2007, 34.
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Obraz je cely navic ponofen do tmy, z niZ vystupuje jen oblic¢ej a ruce a je tim prohlouben
onen motiv vnitini kontemplace.

Podstatné jsou Fillovy autoportréty zhruba z let 1903 az 1908, v nichz mizeme
najit silné symbolistni tendence, jako je hypnoticky pohled, sebe stylizace ¢i motiv
masky.®® Malba Viastni podobizna s cigaretou (Autoportrét I) [7] je namalovana rychlymi,
ne prili$ hustymi tahy Stétce. Celd plocha obrazu je veelku neklidna. Neustale se pielévajici
smés zlutych, modrych a zelenych ténti umociuje divakiv pocit z hypnotického pohledu
portrétovaného. Filliv zrak ho pfimo konfrontuje a vyzyva, na rozdil od pohledu Jana
Preislera v autoportrétu z predchoziho roku®! [8]. Oba obrazy se od sebe li§i vyrazovym
pojetim. Filla je svym nesmlouvanym tvrdym pohledem =zietelné odlisSny od
kontemplativniho Preislera. OvSem v obou je pfitomny urcity melancholicky akcent.
V Preislerové obrazu jej spatfujeme piedevSim v jeho lehce sklonéné hlave, zatimco
ve Fillové obraze jej zpisobuje stin klobouku vrzeny na jeho tvar. Tento stin také
v divdkovi vyvolava pocit vnitiniho znejisténi. Aspekt sugestivniho pohledu vizionaie
jakoby odrazejiciho cely svét 1 dusi divdka mizeme vidét i v dalSich Fillovych portrétech
z téchto let.

Zajimava je kresba na papife z roku 1904, kde malit zachytil désivou masku [9].
Motiv masky byl v symbolismu velmi ¢asto pouZzivan, jelikoz vyhovoval myslence né¢eho
skrytého, napéti mezi fyzickym vzhledem a psychickym rozpoloZenim ¢loveka, jez tak
fascinovalo umeélce konce stoleti. Fillova maska se zde stdva nositelem jesté jiné¢ho
vyznamu, ukazuje se jako dé&siva a zneklidiujici karikatura a jeji naléhavost je
intenzivnéj§i v momenté, kdy rozpozname, Ze nema nositele a stala se zcela autonomni. Je
zde moZzno nalézt prisecik s Ceskym symbolismem pracujicim intenzivné s fantazijnimi
tématy, jeZ vychazela pfedevsim z lidovych legend. Pfimou podobu nachazime s obrazem
od Jaroslava Panugky, na kterém je vidét pouze désivy oblicej Carodéjnice vystupujici ze
tmy [10]. Jak jiZ bylo zminéno v Gvodu, Panuska se pohdadkovymi motivy fantazijnich
bytosti intenzivné zabyval, jeho vyjevy jsou strasidelné, ovSem nabyvaji také lyrické
grotesknosti. Naproti tomu Fillova maska zadnou ,,atéchu“ v komicnosti neumoznuje,
zustal zde jen syrovy dés. Maska je rovnéz dileZitym motivem i u evropského
symbolismu, umélci s ni zachéazeli jako se symbolem ukazujicim néco skrytého, myslenku,

ze za tim, co vidime, mizeme hledat jesté dalsi rovinu.

%0 . AHODA 2007, 35, 37.
61 LaAHODA 2007, 37.

21



Nikol Vickova, Symbolistické inspirace skupiny Osma

Nejsignifikantné&j§im obrazem tohoto Fillova obdobi je Ctend# Dostojevského [11],
na kterého lze nahlizet z mnoha riiznych hledisek. Malba je sjednocenim dvou umélcovych
autorit té doby — maliiské v osobé Muncha a literarni v osobé Dostojevského.®? Z pohledu
symbolistnich tendenci je zajimavé srovnani obrazu Frantiskem Smejkalem s litografii
Odilona Redona s ndzvem Des Esseintes [12] z roku 1888.% Vidime na ni vyobrazeného
hrdinu z dekadentniho romanu zhrouceného v kiesle a zcela ponofeného do svéta svych
myslenek. V podobné poloze nalézame i1 Ctenafe na Fillové obraze. Latentni piitomnost
Fillova autoportrétu je jesté vice znejasnénd oblicejovymi rysy samotného Dostojevského,
nebo Raskolnikova, hrdinou jednoho jeho roménu.®* Mali¥ se mohl snazit poukézat na
vnitini provazanost svych a Dostojevského myslenek. Symbolistni je i motiv zavienych
o¢i, vnitini kontemplace a obraceni se do niterného svéta predstav a myslenek. Zaroven je
tu implikovan pocit zoufalstvi a napéti mezi postavou a prostiedim, v némz se nachazi.
Mistnost je velmi ticha a klidna, méstska krajina za oknem, nejspis brnénska, vypada snové
a neskute¢n¢ a neodrdzi vnitini rozpolozeni ¢tenafe. Psychické napéti se tedy o to vice
odrazi v obliceji muze a gestech téla a rukou. Jakoby Filla zobrazil zachvat chorobné
melancholie, ¢asto se vyskytujici u postav Dostojevského romanti. Je to dvojaky pocit, sila,

ktera miize stejné tak konat dobro, jako zabijet,%

vidime zde symbolistni polaritu napéti
dobrych a zlych sil. Podle Lahodova rozboru by se zde rovnéz mohla nachézet tenze mezi
virou a védou vychazejici opét z Dostojevského romantl. Obraz Ctenat Dostojevského je
nesmirné komplexni a ptedstavuje urcitou symbolistni syntézu ve Fillové tvorbé ke které
doslo diky hlubokému zaujeti timto spisovatelem.

Studium ja ve svych pracich provadél intenzivné rovnéz Kubista. Dalo by se fict, Ze
se jim zabyval nejusilovnéji z celé skupiny Osma, predeviim pak ve své rané tvorbg.
Inspiroval ho Rembrandt, ale i Max Svabinsky, coZ lze nejlépe vidét na dvou leptech

z roku 1907.%7 Kubistova tvaf je na obou zahalena ve stinu a na druhém z téchto leptli se

stylizuje do role nadpfirozeného média, nékoho, kdo je schopen odhalit pravou povahu

%2 WITTLICH 1982, 309.

%3 Dalgi vydet moznych interpretaci obrazu viz: LAHODA 2007, 69-73.

6 Detailni rozbor moznych interpretaci obrazu viz. Vojtéch Lahoda: Kniha a samovar. Ctenaf
Dostojevského. In: BUKOVINSKA/SLAVICEK 2006, 347-359.

% BUKOVINSKA/SLAVICEK 2006, 352.

% Prvni usek tvorby autoportrétl v letech 1905-1910, ze druhého 1911-1918 pak pochéazi pouze
jeden linofez, a to z roku 1918. In: SRP 2014, 31.

67 Srp 2014, 39.
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kazdého cloveéka béhem pouhého momentu. KubiSta se na portrétech pohybuje celym
spektrem zobrazovani sebe sama, od piisné¢ stfizlivé a reprezentativni az po sugestivni a
naléhavou polohu. Rovnéz se v autoportrétu u né¢j objevuje také prvni zhodnoceni
analytického kubismu.%® Ze vsech t&chto autoportréti se mi jako nejvice symbolistni jevi
prave dva, Autoportrét v haveloku [13] z roku 1908 a Modry autoportrét [14] namalovany
o rok pozd¢ji. Ob¢é malby maji nesmirnou vyrazovou silu a piedstavuji pomysiny vrchol
barevného symbolismu Kubistova raného obdobi. Pravé barva je v obrazech
nejsugestivnéjsi vyrazovy prostiedek.

Ve Vliastni podobizné v haveloku zaroven Kubista dospél v ramei studia vlastniho ja
k jeho absolutizaci.®” Jsou zde zobrazeny obé stranky jeho povahy, ta plach4 i ta vybusna,
jez jsou 1 v pfimém barevném kontrastu, ktery prostupuje nejen celou tvari, ale 1 celym
télem s jedinym akcentem bilého limce koSile. Obli¢ej nesouci velmi tvrdy a nesmlouvany
vyraz je tvofen svétlymi rizovymi toény piedstavujici svétlo jdouci zleva, a rliznymi
odstiny tmavé zelené tvofici stiny nejen na tvafi, ale i ve vlasech a na kabaté. Dopliuje je
cervenohnéda barva celé postavy, ve vlasech a na haveloku. Stejné fascinujici je pozadi
obrazu tvofené z oranZovozluté, zelenomodré a bilé barvy. Tyto tfi pasy zjevujici se
za hlavou malife ptedstavuji jakousi symbolickou auru kolem jeho hlavy. Celym portrétem
tak prostupuje toto auratické¢ chvéni a viny symbolizujici tok Zivota, jehoz dobré 1 zlé
stranky se odraZi na tvafi zobrazeného. Ja se stava zaroven soucasti tohoto chvéni, stejné
tak jako je od néj izolovano.

Druhy z téchto dvou pozoruhodnych obrazii, Modry autoportrét, je také tvotren
barevnymi kontrasty, zde redukovanymi do primarné¢ modré a hnédé. Napéti mezi modrou
a hnédou miize byt vidéno jako kontrast mezi nebem a zemi.”® SpiSe v ném viak vidim
op¢t rozpor mezi svétlou a temnou strankou lidské povahy. Byt je cely portrét, véetné
klobouku a t€la, namalovan v modré, na tvaii jsou v mistech nejhlubsich stint patrné hnédé
kontrasty. Zaroven z tvare vyzaiuje neurcité svétlo znovu se odrazejici v okrové auie
kolem postavy, jez ji oddé€luje od hnédého pozadi. Vyraz tvare jesté stupniuje tyto barevné
kontrasty a vnitini boj jedince se stava zieteln€jSim, nez na ptedchozi podobizné. Oba
zminéné obrazy pracuji s urcitymi typy autoportrétu vyuzivajici spiSe obecnou symboliku

barev a energii vyjevujici psychické jadro jedince.

%8 Jedna se o obraz Kuidk (Vlastni podobizna), z roku 1910. Viz. Napi. SRP 2014, 54.
% RAKUSANOVA 2007, 243.

70srp 2014, 49.
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Dichotomie ,,druhého ja* je explicitné vyjadiena na obraze z roku 1911 Dvojnik
[15]. Dva muzi stojici proti modrému pozadi jsou zde vyobrazeni jakoby proti sob¢, ackoli
se na sebe nedivaji. Muz vlevo je vice veptedu, jeho télo je provedeno z jednoduchych
objemi stejn¢ jako klobouk na jeho hlavé. Hlava je geometrizovand obdobné jako na
jinych portrétech, celd postava je sjednocena v okrové zlutych tonech, jeji pohled je upten
neurcité¢ vpravo za divaka. Muz vpravo je vice vzadu, jeho télo je principidlné provedeno
velmi podobné, nicméné barevné je sjednocen do odstinii Cerveno-rizovych s Cernymi
stiny, na hlavé nema klobouk a jeho pohled je nepiitomny jakoby mimo sebe. Levou rukou
se jen lehce dotyka ramene muze v klobouku a jeho zapésti je ve stejnych barvach jako
télesny objem prvniho muze, pouze v misté dotyku na koneccich prstii je pouzitd ¢ervena
barva. Pfi bliz§im zkouméni pak rozezname Cervenou i na kabaté prvniho muze. Ruka
dvojnika tak plsobi jako pfenaSe¢ energie. V pohledu muze s kloboukem poté spatiujeme
ur¢ity neklid, jako by védél, ze se do n¢&j preléva energie druhého jeho dotykem, ale
zaroven tomu nemuze zabranit. Obraz Dvojnik nabyvd na sile az pfi detailnéjSim
zkouméni, az pfi odhalovani subtilnich vztahii obou postav. KubiSta zde pracuje
s dvojnikem jako symbolem druhé, skryté stranky vlastni povahy, ktera jej skryté ovliviiuje
1 ptes jeho nevili.

Obsahové pojeti barvy, jak jej mizeme nalézt u zminénych Kubistovych portréti,
je priznacné pro Ceské prostfedi. Barvu jako zrcadlo stavu duSe pouzil ve stejné dobé i
FrantiSek Kupka na obraze Zlutd Skdla [16] zroku 1907, ve kterém je hned né&kolik
symbolistnich principti. Muz sedici v kiesle mé zaviené oci, jez odkazuji k mnohokrat
zminovanému fenoménu vnitinimu pohledu do duSe, zaroven barevné kontrasty na jeho
obliceji znéj tvofi jakousi masku, motiv, jenZ se v symbolismu také hojné objevuje.
V neposledni fadé je na té&chto Kupkovych i Kubistovych obrazech dilezZitd prevazujici
7luta barevnost, jenz zt&lesiiuje dualitu lidského byti.”!

Symbolicky bohaty se ukazuje také sv. Sebestian [17] zroku 1912. Dle Jana
Zrzavého se jedna o Kubistlv autoportrét.”? Obraz je z obdobi, kdy malif promyslel vnitini
kompozi¢ni strukturaci obrazu v symbolické roviné cisel a zdkladnich geometrickych
obrazcii.”> Ustanovenim zikladni harmonické kompozice rovnostranného trojuhelniku

hlavy, kterou nasledné rozrusil jeho posunem a spirdlovitym rytmickym pohybem klesani

"1 POMAJZLOVA 1994, 75-76
72 NESLEHOVA 1984, 140.

73 Kompoziéni rozbor obrazu viz. NESLEHOVA 1984, 142,
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celého svétcova téla, vytvofil na obraze neklidny a nejisty pohyb odrézejici pohyb na tenké
hranici zivota a smrti. Sofistikovanou symboliku kompozi¢ni vystavby doplnil jesté
symbolikou barevnou, ovSem na rozdil od piedchozich zminovanych portréth vyrazné
redukovanou. Na obraze sv. Sebestian se uplatiuji $kaly barev caputmorta, hné&dé,
symbolizujici smrt, a zelené, jeZ zde maji symbol Zivota a vidime je pouze na listech
stromu, ke kterému je mucednik pifivdzan. Symbolistni stylizaci umélce do mucednika
promyslend kompozice jesté podporuje. Kubista tak utvaii vlastni systém symbolla
neobvykly i v evropském prostredi.

Tvuréi predstavy o vlastnim utrpeni se objevuji i v autoportrétu Karla Hlavacka
s ndzvem Miij Kristus [18], vytvofeny v roce 1897.7* Umélec se zde nicméné nestylizuje
do podoby mucednika smifeného se svym osudem, nybrz se k divdkovi obraci sugestivné
démonickym pohledem. Vytvari tedy druhou moznost autostylizace ve vlastnich
podobiznach symbolistnich umélcti. Sam jej pak definoval jako zobrazeni ,,duse v celém

razu, ve viem vyrazu vazné, zasmusilé a rozbolavéné tvaie.«’

74 URBAN 2006, 68.

73 URBAN 2006, 130.
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7 NabozZenska témata

Symbolismus znovuobjevil ndbozenska témata po impresionismem nasycené¢ho
konci stoleti. Tyto témata byla soucasné stale ptitomna i v akademické malbé a jeji tradici,
symbolismus je vSak obohatil o nové vyznamy. Byla do nich vkladéna nova dulezitost,
poskytovala umélcim 1 divakim dalsi vychodisko od negativ moderni doby. Soubézné
s ndbozenskymi tématy byly objevovany i okultni védy a satanismus. V naSem prostiedi se
urcité ,,satanistické” tendence objevuji v okruhu kolem Karla Hlavac¢ka a Moderni revue,
v mladsi generaci podobnou tvorbu lze vidét hlavné u Josefa Vachala. Umélci ze skupiny
Osma noveé promysleli a zobrazovali biblické ¢i mytologické vyjevy.

Emil Filla namaloval v roce 1910 obraz Milosrdny Samaritan [19], coz byl namét,
jimz se zabyvali umélci napti¢ generacemi, jako byli Jan Preisler, Karel Spillar nebo Jan
Zrzavy.’s

Na 35. vystavé SVU Manes Filla obraz vystavil, nasledné se na n&j snesla kritika.”’
Spolu s obecnym zdjmem jej tento motiv pfitahoval i na osobni emocionalni roving,
podobné jako se stim setkdvame i na stylizovanych autoportrétech. Filliv obraz ma
vertikalni kompozici na jejiz hlavni ose vidime Samaritdna se zranénym v témét barokni
pozici, nad nimi stoji osel, ktery je barevnym provedenim témétf nerozeznatelny od
okolniho prostfedi. Pfedobraz této kompozice lze pozorovat u El Greca a Delacroixe,
pozdgji také u van Gogha, ktery kopiroval Delacroixovy obrazy.”® Cely obraz je barevné
feSen velmi harmonicky, od odstinli okrové a slamové Zluté, pfes mekké zelené a modie
k teplym hnédim. Postavy splyvaji do sebe i do krajiny a navadi ke klidné kontemplaci.
Zaroven muze Cloveék uvazovat nad tim, zda on sam neni tim ranénym, jehoZz obli¢ejova
fyziognomie nemé zadné konkrétni rysy a dava této sebeprojekci plny prostor.

Pokud vyjev srovnadme se stejnym, jeZ namaloval Preisler [20], zjistime, Ze maji
podobné¢ harmonicky sladéné kompozice. Preislerova barevnd Skala se pohybuje od
fialovo-modrych k rtizovo-bilym s akcenty oranzové. Obraz je rovnéz vertikalni,
ramovani skalou, za kterou stoji kiin a obraz uzavird v pravé horni ¢asti vyrazny tmavsi

strom. Fyziognomie postav je podobné nespecificka jako u Filly, rovnéz oba obrazy jsou

76 srP 2007, 312.
77 Alois Kalvoda napsal kritickou recenzi, Josef Skruzny pak udélal karikaturu do Humoristickych
listl. Pozitivnéji jej naopak hodnotil Vincenc Kramat. In: LAHODA 2007, 88.

78 LAHODA 2007, 89.
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uzavieny v dolni ¢asti zeminou, ten Preisleriv ovSem budi dojem cele oddéleného vyjevu,
na ktery se divak mize divat, ov§em nevybizi k pfimé ucasti na ném.

Ve stejném roce byl Fillou namalovan jest¢ dalsi obraz s podobnym namétem.
Jedna se o obraz Spaci [21], na némz vidime trojici spicich lidi ve vlakovém kupé.
Primarné socidlni ladéni malif obohatil o ndbozensky rozmér, jelikoz postavy pfipominaji
spici apostoly v Getsemanské zahradg.” Obraz je proveden velmi podobné jako Milosrdny
Samaritan, barevné ladéni je redukovano na odstiny modré, Sedé a bézové, postavy jsou
op¢ét nerozlucné srostlé s prostfedim, ve kterém se nachazeji. Reinterpretace tradi¢niho
nabozenského schématu se na tomto obraze blizi evropskému symbolismu, jez takto
typicky uchopoval obrazy s podobnymi naméty.

Také obraz Utésitel [22], namalovany o rok pozdé¢ji, odkazuje k problematice
Milosrdného Samaritdna. Mystické spojeni muze a Zeny v transcendentdlnim prostoru,
jehoz vertikalni sméfovani je naznaceno liniemi pozadi i postav ma namétové blizko
k obecné symbolice malby. Zaroven je tu také uplatnén princip evropského symbolismu,
kdy dilo ¢erp4 z tradi¢nich nAmétii, aby je vyjadiilo jinak, s jinymi vyznamy.*°

Pozoruhodné jsou rovnéZ obé verze Fillovy Salome z let 1910-1912, z nichz druhé
je provedena v monochromnich barvach. Téma Salome bylo velmi frekventované
symbolistnimi umélci, zejména napiiklad Gustave Moréeau jich namaloval celou fadu
[23]. Ackoli spiSe neZ déjem je obraz nesen formalnimi a tvarovymi kontrasty nabyvajici
vnitini vyznam,®! projevuji se na ném i tradi¢ng symbolistni prvky. Hlava Jana Kititele,
spo€ivajici na tacu pfinaSeném sluzkou, ma zaviené o€i, motiv hojné se objevujici jednak
v evropském, ale 1 v Ceském prostiedi. U nas se jim dlsledné zabyval pfedevS§im FrantiSek
Bilek teoreticky i prakticky ve svych studiich Krista na kiizi. Bilek do svého Krista vkladal
symbol lidstva zapasici o vyss$i existenci, rozpracovaval v ném svou ideu umeleckého dila
jako symbolického projektu. &

Ve druhé verzi malby je vice rozvinuty kubisticky princip, v prvni verzi je silnéjsi
symbolistni ndboj [24]. Jsou zde ozvény evropského pojeti femne fatale, Zeny jako upira,

jenz si podmaiiuje svym tancem muzsky princip. Salome zde skute¢né hraje dilezitou roli

7 LAHODA 2007, 87.

80 Vojtéch Lahoda v ném, stejné jako v obrazech Milosrdného Samariténa nebo Salome, vidi skryty
symbol staré¢ a mladé generace. Napiiklad v postavé starce vidi nepsaného ,,vadce®, ktery utéSuje mladou
divku — mladé uméni, skupinu Osma. In: LAHODA 2007, 102.

81 SrRp 2007, 314.

8 WITTLICH 1982, 122.
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a hlava Jana Kititele by mohla byt symbolem oné pokofené muznosti. Vidime Heroda, jak
tleska tanci divky, zcela soustiedén jen na ni. Vojtéch Lahoda povazuje useknutou hlavu a
tancici zenu za symbol boje mladé generace za nové uméni a nutnost ,,usmrceni‘ umeéni
starého.

Mezi mytologickd témata oblibend umélci symbolismu i moderniho uméni patfili i
ruzni trpitelé a mucednici, s nimiz se umélci mohli identifikovat. Antonin Prochazka
dokoncil vroce 1911 své pojeti k obrazu Prométheus [25], kterym pozménil dosavadni
tradici zobrazovani tohoto nadmétu. Mytologicka témata byla Casto reflektovana malifi
evropského symbolismu, v riznych variantach bychom je mohli najit t¢éméf u vSech. Malif
Prométhea na svém obraze piikoval ke skale ve vertikalni poloze, na rozdil od dfivéjsiho
pfikovani v horizontdlni poloze, jak to na svych obrazech zobrazili Arnold Bocklin nebo
Frantisek Kupka.®* Prochdzka navic zobrazil kli¢ovou scénu piibéhu, kdy k Prométheovi
priléta orel a on se marné snazi vyprostit z okovll. Svétlo se zdrojem nad jeho hlavou by
mohlo byt chapéano jako symbol svétla, jez piinesl lidstvu, linie téla je nakreslena téméf v
obrazy by mohl znamenat protest mladé¢ generace vuci starS$i, vtom obdobi jeste
vyhrocené;jSim.

Prochazka se zabyval 1 tématy nabozenskymi, o n¢kolik let dfive namaloval obraz
Vyhnani kupcii z chramu [26], kterému piedchédzela fada piipravnych skic. Malba ma
dynamickou kompozici, Kristus namalovany v ohnivé ¢ervenych odstinech je umistén na
zlatém fezu. M4 energicky roztazené paze, z pravé potom piimo vidime Slehat energii, se
kterou se obraci na odvracejici se dav kupct. Energie proudici z n¢j je jesté zdiraznéna
Zlutou barvou interiéru chramu pfimo nad jeho hlavou. Diagonalné se od Krista rozvijejici
v podobnych ¢ervenych odstinech. Obraz nabyva barokniho patosu, symbolika barev zde
hraje dulezitou roli, utvaii z Krista energetické centrum vyjevu a udava pohyb celého
obrazu. Vyjev je mozné dat do souvislosti s Prométheem. Ukazuje se zde nutnost ocistit
spole¢nost od nanosu vSeho Spatného, lidé za svoje prohfesky musi trpét, pak se mozna
ukaze n&jaké vysvobozeni. Prochazka se povazoval za vizionate, Vyhnadni kupcii z chramu
mu bylo nutnou odplatou, trestem, kterym si lidé musi projit. Prométheus, spolu se dvéma

obrazy Bacchanalii z roku 1909, mu pak byli ptislibem nové spolecnosti lidi nezatizenych

83 LAHODA 2007, 104-108.
84 SrRp 2007, 314.
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civilizaénimi zasahy.® Jsou zde vlivy evropského symbolismu v pieformulovani tradi¢nich
témat do novych souvislosti, vyjevu dodava naléhavosti také symbolika barevna, se kterou
zde Prochazka pracuje podobné jako jeho genera¢ni druh Kubista.

Kubista se nabozenskymi tématy zabyval asi nejkomplexnéji. NaboZenstvi pro n¢j
predstavovalo ducha nové doby. Ne vSak ve smyslu teistickém, nybrz ateistickém a obrazy
s nabozenskymi tématy 1 dal$i uméni chtél napliiovat novymi obsahy, které by
promlouvaly k modernimu ¢lovéku.®® Tato témata ho provazela téméf celym jeho dilem,
prvni perokresby s Ukrizovanim a Narozenim Pané se u néj objevuji v roce 1907, dale je
pak rozviji od roku 1909 a 1910, kdy zacind intenzivné studovat staré¢ mistry, hlavné
Poussina. Pravé studium tohoto malife vyvrcholilo v Kubistoveé obraze Vzkriseni Lazara
[27] zroku 1911, volné inspirovaném Poussinovym obrazem Sbirani Many.®” Mimo ngj
viak umélec &erpal také z Remdrandta, Leonarda da Vinci, El Greca, Giotta a Cézanna.®
V obraze rovnéz dochdzi k propojeni a modifikaci kubistického tvaroslovi s prvky
klasicistnimi, symbolickymi, mystickymi a expresivnimi,® v pojeti ptirody se pak odrazi
Setba Dostojevského.”® Volba namétu by mohla odrazet Kubistiv tehdejdi boj se
spolecnosti, kterému se kratce po zalozeni Skupiny vytvarnych umélcti v roce 1911 vzdalil.
Kubista zde rovné&Z jako jediny uchopil namét tradi¢né rané kiest'ansky.”!

Malit se snazil o tvarci i formalni syntézu, o propojeni klasické kompozi¢ni tradice
s novymi myslenkami a s vnitini hybnou silou obrazu.”? Pravé spojeni riiznych pfistupti
vedouci k novému typu obrazu se mi vtomto sméru jevi jako nejvice symbolistni.
Propojila se zde snaha o nové obrazové vyjadieni tradi¢niho tématu, uchopena KubiStou
zjincho hlediska, nez jak to dé€lali symbolistni malifi, ktefi spiSe tradicni témata

zobrazovali v jejich osobnim hlu pohledu.

8 Vojtéch Lahoda: Chut broskvi. Kubismus pro pét smysll. In: Antonin Prochédzka 1882-1945.,
kat. vyst., 2002.

86 Kubistiv piistup k ndbozenstvi a Bohu byl oviem mnohem komplikovangjsi. Viz: SRP 2014,
228-251.

87 NESLEHOVA 1984, 112.

88 SRP 2014, 241.

89 NESLEHOVA 1984, 148.

%0 srp 2007, 331.

1 INDRA 2009, 53.

92 Zhruba ve stejné dob& napsal také znidmou stat’ o Duchovém podkladu moderni doby, ktera
neékteré myslenky vlozené do VzkiiSeni Lazara, ale i do jinych, velmi dobie odrézi. In: Kubista Bohumil:

Piedpoklady slohu. Uvahy, kritiky, polemiky. 1947.
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Dilu Vzkiiseni Lazara piredchazely dvé olejomalby s podobnymi naméty. Jedna se o
Narozeni Pané z roku 1909 a malba K7iZovd cesta z roku 1910. Prvni je proveden velmi
hmotove, jednotlivi Gi¢astnici déje jsou sladéni do stejnych barev jako je pozadi, vyjimku
tvofi jen télo ditéte. Na druhém obrazu Kubista zobrazil nékolik vyjevii najednou. Vidime
zde Simona Cyrejského, svatou Veroniku a také Pilata a Heroda.”> Mezi témito obrazy je
jasn¢ patrny posun v kompozi¢nim i hmotovém schématu malby smérem ke kubismu.

Zhodnoceni KubiStovy barevné symboliky nabizi obraz Fakir [28], ke kterému se
zvitaty, jako je had. Had je zeleny (smrt), z bficha fakira, centra moci, se linou fluidové
vlny oranzové, pozitivni sila proti hadu, ktery je jimi ovladan. ...“** Kubista se zde snazil
symbolicky vyjadfit plisobeni sil v zivoté jednak barvami, a také pomoci geometrickych
utvarli — stietnuti spiralovitého hada s ovalnou hlavou fakira. Tim demonstroval projev
zakonité moci v prirodé. S tim, a také s domalovanou vegetaci jiz naznacil nové myslenky,
které jej vté dobé zaCaly zajimat. Nékteré principy pouzité na obraze Fakir pochazi
zindické filozofie. V dalSim obraze ztohoto obdobi, je Meditace [29]. Zakladni
kompoziéni princip vychazi se studia sumerskych plastik, a oba obrazy tak evokuji pokus o
navrat k archetypu.” Ziroven obraz Meditace ptedchazi dilu ObéSeny, o némz je
pojednéno nize. Na platné Meditace vidime poprsi muze naklanéjiciho se dopiedu a
drziciho svou hlavu v dlanich. Zékladni tvarové rozvrZzeni hlavy je inspirovano zminénymi
sumerskymi plastikami. Celd kompozice je pomérné bohaté barevné tvofena, miZzeme zde
najit modré, hnédé, rtizové, Cervené, Cerné 1 zluté a zelené tony barev. Pohled postavy
»mimo sebe“ naznacuje symbolistni princip obraceni k vnitinimu svétu clovéka. Kubista
vSak, zd4 se, v tomto obraze nemyslel na vnitini zrak jednotlivce, nybrz na vnitini zrak
¢lovéka vSeobecné, mozZna svéta vSeobecné. Podobna dila ztéhoz roku zahrnuji jeho
jedinou sochu s ndzvem Hlava a také dievoryt Prosba. V téchto dilech je patrnd Kubistova
prace s barevnou a tvarovou symbolikou obecnou, zaroven je zde 1 ryze symbolistni motiv
obraceni pozornosti dovniti psychického svéta jedince, jako to mizeme nalézt v dilech
evropskych i ¢eskych symbolistii.

Pozoruhodné se jevi album dievoryt Otakara Kubina z roku 1914 s ndzvem Lidské

bidy. Soubor je z obdobi Kubinova experimentovani s geometrizaci, které ale ve své dalsi

3 srP 2014, 238.
% Dopis Janu Zrzavého z 28.3.1915. In: NESLEHOVA 1984, 173.

9 NESLEHOVA 1984, 178.
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tvorbé uz nereflektoval. Dilu predchazi nékolik maleb a osamélych postav jakoby
bojujicich ¢i trpicich nezndmymi ucinky. Naptiklad obraz Ctitel vychodu slunce
predstavuje figuru namalovanou do schématu trojahelniku. Nezobrazuje tak clovéka, nybrz
znak sily a oddanosti a vypovidd tak o Kubinové sklonu k duchovnosti a mystice.”®
V Cernobilém provedeni dievoryti z alba Lidské bidy jsou tyto tendence reflektovany
sugestivnéji.

Prvni obraz rozviji opakované téma Milosrdného Samaritana®’ [30]. Jsou na ném
zachyceny dvé postavy sedici pod stromem, jejichz vzajemné objeti vytvari dojem tplného
kosoctverce, do kterého jsou uzavieny. Vzhledem k pozici postav vici sobé by se také
mohlo jednat o vyobrazeni matky s ditétem v symbolistnim pojeti matky objimajici mrtvé
dité, coz by odpovidalo i nazvu celého alba. Toto pojeti nalézdme hlavné v ramci
symbolismu evropského. Jednd se zarovenl o jediny dievoryt se dvéma postavami a také
rozpoznatelnym okolnim prostfedim dodavajicim mu na pocitu zmaru a utrpeni. Na
ostatnich dilech z alba je umisténa vzdy jedna postava perspektivné zkreslend jakoby lezici

na ubihajici cesté, odkazujici spiSe k symbolice obecné.

% SIBLIK 2000, 25.
97SrRP 2007, 341.
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8 Cyklus Zivota

Zivot vychazejici svou ristovou fyzickou i duchovni silou z organického
prirodniho zékladu, byl velmi dilezitym aspektem chapani svéta a kosmu symbolistickymi
umélci. Faze matetstvi, détstvi, adolescence a umirani ¢i smrti byly dalSim dulezitym
souborem témat pro symbolismus i pro generaci umélci skupiny Osma. Symbolistni
umélci tvofili ndméty spojené s cykly Zivota jako reakci na industrializaci zivotniho
prostiedi, kterou ptineslo 19. stoleti. Idea navratu do lina pfirody, volani po jednodussim a
primitivnéj$im zivot¢€, bylo pfitomno v mnoha obrazech. Proména myslenkového podhoubi
pocatku stoleti dvacatého zpusobila také proménu pfistupu k t€émto tématiam. Détstvi a
mladi se stalo zdroji prvni tisné, rodina pro néckteré expresionistické umélce jiz
neptedstavovala idedlni pfirozeny stav, nybrz ptivod prvniho Zivotniho napéti.”® Eroti¢nost
spojovand jiz symbolisty s pubertou a nasledné hojné reflektovand v dilech rakouskych a
navazovali spiS§e na munchovsky symbolismus a doméaci tradici®”® a nettocili na
spoleCenska tabu tak intenzivné.

Fillovu malbu Dité u lesa [31] ramuje hradba temného jehli¢natého lesa, ktery cely
obraz uzavird a soustiedi na postavu ditéte namalovaného pouze v modrych tonech.!®
V uvodnim textu k vystavé Emila Filly uvadi Vojtéch Lahoda tezi, ze krucifix 1 dité
opakuji ndméty objevujici se v knize reprodukci Dusana Jurkovice.!®! Podobny krucifix
jako na umélcové obraze se nachdzi i na jedné z fotek v architektové knize a da se
predpokladat, Ze se jim Filla mohl inspirovat. V Lahodové monografii o Fillovi je pak
obraz kladen do souvislosti se star§im obrazem Vodnik od Hanuse Schwaigera.!®> Mohlo
by se tedy jednat o evokaci lidové tvorby a slovesnosti. V symbolistnim pojeti je dité
vnimano jako soucéast cyklu zivota jak lidského, tak Zivota celkové a je symbolem
obnoveni fadu vesmiru. VétSinou je zobrazeno spolu s matkou, na Fillov€ obraze nicméné
matka chybi a barevnost ditéte, stejné tak jako v blizkosti se nachazejici krucifix by mohly

naznacovat smrt, jejiz nevyhnutelnost zddraziiuje i neproniknutelnd bariéra lesa, ktera

% RAKUSANOVA 2007, 161.

% Viz. naptiklad socha Puberta od Jana Stursy z roku 1904.Napf. In: WITTLICH 1982, 222, 224.

10 Vojtéch Lahoda vidi v ditéti Dostojevského myslenky o ryzosti a citlivosti déti. In: LAHODA
2007, 73. Naproti tomu Petr Wittlich srovnava s Preislerovou skicou z t¢ doby Hoch u lesa. In: WITTLICH
1982, 308.

101 1 AHODA 1987, 9.

1021 AHODA 2007, 73.
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divakovi nedovoluje ziskat odstup od zobrazovaného namétu. Dité se tak stava symbolem
smrti, nikoli Zivota, a toto pojeti odrazi vnitini dualitu symbolismu, v némz byly casto
vedle radostnych scén matek s détmi zobrazovany také mrtvé déti, respektive narikajici a
placici matky nad jejich ztrdtou. Radost z matefstvi byla polozend do kontrastu
s fenoménem stale vysoké umrtnosti déti na prelomu stoleti. Pokud ovSem Filla takovyto
vyznam zamyslel, je velmi pravdépodobné, ze dal prednost ditéti jako symbolu kolob&hu
zivota a smrti. Lidova slovesnost je ostatn¢ také obecné propojena s cykly zivota a
inspirace Jurkovicovou knihou nevylucuje dalsi vyznamy vlozené malifem do malby.

Dalsi vyznamny zdroj tohoto obrazu predstavuje, jak ji bylo zminéno vyse, norsky
malif Edvard Munch. Umélec ve svém dile Casto pracuje s cykly Zivota, mimo détska
témata to je rovnéz puberta nebo stafi, jak to mizeme vidét naptiklad na obrazech Tanec
na biehu a Rybai na zelené louce.'® Reflektovan je také motiv smrti, na obrazech velmi
¢asto spojovan s détmi. Munchiv zivot byl velmi poznamenam nemocemi a smrti blizkych
¢lend rodiny, na jeho obrazech i grafikach nalézame zpodobeni ditéte u loze mrtvé matky,
¢1 matku s mrtvym ditétem v naruci, a také rodinu shromazdénou kolem pravé zemftelého
¢lena. Zvlasté jeho obraz Nemocné dité [32], zachycujici umirajici vlastni sestru, vyvolal
velky skandal jiz v roce 1886.'% Také Vaclav Spéla, jako dalsi zastupce mladé generace,
reflektoval toto téma v pfimé navaznosti na Muncha. Z roku 1907 pochazi nékolik jeho
obrazii s rodinou a détmi podle piimé inspirace obrazu Bockova rodina.'® Spalovy obrazy
pusobi spiSe jako studie namétu, na rozdil od Filly, ktery Munchovy témata reinterpretuje a
obohacuje je o vlastni psychicky rozmér.

Ve vyznamové souvislosti se nachazeji dvé Fillova platna z roku 1910, a to obraz
Podzim [33] a Déti [34]. Na obou je patrny vliv Dostojevského a umélcova snaha o hledani
,»nového lidstvi“.!®® Déti zde jsou zobrazeny v tradici biblické, stejné tak jsou zobrazeny
jako moderni dionyska alegorie smyslovosti. Zcela po symbolistnim vzoru se déti tedy
stavaji ptislibem nového byti, utopickych svétlych zittkli, vécného kolobéhu zZivota.
Formalni zpracovani obrazu je blizké obrazim Milosrdného Samaritana & Spacum.
Hmotové namalované riizolici déticky jsou zasazeny spolu s pejskem, ktery je v pravém

dolnim rohu obrazu (symbolizujicim nejspiSe také urcitou bezstarostnost Zivota), do

103 KOTALIK 1982, 14.
104 KOTALIK 1982, 29.
105 RAKUSANOVA 2007, 162.
196 T AHODA 2007, 91.

33



Nikol Vickova, Symbolistické inspirace skupiny Osma

harmonickych vin krajiny za nimi. V pravém hornim rohu pak jest¢ vidime domek, mozna
odkazujici k détstvi malife samotného. Celd scéna mé téméf nadpozemsky charakter,
krajina se miize jevit spise jako jakési vinéni kolem déti plujicich ve volném prostoru.

Stejnou symbolickou rovinu lze vidét i ve formalné odlisném obraze Podzim.'"’
Obraz tvoti zvlastni krajina, ve které je zasazena rodina s ditétem, ob¢é komponenty jsou
vyznamove¢ 1 barevné propojeny. Jedna z figur v popiedi drzi misku s ovocem, cely vyjev
je podle Lahody metafora ,,nového* lidstvi, jez hledal Filla pomoci svych snah o formulaci
,nového uméni.'”® Vidime téméf abstraktni obraz, ze kterého jako pieludy vystupuji
jednotlivé postavy jako symboly, jako prchavy, ale pfesto mozny ndznak svétlejsi
budoucnosti. Pokud bychom se pridrzeli Lahodovy interpretace, pak vychazi Fillovo
hledéani ,,nového* lidstvi a uméni z kontextii evropského symbolismu, ve kterém se snaha
po obrod¢ svéta a uméni zrcadlila silnéji.

Mnohem vice nez vyobrazovani détstvi ¢i adolescence se ¢esti umeélci zamérovali
na zobrazeni zavére¢né faze cyklu zivota, umirani, ¢i jeSté mozna ¢astéji piimo smrti.

Nejintenzivnéji se tématem smrti zabyval Bohumil Kubista, zejména pak v roce
1912, kdy zazival osobni i finan¢ni krizi. Nejvice je to patrné v obrazech Vrazda, Zatisi
s lebkou nebo Polibek smrti [35]. Pravé Polibek smrti je v silné navaznosti na
symbolismus. JiZ Arnold Bocklin namaloval vlastni podobiznu se smrtkou hrajici na
housle. Umeélec se sam dostava do pifimé konfrontace se smrti, upozoriiuje tim divaka ve
smysli tradicniho memento mori, Ze smrti dojdou vSichni bez rozdilu. U KubiSty je navic
v obrazu znacna psychickd tenze jeho momentalni Zivotni situace a emocionaln€¢ ho tim
prohlubuje.

Asi nejvice symbolicky se k tomuto tématu KubiSta vyjadfil o tfi 1éta pozdéji
obrazem Obéseny [36]. Ackoli ndméet ani monochromni Cernobilé feSeni neni symbolismu
typické, mrazivy klid a melancholie vyjevu spolu se symbolickym vyznamem uzitych
geometrickych tvarti v sobé nese symbolistni pojeti. Zakladni motiv do sebe zaklesnutych
trojuhelnikl tvoficich tvat, spolu s postupné klesajici hlavou, sleduji moment rozpadajiciho
se védomi umirajiciho a jeho splyvani s kosmem. Tieti trojihelnik umistény nad hlavou Ize

povazovat za symbol trojjedinosti a zaroven jeho polohu v obraze 1ze chépat jako symbol

107 Vincenc Kramdi stejné jako néktefi dal§i interpreti chdpali toto Fillovo dilo jako prvni
,.kubistické*. In: LAHODA 2007, 87.
108 T AHODA 2007, 87.
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dovrseni a duchovni syntézy, o kterou se umélec v té dobé& snazil.'® Jak jiz bylo fe¢eno
vySe, motiv smrti je v KubiStové dile Casto pfitomny, zavrSuje jej linoryt z roku 1918
Poziistatky padlého, ve kterém zaroven s lidskymi kosternimi pozustatky miizeme
pozorovat 1 obilné klasy a dalsi vegetaci rasici okolo. Dilo tak ukazuje na novou tendenci,
dalo by se fict na odklon od pesimismu k novym myslenkam, které ovSem malif jiz nemohl
uskuteénit, jelikoZ v témzZe roce zastihla ona v8udyptitomnou smrti. !

Jesté jeden Kubistiiv obraz je dulezité zminit. Intenzivni studium Dostojevského
textl jej privedlo jednak k obrazu Dvojnik, a pak také k obrazu z téhoz roku, tj. 1911,
s nazvem Epileptickd Zena''' [37]. Obéma obraziim je spole¢né magické barevné svétlo
vyzaiujici z jejich stfedu. V obraze Epilepticka Zena je vnitini svétlo jesté sugestivnéjsi,
jelikoz pouzitim modré a Zluté se na plose malby objevuji Zlutozelené odlesky. Zluta barva
je navic tradicn€ spojovdna se svétlem a vécnosti, Kandinskij ji pak pficital aspekt
Silenstvi. Symbolické je opét i pouziti zdkladnich geometrickych tvari v hlavé Zeny.
Spojenim Sestiuhelniku, poklddaného za symbol spiritudlni potence jednotlivce, a
kosoctverce, jehoz Cislo Ctyfi odpovida zenskému principu, propracovava malif dokonale
symboliku &isel a tvarti, aby vyjadfil svou fascinaci z lidské psychy.!!? Rozvoj 1ékatskych
a psychologickych véd na konci stoleti zacal odhalovat rtizné psychické 1 fyzické projevy
lidského nevédomi, coz pfirozené fascinovalo 1 umélce a vedlo k mnoha studiim Silenych
¢1 jinak psychicky nemocnych lidi. Zobrazeni takovychto stavi jedince se v ceském uméni
konce stoleti nevyskytuje, v dilech symbolistli evropskych tato se fascinace naléza
pomeérnég Casto. Souvisi s tim silny zdjem o zménéné stavy védomi, které psychické nemoci
nekdy doprovazeji a kterych se umélci €asto snazili dosdhnout riznymi metodami umele,

nebot véfili, Ze se tim probudi jejich vnitini umélecky génius.

199 NESLEHOVA 1984, 182.
10 NESLEHOVA 1984, 183.
'srp 2007, 334-337. Kompozi¢ni rozbor obrazu Epilepticka Zena pak viz. NESLEHOVA 1984, 136.

12 NESLEHOVA 1984, 133.
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9 Zavér

Jak bylo vyty€eno v uvodu prace, ne vSichni malifi ze skupiny Osma ve svém dile
n¢jakym zpusobem reflektovali symbolismus. Z badani vyplynulo, ze z téch, kteii tak
¢inili, se nejvice symbolismem inspirovali Emil Filla a Bohumil Kubista. Inspirace byly
vnimany na rtznych urovnich vztahli mezi symbolismy. Rozfazovani jednotlivych dél,
kterymi se prace zabyvala, bylo rozdéleno podle inspirace symbolismem evropskym,
inspirace symbolismem ceskym, a inspirace symbolikou obecné. Tyto tfi roviny ovSem
neplatily, a ani nemohly platit, vyhradné, u mnohych piikladii se vzajemné prekryvaly, coz
bylo déno specifickym uchopenim tématu jednotlivymi umélci.

Nejvice umélci reflektovali symbolismus evropsky. U naprosté vétsiny prikladi se
také jednd o srovnani nepiimé, umélci zde pracovali s podobnymi tématy ¢i principy
vyskytujici se 1 v jinych centrech evropského symbolismu. Pokud jde o pfimé inspirace,
nejcastéji se objevuji ty spojené s dilem Edvarda Muncha, jak je ostatné hojné pfipomindno
1 v dosavadni odborné literatuie. Mimo Muncha lze najit pfimou inspiraci i Odilonem
Redonem. Samoziejmé zde mlze existovat vice paralel, jez ovSem nejsou zaznamenany
v denicich nebo pozndmkéach umélct a je tedy velmi diskutabilni, zda je povazovat za
pfimé inspirace. Zaroven také nejvetsi poCet dél tohoto raZzeni nalézame u Filly. Mozné
inspirace evropskym prostiedim se poji s otazkou, do jaké miry umélci Osmy vnimali
symbolismus jako symbolismus. Jelikoz diferenciace jednotlivych symbolistnich hnuti
byla provedena az pozdé€ji, nemusela tedy byt uplné zfetelnd. Umélci nejspiS byli
inspirovani konkrétnimi dily kvili jejich obsahové kvalité, nikoli proto, Ze v sob& nesly
prvky symbolismu. Naptiklad pomérné Casta je reinterpretace tradi¢nich témat do nové
obrazov¢ strategie, jez se vyskytuje v dile evropskych i ¢eskych umélci.

Co se tyCe inspiraci symbolismem, jak byl reflektovan ceskymi umélci, je opét
vétSina d¢€l inspirovana nepiimo. Pfima inspirace se odrazi jen v n€kolika ranych dilech
Filly a Kubisty, a vychazi z kratkého obdobi inspirace kresbou Maxe Svabinského. Tyto
podobnosti jsou podminény vazbou k tradici, ke které mladi umélci zpocatku tihli,
v n¢kterych pifipadech jedna také o umélecké zhodnocovani a pietvafeni odkazu
zanechaného star$i generaci.

Obecna symbolika se nejvice odrazi v dile Bohumila Kubisty. Jeho snaha o
dosaZeni naprosté harmonie kompozice obrazu se zakladala na uziti klasickych principti a

symbolil v uméni. Pouzivani symbolii mizeme nalézt ale i na nékterych obrazech Emila
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Filly nebo Antonina Prochazky, ¢i Otakara Kubina. Malifi pracovali se symboly, aby
vyjadrili vlastni mySlenky ¢i postoje vici svétu a spolecnosti.

Zaroven také z nékterych srovnani vyplyva, ze se zde nejedné o stopovani ,,vlivu*
ve smyslu klasickych linearnich d&jin uméni. Dila spadajici do této skupiny vznikala
paraleln€, nelze hovofit o ovliviiovani mladsi generace tou starsi. Vice tedy nez o ptfimé
inspiraci porovnani svéd¢i o zajimavych rezonancich vytvarnych témat, pojeti a symboll
v obou generacnich vrstvach umélecky produktivnich na pfelomu devatenactého a

dvacatého stoleti.
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https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Bohumil_Kubi%C5%A1ta_-_Svat%C3%BD_%C5%A0ebesti%C3%A1n_(1912).jpg
http://kultura.zpravy.idnes.cz/foto.aspx?r=vytvarne-umeni&c=A090201_135016_vytvarneum_jaz&foto=JAZ28d665_156.jpg
http://kultura.zpravy.idnes.cz/foto.aspx?r=vytvarne-umeni&c=A090201_135016_vytvarneum_jaz&foto=JAZ28d665_156.jpg
http://www.artplus.cz/cs/aukcni-zpravodajstvi/1/filluv-utesitel
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33.
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Gustave Moreau, Tancici Salome, 1874, olej, platno, 92 x 60 cm, Musée Gustave
Moreau. Reprodukce z: http://www.obrazynaplatne.cz/cz/katalog/slavne-obrazy-

xvii/Slavne-obrazy-XVII-361-Gustave-Moreau-Salome/,vyhledéano 5.5.2017

Emil Filla, Salome 1911, olej, platno, 137 x 82 cm, Galerie vytvarného uméni
v Hradci Kralové. Reprodukce zZ:
https://cz.pinterest.com/pin/374221050264656469/, vyhledano 5.5.2017

Antonin Prochazka, Prométheus, 1911, olej, platno, 110 x 188 cm, Moravska
galerie v Brné¢. Reprodukce Z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor: Anton%C3%ADn_Proch%C3%Alzka -
_Prometheus_1911.jpg, vyhledano 5.5.2017

Antonin Prochazka, Vyhnani kupct z chramu, 1909, olej, platno, 83 x 114 cm,
Nérodni galerie v Praze. Reprodukce z: Reprodukce z: RAKUSANOVA 2007, 218,
obr. 263

Bohumil Kubista, VzkiiSeni Lazara, 1911-1912, olej, platno, 163,5 x 126,5 cm,
Zapadoceska galerie v Plzni. Reprodukce Z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor: Vzk%C5%99%C3%AD%C5%A 1en%C3%A

D_Lazara.jpg, vyhled4no 5.5.2017

Bohumil Kubista, Fakir, 1914, olej, platno, 36,7 x 48,8 cm, Narodni galerie
v Praze. Reprodukce z: http://artalk.cz/2012/11/30/plzen-v-pohybu/,vyhledano
5.5.2017

Bohumil Kubista, Meditace, 1915, olej, platno, 50 x 30 cm, Narodni galerie

v Praze. Reprodukce zZ: http://www.obrazynaplatne.cz/cz/katalog/slavni-

maliri/ceske-malirstvi/ceske-malirstvi-ii/obraz-vs-58/, vyhledano 5.5.2017

Otakar Kubin, Z alba Lidské bidy I, 1914, dtfevotez, papir, 19 x 20 cm, Moravska
galerie v Brn¢. Reprodukce z: RAKUSANOVA 2007, 344, obr. 384

Emil Filla, Dité u lesa, 1907, olej, platno, 95 x 138 cm, Narodni galerie v Praze.
Reprodukce z: RAKUSANOVA 2007, 63, obr. 68

Edvard Munch, Nemocné dité, 1885-1886, olej, platno, 120 x 118,5 cm,
Nasjonalgalleriet Oslo. Reprodukce zZ:
https://en.wikipedia.org/wiki/The Sick Child#/media/File:Munch_Det Syke Barn

_1885-86.jpg, vyhledano 5.5.2017
Emil Filla, Podzim, 1910, olej, platno, 116 x 150 cm, Narodni galerie v Praze.
Reprodukce z: RAKUSANOVA 2007, 295, obr. 345
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Emil Filla, Déti, 1910, olej, platno, 59, 5 x 94 cm, Narodni galerie v Praze.
Reprodukce z: LAHODA 2007, obr. 79

Bohumil Kubista, Polibek Smrti, 1910, olej, platno, 154 x 89,5 cm, Oblastni galerie
v Liberci. Reprodukce z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Kubista, Bohumil -
_Polibek smrti (1912).jpg, vyhledano 5.5.2017

Bohumil Kubista, Obéseny, 1915, olej, platno, 50 x 30,5 cm, Moravskéd galerie
v Brng¢. Reprodukce Z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Bohumil kubista_Obeseny.jpg,vyhledano
5.5.2017

Bohumil Kubista, Epileptickd Zena, 1911, olej, platno, 77 x 67 cm, Moravska

galerie v Brné. Reprodukce Z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2 pohled.php?dilo_id=6141, vyhledéno
5.5.2017
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Priloha

1. Emil Filla, Milostna noc, 1908, 2. Edvard Munch, Tanec na biehu, 1900,
olej, platno, 73 x 110 c¢m, olej, platno, 95,5 x 98,5 cm
Narodni galerie v Praze Narodni galerie v Praze
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3. FrantiSek Kavan, Zimni vecer, 1895-1896, 4. FrantiSek Kavan, Po boufi, 1895-1896,

tempera, karton, 15,6 x 24,5 cm, tempera, karton, 16,7 x 21 cm,
Narodni galerie v Praze Narodni galerie v Praze

5. Bohumil Kubista, Lom v Braniku, 1911, 6. Karel Myslbek, Krajina, 1911-1913
olej, platno, 86,5 x 101 cm, olej, platno, 91 x 122 cm,
Narodni galerie v Praze Narodni galerie v Praze

]
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7. Emil Filla, Autoportrét s cigaretou, 1908
olej, karton, 66 x 50 cm,

Narodni galerie v Praze

9. Emil Filla, Maska, 1904, tuzka,
akvarel, kaSirovany papir, 13,8 x 18,5 cm,

Moravska galerie v Brn¢

11. Emil Filla, Ctenai Dostojevského, 1907
olej, karton, 98,5 x 80 cm,

Néarodni galerie v Praze

Nikol Vickova, Symbolistické inspirace skupiny Osma

8. Jan Preisler, Autoportrét s cigaretou, 1907
olej, platno, 50 x 45 cm,

Galerie Kodl v Praze

10. Jaroslav Panugka, Carodgjnice, 1901,
olej, karton, 60 x 50 cm,

Vychododeska galerie v Pardubicich

12. Odilon Redon, Des Esseintes, 1888,
litografie, papir, 13 x 9 cm,

Bibliothéque nationale de France

II
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13. Bohumil Kubista, Autoportrét v haveloku, 1908, 14. Bohumil Kubista, Modry autoportrét, 1909,
olej, platno, 91,2 x 65 cm, olej, platno, 51,5 x 43 cm,
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné Zapadoceska galerie v Plzni

15. Bohumil Kubista, Dvojnik, 1911, 16. Frantisek Kupka, Zluta $kéla,
olej, platno, 79 x 66,5 cm, olej, platno, 79 x 79 cm,
soukroma sbirka Centre Georges Pompidou Paris

17. Bohumil Kubista, Svaty Sebestiém, 1912, 18. Karel Hlavacek, Muj Kristus (Autoportrét), 1897,

olej, platno, 98 x 74,5 cm, tuzka, papir, 24,2 x 21,2 cm,

Nérodni galerie v Praze Pamatnik narodniho pisemnictvi

III
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19. Emil Filla, Milosrdny Samaritan, 1910, 20. Jan Preisler, Milosrdny Samaritan, 1910-1912,

olej, platno, 96,5 x 59,5 cm, olej, lepenka, 30,4 x 21 cm,
Narodni galerie v Praze Zapadoceska galerie v Plzni

24. Emil Filla, Spaci (Spaci v II1. tiid¢), 1910, 21. Emil Filla, UteSitel, 1911

olej, platno, 95 x 110 cm, olej, platno, 106 x 63 cm,
Krajska galerie vytvarného uméni v Hradci Kralové soukroma sbirka

23. Gustave Moreau, Tancici Salome, 1874, 22. Emil Filla, Salome 1911,

lej, plat 2
olej, platno, 92 x 60 cm, olej, platno, 137 x 82 cm,

Musée Gustave Moreau ., . o S
Galerie vytvarného uméni v Hradci Kralové

v
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30. Antonin Prochazka, Prométheus, 1911, 29. Antonin Prochazka, Vyhnani kupci z chramu, 1909,
olej, platno, 110 x 188 cm, olej, platno, 83 x 114 cm,
Moravska galerie v Brné Narodni galerie v Praze

e

28. Bohumil Kubista, Vzki{eni Lazara, 1911-1912 27. Bohumil Kubista, Fakir, 1914,
olej, platno, 163,5 x 126,5 cm, olej, platno, 36,7 x 48,8 cm,
Zapadocesk4 galerie v Plzni Narodni galerie v Praze

]
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25. Otakar Kubin, Z alba Lidské bidy I, 1914,

26. Bohumil Kubista, Meditace, 1915,

olej, plétno, 50 x 30 cm, dievoftez, papir, 19 x 20 cm,

. . . Moravska galerie v Brné
Narodni galerie v Praze &
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36. Emil Filla, Dit€ u lesa, 1907, 37. Edvard Munch, Nemocné dité, 1885-1886,

olej, platno, 95 x 138 cm, olej, platno, 120 x 118,5 cm,
Narodni galerie v Praze Nasjonalgalleriet Oslo

34. Emil Filla, Déti, 1910,
35. Emil Filla, Podzim, 1910, olej, platno, 59, 5 x 94 cm,

olej, platno, 116 x 150 cm, Narodni galerie v Praze

Narodni galerie v Praze

33. Bohumil Kubista. Polibek Smrti 32. Bohumil Kubista, Obé&seny, 31. Bohumil Kubista,

1910 1915, Epilepticka zena, 1911,
olej, platno, 154 x 89,5 cm olej, platno, 50 x 30,5 cm, olej, platno, 77 x 67 cm,
Oblastni galerie v Liberci Moravska galerie v Brné Moravska galerie v Brné
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