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Abstrakt (Cesky):

Tématem bakalaiské prace jsou ¢esti umélci ve svéte na konci 19. stoleti a v prvni
tretin€ 20. stoleti, jmenovité Alfons Mucha, FrantiSek Kupka a Vojtéch Preissig.
Prace se vénuje trojici Ceskych vytvarnych umélct, kteti zili ve stejné dob¢ a
dlouhodobé pusobili v zahrani¢i. Na zaklad¢ studia odborné literatury a
korespondence (privodct vystavami, biografii, dopist atd.) se vyzkum zaméfil na
pocatky jejich tviiréiho puisobeni v Cechach, odchod do zahrani¢i a umélecky
rozvoj v SirSim kontextu evropského a svétového uméni. Prace, kterd zkouma
predevsim Ceskou a svétovou kulturni scénu na pielomu stoleti, zahrani¢ni
plsobeni a pobyty A. Muchy, V. Preissiga a F. Kupky a vliv cizich umélci na
rozvoj ¢eského uméni a narodni kultury, popisuje jak postaveni tii vybranych
umélct a jejich zapojeni do mezinarodniho umeéleckého zivota na strané jedné, tak

ijejich umélecké a osobni kontakty s vlasti na stran¢ druhé.

Abstract (in English):

The topic of the present bachelor’s thesis is Czech artists abroad at the turn of the
twentieth century, namely Alfons Mucha, Frantisek Kupka and Vojtech Preissig.
The work is devoted to the three Czech masters of fine art, who lived in the same
period and worked abroad for a long time. Based on specialised literature and
correspondence (exhibition guides, biographies, letters, etc.), the research explores
the beginnings of their creative careers in the Czech lands, work abroad and artistic
development in the broader context of European and world art. The thesis, which
primarily examines the Czech and international cultural scene at the turn of the
century, A. Mucha’s, V. Preissig’s and F. Kupka’s life and work abroad and the
Czech artists’ influence on the development of Czech art and national culture,
describes both the three artists’ standing and involvement in the international
creative life, on the one hand, and their artistic and personal contact with their

homeland, on the other hand.
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1  Uvod

Ve své bakalaiské praci se budu vénovat trojici ¢eskych vytvarnych umélct
dlouhodob¢ piisobicich v zahrani¢i — Alfonsu Muchovi, FrantiSku Kupkovi a Vojtéchu
Preissigovi. Toto téma jsem si vybrala z toho diivodu, ze pokladdm tvofivost a uméni
za velice dulezitou stranku byti jak kazdého jednotlivee, tak naroda a lidstva obecné.
Nadto povazuji za velmi zajimavé prolinani vytvarnych koncepci a pfistupi, teorie a
praxe, prolinani podobnosti a protikladl, které existovaly na prelomu stoleti v
Cechach a v cizing, coZ nepochybné obohatilo jak kulturu eskou narodni, tak i
celkové svétovou.

Ve své praci se zejména zaméfim na pocatky tvirciho plisobeni trojice v
Cechéch, jeji odchod do zahrani¢i a umélecky rozvoj v $ir§im kontextu evropského a
svétového uméni na konci devatenactého stoleti a v prvni tietiné dvacatého stoleti.
Prace se bude vénovat srovnani postaveni umélce na pielomu stoleti, moznostem jeho
zapojeni do mezindrodniho uméleckého zivota na stran¢ jedné a jeho uméleckym i
osobnim kontaktiim s vlasti na stran¢ druhé.

Bakalaiska prace je rozdélena do Sesti samostatnych ¢asti, ve kterych se budu
podrobné&ji zabyvat jednotlivymi problémy. V prvni kapitole se vénuji obecnému
uvodu do tématu prace a nastifiuji obraz Ceské a svétové kulturni scény pielomu
devatenactého a dvacatého stoleti. V nasledujici kapitole se podrobné vénuji
vybranym c¢eskym umélcim v zahrani¢i — pafizskému plsobeni A. Muchy,
francouzskym stopam F. Kupky a zahrani¢nim pobytim V. Preissiga. V posledni
kapitole se zamé&fim na dobovou reflexi tvorby téchto umélei v Cechach, srovnavam
jejich vliv na rozvoj uméni ve svéte a ceskou narodni kulturu a zamyslim se nad tim,
zda jsou spiSe uméelci svétovi, nebo ¢esti. V zavéru pak shrnuji hlavni zjisténi a celkové
hodnoceni ¢innosti vybranych umélct a jejich vyznam v kontextu vlasti a celého
umeéleckého svéta.

Prace se opiré o studium odborné literatury a korespondence, ktera je uvedena v
posledni ¢asti textu, predev§im o knihu Déjiny ceského vytvarného umeni IV/1 a IV/2,
ptipravenou Ustavem dé&jin uméni AV CR, o monografii Ceskd secese historika uméni
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a profesora Filozofické fakulty Univerzity Karlovy Petra Wittlicha, o nejobsahlejsi
publikaci o zivot¢ a dile Frantiska Kupky od Anny Pachovské Kupka — Waldes: malir

a jeho sberatel nebo o biografii Alfons Mucha napsanou jeho synem Jiti Muchou.



2 Ceska a svétova Kkulturni scéna prelomu devateniactého a

dvacatého stoleti

Umélci na konci devatendctého a zacatku dvacatého stoleti byli okouzleni
ostrymi ideovymi, spoleenskymi a vytvarnymi protiklady a snaha o jich pfekonani
Casto vedla k Sokujicim novotvaram. Uz kolem roku 1890 se v Pafizi jako
nejsoucasnéjsi literarni a vytvarny smér prosadil symbolizmus. Jeho stoupence
spojovala antipatie k pozitivizmu a naturalizmu jako postojim ke svétu, které
nepiijali. Symbolisté kladli diraz na vyznam fantazie a méli v oblibé mysticizmus,
propojeny s ,,védecky* vysvétlenou filozofii pfirody. Symbolisticky zdjem o rtizna
naboZenstvi a kultury jako hledani prapodstaty svéta imponoval mimo jiné napiiklad
také 1 zednaifi Muchovi a spiritistovi Kupkovi. Teosofie, dobové intelektualni
nabozenstvi, zalozena na davném protikladu mezi duchem a hmotou, prohlasovala, ze
mimo svét fyzicky existuje jest¢ mnohem slozitéjsi svét duchovni — do ného se musi
umélec dostat, chece-li poznat tajemstvi lidské existence a chee-li ho rozsitit mezi sviij
narod. Na pomezi mezi riznymi kiidly symbolizmu se také rodilo Art Nouveau,'
povazované konzervativnimi symbolisty, bezmocnymi proti obrovského ziajmu
vetejnosti o0 novy smér, za zvulgarizovani jejich koncepci.

Secese spojila 1 tfi tviir¢i postavy, které se vyznamné podilely na jeji tvorbé a
rozSiteni, ackoliv hodné experimentovaly 1 mimo secesni smér, a které stoji ve stfedu
z4jmu této prace — FrantiSka Kupku, myslitele a hledace pravdy, Cistoty a krésy,
Alfonse Muchu, ,krale® Art Nouveau a vlastence télem i dusi, a Vojtécha Preissiga,
jednoho ,,z nejvyraznéjSich ptikladi celoZivotni angazovanosti nejen umélecké, ale
téZz obcanské“.? Tento posledni z komplexnich uméleckych slohd, ktery dosahl
neobycejné popularity na pielomu 19. a 20. stoleti v Evropé a ve Spojenych statech
americkych, nebyl nazyvan v rznych zemich stejnym jménem. V Rakousko-Uhersku

se pouzivalo termin Sezessionstil, v Némecku Jugendstil, v Nizozemsku Nieuwe

! Wittlich, Ceskd secese, s. 99.
2 Vigkova, Vojtéch Preissig: pro republikul, s. 9.



Kunst, Skotsku a Anglii Modern Style, ve Spanélsku Modernismo, v 1talii Liberty nebo
Stile floreale a v Belgii a Francii Art Nouveau. Nejpouzivanéj$im se vSak stal nazev
posledni, podle patizské galerie I’Art Nouveau, zalozené v roce 1895.3 Secesni
umélecka mentalita predpokladala kult pfirody, sklon k symbolistickym motiviim a
tematizacim a jednotu umeéni a zivota, coz se neuskutecnilo uplné v té obecné podobg,
jak si to vytvarnici predstavovali, protoze spolecnost, ve které museli existovat a
tvofit, nebyla piipravend na jejich pokrokovou koncepci.* V stfedoevropském
vytvarném umeéni se pojem secese objevil na konci devatenactého stoleti pii zaloZzeni
novych uméleckych spolkli — €asto to byla zkratka jejich dlouhych nazvii. Roku 1892
se takto objevila Secese v Mnichové, roku 1897 ve Vidni a roku 1899 v Berlin€ na
protest proti ¢innosti oficidlnich kulturnich instituci, které konzervativné propagovaly
tradiéni uméni a branily se veSkerym velkym zméndm a projevim modernich snah.
ZpateCnicky naladéna profesorskd akademickd obec, mala informovanost statnich
ufednikt, zaostavajici vyvoj zurnalistické kritiky, rigidni pozadavky soutéznich
uméleckych komisi a zkostnatélé ndzory obchodnikl na trhu s uménim byly mladym
umélcim neptfekonatelnymi piekdzkami na jejich tvirci cesté. Jesté zdvaznéjSim byl
vliv dobovych ideologii a diktatu socialni skute¢nosti, které stanovily hranice svobody
vetejného minéni a fidily vkus divakl i samych umélcti. Nova sdruzeni mladych
talentll uspéSné zacala s vystavni praxi a dovedla upoutat publikum origindlnim
pojetim vystavniho prostoru. Poté se uz koncepce secese proménila na umélecky smér
a dobovy sloh, souhrnné proménujici Zivotni prostfedi a spojujici vSechny projevy

uméni do velkého celku.’

Secese se vyhranovala kolem velkych vystav uméni a primyslu, inspirovala se
mimoevropskym uménim a kladla diraz na uzité uméni a na femeslo. Tento akcent
souvisel s dobovym socidlnim cilem vytvarnikli ovliviiovat vSechny oblasti lidského

Zivota a timto zpiisobem vzdélavat a formovat esteticky vkus co nejSirSich vrstev.

3 Sanna, s. 5.
4 Wittlich, Ceskd secese, s. 19-20.
3> Wittlich, MaliFi ceské secese, s. 11.
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Timto stylem se zabyvali nejenom znameniti femeslnici, ale 1 Spickovi malifi, sochaii
a architekti — navrhovali nébytek, Sperky, keramiku a dal$i dekorativni detaily a
elementy.® Alfons Mucha navrhoval napadité vyrobky ze skla, neobvyklé ozdobné
predméty a exkluzivni klenoty, Casto inspirované ptirodou a povazované za vrchol
elegance. Vojtéch Preissig vytvarel unikatni kvaSové navrhy tapet s ornamentalnim
zpracovanim flordlniho motivu, charakterizovanym sloZzitou tvarovou vztahovosti.
Seridlnost se spoji s diagonalné protikladnymi pohyby jeho ulozeni, plosné elementy
motivu maji jesté prostorové fazeni a poptedi a pozadi jsou stejn¢ duleziti a aktivni

Cinitelé.’

V ¢eském prostiedi konce devatenactého stoleti existovaly stupiiujici se narodni
az nacionalistické tendence a mimotadné silny poZzadavek ucasti umélct pii vytvareni
narodniho uméni piimo souvisel se snahou Ceské spolecnosti najit své sebeurceni a
ptispét k posilovani narodniho programu, tj. ukolu, na jehoz feSeni se Ceskd secese
zameftila také. V roce 1987 vynikl v Praze studentsky klub Manes, pojmenovany po
postavé narodniho vytvarného klasika. V poloviné devadesatych let se spolek stal
opravdovym kulturnim centrem mladé tviir¢i generace, studenti prazské Akademii a
Uméleckoprimyslové Skoly. Vydéaval vlastni cCasopis Volné sméry, zahgjil
samostatnou vystavni ¢innost a v nasledujicim desetileti byl dulezitou kulturni
instituci formujici ¢eské moderni uméni, které se tim kone¢né dostalo na pokrokovou
svétovou trovei nové doby.® Pozdé&ji se utvaiely nové tviiréi skupiny jako skupina
Osma nebo umélecké sdruzeni Sursum. Predni mista v ¢eskych uméleckych kruzich
od poloviny devadesatych let na né€kolika desetileti obsadili genera¢ni souputnici
Vojtécha Preissiga a Frantiska Kupky, velice usp&ni Jan Preisler a Max Svabinsky.
O prvnim A. Matgjcik napsal, Ze je ,,ve svém pokoleni svym zplisobem jedinecny a ze
neni ani s cizim uméni po strance koncep¢ni niternosti a vyrazové osobitosti jeho

;.

umeéni zjevu paralelnich®, coZ zplsobilo autorovu ,,piivodnost a s ni souvisejici 1

¢ Brabcova, s. 5.
7 Wittlich, Ceskd secese, s. 174
8 Wittlich, MaliFi ceské secese, s. 13.
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narodnost jeho uméni.“® Druhy malit, od roku 1908 redaktor Volnych smérii a vedouci
grafického odd¢leni na prazské Akademii, ziskal mimotradné dtlezité postaveni v
déjinach Ceského uméni na prelomu stoleti, o cemz svéd¢i i obsahla reflexe jeho

tvorby, jak dobova, tak i dnesni.'®

Na ptelomu stoleti se také objevil plakat a v rdmci secesniho rozkvétu se stal
novou a velkou modou. Rozvoj této uplné nové umélecké discipliny je spojen zejména
ve Francii s bezprecedentnim rozkvétem pramyslu a s novym pohledem na ulici jako
na misto, kde uméni mize ovliviiovat obrovsky pocet lidi. Bulvary Patize, New Yorku
a Vidn¢ nabizely ,,nekone¢ny* prostor pro reklamu. Podstatnym pfinosem pro evoluci
ceského a sveétového plakatu byla dila Frantiska Kupky, ktery mimo jinych pfipravil
pro nakladatelstvi Grosman a Svoboda origindlni nepfili§ secesni plakat pro roman
Chram Matky bozi v Parizi. Fenomenalné krasna je plakatova tvorba Alfonse Muchy
1 Vojtécha Preissiga: prvni vynika bohatstvim fantastickych ornamentt, zatimco druhé
fascinuje svou logickou jasnosti a eleganci.!! Nage trojice ¢eskych umélci tak §la ve
stopach Francouzii Pierra Bonnarda a Henri de Toulouse-Lautreca a vyrazila do svéta,
aby poznali volné&jsi a velkorysejSi umélecké prostredi. Jejich grafika, ilustrace a
olejomalba jsou jednou z nejzajimavéjSich kapitol mezinarodniho modernizmu,

kterou cely svét obdivuje dodnes.

? Adlerova, IV/1, s 52.
10 Tamtéz, s. 57.
T Tamtéz, s. 92.
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3 Cesti umélci v zahranici

Obdobi pielomu devatenactého a dvacatého stoleti je povazovano za obdobi
zasadnich zmén vyvoje ¢eského uméni na jeho cesté¢ k modernosti. Vidci osobnost
Ceské mezivaleCné avantgardy Karel Teige napsal: ,,Jestlize je epocha devadesatych
let prava svému, obvykle ji pfisuzovanému epitetu: pamatna, tedy proto, ze byla tehdy
dusledné, odvazné a radikalné otazka Ceského umeéni ucinéna svétovou a otazka
svétového uméni a jeho vyvoje staly se vlastnimi otdzkami ¢eské umélecké tvorby.“!?
Predznamendnim velkych zmén v Ceské kulture byly uz udalosti let osmdesatych —
reforma Akademie vytvarného uméni v Praze roku 1887 a pfijeti novych profesord,
reforma Skolstvi, zakladdni novych umeéleckych Skol, zaloZeni prazskeé
Umeéleckoprimyslové skoly v roce 1885. Revoluce v ¢eském uméni, iniciovdna na
zagatku 90. let v poezii O. Bfezinou a A. Sovou, v literarni kritice F. X. Saldou a v
estetice O. Hostinskym pokracovala roku 1894 zalozenim Moderni revue a dalSich
Zasopisti, vydanim manifestu Ceské moderny v Rozhledech roku 1895 a publikaci

Almanach secese na rok 1896.13

V roce 1887 ¢esti mladi umélci zalozili Spolek vytvarnych umélcii Manes a
zacali vydavat vlastni mésicnik Volné smery, v némz se uplatnili mimo jinych
vytvarnych umélcii sochat Stanislav Sucharda, architekt Jan Kotéra a viidéi umélecky
kritik generace F. X. Salda. SVU Manes se snazil celistvé vnimat a vyjadfovat viechny
noveé smyslové a psychicke skute¢nosti, inspiraci spolek nachazel hlavné v modernim
francouzském umeéni a jeho celnych predstavitelich jako ku pftikladu Augustu
Rodinovi. Toto uméni, svétove nejprogresivngjsi ve své dobe, mélo velky vliv v prvé
fad¢ na ty, ktefi studovali a pracovali alesponi né¢jakou dobu ve Francii. Byli to nejen
Alfons Mucha, FrantiSek Kupka a Vojtéch Preissig, ale 1 slavni Karel Vitézslav
Masek, Ludek Marold a FrantiSek Dvotéak nebo dalsi ¢esti malifi jako Vaclav Sochor,

Viktor Oliva, Véclav Radimsky a Joza Uprka. Svou pozornost obratili k

12 Tamtéz, s. 25.
13 Tamtéz, s. 26-27.
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mezinarodnimu uméleckému prostiedi, stali se opravdovou soucasti kulturniho Zivota

Tvree

svétové metropole a navazali na ,,nejcerstvéjsi* konvence patizské kultury.

3.1 Parizske piisobeni Alfonse Muchy

Alfons Mucha byl aktivnim ¢lenem kulturniho hnuti, které z mésta nad Seinou,
tehdy svétové metropole mody, vkusu a celkem kultury, udévalo ton takzvané belle
époque. Heslo ,,le style Mucha® bylo na ptelomu stoleti pro autorovy soucasniky
synonymem progresivniho, pokrokového uméni. Tento styl, zachyceny v plakatech a
pano v novotiscich riznych velikosti, zvéénény v suvenyrech a vSednich vécech od
destniktt do S$atkd, tvofi po vice nez stoleti béznou dekoraci interiéru na vSech
kontinentech — od hlavnich sidel mezinarodnich spole¢nosti ptes obchody a hotely az
po domécnosti. Francouzsky spisovatel Louis Aragon napsal o éfe a pfinosu Muchy
nasledujici slova: ,, ... [Mucha] ma zcela ojedin¢lou zasluhu: stvofil styl, ktery se stal
stylem doby ... a poskytl ndm tak objevné svédectvi o spolecnosti, ve které tento styl
zvitézil. ... Takika vSichni tehdejsi velci malifi [kolem roku 1900] ... pocitili na sob&
napor toho, co se nazyvalo modernim: ale ani vichr vanouci ve van Goghovi, ani smysl
pro kiivku u Gauguina (ktery byl Muchovym pfitelem), nebo u Seurata, ani
zjednodusSena linie Toulouse-Lautrecovych tiskii nevytvorily styl ... Ale bylo to z
Prahy, onoho podivného mésta hoticiho barvami, odkud pfislo vzkiiSeni kiivky ... a
stalo se sv€tovym, tim spiS, ze Mucha, ryze Cesky umeélec, byl veliky cestovatel a

dokazal dat davnému narodnimu snu mezinarodni charakter. .. <!

Malit Alfons Mucha se narodil 24. cervence 1860 v Ivancicich na jizni Moravé.
Podle méstskych zapisii byli vSichni Muchové vinafi, zatimco matka Amalie, rozena
Ratkowska, byla mlynéatrova dcera z Omic, pivodem Polka, kterd Zila a pracovala do
svych tficeti sedmi let jako vychovatelka ve Slechtické rodiné ve Vidni. Rodice

Alfonse se setkali v Brné po smrti prvni Zeny otce Ondieje a se brzy vzali. O rok

14 Mucha, s. 6.
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pozdé&ji se narodil Alfons a jako ostatni déti, naptiklad sestry Anna a And¢la, dostal
jméno zacinajici pismenem A. Narodil se vybaveny v§im potfebnym k malitské draze
a kreslifské nadéni projevoval od détstvi. Jak piSe Jiti Mucha, syn slavného
vytvarnika: ,,Kreslil, jesté nez se naucil chodit, a jeho matka mu pfivazovala na krk
barevnou tuzku, aby mohl kreslit, kdyz lezl po podlaze. Jakmile tuzku ztratil, spustil
kiik.“!® Nejdtlezitjsi ulohu v jeho détském Zivoté viak hrala hudba — ugil se hrat na
housle. Vedle toho, protoze m¢l krasny alt, musel péstovat i zp&v: zacal na kliru v osmi
letech a od svych jedenacti let se zivil zpévem v brnénském chramu na Petrove, aby
mohl studovat na gymnaziu. Od détstvi Zil ve dvojim svété: pozemském a cirkevnim,
ktery mél na ného hluboky vliv, a proto se v jeho pozdé¢jsi tvorbé objevovalo tolik
nabozenskych prvki. Jak popisuje jeho syn Jifi, zivot v Ivancicich, kde se svitilo
obvykle svickami, kde vétSinou chodili péSky a kam nevedla z4dnd Zeleznice, byl
tehdy velmi starobyly a byl pfechodem ze svéta povér, legend a pohddek do svéta
reality. Zivot jako ve stiedovéku: n&kolik cirkevnich svatku a zbytek dny nekone¢né
prace. Zajimavosti je, ze pradédeCek Alfonse jeste¢ vidé€l, jak upalili posledni
¢arodgjnici. '

V jedenacti letech skon¢il Mucha obecnou Skolu a mél jit do Brna na
gymnasium, ale tatinek na to nemél dost penéz, coz znamenalo, Ze od té doby se musel
Mucha starat o svou obzivu sdm. Pomohl uditel hudby Vollberger, ktery napsal
doporucujici dopis pateru Kiizkovskému z klaStera na Starém Brné, aby pfijal Muchu,
dobrého zpévaka, na misto fundatisty. Po pfezkouSeni byl knéz velmi spokojen, ale
jeho zastupce, regenschori Leo§ Janacek, mu hned oznamil, Ze pravé vzal jiného
nového fundatistu. Jak piSe syn malife: ,,O Sest let starSi Janacek tehdy jiz samostatné

dirigoval, a tak se stalo, ze otec [Alfons Mucha] pozdéji ¢asto vypomahal pod jeho

15 Tamtéz, s. 7-9.
16 Tamtéz, s. 11, 13.
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taktovkou jako sélista na Starém Brné&.“!” Tehdy dostal Mucha od Kiizkovského

doporuceni k regenschorimu petrovského chramu, kde zistal a mél hodné prace.

Po netspésném pokusu vstoupit na prazskou Akademii (odmitnut byl pro udajny
nedostatek talentu) a po ztraté prace a propusténi ze statnich sluzeb v disledku
ledabylého zastavani svéfeného uradu pisafe se Mucha na podzim roku 1881
piestéhoval do hlavniho meésta Rakouska-Uherska. Zacina pracovat pro firmu
Kautski—Brioschi—Burghardt, ktera se specializuje na vyrobu kulis pro divadla, a tak
prochazi praxi videnskych divadelnich dekorac¢nich dilen. Toto zaméstnani netrva
dlouho, protoze uz v prosinci Ringtheater je zni¢en pozarem a mlady umélec prichazi
o praci. Mezi lety 1882—1885 vytvari nasténné figurdlni malby na zamku v
HruSovanech nad JeviSovkou pro hrabéte Khuena-Belasiho, ktery se stava jeho
mecendSem, a zabyva se freskovou vyzdobou v rodovém sidle Khuent v Tyrolich na
hradé¢ Gandegg. Podniké vylety a studijni cesty po tomuto regionu a také po severu
Italie a navstévuje mimo jiné mésty Benatky, Florencii, Bolognu a Milan. Na podzim
roku 1885 je pfijat na Akademii vytvarného uméni v Mnichové, ale zanedlouho je
vySkrtnut pro nehrazeni poplatku za vyuku. Vénuje se fotografii a vznikd fada
zajimavych snimku.'® Spoletensky Moravan piateli se slovanskymi studenty,
predseda pivodné Geskému klubu Skréta a zakonéuje studia oltafnim obrazem Svati

Cyril a Metodéj uréenym pro krajany ve Spojenych statech, za n&jz ziskal cenu. '

V roce 1887 kon¢i Muchovo mnichovské obdobi a mlady vytvarnik spolu z
pritelem Karlem Véclavem Maskem odchazi do Patize, kde pravé v této dobé
nastupuje symbolizmus, jehoz manifest prohlasi roku 1886 Jean Moréas. Ale jak se
tam ocitl? Pfes 1éto a cast podzimu zlstava mladik na panstvi HruSovany, kde
pokracuje ve vyzdobé& nemovitosti svého podporovatele, jenz mu nabizi pokraCovani

studii v PafiZi, nebo Rimé&. Musi si vybrat. Voli si to nejprogresivnéjsi a nejsoucasnéjsi

7 Tamtéz, s. 18—19.
18 Moucha a Rapek, s. 137.
19 Wittlich, MaliFi ceské secese, s. 23.
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a timto zpusobem urcuje svlj umélecky osud, ackoliv na svou velkou prilezitost si
musi pockat jesté sedm let. Talentovany mladenec si vybird hlavni mésto Francie, tedy
centrum uméleckého svéta, kde se on a jeho kamarad Masek na nedlouhou dobu
stavaji zdky Akademie Juliana. Ale brzy se oba studenti bydlici v Latinské ctvrti
zapisuji na Akademii Colarossi. Po roce vSak hrabé Khuen-Belassi dochazi k zavéru,
Ze zajistény piijem nemotivuje mladého umélce k soustfedéné a pilné praci a prestava
financovat Muchovo studium, coz znamend jeho ukonceni a zacatek ilustracni
spoluprace s &eskymi a francouzskymi vydavateli knih a periodik. Usp&$nymi piiklady
takové soucinnosti jsou Muchovy kresby pro €asopis La Vie Populaire a periodikum
Le Costume au Théatre nebo ilustrace (v spolupraci s popularnim soudobym umélcem
Georgesem Rochergrossem) knihy proslulého historika, profesora Sorbonny Charlese

Seignobose Scénes et Episodes de I’Histoire de I’Allemagne.*

Muchova hvézda vylétla o Vanocich roku 1894, kdy vytvarnik, inspirovany
velkou Sarou Bernhardtovou a svym citem pro divadlo, vytvofil sviij zékladni typ
plakatu, plakat na hru Gismonda pro Théatre de la Renaissance, a tento mistrovsky
originalni kus byl vylepen v ulicich Patize. Lisil se od béZné produkce svym formatem
— byl neobvykle uzky — a tltumenou barevnosti. Vzptimena figura v odévu byzantského
stylu s palmou v ruce byla Zadanou idealizaci Bernhardtové na vrcholu slavy. Obdiv
a popularita, kterou ziskal svou prvni reklamou herecky, ktera tehdy byla jizZ po mnoho
let nejslavnéj$i na francouzské divadelni scéné, prinesly i stoupajici pocet objednavek.
Bernhardtova si uméleckou hvézdu smluvné zavazuje na Sest let a nepozaduje jenom
nové plakaty, nybrz 1 konzultace vlastni vytvarné realizace dramatickych dél v
divadle. V roce 1896 zacina Muchova spoluprace s tiskafskou firmou Champenois, k
niz Sara Berndhardtova ptevedla vyrobu svych plakat. Pro dal$i Muchovu kariéru

bylo toto spojeni velmi dilezité. Uzavieli spolu smlouvu, ktera zarucovala Muchovi

20 Brabcova, s. 67.
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velice dobry mésicni pfijem a takym ¢inem umoznila mu piestéhovat se do velkého

ateliéru.?!

V roce 1897, kliCovym pro popularitu mistra, vychazi v Praze kniha Svatopluka
Cecha Adamité s Muchovymi ilustracemi a v mést& nad Seinou se uskuteéni jeho prvé
dvé samostatné vystavy, které mu pfinesly vSeobecnou slavu. Prvni byla v Galerie de
la Bodiniére a druha v Salon des Cents. Této druhé expozici je vénovano monografické
¢islo magazinu La Plume, ktery ve stejné dob& zpopularizuje vytvarnikiv kalendar
pod nazvem Zodiac natolik, Ze je potieba dalSich reedic. V tomto a nasledujicim roce
cestuje kolekce dél Muchy (ktery se stava ¢lenem Société Internationale de L’Art
Populaire a navrhuje Pavilon ¢lovéka pro svétovou vystavu 1900) do rtiznych meést a
zemi Evropy, véetnd Cech, a také do amerického New Yorku. Vedle téchto praci
Mucha pokraduje v praci pro ¢asopisy a vytvaii mezi jinymi krasnou sérii Ctyii rocni
doby, dekorativni obrazy Snéni a Byzantské hlavy a tiskaf Champenois zaina s

velkovyrobou jeho pohlednic a pano, jak sériovych, tak i sbératelskych tiski1.??

Mrwve

V poslednich letech devatenactého stoleti je Mucha pftijat v Pafizi za tovaryse
16Zze svobodnych zednait (po prvni svétové valce se stane cCeskoslovenskym
zednatfskym velmistrem a pfipravi navrh odznakl pro prvni ¢esky jednajici 16z1 Jan
Amos Komensky), pasovan na rytife Radu Frantiska Josefa I, dostava Rad Cestné
legie (pozdgji je povysen z rytife na diistojnika) a stava se &lenem Ceské akademie
véd a umeéni. Mezi obrovskym poétem riiznorodych projektu realizuje vitraze, klenoty,
architektonické navrhy, knizni ilustrace, kresby pro periodika, zakdzkové portrétni
olejomalby, ozdobna pan6 a reklamy. Spolupracuje s riznymi nakladatelstvimi a
tiskdrnou Champenois, vydava oslavu kiestanské modlitby Le Pater (Otcenas) a
dochazi k zavéru, ze musi opustit veskerou praci jako dekoratér, ackoliv je mistrem

svého oboru, a vénovat druhou polovinu Zivota vazné tvorb&.>* Nicméné tato

2l Tamtéz, s. 10, 12.
22 Brabcova, s. 29-30.
2> Moucha a Rapek, s. 138.
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zakazkova reklamni produkce s jeji ptehlednou kompozici, jednozna¢nym
vymezenim postavy, vyraznymi detaily a ornamenty, piijemnym pastelovym ladénim
a decentnim erotickym podtextem piezila epochu nepiizné a nyni vyvolava obrovsky

z4jem.*

Méné zndmou, ale opravdu fascinujici oblasti tvorby Muchy jsou ilustrace k
modlitb¢ Otfenas publikované v roce 1899 pod nazvem Le Pater, Cesky Otcenas.
Komerc¢né uspésny umélec reklamnich plakati se slogany chtél vytvofit dilo s vy$Sim
poslanim, nehledal jenom dekorativni u¢inek svych d¢€l, ale usiloval o to, aby jim dal
v souladu s ideami symbolizmu hlubsi obsah. Zajem vytvarnika o spiritualitu a
mystiku ho pfivedl k napadu ilustrovat a svym vlastnim vykladem opattit modlitbu
Péané. Kniha byla vydana v nakladu 510 vytiskl a ozdoben4 litografii a heliogravury,
bohatou ornamentalni vyzdobou, ezoterickymi znaky a symbolikou svétla. Byl to
vysledek mnozstvi pripravnych praci provedenych tuzkou, tusi, akvarelem a uhlem,
mistrovsky kus vyznacné estetické kvality a eklektické symboliky nesouci pecet
svobodného zednafstvi.’> Az do 18. stoleti byly vztahy mezi katolickou cirkvi a
svobodnymi zednafi dobré, ale v dobé€, kdy Mucha ilustroval Ofcenas, byly uz velmi
napjaté. V druhé poloviné 19. stoleti se méni socidlni skladba novych ¢leni spolku:
misto Slechty a velkoburZoazie jsou to ted’ spise stfedni vrstvy, Casto antiklerikalné a

republikansky orientované. Otdzkou je, pro¢ presné v této dob& umélec spojuje obé

vvvvvv

O paér let pozdé&ji Mucha shrnuje vSechny finesy a moznosti uplatnéni grafické
ornamentiky Art Nouveau v obsdhlém ndvrhovém vzorniku Documents Décoratifs,
pokryvajicim vSechny Zanry stylového interiéru. Zde na floralnich motivech probira
postup pozorovani ptirodnich jevii a uci zkoumat a pozorovat charakteristické rysy,

zvlastnosti, proporce a struktury rtstu a byti pfirody. Této vytvarné vyjadiené

2 Tamtéz, s. 21.
2 Dvorakova, s. 6.
26 Tamtéz, s. 21.
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myslence o vé¢nosti a nekonecnosti zivota odpovidalo i uceni o reinkarnaci, st¢hovani
dusi a posmrtné existenci. Muchova nézorna ucebnice se stala vytvarnou projekci
svétonazoru, ktery se snazi pochopit cely vesmir jako celek proniknuty jednotnou

tviiréi silou, ktera dosahuje sjednoceni svéta pomoci nového dekorativniho stylu.?’

V roce 1904 jede Mucha poprvé do Spojenych statti americkych, které do prvni
sveétoveé valky navstivi Sestkrat a kam, jmenovité do New Yorku, pozdéji piestéhuje
svlj parizsky ateliér. Tady potfada vystavy, pracuje na vyzdob¢ hledisté Némeckého
divadla a na vytvarném feseni divadelnich kostymii a plakati. Nejdulezitéjsi je, Ze se
touzi prosadit jako malif historickych obrazi a pfichdzi s myslenkou vytvofit
monumentalni cyklus dél predstavujicich rozvoj Slovanstva od prehistorie k
novoveku, které chce darovat hlavnimu méstu své vlasti. Je evidentni, ze tento
grandiozni plan vyzaduje hodné penéznich prostiedki, ale nastésti umélec ziskava
ptislib financni podpory Slovanské epopeje od slovanofila z Chicaga Charlese R.
Cranea. Tomuto tkolu se vytvarnik vénuje od svého navratu do vlasti v roce 1910.
Kdyz v letech mezi svym navratem do Cech v roce 1910 a prvni svétovou valkou
realizuje vyzdobu Primatorského salonku Obecniho domu v Praze, pracuje ve dvou
ateliérech — na zapadocCeském zamku Zbiroh a na Vaclavském namésti v Praze, putuje
na Balkan a pfes VarSavu do Moskvy a Petrohradu a doufd, Ze se pro ného tyto regiony

a cesty stanou bohatym zdrojem umélecké inspirace.”®

Po rozpadu Rakouska-Uherska Mucha ptedlozi navrh statniho znaku, znamek a
bankovek Ceskoslovenské republiky, realizuje vitraze v katedrale svatého Vita,
Viaclava a Vojtécha na Prazském hrad¢ a nepfestdvd se svymi rdznorodymi a
vSestrannymi aktivitami jako tfeba naptiklad se zednafstvim, fotografii a
monumentalni tvorbou. Kdyz svlij umélecky vrchol Slovanskou epopej v roce 1928

daruje k vystaveni ve Veletrznim palaci méstu Praze a ¢eskému narodu, je uz vSak

27 Wittlich, Ceska secese, s. 111-112.
28 Moucha a Rapek, 139-140.
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jeho tvorba chapana modernistickou kritikou jako anachronizmus.?’ Ve dvacatych a
tficatych letech Mucha vystavuje ve Spojenych statech (v New Yorku a Chicagu),
Francii (v Pafizi) a Ceskoslovensku (v Brmné&, Hradci Kralové, Plzni a Chrudimi).
Vydava také spis Svobodné zednarstvi a vyznani O ldasce, rozumu a moudrosti, cestuje

do Recka a stehuje se se svou rodinou na dva roky do Nice.

Po sedmdesatce oslavené v roce 1930 vénuje starnouci malif mimotadnou
aktivitu zednatské 16zi. Ze zaznamt z okultistickych seanci tficatych let vime, jak
Casto se nechal ujistovat, Ze mé dosti ¢asu k praci, Ze neni tak stary a ze se mu sily
jesté vrati, coz se bohuzZel nestalo. Okupace Ceskoslovenska urychlila Muchovu smrt:
na jafe roku 1939 je jakozto zednai zaten gestapem. Ackoliv je po nékolikadennim
vyslechu osvobozen a vraci se domtl, umira 14. ¢ervence 1939 a je pohiben na Slaviné
v Praze. Pohieb mistra mél byt z ptikazu okupantii velmi jednoduchy a prosty, ale
zménil se v narodni manifestaci. Nad rakvi Alfonse Muchy promluvil mezi jinych i
Max Svabinsky, jeho dlouholety soupet a kritik: ,,Zemfel veliky umélec a veliky Cech.
Zemfel umélec, jehoz jméno v dobé& jeho vrcholné ¢innosti bylo slavné v Pafizi,
Anglii, byvalém Rakousku 1 v Americe. ... Nikdo ho nezapomene, kdo s nim jednou

mluvil. Byl to veliky umélec a veliky ¢lovék. 3

3.2 Francouzské stopy Frantiska Kupky

»onilek, idealista, socialista, ateista a duchat, ¢lovek, ktery zil v abstraktnim
svét&* a ,,umélec, ktery uménim a tvofenim dychal®,*! FrantiSek Kupka se narodil
23. zati 1871 v rodin€ notatského solicitatora Vaclava Kupky v Opocné a stravil své
mladi v nedaleké Dobrusce. Jako u¢en sedlafe a femenafe mistra Sisky tam maloval
obrazky svatych a vyvésni §tity. Jiz v Dobrusce, kde zil se svymi rodi¢i a Ctyfmi

sourozenci, objevil svlij obrovsky talent. Od détstvi projevoval své vyjimecné nadani

29 Wittlich, MaliFi ceské secese, s. 24.
30 Brabcova, s. 83.
31 Pachovska, s. 11.
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a na piimluvu mecenase Josefa Archleba, ,starosty mésta, priukopnika fotografie,
zakladatele tovaren, muze nachylného véem novotam*,*? se piipravoval ke studiu na
Akademii vytvarnych uméni v Praze.

Nadany mladik byl pfijat do odd¢€leni pro historickou a nabozenskou malbu, ale
Skola ho nebavila. Byl jeden z nejlepSich zakt Frantiska Sequense (1836—1896), ktery
»prozil banalni drdhu pfiméfené uspéSného akademika®, byl drzitelem fimského
stipendia v letech 1860—1868 a od roku 1887 prvnim rektorem prazské Akademie, kdy
k nému Kupka vstoupil do vyuku. Jako velmi talentovany student ziskaval Kupka
kazdy rok Skolni ceny. Pfes tyto stipendia mu bylo finan¢né téZko, ale veselo. Vrha se
do viru velkomésta: slouzi jako medium ve spolecnosti prazskych spiritistl, trpi
nervovymi krizemi, ,,1é¢i se, upada z extrému do extrému, [a] stfida alkoholizmus s

vegetarianstvim*.3?

Po studiich v Praze nedlouho zil a studoval na Akademii ve Vidni. Tato cesta je
pro n¢ho uréitym vyfeSenim rozharané psychické situace, velice nutnou zmeénou
horizontu a také vyrazem ctizadosti mladého malife stat se uznavanym. A stava se jim.
Obrazy Tisic a jedna noc a Posledni noc umirajiciho Heina od né€j zakoupi vidensky
Kunstverein, a na ptfani cisafovny je ji pfedstaven a pracuje na jejim portrétu a
portrétech videnské dvorni spolecnosti. Ale uspéchy ho neuspokojuji: Kupka zbéhne
z Akademie a z Vidné také, protoZe metropole mocnafstvi, kde je rozcarovan, protoze
nedostane Zzadnou cenu (skladal nad&ji na Rimskou), je pro Kupku jenom jednim z

bodu na ceste.

Vedl ,,schizoidni existenci bohéma* a byl ,,na cesté stat se salonnim muzem®,
podnikl cestu pies severské staty do svého cile — Patize, kde si vydélava na Zivobyti
jako kreslit modnich plakati, karikaturista a ilustrator.’* V zavéru stoleti vice kresli,

nez maluje, spolupracuje s Casopisy, a dava hodiny kresleni stfiha¢im damskych

32 Vachtova, s. 8.
3 Tamtéz, s. 11.
3 Tamtéz, s. 12.
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kostymi a Svadlenam. Diferencuje se tematicky — soustiedi se na portréty a alegoricka
témata jako Homo Sapiens nebo Quam ad causam sumus. Kresba cykll Penize, Mir a
Ndbozenstvi, kterym se dostalo v Cechach velkého uznani, je pohotova a povrchni, a
jejich ideova hodnota ptfevySuje nad hodnotou vytvarnou. Kupka vsiml, jak pod
povrchem kazdodennosti piisobi hlubsi sily, ovliviiujici socialni realitu. Roku 1899
maloval naturalisticko-symbolisticky obraz Penize, na kterém nahé Zensk4 je svadéna
starcem s bfichem plnym zlatdky na pozadi pfizrak zvifecich démonti. Ve své
socialn¢ kritické tvorbé pro anarchisticky cCasopis L'Assiette au Beurre napadl
licomérnictvi a fal§i ve spolecnosti, ndbozenskym povéram, ohlupovéni lidu a
militaristickému imperializmu.®>> Kupka zfistiva angazovanym umélcem nejen v
tdchto novinaiskych cyklech, ale i ve volnych listech Bldzni a Zeny a penize,

provedenymi vyborné technicky, ve kterych kritizuje nefesti a protestuje proti nim.*

Je znamo, ze Kupka uz od mladi ptsobil jako médium a dokézal hovofit s
,duchy“ (jeho mistr v uceni Josef Siska se zabyval tehdy médnim spiritizmem).
Odezvou toho se stala kresba Meditace (1899) s podtitulem Vysiny a doliny se
srovnavaji: nahy muzsky akt, mozna autoportrét, kle¢i v horské krajin€, ktera se
zrcadli v prizracném jezete. Mezi patizskou bohémou své zajmy o magii, alchymii a
hermetizmus jesté prohloubil. Zkoumal Tabulu Smaragdinu, tézko srozumitelny text,
ktery tvoii filozoficky zaklad hermetizmu a mél vyznaény vliv na alchymii. V
devadesatych letech devatenactého stoleti byl text Smaragdové desky ve Francii velmi
rozSifeny, ale ve vytvarném umeéni na ni neni hodné odezev. Vracel se k ni znovu i
znovu; toto dilo mu udavalo jeden z hlavnich sméra jeho tviir¢i ¢innosti. Druhd véta
Smaragdové desky zminuje ,,jednu véc*, ze které prameni v§echno ostatni: pro Kupku
je to pojeti bodu jako elementarniho pocatku vzniku svéta a nositel sloZitych vyznam,

netykajicich zrakové zkuSenosti. Je na hranici viditelného a neviditelného, vyplynul z

35 Wittlich, Ceskd secese, s. 135
36 Vachtova, s. 35.
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prvniho axiomu Eukleidovy geometrie (bod ,,nema dilti*) a pro Kupku byl obzvlasté

zajimavy, protoze je zdrojem vsech dalsich vytvarnych forem.*’

Zakoncenim Kupkovy prvni patizské etapy je obraz Balada (Radosti, 1902), kde
vyjadfuje touhu po $tésti a pocity, které mival, a maluje dvé Zeny na konich, slunce a
vodu. Za tuto malbu dostava zlatou medaili na Svétové vystaveé v St. Louis v USA
1902, kde také prezentuje své litografie a pastely.>® Poté v roce 1910 se oZenil s
Eugénii Straubovou a piestéhoval se s prateli na francouzsky venkov. Rozsifil si tam
své zajmy a védomosti, které u jeho vrstevnikii nemély obdoby. Studoval mechaniku,
optiku, chemii, biologii, neurologii, astronomii, historii a filozofii. Neustale
podtrhoval propojeni vytvarného umeéni a moderni fyziky, prostudoval knihu fyzika a
astronoma Leona Faucaulta Etude optique des Surfaces (Optickd studie povrchii) o
odrazu ve vodni hladiné a v akvarelech zkoumal proménu Zenského téla pod vodni
hladinou. Sledoval teorie ctvrtého rozméru a vitalistické teorie. Byl jednim z prvnich,
kdo se zbavil atavizmu, konservatizmu a kopirovani mnoha stoleti, povazovanych
dlouhodobé¢ za hlavni zdroje vytvarného uméni. Ve druhé poloviné prvniho desetileti
dvacétého stoleti se pohyboval od naturalizmu ptes symbolizmus k fauvizmu, potom
tvofil novou realitu, nezavislou na pfirodé¢ a zvitézil nad nepfetrzitym tlakem

napodobeni.>’

V roce 1912 vystavil na Podzimnim salonu v Pafizi obrazy Amorfa.
Dvoubarevna fuga (1912) a Amorfa. Tepla chromatika (1911-1912), kde se snazil
odhalit transcendentélni pravdu. Touha po ni se objevila uz v umélcové raném dile,
které mé formalni a tematickou ptibuznost s Amorfou. Dvoubarevnou fugou, prvni
vystavenou abstraktni malbou na svéte, 1 kdyz ji nebyl tento vyznam okamZité pfiznan
(Kupka byl roztrpeny, ze byl za prvniho abstraktniho malife uzndvan Mondrian).

Pravé toto dilo, jeden z nejznaméjSich a nejdrazsich obrazl tuzemské historie, se stal

37 Srp, s. 35.
38 Vachtova, s. 39-40.
3 Srp, s. 14.
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inspiraci pro obleceni Ceskych sportovci na Letni olympijské hry v roce 2012 v
Londyné, ale pted tim prosel slozitym procesem akceptace. Abstraktni linie vyvedené
v narodnich barvach, stejn¢ jako na slavném platné, se objevily na svrscich a riizném

vybaveni olympionik.*°

Co se tyka abstrakce, zrod tohoto uméleckého sméru se uskutecnil na pocatku
moderni industridlni spolecnosti. Kupkovi tato proménlivda doba pfinesla mnohé
problémy ve vztazich s dalsimi umélci. Odmitavé kritiky, které se nevyhnuly ani
Amorfé. Dvoubarevné fuze, zpusobily jeho samotafstvi a deprese. Vyznam Kupkova
dila mizeme ocenit az dnes, kdy védecké vyzkumy davaji umélci za pravdu. Obrazce,
vzniklé na zéklad¢ pocitacovych systémil, vykazuji Cetné paralely s morfologii

Kupkovych obrazil.

Co je ,,amorfa“? Co znamena ,dvoubarevnd fuga“? Prvni tvarové pojeti
odkazuje k Recku a vztahuje se k utvafeni hmoty; druh4 &ast — k hudbé, o kterou
Kupka mél velky zdjem, zejména k Johannu Sebastianu Bachovi. Pojem ,,fuga®
znamena kontrapunktickou polyfonni hudebni skladbu, ve které se stietavaji
proplétajici se motivické linie a témata. Walter Rummel, ktery byl jednim z
nejvyznamnéjSich klaviristl prvni poloviny dvacéatého stoleti a ktery se predevSim
zabyval Bachem, hral jeho fugy v ateliéru Kupky. Malife pfitahoval stav proménujici
hmoty pted tim, neZ nabyla pevného tvaru. Bohatstvi pfipravnych studii k Amorfe.
Dvoubarevné fuze vyvolavaji mysSlenky o morfologii Johanna Wolfganga Goetheho,
které rozvijel v roce 1807 v Jené€. Dal pojmy ,,bildung® a ,,gestalt” do protikladné
souvislosti: prvni znamena vytvafeni, druhy — néco uZz vytvafené, zafixované ve
skutecnosti. Podle Goetheho je morfologie nauka o tvaru, tvofeni a transformaci a

patii k ptirodnim védam.*!

Tento obraz nemohl byt pfirazen k zddnému z hlavnich svétovych smérit uméni,

nebyla to ani geometrickd abstrakce ani secese. Ocitl se v ohnisku orfizmu, jednoho z

40 Tamtéz, s. 55.
41 Tamtéz, s. 64—65.
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nejkratkodobéjsich smért, ktery predstavoval novou uméleckou estetiku tplného
protipolu a negace veskerého naturalizmu a pfiblizoval malifstvi hudbé a poezii.
Kupkiv vztah k pojmu ,orfizmus“, vymySlenému francouzskym basnikem,
dramatikem a anarchistou polského ptvodu Guillaumen Apollinairem, byl
dvojznacny. Pivodné tento ndzev piijimal, potom sviij pomér prehodnotil, odmitl
Apollinairovu etiketu orfizmu a protestoval proti tohoto pojmenovani jako neptesného
a jednostranného.*? Nazyval sviij smér spi§ istym a absolutnim malifstvim. Rovnéz i

Apollinaire definovat orfizmus jako ¢istou malbu.*?

Rozdily mezi modrou a Cervenou zajimaly psychology a fyziology, ktefi
zkoumaji smyslové vnimani, ptfedev§im od té¢ doby, kdy Jan Evangelista Purkyné
upozornil na jejich rozdil v dennim a no¢nim svétle. V dennim svétle maji stejny
stupen svételnosti, v temné mistnosti je modra jasn&jsi neZ Gervena. Cervena se stava
¢ernou, modra si podrzi svou barvu. Tento fenomén je casto oznaCovan jako
Purkyného efekt, na ktery Kupka navazoval pii pouziti dramatického vztahu Cervené
a modré barev v Amorfé. Dvoubarevné fuze. Vztah bilé a ¢erné se na tomto obrazu
nicméné opiral o jina vychodiska: bil4, jako symbol svéta, hudebni pauza nebo aktivni

mldeni, je odraz vSech barevnych paprsk, oproti tomu ¢erti je jejich pohlceni.**

Kupka se také zabyval pribéhem smyslového vnimani, ve kterém vid¢l
predpoklady vzniku uméleckého dila a procesy souvisejici s ¢innosti mozku; snazil se
postihnout dusi umélce a porozumét ¢innosti nervové soustavy. Ptikladem tohoto
z4jmu je kresba Fyziologicka fantazie (malif se Stétcem v ruce, od kterého vychazeji
rizné svételné paprsky) nebo kresby s lidskym okem (sitnice zepiedu, oko z profilu a
prifez sitnici). Postupoval od sitnicového vjemu oka pfes mozkové centrum k
fyziologickému stavu molekul. Popisoval ¢innost neurond, role duhovky a zornice,

fungovani mozku; snazil se ptiblizit 1 pribéh mysleni. DileZitou funkci v mozku

2 Wittlich, s. 181.
43 Srp, s. 45.
4 Tamtéz, s. 49.
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piipsal paméti, kterd uchovava subjektivni vizi a mu kterd pfipominala nékolika
negativl, kopirovanych pfes sebe: jeden zazitek se vrstvi na druhy, az je nemtizeme

odlisit.*®

V dobé prvni svétové valky Kupka pomahal organizovat ceskoslovenské legie
ve Francii, odeSel jako dobrovolnik na frontu, bojoval na Somné a po zranéni
organizoval v Paiizi Ceskou kolonii a pisobil jako jeji predseda.*® Po valce opustil
radikalni rozvijeni abstrakce a vratil se k teozofickému symbolizmu a kosmologii. V
prvni poloving dvacatych let, jesté pied témet jednobarevnym masinistickym obdobim
se zabyval protikladem masinizmu — vzpurnymi barvami, které jako by se nechtély
svazat pevnym tvarem. Pro Kupku byl dulezitym ptesun od tvaru k barve, ktera si
zacina urcovat svij tvar. Kupka zpochybiioval dekartovské odliSeni na primarni (tvar)
a sekundarni (barvy) vlastnosti jevll. U Kupky se barva sama rozpinala, vytvéfela si
vlastni pole a uréovala podobu tvaru. V souboru obrazli pojmenovanych podle ,,tvara
barev — Tvar zluté (1919-1923), Fialova a zlutd (1921-1923) nebo Tvar zelené

(1923) — barva, ktera je piirodni silou, si sama napovida sviij tvar.*’

Obrazy z prvni poloviny dvacatych let davaji najevo, Ze malif sdm nevéd¢l, Cim
se bude zabyvat ve druhé poloviné tohoto desetileti. Toto obdobi je charakterizovano
hledanim, vdhanim a rozkolisdnim. Dvojznac¢ny vztah mél Kupka naptiklad k art deku
a ocital se ohledné n¢ho v umélecké nejistoté. Ackoli nékteré ze svych obrazli nesouci
rysy tohoto sméru pozdéji premaloval, zbavil je ornamentu a zjednodusil, malby
namalované kolem poloviny dvacatych let, napiiklad Ctyii piibéhy bilé a cerné (toto

album dfevorytl bylo vydano v roce 1926), zapadly pravé do art deca.

Kupka stale potrad hleda nové ptistupy, jeho nadseni je probouzeno svétovymi
kulturami, isldmem a mayskou civilizaci. Myslel si, napftiklad, Ze islam ptedstihl

ktestanstvi v logice, ze arabské uméni je vyssi nez umeni jeho kultury, Ze to neni jen

4 Tamtéz, s. 37.
46 Pachovska, s. 425.
47 Srp, s. 90.
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ozdoba, dekoraci, arabeska, ze to je duch. Mohamedénstvi bylo po Indii, Egyptu, a
Recku uz posledni kulturou, pomoci které si oteviral cestu ke svému novému
uméleckému sméru.*® Neztracel viak evropské souvislosti a méiitka a jeho dila zfistaly

uzavienym celkem — originalnim a unikatnim.

Kupka stfida vSechny druhy abstraktnich forem, tiskne album dievoryta Cryii
pribéhy bilé a cerné, prikloni se nasledné k tvaroslovi moderni techniky. Nadseny
knihami francouzského materialistického filozofa Juliena Offray de La Mettrie
L’Homme-machine (Clovék-stroj) (1747) a L’Homme-plante (Clovék-rostlina)
(1748), vytvaii Kupka cyklus Stavba kvétin a vénuje se hodné masinizmu.*’ Dost
velky soubor obrazi z druhé poloviny dvacatych let spadd do tohoto sméru, o ktery
ma z4jem od roku 1925 a ktery se u Kupky nezabyval jen technikou (ptiklady jsou
Paky (1929, 1935) nebo Ocel pracuje (1927-1928)), ale tykal se i témata jidla a piti
jako napiiklad v Koldcich (1933). Casto je namétem dél ocel: Zije, pohybuje se, zpiva,
himoti jako v basnich Stanislava Kostky Neumanna, prosazujici optimisticky vztah ke
strojim. Kupka oslavuje stroje a timto zptisobem zdiraziuje svou viru v pokrok

technologie a primyslu, pokrok civilizace a volny trh. Toto pfijeti mechanizace

vvvvvv

vvvvvv

Hot-Jazz II (1935), kde uplatiiuje rizné hudebni pojmy jako tango, synkopa,

divertimento a staccato.>’

MaSinizmus Kupky neni nic vyjime¢ného, to je ¢ast rozsahlého hnuti,
prochazejiciho Evropou 1 Spojenymi staty. Malif nepatfil k jeho pfednim
predstavitelim, protoze se propojenim techniky a abstrakce zabyvalo velké mnozstvi

umélct. Ale proc€ ztratil svou individualitu a népaditost, pro¢ d€la to stejné, co d€laji

4 Tamtéz, s. 32.
4 Tamtéz, s. §7-88.
30 Tamtéz, s. 120.
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jini? Zaziva velkou krizi: mél Spatné zdravi, trpél depresemi, byl umélecky a financné
zklaman a v disledku tohoto ztraci diivéru v sebe sama.’! Maginizmus, kterym se
zabyval do poloviny tficatych let, byl jen jednou z odbocek na Kupkovée dlouhé cesté
modernim uménim. Obrati od ného k Cisté abstrakci. Kupkliv novy ptiklon k ni,
podporovany velkym poctem malifd, vyvolala opét jeho nejistota. Ale tentokrat se

ocitl na ¢elném misté jako prikopnik, stal se vzorem mladSich autorG a v prvni

vvvvvv

Kupkovy obrazy z posledni faze jeho tvorby, zacinajici zhruba roku 1930, maji
hodné¢ stejnych prvki: redukei neklidnych barev na zakladni tony, absenci secesni
expresivnosti a geometricky presné vymezené plochy. V této dob¢ se uz neobjevuji
zlomova dila jako Amorfa. Dvoubarevna fuga nebo Vertikdlni plany 111, malif rozvijel
své ptedchozi predstavy: naptiklad domaloval 77i modré a tFi cervené, zapocaty jesté
pied rokem 1913.°2 Dlivodem, pro¢ o Kupkovo pozdni dilo, oproti ranému, neni
takovy zajem, je to, ze Kupku délaji Kupkou jeho Dvoubarevna fuga, Vertikalni plany
a Okolo bodu. Zbytek je ne vzdy uspeSné patrani v tvorbé. To ale neznamend, ze
zavéretné Kupkovo obdobi je bezvyznamné. Také Abstraktni malba (1930-1932)
nalezi k nejradikalngjsim Kupkovym obraztim a album Abstrakce, vydaném v roce
1948, ve kterych se nachazely pouze dvé barvy — bila a ¢erna, je velmi zajimavym

souborem abstraktnich motivu.

Deset obrazii ze Série C, kde je ,,C* zkratkou slova ,,kontrasty*, za¢al malovat
podle kreseb pravdépodobné v roce 1935 a dokoncil je po druhé svétové valce v roce
1946; pozdgji do série pribyly jesté dva obrazy.> Motivem obrazii je mnoZstvi
drobnych, riznobarevnych plosek, které naznacovaly vertikalni pohyb. Ackoliv nazev
tohoto souboru zni velmi soucasné, navazoval na cykly a témata, populdrni na pfelomu

devatenactého a dvacatého stoleti.

S Tamtéz, s. 97-98.
32 Tamtéz, s. 125—-126.
33 Tamtéz, s. 140.
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Kupkiiv umélecky ptistup byl jedine¢ny, nicméné pro kazdy jeho krok miizeme
najit oporu ve star§im dile. Jeho drédhu lze rozd¢lit na dva tseky: prvni neboli ,,starsi
(z dvacatych let) a druhy neboli novéjsi (z tiicatych a Ctyficatych let). Vénoval se také
tvorbé originalnich idealit, jeZ se inspirovaly jazykem geometrii. Pfimkou, kruhem,
rovinou se chtél vyjadfovat co nejpiesnéji a ocital se na kraji ,,matematizovatelnosti.
Kupkovo pojeti barvy nebylo stejné, proménovalo se. Po osvobozeni barvy, ktera se
stala primarni a sama urCovala tvar, tvar znovu pievazil a barvu nechal byt sekundarni
smyslovou zkuSenosti. Vlastni malifsky vyvoj chapal jako duchovni vyvoj, cestu
sebeanalyzy a sebepoznani. Po¢atecni spiritizmus a okultizmus jeho mladi nahradil
zajem o veédu, jina ndbozenstvi a kultury (naptiklad islam a mayskou civilizaci), potom
pfehodnoceny v logiku uméni Recka s jeho racionalni matematickou védou, uéenim o

proporcich, geometrii pojmd, ideji Eukleida a Platnévymi tvary , krdsnymi o sob&*.>*

Ackoliv jeden ze svych nejdulezitéjsich obrazli nazval Abstraktni malba, odmital
nazev abstraktni umeéni, siln¢ misto n¢ho prosazoval pojem ,konkrétni“, ,ne-
objektivni®, ,ne-figurativni“ umeéni nebo ,,Cistd malba“ a byl proti tomu, aby jeho
vlastni projev byl oznacovan za abstraktni. Za nejvhodngj$i oznacoval pojem
konstruktivni, nepovazoval uzivani geometrickych forem za abstrakci. Jeho oznaceni
pro nepredmétné uméni ,,peinture-peinture bylo a je pfesnéjSim nez jiné pojmy
pouzivané k oznaceni abstrakce jako ,,peinture pure®, ,,peinture inobjektive* nebo ,,art

non figuratif*,>

Za svého dlouhého zivota Kupka zvetejnil velkou knihu Tvoreni v uméni
vytvarném, vydanou v ¢eském piekladu v roce 1923, a fadu kratkych tivah — Givodnich
textl do katalogli svych vystav a ¢lankli v Casopisech a rocenkach jako Kooh-i-noor
nebo Abstraction-Création. Velka €ast téchto textli neni datovana, ale je v nich Casto
uvadéna vlastni datace, pocCitana od roku 1912, ktery byl pro Kupku zlomovy. V tvodu

k Ctyrem piibéhiim bilé a cerné klade diraz na nutnost odliseni pravdy a 1zi v

3 Tamtéz, s. 153—154.
35 Tamtéz, s. 156, 160.
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malifstvi. Podle Kupky je naturalistické napodobeni a uziti forem ptirody lez. Proto
vyloucil v§echnu napodobu, ocistil geometrické tvary od jakychkoli vazeb a asociaci.
Pravdou obrazu je Cistd myslenka, vyjadiend geometrickymi tvary, a odklon od
napodobeni musi byt naprosty a bez vyjimek.>® Podle Karla Teigeho to byl nejvétsi
piinos Kupky, spocivajici v jiném polozeni diirazu: objektivnim zdkonem obrazu je
imanentni vztah barev, tvarii a plochy bez napodobeni. Zaznél tento nazor, ale velmi
zjednoduseny, v Ceském slové a ve Hvézdé v dubnu 1930, kdyz Kupka po deseti letech
znovu navstivil Prahu: malovani podle pfirody nemé smysl a je hiichem. Podle jeho
soudu, kazda fotografie zobrazi ptedmét 1épe nez kterykoli malii a opravdové uméni
ma zpusobit pocty. Mé&l pro ilustraci priklad: kdyz se posloucha néjaka opera a vyvola

emoce, je to abstraktni uméni.>’

Poukazal také na protiklad pohybu a stani: ovlivnény Platonem pozd¢ji daval
vEtsi prednost druhému, ackoliv prvni tplné neodmital. V dob¢ abstraktni ztratit zajem
o rust organizmu a zabyval se neménnym a stalym, které podle Platona znamenaji
Cistotu, pravdu a ryzost; vSechno ostatni musi byt poloZeno na druhé a méné ziejmé

misto.>®

Kdyz si osvojil Platonovo uceni, zacal pouzivat techniku vyjadieni
neslucitelnou s postupem malifi, jejichZ prace nemé jenom mentalni charakter jako u
filozofi, ale je ve velké mife spojend se zkuSenosti smysli. Kupka si uchovaval pnuti

obéma mezemi: nevzdal se ani matematického a systematického, ani smyslového.

Je zajimavé, Ze byl téméf jediny, kdo pfipominal dialogy Platona s dirazem na
nepiekonatelny rozdil mezi malifstvim a geometrii. Popis malifstvi jako uméni
napodobeni a imitovani, které se nachazi v Sofistovi Platona, neptijimal. Piiklanél se
ke geometrii a napodobeni vyloucil a kritizoval. Sledoval vysoké cile. Cht¢l, aby
malba byla abstraktni, setrvavala ve sféfe Cistych ideji nad viditelnym svétem reality

a rozpinala se sv&t pomyslny. Abstraktni malif mél vychazet z mySleni bez obrazi,

36 Tamtéz, s. 174—175.
37 Pachovsk3, s. 12.
58 Srp, s. 194.
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piinasejicim podle Platona nejvyssi stupenn poznani a tykajicim se ptedpoklada

pojmi.>’

Od roku 1905 zacal také s ilustracemi Pisne pisni (a touto sérii zreformoval
francouzskou knihu: obratil se k tradici osmnactého stoleti a vyhodné tady vyuzil
secesni ornamenty), Erynii Leconta de Lisle (byla anketou prohlasena za nejzdatile;jsi
bibliofilii roku), Aristofanovy Lysistraty a Aischylova Prométhea. Po vélce v tomto
pokracoval a ilustroval Piseir o Rolandovi a Afroditinu girlandu. Pti své povale¢né
ilustra¢ni praci se snazil o inkognito a pouzival pseudonym. Jako Paul Regnard také
prekreslil na stiskaci knoflik vyrobni znacku Jindficha Waldese a vytvofil reklamni

emblém pro patentky primyslnika — slavnou ,,7enskou s knoflikem*.%

S timto vasnivym Ceskym vlastencem, ktery kupoval ,,Ceska dila, kdekoliv se
objevila, aby se mohla vratit do vlasti“® a ktery zalozil Museum 3atnich spinadel v
Praze — VrSovicich se Kupka pry poprvé setkal v roce 1919. Waldes se stal
mecendSem, sbératelem, potom také 1 dobrym pftitelem Kupky (a Preissiga také)
Pomahal malifi prodavat jeho prace a angazoval se v ziskani Kupkovy profesury na
prazské Akademii vytvarnych uméni. ,,Do Prahy nemohu, pfijmul bych Skolu zde,*
psal mistr kamaradovi v dopisu od 18. dubna 1920 a bylo rozhodnuto, Ze bude pusobit
jako profesor prazské Akademii v Pafizi, kde bude mit na starosti ¢eskoslovenské
stipendisty. Naposledy se vidéli pfed Mnichovem 1938. V zafi 1939 Waldes svoje
vlastenectvi zaplatil Zivotem — byl zatCen nacisty jako spoluorganizator ceského
odbojového &asopisu ¥ boj.%? Po druhé svétové valce na evidenénich kartdch Narodni
galerie u obrazil, které do ted’ nachazely v depozitatich jako ,lidu Skodlivé ptiklady
imperialistické ideologie a kosmopolitniho nihilizmu* ptfibyla poznamka ,,ziskano

1940 z Waldesovy sbirky*.%*

3 Tamtéz, s. 17.
0 Vachtova, s. 50-51.
! Pachovsk3, s. 13.
02 Tamtéz, s. 82.
6 Tamtéz, s. 23.
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Kupka zemiel v Puteaux blizko Patize 21. ¢ervna 1957. Jeho dila jsou velmi
umélecky rozmanita: jejich stylistické rozpéti zahrnuje realizmus pies vlivy tehdy
doznivajicich malifskych tendenci a smért az po abstrakci. Kupkovy prvotiny jsou
vystaveny ve sbirkach Vlastivédného muzea v Dobrusce a vrcholnd dila jsou v
prednich svétovych galeriich. V Ceské republice se nachazeji v Narodni galerii v Praze
a v Sovovych mlynech na prazské Kampé.®* Prezentace rozsahlého souboru dél
Kupky, zachycujici jeho cestu od symbolizmu k abstrakci, je jednou z
nejvyznamnéjSich Casti stalé expozice Narodni galerie. Jedna se o nejucelenéjsi
kolekci dila Frantiska Kupky na svété.®> Museum Kampa — Nadace Jana a Medy
Mladkovych uchovava sbirku d&l Kupky, ktera obsahuje 215 studii, kreseb a obrazi1.%

3.3 Zahranicni pobyty Vojtécha Preissiga

Vojtéch Preissig, klicova osobnost ¢eského modernizmu na své cest¢ od
historizmu a ozdobné secese k nekonven¢nim uméleckym formam dvacatého stoleti,
se narodil 31. Cervence roku 1873 ve Svétci u Biliny v rodiné banského specialisty
Eduarda Preissiga. Ackoliv se Preissegovi zpoc¢atku casto st€hovali, stravil Vojtéch
mladi bez starosti v kruhu piibuznych a vnimavych rodic¢. V roce 1884 se rodina
budouciho malife ptestéhovala do Prahy, kde chlapec studoval na redlném gymnaziu
v Jecné ulici. Potom devatenactilety Vojtéch nastoupil na c. k. Uméleckopriimyslovou
Skolu, kde absolvoval program ucitelského kresleni pro stfedni Skoly. PfestoZe svoje
studium dokoncil roku 1897, stravil jesté rok ve své alma mater a studoval u Bedficha

Ohmanna v ateliéru dekorativni architektury.®’

% FrantiSek Kupka. Po stopdch Frantiska Kupky [online]. [cit. 2015-08-11]. Dostupné z
<http://kupka.kralovehradeckyregion.cz/cs/frantisek-kupka.shtml>.
65 Uméni manzelt Mladkovych. Museum Kampa [online]. [cit. 2015-08-29]. Dostupné z
www.museumkampa.cz/cs/Sbirka-Jana-a-Medy-Mladkovych-20.htm>.
% Veletrzni paldc. Ndrodni galerie [online]. [cit. 2015-08-29]. Dostupné z
<http://www.ngprague.cz/objekt detail/veletrzni palac/>.
7 Vigek, s. 77.
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Po absolvovani studia nadany mladik odjel ptes Videii a Mnichov do Patize, kde
zacal pracovat v ateliéru Alfonse Muchy, ale tam dlouho neziistal. Ve hlavnim mésté
Francie se zabyval grafikou, fotografii, ilustracemi a karikaturami. Sousttedil se na
grafické techniky: seznamil se s tiskafskym femeslem, litografii a technikami tisku z
hloubky a navstévoval kurz médirytu a dievorytu. V téze dob¢ také pracoval pro
Casopisy L ’Assiette au Beurre a L’Art Décoratif. Patizské umélecké zkusSenosti a
technické poznatky, studium a praxe v dilnadch do zna¢né miry ovlivnily jeho dalsi
tvlaréi rozvoj. Do vlasti se vratil jako graficky profesional, specializujici se hlavné na

barevnu grafiku.®

Zajem Preissiga o knizni grafiku se projevil jiz v roce 1893, kdy ozdobil
ilustracemi jesté pod pseudonymem Jaroslav Orlov Tyrolské elegie Karla Havlicka
grafiky — vydani knihy Jana Karafiata Broucci, aZ v Praze se touto oblasti zabyval
systematicky. Tento, sviij prvni po€in v oblasti knizni tvorby, realizoval v roce 1902.
Karafiatovi Broucci, upravena a ilustrovana Preissigem, je jednou z prvnich Ceskych
knih, jichZ Uprava, vazba a ilustrace jsou feSeny jako provazany celek jednotné
pojatych slozek.®® Vsechno v upravé publikace je v stylové harmonii — od titulniho
listu, pfes zahlavi, vinéty a ilustrace az k vazbé. Obsah knihy a jeji projektovani lidskeé
etiky do ptirodniho déni, se vyjadiuje v jeji form¢. Velice zajimavou je 1 sama
umélcova antropomorfizace pfirodniho tvaru — Preissigiv broucek s lidskym

oblegenim a hmyzima o¢ima a kongetinami.”

Po navratu zpét do Prahy v roce 1903 byl Preissig, uspé$ny a osvédéeny grafik,
zamé&stnan jako designér Upravy propagacnich tiskovin v Ceské slévarné pisma, pro
kterou navrhl variabilni komercni sérii dekorativnich elementti — vinét, zahlavi, linek,

ordmovani atd. ReSil tento kol pouZitim a rozvijenim znacné€ stylizovaného

% Novakova, s. 2.
% Vigkova, Vojtéch Preissig: pro republiku!, s. 21.
0 Wittlich, Ceskd secese, s. 194.
34



vegetabilniho dekoru, ktery se skladal z opakovani geometrizovanych forem kvéta a
listd. Podobné provedeni mély i oznameni, pozvanky, novorofenky, umélecké
katalogy, exlibris atd., které tiskl ve vlastnim grafickém ateliéru. Otevtel si ho na
pirelomu 1904 a 1905 a vybavil ho velice dobrym zafizenim. Pravé toto vlastni
vybaveni mu dovolilo produkovat kvalitni grafické zbozi, které mohlo konkurovat i
zahrani¢nimu. Krom¢ zavadéni novych technik, jako byla kombinace akvatinty se
stereografii, se Preissig snazil vytvofit pismo respektujici ¢eskou diakritiku, a proto

navrhl design eskych akcentii k importovanym zahrani¢nim pismtim.”!

Preissig zalozil a vydaval ¢asopis Ceskd grafika a kolem tohoto projektu se mu
podafilo soustiedit vyznamné ¢eské umélce a popularizovat dilo takovych vytvarniki
jako napiiklad Frantiska Kupky, Tavika Frantiska Simona, Maxe Svabinského a
dalsich. Avsak tento tviir¢i pocin skoncil fiaskem a z finan¢nich pfic¢in musel byt
zastaven. V roce 1906 dostal Preissigliv ateliér velice narocnou zakazku a vytiskl pro
New York reprezentativni album svych barevnych lepti a akvatint Colour Etchings.
Dilo bylo piijato s velkym ohlasem, ziskalo cenu Ceské akademie pro védu, slovesnost
aumeni a stalo se jadrem jeho prvni samostatné vystavy Preissiga v Topicove salonu.
V roce 1907 se s uspéchem nejen uskutecnila vystava Preissigova dila u Topice v
Praze, ale 1 v galerii Mietke ve Vidni. Umélec se mezitim soustfedil na lept, zejména
na ¢arovy, jeho problematikou se zajimal ve své vlastni ptfirucce technik tisku z
hloubky Barevny lept a barevna rytina, ktera byla vydana roku 1909 a dostala fadu
ocenéni zejména 1 v zahrani¢i. V této dobé zaroven zacal pfipravovat navrh
Bezrucovych Slezskych pisni, ktery byly vydany v plsobivé upravé v roce 1909 jako
prvni kniZzni svazek Spolka bibliofil, jehoZ byl Preissig ¢lenem a jednim ze
zakladateli. Spoluprace obou umélcii postupem cCasu prerostla v tésny pratelsky

vztah.”?

"' Vigkova, Vojtéch Preissig: pro republiku!, s. 21-22
2 Tamtéz, s. 22-23.
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V roce 1910 se Vojtéch Preissig rozhodl natrvalo odejit do zahranici, ackoliv byl
povazovan za uznavaného typografa. K tomuto zivotnimu kroku byl donucen
finan¢nimi problémy s vracenim pijcky za tiskaiské zatizeni a uméleckym fiaskem
ilustraci Bezrucovych Slezskych pisni, to jest nezralosti Ceského publika, které
nepochopilo a nedocenilo mimotadnost tvir¢iho génia umélce. Presidlil do Spojenych
statl americkych, ale prvni etapa jeho amerického plsobeni neni dostatecné
zdokumentovana. Nicméné vime, Ze zpocatku vykonaval manudlni praci v tiskarském
pramyslu a byl zaméstnan jako stereotypér a reklamni navrhar. Vénoval se
typografickému tisku a od roku 1912 ucil nejprve na Art Students League v New
Yorku, mezi 1éty 1914-1916 pak na Teachers College Kolumbijské univerzity a od
roku 1916 az do roku 1924 tidil grafické oddé€leni (School of Printing and Graphic
Arts) Wentworthova institutu v Bostonu. Kviili pedagogickym aktivitam a agitacni
grafice nemél v této dob& dost ¢asu na volnou tvorbu.”

Béhem svého pobytu ve Spojenych statech Preissig nepfetrzite¢ sledoval
politickou situaci v Evropé a podporoval snahy o nezavislosti své vlasti. Za prvni
svétove valky byl ucastnikem ceskoslovenského zahrani¢niho odboje. Jeho bostonsky
dim byl mistem setkani Geské emigrace s Masarykem, Stefinikem a bratry
BeneSovymi. Hlasil se do armady, ale ze zdravotnich diivoda byl odmitnut. Podilel se
organiza¢né na naboru ¢eskych a americkych dobrovolniki bojujicich proti Rakousku.
Vytvotil ndborové propagandistické plakaty, které tiskla jeho bostonska tiskafska

Skola, a psal angazované publicistické ¢lanky.”

V polovin¢ dvacatych let Preissig vytvoftil typografické pismo podle vlastnich
navrht a fidil jeho odliti. Bylo to vitbec prvni ¢eské plivodni pismo — antikva, ktera
byla odlita Statni tiskarnou v Praze. Byl velice ovlivnény presidlenim do USA, a proto
vytvarnik se znovu vratil k teoretickym a praktickym otazkam a praktice ornamentu,

dekorativizmu, grafického tisku, znovu se pfiblizil pfirod€¢ a organickym tvarim a

B Vigek, s. 25, 77, VIckova, Vojtéch Preissig: pro republiku!, s. 23.
" Vigek, s.71.
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zabyval se materidlovou kolazi. Ve svém projektu z roku 1922 Art Fundamtal, ktery
bohuzel ziistal jen zamérem, navrhl prostorovy obraz tviir¢itho mysleni z abstraktnich
elementll (individualita, energie, nadSeni, rytmus, proporce, inspirace, imaginace,
invence, senzibilita, rovnovaha a soustiedéni) a zobrazeni oznaCeného jako harmonie
vyplyvajici z téchto elementl. Obrazy se navzajem spojuji liniemi, barvami a tvary a

jsou projekei abstraktnich a mentalnich procesti.””

V roce 1930 se malii vratil zpatky do Ceskoslovenska a uéinil nezbytné ptipravy
pro trvalé piesidleni do vlasti. O rok pozd¢ji se presunul do Prahy uz trvale, ale navrat
mu pfinesl rozéarovani, i kdyz velké iluze si Preissig nedélal. Cechy nebyly schopny
opravdové vnimat tvorbu umélce a povazovaly ji za nepatficné ,,americkou®,
ornamentalni a staromddni. Navzdory tomuto nepochopeni a nedocenéni mu velkou
satisfakci pfinesla jak retrospektivni vystava jeho d¢l usporadana v Topicové salonu
v roce 1933, tak 1 oslavy jeho Sedesatin. V této dobé vytvarnik odmitl ptedstavu o
jednom vyznamové propojeném a tvarove sjednoceném umeéni. Péstoval nové podoby
grafiky, vytvofil jedineCny soubor tiskli z matric ze smirkovych papird a
experimentoval s textiliemi. Od secesni orientace se oddalil a zaal malovat abstraktni
obrazy, spojujici organické a geometrické elementy se synteticky chapanou barvou.

Takovou kosmologickou problematikou se snazil pochopit svét jako celek.”®

24

Némeckem. Na obranu republiky umélec vystoupil jiz v roce 1938: posilal dopisy do
redakci Ceskoslovenskych a zahrani¢nich novin, psal vyznamnym osobnostem Evropy
a nabadal je k intervenci a obrané demokratického Ceskoslovenska. Pomahala mu
dcera Irena, s nizZ malif nebyl nékolik let v kontaktu, protoZe se nemohl smifit s jejim
snatkem. Ovsem praveé doba ohrozeni vlasti spojila dceru a otce znovu dohromady. Po
Mnichovské dohod¢ spolu vyrabi na svém grafickém lisu prvni ilegalni letdky. Svoji

aktivni spolecenskou pozici a obCanskou angazovanost vysvétloval témito slovy:

7> Tamtéz, s. 34, 44.
76 Wittlich, s. 189.
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stale zaobiram — co dé¢lat, jak uchovat narod vnitiné¢ svobodnym. ProtoZe bez
povédomi svobody neni narod narodem — to je stado otroki. ... J& médm na mysli
né&jaké noviny, ¢asopis. Tisténé slovo, které by se dostalo mezi lidi.“.”” A dovedl to

udélat svou antinacistickou tiskovinou.

Stal se ideovym pluivodcem a realizatorem mnohych myslenek a napada odporu
a ¢lenem ilegalni skupiny V boj, kterd vydavala stejnojmenny casopis. V boj vychazel
zpocatku nepravidelné od kvétna 1939 jednou tydné, nejdiive v nakladu kolem 500
vytiskll, pozdéji v poctu 5000-7000 exemplaii. Autorsky se na ném mimo jinych
podileli Franti$ek Halas, Jan Drda, Josef Hora a cela fada dalich vlastenct.”® Preissig
do n¢j ptispival kresbami, karikaturami a politickymi texty a vytvofil i nékolik obalek
tohoto Casopisu. Na vyrobé této publikace, ktera méla diky Preissigovi néj velice
osobitou grafickou upravu, se vedle n¢ho podilela i jeho rodina — manzelka, tfi dcery
a manzel jedné z nich. Kromé toho Preissig nakreslil navrh postovnich znamek a ptal,
aby byly vydany béhem povstani proti okupantim — navrh vychazel z jeho kresby pro

obélku ¢asopisu a zobrazoval ¢eského lva trhajiciho hakovy kiiz.”

Na podzim 1940 se nacistickym bezpecnostnim slozkdm podatilo proniknout do
Preissigovy ilegalni skupiny. V dusledku tohoto zasahu byla Preissigova dcera Irena
Bernaskova odsouzena k trestu smrti. Vzala hlavni odpovédnost za vydavani casopisu
na sebe a néktefi ostatni clenové byli jejimi vypovéd'mi zachranéni a u soudu dostali
nizsi tresty, véetné jejiho otce. StateCnost dcery znamenala pro otce odsouzeni k
necelym tfem letim Zalafe. Sam Preissig byl zadrZen, vySetfovan na Pankraci, véznén
v Gollnové a Drazd’anech a zemfel na tyfus 11. ¢ervna 1944 v koncentra¢nim téboie
v Dachau, kde byl donucen vytvaret grafické navrhy fale$nych pietiskii bankovek.®

Pozdé&ji bylo otevieno ve Svétci u Biliny Preissigovo muzeum, vénované ¢eskému

"7 Vigkova, Vojtéch Preissig: pro republiku!,s. 115-116.
8 Uhlif, s. 114.
" Vigkova, Vojtéch Preissig: pro republiku!,s. 117-118.
80 Tamtéz, s. 119-120.
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vlastenci a tvurcei, ktery procestoval pies kontinenty, doby a styly od historizmu a
dekorativni secese k abstraktni malbé a originalit¢ a svébytnosti své koncepce

moderniho uméni — k geometrickym studiim, koldzim a materidlovym grafikdm.
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4  Umélci svétovi, nebo Cesti?
4.1 Dobova reflexe tvorby umélcii v Cechdch

Ptestoze slavna trojice umélct stala na vysokém stupni svétového umeéleckého
zebticku, byla Casto kritizovana svymi soucasniky. Nepochopitelnou a paradoxni je ta
skutecnost, ze nejtvrdsi odptrci a nejkrutéjsi protivnici byli obvykle krajané, coz se
dotykalo vSech tfi vytvarnikli nejvice. Tak Mucha, i kdyz byl povazovan za viidce
tvurci avantgardy tehdy nejprogresivnéjsiho umeéleckého centra pielomu stoleti, byl
casto domdcimi uméleckymi kruhy pfijiman kriticky jako cizi umélec, ktery se
vytvarné opakuje a v zavéru svého zivota i1 jako umélec minulé mody. Sdm mistr se
domnival, ze tento rozpor byl caste¢n¢ vyvolan tim, ze ¢eské uméni se prizpisobilo
videniské secesi, a tim padem zradilo svoji narodni individualitu, kdezto on ji dokazal

uchovat. 3!

V roce 1897, v dobé Muchovy prazské vystavy se postoj k nému diferencioval,
ackoliv sympatie byly vSeobecné na jeho stran¢. Extrémem odporu a nepratelstvi byl
uryvek z povéstné Jirdnkovy kritiky v Radikalnich listech z roku 1899: ,,Jiny studeny
kreslif a notny manyrista, ktery vychazi tak uZasné rychle z mody, jako do ni pfiSel:
Mucha z Patize. Imponuji nékomu dnes jesté jeho vysoustruhované panenky? Jeho
stale jesté za hranicemi se §ifici uspéch necht’ nikoho nemate; jsou to jen ty Siroko se
rozbihajici kruhy, kdyZz kdmen do vody hodite: kruhy se jesté §ifi, ale kdmen uZ pada
ke dnu..“®? Tato krutd kritika proti Muchovi jako predstaviteli paiizského Art
Nouveau by mohla byt pokladana za pouhou osobni nevrazivost, kdyby Milo§ Jiranek,
jedna z hlavnich osobnosti Casopisu Volné smery a SVU Manes, zabyvajici se
uméleckou, kritickou a literdrni Cinnosti, nebyl vlivaym kritikem mezi umélci z

Manesu. Nepfijimal ornamentalni stylizaci secese, byla pro n¢ho jenom modni

81 Mucha, s. 450-451.
82 Wittlich, Ceskd secese, s. 114.
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zalezitosti. Proti ni protestoval i program Manesu ,,ve jménu pivodnosti a vytvarné

kvality*

Mucha, majici spoustu prace, se roku 1897 zlcastnil soutéze na plakat k Vystave
architektury a inzenyrstvi, ale porota dala pfednost navrhu vytvarné slabsiho Karla
Vitézslava Maska. Zklamani Muchy bylo jesté vétsi, kdyz Masek ve stejné dobé ziskal
1 profesuru ornamentalniho kresleni na Uméleckopriimyslové skole — tim byla otazka
Prahy pro Muchu na néjaky Cas vyfeSena. Zustal v Pafizi a zacal ucit na nove oteviené
Akademii Carmen. Pro absolventy prazské Uméleckoprimyslové Skoly byly
Muchovy experimenty, které nemély v grafice soupete, zjevenim zcela novych

moznosti. A proto k nému zamifil v roce 1898 i Vojtéch Preissig.3*

To, ze se Mucha stal ter¢em kritiky dobovych ¢eskych modernistti, byla pro
malife velkym zklamanim. V¢fil ve svou pravdu, ale neuznani od ¢eské umélecké elity
ho poznamenalo. Proto 1 pozdé&ji, uz jako zkuSeny a svétovée prosluly autor Slovanské
Epopeje, trpél pochybnostmi. Jifi Mucha napsal o otcové rozcarovani: ,, Tehdy poprvé
s trpkosti pocitil, ze narod je pojem, ktery poskytuje velmi malo utéchy, jde-li o

pochopeni lidi, z nichZ se sklad4.«®

Skutecnost, ze tviirce musi €asto jit proti svému Uspéchu a popularité, aby
neztratil sviij vlastni hlas a svoje umélecké ,,ja“ a aby zistal vérny sam sob¢ a svym
idealim, postihla kvili samotnému Muchovi také jeho tehdejSiho pfitele Vojtécha
Preissiga. Preissig proSel Muchovym patizskym ateliérem: jeho ucitel mu svétoval
¢astecnou realizaci nékterych svych praci a inspiroval ho. Preissigovy barevné lepty
jsou jednou z vrcholnych ukazek technického mistrovstvi a secesni stylové syntézy:

témef impresionistickd naladovost, symbolizmus a tlumené barvy tvoti harmonickou

8 Tamtéz, s. 8.
8 Tamtéz, s. 107-108.
85 Mucha, s. 432.
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skladbu obrazu, fascinuji a okouzluji.’® Ale na rozdil od A. Muchy a jeho

novobarokniho dynamizmu jsou Preissigovy projevy jemnéjsi a kiehci ve své lyrice.

Navrat do vlasti v roce 1903 vnimal vytvarnik Preissig po letech stravenych v
pafizskych grafickych dilnach jako pfilezitost k pokusu o obnoveni ceského
vytvarného umeéni a snazil se shromazdit to nejlepsi v ¢eské grafické praci, jmenovité
v edici Ceskd grafika. Vystava u Topice roku 1907 byla pfijata pfiznivé, nicméné na
neutéSené financni situaci po nezdaru edice Bezrucovych Slezskych pisni nic
nezménila a po soudni exekuci ateliéru byl pro Preissiga jedinym vychodiskem odjezd

do Spojenych stati americkych.®’

K ptehledu Preissigovy umélecky tvorby let 1893-1932 uspotfddaném k
autorovym Sedesdtym narozenindm v Topi¢ové salonu se kritici vyjadiovali
rozmanité. Bylo ziejmé, Ze se do vlasti vratil mistr svétového vyznamu, jehoz jak
apoliticky dekorativni, tak i vale¢né propagacni dilo neztraci a nikdy neztrati svou silu
a schopnost dojimat a plsobit citové. Pfili§ dlouhy pobyt v zahrani¢i mu vSak Ceské
obecenstvo neprominulo a vytykalo mu podfizenost anglosaskému vkusu (cizimu v
Ceskoslovensku), amerikanizmus, nacionalizmus a staromédni secesni zpiisob
ornamentace. Pfesto publikum stale obdivovalo jeho oddanost vlastni ceste,
typografickému novatorstvi a pfinosu pro Ceské knizni umeéni, jehoZz zakladatelem

byl.®®

Ve své pozdnéjsi tvorbé malif opustil pfedstavu o jedné sjednocené tviirci
orientaci, odmitl jenom jeden pfistup k vyrazu svych myslenek, pocitli a postojli a
zvolil umélecky vice liberalni model personalizmu, plurality a otevienosti. Zatimco
Preissig se zabyval riznymi zplsoby vytvarného sebevyjadieni, pozdni Kupka
hodnotil své secesni a symbolistni poc¢atky a zédklady v objevech jediného sméru —

abstraktniho malovani. Dilo Kupky z prvniho desetileti pafiZzského pobytu dobie

86 Wittlich, Ceskd secese, s. 17.
87 Tamtéz, s. 272.
8 Vickova, Vojtéch Preissig: pro republiku!, s. 101-102.
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ukazuje, jak byl secesni umélec ptitahovan protiklady naturalizmu a symbolizmu,
které byly slouceny uplatiiovanim stylové secesnich kritérii. Dynamika linii grafiky
prechdzela ptimo do ornamentu.®® Nepfedmétny symbol pozdéjsi abstraktni tvorby
Kupky, realizovany ve dvacatych letech v obrazu, je z morfologického hlediska
»nejsecesnéjsi. V jeho povéstné Amorfé-Fuze a kosmologickych malbach mizeme
citit transcendentalizmus, jenz byl podstatou secese. Umélec, ve kterém, zda se, jako
by zilo n€kolik osobnosti soucasn¢, dokazal dlouhodobé spoluvytvaret nékolik smért

od svého raného obdobi po zavérecné, a proto se neda jeho dédictvi snadno zaradit do

déjin malifstvi prvni poloviny dvacatého stoleti.

Do panteonu ¢eské typografické dovednosti dvacatého stoleti vstoupilo mimo
profesiondlll tohoto femesla velice malo vytvarnikd, ktefi dokazali stvofit novou a
fungujici estetiku abecedy. Kromé Preissiga to byli Josef Vachal a Alfons Mucha.
Zatimco Mucha pouzival typografii pro realizaci reklamnich a kulturnich zakazek a
pro Véchala byla soucasti jeho ezoterického vnimani byti, Preissig ji povazoval za
»sluzbu spole¢nosti jak v rozvoji krasné knihy, tak 1 na obalkéach ilegélniho Casopisu
V boj nebo ve svém plakatovém pismu z vale¢nych dob. I kdyZ byl génius a novator,
Preissig padl za obét’ zvlastni ambivalenci obecenstva k jeho tvorbé — zazil ,,vysoké
ocenéni u specializovanych umeéleckych profesnich skupin ... a nezdjem ¢i
nepochopeni u uméleckého mainstreamu a kupujiciho publika®.*® Smutnou strdankou
spojenou s kulturni dédictvim Vojtécha Preissiga je to, Ze po roce 1968 nasledovala
doba uplné neptizniva k mistrovi. Dobovy rezim nedal souhlas k vydani monografie
ani organizaci vystavy v zadmoii a zamySlend expozice Preissigovy abstrakce,
pfipravena v roce 1984 do karlovarské Galerie uméni, byla Komunistickou stranou

Ceskoslovenska zakazana.”!

8 Wittlich, Ceskd secese, s. 139.
% Viekova, Vojtéch Preissig: ze Svétce do svéta, s. 67, 36.
1 Vicek, 11.
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4.2  Umeélecka tvorba pro narod

Kupkovy snahy a hledani nové cesty ovlivnily i jiné malite. Od Kupky naptiklad
ziskal Preissig podnéty pro své pozdni dilo a po navratu do Cech vytvofil po roce 1935
sérii abstraktnich dél. Proti Kupkovu monumentalizmu je Preissig mnohem intimnéj$i,
ale neméné pronikavy. Prvni, pfijimany doma ,,spiSe jako znalec francouzskych
poméri neZ jako malii,°? se pokusil najit spoleény jazyk s mezinarodni avantgardou,
ale tento internacionalizmus abstrakce v Ceském prostiedi nenasel skoro zadny ohlas.
Preissig, ktery dlouholeté sledoval vztahy organickych a geometrickych struktur, se
na rozdil od Kupky v tficatych letech nachazel v ¢eské izolaci a snazil se rozvinout
ptivodni secesni piedpoklady.”> Vytvory obou malift ukazuji, Ze nepfedmétna

abstrakce miZe mit zakladem piirodu ,jako obecny objektivizaéni ramec*. *

Dosud existuji nékteré potize s viazovanim Kupkova dila do dé&jin ¢eského
uméni. Svijj pivod maji v tom, zZe malifova tvorba nebyla dlouho zdomacnéna, nebyla
dostatec¢né¢ Casto a obsahle vystavovadna a publikum se s ni béhem dvacétého stoleti
malokdy stykalo. Jak piSe Miroslav Lamac: ,,Kupka je problém, stejné jako je problém
Mucha, na rozdil od jiného malife Zijiciho ve Francii, totiz Josefa Simy*, jehoz dilo
bylo v Cechéach ,»Vystavovano, publikovdno, komentovéano a sbirdno*. To znamenalo,
e se timto zptisobem dostalo do povédomi Cechii natolik, Ze piislusnost Simy k
ceskému uméni je samoziejmosti. V souCasné dobé je FrantiSek Kupka, ,,jenz

1“9 v Ceské republice dobie

vychézel sam ze sebe, a tim 1 ze zem¢, ze které vzese
exponovan, a proto se stale vice stdva bliz§i Ceskym divaklim. Natolik se stava
jejich®, ze, jak ku piikladu pise Ceska televize, , Kupkovy ostatky zaZehavaji
spory*“® a , Gedti ctitelé a milovnici dila F. Kupky ... se v posledni dobé rozdélili na

dva antagonistické tabory*:”’ Cast Geského obecenstva jako napiiklad mecenaska

92 Wittlich, Ceskd secese, s. 372.
% Adlerova, IV/2, s. 309, 315.
9 Wittlich, Ceskd secese, s. 376.
% Lamac, s. 83.
% Bila.
97 Pavlovsky.
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Meda Mladkova nebo politik Karel Schwarzenberg bych chtéla prevézt urnu s
popelem Kupky z patizského hibitova Per Lachaise na prazsky Slavin. Ne vSichni s
témto nazorem ovSem souhlasi. Podle Divadelnich novin ,,predmétem sporu je de
facto odpovéd’ na otazky: ,Jaky vyznam maji FrantiSek Kupka a jeho dilo pro ¢esky
narod a Ceskou republiku?‘ a ,Do jaké miry se k nému hlasime, povaZzujeme jej za

umélce svého, Ceského?* .2

Zivot tif talentt byl propojen jak v cizing, tak i doma. Preissig studoval u Muchy,
jehoz dekorativni postupy ovlivnily Preissigovy rané navrhy plakati a stylizaci
ornamentu. Inspiroval se také mistrovym pouzivanim fotografie pro nasledujici
uméleckou praci. V prubéhu svého pobytu v Patizi Preissig zlstaval v kontaktu s
prazskym prostiedim a UcCastnil se soutézi potrddanych periodikem Volné smeéry,
ideologickou platformou spolku Manes, jehoZ byl jednim z prvnich €lend. V prvni
poloviné dvacatych let, ackoliv i byl v daleké Americe, Preissig opakované
spolupracoval podobné jako Kupka s Jindfichem Waldesem, obdivovatelem a
podporovatelem obou vytvarnikli, koncipoval pro primyslnika znacku a proslulou
reklamu stiskaciho knofliku (jak vime, olejomalbu divky s patentkou Koh-i-noor
misto oka udélal Kupka, firemni logo poté vytvofil Preissig).”® Tento projekt pro
svého hlavniho ptfiznivce a mecenaSe Preissig bral velmi zodpovédné a navrhl celou

fadu rizné rozpracovanych variant.'%

VSsichni tf1 malifi se znali, vyucovali studenty a vydavali spisy zabyvajici se
teoretickymi a praktickymi otdzkami uméni. V PafiZi se potkdvali a vime, Ze umélci
vSech odvétvi jako Anatole France, Rodin, Kupka a dal$i se pravidelné schazeli u
Muchy v Rue du Val-de-Grace. Diskutovali o aktualnich problémech nejenom
«101

uméleckych, ,,pokud pravé nemély ateliér vyhrazeny navstévy ze zéhrobi.

Okultizmus, tuto dobovou zalibu, provozoval Mucha podobné jako Kupka po cely

% Tamtéz.
% Jab.
190 vigkova, Vojtéch Preissig: ze Svétce do svéta, s. 36, 80.
101 Mucha, s. 219.
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zivot. Blizky vztah mezi obéma umélci potvrzuje i Muchiv diaf, kde si mizeme
ptrecist poznamky: ,,Psat Kupkovi, ze pfijdu ve stiedu” nebo ,,Kupkovi zanést
penize“.!%2 V roce 1936 se uskuteénila retrospektivni vystava tvorby Muchy spolu se
soubornou vystavou Kupky. Obsahovala 95 Kupkovych a 139 Muchovych dél (véetné
tfi platen Epopeje) a byla ptiznive ptijata veskerym tiskem. Toto spojeni dvou jmen a
dvou tviiré¢ich pristupti mélo svou logiku. O jedenact let mladsi Kupka byl ditétem Art
Nouveau a vysel z tohoto sméru. Pies to, ze v tficatych letech jeho dilo a vyznam
nebyly dostate¢né pochopeny, tvotil s Muchou duet, jehoz obrovsky ptinos do evoluce
a pokroku uméni nebyl béhem Zivota dvojice docenén.'®* Kupkiiv navrat nastal v roce
1958 béhem Svétové vystavy v Bruselu. Muchiiv také kolem této doby. Nemalou
zasluhu na tom mél syn malife Jifi, iniciator prvni Muchovy vystavy v Londyné (1963)
a v Pafizi (1963) a biograf svého otce — napsal obsahly Zivotopis s titulem Alfons
Mucha vydany v riznych jazycich. Originaly velkého mistra se dnes nachdzi v
soukromych i vefejnych sbirkach a stalych expozicich nejen v Ceské republice, ale i

v cizing. V roce 1998 bylo v Praze péci rodiny otevieno Mucha museum.

Zivot t¥i vytvarnikil byl také propojen s jejich vlasti a tésnéji, nez se miize na
prvni pohled zdat. Od roku 1914 bojoval FrantiSek Kupka jako dobrovolnik v
legendarni prvni roté ceskych legii ve Franci, v roté Nazdar a byl ranén v bitvé u Aisne.
Za svoje zasluhy povysil na kapitina a v roce 1926 mu byl udélen Rad distojnika
Cestné legie.'™ Po vzniku nezavislého Ceskoslovenska se vratil do vlasti, kde byl
zam¢estndn ministerstvem narodni obrany a jako $éf vytvarné skupiny tehdejSiho
pamatniku odboje vytvaiel symboly budouciho Ceskoslovenska — uniformy, vlajky a
medaile. Rad Zlaté lipy navrzeny Kupkou je dnes nejvys$sim resortnim vyznamenanim
ministerstva obrany,'® taktéz Kupkovy obrazy dnes v aukcich patii mezi nejdrazsi

Ceska vytvarna dila.

102 Tamtéz, s. 278.
103 Mucha, s. 439.
104 Payvlovsky.
105 B]4.
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Znacnym byl 1 pfinos horouciho vlastence Alfonse Muchy, ktery dal také své
sluzby k dispozici v té dob& uz nezavislému Ceskoslovensku, pro které navrhoval
postovni znamky, uniformy policejniho sboru a dalsi véci a jenz narodu odkézal svoje
vrcholné dilo Slovanskou epopej. Pod vedenim Vojtécha Preissiga, grafika-
experimentatora, typografa-vynalezce, ilustratora neobycejné vytvarné citlivosti a
obcansky angazovaného ucastnika protirakouského i protinacistického odboje, a jeho
dcery Inky bylo vydéano tficet sedm Cisel ilegalniho Casopisu V boj. Za aktivni a
obétavou odbojovou cinnost béhem tézké doby Protektoratu byl Vojtéch Preissig
vyznamenan po druhé svétové valce v roce 1947 in memoriam Ceskoslovenskym

valeCnym kiizem.

47



5 Zavér

Je nepochybné, ze zahrani¢ni vyvojové tendence inspirovaly Ceské uméni
ptelomu devatenactého a dvacatého stoleti. Rozdil v doméacim a zahrani¢nim pojeti
koncepce, prvkl a dalsi cesty vytvarného pokroku vsak urcité existoval. Malifi v
Cechach nechtéli plagiatorsky vytvaret kopie evropskych mistri a smérem rozvoje pro
n¢ byla syntéza akademické a lidové kultury, narodnich motivli s novymi myslenkami
mezinarodni vytvarné scény, predevSim vzdjemného pilsobeni tifi vyznacnych
tendenci uméni konce devatenactého stoleti — impresionizmu, symbolizmu a
naturalizmu. V celosvétové masoveé zamétené tvorbé se secesni stylizace, popularni v
devadesatych letech, na zac¢atku dvacatého stoleti vycerpavala a byla nahrazovéana
stylizaci geometrickou. Tento novy trend zstal Muchou nepochopen, zatimco Kupka
a Preissig udrzovali kontinuitu vyvoje uméni generace devadesatych let az do

poloviny dvacéatého stoleti. 1%

Je také mozné nalézt hodn¢ podobnosti jak v zivotni draze, tak i v posmrtné
slave, presnéji feCeno rehabilitaci dila vSech tii vybranych umélct. Na pielomu stoleti
svét nemohl odolat pokuSeni Muchovych umétenych projevi, statické kompozici,
neagresivni barevnosti a bohatstvi linii. Ale pfedev§im podlehl kouzlu dokonalé
stylizace Zenského dobového typu a idedlnimu feSeni propagacni komunikace
genialniho ilustratora — jeho plakatiim. Pfistup, pojmenovany po malifi ,,styl Mucha®,
se skoro stal souzna¢nym secesi, kterd nicméné brzy vysla z mdédy a byla béhem
nékolika desetileti nespravedlivé zapomenuta. V obecném povédomi neni autor
Slovanské epopeje zachycen jako titan historické malby, ale spiSe jako ,,secesni
dekoratér, ktery areolu slavy ziskal v mésté nad Seinou®.!”” Novy z4jem o Muchovo

dilo — 1 o veskeré secesni uméni — pfisel pocatkem Sedesatych let.

Hluboky pfinos FrantiSka Kupky, origindlniho myslitele, netnavného

experimentatora, vytvarnika svétového vyznamu a jednoho ze zakladateli moderniho

106 Adlerova, IV/1, s 29-30.
197 Brabcova, s. 6.
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abstraktniho malifstvi, byl také uzndn az v Sedesatych letech dvacatého stoleti.
Ackoliv vétsinu svého zivota tato vyznamna osobnost ¢eské moderni kultury ptsobila
mimo Cechy, jeho dilo je tésné spjato se zakladnimi tendencemi ¢eské kultury konce
stoleti. Pafizsky zivot mu umoznil najit ve vytvarnu sublimaci duchovnich otéazek,

jimiz byl zaujat od détstvi v Opoéné a pak fascinovan ve Vidni.'%

Celny grafik a dekorativni vytvarnik generace devadesatych let, Vojtéch Preissig
zkombinoval jednoduchost s rafinovanosti techniky, jak to odpovidd jeho
novatorskému piistupu k umeéni. V Patizi rychle zvladl stylizaci, kterou piineslo Art
Nouveau, a dovedl ji dale rozvinout do neuvéfitelné jemné jedineCné abstrakce. Byl
zakladatelem ceské knizni grafiky a jeho realizace Karafiatovych Broucku se stala
vyznaénym ¢inem, protoze to byla vlastné prvni Ceskd kniha opattend ,,disledné a
promyslené jednotné koncepci v§emi ndlezitostmi nového secesniho ztvarnéni knihy

jako ,souborného dila*«.!%

Az druha polovina 20. stoleti ukazala, ze dilo zminovanych tii vytvarnych

(13

velikantl, které dnes mnozi CeSi povazuji za skuteéné ,,své“, Ceské a narodni,
prekracuje omezenost dobovych nazorti a programii a je pozvolné objevovano a

docenovano, k ¢emuz chtéla ptispét i tato prace.

108 Adlerova, IV/1, s. 61-62.
109 Wittlich, Ceskd secese, s. 194.
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