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Anotace

Rigorézni prace ,,Funkce biblickych motivii v textech pisni ceské pop music 60. a 70. let
dvacatého stoleti“ nejprve v prvni kapitole uvadi teoreticky ramec tématu: vymezuje
pojmy, stanovuje kritéria a predstavuje metodu vybéru pouzitych motivii a pisnovych
textll. Déle objasiiuje postaveni ¢eské pop music v kulturné-politickém kontextu dané¢ho
obdobi, ktery je relevantni soucasti tématu. Nastinuje také odbornou reflexi obdobnych
témat a poukazuje na funkci a uziti biblickych motivii v jinych hudebnich Zanrech
(rock, folk a underground) s diirazem na to, jak se zanrova odliSnost promita do jejich
vyuziti. Vénuje se i rozboru jednotlivych faktort, jez spoluptisobi v a utvareji zanr pop
music, a to v kontextu sledovaného obdobi.

Nasledujici ¢ty kapitoly jsou sondami do dané problematiky v Zanru pop music,
které zaroven odrazeji jeho vnitini dynamiku: druhd a tfeti kapitola predstavuje rizné
typy a skupiny biblickych motivli (obecné motivy, modlitby, biblismy a biblické
postavy) a zkoumd jejich funkcéni uziti v rliznych pisnovych textech v porovnéani
a suvedenim jejich ptvodniho biblického zakotveni a vyznamu. Ctvrta kapitola
se zamétuje na funkei vrstveni biblickych motivil v textu a zaroven reflektuje pro tento
zanr charakteristické prebirani zahranic¢nich titull a jejich odraz v ¢eské textové verzi.
Pata kapitola predstavuje pivodni Ceské texty, které jsou aktualizaci biblického textu
(Mt 2) v kulturné-politickém kontextu doby. Sesta kapitola podtrhuje Zanrovy kontrast
uvedenim ptikladd textl s biblickou tematikou z oblasti folkové, resp. undergroundové
tvorby.

Zaveér prace tvoii kritické zhodnoceni tématu s uvedenim socialné-politickych
a socialné-kulturnich implikaci a poukazem na specifickou funkci biblickych motivi
v pistiovych textech obecné.
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Abstract

The thesis “The Function of Biblical Motifs for Lyrics in Czech Pop Music of the 1960s
and the 1970s” introduces the academic framework of the topic within
the first chapter: the definition of the terms, the criteria and method for selecting
the motifs and lyrics used. Then, the position of Czech pop music in the cultural
and political context of the period is explained, which is a relevant part of the topic itself.
Also an outline of the academic reflection of the related topic is referred to
as well as the function of biblical motifs in other styles of music (rock, folk
and underground music) with the emphasis on the projection of the stylistic differences
into using these topics for the lyrics. It also deals with specific elements cooperating
within the pop music genre with regard to the observed period.



The following four chapters are probes into the pop music and biblical motifs issue.
They are meant as the reflection of the the inner dynamics of the genre as well:
in the second and third chapters the selected biblical motifs (general motifs, prayers,
biblicisms and biblical characters) are enlisted and the anylysis of their funcion
and using for various lyrics is provided in comparison with their biblical message
and introducing the original loci in the Bible. The fourth chapter is focused
on the accumulation and stratification of biblical motifs within the lyrics, and,
at the same time it reflects an adoption of the original foreign version
for the Czech lyrics version. This adoption is a distincive feature of the pop music genre.
The fifth chapter introduces the original Czech lyrics that provide a foregrounding
of the biblical texts (Mt 2) within the cultural and political context of the period.
The sixth chapter is meant to highlight the genre contrast: the use of biblical motifs
for folk or underground music lyrics is being presented.

The conclusion consists of the critical evaluation of the topics. It also introduces some
social, political and cultural implications, and shows the specific function of biblical
motifs for the lyrics‘ general use.
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Uvod

Rigorézni prace ,Funkce biblickych motivli v textech pisniceské pop music
60. a 70. let dvacatého stoleti je rozSifenou verzi diplomové prace, jejiz podtitul
znél: “Funkce a uziti biblickych motivii v textech pisni pop music na pozadi pivodni
biblické vypovédi“. Tento podtitul by vSak v ramci rigorézni prace mohl implikovat
hlubsi exegetickou analyzu jednotlivych motivii. Zpracovani tématu je ale jako celek
podfizeno jinému cili (viz nize) a je tedy nutno piedeslat, Ze pivodni biblicky zakotveni
motivi uvadime v referencnim smyslu, i kdyz pfeci jen s urCitou snahou objasnit
interpretacni $ifi jednotlivych motivi tak, jak je nachdazime v ptivodnim biblickém textu
(v€etné zékladnich biblickych odkazii).

Nase téma spojuje dvé na prvni pohled velmi vzdéalené oblasti: biblicky svét a svét
masoveé pop kultury. Cilem této prace je nastinit, jakym zpiisobem adoptuje pop music
biblick4 témata a jazyk ve zvoleném obdobi a na zakladé sond do této problematiky
poukazat na rtizné souvislosti — jazykové, socidlni, kulturni, historické i politické.

Nasim umyslem neni nachdzet teologické vypovédi tam, kde nejsou obsazeny.
Uvadime jednak ptivodni biblicky vyznam a zakotveni daného motivu v porovnani s tim,
jak je vyuzit v konkrétnim pisnovém textu, resp. k jakému posunu vyznamu dochazi ¢i
nedochazi a jakou funkci ma uvnitf textu. Lze predpokladat, ze uziti a funkce biblickych
motivl je nejcastéji symbolicka a esteticka.

Zajimat nas ale zejména bude, nejen jaké biblické motivy se v hudebnim Zanru pop
music nalézaji, ale také jakd — a zdali — zde je jejich hodnotova vypovéd, tedy jaka je
jejich funkce ve smyslu socidlnim. Ob¢ funkce spolu pochopitelné souviseji, resp. jedna
implikuje druhou. Z toho divodu volime metodicky nejprve postup analyzy jednotlivych
textll Zanru pop music a biblickych motivll v nich a posléze porovnani s texty Zanru
folkové tvorby, pro ktery je hodnotova vypoveéd’ piiznacna.

Vychozim faktem je, Ze znalost bible se v prubéhu dé&jinného vyvoje stala znalosti
vSeobecnou (i kdyz pochopitelné nikoli jakozto celku, resp. nikoli vSech jejich casti
ve stejné mife). Proto je také pouzivana jako vyznamny inspiraéni zdroj v rtiznych
odvétvich umélecké Cinnosti. Zejména biblické piibéhy a postavy byvaji pfedmétem
uméleckého ztvarnéni, literarniho, divadelniho, vytvarného, filmového i hudebniho.
Velmi casto se v literarni tvorbé prozaické i basnické také setkavame s odkazy

a aluzemi na biblické texty.



Vedle toho mnohé vyrazy, jejichz plivod je biblicky, pronikly do profdnniho jazyka
a staly se soucasti jeho vybavy. Neni proto divu, ze biblické motivy a vyrazy (biblismy)
nasly své misto také v textech popularni hudby, a to samoziejmé v celosvétové hudebni
produkeci a v riiznych Zanrech.

Ceska hudebni produkce ma v nami sledovaném obdobi sva specifika, dana historicko-
politickym vyvojem, resp. totalitnim rezimem, jak bude uvedeno v prvni kapitole (1.3.)
A pravé v tomto kontextu, kdy vlivem komunistické ideologie byly nabozenstvi a veskeré
s nim souvisejici projevy potlaovany a omezovany ve vSech sférach prostiednictvim
cenzury a nejriznéjSich dalSich mechanismt (tedy také ve sféfe hudebni produkce,
a zvlasté pak textl), zjiStujeme, Ze biblické motivy se pfesto v textech pop music
objevovaly, 1 kdyz v zavislosti na politickém vyvoji jejich Cetnost klesd, az mizi
v prubehu 70. let, a 1 kdyz jejich funkce i uziti se zna¢né riiznily.

Proto si také vS§imneme, jakou roli hrala popularni hudba a jeji specificky zanr pop
music, resp. nékteré konkrétni pisné tohoto zanru v kontextu doby a v souvislosti
s politickymi udalostmi roku 1968.

Pro nase téma je nezbytné porovnat, jak biblickych motivli vyuZzivaji jiné hudebni
zénry, zejména rock, folk a také underground.! Na rozdil od jejich uziti v pop music
existuje na téma biblickych, resp. nabozenskych motivi ve folku, rocku a undergroundu
jak zahrani¢ni, tak i ¢eska literatura. Absence literatury na téma biblickych motivi v pop
music, a naopak jeho zpracovani v piipad¢ rocku, folku a undergroundu je logickym
disledkem toho, ze tyto hudebni Zanry s biblickymi motivy pracuji védomé,
to znamena, Ze vyuZzivaji biblické poselstvi, 1 kdyZ mnohdy velmi originalnim zpisobem
a s jinym vyznénim, nez jaké nese plivodni biblicka vypoveéd'. Jak jiz bylo feceno, folkova
a rockova hudba a hudba undergroundu (underground pouZiva rock i1 folk jako
vyjadfovaci uméleckou formu) souvisi ze své Zanrové podstaty s etickymi hodnotami,
obsahuje téZ prvky socidlniho ¢i politického protestu. Naopak pop music, jako hudba
tzv. stfedniho proudu, ma primarné funkci zabavnou a jinych funkci nabyva jen omezené
a ve specifickém politickém kontextu (viz kapitola 1.3.). S tim souvisi i to, Ze v pop music
¢asto nalezneme vyuziti biblického motivu ¢i biblismu pouze jako literarniho prostredku,
nebo Ze pouzité motivy se jiz staly béZnou soucasti profanniho jazyka, popt. Ze nabyly

jiZ velmi obecného vyznamu.

! Underground* neni Zanrem v muzikologickém smyslu. AZ na vyjimky pouzivdme v této praci pojem
underground jako zastfeSujici termin pro specifickou cast folkové (popft. rockové) hudebni scény.



Bible je tedy mj. vyznamnym literd&rnim pramenem, ktery je ve své rozsifenosti
a vSeobecné zndmosti hojné¢ vyuzivan v uméni jako zdroj umélecké inspirace nebo
vyrazovych prostfedkll vyjimecné estetické ¢i vyznamové funkce. Je mozno diskutovat,
zdali 1 oblast textli pop music lze fadit k uméni, jejich tiroven je Casto velmi razna. Avsak
mnozi autofi pisfiovych textl jsou ¢i byli zaroven basniky, coz se pochopitelné promita
do kvality konkrétnich textd a velmi pravdépodobné i do vyuziti biblickych motivi
vnich. Neni vSak naSim zameérem zkoumat motivaci autora, ktera muze kolisat od
uméleckého zaméru az k hledani vhodného slova pro rym. V pozadi stoji pochopitelné
také literarni erudice, vzdélani ¢i nabozenska orientace konkrétniho textare.

Pivodni biblickd vypoveéd v sobé nese moznost rizné interpretace a reinterpretace,
¢1 dokonce aktualizace ptivodniho biblického textu. Jednotlivé motivy pak mohou byt
také pouzity s riznou mirou této (re)interpretace. Zameérné jsme zvolili hudebni Zanr pop
music, kde budeme biblické motivy hledat a zkoumat. Vychozi tezi mize byt predpoklad,
Ze prave v tomto primarné zabavnim zénru ur¢eném masovému publiku, ktery je soucasti
hudebniho primyslu a obchodu (i kdyz neni v tomto ohledu Zanrem jedinym), se v zdsad¢
nejednd o duchovni hodnoty ¢i poselstvi. Piesto, a pravé proto se zamétfujeme na tento
hudebni zanr pravé v obdobi 60. a 70. let, kdy byla situace u nds v tomto hudebnim
odvétvi po mnoha strankéch specificka.

Masova pop kultura je soucésti tohoto svéta a hudebni zanr pop music neni jen hudbou,
jejiz poslech je podminén osobnim vkusem. Vzhledem k jejimu medidlnimu S$ifeni
a uZivani, zejm. v rozhlase a televizi, dosahuje 1 k t€m, kdoZ nejsou a nechté;i byt jejimi
posluchaci.

Tedy praveé na zéklad¢ faktu, Ze pop music ma obecné velmi Sirokou cilovou skupinu
posluchaci, 1ze predpokladat, Ze studiem jejich textli 1ze do urcité miry efektivné uchopit
také sociologicky obraz znalosti bible. Autor textu pisné pouZziva to, co saim zné a je mu
srozumitelné, ale musi také pocitat s posluchacem a jeho schopnosti recepce.

Pro reflexi obecné znalosti bible a jak je tato znalost ovlivnéna politickym systémem
a konkrétni dobou, se ukédzala byt prav€ oblast textl pop music prekvapivym,
ale vhodnym referen¢nim ramcem. Stejné tak je ale také vhodnou oblasti pro zkoumani
v opatném sméru: jakym zpiisobem — a zdali — je mozné vyuzit nejen estetického,
ale také hodnotového potencidlu biblického poselstvi k vSeobecné srozumitelnému

odkazu na zdkladni lidské hodnoty také v tomto odvétvi hudebniho primyslu.



1. Heuristicko-hermeneuticky ramec

1.1. Vymezeni pojmi
Vzhledem k tématu je nutné nejprve vymezit pojmovy aparat, resp. objasnit, v jakém
smyslu pouzivame klicové pojmy pop music, biblicky motiv a biblismus. V ptipad¢é pojmu

pop music uvadime kratce pozadi vzniku a charakteristiku tohoto hudebniho zanru.

1.1.1. Pop music

Z hudebniho hlediska termin popularni hudba zahrnuje tak rtizné styly a zanry jako je
naptiklad jazz, swing, trampska piseni, dechova hudba, estrddni hudba, politicka
a agitaCni pisen, Sanson, pisn¢ divadelnich revue a malych scén, rock, pop, country
a folk. Jednotlivé zanry maji svlij vlastni hudebni vyvoj i funkci a jejich socidlni
ozvucnost se ménila v zavislosti na dobovém vkusu. V ptipadé ceské popularni hudby
pak k pfirozenému hudebnimu vyvoji ptistoupily i politické vlivy, tj. podfizeni kultury,
tedy také popularni hudby, ideologickym pozadavkim v obdobi od 50. do 80. let.
Z toho plynuly preference a propagace urcitych zanri, napt. politické a agitacni pisné
v 50. letech.

Nékteré zanry byly nahrazeny jinymi (napf. pisné€ divadelnich revui v 50. let nahradily
pisn¢€ malych scén v 60. letech), v jinych ptipadech dochazelo k zdnrovému prolinani, jez
dalo vznik Zanru novému.

Tématem této prace jsou biblické motivy v ceské pop music 60. a 70. let
(resp. od pocatku Sedesatych do pocatku sedmdesatych let). Vyraz pop music se zacal
uzivat v 60. letech a jak uvadi Josef Kotek ,,celkove tu Slo o zevSeobeciiujici tendenci,
ktera shrnula vSechna romantizujici odvétvi dosavadni populdrni hudby (v€etné hudby
salonni, operetni atd., ba i lidovky) a sloucila je s rytmickou vyraznosti star§itho swingu
a nastupujiciho rocku. Pro takto krystalizujici konglomerat se zacalo uZivat oznaceni pop.
Slo piitom o zkratku anglického terminu pop music = popular music. Jeho doslovny
preklad nelze u nas ovSem zaméiovat za ,populdrni hudbu®, kteryzto termin je v Ceském
prostiedi oznacenim mnohem 3ir§im a popu hierarchizaéné nadfazenym.*?

V ramci naseho zkoumani tedy vychdzime z vySe uvedené muzikologické definice

a diference.

2 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918—1968). Praha: Academia 1998, s. 288.
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Pod pojmem pop music budeme rozumét hudebni produkci masové distribuovanou

-----
vvvvvv

vvvvv

a promita se tak také do jeji umelecké kvality (od posuzovani uméleckych kvalit textl
vSak v této praci odhlizime).

Vzhledem k ¢asovému obdobi, které je ramcem nasi prace, je ale dilezity zanrovy
posun, ke kterému na tomto poli doslo. Jak uvadi publicista Jiti Cerny: ,,Diky specificky
ceské kulturné politické situaci se tedy z tak zvanych mensinovych zanrt, jmenovité
z divadelnich pisnic¢ek a bigbitu (ale ¢astecné i1 z ostravské napodoby amerického soulu,
s Flamingem a Marii Rottrovou), stal do konce 60. let hlavni neboli stfedni proud
popularni hudby. Od té doby aZz doposavad nikdy nedosihl takové pestrosti
a zajimavosti, coz vétSinou plati také o osobnich kariérach jeho tehdejSich
protagonistt ...«

Dal$im orientacnim vymezenim mtiZze byt fakt, Ze na vysledné realizaci se obvykle
podileji tfi odlisSné subjekty: skladatel hudby, textat a interpret, resp. jest
zprostiedkovatel, tj. konkrétni médium (na hudebni slozce se spolupodili také aranzér
hudby a doprovodny orchestr). SpiSe vyjimecné je interpret pop music zaroven
1 autorem textu, zatimco pro jiné hudebni Zanry (folk, country, jazz), ¢i formy (soubory

malych divadel) je naopak unifikace tvirci slozky, tj. skladebné a textatské, ptiznacna.

1.1.2. Biblicky motiv a biblismus

Biblickym motivem budeme rozumét jakykoli prvek vécny nebo textovy, ktery
nachazime ve spisech Starého ¢i Nového zédkona. Pod pojem biblicky motiv 1ze tedy tadit
konkrétni jména mist a postav, pfib&hy ¢i jejich fragmenty, modlitby, ale také
pomérné obecné pojmy, které miizeme povazovat za biblické az na zéklad¢ kontextu.
Jak se uvadi v Biblickém slovniku: ,,Ve vétSin€ modernich jazykl slovo nebe kolisa
mezi Cisté meteorologicko-astronomickym a ndbozenskym vyznamem (...) Lze dokonce
fici, Ze dvojznacnost terminu je do jisté miry opravnénd, nebot’ mezi nadfazenosti

skutecnosti, které jsou v prostoru nahote, a zdsadni nadfazenosti nadpiirozeného svéta

3 CERNY, Jiti. Zlaty fond ceské populdrni hudby. (Albové vyvojové milniky 1960-2010). [2.4.2017].
<http: //www.nacerno.cz/view.php?cisloclanku=2011082201>.
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existuje analogie byti, kterd ptedurCuje ptirozené skuteCnosti, aby byly symbolem
nadpfirozenych ...«

Je tedy pochopitelné, Ze nejen vyraz ,,nebe, nebesa“, ale také mnohé dalsi vyrazy, které
nachazime v bibli (andél, raj atp.) nachazime také v jinych néabozZenstvich
a nabozenskych textech pravé jako symboly nadpfirozenych skutec¢nosti, popt. jako
projevy jejich duchovni ¢i kultické praxe (piist). Z diachronniho hlediska jsou nékteré
takovéto vyrazy dokonce ptedbiblické (napt. rdj, rajska zahrada), ze synchronniho
hlediska bychom pak méli hovofit o vyrazech biblickych a mimobiblickych,
resp. vlastné o ,,ndbozenskych* motivech ¢i prvcich.

Jak jsme vSak uvedli v nasi pracovni definici vyse: ,,pod pojem biblicky motiv lze tedy
fadit (...) i pomérné obecné pojmy, které 1ze oznacit za biblické aZ na zéklad¢ kontextu*.
Toto vymezeni vSak pro definici biblického motivu nemusi byt dostatecné.
Je mozné vymezit biblicky motiv tim, Ze se nachazi v bibli? Bylo by mozno namitat pravé
otazkou ptivodu a tim, ze tyto obecné nabozenské motivy typu nebe, rdj, andel jsou jakési
archetypy, které nachdzime ve vétSing€ lidskych kultur. Pro nasi praci vSak budeme
uvazovat jinym smérem — a tim je nikoli kontext biblicky, ale kontext jednotlivych
pisiiovych textl. Podle néj teprve mizeme urcit, zZe se opiraji o biblicky text, resp. také
o ktestansky vyklad, popft. jeho ,lidovou interpretaci® ¢i ptimo zcela zlidovélé réeni,
jehoz obsah uz neni v prvnim planu vnimén nijak ,,biblicky* (naveky rdj). Jedna se dale
o syntakticka spojeni (v rdji, kde jsou jen andélé) nebo o volné spojovani vyrazl (stin
katedral, pul nebe bithvi s ¢im) nebo o syntaktické spojeni podepiené dalSim biblickym
motivem v déle v textu (Mama, skonci panenky v raji (...) mama lasku znd, je hrich, kdyz
Jji dam).

Je tfeba zdiraznit, Ze nechceme vyvolat celkovy dojem zamérného, cileného
a védomého, natoZ pak ,,teologického* vyuzivani biblickych motivl ze strany textaiu.
Dalo by se spiSe uvaZovat o jakémsi obecném povédomi a zakotveni v kiest'anské kulture,
a tedy také biblické tradici.

Na zéklad¢ vySe uvedené argumentace je tedy moZzno postulovat, Ze v rdmci nasi prace
pojem biblicky motiv oznafuje i1 vyrazy a spojeni, jejichz pivod nemusi byt nutné
biblicky, avSak jeho uziti v textu pisné odkazuje na to, ze vychazi z biblického textu

¢i tradice.

4 Srov. ALLMEN von, Jean-Jacques a kol. Biblicky slovnik. Praha: Kalich 1987, s. 161.
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Pod pojmem biblismus pak najdeme ve starSim slovniku cizich slov ,.fizeni Zivota
podle bible, opirdni se o bibli, mluvnicky biblicky vyraz.“’ V nové&jsim slovniku pak
,.biblicky vyraz, réeni z bible.*®

Lingvisticky slovnik sice uvadi zvlast’ heslo biblismus a biblicky (sekundarni) styl,
ale pfesto biblismus definuje pravé z pohledu stylistického a zaroven spiSe obecné
nabozenského, jako ,slova, vyrazy a slovni spojeni, kterd se vyskytuji v liturgii,

N1y

nabozenskych pisnich, modlitbach, cirkevnim tisku a nabozenské literature®, a pro které
jsou ptiznacné urcité stylistické odlisnosti: napf. psani velkych zacateCnich pismen
(honorativy). Opét s poukazem na jejich uzivani stylistické a jejich vyskyt prevazné
v rétorickych textech, kde se pouzivd méné sloves a synsémantickych slov uvadi,
7e se jedna pievazné o substantiva a adjektiva.’

Vidime tedy, Ze ani lingvistickd definice neposkytuje jednozna¢nou oporu
pro vymezeni pojmu.

Vnasi praci budeme pojem biblismus pouzivat spiSe ve smyslu lexikalni,
resp. frazeologické jednotky s jasnym biblickym pozadim (napt. amen, pravim vam,
ve sve viasti neni nikdo prorokem, clovéka k svému obrazu).

Biblicky motiv budeme chapat jako hierarchicky nadfazeny pojmu biblismus (obdobné
jako u dvojice popularni hudba — pop music), tedy tak, ze biblické motivy zahrnuji také
biblismy. Druhé mozné pojeti 1ze uvazovat v tom smyslu, Ze jejich definovanim chceme
zdiiraznit rozdil mezi vécnymi a textovymi biblickymi prvky na strané jedné a biblismy
jako firazeologickymi jednotkami s jasnym biblickym pozadim na stran& druhé.® Zda se
nam vyhodné drzet se prvni varianty s tim, Ze pojem biblismus ndm v praci pomiize uzeji

vymezit, o jaky druh biblického motivu se jedna.

5 Srov. KUBISTA J. — REJMAN L. Slovnik cizich slov. Praha: SPN 1956, s. 46, heslo: biblismus

6 Srov. PETRACKOVA V. — KRAUS I. Akademicky slovnik cizich slov. Praha: Academia 2000, s.9,
heslo: biblizmus, biblismus.

7 Viz MISTRIK, Jozef. Lingvisticky slovnik. Bratislava: SPN 2002, s. 20, heslo: biblizmus.

V nasem pojeti pak je biblickym textovym prvkem napi. vyraz amen a biblismem, jak jsme jej

definovali, spojeni amen, pravim vam. Obdobné pak jako vécny biblicky motiv chapeme

napf. postavu Lazara, biblismem spojeni Lazare, vstait.
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1.2. Stanoveni Kkritérii pro pouZzité texty

V oblasti pop music se budeme opirat o kombinaci n€kolika zdroji. Vzhledem
ke schématu skladatel — textat — interpret (a zprostfedkovatel) bylo nelehké stanovit
kritérium vybéru. Snaha vyjit z posluchacské uspésnosti, resp. socidlni ozvucnosti dané
pisné totiz narazela praveé na tuto kombinaci. Mnohdy se stala piseinl uspesnou spise diky
popularité interpreta, popfipad¢ kombinaci riznych faktori. Jak posluchacsky piitazliva
byla melodie pisné€ (zvlaste¢ u zahrani¢nich pievzatych $lagri), jaka byla frekvence jeji
reprodukce v médiich, ¢i jaka byla jeji dosaznost na hudebnich nosi¢ich.’ Tézko lze
usuzovat na to, jak vyznamny podil na popularit¢ dané pisn¢ méla jeji textova slozka.

Ptesto se nakonec jevilo nejschiidnéjsi vyjit nejprve z popularity pisni, pfi¢emz jsme
se dopracovali ke zjisténi, ze tvurci textli Cinnych v daném obdobi se objevuji
na prednich mistech v anketach (resp. anketé) a hudebnich zebti¢cich. Josef Kotek
ve své publikaci vyjmenovava jako vyznamné tyto profesiondlni textate: Zden&k
Borovec, Vladimir Dvotédk, Jaromir Hofec, Jiti Aplt, Jifina Fikejzova, Ivo Fischer,
Jaroslav Jakoubek, bratfi Koptové, Eduard Kre¢mar, Vladimir Postulka, Michal
Prost&jovsky, Petr Rada, Zdenék Rytif, Jan Schneider, Ji¥i Slitr, Jifi Staidl, Zbynék
Vaviin, Pavel Vrba, Pavel Zak a odkazuje na nékteré dalsi.'”

Jako jeden ze zdrojii jsme pouzili vysledky ¢tenaiské ankety ¢asopisu Mlady svét (MS)
Zlaty slavik, ktera vznikla v roce 1962 (a existuje dodnes, byt’ se v prubehu let v zavislosti
na spolecensko-politickém vyvoji ménila jeji kritéria). Jan Krita v publikaci vénované
této anketé uvadi: ,,... s odstupem ¢asu si mozna uvédomite, ze anketa Zlaty slavik byla
do devadesatého roku snad jediné svobodné referendum. Mohl jsi vyjadfit svobodné sviij
nazor. Hurd! Mohl jsi témét svobodné hlasovat o tak zdvazné véci tvého Zivota, jako byla
a je popularita zpévakl (...) Hlasovaly statisice lidi a jen ti, co chtéli. A vybirali si
ze seznaml skoro vSechny interprety, které chtéli. Jind anketa v takovém méftitku
neexistovala.“!!

Podle Krltova vyjadieni se tedy hlasovalo pfevazné o popularité zpévaka, piesto v§ak
do roku 1968 také o uspésnosti pisni, takZe 1ze Castecné tuto anketu pouzit jako podklad

pro ovéteni UspéSnosti textail, ktefi se na vyznamnych mistech v této anketé objevuji.

Kromée dlouhohrajicich desek, tzv. LP desek, které obsahovaly vice pisni, byly tehdy zna¢né populdrni
tzv. SP desky, které na kterych byly pisn€ pouze dvé, popt. EP desky, kde byly skladby ctyfi. Jejich
snadna dostupnost pak také ovliviiovala popularitu pisni.

10 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918—1968), s. 289.

""" KRUTA, Jan. Klec na slaviky. Praha: Nakladatelstvi Epocha 2003, s. 17.
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V ptiloze této prace uvadime vysledky ankety Zlaty slavik od jejiho prvniho roéniku
vroce 1962 do roku 1968, ktery byl poslednim ro¢nikem, kdy se hlasovalo nejen
o popularité interpret, ale také pisni (tj. kde se objevuji jména autort textu, coz je pro
nasi praci relevantni), v nasledujicich roé¢nicich byla tato kategorie zrusena.'?
Pti hledani biblickych motivii v textech jsme se také opirali o vysledky rozhlasového
posluchacského potadu Dvandct na houpacce, resp. pozdéji Trinact na houpacce.
Skladby pro tuto anketu vybirali odbornici a rozhlasovi posluchaci hlasovali vzdy
o tfech, které vypadavaly a nahrazovaly je skladby nové. Vysledky byly pak publikovany
také v Casopise MS. Také tato anketa byla zrusena v roce 1968.

Dalsim zdrojem pak byl hudebni televizni serial Piseii pro Rudolfa II.", bylo
ptihlédnuto téz k vysledklim soutéZnich pisiiovych festivalt (Bratislavska lyra, apod.),
jak je zminuje publicista Jan Krita v knize Klec na slaviky.

V neposledni tadé bylo samoziejmé také ptihlédnuto k uspe€Snosti interpreti
a popularité jejich pisni, jak v samotnych 60. a 70. letech, tak také s ohledem na jejich
reedice a vybéry, které vysly po roce 1989.

Kombinace téchto zdroju se stala podkladem pro hledani biblickych motivi v textech
pisni a na zaklad¢ urcité typologie uziti jednotlivych motivl a biblismt byly vybrany
texty, které jsou prezentovany v této praci.

Metodou pro tento vybér byl poslech néckolika stovek titull na zakladé vysSe
stanovenych kritérii a shromazdovani textl, ve kterych jsme nalezli biblicky motiv
(zhruba 80 polozek). Dale pak tfidéni biblickych motivli podle c&etnosti, typu
a proporcionality jejich uziti, tj. v jakém vyznamu se tyto motivy nejcastéji objevuji.
Nejedna se tedy o kvantitativni posouzeni vyskytu biblickych motivli, to ani neni
pfi tisicovych poloZkach textl pop music v daném obdobi dosazitelné.

Metodou tfidéni jsme pak dospéli k ¢lenéni do jednotlivych kapitol a podkapitol. Toto
¢lenéni odrazi nas zameér:

a) na zakladé uvedenych textl ukéazat jednak rizné typy biblickych motivl (obecné

motivy, modlitby, biblismy, biblické postavy), které se v textech objevuji, jednak

jejich rozli¢na funkéni a vyznamova uZiti. (kapitola 2. a 3.)

12 Vedle toho existovala jesté posluchacska soutéz Hleddme pisnicku pro vSedni den, jejiz prvni rocnik
probéhl jiz v r.1957 a jejiz znélkou a symbolem se stala pisen Docela vSedni obycejny den s textem
Vladimira Hoftce.

13 Piseri pro Rudolfa III, hudebni serial. CST 1967-1968. Rezie: Jaromir Vasta, scénaf: Jaroslav Dietl.
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b) prezentovat dal$i mozna funkéni uziti biblickych motivli v Zanru pop music: jedna
ktery by tento zanr pfedstavil jednak obecné a zaroven v jeho specificnosti
ve sledovaném obdobi 60. a 70. let 20. stoleti v tehdejiim Ceskoslovensku.
(kapitola 4. a 5.).

Vybér text pak také Castecné odrézi a dokumentuje jev, ktery je pro zanr pop music
pfiznacny, tj. prejimani zahranicnich titull — z Sestadvaceti prezentovanych titulii jde
v jedendcti ptipadech o Cesky text ptivodni zahrani¢ni verze, tedy text jednoznacné psany
na jiz hotovou melodii (srov. téz kapitola 4).

Vybrané texty pisni v této praci jsou podfizeny uvedenym zamérim (jak jsme jiz
uvedli, nehodnotime uméleckou troven jednotlivych tituld).

Nakonec je tfeba zminit formalni a technické naleZitosti, tykajici se zpiisobu citace
textll, odkazii na publikacni zdroje a uvadéni autori hudby, textu a interpretd pisni.
Pouzité texty jsme redigovali a uvadime je nezkracené, pouze v pfipadé refrénu
odkazujeme na opakovani zkratkou (ref.). V nékterych ptipadech, kde se opakuji celé
pasdze textu (coz je evidentné podiizeno hudebni slozce, resp. stopazi) jsme tato
opakovani vypustili, vzhledem k tomu, ze jsou pro ucely této prace redundantni.

U jednotlivych titult uvadime vzdy v pozndmce pod Carou tyto udaje: ndzev pisné,
autora hudby, autora textu a interpreta. Nasleduje typ hudebniho nosice (SP, LP, CD),
popt. ndzev alba, vydavatelstvi a rok prvniho vydani. U vétSiny titulll pak nasleduji tytéz
udaje posledni reedice (téméf ve vSech ptipadech CD verze vydavatelstvi Supraphon a.s.).
Tyto podrobné tidaje jiz neuvadime v seznamu pouzitych zdrojl, kde odkazujeme pouze
na rok prvniho vydani a vydavatele.

Ve snaze o co nejvétsi prehlednost uvddime u autori hudby a textd oznaceni
zkratkami, které jsou mezindrodné pouzivané ochrannymi svazy autorskymi.
C (composer) oznacuje skladatele ptivodni hudby, A (author) autora pivodniho textu.
Zkratka SA (subauthor) oznacuje autora (Ceského) textu pisn€ u pirevzatych skladeb.
Timto znaCenim je na prvni pohled ziejmé, zda se jednd o plivodni ¢eskou skladbu,
¢i skladbu prevzatou, tzv. cover verzi. Nékteré z origindlnich textd, jejichz ceské cover
verze v praci analyzujeme, jsou uvedeny v ptiloze 1.

V ptilohdch pak dale kromé vysledki ankety Casopisu MS Zlaty slavik, které
dokumentuji frekvenci jmen textaii na zaklad€ Zebticku popularity pisni (pfiloha IL.),
uvadime také kratkou informaci o jednotlivych autorech textt, jejichZ texty jsme pouzili

v této praci. Tuto informaci dopliiujeme poctem skladeb, které jsou na jejich jméno
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registrovany Ochrannym svazem autorskym (OSA) az do soucasnosti, tedy jako
dokumentaci jejich celkové tvorby z hlediska kvantitativniho (ptiloha IIL.).

Vybér folkovych pisni v Sesté kapitole byl u€inén tak, aby jednotlivé texty spadaly pod
typologické tifidéni do kapitol, jez jsme zvolili pro texty pisni pop music.
U prikladu texti z folkové, resp. undergroundové tvorby uvadime udaje v poradi: typ
hudebniho nosice, nazev alba, vydavatelstvi a rok prvniho, exilového vydani a tytéz tidaje
prvni reedice v Ceskoslovensku, resp. v Ceské republice. Informace o autorech jsou
uvedeny v poznamkéach v kapitole 1.5.

Vzhledem k tomu, Ze se v této praci vénujeme textim, které jsou urCeny k hudebni
produkci, povazujeme za nalezité doplnit nasi praci o digitalni nahravky pouzitych tituld.
Ptilozena tfi CD byla sestavena vyhradné pro tcely této prace a obsahuji skladby v potadi,
jak jsou v této praci uvedeny (Seznam skladeb viz pfiloha IV., 3x CD na zadni vnitini

stran¢ ptebalu).

1.3. Kulturné-politicky kontext v totalitnim Ceskoslovensku 60. a 70. let

V této kapitole chceme stru¢né uvést, jaké bylo postaveni kultury, a tedy i popularni
hudby v totalitnim komunistickém rezimu v ndmi sledovaném obdobi.
Totalitni zfizeni (at’ nacistické, fasistické ¢i komunistické) podtizuji kulturu ideologii.
Navic maji k dispozici a také pouzivaji mocenské mechanismy. Soucéasti marxisticko-
leninské ideologie je také protindboZensky postoj, coz je relevantni prave pro naSe téma.
Politické a spolecenské klima se ov§em vyrazné promeénilo pravé v obdobi dvou dekad,
na které se v této praci zaméfujeme, resp. zlomovym obdobim byl konec Sedesatych
a pocatek sedmdesatych let. Vnéjsi systémoveé a mocenské mechanismy byly v kontextu
politického vyvoje koncem 60. let zna¢né€ oslabeny, aby pak naopak, po zlomové udalosti
zasahu vojsk VarSavské smlouvy v srpnu 1968, velmi vyrazné zesilily s nastupem
a v priabéhu 70. let. PrestoZe vné&jsi politické zfizeni bylo stale totéz, vnitini politické
a spoleCenské poméry byly v obou dekadach radikalné odlisné. Pokusime se tedy nastinit
jednak vnéj$i mechanismy politického systému obecné a jednak jejich redlnou praxi
v téchto pielomovych letech.
Co se tyce mocenskych prostredkl, jez slouzily ke kontrole veSkerych informaci
a tedy také veskerych odvétvi kultury a médii, byly postupné ztizeny zvlastni centralni
ufady. Od roku 1953 do roku 1966 tak byla ¢innd Hlavni sprava tiskového dohledu
(HSTD), kterou v roce 1966 nahradila UstFedni publikacni sprava. Béhem komunistické

vlady u nés se formy cenzury promeénovaly. V roce 1968 byla cenzura dokonce na kratky
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Cas zakonem zrusena. Ale kratce po srpnovych udalostech roku 1968 jiz byla znovu
zavedena. Nové vzniklé uiady pro cenzuru byly dva: Ustiredni publikacni sprava a Urad
pro tisk a informace. Pro Giplnost uved’'me, ze od roku 1980 do roku 1990 byl ¢inny stieSni
organ Federdlni vifad pro tisk informace (FUTT)'.

Cenzute podléhaly tisk, rozhlas a televize, filmové scénate, produkce nakladatelstvi,
fondy knihoven, estrddy, pfedndsky, priivodce vystav a muzei, veSkerd cinnost
osvétovych zafizeni a pochopitelné také pisiové texty, které byly ureny k vetejné
produkeci (prostfednictvim médii ¢i hudebnich nosict).

Tyto hlavni cenzurni ufady pak disponovaly celou fadou dalSich mechanismt
na niz8ich urovnich. V rozhlase a televizi §lo o jednotlivé redakce, jez odpovidaly
za obsah vysilanych poradii. Hudebni redakce (Hlavni redakce hudebniho vysilani)
v televizi i rozhlase pak byla jesté rozdélena na Zanrové okruhy, jednim z nich pak byla
oblast popularni hudby. Dale existoval systém schvalovacich komisi, v jejichz
kompetenci bylo schvalovani rtiznych filmovych, televiznich a rozhlasovych potadi
a také pisni a pisnovych texti.

Schvalovaci kritéria, podle kterych méla byt posuzovdna uméleckd uroven, byla
ovSem ve skuteCnosti podfizena ideologickym pozadavkiim. Soucasti marxisticko-
leninské ideologie (v jeji reinterpretaci Marxova uceni o pfirozeném zaniku nabozenstvi
v beztiidni spolecnosti) byl aktivni boj proti ndbozenstvi a veskerym jeho projeviim, byt
formalné byla deklarovdna svoboda naboZenského vyznani. V tomto smyslu bylo také
pouziti ndbozenskych a / nebo biblickych motivli v textech pisni problematické. Obavy
z ptipadného cenzurniho zasahu (resp. zdkazu vetejné produkce dané pisn¢) vedly leckdy
k autocenzufe ze strany textafe. Zakaz urcitého dila ¢i pisné byl Casto formalné
zdiivodiovan nikoli pfimo, ale napt. na zdklad¢ obecné vytky, Ze uvedeny text neni
v souladu se systémem socialistickych hodnot. V dokumentu sekretariatu Ustfedniho
vyboru KSC ze srpna 1974 s ndzvem Zprdva o situaci a navrh opatieni v oblasti zabavné
hudby v CSSR se napf. (v hodnoceni hudby 60. let) fika: ,, Do pistiovych textdl pronikaly
zivotni pocity vlastni kapitalistické spole¢nosti jako nihilismus, anarchismus, filosofie
hippies, Zivotni skepse atd.*!®

Vzhledem k zietelnému politickému uvolnéni v 60. letech, které se projevilo dokonce

az zruSenim cenzury a jejiho centralniho orgdnu HSTD v roce 1968 tedy neptekvapi,

14 Totalita. Cenzura. [2017-3-3] <http://www.totalita.cz/vysvetlivky/cenzura_01.php>.
15 Dokument citovan dle: KOTEK, Josef. Déjiny deské populdarni hudby a zpévu (1918—1968), s. 355.
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ze vpisiovych textech nachazime vtomto obdobi daleko vice biblickych
¢i ndbozenskych motivi, nez po znovuzavedeni cenzury kratce po srpnu 1968, resp. ze
hloubéji do 70. let dvacatého stoleti spolu s postupujicimi politickymi tlaky a normalizaci

Popularni hudba ve svych riznych zanrech neplni jen funkci zdbavnou. Jak uvidime
v ptisti kapitole, zejména folkova hudba byla nositelkou mnohych a jinych hodnot, nez
které nabizela materialisticka marxisticko-leninska ideologie. AvSak i1 v pop music
nachazime tituly, které spolu se svou textovou slozkou mély Siroky ohlas zvlasté v obdobi
invaze vojsk VarSavské smlouvy a kratce po ni, tedy v obdobi tézké zkousky naroda.
Bezpochyby nejzndméjsi je Modlitha pro Martu (viz 3. kapitola). Také vSak napf.
pisnickova parodie vysiland vsrpnu 1968 jest¢ pied obsazenim rozhlasu
s textem: Béz domii Ivane, ceka té Natasa, bez domii Ivane a uz se nevracej — nikdy! ... 16

Populérni hudba a také jeji vétSinovy zanr pop music se tak svym specifickym
zpusobem zapojila do spontanniho odporu proti okupantim. Pouzivala pfitom i riznych
jinotajii, jako napf. v potadu Ceskoslovenské televize, kde byl béhem let 1967—68 vysilan
hudebni seridl Piseir pro Rudolfa IlI. Zejména zavere€nad Cast s ndzvem Betlém je
unikatnim vyrazem tohoto odporu a kritiky, jak uvidime v paté kapitole (5.2.).

Uvedené priklady nebyly jediné, a tak na celostaitnim stranickém seminafi
komunistl — pracovniki v oblasti véd o uméni v kvétnu 1973 zaznélo z st Jitfiho Taufera,
Ze ,,masova pop-kultura §la paralelné s ideologickou diverzi, s Sificim se oportunismem,
s pfipravami na zvraceni socialistického fadu v Ceskoslovensku. Paralelnd! — jestli
dokonce i trochu nepfedchazela tomu viemu®.!”

Jak je mozno vidét z vySe uvedeného, masova pop kultura a jeji hudebni slozka,
dokonce i Zanr pop music, mlZe v totalitnim rezimu pfesahnout svou pivodni zabavnou
funkci a za urcitych okolnosti a v jistych politickych souvislostech sehrat vyznamnou roli.
Toho si také byli komunisticti viidcové védomi, a proto s nastupujici normalizaci
pfichézeji znacné represivni kroky v 70. letech, které ovlivnily celou oblast kultury véetné
hudebni scény.

Jiz od roku 1969 dochazelo k mnohym restrikcim, které se dale zostfovaly v prib¢hu

70. let a tzv. normalizace, kterd znamenala Cistky ve vSech sférach verejného Zivota

16 Béz domui, Ivane. JAROMIR VOMACKA a sbor hercti, Supraphon 1968.
17" Citovano podle: KOTEK, Josef. Déjiny eské populdarni hudby a zpévu (1918—1968), s. 355.
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véetné uméni. Pro mnohé zpévéaky a hudebniky to znamenalo zékaz ¢innosti, nesméli tedy
koncertovat, nevychazely jim desky, byli tak z vefejného Zivota fakticky vylouceni.

Oficidlné byly tyto CdCistky ospravedlnény az normativnim usnesenim vlady
CSSR ¢&. 63/1975, jejimz podkladem byl dokument sekretariatu Ustfedniho vyboru
KSC z roku 1974 Zprava o situaci a navrh opatieni v oblasti zabavné hudby v CSSR.'®

Cela oblast popularni hudby byla pod pfisnym statnim dozorem. Probihaly provérky
textll, hudebnici a zpévaci museli absolvovat tzv. prehravky pied zkuSebnimi komisemi,
kter¢ urcovaly, komu bude wud€leno povoleni veiejné vystupovat. Jak uvadi
Zden¢k R. Nespor: ,,Rezim zasahoval podle socidlni ozvucnosti, na coz nejrychleji
doplatil stiedni proud, takZe naptiklad i Zlaty slavik musel byt Marté KubiSové predan
soukromé, protoze ani ona, ani dal§i symboly roku 1968 se na vefejnosti nesméli
ukézat. <!’

Pravé tato anketa byla pfedmétem dalSich zasaht: ,,Do seznamt zpévaku otisténych
v Mladém svété, ze kterych se mohlo vybirat, se néktery rok sméli uvadét jen ti, co méli
v tom kterém roce nové nahravky (nahrédvat mohli jen ti, komu to statni moc dovolila),
nebo jen ti, co vefejné vystupovali (vefejné vystoupeni bylo podminéno absolvovanim
tzv. rekvalifikacnich zkouSek, coz bylo sito statni moci podepiené zkusSebnimi
komisemi).*

Na tadu ptisly vedle pop music rychle dal$i menSinové Zanry, tj. zejména folk, country,
rock a také hudebni tvorba od 60. let se formujiciho hnuti undergroundu. Jak uvadi Ivan
Martin Jirous, organizator a zaroven teoretik ceského undergroundu: ,,Underground neni
vazan na urcity umélecky smér nebo styl, prestoze napiiklad v hudbé se projevuje
prevazné rockovou formou. Underground je duchovni pozice intelektudli a umélct, kteti
se védomé kriticky vymezuji vici svétu, ve kterém Ziji. (...) Je to hnuti, které pracuje
pfevazné s uméleckymi prostiedky, ale jehoz predstavitelé si uvédomuji, Ze uméni neni
a nema byt kone¢nym cilem snazeni umélct. %!

Svym dirazem na absolutni tvliréi svobodu neméla undergroundova tvorba
v pomérech totalitniho rezimu pochopitelné nadéji na vefejnou existenci, a tak se jeji
predstavitelé a produkce zakratko ocitli za hranici legality. Pro statni moc se stal natolik

ro~or

nebezpecnym fenoménem, piestoze se jednalo o menSinovy zanr se specifickym okruhem

18 Srov. KOTEK, Josef. Déjiny deské populdrni hudby a zpévu (1918—1968), s. 355.

19 NESPOR, Zdenék R, Dékuji za bolest... Nabozenské prvky v ceské folkové hudbé 60.— 80. let.
Brno: CDK 2006, s. 160.

20 KRUTA, Jan. Klec na slaviky, s. 18.

2L JIROUS, Ivan Martin. Magoriiv zdpisnik. Praha: TORST 1997, s. 197.
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posluchaéil, Zze dokonce s hudebniky skupiny Plastic People of the Universe** byl v roce
1977 zahajen soudni proces, kde byli doty¢ni odsouzeni k vysokym trestim odnéti
svobody (formaln¢ byli obvinéni a odsouzeni za vytrznictvi a protisocialistickou ¢innost).
Tento proces byl de facto spoustécim mechanismem pro vznik dokumentu Charta 77,
ktery mél vyznamny dopad na socidlné-politicky a kulturni vyvoj v zemi.

Vysledkem mocenskych zasaht a restrikci pak bylo, Ze n€kteti hudebnici (zejména ze
zanrové oblasti folkové hudby) se spojili s undergroundem (resp. se stali soucasti
disentu), coz znamenalo moznost pouze ilegalniho vystupovani a nahravani a nulovou
moznost prezentace v médiich. Dalsi ¢ast hudebnikd (opét zejména folkovych zpévaki,
jako napt. Karel Kryl)* pak odesla do exilu. Nékterym zp&vakiim popové scény byla
na zékladé jejich pisobeni v roce 1968 administrativnim zdsahem znemoznéna vetejna
ginnost (napt. Marta Kubisovd)**.

Vidime, Ze popularni hudba a jeji jednotlivé zanry maji v totalitnim ziizeni naprosto
odlisné postaveni nez ve svobodnych, demokratickych statech. Dokonce 1 masovy zanr
tzv. sttedniho proudu neboli pop music a tedy také jeho texty, se mohou stat za urcitych
okolnosti ,,politikem*, v tom smyslu, Ze nabyvaji jinych hodnot, resp. jsou schopny nést
urcité poselstvi, které se jinak v tomto zanru viibec nepredpoklada. Autofi textl a tvirci
hudebnich poradi toto poselstvi za pouziti riznych jinotaji nékdy také do svych d¢l
vkladali.

Také biblické motivy v nékterych piipadech slouZzily jako urcity jinotaj. Svym
specifickym zplisobem tak i1 pisné€ a texty pop music piispivaly k védomi sounalezitosti
a byly vyrazem kritiky ¢i odporu (viz kapitola 5.). Uziti biblickych motivll v této funkci

bylo ale jevem spiSe ojedinélym, jak uvidime na zéklad€ analyz textli ve 2. — 4. kapitole.

22 Skupina PPU byla zaloZena v roce 1968 baskytaristou Milanem Hlavsou. Texty jejich pisni byly

zpoCatku vlastni basné (Casto v anglitin€) ¢i basné znamych autort (napiiklad Jitiho
Kolafe ¢i Williama Blakea). Hudbu vétSiny pisni skladal Hlavsa. Vystoupeni kapely bylo Casto
provazeno vizualnimi efekty (kostymy, kulisy, hofici ohné na pddiu a podobné€). Manazerem
a uméleckym vedoucim skupiny se stal ¢esky kunsthistorik a kritik Ivan Martin Jirous a zastaval tak
podobnou tlohu, jako mél Andy Warhol v pfipadé Velvet Underground. Skupina vystupovala
na utajovanych ,,podzemnich* koncertech, ale po r. 1989 i v Bilém dom¢ pro prezidenty Billa Clintona
a Vaclava Havla. V obménéné sestavé hrala i po smrti M. Hlavsy (2011), vr. 2016
se rozdélila na dveé ¢asti.
B Karel Kryl (1944 Kromé&tiz — 1994 Mnichov), Sesky tvofici pisnickér a basnik, jeden z hlavnich
predstavitelli ¢eskoslovenského protikomunistického protestsongu v letech 1968—1989. Pisn€ si sam
psal, v jeho repertoaru byly jak kratké uderné pamfletické pisné€, tak delsi poetické a melancholické
skladby. Nékdy se mu pifezdiva ,.basnik s kytarou®. Do exilu odesel jiz v r. 1969, ptisobil mj. jako
redaktor rozhlasové stanice Svobodnd Evropa. V emigraci napsal (Cesky) dalSich 83 z celkovych
155 pisni, ve kterych bohaté rozvijel biblickou symboliku.
Marta KubiSova (1942), Ceska zpévacka, trojnasobna vitézka ctenafské ankety casopisu Mlady
svét Zlaty slavik.
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Daleko vyznamnéjsi roli, ve smyslu vyjadiovani a neseni urcitych etickych hodnot
tyto motivy hraji v jinych hudebnich zanrech: ve folkové a rockové hudbé

a undergroundu (viz kapitola 1.5.).

1.4. Téma biblickych motivii v popularni hudbé v odborné reflexi

Jak jiz bylo feceno vuvodu této prace, otazce biblickych motivli v pop music
se odborna ceskd ani zahrani¢ni literatura soustavné nevénuje. Pravdépodobnym
divodem je fakt, Ze v od tohoto Zanru se neocekava, ze by zde ony motivy nesly néjakou
hodnotovou vypovéd'.

Naseho tématu se tyka c¢lanek otistény v revui pro literaturu a kulturu Souvislosti.
Prispévek s nazvem Teologie slagru Je soucasti cyklu Vyprodej krestanstvi a jeho
autorem je divadelni rezisér a publicista Pfemysl Rut. Autor podavéa ptehled, jakym
zpusobem se pouzivaly nabozenské motivy a témata v kramaiskych pisnich,
resp. kramaiskych tiscich, k jaké proméné doslo v pribchu 19. stoleti a zvlast¢ behem
narodniho obrozeni a vyjadiuje se i kjejich uziti v 60. a 70. letech 20. stoleti
a v pop music soucasnosti. Uvadi, ze nabozenské pojmoslovi a frazeologie zacalo byt
uzivano v populdrnich pisnickach v jiném nez pivodnim naboZenském smyslu béhem
narodniho obrozeni, kdy néabozZenské pojmoslovi slouzilo k jakési ,,sakralizaci®
vlasteneckych ideji v pisnich politickych. Tyto motivy podle né&j pouzili textari také
k ,,sakralizaci* vSednosti v 60. letech, kde ovSem mély funkci spiSe dekorativni.
Rozpomenuti na piivodni vyznam slov pak spojuje s politickymi udéalostmi kolem roku
1968, ale tvrdi, Ze i1 v téchto ptipadech z jejich pouziti Ize vycitit ,,kvapnost, celovost
a neautenticnost,” (jako ptiklady uvadi pisen Evy Pilarové Reqiuem — cituje vers
ma pisen z kiize se diva — ale také pisen Marty KubiSové Modlitba pro Martu). Zminuje
také vymizeni ndboZenskych motivi bcéhem nasledujicich dvou dekad,
tj. v 70. a 80. letech 20. stoleti. K pouziti t€chto motivli v soucasné pop music je pak zcela
skepticky, obsah nabozenskych (dodejme, ze tedy i biblickych) motivi je podle néj zcela
vyprazdnén a jejich nyni jiz svobodné uZzivani, pravé proto, Ze nema politické nasledky,
,,neni podminéno zvazenim jejich vyznamu*.?®

Nebudeme posuzovat miru autenti¢nosti, jak to ¢ini Pfemysl Rut, ale domnivame

se ve shod¢ s nim, Ze téma biblickych motivii v ¢eské pop music 60. a 70. let 20. stoleti

25 RUT, Ptemysl. Teologie $lagru. Souvislosti. Revue pro kiestanstvi a kulturu 1999, ro¢. 3, &. 3-4
(41-42), s. 19-30.
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je tématem specifickym, a to vzhledem ke kulturné-politickému kontextu doby.
Domnivame se také, jak jiz bylo naznaceno, Ze i pop music ptebirala uréitym zptisobem
socialni roli ve smyslu zastavani urc¢itych hodnot. Pochopitelné se jednalo jen o urcité
tituly, velmi Castym piipadem je v tomto zanru uziti biblického motivu jako estetického
prvku ¢i literarniho prosttedku, jak uvidime v nésledujicich kapitolach.

V jinych zanrovych oblastech hudby je vSak situace z pohledu odborné reflexe odlisna.
Folk, rock a underground jsou zanry, kde se urcitd hodnotova vypoved’ textu (ve spojeni
s hudebni slozkou) naopak piedpoklada. Na téma biblickych motivli v textech téchto
hudebnich Zzanrl 1ze dohledat jak zahraniéni, tak i ceskou odbornou literaturu, i kdyz se
vétSinou jednd o monografie nebo clanky, které se zabyvaji rozborem téchto motivi v dile
konkrétniho hudebnika ¢i hudebni skupiny. Vyjimkou je publikace Zdeiika R. NeSpora
Dékuji za bolest s podtitulem NabozZenské prvky v ceské folkové hudbé 60.—80. let, ktera
se vénuje Ceské folkové scéné v celé §itfi uvedeného obdobi. Autor se ovSem ve své praci
zabyva folkovou scénou z hlediska historického, sociologického a religionistického,
takZe také jeho préce s texty jednotlivych protagonistil je podiizena této metod¢. DalSim
autorem, ktery se v Ceském prostiedi zabyva soustavngji biblickymi motivy v textech
folkovych ¢i rockovych hudebnikli je Vit Machalek, historik, religionista a teolog.
Odlisné pristupy obou autort ilustruje nasledujici kritika: Machalek vytyka Nesporové
publikaci (resp. jeho interpretaci) v konkrétnim piipad¢ folkového hudebnika Karla Kryla
dokonce urcitou tendencnost: ,,Tématu Kryl a bible se v ni autor dotyka jen letmo, a navic
zpusobem, ktery pusobi az tendencné. Nespor totiz opakované zduraznuje (skute¢né
¢1 udajné) pochybnosti katolika Kryla o vlastni cirkvi a jeho biblicky zaméfenou
spiritualitu interpretuje jako spiSe protestantskou. I kdybychom nechali stranou
skutecnost, Ze se v Krylové zZivoté¢ a dile se uplatiovala napiiklad i velmi vyrazna
(katolickd) maridnska zboZnost, toto konfesijni Skatulkovéani pisobi dosti anachronicky.
Kryl ptece psal své pisné v dobé po Druhém vatikanském koncilu, na kterém 1 katolicka
cirkev postavila bibli do stfedu své viry.“?® Dodejme, Ze to, Ze se Nespor ,,dotyka tématu
Kryla jen letmo,* nelze autorovi vytykat pro nesmirnou §ifi zpracovavané latky. Vénuje
mu stejny prostor jako ostatnim protagonistim. Naopak ale je pravdou, ze se zde NeSpor
jako religionista a sociolog pfesouva na pole teologie, kde jeho interpretaci skute¢né

nelze dolozit. NeSporova publikace je vSak jako celek velmi kvalitnim zpracovanim

2 MACHALEK, Vit. Bible v textech Karla Kryla. [2013-2-23]. <http://www karelkryl.eu/?p=203>.
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tématu z pohledu sociologie nabozenstvi a poskytuje mj. mnozstvi informaci o uzivani
nabozenskych, tedy i biblickych motivli v ¢eském folku v obdobi 60.—80. let.

Ojedinélou publikaci, jez se vénuje problematice texti v Ceské popularni hudbé
60. a pocatku 70. let je kniha bohemistky Zuzany Zemanové Hledame pisnicku pro
(ne)vsedni den.?’ Autorka se zaméfuje na vyvoj textd od konce padesatych let
do konce let Sedesatych z hlediska témat, obsahu ¢i uzitych jazykovych prostredka
a predklada ukazky z dila nékterych vyznamnych textait. Podrobné se vénuje dilu Jana
Schneidera a jeho basnickym textim upravenych pro hudebni interpretaci, zvl. pak
textim pro Martu KubiSovou. VSima si také vSeobecnych inovativnich piistupii
k textaiské praxi, k nimz v Sedesatych letech doslo. Piesvédciveé poukazuje na to, ze text
pisné mize nést vyznamné estetické a také etické poselstvi a muize se stat plné
akceptovatelnou literarni formou, kterd ma ovSem sva specifika: tedy Ze poslucha¢ vnima
text vzdy ve spojeni s hudbou a vykonem interpreta, a Ze osobnost zpévaka muize ovlivnit
na stran¢ recipienta chapani celé pisné (jako specificky piiklad uvedeny v nasi praci mize
slouzit napf. piseit Pozehnej, Boze mijj s textem Jitiho Staidla v interpretaci Karla Gotta
—viz 2.2.4. a komentar v kap. 1.6.).

Z dalSich zdroji na ptibuzné téma je mozno uvést bakalafskou praci NabozZenské
hledani v populdrni hudbé 60. a 70. lef®, kterd je viak také spise religionistickou
a psychologickou sondou, jez pojednavd o svétové hudebni produkci, a dale jiz
monografickou diplomovou préci na téma Zidovské a kiestanské koreny v textech Boba
Dylana.*® Obg prace byly napsany na katedfe religionistiky v Pardubicich a prace vedl
v obou piipadech vySe uvedeny Vit Machalek.

Nasi prace (resp. 6. kapitoly) se dotyka bakalatska prace Dagmar Vobecké Poetika
pisiiovych textii Viastimila Tresidka®’. Tematickému okruhu viry a naboZenstvi je
vénovana jedna kapitola, pfi¢emz je dluzno podotknout, Ze TieSnak Casto pracuje
s biblickou symbolikou a tematikou. Autorka zachycuje rozdilné ptistupy folkovych
zpeévakl: ,,... folkové hnuti ziskalo na prelomu 60. a 70. let vyznamnou roli. Zastavalo

a aktualizovalo moralni a etické hodnoty, avSak pod vlivem zahrani¢nich vzori se stavélo

27 ZEMANOVA, Zuzana. Pisnicky pro (ne)viedni den. Univerzita Palackého v Olomouci 2015.

28 SAFAR, Martin. NdbozZenské hleddni v populdrni hudbé 60. a 70. let. Bakalatska prace. Univerzita

Pardubice, Filozoficka fakulta 2011.

VOJTKOVA, Jitka. Zidovské a kiestanské motivy v textech Boba Dylana. Diplomova prace. Univerzita

Pardubice: Filozoficka fakulta 2010.

30 VOBECKA, Dagmar. Poetika pisiiovych textii Vlastimila Tiesiidka. Bakalaiska prace. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta 2016.
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proti zavedenym, nejen nabozenskym autoritdm. Umélci kritizovali stavajici kiest'anstvi
a obraceli se bud’ piimo k Pismu (Karel Kryl), k lidovému katolicismu (Jaroslav Hutka)*'
nebo k racionalistickému ,,pfirozenému nabozenstvi (Vlastimil Tresndk, Viadimir
Merta)“.>

Na stejné katedfe a pod stejnym vedenim Z. FiSera vznikla i literarné-védna bakalaiska
prace Kristyny Bértové Spiritudlni motivy v tvorbé hudebni skupiny Spiritudl kvintet®,
ktera je zaméifena na literarni komunikaci v oblasti folkovych textl v ¢eském prostiedi
v dob¢ normalizace. Autorka klasifikuje pouzité spiritualni motivy prejaté z cernoSskych
gospeltl, zabyva se zplisoby piekladu z anglickych originalti a divody jejich nahrazenim
nendbozenskymi ekvivalenty v obdobi normalizace. Upozoriiuje na nechut’ tehdejsiho
publika k ryze naboZenskym textiim a ptedpokldda u né&j spiSe vSeobecnou neznalost
bible. Soucasné vSak poukazuje na nadcasovy potencial a schopnost biblickych motivi
a pfibéhti publikum oslovovat.

S obsahem nasi 6. kapitoly souvisi i bakalarska prace Terezy Vintrové Pisriova tvorba
Svatopluka Kardaska®. Jde opét o monografii a opét o Zanr folkové hudby. Autorka
poznamenava: ,,Na Karaskovy texty mélo vliv hned nékolik faktort. Za prvé to bylo jeho
povolani farafe®, protoZze jeho pisné jsou z velké ¢4sti inspirovany bibli, a to predevsim
jejimi stézejnimi a vSeobecné znamymi piibehy, at’ uz ze Staré¢ho ¢i Nového zékona. Ty
si Karasek vybira predev§im kvuli jejich srozumitelnosti. Vét§inou jsou tyto motivy
metaforou k déni za minulého rezimu, kdy texty vznikaly.“3® TotéZ téma podrobné
zpracovava diplomova prace Tomase Palata NabozZenska a politicka symbolika v pisnich
Svatopluka Kardska.’’

V zahrani¢ni literatufe pak nachdzime na téma ndbozenskych ¢i biblickych motivl
v hudbé& bohatsi a rozsahlejsi zdroje, jednotlivi autofi se vSak také zamé&fuji, jak jiZ bylo

feceno, na biblické motivy v dile konkrétniho hudebnika ¢i hudebni skupiny

31 Jaroslav Hutka (1947 Olomouc) je folkovy hudebnik, skladatel a pisnickaf. V r. 1978 byl tvrdou Sikanou
ze strany STB donucen k emigraci. 25. listopadu 1989 vratil a stejného dne jiz zpival na manifestaci
Obéanského fora na Letenské plani. Zije nadale v Praze, vystupuje s kytaristou Radimem Hladikem.

32 VOBECKA Dagmar. Poetika pisiiovych textii Viastimila Tresndka, s. 43.

33 BARTOVA, Kristyna. Spiritudlni motivy v tvorbé hudebni skupiny Spiritudl kvintet. Bakalaiska prace.
Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta 2017.

3 VINTROVA, Tereza. Pisiiovi tvorba Svatopluka Kardska. Bakalaiska prace. Universita Palackého

Olomouc: Filozoficka fakulta 2010.

Karasek je evangelicky duchovni.

36 VINTROVA Tereza. Pisitovd tvorba Svatopluka Karadska, s. 65.

37 PALAT, Tomas. Ndabozenskd a politickd symbolika v pisnich Svatopluka Kardska. Diplomova préace.
Brno: Masarykova univerzita. Filozoficka fakulta 2014.
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ato pochopitelné takovych, u kterych je pouzivani téchto motivli podstatnou soucasti
jejich umélecké tvorby.*® V celosvétovém métitku jmenujme za viechny amerického
hudebnika Boba Dylana.*® a Leonarda Cohena® (zanrové spadaji na pomezi folkového
a rockového zanru), v zanru rockové hudby pak irskou kapelu U2. V této oblasti jsme ale
od vlastniho tématu zna¢né vzdaleni.

V dalsi podkapitole se zaméfime blize na zptsob, jakym pracuji s biblickymi motivy

protagonisté folku, rocku a undergroundu.

1.5. Biblické motivy v rocku, folku a undergroundu

Podstatnym rysem rockové hudby je vyrazna rytmicka slozka, takze Ize nabyt dojem,
Ze o textovou Cast Casto vlastné nejde. Je jisté pravdou, ze rytmickd a hudebni slozka
je Casto natolik vyraznd, ze skutecné na sebe strhuje pozornost a posluchaci texty casto
vnimaji jako druhotné. AvSak pfesto je rock hudebnim zénrem, ktery vyjadiuje urcity
zivotni a hodnotovy postoj ado textii se tak tyto hodnoty (Casto velmi riznym
a originalnim zplsobem) promitaji. Nespor cituje AleSe Opekara a poukazuje na rozdil
mezi folkem a rockem s tim, Ze rockovy styl pfinasel nové hodnoty, zatimco folk usiloval
spiSe o obnovu hodnot: ,,Rockovy zivotni styl pfinesl zdsadni zménu hodnot, dokonce
i tam, kde byl dlouho zakazovan (jako napiiklad v Ceskoslovensku) — zménily se ndzory
na sexualitu, spoleCenskou participaci, ale tfeba 1ina oblékani a délku
vlasti (...) zkratka ustavil nové socidlni, kulturni i estetické paradigma, coz folk
nedokézal (...) Ale existuje jest¢ jeden ditvod, pro¢ folk s rock'n’rollem nesméSovat.
Rockovy uspéch totiz vedl k rychlé komercionalizaci a k parazitnimu zplisobu existence
skupin, které vlastn& z4dné hodnoty nepiinasely.“*!

Naopak ptikladem skupiny, ktera je na jednu stranu velice komercéné uspésSna,
ale ktera je vyraznd nejen po hudebni strance, ale v textech zprosttedkovava kiest'anské
hodnoty svym poslucha¢im (v textech pouzivd nesmirné mnoZzstvi biblickych

a nabozenskych motivil), je vySe zminén4 irska rockova kapela U2.*

38 Jako pifklad teologického zpracovani biblickych motivii a piibéhd, resp. zpiisobu prace s nimi

ve folkovych textech, uvadime tento odkaz. CARTWRIGHT, Bert. The Bible in the Lyrics of Bob
Dylan. Bury: Wanted man. Lancashire 1992.

Bob Dylan, 1941, vyznamna postava svétové pop music se zabérem od blues k rocku, povazovany
v prvnim muzikantském obdobi za soucast protestni folkové scény.

Leonard Cohen, 1934-2016, vyznamny kanadsky pisni¢kar, basnik a spisovatel.

41 OPEKAR, Ales. Hodnotovd orientace v rockové hudbé. Praha: Opus musicum 1989, s.111-112, cit.
in: NESPOR, Zdenék R, s. 22.

U2, uspesna irskd rockova skupina, jejiz texty jsou casto postaveny na socialnich, politickych
a nabozenskych tématech. Zpévakem a téméi vyhradnim autorem textl je Bono Vox.

39

40

42

26



Podminky pro ¢eskou rockovou scénu byly pochopiteln€ v ndmi sledovaném obdobi
zcela odlisné od scény svétové a namisto ,,rychlé komercionalizace* dochazelo naopak
k zdkaziim cCinnosti. Hudebni produkce nékterych rockovych kapel (napt. skupina
Framus Five” Michala Prokopa & skupina Flamengo? Vladimira Misika) byla jak
po hudebni, tak po textové strance vyjimecna: jejich texty tvofily zhudebnéné basné
(napf. Vaclava Hrabéte) nebo Slo o pisniové texty pro tyto hudebniky piimo napsané
basnikem Josefem Kainarem, ktery ve své tvorbé mj. bohat¢ vyuzival i biblické tematiky.
Ob¢ kapely diky hodnotové ,zavadnym® textim postihl zakaz cCinnosti
na pocatku sedmdesatych let.

Rockova hudba je také jednou zforem (plivodné téméf vyhradni formou)
pro umélecké vyjadieni hodnot undergroundu (viz 1.3.). V ¢eském prostiedi pak se jeho
dalsi vyjadfovaci formou stal také folk, resp. néktefi jeho ptedni ptedstavitelé, ktefi
se odmitli podfidit normalizaénim pozadavkim a tlaktim. Ptikladem undergroundové
rockové hudby (tzv. psychedelic rock), je napt. skupina Plastic People of the Universe
nebo skupina DG 307 Pavia Zajicka®. Folkovou formu pak v undergroundu zastupuji
napt. Svatopluk Kardsek*®, Dagmar Vokata*', Karel ,, Charlie* Soukup®® a dalsi. Nutno
dodat, Ze jmenovani, ale také mnozi jini undergroundovi (ale také ,Ciste* folkovi)
predstavitelé byli na pocatku 80. let tvrdymi represivnimi zasahy ze strany Statni tajné
bezpecnosti donuceni k emigraci. V tvorbé vSech jmenovanych, at’ skupin, ¢i jednotlivct,

se vSak nachdzi znatné mnozstvi biblickych motivl, které zpracovavaji a vyuZzivaji

4 Framus Five byla ¢eska hudebni rockova skupina. Radi se mezi jednu z nejvyznamnéjsich skupin ceské

rockové historie. Po jejim rozpusténi v r. 1971 byla v r. 1978 znovuobnovena a hrala v ménici se sestaveé
do r. 1990.

Flamengo byla ¢eska rockova skupina v pasobici v letech 1966—1972. Iniciatorem jejiho vzniku byl
bubenik Premysl Cerny, sestava kapely se posléze obméiovala, na po¢atku 70. let zaGala hrat
v nejsilngjsi sestavé v Cele se zpévakem V. Misikem. V r. 1972 byla jeji ¢innost zakazana. Posledni
koncert v obnovené sestavé se konal v roce 2015.

Pavel Zajicek (1951 Praha) je Cesky basnik, textai a vytvarnik. Je jednim z nejvyznamnéjsich
predstavitell ceského undergroundu. Do emigrace odeSel v roce 1980, nyni Zije trvale v Praze.
Je nadale Cinny zejména literarng, podili se také na hudebni podobé DG 307 a je tvir¢i i vytvarng.
Svatopluk Karasek (1942 Praha), je evangelicky duchovni, basnik, spisovatel a pisnickar.
V sedmdesatych letech byl véznén a na pocatku 80. let odeSel do emigrace do Rakouska. V roce
2002-2006 puisobil jako poslanec v Poslanecké snémovné CR. Zije trvale v Praze, po prodélané cévni
piihodé v r. 2010 vystupuje pouze ptilezitostné s oporou hudebnich kolegi.

Dagmar Vokata je undergroundova zpévacka, své pisn€ zpivala sama za doprovodu kytary. V roce 1980
s rodinou emigrovala do Rakouska. Nyni zije stfidavé ve Vidni a Praze a déle vystupuje (spolecné
s hercem a hudebnikem Oldfichem Kaiserem v hudebnim duu Oldas).

Karel ,,Charlie Soukup (1951), je cesky undergroundovy zpévak a hudebnik. Své sarkastické pisné,
reagujici na politickou situaci v zemi, zpival sam jen za doprovodu kytary. Byl nékolikrat véznén
avroce 1981 odesel do emigrace. Zije nadéle v Australii jako poustevnik a zemédélec.
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osobitym zptsobem. Jejich spojujicim ¢lankem je vzdy to, ze s t€émito motivy pracuji
védome k vyjadieni uréitého hodnotového ¢i duchovniho postoje.

Folk je zzanrového hlediska charakterizovan spojenim autora textu, hudby
a interpreta v jedné osobé na rozdil od pop music, kde kazdou z téchto slozek obvykle
zajiStuje jind osoba. OvSem unifikace téchto tfi slozek je samoziejmé pfitomna
1 v rockové hudbé, a také v hudbé divadel malych forem v 60. letech 20. stoleti — tam ale
jde spiSe o autorskou formu vyjadreni, neoddélitelné doprovazenou souborem dalSich
hudebniki, obdobn¢ jako v hudebnim zanru country music.

Je zifejmé, ze interpret, ktery je zaroven autorem hudby i textu, vyjadiuje svym
uméleckym zplsobem urcity postoj, nazor, hodnoty, které chce ptedat. NeSpor uvadi
spojeni folku s hodnotami jako charakteristické: ,Folkovda hudba totiz souvisi
s hodnotami a se socialnim protestem, ukazuje nam, jak bychom méli zit, i kdyz tak
nezijeme.“”’ Jednotlivi folkovi zp&vaci pouzivaji velmi riizné poetické formy
a jazykové prostiedky. V textech mnohych z nich nachazime biblismy a biblické motivy,
které vyuZzivaji k tomu, aby tyto hodnoty vyjadrili.

Mezi folkovymi hudebniky v tomto sméru vynika Karel Kryl, jehoz tvorba (zejména
v emigraci po r. 1969) je prostoupena kiestanskou symbolikou, opirajici se piimo
o biblickou tradici (viz pisné Zalm 71,°° Zapieni Petrovo, Jidds, Zalm 120, Dékuji
a mnohé dalsi).

Biblicka ¢i kiest'anské tematiku ve folkové hudbé byla ur¢itym zplsobem tolerovana
1 béhem normalizace, pokud ovSem bylo moZno jeji pouziti obhdjit tak, aby nebylo
v rozporu se systémem ,socialistickych hodnot*. To bylo v zdsadé mozné¢ dvojim
zpisobem: bud’ pouzitim textli lidovych pisni, pfipadné stylizaci do lidové pisné
(napt. Jaroslav Hutka’', Dagmar Andrtova-Voiikova®) nebo jako v piipadé skupiny
Spiritudl kvintet’®, kterd ,dokéazala do svych textl vtélit mnohé kiestanské obsahy

s odkazem na &ernoiské spiritualy. Pisné jako Rikaji mu pastyi, Soudny den, Spi

4 NESPOR, Zdenék R. Dékuji za bolest..., s. 5.

50 Cislice v nazvu neni odkazem na konkrétni zalm, ale datem vzniku pisné

I Jaroslav Hutka (1947 Olomouc) je folkovy hudebnik, skladatel a pisnickat. V r. 1978 byl tvrdou Sikanou
ze strany STB donucen k emigraci. 25. listopadu 1989 wvratil a stejného dne jiz zpival
na manifestaci Ob&anského fora na Letenské plani. Zije nadéle v Praze, vystupuje s kytaristou Radimem
Hladikem

Dagmar Andrtova-Vonkova (1948 Hradec Kralové) je kytaristka, skladatelka a zpevacka. Proslula
originalni kytarovou technikou. Béhem normalizace mnoho let nemohla vystupovat. V soucasnosti Zije
v PysSelich u Prahy, nadale tvofi a vystupuje.

Spiritual kvintet je jedna z prvnich ¢eskych folkovych skupin, byla zalozena v roce 1960. V mnohokrat
obménéné sestave vystupuje dodnes. Dne 17. listopadu 1990 hrala pfi setkani prezidenti Vaclava Havla
s G. H. W. Bushem na Vaclavském namésti.

52

53

28



Jerusalém, Stara archa, Jozue nebo Poutnik a divka vychézeji ptfimo z biblického
prostfedi a mély takika osvétovy charakter, protoze mnoho lidi v Ceskoslovensku v té
dobé Bibli neznalo,*** (jelikoZ — jak je zndmo — na kniznim trhu nebyla voln& dostupna).
Jak naprosto rtiznymi zpusoby jednotlivi folkovi interpreti tato témata vyuzivali
ve své tvorbe, tomu se obSirné vénuje pravé Zdenck R. Nespor v citované knize
Nabozenske prvky v ceské folkove hudbe 60. a 70. let. Zaroven zde uvadi: ,,Folk byl
specificky ¢eskym jevem, podobné jako tieba tramping (s nimz také souvisel). Nikde
jinde si popularitu neudrzel tak dlouho, nebo jen v ramci urcitych skupin posluchaci,
a nikde jinde se nestal tak vyraznym politickym ¢initelem jako v Ceskoslovensku. Kdyz
ptiSel listopadovy pievrat, folkovi arockovi pisnickafi hrali desetitisicim lidi
na nameéstich, coz se nestalo nikde jinde ve vychodnim bloku, a ¢asto ptitom hrali pisné
staré dvacet let — které s nimi vdécéné zpivali 1 demonstranti — coZ se nestalo nikde
na Zapadé.«>
K tomu dodejme, ze spolu s folkovymi pisnickati zpivala pfi téchto demonstracich

vicekrat také zpévacka pop music Marta Kubisova®

pisen Modlitba pro Martu
(viz kapitola 2.), kterd byla jiz v roce 1968 symbolem odporu proti vpadu vojsk VarSavské
smlouvy (o zakazu ¢innosti této zpévacky srov. oddil 1.3.).

V oddile 1.3. jsme jiz uvedli, ze v totalitnim zfizeni mlize pfebirat i Zanr pop music,
jehoz funkce je primarné zédbavna, urcitou roli nositele hodnot ¢i odporu, ptfestoze jinak
je toto charakteristikou jinych hudebnich Zanr (viz vyse). Tamtéz jsme také uvedli,
jak bylo nabozenstvi z hlediska marxistické ideologie neZadoucim a nepfijatelnym
a jakym mocenskym mechanismiim (cenzura) podléhaly téz pisnové texty, i kdyz
ve velmi rizné intenzité tésné pred rokem 1968 a po ném. Z tohoto ditvodu je vyskyt

biblickych motivll v textech pop music nutno nahlizet ponékud jinak, nez by tomu bylo

ve svobodném demokratickém zfizeni.

5% FRANCOVA, Alexandra.: Problematika kiestanské rockové hudby se zamérenim na ceskou hudebni
scénu. Diplomova prace. Jiho&eska univerzita v Ceskych Budgjovicich: Teologicka fakulta 2016, 5.63.

55 Srov.: NESPOR, Zdenék R. Dékuji za bolest.... s. 5.

56 Marta KubiSova ov§em hréla jiz v roce 1977 na chalupé tehdejsiho disidenta a budouciho prezidenta
Vaclava Havla na tzv. Festivalu III. Kultury, kde hrali pfedstavitelé undergroundu Plastic People
of the Universe, S. Karasek, Ch. Soukup atd.
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1.6. Biblické motivy v pop music

Pokud jsme jako referencni ramec pro ovéfeni vSeobecné znalosti bible zvolili pisiiové
texty zanru pop music a soucasné se rozhodli zkoumat funkeci biblickych motivii v nich,
musime se jest¢ pokusit systematizovat prvky, které jsou pro pop music — jednak obecné
a jednak v obdobi 60. a 70. let v Ceskoslovensku — charakteristické. Je ziejmé, Ze
oblast pop-music je podminéna celym komplexem spoleCenskych, kulturnich
a psychologickych jevii, pokusme se jesté piiblizit tuto problematiku v nasledujicich
bodech:

a) Osobnost autora

b) Doba vzniku

¢) Zameér autora

d) Vazba na melodii a interpreta
e) Zpusob textarské prace

f) Zanrovy presah

g) Spolecenska recepce

Ad a) Autofti textl pisni byli riznorodé osobnosti, které nelze pausalné povazovat
za ,textare™ zanru pop music. V ptiloze (III.) jsou uvedeny medailony jednotlivych
autorl, jejichz texty jsme pouzili v této praci. Pole jejich plisobnosti byla obvykle
mnohem Sirsi, v n€kterych ptipadech Slo o basniky, libretisty, hudebni scéndristy atd.
Je ztejmé, ze jejich vzdélani a literarni erudice byly zdrojem, z néjZ Cerpali 1 ve své
textafské tvorbé. Soucasné ale adresovali své texty Sirokému publiku, takze 1 biblické
motivy, které pouzivali, musely byt tehdejSimu posluchaci srozumitelné.

Ad b) ,,Dobou vzniku* minime ménici se politickou situaci smérem k pfelomovému
roku 1968 a také po ném. V priib&hu Sedesatych let nachazime vétsi frekvenci biblickych
motivl praveé az tésné pred rokem 1968 a jesté kratce poté. Jak jiz bylo feceno, po roce
1970 tyto motivy téméf Upln¢ mizi. Na pocatku a v prib¢hu Sedesatych let byly texty
pisni vS§eobecné mnohem ,,zabavnéj$i“ az bandlni, coz lze ptipsat plivodnimu Zanrovému
urceni. S nastupem nové generace, kterd dospivala v Sedesatych letech, se vSak zménila
1 poptavka a zvysily se naroky na textovou slozku popovych pisni. Soucasné se toto
obdobi vyznafovalo mnozstvim vybornych textait (z nichz také nékteti odesli do exilu —

napft. Ivo Plicka, basnik Jan Schneider).
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Ad c) Na otdazku zaméru autora se pokusime odpoveédét analyzou textl v této praci.
V zasad¢ se pohybujeme na ose: estetizujici prvek — hlubsi umélecky zamér — skryta
kritika politickych a spoleCenskych pomért. ,,HlubSim uméleckym zadmérem* ovSem
nemyslime to, ze by biblické motivy byly vyuZivany v nabozenském ¢i duchovnim
smyslu. Napf. basnik a textaf Jan Schneider vrstvi v textu pisn¢ Magdalena biblické
motivy v nebyvalém rozsahu, text ale mohl byt zdlivodnén i tak, ze je vlastn€ kritikou
,»pokrytecké* kiest’anské moralky.

V jednom piipadé (Ivo Plicka) mame piimo dolozen zajimavy typ pouziti biblickych
motivl, kdy je autor pouzival nejen pro vyjadieni svého uméleckého zameéru, ale
soucasné s umyslem vnést do textt jakysi protest proti rezimem proklamovanému
optimismu.®’

Ad d) Vazba textu na melodii a interpreta je v Zanru pop music zasadni. I kdyz
se v této praci vénujeme textiim, je tieba mit na paméti, ze zde texty umeéle izolujeme
(byt' jsme praci doplnili pfiloZzenymi nahravkami analyzovanych titult). Posluchaci
vlastné ztotoziuji interpreta s textem, obdobné jako herce divak Casto ztotoziluje s jejich
roli. Tento pochopitelny psychologicky efekt ovliviiuje celkovou recepci pisné, nehledic
na to, ze vétSina posluchact autora textu ani nezna. Napt. pisen PozZehnej, Boze miij
vykazuje téméf teologické znaky modlitby (2.2.4). Spojeni interpreta Karla Gotta
a jasavé melodie vSak tuto skute¢nost t¢émét dokonale zakryva. Je velmi pravdépodobné,
Ze v piipadé jiného interpreta a ,,vazn&jsi“ melodie by tento text cenzurou neprosel.

Ad e) Textova stranka pisn€ je v pop music ovlivnéna také tim, o jaky zptisob psani
textu se jedna. NejcastéjSim piipadem v tomto zanru je psani textu na jiz hotovou hudbu,
pficemz muze jit bud’ o hudbu doméci nebo hudbu pievzatou ze zahrani¢i. V piipade
ptfevzatych titull je pro nase téma také diileZité, zda cesky text je pfebasnénim piivodniho
textu (coZ je pomérné tidky ptipad), volnym piekladem (napf. text pisné Jezabel — viz
3.3., 4.1., a ptiloha I.) nebo zcela od origindlu odliSnym textem (napf. text pisné

Magdalena autora J. Schneidera — srov. 3.4., 4.2. a ptiloha I.).

57 Tvo Plicka, nar. roku 1946, ktery Zije na Florid¢, poskytl autorce této prace exkluzivni rozhovor
9. tinora 2017 pfi kratkodobém pobytu v Praze. V ném mj. zminil i ptiklad pisné Ndhrobni kamen
(v némz mj. pouzil biblismu amen, resp. spojeni pak sepni ruce svy a zaSeptej amen, coz je vlastng
poetickym vyjadienim ,,pomodli se“). Nejedna se o ndbozensky text, ale jeho celkové existencidlni
vyznéni pry tehdy svou neobvyklosti zplsobilo udiv i mezi spfiznénymi kolegy. Rozhodné nikdo
necekal, Zze pisen v té dobé dosahne takové miry popularity (v r. 1967 vyhrala anketu Zlaty slavik
v kategorii Pisei).
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Méné Castym piipadem je naopak zhudebniovani textu, resp. autorska spoluprace
konkrétniho textafe a konkrétniho hudebnika. Jako ptiklad uved’'me Ivo Plicku, ktery psal
texty pro svého pritele hudebnika a soucasné uspésného interpreta Petra Novaka. Plicka
jiz pii tvorbé textu zohlediioval ur¢itou hudebni rytmiku, aby usnadnil jejich néasledné
zhudebnéni.>® Ptikladi takovéto &i obdobné spoluprace a techniky psani bychom v Siroce
pojatém zanru pop music nasli mnohem vice (viz bod f).

Co se tykd Plickovych texti a naseho tématu, autor sam potvrdil, Ze biblické ¢i
nabozenské motivy, které v jeho tvorbé roztrousené nachazime, vkladal do textii zdmérne.
Na jedné stran¢ byly pochopitelné soucasti jeho uméleckého osobniho vyjadieni, na
stran¢ druhé vSak si byl védom, ze piSe text ureny pro popularniho hudebnika
a interpreta, tedy text, ktery je urcen Sirokému publiku a bude podléhat schvalovacimu
fizeni. %

Ad f) V ¢lanku Soudoba popularni hudba a jeji jazyk zroku 1973 se pise:
,,Pro oblast pop-music, a tedy i pro jeji jazykovou stranku, je pfedevsim charakteristické
to, ze se zpocatku péstovala (v jinych zemich i u nas) v pomérné€ uzkych a uzavienych
kruzich hudebnikt, posluchacii a obdivovatelll. Dnes vSak uz vidime, ze pop-music jako
kulturni jev zasahuje, ovSem s rtiznou intenzitou, téméf celou spolecnost, a to s sebou
nese jako nasledek, ze i s jazykovou strankou pop-music se stykaji (zase ovSem
v rlizném rozsahu) témé¥ vSichni ¢lenové jazykového spolecenstvi.“®® Citovany &lanek se
zabyva texty pop music z jazykovédného hlediska, pfesto vSak nam uvedena citace
nastifiuje, k jakému posunu v tomto zanru doslo. K tomu dodejme, ze zastfeSujici termin
pop music do sebe absorboval i tituly, které jsou nékdy na pomezi jinych zanrg.
Kuptikladu textat a basnik Petr Rada sice psal texty pro pfedni zpévaky popové scény,
tvoftil ale také nerozlu¢nou dvojici s hudebnim skladatelem a interpretem Petrem Hapkou,
s nimz spolecné vytvofil skladby pro Sansonovou zpévacku Hanu Hegerovou (viz Pisen
o malifi — 2.3.). Sanson je ve Slovniku cizich slov uveden jako utvar ,,s t&Ziitém
v poeticky hodnotném textu®, tedy i v ptipad¢ pouziti biblického motivu ¢i biblismu sam

zanr uz predem napovida, ze neptijde pouze o estetizujici prvek.

8 Plicka byl také sam hudebnikem, vystupoval v Sedesatych letech spolu s Petrem Novékem s beatovou

skupinou George and Beatovens.

Detailni informace o zptsobu tviréi spoluprace s Petrem Novakem a psani textl poskytl Plicka

ve vyse jiz zminéném rozhovoru v tnoru 2017.

60 KUCHAR, J., Alexandr STICH, A., RULOVA, M.: Soudobd populdrni hudba a jeji jazyk. Nase te&
1973, ro€. 56, ¢islo 5, s. 238.
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K tomu jesté¢ uved’'me piipad text tvofenych primarné pro divadelni Gcely. Jiz jsme
uvedli (1.1.1.), ze v ¢eském prostiedi se stiedni proud, tj. pop music spolu s dal§imi vlivy
vyvinul z piivodné divadelnich pisni. Pochopitelné€ i1 v dal§im vyvoji nékteré divadelni —
a také filmové — pisn¢ dosahly takové popularity, ze se objevily na hudebnich nosi¢ich
a staly se tak soucasti pop music (viz napt. pisné Prejdi Jordan, Ma mala zem z filmového
serialu Pisenn pro Rudolfa III. — viz 5.3. a 5.4.). Specificky je také piipad vyrazné
nabozenského textu pisn¢ Magdaléna Pavly Zachaiové (3.4.2.), které psala své texty pro
predstaveni divadla Semafor. S pop music tuto autorku spojuje vlastné jen osoba
interpretky Marty KubiSové, jeji pisent Magdaléna je jinak téméf nezndma (na rozdil pisné
Magdalena, ktera je cover verzi s textem Jifiho Schneidera).

Filmovy ¢i divadelni scénatf pochopitelné umoziioval biblické motivy ¢i tematiku
riznym zpusobem ,,ptibéhoveé* pouzit. Dulezité vSak je, jakym zpisobem textati s témito
motivy pracovali. Pfekvapivé jsme v textech pisni v ndmi sledovaném obdobi nenasli
pfipad, kde by byla néabozenskd, a tedy i biblickd tematika ironizovana
¢1 zesméSnovana, coz bylo jinak v oficidlni kultufe a filmové tvorbé ptevladajici
a poZadovany trend jizZ od padesatych let. Jsme svédky zcela opacného ptistupu, kdy byl
naopak biblicky potencidl pouzit ke kritice stavajicich pomért (viz kapitola 5.).
K oficiadlnimu, zejm. katolickému nabozenstvi, ¢i jeho ,,mocenské interpretaci® byli vSak
autofi (napfi¢ zanry) kritictéjsi.

Ad g) Pro masovou distribuci je samoziejmé urcujici komeréni potencial daného titulu,
tj. takeé poptavka. Pfes problematiku cenzury, kterd se tématem vine jako Cervena nit’, byla
zejména v dobé uvolnéni pred normaliza¢nimi restrikcemi vydévana na hudebnich
nosi¢ich fada pisni, jejichz texty obsahovaly nardZky na totalitni rezim
a publikum bylo schopno je vnimat a jim rozumét. Jak jsme jiz zminili vySe, vlastné je
1 svym zpusobem ocekavalo. Nejednalo se pochopitelné pouze o biblickou tematiku,
textafi vyuzivali rliznych zpisobi (napt. k pisni Pohled skrz mrize®' bylo piipojeno
datum /756, aby tak pisent dostala historicky nddech nevinnosti, pfesto vSak poselstvi
bylo v tehdej$im kontextu jasné). Pro nase téma je podstatné, Ze ncktefi textaii alespon
v neékterych textech ktéto kritice vyuZzivali pravé biblického potencidlu, i kdyz
pochopitelné v rizné intenzité a mite, a ze biblickym motiviim bylo publikum v té dobé

schopno rozumét.

! LP Fortuna, C: B. Némeéek / A: I. Plicka, interpret: I.Plicka, J. Kocatikova, P. Cernocka, Supraphon
1969.
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Uvedli jsme tyto faktory v jednotlivych bodech a zminili jsme jednotlivé ptiklady,
abychom oziejmili rizné typy textatt, rizné piistupy a také rizné okolnosti vzniku texti,
jez nakonec ale na zaklad¢ masové distribuce danych pisni a dalSich vySe uvedenych
znakd (viz 1.1.1.) spadaji do Zanru pop music v uvedeném obdobi.®?

Nez pfistoupime k samotné analyze textll zanru pop music, je tfeba pfedznamenat,
ze zejména tam, kde se jednd o obecné biblické motivy, a kdy tyto v textech plni pouze
estetickou funkci, neni tfeba ani u textare ani u publika pfedpokladat skutecnou hlubsi
»znalost® biblického textu a ptibéhli. AvSak minimalné urcita opora ve znalosti biblického
pozadi a ,.kfestanské tradice* je zfejma jiz ze zpuisobu, kterym jsou v jednotlivych textech
tyto motivy sdruzovany. V zadném piipad¢ vSak netvrdime, Ze vyznéni takového textu je
nabozenské. V nasi praci uvadime zakladni rdmec piivodniho biblického zakotveni, aby
tak vice vystoupil potencidl, ktery v sob& biblicky text nese v moznosti pouZziti:
estetizovat, ironizovat a kritizovat neSvary (osobni i spolecenské), promlouvat ke
svédomi a poukazovat na jiné nez materialni hodnoty.

Jednotlivé piipady funkéniho pouziti biblickych motivii a biblisml jsou predmétem

nasledujici analyzy pisiiovych texta.

62 Kromé uvedenych faktori stoji za pov§imnuti kvantita textli u jednotlivych textaid, resp. jeji porovnani.

V priméru se u jednotlivych textait jedna o né€kolik stovek textli, v pfipad¢ nékterych autort vSak
o tisice, a naopak u divadelni textarky P. Zachafové jen o desitky textl (viz iidaje Ochranného svazu
autorského — ptiloha II1.). Pro posuzovani frekvence vyskytu biblickych motivii v jejich tvorbé je tento
fakt pochopitelné dtlezity — posouzeni vyskytu je mozné pouze proporcionalné.
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2. Analyza pisniovych texti

2.1. Vybrané biblické motivy s obecnym vyznamem

V této podkapitole se soustfedime na dva biblické motivy: nebe a rdj ve vybranych
textech (s pfihlédnutim k dalSim motiviim, které texty obsahuji). Volba a prezentace
téchto dvou motivl se opira o skutecnost, Ze se pravé tyto dva motivy vyznacuji hojnym

vyskytem v textech a rovnéz Sirokym interpretacnim polem.

2.1.1. Biblicky motiv: nebe
Nasledujici text vyuziva biblického motivu nebe (srov. 1.1) ve slovnim spojeni schody

do nebe. Motiv nebe je zaroven v nazvu pisné a soucasn¢ jejim ustfednim motivem.

K. Kopecky: Schody do nebe (C: K. Kopecky / A: J. Faktor) ¢

Takovy schody do nebe
postavit chtél bych pro tebe.
Vzdyt ty jsi bila, jako ta vila,
nemyslis vitbec na sebe.

Neni tu mista pro tebe
zkrdtka musis jit do nebe,
abys tam Zila a stastna byla
v rdji, kde jsou jen andélé.

Ty jsi takovy kvitek kirehky,
vim, Ze té vsSechno hned unavi.
Na zemi, tam Zivot neni lehky,
vidim, Ze té ani nebavi.

Postavim schody pro tebe,
zkratka musis jit do nebe.
Abys tam Zila a Stastni byla
v rdji, kde jsou jen andele.

Ty jsi takovy kvitek kirehky,
vim, Ze té vsSechno hned unavi.
Na zemi, tam Zivot neni lehky,
vidim, Ze té ani nebavi.

Tak bud’ uz ksakru vesela,

v nebi, tam se prece nedéla

8 Schody do nebe, C: Karel Kopecky / A: Jindfich Faktor, interpret: Karel Kopecky. Vitézna pisent
3. ro¢niku ankety casopisu Mlady svét Zlaty slavik 1964, SP Supraphon 1964 (pozdé&ji nazpival také
Waldemar Matuska).
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Biblicky slovnik uvadi pod heslem nebe, Ze se jedna se o nadpfirozeny svét, presnéji
o soubor nadpftirozenych svétl, ptibytek Bozi. Nebesa jsou sidlem and¢lt, ,,nebeského

).64 Ve Starém zakoné

zastupu“ tvoficich druzinu kolem Boziho trinu (1Kr 22,19
je zakotven tento vyznam témet ve vSech knihach, napt. v Ezd 1,2 (Hospodin, Biih nebes)
a Neh 9,6 (nebeské zastupy se ti klanéji). V Novém zékoné¢ pak zejména
v modlitbé Otcends (Mt 6,9 a L 11,2), a dale také téméf ve vSech novozakonnich knihach,
napt. u Mt 5,45 (...syny nebeského Otce) a u L 15,18 je nebe piimo pouzito jako
synekdocha odkazujici na Boha (zhresil jsem proti nebi). Zaroven je nebe konecnym
cilem vSech spravedlivych: napt. Mt 5,12 a L 6,23 (odplata vase hojna
Jje v nebesich) a ve stejném smyslu v 2K 5,1 a na dalSich mistech.

Mimo biblicky ramec hraje nebe v mytologickych pfedstavach témet vSech narodii roli
mista, odkud pasobi bohové ¢i bozské bytosti, popt. kam se vznese duSe po smrti.
V mnoha kosmogoniich tvoii nebe a zem¢ pocatecni jednotu (napt. védské prvotni
jsoucno Djavaprithivi se rozd€lilo na nebe Djaus, a zemi Prthivi). Z tohoto pohledu pak
nebe tvofi jen polovinu celého svéta. Obdobné cinskd mytologie pfifazuje nebi
neviditelnost a plodnost, zemi viditelnost a schopnost davat tvar. Tomu odpovida také
paralela dvou prvkia: muzského, aktivniho jin (nebesky prvek) a zenského, pasivniho jang
(pozemsky prvek). V Egypté panovalo opacné pojeti: matefska bohyné nebes Nut jako
manzelka boha zemé Geba. Rozsifené jsou téz piedstavy vice nebeskych sfér
nad sebou, které odpovidaji riiznym hierarchiim nebeskych bytosti nebo rliznym stupiiim
ocisty duge.®

V textu pisné€ je motiv nebe vyuzit jako symbol biblicky (resp. kiestansky) analogicky
jako misto idealniho stavu a pobytu v protikladu k Zivotu na zemi. Motivu nebe se vénuje
také Pfemysl Rut ve vySe zminovaném ptispévku Teologie slagru. Mimo jiné uvadi, ze
koncept nebe nabyl obsahu mista splnénych pifani, tedy ze je tento pojem
individualizovan, nebo Ze nabyva az protestniho charakteru odmitnuti transcendentni
spasy a presouva ,,ideal* nebe na zem (podle pisn¢ Jana Voskovce a Jana Wericha Nebe
na zemi, kteryzto ,,ideal” je podle autora pifispévku jiz jen v riznych obménach déle

pouzivan).®¢

8 NZ, zvlasté Mt a Pavlovy epistoly uzivaji plurdlu nebesa, stejné tak je plurdlem hebrejsky termin

Samajim. SZ 1 NZ uvadi odkazy na existenci vicera nebes, viz napi. Dt 10,14, 2K 12,1nn. Srov.
ALLMEN von, Jean — Jacques a kol.: Biblicky slovnik. Praha: Kalich, 1987, s.161-163, heslo: nebe.

5 Srov. BECKER Udo. Slovnik symboli. Praha: Portal, 2002, s. 187, heslo: nebe.

% Srov. RUT, Piemysl. Dékuji za bolest..., s. 25-26.
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V ptipadé uvedeného textu Schody do nebe pisné je evidentni, ze jej autor pouzil prave
vonom vyznamu mista idedlniho stavu ale také jako mista splnenych prani.
Ve dvou zavéreCnych versich se cely piedchozi text obrati do ironie, takze predstava
kiehké divky, pro kterou je tento svét pfili§ tizivy, bere za své. Namisto toho
se k symbolu nebe ptipojuje vysvétleni, ze nebe je mistem, kde se prece nedéla. Zaroven
se tak lehce ironizuje i sdm pojem nebe. Obdobné, ale mnohem ostfeji ironicky je pouzit

tento pojem v délnické pisni, kterou cituje ve své praci Pfemysl Rut:

Ze nebe nechcem, ono pro nas neni,
tam se jen sni a lenosSi —

my uvykli jsme stradani a dieni

a vyhnani jsme ze viech rozkosi.%’

Motiv nebe jako symbol ve vyse uvedenych vyznamech je nejcastéjSim, ne-1i vyhradnim
pouzitim v profannim jazyce (pokud neoznacuje  astronomickou realitu)
a také v pisnovych textech. Nebe byva také spojovano s ,necinnosti“ v kontrastu
k ,aktivite“ na tomto svété (viz vySe uvedené uziti vtextu a citovany piiklad),
coz odrazi neptedstavitelnost ,,nebeského prebyvani“ a spolu se ztratou transcendentniho
biblického zakladu je zdrojem urcitého ironizovani v uvedeném smyslu.

V textu pisné Schody do nebe je také pouzit motiv rdje (viz 2.1.2.), a to jako
synonymum nebe (véetné motivu andélit), pravé v onom symbolickém vyznamu mista
ideélniho stavu nebo splnénych ptani (2.1.1) Vers abys tam zila a Stastna byla, v rdji, kde
Jsou jen andelé navic vtipné€ souzni s ironickym vyznénim celého textu. Motiv andéli zde
je synonymem pro dokonalé bytosti, které evidentné¢ oslovovand divka
na zemi nenachazi. Piivodni biblicky vyznam vyrazu andél (hebr. malak, fec. &yyeiog),

-----

duchové vyslani ke sluzbé tém, kdo maji dojit spasent (Zd 1,14).

7 tamtéz, s. 25.
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V. Neckat: Stin katedral (C: K. Svoboda / A: 1. Fiser) 8
Na rozdil od ptedchoziho textu, je v pisni Stin katedral pouzit motiv nebe izolované:

Stin katedral, piil nebe s bithvi ¢im, jé-jé
svij ideal — sen, co si davam zdat,

z usmevii Sal, dium, nebo basni rym, jé-jé
jé, co ti dal mam — rekni — darkem dat.

Ref.

Prej si, co chces, zlaty diim, nebo vez,
sladkou sul, smutny rdj, suchy dest,

ber — tady mas — morskou plan, nebo plaz,
hudbu sfér, jenom ber se mnou téz, jé-je.

V textu je tento motiv v literarni funkci hyperboly: piil nebe, nasleduje sptezka buhvi,
tedy s biblickym ptivodem slova, ovSem ve zcela zobecnélém vyznamu kdovi. Text je
dokumentem uziti pojmu nebe ve vyprazdnéném vyznamu. Stejné bezobsazné
je ve vySe uvedeném textu pouZzit motiv rdje. Jednd se také pouze o literarni

prosttedek — oxymoron: smutny rdj.

2.1.2. Biblicky motiv: raj
Zcela odlisné uzivd motiv raje nasledujici text pisn¢ Mamd: mamad, skonci panenky

v rdji a s kym si tam hraji:

M. Kubisova: Mama (S. Bono / E. Kre¢mar) ®

Ref.: Mama, skonci panenky v raji
a s kym si tam hraji,

mamd, a kdy prijde ten princ

pro mne k nam?

Tak cas ubiha, ptani pribyva,
mama lasku zna, je h¥ich, kdyz ji dam?

8 Stin katedral, C: Karel Svoboda / A: Ivo Fischer, interpret: Vaclav Neckat, 10. Misto v anketé Gasopisu
MS Zlaty slavik 1966, LP Viclav Neckar zpiva pro mladé, Supraphon 1966, reedice:
3 CD Zivot (Zlatd kolekce), Supraphon a.s. 2011.

Mamad, C: Sonny Bono / SA: Eduard Kre¢mar, interpret: Marta KubiSova, Z recitalu Proudy lasku
odnesou, LP Songy a balady, Supraphon 1969, reedice: 3 CD Vyznani, Zlata kolekce),
Supraphon a.s. 2010.

69
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Slza prolita, usmév prosvita
a pak rada zni, jesté pockej s ni.

Ref.

Jednou prisel k nam, vsechno vzal, co mam,
ted jsem shorela, to se nedéla.

Neékam cestu mél, zpatky neumél

nemit tenkrat ji, Zivot ukratim.

Ref.

Matku hrob mi vzal, jsem tu bez ni ddl,
Ziju s muzem svym, neni princ, to vim.
Prijdou zklamani, kdo se ubrani,
vyhlidky snad ma, ta co se mé pta.

Ref.

V SZ je r4j mistem, kam postavil Biih ¢lovéka, mistem péivodniho idedlniho stavu.”
Tam, kde se v kralickém ptekladu vyskytuje slovo rdj, nachdzime jak v ekumenickém
prekladu, tak v Ceském studijnim piekladu bible slovo zahrada (mepddeiooc).

V Novém zakon¢ pak najdeme vyraz rdj v LukaSové evangeliu, kde Jezi§ tika
kajicimu se zlo€inci jesté dnes budes se mnou v rdji (L 23,43). V komentaii Ceského
studijniho pifekladu je k dispozici tato vysvétlivka: ,,Slovo paradeisos je perského
ptvodu a znamenalo park / obora, pozdéji misto blazeného pobytu, jakym byla zahrada
Eden.”! V tomto obrazném vyznamu je vyraz rdj pouzit napt. ve 2K 12,3 byl vytrzen
do raje a ve Zj 2,7 Kdo ma usi, slys, co Duch pravi sboriim: tomu, kdo vitézi, dam jist
ze stromu Zivota, ktery je v BoZim rdji.

Na zéklad¢ vySe uvedeného tedy vidime, Ze jiz v plivodnim biblickém textu nese slovo
raj dvoji konotaci, ve starozdkonnich textech obrazné popsané¢ho pocatecniho stavu
lidstva ztotoZznéného s rajskou zahradou Eden a v novozékonnich knihach, opét obrazné,
mista blaZeného pobytu po skonceni pozemské pouti. V obou vyznamech také tento
motiv veSel do obecného povédomi.

Rdj je v pisni Mamad minén jako stav, ktery nasleduje po skon¢eni pozemského Zivota

— skonci panenky v rdji. Personifikace panenek slouzi spolu s motivem raje jako esteticky

" VizGn 2,8-153.38.
7' Srov. komentat t22: Bible, Cesky studijni preklad, Nakladatelstvi KMS, s.r.0., Praha 2009, s. 1270.
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prvek, ktery zesiluje vyznéni nejistoty a tazani se po zivotnim Ud¢€lu, pfesto vSak je
zachovan jeho biblicky zaklad.”

Dal3i biblicky motiv v tomto textu, motiv Arichu’, je pouzit ve versi mama ldsku znd,
Jje hrich, kdyz ji mam? Jeho pouziti zde je spiSe v profannim vyznamu hiichu jako néceho
Spatného, ale je dluzno poznamenat, ze spojeni lasky a hiichu ve smyslu ,,laska pfece neni
htich* (coz naznacuje i forma otazky v textu pisné) je i v bézné mluvé pomémneé casté
(vyskytuje se také v pisni Magdalena — viz 3.4.). Mize odkazovat na biblické pozadi,
ovSem spiSe na obecné biblické poselstvi lasky nez na konkrétni misto v bibli, kde se
spojeni vyrazu hrich a laska nachazi: Predevsim mejte vytrvalou lasku jedni k druhym,

vzdyt laska prikryje mnozstvi hiichit (1Pt 4,8).

K. Gott: Hej, pani konselé (C: J. Klempit / A: J. Staidl)’™

Na rozdil od pfedchoziho textu je v pisni Hej, pani konselé pouZzit pojem rdj s akcentem
na ,,raj pozemsky*:

Pry bejval svet jak z riize kvet, ¢i hdj,

pry zadna zlost a lasky dost, jo, rdj.

Pry bejval svet jak z riize kvet a ja se ptal,
proc neziistal jen chvili ddl,

pouze chvili dal.

Pry bejval svet, jo, Fikal ded, jak sen,

pry zadnej kvér a spousta her a Zen.

Tak bejval sveét pred fitrou let a ja se ptal,
proc neziistal jen chvili ddl,

pouze chvili dal.

Hej, pani konselé, vyslyste nevinny prani!
Hej, pani konselé, ja bych chtél na zemi raj!
Mozna, Ze mam prani omselé,

svet je vsak zlej, a proto, hej, pani konseleé,
ja bych rad mél rdj.

Jo, Fikal stryc, ze svet byl vic nez fajn,
pry viddl klid a krdal mél cit a Sajn.

2" Dodejme, ze Seska verze je parafrazi anglického origindlniho textu z roku 1967 (CA sonny Bono,
interpret: Cher. LP With love, Cher), kde je personifikace panenek také pouzita, avSak bez biblického
pozadi: Mama,when my dollies have babies and I am big lady(...).

3 Biblické zakotveni pojmu hfich viz 3.4.

7 Hej, pani konselé, C: Jaromir Klempit / A: Jifi Staidl, interpret: Karel Gott, SP Supraphon 1969, reedice:
3 CD Kdyz jsem ja byl tenkrat kluk, Supraphon a.s. 2009.
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Jak rikal stryc: jo, svét byl vic a ja se ptal,
proc neziistal jen chvili dal,
pouze chvili dal.

Ten davnej cas, ten vzal si das pry sam

a pak pry Sel, stryc nevedel uz kam.

Ten davnej cas, ten vzal si das a ja se ptal,
proc neziistal jen chvili dal,

pouze chvili dal.

Hej, pani konselé, vyslysSte nevinny prani!

Hej, pani konselé, ja bych chtel na zemi raj!

Mozna, ze mam prani omselé,

svet je vSak zlej, a proto,hej, pani konselé,

ja bych rad mél raj.

Navéky rdj.
V pisni Hej, pani konselé se pak motiv rdje objevuje v odkazu na jeho biblicky zaklad,
jako misto plvodniho ideédlniho stavu (odkaz v prvni sloce — hdj), dale pak jiz
v zobecnélém smyslu idedlniho stavu ,,nebe na zemi* (viz 2.1.1).

Odkaz na biblicky raj je pouze soucasti gradace textu. Pro celkové vyznéni
ale vyuziti tohoto motivu v pisni (byt’ v symbolickém vyznamu) v sobé skryva uréitou
ironii: v textu je ukryta dobové jasné Citelnd nardzka: konselé jsou ti, kdo maji moc,
a text pisné vyzniva jako volani po obnoveni (a nastoleni) fadnych poméra — raje. Vyuziti
symboliky rdje vtomto kontextu =zfetelné vystoupi, kdyz si predstavime,
Ze by na misto rdj bylo v textu pouzito napft. slovo mir.

V zavére¢ném versi je jasna biblicka aluze: navéky rdj. Sptrezka navéeky je ovSem
v profannim vyznamu v podstaté synonymni k vyrazu navzdy, ktery naznacuje spise
trvani do konce pozemského Zivota (srov. téz 2.3.2). Jeho pouziti v kontextu pisné tento
vyznam implikuje takeé: jd bych chtél na zemi rdj (...) naveky raj a nenese tak biblicky
vyznam ,,naplnéného &asu*’ (srov. napt. Gn 3,22, resp. vyraz na véky napt. v Z 41,14),
pfestoze spojeni obou vyrazli naveky a rdj kvazibiblicky vyznivd a plsobi jako

stylizovany biblismus.

75 Lexikalné je chronologicky &as (chronos) a naplnény &as (kairos) rozliden napf. v fecting.
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Tentyz motiv je tedy ve tiech uvedenych textech vzdy jinak akcentovan: jednak jako stav
po skonceni pozemského zivota (Mama), jako stav dosazitelny na zemi (Hej, pani
konselé) Ci jako kontrast mezi pozemskym a nebeskym piebyvanim (Schody do nebe).
Motiv rdje je také obsazen v textu pisné Brana milencii, ktery uvadime v nésledujici
podkapitole. Také v této pisni je vyznam posunut ve smyslu raje pozemského (a dal mi

darem jednoho pana, jenz v rdj miij zivot promeéni).

2.2. ,,Modlitby*

Dalsi skupinou biblickych motivil jsou tzv. modlitby. Bud je slovo modlitba pouzito
piimo v nazvu pisn¢ (Modlitba pro Martu, Modlitba za ldasku), nebo je text ,,modlitbou*
implicitné, jako je tomu v ptipad¢ textu pisné Brana milencu.

Teologicka definice uvadi tii nezbytné znaky modlitby: ,,Vira v jednoho osobniho,
zivého Boha, vira vjeho skuteCnou pfitomnost, dramaticky dialog mezi clovékem
a Bohem, jehoZz pfitomnost ¢lovék uznava.“’® Text pisn& pochopitelné neni modlitbou
v tomto teologickém smyslu. Mimo teologicky kontext — a jako pravé i zde, v textech pop
music — je pojem modlitba pouzivan spise jako prostiedek, kdy ¢lovék vyjadiuje sva prani
a prosby a dovolava se jejich spInéni. Clovék se obraci k né¢emu (nékomu), co (kdo) ho
ptesahuje a text tim dosahuje urcCité vEétsi naléhavosti a expresivity.

Uvadime priklady ¢tyf textil, kterym je mozno pfipsat tuto charakteristiku.

2.2.1. Brana milenci
V nésledujicim textu vyraz modlitba pouzit viibec neni, ale zkontextu a formy

je zteymé, ze se jednd o ,,modlitbu‘ ve vyse uvedeném, posunutém vyznamu.

H. Ulrychové: Brdna milencii (C: P. Ulrych / A: V. Postulka) 7’

Tichy zvon zazvoni z vézi chramu Pdné
a ja po Spickach vyjdu ven.

Jako stin neslysny dojdu k staré brdané,
jez ma to nejkrdsnéjsi z jmen.

Ten, kdo pry s pulnoci prijde tam,

od tech dob nikdy vic neni sam.

6 DE FIORES, Stefano — GOFFI, Tullo: Slovnik spirituality, Karmelitanské nakladatelstvi v Kostelnim
Vydii, 1999, s. 524, heslo: modlitba. Podle: HELLER, F.: Das Gebet. Eine religionsgeschichtliche und
religionssoziologie Unterschung. Miinchen 1923.

" Brana milencii, C: Petr Ulrych / A: Vladimir Pos$tulka, interpret: Hana Ulrychova, SP Atlantis,
Supraphon 1970, reedice: 2 CD (Nejen) Tichy hlas, Supraphon a.s. 2011.
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Ja pijdu pulnoci k bilé brane

a prani své ji poSeptam.

Uz davno vim, proc ta stara bradna,
za nocl hosty prijima.

Ze branou milencii byvd zvina

a osud ldasky v moci ma.

Ve dvanact pohladim kameni,
Svaty Jan se mi pak odmeni.
A da mi darem jednoho pana,
jenz v rdj miij zivot proméni.
Brano milenci, slys mé prani
ja vim, zZe nejsem jedina.

Dej mu znat, dej mu zndt,

ze se marné brani
a marné d’abla zaklina.

Dej mu znat, Ze se ma ceho bat,

at’' ma, ¢i nema mé rad.

Brano milencii, slys mé prani,

Ze na néj cekam, dej mu znat.
Pokud bylo feceno, Ze se jedna o text ve formé ,,modlitby*, pak ve spojeni s ivodnim
verSem (tichy zvon zazvoni z vezi chramu Pané a ja po Spickach vyjdu ven) a dalSimi
biblickymi motivy v textu (svaty Jan, rdj, dabel), kdy je navic uzito literarni figury,
tzv. apostrofy, tj. brana je adresatem prosby, (brdno milencu, slys mé prani), je na misté
uvést biblickou symboliku brany, ktera je velmi bohatd. Pod heslem brdna najdeme
v Biblické konkordanci 117 odkazii jak starozdkonnich, tak novozakonnich.”

Biblicky slovnik uvadi, ze vedle vlastniho vyznamu se slovo brdna uZziva cCasto
pfenesen¢ jako oznaceni pro dim ¢i majetek, zranitelny bod, bezprostfedné hrozici
udalost, misto, kde vznika dobra ¢i Spatna povést. Z teologického hlediska vzbuzuje brana
nebo brany pfedstavu nebezpetné¢ a hriizy nahénéjici mocnosti (brdny
smrti—1Iz 38,10; Z 107,18., brany pekelné — Mt 16,18) nebo naopak jde o nebeskou branu
— Gn 28,17. PovSechné pak znamena otevieni bran nebeskych volny prichod dari, jez
Bih sesila svému lidu — Z 78,3; Mal 3,10 a naopak otevieni bran Jeruzaléma
¢1 brana chramu ve vidéni Ezechielové pfedstavuje volny piistup svatého lidu k Bozi
milosti — Iz 60,11; 62,10, 43,6—11. Obrazu brany pak pouziva Jezi§ jako jediné uzké

brany, kterd je oteviena ke spravedlivému Zivotu a milosti Bozi — v Mt 7,13;J 10,1-10

78 Srov. Biblicka konkordance, fotomechanicky pretisk vydani zr. 1993, Ceska biblicka spole¢nost,
Liberec 1993, s. 42-43, heslo: brana.
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je sam Jezi§ branou (dvermi) ovcince, tedy nebeského kralovstvi a paradoxné je to opét
sam Jezis, kdo ve Zj 3,20 stoji u dveii a tluée v oéekavani, ze mu n&kdo otevie.””

Aniz by se biblickd symbolika pfimo promitala do textu, je zfejmé, Ze jeji bohatstvi
autor vyuziva. Vyraz brana zde neni pouze ve funkénim vyznamu vstupu (viz také vyse
zminéna literarni figura — apostrofa: brano milencui, slys mé prani a vers osud lasky v moci
ma).

Dalsi pouzité biblické motivy: motiv rdje v tomto textu viz oddil 2.1.2. Motiv dabla:
marné dabla zaklina. Uzity obrat je béznou soucasti profanniho uzivani
ve smyslu udeélat cokoli, aby clovek néco ziskal (k biblickému zakotveni pojmu d’abel viz
3.1). Zajimavy je pouzity obrat svaty Jan se mi pak odmeni. Moznym pozadim tohoto
spojeni (v tom smyslu, Ze zZené¢ bude odménou laska vytouzeného muze)
je 1J 4,16: Biih je laska, kdo zistavad v lasce, ziistdva v ném. Nemame na mysli ptimé
spojeni s timto verSem, ale spojovani lasky s osobou Janovou. Tuto moznost nelze
vyloucit, ale ani potvrdit. Mize vsak jistym zpisobem naznacit, Ze biblicky motiv mtize
byt skryt i tam, kde to neni na prvni pohled zfejmé.

Nelze ale ani vyloucit, ze text nardzi na sochu sv. Jana Nepomuckého (ve dvandct
pohladim kameni), také vzhledem k tomu, ze sv. Jan Nepomucky je tradi¢né povazovan
mj. za patrona poutniki a Stastného navratu, kdy jeho socha je Casto umisténa
na rozcestich a mostech, a také u bran (mésta).*

Uvedené varianty se nesnaZi vycerpat a uchopit autorsky zamér ¢i inspiraci. Pouze
nastiluji moZnou interpretacni §$ifi, kterd nas zde zajimé z hlediska vlastniho tématu
prace. Uz tim, Ze autor textu tento verS pouzil je ziejmé, Ze od adresata — posluchace
ocekaval schopnost ,.Cist“ at’ uz biblické ¢i obecnéji nabozenské aluze. Je zajimavé

polozit si otazku, zda by autor textu pouzil tento obrat v dob€ dnesni.

7 Srov. ALLMEN von, Jean-Jacques a kol.: Biblicky slovnik, Praha: Kalich, 1987, s. 22-23, heslo: bréna.
8 Srov. ATTWATER Donald. Slovnik svatych. s. 200, heslo: Jan Nepomucky.
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2.2.2. Modlitba pro Martu
Na rozdil od ptedchozi pisn€, kterou jsme uvedli jako implicitni ,,modlitbu®, dva

nasledujici texty jiz ve svém nazvu piimo deklaruji, Ze jsou ,,modlitbou*.

M. Kubisova: Modlitba pro Martu (C: ]. Brabec / A: P. Rada)®!

AP mir dal zZiistava s touto krajinou.
Zloba, zavist, zast, strach a svar,

ty at pominou, at uz pominou.

Ted kdyz tva ztracena viada véci tvych
zpét se k tobé navrati, lide, navrati.

Z oblohy mrak zvolna odplouva

a kazdy sklizi setbu svou.

Modlitba ma ta at’ promlouva k srdcim,
ktera zloby cas nespalil,

jak kvéty mradz, jak mraz.

At mir dal zustava s touto krajinou.
Zloba, zavist, zast, strach a svar,

ty at pominou, at' uz pominou.

Ted' kdyz tva ztracena viada véct tvych
zpét se k tobé navrati, lide, navrati.

At mir dal zustava s touto krajinou.

V textu pisn€ Modlitba pro Martu je pouzito piimo spojeni modlitba ma a cely text
nese charakter prosebné modlitby za ndrod a zemi (propojené s poetikou pistiového
textu), 1 kdyz tento charakter dociluje vlastné neptimo. Textat Petr Rada pouzil slov
J. A. Komenského z jeho knihy KSaft umirajici matky Jednoty bratrské ve versi ted’ kdyz
tva ztracena vlada véci tvych zpet se k tobe navrati, lide, navrati. Pivodni Komenského
véta v plném znéni zni ovSem takto: ,,V&fimt 1 ja Bohu, Ze po ptejiti vichfic hnévu, hiichy
nasimi na hlavy nase uvedeného, vlada véci tvych k tobé se zase navrati, 6 lide desky.*3?

Spolehnuti na Bozi pomoc a dlraz na Arich ve smyslu vlastniho zavinéni ¢i spolupodilu

na osudech naroda v textu pisn¢ vyuzZit neni, motivem je jen druhd cast véty, ¢imz je

81 Modlitba pro Martu, C: Jindfich Brabec / A: Petr Rada, interpret: Marta KubiSov4, z televizniho seridlu

Pisen pro Rudolfa III, LP Songy a balady, Supraphon 1969, reedice: 3 CD Vyznani, zlatd kolekce,
Supraphon a.s. 2011

82 KOMENSKY Jan Amos. K3aft umirajici matky Jednoty bratrské. In: Dvoji poselstvi ¢eskému narodu.
Praha: VySehrad 1970, s. 23.
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akcentovana nadéje na znovunastoleni fadnych poméri, avSak bez teologického dirazu,
ktery nachazime u Komenského.

Na biblicky motiv vSak odkazuje jiz prvni a dale v pisni opakované spojeni at’ mir dal
ziistava s touto krajinou. ZvI1asté spojeni slovesa ziistavat a ptredlozky s zni v tomto
spojeni v bézné mluveé ponékud neobvykle (i kdyz ptihlédneme k poetickému ztvarnéni
v textu pisn€). Upomind spiSe na mesni liturgii, kdy knéz oslovuje véfici vétou Pokoj
Pane at’ zustava vzdycky s vami, jez ma oporu v biblickém textu v pozdravenich,
které pouziva sv. Pavel ve svych epistolach.

Formulace uzit4 v pisnovém textu vyzniva kvazibiblicky, v biblickém textu bychom nasli
obdobné vyjadieni napt. v Zd 13,1, kde v BKR nachazime bratrska laska ziistavejz mezi
vami, zatimco CEP zde maé variantu bratrskd laska at trva (uevérw).

Ver§ modlitba ma, ta at’ promlouva k srdcim, ktera zloby cas nespalil, jak kvéty mraz
je jakousi vyzvou ke sjednoceni. Dalo by se fici, ze uvedeny text je obdobnym ptipadem,
jako kdyz v dob& narodniho obrozeni sahali autofi pisniovych textl po ndbozenském
pojmoslovi, aby tak vlastenectvi dodali téméf ,,posvatny* charakter. Tim, Ze se sam text
deklaruje jako ,,modlitba® doddva pouhému piani jakysi vyssi, ,,sakrdlni rozmér
a dociluje tak hlubsiho ucinku. Ve svém sociadlnim dosahu pak praveé v tomto ptipade pop
music presdhla svlj zanr, resp. zabavnou funkci (nehodnotime umélecké kvality) a stala
se posléze symbolem odporu proti vpadu vojsk VarSavské smlouvy v roce 1968 (i kdyz
byla napsana jeSté¢ pifed jejich vpadem). Byla téZ zpivana béhem protirezimnich

demonstraci v roce 1989.

2.2.3. Modlitba za lasku
P. Novak: Modlitha za lasku (C: P. Novék / A: 1. Plicka)®?

Vrat' mi, boZe, lasku zpatky,

nebo povez, jaky to mam h¥ich,
noc je dlouha, den tak kratky

a dést odnes z ulic vsechen smich.

Vrat mi, boze, lasku zpatky,
laska je chléb a ja musim jist,
vem posledni mé dve zlatky,
kup mi Zivot, aby se dal snyst.

8 Modlitba za ldsku, C: Petr Novak / A: Ivo Plicka, interpret: Petr Novak, LP Panton1971, reedice:
CD Modlitba za lasku, Supraphon a.s. 2010.
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Vyslys, boze, tohle prani

zastav muj plac, nech mé laskou Zit
Ponech srdci aspon zdani,

Ze md vSechno, co jen muizZe chtit.

Vrat mi, boze, lasku zpatky,
bez ni nelze lidsky udel nést,
clovek je tvor prilis vratky,
laska musi jeho kroky vést.
Vezmi, boze, kazdy muj hiich
co znas, pak vSechny zvaz

a srovnej s tthou lasky,
kterou mi odpiras.

Vrvat mi boze lasku zpatky.

Uvedeny text pisn¢ Modlitba za lasku se jiz téméf blizi k teologickému pojeti modlitby.
Bih je zde oslovovan piimo a je zde patrny i prvek dialogu (povez, jaky
to mam hrich). Dokonce zde nachazime slovni spojeni laska je chléb a ja musim jist.
Je samoziejmé otazkou, je-li v tomto slovnim spojeni skute¢né ptitomen onen hluboky
smysl, ktery se zteologického hlediska nabizi, tedy ztotoznéni Krista s laskou
a chlebem (viz eucharistickd fe¢ v Sesté kapitole Janova evangelia, zejm. verSe
J 6,32-33. 35. 51 a eucharisticka fe¢ u synoptikd a v listech: Mt 26,26, Mk 14,22;
L22,19; 1K 11,23).3

Prestoze text pisn€ je mozno chépat jako lyrickou prosbu o navraceni ztracené lasky
zeny, z textu je patrny spise existencialni rozmeér — prosba za navraceni lasky jako takové,
bez niz nelze lidsky udél nést, a to v mozném dvojim smyslu: lasku, kterou ¢lovek ztratil
sam (at’ uz k Bohu nebo k bliznim) anebo lasku, kterou se domniva, ze ztratil u Boha.

Vers$ vezmi, Boze, kazdy miij hiich, co znas, pak vSechny zvaz a srovnej s tihou ldsky,
kterou mi odpiras, implikuje viru v milosrdenstvi Bozi, stejn¢ jako védomi vlastni
hii$nosti.

Piestoze se pohybujeme v zZanru pop music, je tento text piekvapivé blizko skute¢né

modlitbé v biblickém a teologickém smyslu.

8 U autora textu Ivo Plicky nachazime v seznamu jim textovanych skladeb pisné& s ndzvy Ester, Hadith,

Rano v raji, Zazrak, a 1 v dalSich jeho textech se castéji objevuji biblismy ¢i biblické nebo obecné
nabozenské motivy.
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2.2.4. Pozehnej, BoZe miij

Formu ,,modlitby* vyuziva také nasledujici text:

K. Gott: Pozehnej, Boze miij (C: G. Stephens, CA: L. Reed / SA: J. Staidl)®®

PoZehnej, BoZe miij,

tu nalezenou pisen mou,

je na kolenou tady pied tebou
a to ti chci Fict a jinak nic.

Ja dam ti treba rizi lan,

vina dzban ¢i tajny plan

duSe mé osirelé

Jjen piseit mou mi dlouho nech
a s ni i dech a prizen vsech

na doby zlé, jo na doby zlé.

Pozehnej, Boze mijj,

tu navrdacenou pisen mou,

je na kolenou tady pred tebou
a to ti chci Fict, hej!

BoZe miij, dopiej mi slech

a nalezenou pisen mi nech

a nech ji tu vsem,

pak mi klidné vem o hodné vic.

Pisent s ndzvem Pozehnej, BoZe miij sice pouziva formy prosebné modlitby za pouziti
vyrazl pozehnej, doprej mi slech, avsak jako celek ma charakter modlitby dékovné. Autor
(interpret) dékuje za dar zpévu, ktery jiz obdrzel. Je si védom udé€leného daru a prosi za
jeho ponechani a pozehnéni.

Biblicky sz. vyraz pro pozehnani berdcha (napt. Gn 22,18) znamenal udéleni dobra,
zpravidla materidlniho. Ve stejném smyslu se uzivd NZ vyraz eulogia, ktery zaroven
oznacuje jak duchovni ptinos evangelia, tak materidlni pozehnani obecné
(napt. 1K 10,16 nebo Zd 6,7).%6 V textu pisné prosba o pozehnani souvisi s vyznamem
udéleného dobra.

Ptestoze se to muze zdat pon¢kud odvazné tvrzeni, text pisné (uz tim, Ze je urcen
ke zpé&vu) pfipomind vlastné Zalmy, vcetné pouzitého Zalmového motivu doprej

mi slech, ktery se objevuje v zalmech v podobé slys, vyslys (napi. Z 17,1), nebo Cast&ji ve

85 Pozehnej, boze miij, C: Geofirey Stephens, CA: Leslie Reed / SA: Jifi Staidl, interpret: Karel Gott,
LP Lady Carneval, Supraphon 1968, reedice: CD Konec ptacich arii, Supraphon 2013.

8 Srov. DOUGLAS J. — HILLYER N. — BRUCE F. Novy biblicky slovnik. Praha: Navrat domii 2009,
s. 810, heslo: pozehnani.
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spojeni nakloi své ucho (napt. Z 39,1; 7 55,1; Z 86,5), Rysy zalmu by asi t&Zko nékdo
hledal v cover verzi popové pisné interpretované Karlem Gottem, piesto ale je v textu
nachdzime.

V biblickém pojeti je ovSem pojem sluchu a slyseni mnohem §irsi, nez jak jej vhimame
dnes. SZ chape ¢lovéka celostné a to tak, Ze cela osobnost miize byt soustfedéna v ¢innosti
jednoho orgénu téla a vyjadiovat tak veskerou jeho duSevni ¢innost. SlySeni souvisi
1 s poslusnosti, jak je ziejmé 1 z ¢eského stejné¢ho kotene obou slov. SlySeni mé zejm.
v SZ pievahu nad vidénim, které je vyhrazeno az eschatologické dob¢, popi. se Bih
zjevuje proroktim, aby jim sd¢lil své slovo.

Stejné tak 1 Bh slysi ,,celou bytosti®, coz se neomezuje jen na vyslySeni modliteb, ale
také oznameni Boziho soudu (napt. Gn 3,10, Ex 16,7.12). Cela sz. zbozZnost
je zahrnuta ve vyzveé Siys, Izraeli — Sema Jisrael (Dt 6,4-9; sr. 11,13-21).

Tento hluboky vyznam slyseni je zachovan i v nz. chapani. JeziSe jako vtélené Bozi
slovo je tieba slyset (Mt 13,Inn; Mk 4,Inn; J 5,24; 6,45). Otec vzdycky slysi Jezise
J 11,41n; 7Zd 5, 7), zatimco htiSniky neslysi (J 9,31), ale slysi toho, kdo ¢ini jeho viili
(Mt 6,7, L 1,13; Sk 10,31; 1J 5,14nn).¥’

Toto biblické pojeti se pochopitelné do textu pisné nepromita, ale samotny fakt,
ze se zde zada o pozehnani, vyslySeni a vyjadiuje se prosba za ponechani daru, ktery
¢lovék nemé sam od sebe, je rysem skutecné modlitby, adoptované pozoruhodn€ Zanrem

pop music.

2.3. Biblismy

2.3.1. Pisen o maliFi

Nyni se dostavame k uvedeni textl, ve kterych nachazime biblismy, jak byly definovany
vySe, tedy jako lexikalni, resp. frazeologicky prvek sjasnym biblickym pozadim.
Jak bylo mozno si povS§imnout, biblicky motiv se nachazi v textu bud’ osamoceng, anebo
Castéji je v témze textu mozno najit téchto motivil vice. Stejné tak je tomu v piipadé
biblismil, v nasledujicim textu nachdzime dva: kdo chce byt doma prorokem
a slovni spojeni cloveka k svéemu obrazu. Biblismy jsou zde doprovéazeny také dvéma
biblickymi motivy: vyrazem amen (ktery ovSem pravdépodobné odkazuje na biblismus

amen, pravim vam) a poptipad¢ téZ motiv kamenovani.

87 Srov. NOVOTNY, Adolf. Biblicky slovnik — Kalich 1956. Elektronicka verze textu: [2.4.2017]
<http://cb.cz/praha2/bib_slovnik novotny.htm>. s. 917-918, heslo: Slychan, slychati, slySen, slyseti.
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H. Hegerova: Piseii o maliri (C: P. Hapka / A: P. Rada) %

Bydlival u nas v podkrovi,
vonival terpentynem,

a ze byl mali7, to se vi,
obcas byl citit vinem.

Rostly mu vousy trosecnikii
ztracenych vprostied vilastni zeme,
v ocich jak v Sachte do svétliku
kazdy se ztracel jako ve tme.

Maloval lidi z okoli,
v§echny jsme dobre znali,
jenze kdyz malir dovoli,
tak jsme je nepoznali.

Pane maliri, co vas to vede,

proc chcete malovat jen tvdire Sedeé?

do oc¢i zlost a strach, nenavist se zavisti
pane maliri, to se vam prece vymsti.
Pane maliri, ulice reptd,

proc chcete malovat, co se jen Septa,

co se jen po strané Septd, lalalala

Kdo chce byt doma prorokem,
radeji at rekne amen,

maliri casto do oken

z ulice vletél kamen.

Kdo ceka chvalu soucasnikii
ztrati se vprostred viastni zeme,
malire kdosi na chodniku zmlatil
a potom zmizel ve tmé.

Rikaji lidé z okoli,

Ze dostal spravnou lekci,
ja vsak, kdyz malii dovoli,
souhlasit s nima nechci.

Zamknul se ve svéem podkrovi
sam se Svym terpentynem,
kdyz potom vysel, to se vi,
sam sobé mohl byt stinem.

88 Piseri 0 malifi, C: Petr Hapka / A: Petr Rada, interpret: Hana Hegerova, SP Supraphon 1966, 7. — 9.
Misto v anketé odbornikl Zlaty slavik 1965 ¢asopisu MS (dle: KRUTA, Jan. Klec na slaviky. Praha:

Epocha 2003, s. 40), reedice: CD Sansony, Supraphon 1990.
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V podpazi nesl na provazku
portrét tak zvlastne divné krasy,
zmohla jsem se jen na otazku,
kdopak to je, kde Zije asi.

Vydechl tise do mrazu vétu,
jez spat mi nedad,

Cloveka k svému obrazu

v ulicich teprve hleda.

Podivejme se nejprve na vyznam pouzitych biblismt v biblickych kontextech. Réeni
doma neni nikdo prorokem je odvozeno od udalosti popisované ve vSech synoptickych
evangeliich (Mt 13,57, Mk 6,4; L 4,24) i u Jana (J 4,44), kdy se Jezi$ odebral ucit
do synagogy ve svém rodiSti Nazaretu. Ale pravé proto, ze zde JeziSe vSichni znali
od détstvi, jako syna tesafe, nebyli schopni ho vroli ulitele a proroka piijmout:
A byl jim kamenem urazu. Ale JeZis jim vekl: Prorok neni beze cti, leda ve své viasti
a ve svem domé. (Mt 13,57).

Vyraz amen (z hebrejského kotfene vyjadiujiciho pevnost, vérnost, stilost, srov.
emet = pravda) je ve Starém zadkon¢ uzivan jako liturgicka odpovéd’, kterou shromazdéni
¢i  jednotlivec pfijima platnost piisahy nebo kletby a jejich dusledky
(napt. Nm 5,22; Dt 27,15-36;, Neh 5,13). Stejn¢ tak je odpovédi na Zehnani
(napt. I1Pa 16,36 a Neh 8,6) ¢i zakonCenim chvalozpévi v Zalmech (Z 41,14; 72,19;
89,53, 106,48). V Iz 65,16 je timto vyrazem v hebrejstin€ a v latinském piekladu oznacen
Biith pravy: budou davat pozehnani v Bohu pravém — benedicetur in Deo amen (v fecting
ovSem nachazime vyraz pielozen: evioyroovoiy yep tov Geov tov dinbivov).

V Novém zakon¢ pak vyraz amen zakoncuje modlitby i chvalozpévy a je liturgickou
odpovédi pii bohosluzbach (/K 14,16). Zaroven se jednd o typickou formuli, kterou
uvadél své vyroky JeziS: Amen, pravim vam... JedineCnost této formule odkazuje
na jeho mesiadSskou autoritu, coz vrcholi ve Zj 3,/4 pfimym pojmenovanim
JeziSe: ...toto pravi ten, jehoz jméno jest Amen, svédek vérny a pravy, pocatek stvoreni
Boziho (zde se fecka a latinské verze shoduje).

Biblismus cloveka k svému obrazu je odvozen ze starozakonni zpradvy o stvofeni
v Gn 1,26-27 (dal$i dv€ mista v Gn 5,1 a 9,6 jsou zavisla na prvnim). V pozdégjSich
dobach se jak v judaismu, tak 1 v kifestanstvi stal zakladnou pro rozvijeni bohatych

teologickych implikaci, v knize Genesis vSak ma piivodni biblickd vypovéd svédcit
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o tom, ze ¢loveék je podoben Bohu (¢lovek vSak neni jako Biih, je pouze k jeho obrazu
a podobg), a zarovei vyjadiuje protiklad mezi ¢lovékem a Zivogichy.¥

Podivejme se nyni, jak jsou biblismy a biblické motivy pouzity v textu pisné. Pisern
o maliri je vlastn¢ piibéhem. Spojeni ve verSi kdo chce byt doma prorokem, radéj
at rekne amen je jako celek jasnou aluzi na pivodni biblicky vyznam (viz vyse). Jako
metafora piesel tento biblismus do bézné mluvy: doma (ve své vlasti) neni nikdo
prorokem (vyraz prorok pochopiteln¢ svlij ptivodni vyznam nenese).

Vyraz amen/amen ma v mimonabozenském jazyce rtizné vyuziti. Je napt. synonymem
pro konec Zivota (je s nim dmen) nebo pro konec jako takovy (viz text nasledujici pisn¢).
Zde se nabizi pouziti vyrazu pro rym: damen — kamen. OvSem pouzity vyraz na tomto
misté si do ur€ité miry zachovava ne snad biblicky, ale lexikalni vyznam: nelze byt doma
prorokem a nésleduje dmen ve vyznamu stvrzeni: ano, je to tak, radgji tuto skute¢nost
pfijmout a nepokouset se 0 nemozné.

Pokud ovSem porovname popis téze udalosti u vSech synoptikii, objevi se nam dalsi
vrstva mozného uziti slova amen v textu pisné. V LukaSové evangeliu JeZzis tika: ,,Amen,
pravim vam, zadny prorok neni vitan ve své viasti*“ (L 4,24). Amen v textu pisn¢€ pak mize
byt piimym odkazem pravé na L 4,24.%°

Také motiv ,,vrzeného kamene®, resp. verSe maliri casto do oken z ulice vietél kamen,
mohou byt v kontextu pisné nardzkou na biblick¢é kamenovéni, resp. spojeni dvou
udélosti, které popisuji nepochopeni a odsuzovéani JeziSe ze strany Zzidi: chystané
kamenovani Jezise v Salamounové chramu vJ 10,31(a zidé se chopili kameni,
aby ho ukamenovali) a udalosti v Nazaret¢ (ktera je biblickym zakotvenim vyroku Amen,
pravim vam, Zadny prorok neni vitan ve své vilasti): Kdyz to slyseli, byli v§ichni v synagoze
naplnéni hnévem. Vstali, vvhnali ho z mésta a vedli ho az na srdz hory, na niz bylo mésto
vystaveno, aby ho svrhli dolu (L 4, 28—29). Tato aluze je v textu pisn€ moZnym piimérem
k nepochopeni a nepfijeti malife svym okolim. Pouziti druhého biblismu ¢lovéka k svému

obrazu (v ulicich teprve hleda) vyzniva vtipn€ dvojsmysiné: Jednak je, jak jsme jiz uvedli,

8 Novy zdkon pouzivé ti vyrazd pro vyjadfeni odstinli vztahii mezi obrazem a zobrazovanou skute¢nosti:

€lxor — obraz, ktery ptimo obsahuje zviditeliiovanou skuteénost (napf. Jezi§ Kristus jako obraz Bozi
2K 4,4. Déle tUmog, — obraz, resp. spise piedobraz, vzor (napf. bohosluzba Staré smlouvy je obrazem
nebeskych véci Zd 8,5. A kone&né vyraz duoiwoic — ve smyslu podobnost, stejnost, shoda. Tento vyraz
se vyskytuje v NZ pouze u Jk 3,9: ,,... lidi, ktefi byli stvofeni k Bozi podobé¢ (podle Gn 7,26 ,,U¢inime
Cloveéka, aby byl k nasemu obrazu a podobé¢.©).

Timto ptikladem chceme naznacit mozné divody pro uZziti biblického motivu (rym, lexikalni uziti
biblického motivu ¢i piima biblicka aluze).

90
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evidentni aluzi na biblickou zpravu o stvoteni v Gn 1,26: 1 tekl Bth: Ucinme clovéka, aby
byl nasim obrazem podle nasi podoby. Text pisn¢ pak vypravi o malifi, ktery zobrazoval
syrovou nelichotivou skutecnost o lidech ze svého okoli a byl za to nendvidén a nakonec
zbit. Tento malif uzavieny v samot¢ namaluje portrét tak zvlastné divné krasy, ale cloveka
k svéemu obrazu v ulicich teprve hledad, protoze clovéka k obrazu Bozimu, cistého
a nepoktiveného, ve svém okoli dosud nenasel, stejn¢ jako ¢lovéka ,,k svému obrazu*.

Vidime tedy, ze biblismy jsou v tomto textu uzity nejen jako estetizujici prvek,
ale zaroven s jistotou odkazuji na jejich biblicky zaklad a funkcné jej vyuzivaji.

Uvedeny text vede k tivaze, tykajici se uzitych biblismii: textai evidentn¢ pocita s tim,
ze recipientovi neni biblické pozadi motivli neznamé.

PoloZme si tedy otazku, zda by aluze clovéka k svému obrazu v ulicich teprv hleda
v dnes$ni dobé oslovila posluchace v obou vyznamovych planech, které nese, popiipade

otazku, zda by tuto aluzi textat dnes viibec jesté pouzil.

2.3.2. Amen, pravim vam

Ptikladem textu, kde je biblismus pfimo ndzvem, je piseit Amen, pravim vam.

K. Gott: Amen, pravim vam (C: J. Glaser / SA: J. Staidl)’!

Ref.: Amen, je se mnou amen,
navéky amen, pravim vam!
Amen!

Hermanek prave kvet',

teplej vitr z poli val

a ja se nahle splet' — a ruku ti dal.
Hermanek prave kvet’,

teplej vitr z poli val.

Ref.

Beranky vitr rozhanél

a ja se lasky bal

a pak usta jsem ti na skrané nahle dal.

Beranky vitr rozhanél
a ja se lasky bal.

Ref.

o' Amen, pravim vam, C: Jimmy Glaser / SA: Jita Staidl, interpret: Karel Gott, SP Supraphon 1968,

reedice: Konec ptacich arii, 3 CD, Supraphon 2013.
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Hermanek davno odkvet’

a o tom zpivam dal,

o tom, jak jsem se jednou poplet' a ruku ti dal.
Hermanek davno odkvet'

a o tom zpivam dal

Ref.

Ptestoze nazev je doslovnou kopii JeziSova Casto uzivaného obratu ,,Amen, pravim
vam® (25krat u Matouse, 30krat u Jana, ktery ji zdvojuje) nema pouzity biblismus
v pisiiovém textu zadnou spojitost s biblickym zakladem a slouzi pouze jako kompozi¢ni
prvek pisné, tj. vyuziva jej v refrénu. Biblismus je zde jakymsi rdmcem pro vyuziti

textového biblického motivu amen v onom pfeneseném vyznamu ,konec néeho*.”?

VerSe amen, je se mnou amen, pravim vam, jsou pouze poetickou htickou
ve vyznamu konec, je se mnou konec, rikam vam.

Dalsi biblické aluze naveky pak tento vyznam déle rozviji. Vyraz amen ve spojeni
s vyrazem naveky, resp. na véky nachazime napi. v Listu Rimaniim (R 1,25; 9,5, 11,36

av Z 40,14). Pestoze jde o jasnou biblickou aluzi, ani ta nema v pisfiovém textu zadnou

nosnou funkci a slouzi pouze jako poetické synonymum slova navzdy.

2.3.3. KdyzZ dozralo vino

Také nasledujici text vyuziva biblismu pouze jako metafory.
P. Spaleny: Kdyz dozrdlo vino (C: J. Barry / SA: J. Staidl)

Pry se mi na cele zraci,

ze davno uz smat se neumim,
prosim, staci,

Jja pousmat se pokusim.

Tu vrdasku mam uz po léta
a skryva se v ni Markéta,

i jeji vlasy, dech i hlas

a udiv miij, jak prcha cas.

Ref.: Kdyz dozralo vino
tak ja zustal sam,

a neni mi znamo, proc¢

se neumim do smichu dat.

2 Jedna se oviem o Ceskou verzi origindlu s ndzvem Woman, woman a nabizi se tedy ze strany textaie
hledani slova, které by odpovidalo hudebnimu frazovani: wo-man: a-men).

% Kdy? dozrdlo vino, C: Jeff Barry / SA: Jifi Staidl, interpret: Petr Spaleny, SP Supraphon 1967, reedice:
CD ...a jesté par hitit, Popron music s.r.o. 2003.
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Tu vrasku nosim od détstvi

a skryva se v ni svédectvi,

i mladsi, i ty novéjsi,

a smutek, chléb miij vezdejsi.
Ma vraska celo protina

a skryva se v ni Regina

i jeji ruz a bleda plet,

i plac a slovo neodjed.

Ref.

Ta vraska mé viak netrapi,
vzdyt'v sobe smutek utapi
a odkryva mi kazdy den
mou melodii na refrén.

Ref.

Pry se mi na cele zraci,

Ze ddvno uz smat se neumim,

prosim, stacl,

Jja nerikam, ja souhlasim.
Biblismus chléb nas vezdejsi je biblicky zakotven v modlitbé Otcenas (Mt 6,9-15;
L 11,2-4).

Otcenas se sklada ze sedmi proseb formulovanych v imperativu, jeZ vyjadiuji lidskou
vuli, ktera respektuje svobodnou ¢innost Bozi. V prosbé chleb nas vezdejsi dej nam dnes
je obsazeno mnozstvi teologickych implikaci: Chléb je nezbytny pro Zivot, chléb
je Zivot. Jiz v Dt 8,3 se pravi, Ze clovek neZije pouze chlebem, ale clovek Zije vsim,
co vychazi z Hospodinovych ust. Chléb Zivota je Hospodinovo Slovo, které se stalo télem,
Jezi§ Kristus. Chléb jako dar Zivota tedy zahrnuje jak Bozi sebedarovani, tak také hmotny
chléb se vS§emi ostatnimi vécmi nutnymi nebo prospésSnymi k Zivotu.

Zajmeno nads implikuje nutnost sdileni tohoto daru, nikoli pfivlastiovani
si jej pro sebe. ™

Slovo vezdejsi (émotoiog) nese vicero vyznamu: nutny, nezbytny, (jsouci) pro zitiek;
dnesni, (jsouci) pro dnesek; kazdodenni, vezdejsi.®> V &esting proslo slovo vyvojem:

od ptivodniho vesdajsi ,,vzdy (= kazdodenn¢) jsouci k dispozici (od slova vesdy ,,vzdy*)

% Srov.: FAUSTI, Silvano. Nad evangeliem podle MatouSe. Porozumét BoZimu slovu. Praha: Paulinky
2009, s. 101-106.
% Srov.: TICHY, Ladislav. Slovnik novozdkonni fectiny. Olomouc: Burget 2001, s. 66.
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pak pfes fonetické zmény a fonetickou podobnost se slovem zdejsi nabylo nového
vyznamu ,,pozemsky, bézny, obvykly*“. V Sirokém smyslu dnes vlastn¢ ndhodou spojuje
dvoji interpretaci pivodniho émodoioc starych feckych autord, tedy ,,pro tento den‘
odvozené od émi oloar ruéoar, ale také ,,pro udrzeni byti“ odvozené od éri’ trw odoiav.”®

V textu pisn¢ je biblismus pouzit skutecné jen jako izolovana metafora trvale
a kazdodenn¢ ptitomného smutku (srov. téz vyraz nas, ktery je v modlitb¢ nositelem
podstatného vyznamu, je zde nahrazen slovem muij). Navic je zde také mozné uziti této
metafory kvilli rymu: novéjsi — vezdejsi. Lze ptedpokladat a ¢asto i vysledovat, ze takto
(tedy pro rym) jsou v textech pop music pouzivana mnoha slova a vyrazy, nejen biblismy

a biblické motivy. Pfesto vSak timto ozvlastnénim cely text nabyva ponckud

»existencialngj$iho* vyznéni.

% Srov.: BARTON, Josef. Ceskd tvar modlithy Pané. Communio. Mezinarodni teologicka revue 2015,
sv. 74, roC. 19, ¢. 1, 5. 96-97.
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3. Biblické postavy

V této kapitole se soustfedime na to, jakym moznym zplisobem vyuzivaji ¢eské texty pop
music motivu biblickych postav: Lazara, kralovny ze Saby, Jezabel, Marie Magdaleny
a Ester (biblické soufadnice viz jednotlivé podkapitoly). Biblické postavy jsou bud’

tématem celého textu, tudiz se jejich jméno objevuje téz v ndzvu pisné: Jezabel,

7

Magdaléna, Magdalena, Mari Magdaléna® a Esther, nebo nachazime konkrétni

biblickou postavu uvniti textu, jako je tomu v pisni Chran Buh (Lazare, vstait), nebo

v pisni Tu krasu nelze popsat slovy (je to kralovna ze Saby).

3.1. Lazar

V této kapitole bude predmétem naSeho zdjmu postava Lazara jako biblicky motiv
1 vyrok Lazare, vstan jako stylizovany biblismus. Toto rozliSeni nam v piipadé dvou
biblickych postav stejného jména bude prostiedkem pro hlubsi analyzu, jez stoji

pravdépodobné v pozadi soucasného chapani pojmu Lazar — lazar.

K.Gott: Chran Biith (C: D. Kay / SA: Z. Borovec) %

Chrari Buh,

Ze bych boj nékdy vzdal,

ja byl knockout uz stokrat,
stokrat jsem vstal.

A tak nevim, ceho mam se bat,
dam svou hlavu zas

napospas a rad.

Rikém chran Biih,

Ze bych lamal nad sebou hiil,

i kdybych ziistal sam

Jjako v ploté kul.

Znova zvednu se,

chopim znova zbran,

Jjenom vuli mit,

Jjen Fict Lazare vstari!

Ja byl uz popel i plamen a papez i pohan
i paze i pan,

byl jsem pod i nad i vedle i v tom
vetrem stale hnan.

97 Postava Marie Magdaleny je nimétem ti riiznych pisfiovych textil, nejedna se tedy o variantni nizev

téze skladby.
% Chrait Bith, C: Dean Kay / SA: Zdenék Borovec, interpret: Milan Chladil, SP Supraphon 1968, CD Tak

tedy hodné stésti, Supraphon a.s. 2009, (interpret: Karel Gott, CD Sentiment, Supraphon a.s. 2011).
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Ja nastup slavy znam

i vyprodej

a vim, kdy pak s kym a jak
hrat ber dej.

Chran Buih,

Ze mél bych uz vzdat se viry,
Cekat az cas me pohrbi
mezi své zaslé suvenyry.
Lec abych takhle skoncil
nikda nesmi se stdat,

dokud mam ruce zdravé
mam chut se prat.

Chran Biih,

chran Biih, Ze bych bal se prohry,

srdce své proklaté znovu davam do hry,

vSak jestli klesnu, BoZe,

nedovol mi vstdt

a prece rad bych prezil,

rad bych preckal sviij pad.
Pisen nese nazev Chran Biih, ale jde o bézné uzivané réeni, které ma obdobny vyznam
jako nedej Boze, a pieslo do obecného uzivani jako réeni, kde se jiz o skute¢né oslovovani
Boha nejedna.

Stejné tak véta Ze bych uz mél vzdat se viry zde neimplikuje, ze by se jednalo pfimo
o viru v ndbozenském smyslu. Uziti slova na tomto misté a nasledujici kontext spise
naznacuje, Ze jde o viru obecné, o vlli k Zivotu. Piesto vSak v zavérecné sloce nachdzime
ptimé osloveni jestli klesnu, BoZze. Ver§ ovSem pokracuje slovy nedovol mi vstat, coz
naznacuje nenabozenskou, poetickou funkci téchto biblickych motivl chran Biih, Boze
v textu pisné€, v€etné jasné biblické aluze: postavy Lazara, resp. stylizovaného biblismu
Lazare, vstan.

Postava jménem Lazar se v Bibli nachazi na dvou mistech: v evangeliu LukaSové
je to v podobenstvi o bohaci a Lazarovi (L 16,19-31) a v Janové€ evangeliu v piibehu
o vzkiiSeni Lazara (J 11,1—44). Prvni podobenstvi kon¢i vétou: Neposlouchaji-li Mojzise
a Proroky, nedaji se presvedcit, ani kdyby nékdo vstal z mrtvych.

Pisnovy text se ale evidentné opira o druhou evangelijni zpravu: v Janoveé evangeliu
o JeziSova npftitele, zemfelého Lazara, ktery je posléze JeziSem vzkiiSen
(resp. znovuoziven) Ctvrty den po smrti na znameni JeziSovy bozské moci. Jezis jej
povolava z hrobu slovy: Lazare, pojd’ ven! Ve Skutcich pak nachdzime ptibéh o oziveni

ucednice jménem Tabita, kterou apostol Petr podobné povoldva zpét do Zivota slovy

58



Tabito, vstan! (Sk 9,40). Nevime, jestli se jedna o souvislost mezi témito dvéma
biblickymi misty, ale kazdopadné vyrok ,Lazare, vstain* vyjadiuje 1épe skuteCnost
znovuoziveni (pokud je pouzit bez kontextu) nez vyraz ,,Lazare, pojd’ ven*.

V textu pisné pak je vyrok pouzit metaforicky, jako vyraz viile (v tomto ptipad¢ vlastni
vile) k zivotu, ke vzchopeni se poté, co ¢lovék umdléva. S pivodni biblickou vypoveédi
1ze hledat souvislost v tom smyslu, ze clovek je uz za hranici vlastnich sil do t€ miry, ze
vyrok symbolizuje navrat k zivotu. Avsak tomu striktn¢ vzato neodpovida uziti v textu,
kdy tuto pobidku ¢ini ¢lovek sam sobé. Z celého kontextu je ziejmé, ze vyraz Lazare,
vstan je pouzit v symbolickém vyznamu jako metafora pro ozvlastnéni textu.

Nicméné¢ je na tomto misté¢ vhodné poukazat na posun vyznamu slova Lazar — lazar.
Plivodni vlastni jméno Lazar zobecnélo natolik, Ze lazarem je minén prosté nemocny
¢loveék. Nepodarilo se nam dohledat ptivodni text z 60. let v pisemné podobé, ale tak,
jak je vloZen na internetovém serveru Karaoke texty”, nachazime zde podobu lazar
s malym I- (ovSem tamtéz je v uslovi chran Bith podoba s velky B-). Je tedy hypoteticky
mozné uvazovat nad tim, ze v 60. letech textat Zden€k Borovec uzil tehdy jesté
srozumitelnou aluzi na biblicky ptibeh, avSak v souasném povédomi znalost tohoto
pribéhu jiz vymizela a slovo /azar nese jiz jen obecny vyznam nemocného ¢loveéka (n¢kdy
az s lehce negativnim zabarvenim hypochondrie).

Je ovSem pravdépodobné, Ze plivod a motivace tohoto zobecnélého vyznamu
je odvozena z obou evangelnich postav L 16,19-31 (U vrat jeho domu lehaval néjaky

chuddk, jménem Lazar, plny viredu) 1J 11,1-44 (Byl nemocen jeden clovek, Lazar...).

9 GOTT Karel: Chrani Bith [2013-3-5] <http: / www.karaoketexty.cz/texty-pisni/gott-karel/chran-buh-
290067>.
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3.2. Kralovna ze Saby

V tomto textu pisn¢ nachazime pouze izolovany biblicky motiv, resp. odkaz

na biblickou postavu krdlovny ze Saby, ktera zde plni funkci metafory.

J. Suchy / J. Slitr: Tu krdsu nelze popsat slovy (C: J. Slitr / A: J.Suchy)'*

Tu krasu nelze popsat slovy,
je to krdalovna ze Saby,
kdybych byl bourec morusovy,
byla by samé hedvabi.

Kdyz mi da pokyn, skocim z veze
bez rozpakit a na chodnik,
vypada krasné, hebce, sveze,
proc bych to pro ni nepodnik’.

Kdybych se aspon vyznal v nécem,
co by ji mohlo lichotit,

byt dejme tomu potapécem

a dati se s ni vyfotit.

Zkratka a dobre bez vahani
v§echno bych pro ni udélal,
jen kdyby neméla to prani,
abych (abych) si (si) ji (ji) vzal.

Mohu pro ni stavét hrady,
sbirat mince, trpet hlady,
slozit pisen, rozbit atom,

ona ale trva na tom abych,
abych, abych, abych, o, abych,
o, abych, o abych, o abych.
Abych si, a-abych si, abych si,
a-abych si,

abych si ji vzal.

Zkratka a dobre bez vahani,
v§echno bych pro ni udélal,

jen kdyby neméla to prani,

o, abych (o, abych) si (si) ji (ji) vzal.

10 Ty krasu nelze popsat slovy, C: Jiti Slitr / A. Jiti Suchy, interpret: Suchy — Slitr, Supraphon 1963,
natoceno pro televizni potad Album Supraphonu 2, reedice: CD Pisnicky ze Semaforu 2 — Ach, ta laska
nebeska, Supraphon a.s. 1992. CD Hity 1963, Supraphon a.s. 1992.

60



Spojeni kralovna ze Saby pieslo do bézného jazykového povédomi jako symbol krasy
a urcité moci, n€kdy az s mirn¢ ironizujicim ptfidechem, ktery ale v pivodni biblické
zvesti neni. Naopak ji zminuje Jezis, jako vzor ochoty podniknout naro¢nou cestu
za kralem Salamounem, na rozdil od neochoty farizeji uvéfit jeho zvésti
(Mt 12,42). Biblické zakotveni nachazime v sz. textech /Kr 10,1—-1; 2Pa 9,1-12 aNZ
jizminuje v Mt 12,42 a Lk 11,31. Tato panovnice ze Saby se vypravila s ndkladnymi dary
a velkym doprovodem do Jeruzaléma, aby vyzkousela Salamounovu moudrost. Salamoun
ji svou moudrosti piesveédcil 1 o opravnénosti viry v Hospodina.

Jak jiz bylo feceno, v textu ma odkaz pouze funkci metaforickou (az hyperbolickou),
1 kdyz z hlediska volby literarniho prosttedku je to pravé tato metafora (hyperbola)
v tvodu pisné, ktera uvozuje celé nasledné humorné vyznéni textu (tento styl humoru byl
ostatné pro dvojici Suchy — Slitr piiznaény). Zaroveii je diky kontextu ziejmé,
ze 1 pro posluchace, ktefi biblické pozadi neznaji, je symbolika této postavy srozumitelna

(viz pfimy odkaz na krdsu v prvnim versi).

3.3. Jezabel

Dalsi Zenskou biblickou postavou, jez je tentokrat tématem celého textu, je osoba
fénické princezny Jezabel. U této pisné je ovSem dlleZité uvést, Ze se jedna o prevzatou

101 s milionovym prodejem. Biblick4 postava

pisen, ktera doséahla celosvétové popularity
1 ptibch Jezabel se stal pfedlohou mnoha uméleckych zpracovani literarnich, filmovych
1 hudebnich, text pisn¢ je jednim z téchto zpracovani.

Jeji Ceska verze, kterou interpretoval Waldemar Matuska (i Karel Gott), je tak
z jednou mnoha jazykovych mutaci, tzv. cover verzi. Tento text bude také predmétem
rozboru ve 4. kapitole, kde se soustfedime jednak na funkci vrstveni biblickych motivi
v textu pisné a jednak porovname ¢eskou textovou verzi s origindlem. V této kapitole se

soustfedime na jednotlivé motivy, biblické zakotveni pfibe¢hu a symboliku této biblické

postavy.

101V roce 1951 ji slozil Wayne Shanklin, zpival ji (tehdy velmi znamy) interpret Frankie Laine (nahrano
v Columbia Records pod katalogovym cislem 39367.
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W. Matuska: Jezabel (C: W. Shanklin / SA: Z. Borovec) 192

Kde vzal se v tobé ten zar,

kdo dal tvym bokiim tvar?

Dabel sam stvoril té z pozarii.

V tvych ocich jsou roje vcel, o, Jezabel,
dabel sam, chopil té do sparu.

Kdo ve tvych nadrech dli

pomstou posedly,

kdo v tvé krase skryva se?
Dd-a-d-abel sam, Jezabel, ja té znam!

Vtélil se v dusi tvou
Jjak hriiza pred bitvou
dabel sam,

striijce vSech nesvari.

Pan vsech pekel jednou za sto let
se na svét rozvztekli,

a proto andel vzlét,

a proto andel vzlét z predpekli.

Hyisny andél ztratil z kridel tipyt
a nemd svatozar,

vsak co mu nelze vzit, ach,

co mu nelze vzit, tvou tvar.
Jeza-be-e-e-e-el!

V tvych loktech je miij rdaj

a o mou dusi hraj, at'v tvé krase
skryva se d'a-a-a-a-bel sam,
Jezabel, ja té znam!

1 kdyz uz jasné vim,

ze lidstvu kouzlem tvym

dabel sam splaci dluh,

Jjsi miyj buh!

Jezabel, Jezabel, Jezabé-é-e-el!

Biblické zakotveni této postavy je dvoji: VSZ (IKr 16-25 a 2Kr 9,30-37) a vNZ
(Zj 2,20). V knihach kralovskych jde o fénickou princeznu, dceru krale Tyru, kterad se

stala manZelkou Achaba, krale Severniho Izraele. (9. st. pt. Kr.).

102 Jezabel, C: Wayne Shanklin / SA: Zdenék Borovec, interpret: Waldemar Matuska, SP Supraphon 1963,
reedice: CD Sedm dostavnikii a dalsi hity z let 1960-72 (1997 Bonton music a.s.), Supraphon music a.s.
2007.
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Byla vyznavackou Baala, k jejimu sluzebnictvu patfilo 450 Baalovych prorokt
a 400 prorokli bohyn¢ Aséry (/Kr 18,19). Achab se (zfejmé jejim vlivem) dopoustél
modlarstvi (/Kr 16,29-31). Jejim odpircem byl prorok Elias, ktery na hofe Karmel
zvitézil nad Baalovymi proroky (/Kr 18,74) a vSichni byli vyvrazdéni. Jezabelinu
horlivost vSak tato udélost jesté podnitila k dalSim krokiim (napf. jeji kruté jednéni
v ptipadu Néabotovy vinice — /Kr 21,7-15). Jeji konani nakonec mélo dopad na celou
spolecnost a vedlo az k vyhlazeni Achabova domu.

Jeji vlada a zivot skoncily po Achabové smrti. Byla kralovskymi ufedniky vyhozena
z okna a usSlapana konmi. Z jejiho téla se nasla jen lebka, nohy a ruce, aby se naplnilo
ElidSovo proroctvi, Ze Jezabelino télo budou zrat psi. (2Kr 9,36). Pied svou ocekavanou
smrti se Jezabel nali¢ila a wupravila (2Kr 9,30), coz je pozoruhodny detail,
ktery dokresluje jeji osobnost.

V nz. textu (Zj 2,20) jde o alegorickou postavu zeny, ktera se vydavala za prorokyni
a svadéla pod nabozenskou zaminkou ke smilstvu a modlafstvi.

V tomto textu (a v symbolickém chapani Jezabel viibec) jde o jemné rozsifeni ptivodni
biblické vypovédi, k jeji postavé se pfipojuje predpoklddand krasa. Mozna dochazi
ke spojeni obou postav, sz. fénické princezny a novozakonni prorokyné. V bibli se
nehovoii o krase ani jedné z nich, ale pro svou moc, kterou me¢la nad Achabem, a kterou
zneuzivala (viz vySe), symbolizuje krutou a mocnou Zenu (ve spojeni s erotickym
podtextem). Dojem krasy pak jeSt¢ mlze vychdzet z 2Kr 9,30, kde se Jezabel pred
ocekéavanou smrti nali¢ila a upravila. Stejné tak novozakonni ,,prorokyné*, kterd svadi ke
smilstvu navozuje predstavu krasné zeny.

V textu pisné¢ pak jsou propojeny motivy krasy, zla a moci za pouziti dalSich
biblickych motivli: zejména ddabla (h¥isny andél). Motiv rdje je zde pouzit ve vyznamu
rdje na zemi (viz 2.1.1.), zde s erotickym ladénim v tvych loktech je muj raj. Spojeni
Jsi muj bith je uzito ve funkci hyperboly v nendboZenském smyslu. Nicméné pro toho,
kdo zna biblické pozadi, mize i toto vyjadieni odkazovat na Achabovo modlaistvi
a zesilovat tak 1 obecné vyznéni, kam aZ mize vést slabost muZze a podléhani Zené.

Vyraz dabel je biblicky zakotven v NZ. U Matouse a LukaSe pokousi d’abel JeziSe
(Mt 4,5—11 a Lk 4,2—13). Nachazime jej u vSech evangelistd (Mk pouziva vyraz satan,
stejné jako SZ) a také v listech (/Pt, 1J). Popisuji d’dbla jako pokusSitele, protivnika,
jako ztélesnéni 1zi a htichu. Ti, kdo hiesi, jsou z ddbla (1J 3,8). V textu je motiv ddbla
pouzit na tomto zaklad€ a zesilovan v rliznych spojenich: ddbel sam chopil té do sparii

odkazuje témét na posedlost, ddbel sam, strijjce vSech nesvarii pak mozna mimodék
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odkazuje na teologickou podstatu ,,d’dblovstvi®. VerSe kdo ve tvych nadrech dli, pomstou
posedly, kdo v tve krase skryva se? pak mohou byt implicitnim odkazem na dialog JeziSe
s d’ablem (Mt 4,1—11). Diiraz textu je kladen na krasu Jezabel, coz je nebiblicky posun,
ale symbolika biblické postavy Jezabel v textu je odvozena z ptivodni biblické vypoveédi.
Konkrétni text tuto symboliku vyuzivéa a zobeciiuje a pridany prvek Jezabeliny krasy je

pro pisiiovy text prvkem vychozim, ktery celé vyznéni umociiuje.

3.4. Marie Magdalena

Také biblicka postava Marie Magdaleny je bohatym a Casto uzivanym inspiraénim
motivem. V textech pop music z 60. let nachdzime hned tii pisn¢ s ndzvem Magdalena
(Magdaléna), z toho dvé jsou dokonce zpivany jedinou interpretkou Martou KubiSovou.
Oba texty jsou velice zajimavym, témét studijnim piikladem pro srovnani toho, jak lze
pouzit stejny biblicky motiv (resp. biblickou postavu) v textu pisn€, ovsem ve dvou
naprosto odliSnych vyznamovych interpretacich. Tteti titul s ndzvem Mdri Magdaléna
uvadime pro ilustraci dalSiho odlisného zpusobu uziti téhoz motivu, resp. biblické

postavy, v pisiovém textu.!%

3.4.1. Magdalena

Vzhledem k tomu, ze nasledujici text obsahuje znacné mnozstvi biblickych motivi,
opustime z divodu vétsi prehlednosti schéma, které jsme v praci dosud pouzivali.'%*
V ptipad¢ nasledujiciho textu tedy uvedeme vzdy konkrétni biblicky motiv a jeho
zakotveni v bibli a hned navdzeme tim, jaka je jeho funkce a uZiti, resp. interpretace
¢1 vyznéni v textu. Jako v piedchozich ptipadech, ani zde nam nejde o literarni textovou

analyzu. Jde nam o to, pfedstavit moZnou $ifi interpretacniho pole konkrétniho biblického

motivu a soucasné ukdzat, jak jej vyuziva konkrétni pisnovy text.

193 T¥em odlisnym uzitim biblickych motivii v danych textech odpovida také disproporce rozsahu jejich
komentafe.

Tzn.: Uvod — text pisné — biblické zakotveni graficky zvyraznénych motivii — funkce biblickych motivi
v textu a jejich interpretace (s pfipadnym vyznamovym posunem).

104
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M. Kubisova: Magdalena (C: F. R. Jimenez / SA: J.Schneider)!'%®

Aleluja aleluja-a

Zar saronské ritZe je v ni, Zar denice odpoledni,

na rtech jejich réva sladkd, nardem voni kize hladka.
Jmenuje se Magdalena, neni svata, je jen Zena.
Aleluja.

Jak studnice byva zena zamkem ctnosti uzamcena,
prijde poutnik, zmira Zizni, vodu Zalar studné tryzni.
Zizen ztisi Magdalena, neni svatd, je jen Zena.
Aleluja.

Spatné luna hrozny hlida, lisky vinic nedohlidd,
muzu téech je mnohem vice, dala jim kli¢ od vinice.
Neni svatd, je jen Zena, proto hiesi Magdalena.
Aleluja.

Marné luna lisky stiha, vinici uz neostiihd,

slysim volat farizeje: tato Zena v peklo spéje.

Amen, pravim, amen stujte, jste-li svati, kamenujte.
Aleluja.

Krdsa neni hiichem, hifichem byva prisny piist,
laska je jak pisen, v niz se méni Zizen ust.
Aleluja aleluja-a.

Noci myrha horce voni, trava place rosu roni,
marné pastyr ovci hleda, luny svit se chytit neda.
Vitr z vinic tise sténda: Magdalena Magdalena.
Aleluja.

Prisni soudci Zenu jali, krasnou kader ostrihali,

k pranyri ji méstem vedou, odpustit to nedovedou.
Maji pro ni riizna jména, jen neslysi: Magdalena.
Aleluja.

Kamen z hory Olivetské bude prset v zlobé sveétske,
Usta, kterd libavala, talar nuti, aby lhala.

Ruka nézna v roztouzeni, ta ted sahda po kameni.
Aleluja.

Jménem lasky, jménem mladi, jménem dlani, které hladi,
Jjménem noci, kterd zpiji, jménem srdce, kterym biji.
Amen, pravim, amen stiijte, jste-li svati, kamenujte.
Aleluja.

195 Magdalena, C: Ferrero Rafael Jimenez / SA: Jan Schneider, interpret: Marta KubiSova, LP Songy
a balady, Supraphon 1969, reedice: 3 CD Vyznani, Zlatad kolekce, Supraphon 2011.
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Krasa neni hiichem, hiichem byva prisny piist,
laska je jak pisen, v niz se méni Zizen ust

Aleluja aleluja-a.

Text pisné je Ceskou verzi Spanélského origindlu Aleluya. Tematicky jej fadime do této
kapitoly s tim, ze vrstveni biblickych motivil v textu bude z odlisSného hlediska pojednano
ve 4. kapitole.

V tomto pfipadé se ptivodni text a Ceska verze obsahové zcela lisi. Pivodni nézev,
ktery je zaroven refrénem, byl vychozi. K nému basnik Jan Schneider napsal text, jenz
vyzniva Castecné jako kritika pokrytecké moralky a ¢astecné akcentuje sexudlni svobodu
(v kontextu 60. let nosné téma). Autor vytvari jakysi kvazibiblicky vyznivajici ptibéh,
za pouziti mnozstvi biblickych motivii: (Marie) Magdalena, aleluja, saronska riize, svatd,
hrich, farizejové, peklo, pust, Olivetska hora, vinice, vinice a lisky, zena, ktera hlida svou
vinici.

Postava Marie Magdaleny je jednou z téch, ktera byla mezi Zenami, uzdravenymi
od zlych duchii a nemoci, které¢ se piipojily k Panu a k jeho ucednikim pfi jejich
evangelizaéni sluzbé. Pan zni ,,vyhnal sedm démoni“ (L §&,2). Byva ztotoziovéana

s ,hii$nou Zenou“ z L 7, 36-50.'%¢

V lidovém pojeti byly ob€ postavy spojeny v jednu
a Marie Magdalena tak zosobnuje kajicnici. Tim pak dochazi k vS§eobecné identifikaci
této postavy s hiiSnou zenou potazmo nevéstkou, ale biblicky toto ztotoznéni podlozené
neni.

Aleluja: jedna se o piepis hebrejského liturgického zvolani halle-li-jah
(jah = jahve) — chvalte Hospodina, které se nachéazi pravideln€ na zafatku a na konci
zalm, ale také napt. ve Zj 19,1-6. Z NZ proniklo do kiestanskych bohosluzeb.

Uziti v textu: vyraz aleluja je v obecném povédomi spojen s chvalenim Boha. V pisni
zvysuje expresivitu a kvazibiblické vyznéni dal§im opakovanim mezi slokami pisné.

Saronska ruze — ptivod tohoto motivu Ize spatfovat v odkazu na jednou z oblasti
v zaslibené zemi, Saron, ktery Izraelité¢ podle Boziho planu dobyli a ziskali do uzivani.
Jedna se tedy o symbol Bozi ptizné (napt. Joz 12,18). RiiZze saronska mé biblické
zakotveni v Pisni pisni (Pis 2,1) — ja jsem riize saronska (kvitek saronsky — ekumenicky

preklad): nevésta se pfirovnava ke kvétu zaslibené zemé.

106 Biblisté se brani tomuto ztotozfiovani. Napf. Rudolf Schnackenburg ve své knize: Freundschaft mit
Jesus. Gebundene Ausgabe. Freiburg: Herder 1995.
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Uziti v textu zvysuje dojem ,,bibli¢nosti®, navic je spojeni sdronska rize spojeno
s krasou ¢i né¢im libym. Vers zdr saronskeé rize je v ni tedy navozuje predstavu krasné
Zivouci zeny.

Svata — pojem svatost, svaty se vztahuje na oddéleni sakralni od profanni sféry, coz je
rozlideni, které je obsazeno v téméf v kazdém ndbozenském systému. Ustfednim
biblickym zakotvenim pojmu je vyrok, jenz je v Lv 11,44 vyjadien takto: Bud'te svati,
nebot ja Hospodin, vas Biih, jsem svaty. (srov. Lv 11,44—45; 20,7). Zékladem svatosti
Boziho lidu je tedy Bozi svatost (/S 2,2). V SZ nachazime odkazy na lidi a véci, vydélené
pro Boha: svata pida (Ex 3,5), svaté shromazdéni (Ex 12,16), svaty odpocinek (Ex 16,23),
svaty narod (Ex 19,6), svaté misto (Ex 29,31).

Na pozadi starozékonnich textii nabyva svatost mravniho vyznamu. V NZ je mravni
podstata svatosti a zaroveil svatost jako nejvyssi povolani kiestant a cil jejich Zivota
odvozena od Kristovy svatosti (Zd 2,11). Tato svatost dojde napInéni v eschatologické
plnosti nového nebe a nové zeme (srov. 2 Pt 3,11-13).

Uziti tohoto vyrazu v textu se nese ve vyznamu mravni dokonalosti, €istoty. Pojem
svaty se nekdy uziva pienesen¢ pro oznaceni nékoho, kdo vede bezihonny zivot ¢i
v ruznych tslovich, napf. ,,ma svatou trpélivost™. V pisni je spojeni adjektiva se
zapornym slovesem neni svatd uzito v ¢astém vyznamu, ktery v profannim jazyce
naznacuje zaroven jiz 1 pfedpokladanou nemoznost byt svatym, tedy dokonalym. Navic
ve spojené neni svatd, je jen Zena je podtrZena lidskd stranka pfirozenosti v kontrastu
k zdanlivé nadsazenému pozadavku svatosti, ktery se zd4d byt s touto piirozenosti
V roZporu.

V textu pisné€ se odkaz na svatost objevuje také ve spojeni amen, pravim, amen, stiijte,
jste-li svati, kamenujte, coz je piima aluze na J 8,7, tedy svaty ve vyznamu bez
hiichu. V pisiovém textu ale neni obsazen teologicky akcent na hiiSnost,
resp. bezhtisnost, ale pravé na ,,svatost® ve smyslu mravni bezithonnosti.

Biblicky motiv studné a utiseni Zizne vychazi z prostého faktu vody, coby zdroje zivota
a také vzacnosti vody na uzemich, kam jsou biblické redlie zasazeny. Studny
byly dédi¢énym majetkem a pravo na jejich uzivani vzniklo diive nez tizemni naroky.'’
Motiv je zakotven na vicero mistech v bibli a m4 bohaté konotace (napf. zachrana

Hagafina syna Izmaela v Gn 20,19; Abimelek a Abrahdm v Gn 20,25-26; ptibéh utiSeni

197 DOUGLAS J. — HILLYER N. — BRUCE F. Novy biblicky slovnik. Praha: Navrat domt 2009, s. 974,
heslo: studna
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zizné Rebekou v Gn 24; setkani JeziSe se samaiskou Zenou u Jakobovy studny v J 4;
,.Studnice Zivého“ v Gn 16,7, Gn 16,14, Gn 24, 62).

Uziti v textu: verse jak studnice byva zena zamkem ctnosti uzamcena, prijde poutnik,
zmira Zizni, vodu zalar studné tryzni zde slouzi jako metafora rozporu mezi Zenskou
cudnosti a télesnou touhou, obdobné¢ jako motiv vinice (viz nize).

Vyskyt vyrazu hrich, obdobné jako vyrazu svatost, je v Bibli nesmirn¢ hojny,
uz proto, ze lidské déjiny jsou dé&jinami hiichu a spasy z Bozi milosti. Stary zdkon vSak
nezna jednoznacny termin pro oznacCeni hfichu, pouzivd ptvodné profannich vyraza
z lidské praxe (napf. minout prakem cil), které ale nabyvaji nabozensko-teologického
vyznamu a oznacuji provinéni ¢lovéka pfed Bohem. Hrich jako selhani, ¢i zbloudéni
z pravé cesty: chatta, jako vzpoura nebo odpad: pésd, ptekrouceni spravného ve smyslu
kiivdy: dvon, nespravedlonost: résd a hiich jako nechténé zbloudéni: sSdgdh.
V novozakonnich textech je pro hfich pouZivan pfednostné jeden termin: auapria,
odvozeny pivodné od slovesa ve smyslu ,,sejit z cesty” ¢i ,,minout se cilem®, ale jako
substantivum je od pocatku pouzivan v preneseném smyslu moralniho selhani. Vedle
toho v NZ nachazime pro htich i dal8i vyrazy: ve smyslu chyby ¢i omylu: maparroma,
pro piekroCeni normy: 7mepdfeoic, nejsilngjsi vyraz pro aktivni bezboznost: ¢oéBeie, pro
bezuzdnost a pohrdani Zakonem: arouie, obecné vyrazy pro moralni zkazenost: xaxiz,
movnplie, pro kiivdu vi¢i bliznimu neboli nespravedlnost: @dixia, obdobné vyraz znadici
,,vinen“: &voydc a vyraz znamenajici ,,dluh®: dperdnjua.!*®

Vsechny tyto vyznamové odstiny nam wukazuji rozlicné stranky hfichu,
ktery je ve své podstaté jedndnim zamétenym vzdy proti Bohu, témét az k popteni Boha.
Bé&Zna predstava, Ze htich je prosté jen n€cim Spatnym, je pojetim nebiblickym.

Uziti v textu: spojeni laska neni hiichem je pak pravé vyjadienim toho, ze laska neni
ni¢im Spatnym, jak lze dovodit 1 z pokracovani hrichem byva prisny pust. Také slovo
hiich (obdobné¢ jako svatost) se uzivd mnohdy v jazyce mimo nabozZensky kontext pravé
jako vyraz pro Spatnost a také v riiznych uslovich, kdy sama naboZenské podstata neni
minéna, jako napf. ,,to by byl hfich, to stoji za hich* atp. AvSak v pisni miiZeme najit
také biblickou oporu: laska jako nejdilezitéjsi ptikazani (Mk 12,28-31; 1K 13,13)
v kontrastu se zdkonickym vnéjSim dodrzovanim piedpist (viz také dale v textu pisné
odkaz na farizeje). Uslovi ,laska neni hfich“ nachdzime v rtiznych obménach

a kontextech Cast&ji také v profanni mluvé (srov. téz 2.1.2.).

108 Srov. také: DOUGLAS J. — HILLYER N. — BRUCE F. Novy biblicky slovnik, s. 302-303, heslo: htich.
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Vyraz farizej, resp. farizeus nachdzime vyhradné v novozékonnich spisech, i kdyz je
to vyraz pro zidovskou nabozenskou skupinu. Farizeové se vyznacovali nejpiisnéjsi
snahou po dodrzovani Zékona a rabinské tradice. Byli prestizni interpreti zidovského
prava (v obou oblastech: sakralni i profanni). Po zaniku chradmu a knézské strany se stali
vudei silou zidovského nabozenstvi. Specifikem jejich nauky byla vira ve vzkiiSeni
a andély, kterou u jinych zidovskych skupin nenajdeme. Vyskyt vyrazu farizeus,
farizeové je v nz. textech pomérné hojny, protoze cCasto byli v konfliktu s JeziSovym
ucenim (napf. o sobot¢, nedodrzovani ritudlnich predpisi — Mk 2,6n a par.) Jezi§ jim
vytykal pokrytectvi a pychu (napt. Mt 5,20; 6,1, 6,16—1; 23,1-36). Podstatou jejich
postoje v§ak bylo odmitnuti evangelia a celé¢ho jeho ducha (J 8,13; 9,13-40).!%

Uziti spojeni slySim volat farizeje, (tato Zena v peklo spéje) zvySuje v textu dojem
bibli¢nosti, protoze mé oporu v JeziSovych vytkach vici farizeim (kdy jim také
mj. vytykal pfehnané a nespravné drzeni se zakontl, namisto prvniho pfikazani lasky).
Vyraz farizej ptesel do profanniho jazyka, kde oznacuje prosté¢ neupiimného clovéka
s pfehnanymi naroky na moralku druhych (takto napt. uslovi: ,.to je ale farizej*). Tento
pfeneseny vyznam se odrazi také v psané podobé farizej, farizejové, na rozdil
od biblické podoby farizeus, farizeové.''°

Pojem peklo nachazime jak ve starozdkonnich, tak novozakonnich spisech. Timto
pojmem je minéno misto pro potrestani hiisSnikli, misto vééného ohné (Ex 10,10;
Ezd 7,36) Teologicky je to stav naprost¢ého a definitivniho odlouceni od Boha.
NZ ptejima sz. pojeti, neuhasitelny (Mk 9,43), vecny (Mt 18,8) ohen pekla predstavuje
opak vecného Zivota (Mt 25,46).

Uziti v textu navazuje na piedchozi vers (slysim volat farizeje), tato Zena v peklo spéje
vychazi z biblického pojeti pekla jako mista véEného trestu pro hiiSniky. Také s timto
vyrazem se v profannim jazyce poji Uslovi, kterd s biblickym pojetim souvisi jen

4 (13

vzdalené, napf. ,,pfijde do pekla“ je sice minéno jako ,,bude potrestan®, ale Casto je toto

uzivano prave jen ve spojeni s trestem, nikoli ve vlastnim vyznamu vécného zavrzeni.
V bibli pak jde plivodné o obejiti se po urCitou dobu bez jidla a piti (Est 4,16).
Biblickych zminek o plstu je pfiblizné dvacet pét, z toho pouze sedm novozékonnich.

Ve SZ se pust stal oficialni kultickou praxi, ale jesté pfed tim byl aktem individuélni

199 Na jinych biblickych mistech vSak nachdzime doklad toho, e mnozi farizeové zvali JeZiSe k sobé
(L 7,36; 11,37, 14,1) a nektefi jej oteviené hajili (L 13,31, J 7,50).
119 Pgsani je ale zv1a§té v nabozenské literatufe mnohdy konfuzni.
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¢i kolektivni zboznosti. Postem bylo mozno vyjadiovat smutek, taktéz pfi ocekavani
obtizi, k pfipravé na Bozi zjeveni. V zasad¢ je mozno fici, Zze pust je disponovanim
se pro Boha, pro jeho zasah, zachranu, je také vyrazem pokani. Avsak hrozi 1 magické
pojeti postu, kdy postici se domniva, ze Bilih je povinen odménit jeho odiikani. Proti
nespravnému pojeti postu se stavi Casto proroci (Iz 38, 1-14; Jr 14,1; Za 7,5nn; 8,16—19).
V nz. spisech pak kromé ctyficetidenniho JeziSova postu na pousti, ktery mél ale
vyjadfovat absolutni zavislost na Otci, nikoli byt projevem litosti ¢i ocekavani, nachazime
celkové pojeti postu jako oCekavani spasy. Pust doprovazel také modlitby, ale rozhodné
nebylo jeho cilem vymanéni duse z ,,vézeni“ téla, k ¢emuz sklouzdvaly nckteré
dualisticky ladéné nabozenské praktiky. Je cvicenim sebeovladani, aby se ¢loveék byl
schopen oddat svobodné tomu jedinému potiebnému (srov. Ko 2,16-2; 1Tim 4,1-5).'!!

Uziti v textu: spojeni hrichem byva prisny piist vjistém smyslu pfipomina
sz. proroky a jejich kritiku postu, pokud je tento nespravné pojat. Je mozné, ze se tento
prvek promitl do pozadi verSe, ale jeSt¢ spiSe je zde pulst v kontrastu s lidskou
ptfirozenosti, kdy odpirani (si) 1 télesné¢ lasky je povazovano za Spatné, protoze
neodpovidajici pravé lidské pfirozenosti. Pust je dokonce hrichem (ve smyslu vyse
uvedeném, obecném, tedy je Spatny). Pfisny pust je zde postaven do kontradikce s laskou,
ke které v kontextu celého textu pisné patii i jeji télesné, resp. sexudlni prozivani, jak
naznacuje cely verS ldska neni hiichem, hiichem byva prisny piist.

Vinice: vinna réva a vinice je zmiflovana v symbolickém vyznamu jak v sz., tak
nz. knihach. Vinice se v sz. spisech objevuje jako symbol Izraele coby Boziho vlastnictvi.
Bozi péfe o vinici vypovida o jeho lasce. Vinice vSak mé cenu jen podle ovoce
(Ez 15,2nn). Protoze Izrael svou nevérnosti a neposlusnosti nevydal dobré plody,
pfedstavuje sam sebe Kristus jako pravy vinny kmen (J 75, 1). Vinice je také znamenim
odkazuji téZ verSe v Pisni pisni (Pis 1,6; 2,15 a 8,12).!1?

Uziti motivu vinice v textu se evidentn¢ opird pravé o Pisen pisni. Vers dala jim kli¢
od vinice odkazuje na Zenu, kterd neuhlidala svou vinici, tedy svou cudnost (Pis 1,6.).
Verse spatné luna hrozny hlida, lisky vinic nedohlida jsou zjevnou aluzi na Pis 2,15: Lisky
nam schytejte, listicky malé, plenici vinice, vinice nase, kdyz kvetou a mohou byt v textu

chapany jako poukaz na ,,Sktidce®, tedy muze, ktefi vyuZzivaji zenu jako sexualni objekt.

1 Srov.: ALLMEN von, Jean Jacques. Biblicky slovnik., s. 222-223, heslo: pust.
12 Duchovni smysl a alegoricky vyklad Pisné pisni pii interpretaci pistiového textu nezohlediujeme.
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S motivem vinice je blizce spojen, ale v pisfiovém textu soucasn¢ kontrastuje, motiv
vinné révy, ktery nachazime hned v prvni sloce: na rtech voni réva sladka je soucasné
aluzi na Pis 1,2 — vzdyt lepsi je tvé laskani nez vino.

Pastyi a ovce — biblickd symbolika saha od SZ pojeti Boha jako pastyfe svého lidu
k Jezisi jako dobrému pastyii (napt. J 10,1—16). V obou Zékonech se vyraz pastyr
vztahuje také na Bozi sluzebniky, v NZ na Cirkev. Pojem ovce (stddo) pak odkazuje
na Bozi lid. Symbolika ztracené ovce jako hiiSnika a hledani této ovce je zakotveno
v podobenstvi L 15,1-7.

Uziti v textu: text vyuziva této znamé symboliky tak, Ze opét akcentuje ptirozenost
télesné lasky. Prvni polovina verSe marné pastyi ovci hleda, (luny svit se chytit neda)
je ztejmou aluzi pravé na L 15,4: Ma-li nékdo z vas sto ovci a ztrati jednu z nich,
coz nenecha téch devadesat devét na pustém misté a nejde za tou, kterd se ztratila, dokud
Jji nenalezne? Cely vers§ vyuziva tuto symboliku k vlastnimu zaméru ve vyse uvedeném
smyslu.

Olivetska hora je hieben se Ctyfmi vrcholky nedaleko Jeruzaléma. Jedna
se o naboZensky dillezité misto, o misto JeziSova opakovaného piebyvani a kdzani
(nachézi se paralelné v Mt 21,1; Mt 24,3; L 19,37, L 21,37, J 8,1, Sk 1,12). V tradici
1 biblickych textech je povazovéana za misto JeziSova nanebevstoupeni.

Uziti v textu: pozadim verSe kdmen z hory Olivetské bude prset v zlobé svétské
je ptibeh Jezise a cizolozné zeny J 8,1—11 V evangeliu je ovSem Ustiedni postavou Jezis,
kterého chtéji farizeové konfrontovat s mojziSovskym zdkonem, cizoloZzna Zena je jim jen
zéminkou. Pro JeziSe je naopak diilezitd Zena samotna a jeho vyrok kdo z vas je bez
h¥ichu, prvni hod’ na ni kamenem nejenze zahanbuje jeji soudce, ale Usti do JeZiSova
odpusténi ani ja té neodsuzuji. Jdi, a uz nehres (J 8,11). V textu je tento motiv pouZit
k dirazu na lidskou tendenci odsuzovat spiSe nez odpoustét, a vyuziti rymu
olivetské / svétské mulze implicitné odkazovat na Olivetskou horu ve spojeni
s JeziSovym plisobenim (a odpusténim) praveé v kontrastu se svetskou zlobou.

Motiv nardu ve spojeni nardem voni kizZe hladka se objevuje hned na zacatku textu
pisné, avSak uvadime tento motiv na tomto misté, protoze v nasledujici pisni je stejny
motiv, avSak v jiném durazu.

V bibli se zminka o nardu nachdzi na tfech mistech: V nz. knihach ve spojeni
s pomazanim JeziSe vonnou masti z nardu u Mk 14,3-9 (Mt 26,6—1; L 7,37-50 uvadéji
vzdcny olej) auJ 12,1-8. V SZ pak v Pisni pisni (Pis 1,12 a 4,13—14).
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Uziti v textu: spojeni nardem voni kiize hladka se evidentné opira o Pisen pisni, slouzi
ale zaroven k popisu Marie Magdaleny v biblicky nepodlozeném pojeti hiiSnice (bez
aspektu na kajicnost), ktera touz masti pomazala Jezise.

Uvedenymi odkazy na zakotveni jednotlivych biblickych motivii véetné komentafe na
jejich uziti jsme provedli urcitou ,,dekonstrukci®, kterd nemlze obsahnout celkové
poetické vyznéni pisiiového textu. Rozbor ndm vSak umoznil konstatovat, ze text je
variaci na obecn¢ pfijaté a rozSifené pojeti Marie Magdaleny, tj. vyuziva soucasné
novozakonni texty, ale soucCasné i motivy ze starozakonni Pisn¢ pisni. Z hlediska
vystavby textu je zde i mozna aluze ve versi ldska je jak piser.

Kontext Sedesatych let ve smyslu zménénych etickych hodnot se odrazi v textu pisné
1 témito dlrazy: odmitnuti atributu svatosti, ,hfich“ a télesnd laska jako soucdst
ptirozenosti, kritika pokrytectvi dvoji moralky pro Zeny a muze (muzi téch je mnohem
vice, dala jim kli¢ od vinice, usta, ktera libavala, talar nuti, aby lhala) a pokrytecké
moralky ptedchozich generaci (jménem lasky, jménem mladi, jménem dlani, které hladi).
Podrzuje vsak biblicky motiv nesoudit druhé témét nezménén: amen pravim, amen stiijte,
Jjste-li svati, kamenujte.

Provedeny rozbor nam mj. poslouzil k vykladu biblického zakotveni tychz biblickych
motivl,, které nachdzime vjiném zpracovani v dalSich pistovych textech

(viz nasledujici).

3.4.2. Magdaléna

Biblicka postava Marie Magdaleny je vyuzita také v dalS§im textu. Dvé pisné zpivané
stejnou interpretkou Martou KubiSovou se 1i8i v ndzvu pouze diakritickym znaménkem,
(v ndzvu predchoziho textu je jméno uvedeno s kratkym ,,a*).

Ovsem tento piipad je v pop music zcela ojedin€ly. Tématem je tatdz biblické postava,
interpretuje ji stejnd zpévacka, ale liSi se melodie 1 text. Pochopitelné, ze v pisnich pop
music nelze odhlizet od hudebni slozky. Original pisné Magdalena je, jak jiz bylo feceno,
Spanélska pisent s nazvem Aleluya. Prevzaté pisné€ Casto dosahuji popularity pravé pro
svou vyraznou (a znamou) hudebni slozku. AvSak i pokud bereme do tivahy text pisné, je
pomérné pochopitelné, ze vySe analyzovany text vSeobecné velmi populadrni a znamé
pisné¢ Magdalena interpretované Martou KubiSovou oslovoval adresaty pop music

nepomérné vice (praveé pro svou reinterpretaci biblické piedlohy), nezZ text druhé pisné se
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stejnym tématem a nazvem Magdaléna. Text pisné, jehoz autorkou je evangelicka fararka

Pavla Zachatova, je v podstaté nabozenskym, kfestanskym textem.'!?

M. Kubisova: Magdaléna (C: L. Svoboda / A: P. Zachatova)''4

Od chvile, Pane, kdy Té znam,
je k zesileni znat svuj h¥ich,
lehci je bida, krivda, hlad,
nemohu dal, prosim Te, prijd.

A ja to vim, Ze musim prijit sama
a jako nard Mu prinést dusi svou,
z poslednich sil rozdrtit jeji obal,
a wlit Ti ji u nohou.

Ref. Mari, Mari Magdaléna,
rozlila Panu vonny nard,
tak jako Mari Magdaléna,

u Tebe klesnu jedenkrat.

Mari, Mari Magdaléna,

Ze brimé nejtézsi z ni snal,
stala se Mari Magdaléna,
tim, kdo Ho nejvic miloval.

Od chvile, Pane, kdy Té znam,
Tvé nevyslovné nehy proud,
deési me zavrat, propast, tma,
mezi Tebou, Tebou a mnou.

A ja to vim, Zze musim prijit sama,
Ze na miij nard Ty Cekas s laskou svou,
z poslednich sil preklenout propast zkdzy,

a klesnout Tobé u nohou'".

Ref.

113V ptiloze uvadime (v ramci informaci o autorech textu) odkaz na nazvy dalsich skladeb s texty Pavly
Zachatové, které samy o sob¢ prozrazuji autor¢ino nabozenské zazemi. Kromé toho Zachatova psala
zejm. texty pro ucely divadelnich predstaveni.

114 Magdaléna, C: Lubos Svoboda / A: Pavla Zachatova, interpret: Marta KubiSova. Studio Cs. rozhlasu,
studio A, Supraphon 1968, reedice: CD Vyzndni, zlatd kolekce, Supraphon 2011.

115 V3echny uvedené texty pisni v této praci jsme redigovali, avSak tento text jsme redakéné neupravovali,
ale ponechali jej jako ukazku biblického sekundarniho stylu. Jak uvadi Lingvisticky slovnik: ,,(...)
V pisomnych prejavoch tohoto Stylu maju vel’kt frekvenciu vel'ké zaciatocné pismena. PiSu sa nielen
v biblickych pojmenovaniach o0s6b typu Boh, Jezi§ Kristus, ale aj vich odvodeninach
a synonymach (...), pripadné aj v osobnych zajmenach tychto osob: On, Ona, Jeho, Jemu (...). Citovano
dle: MISTRIK, Jozef. Lingvisticky slovnik. s. 21, heslo: biblicky §tyl.
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Také zde je spojena postava Marie, sestry Marty z Janova evangelia (J /2,/-8) s Marii
Magdalenou a htisnici (L 7,37-50 a 8,2), tedy také s pomazanim JeziSovych nohou.
Text je zalozen na podobenstvi o JeziSi a hiiSnici v dom¢ farizeové (motivy v textu
pisné: wlit nard, klesnout u nohou, snéti bremene, nejvice miluje ten, komu je nejvice
odpusténo).
Tento nabozensky text je v podstaté¢ modlitbou (srov. oddil 2.2.3.). Biblické motivy

zde jsou zde uzity v jejich piivodnim nébozenském smyslu.

3.4.3. Mari Magdaléna

Jako tfeti pisent se stejnym tématem a témeét totoznym néazvem, je Mdri Magdaléna
v interpretaci Ladislavy Kozderkové. Tento text je v podstaté jen variaci (a slovni hiickou
Mafi — mafim) na téma Marie Magdaleny jako hfiSnice. Uvadime jej pouze pro ilustraci

odlisného vyuziti motivu a symboliky této biblické postavy v pisnovém textu.

L. Kozderkova: Maii Magdaléna (C: B. Sedlagek / A: L. Cernik)''®

Pravdu mad, kdo nerika mi Magdo,
to neni moje celé jméno.
Pravdu mad, kdo nerika mi Magdo,
nybrz Maii Magdaléno.

Marim, marim, rozmarile cas,

vSak to az prijde stari, zima a mradz.

Pravdu ma, kdo nerika mi Magdo,

nybrz Mari Magdaléno.
V této podkapitole jsme uvedli tfi odlisné zpisoby uziti t¢hoz biblického motivu: postavy
Marie Magdaleny. VSechny tfi interpretace jsou zalozeny na biblicky nepodlozeném
pojeti Marie Magdaleny jako hfiSnice, coZ je jedina shoda mezi vySe uvedenymi texty.
Pravé tyto ti texty jsou vSak pfi detailnéj$i analyze, kterou jsme provedli, dokumentem

toho, jak rzn€ lze i v Zanru pop music s biblickym motivem pracovat.

"o Mari Magdaléna, C: Bohuslav Sedlacek / A: Lubomir Cernik, interpret: Ladislava Kozderkova,
SP Supraphon 1969, reedice: VIII. Album Supraphonu, Supraphon 2012.
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3.5. Ester

Biblickou postavu Ester nachazime v pozadi nasledujiciho textu pisn€, byt’ to nemusi byt

na prvni pohled ziejmé.

Petr Novék: Esther'!” (C: M. Dudagek / A: 1. Plicka)''®

Esther, Zidovska divka,

ktera chodi zemi,

Esther, svy pisné zpiva

a lidé nevi,

Ze jeji krdasu kral chtél mit

a z drahych latek dal ji Saty Sit.

Esther na rohu stava,

o svem smutku zpivd,

Esther pak kolem nohou
svych mince sbira.

Jen nékdy spanek da ji snit

a rano potom se ji nechce Zit.

Na zem ji vlasy splyvaj

a plet’ ma hebci, neZli je srst kocoufi,

pisné se o ni zpivaj’

a jeji oci jsou jak nebe pred bouri,

a jeji oci jsou jak nebe pred bouri.

Davno, uz je to davno,

co byla krasnd,

davno, uz je to davno,

co byla stastna.

Na zem ji vlasy splyvaj

a plet' ma hebci, nezli je srst kocouri,

pisné se o ni zpivaj’

a jeji oci jsou jak nebe pred bouri,

a jeji oci jsou jak nebe pred bouri.
Ester je starozakonni biblicka kniha (Est 1,1-10,3), ktera vypravi o tom, jak se Zidovka
Ester stala manzelkou perského krale AchaSvéroSe a posléze se ji podafilo zabranit
masakru Zidi v Perské #i3i. Tato biblicka kniha zaroved vysvétluje a odiivodiiuje vznik
zidovského svatku Purim (Est 9,24-27). Struén¢j$i hebrejskd verze byla v fecting

roz$ifena o ptidavky, které knize dodavaji duchovnéjsi raz, obsahuji modlitby, kralovské

17 Nazev pisné, jak je uvadén na hudebnich nosi¢ich, je psan v podobé s h, tedy Esther. Stejné tak je
ohlasen v OSA. Zachovavame tedy tuto podobu v ndzvu a textu pisné, v komentafi pak pouzivame
podobu Ester podle Ceského ekumenického piekladu Bible.

8 Esther, C: Miroslav Dudacek / A: Ivo Plicka, interpret: Petr Novak, hudebni téleso: George
and Beatovens, LP Kolotoc svet, Panton 1970, reedice: CD Kolotoc svét (+ bonusy), Suprahon 2004.
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vynosy a vyklad snil (v hebrejské verzi se ani jedenkrat nevyskytuje slovo Biih). Pridavky
k Ester se staly souc¢asti katolického kédnonu.

Ester byla schovankou stryce Mordokaje a byla to divka krasné postavy a puvabného
vzhledu (Est 2,7) a kral si Ester zamiloval nade vsechny Zeny, ziskala jeho prizen
a naklonnost nade vsechny panny. Na hlavu ji viozil kralovskou korunu a ustanovil
Jji kralovnou misto Vasti (Est 2,17).

Kdyz se Ester dozvédéla o chystaném masakru Zidii odloZila své kralovské roucho
a oblékla roucho sklicenosti a zZalu, a misto nadhernych ozdob si posypala hlavu
popelem. Své telo tvrde ponizovala a kazdické misto, které drive na nem radostné
zdobila, pokryla vyrvanymi vlasy a takto se modlila k Hospodinu, Bohu Izraele
(Est 4,17k).

Posléze, oblecena do kralovského roucha, se vydala ke krali a dosdhla zmény vynosu,
zachrany zidovského naroda a zniceni nepratel.

Uziti v textu pisn¢: Ester (Esther) je bézné zidovské jméno a text pii zbézné Cetbé
¢i poslechu je spiSe obecnym ptibéhem jakési kdysi krasné Zeny, ktera se stala zebrackou
(Esther na rohu stavd, o svem smutku zpiva. Esther pak kolem nohou svych mince sbirad).

V pozadi ale zfeteln¢ stoji odkazy na biblickou Ester: a lideé nevi, zZe jeji krdasu chtél
kral mit a z drahych latek dal ji saty sit. Také poeticky odkaz na Estetinu krasu ve versi
a plet ma hebci, nezli je srst kocouii a pfipadné i volné asociace na jeji smutek a vers
pisné se o ni zpivaj odkazuji na to, ze autor pouZil tuto biblickou postavu ke svému
uméleckému zaméru.

Prestoze text pisné neodkazuje pfimo na podstatu biblického ptibéhu o Ester jakozto
zachrankyni Zidd, dociluje biblickymi aluzemi maximalniho zobecnéni o ,,v&&né®

zidovské divce a jejich osudll v proménach casu.

76



4.Vrstveni biblickych motivii v textu (Ceska textova
verze a original)

Dosud jsme se zabyvali biblickymi motivy v textech pop music tak, abychom ukazali, jak
je tentyz motiv pouzit v riznych textech (2.1.), jakym zpisobem texty pop music
vyuzivaji formu ,,modlitby* (2.2.) a na ptikladech nékolika textii predstavili, jaké uziti
v nich ma biblismus (2.3).

Dale jsme uvedli a analyzovali texty, které riiznym zplisobem vyuzivaji jméno biblické
postavy (3. kapitola).

Ve 4. kapitole se nebudeme vénovat jednotlivym motiviim, jejich pouziti a vyznéni,
ani jejich biblickému zakotveni. Pljde nam o to ukazat ptipady, kde jsou v rdmci
jednotlivého textu biblick¢é motivy vrstveny a jakou funkci takto navrstvené motivy
mohou plnit. Jiz jsme vidéli, ze Casto je v textu jeden biblicky motiv doprovazen dal$imi,
zde chceme ukdzat na nékteré zajimave;si pripady.

V této kapitole ukdZeme rizné piipady vrstveni biblickych motivll v pfevzatych
pisnich (tzv. cover verze).

Neptjde nam o rozbor textarské prace, ani o motivaci autori textu. Podivame
se na pripady, kde, popt. proc, je zachovan ptivodni obsah textu (Jezabel, Balicek karet),
dale chceme uvést priklad textu, kdy se zahrani¢ni a ¢eska verze zcela lisi (Magdalena).
DalSim pfipadem je také text, kde se ob¢€ verze obsahové 1isi, ale Cesky text specifickym
zpusobem odkazuje na origindl (Dominiku) a kone¢né uvedeme dvé varianty textu t€hoz
autora na tutéz melodii z poc¢atku 70. let (Modry sarafan).

Originalni textové verze jsou soucasti ptiloh této prace (piiloha IL.).

4.1. Vrstveni motivu: Jezabel

Jiz ve 3. kapitole jsme uvedli ¢esky text plivodni zahrani¢ni verze, ktery jsme tematicky
zatadili do kapitoly biblickych postav. V ptipadé pisné Jezabel obé verze zpracovavaji
tentyZ motiv témeét totozné€. Jak jsme jiz uvedli, biblicka postava a piibeh Jezabel byl
a je pro svou dramati¢nost hojné vyuzivanym namétem. Postava Jezabel konotuje zlo,
nebezpe¢i, zneuzivani Zenské moci a krasy. Protoze se jednd o biblickou postavu,
nepiekvapi, ze k vyjadieni téchto prvki jsou v textu vyuzity dalsi motivy z bible (Cesky
text: dabel, hrisny andel, rdj, bith, anglicky origindl: dabel, padly andel, radj, démon).

Autor Ceské verze se zamémné drzi pivodniho textu mj. na zéklad¢ konotaci,
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jez se k této biblické postavé vazi. Navrstveni biblickych motivii zde tyto konotace
pfirozené zesiluje, avSak v posledku se jedna o funkci estetickou, nikoli vyznamové
funk¢ni. Oznaceni d’dbla za piivodce krasy, resp. jejiho zneuzivani je logickym vyuzitim
symbolu d’abla, jakozto pivodce zla. Synonyma d’ébla Ahrisny andeél, andél vzlétl
z predpekli pak tuto symboliku pouze poeticky rozvijeji. Symbolika postavy Jezabel

je zde pouzita bez zfetelného posunu od biblického zakladu.

4.2. Vrstveni motivii: Magdalena

Mezi Span€lskym originadlem textu pisn¢ Aleluya atim, jak melodii otextoval basnik
a textaf Jifi Schneider, Zzadna souvislost neni (krom¢ vstupniho zvolani
aleluja — tzv. hlavy pisiiového textu, kterd se dale opakuje ve funkci refrénu). Text pisné
pracuje se symbolem Marie Magdaleny jako hti$nice (na zaklad¢ biblicky mylného, avsak
v tradici bézného spojeni dvou biblickych postav a ztotoznéni hiisné zeny s nevéstkou).
Intenzivnim vrstvenim biblickych motivli a kombinovanim motivi z piib&éhu o cizolozné
zeng (J 8,1-11) se sz. motivy z Pisn¢ pisni v lyrickém basnickém stylu (styl pfipomina
evropskou barokni poezii) klade tento text akcent na obhajobu ,,Magdaleniny hii$nosti.
Text vyzniva jako metaforické ztvarnéni otazky lidské (rozliSené Zenské a muzské)

sexuality a jejich podob, moznosti a limiti.

4.3. Biblické motivy jako téma pribéhu (recitativ)

Nasledujici text je specifickym hudebnim utvarem, jedna se o tzv. recitativ, tedy piednes
textu s hudebnim doprovodem. Uvedeny recitativ s ndzvem Balicek karet dosahl
celosvétové popularity a dockal se mnoha jazykovych mutaci, mezi nimi také Ceské.
Navrstveni biblickych motivil zde ve spojeni s ¢iselnymi hodnotami hracich karet tvoii
jadro textu, resp. piib&hu, jehoz koteny sahaji az do poloviny 18. stoleti.’’’ Je uméleckym

piekladem anglické verze z roku 1948.72

19 Tento piib&h vojaka byl nalezen v udetni knize a zaroveni deniku Mary Bacon, manzelky farmate
v Hampshire, s datem 1762. V plném znéni byl publikovan v knize Mary Bacon's World. A farmer's
wife in eighteenth-century Hampshire, vydaném nakladatelstvim Threshhold Press (2010). Zlidovély
piibeh byl posléze publikovan s ndzvem The Soldier's Almanack, Bible And Prayer Book v knize
The History Of Playing Cards With Anecdotes Of Their Use In Conjuring, Fortune-Telling And Card-
Sharping vydané v Londyné 1865 vplném, a ponckud odlisSném znéni nez je text recitativu
(napf. symbolem kralovny neni Panna Maria, ale kralovna ze Saby).

The Soldier's almanack, Bible and Prayer Book. [2016—1-6].
http: //lyricsplayground.com/alpha/songs/t/thesoldiersalmanackbibleandprayerbook.shtml

120 Autorem textu a zarovefi interpretem byl americky hudebnik country music T. Texas Tyler, jehoZ jméno

pouzil M. Cerny v &eské verzi jako protagonistu piib&hu.
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M. Cerny a Rangers: Balicek karet (CA: traditional / A: M. Cerny)'?!

Povim vam podivny pribeh z valky, ktery mi vypravel T. Texas Taylor.
Jeho hrdinou je vojak a balicek karet.

Bylo to skoro na konci valky. Po mnoha bojich, vitézstvich,

i nezdarech se hrstka vojakii dostala konecné do mésta,

které lezelo u hranic, a kde byl také vojensky tabor.

Druhy den rano byla nedéle, a tak hned rano nékteri vojaci odesli
do kostela. Prisli pozde, kazani uz zacalo.

Vojaci proto vyhledali rychle volna mista, usedli a zacali se modlit.
Vsichni, az na jednoho. Ten vytahl z kapsy karty a zacal je

pred sebou rozkladat jednu vedle druhé. Serzant, ktery

vojaky do kostela privedl, to spatril a privedl vojdaka k veliteli.
Proc jste prived| toho vojaka, serzante?

Hral v kostele karty, pane.

Velitel se udivené podival na vojdka. - Muizes mi to néjak vysvetlit?
Zajisté, pane.

V to doufam, protoze jinak bych té musel Fadné potrestat.

Nuze, pane, vite, byl jsem cely rok v prvni linii a s sebou
jsem nemél nic nez tenhle balicek karet. Vérim vsak, ze vas
uspokojim cistotou svych myslenek stejné, jako tyto karty
uspokojily moji touhu po slové bozZim.

A s témito slovy zacal vojak své vypraveni.

Podivam-li se na eso, vzpomenu si, Ze nad nami v nebi je
jen jediny Bith. Dvojka mi pripomene, ze bible ma dvé casti:
Stary a Novy zdkon. Trojka pak trojici BoZi. Ctyika, to jsou
Marek, Matous, Lukas a Jan, evangelisté, kteri hlasali viru
svatou. S pétkou vzpomenu na pét panen, které vycistily
lampy své. Bylo jich viastné deset, ale jen pét bylo
moudrych, a ty byly spaseny. Sestka znamend, Ze za Sest dnii
stvo¥il Buih tuto zemi, a sedmicka den, kdy odpocival po své
prdci. Osmicka mi pripomene osm lidi, které Biih zachranil,
kdyz seslal potopu na tuto zem. Byli to Noe a jeho Zena,
Jjejich tri synové a jejich manzelky. Devitka mi pripomene
devet malomocnych. I tech bylo deset, ale devét z nich Bohu
ani nepodékovalo. Desitka, ta ma stejné bodii jako p¥ikdazdni,
kterd Biih seslal MojZiSovi a jeho lidu, prikazani, kterymi
se vsichni Fidime, nebo ktera se aspon snazime plnit. Kral
mi opét pripomene jediného pana nebes, kralovna
blahoslavenou Pannu Marii a spodek, pane, spodek, to je
d’abel.

121 Balicek karet, C: traditional / SA: Miroslav Cerny, interpret: Miroslav Cerny a Rangers, SP Panton
1969, reedice: CD Balicek karet — Mirek Cerny, Supraphon 2011.
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Sectu-li body na vsech kartach, dojdu k cislu 365, stejné
Jjako je do roka dnii. Je tu 52 karet jako do roka tydnui,

13 Stychii jako tydnii za ctvrt roku, 12 obrazkovych karet jako
mésicu v roce a ctyri barvy jako jaro, léto, podzim a zima.

Jak vidite, pane, ten balicek karet mi poslouzil stejné
dobre jako bible, modlitebni knizka i kalendar-

A, pratelé, ten pribéh je pravdivy. Ten vojak se totiz

jmenoval T. Texas Taylor.
Text jsme zde uvedli jako zajimavy pfipad ,,adopce® zdnrem pop music (svébytnou
hudebni formou recitativu) a zdrovei jako doklad, jak hluboké kofeny Ize pti diachronnim

zkoumani vyskytu biblickych motivli v tomto Zanru nalézt.

4.4. Vrstveni biblickych motivii ve funkci ,,naboZenského slovniku*

Dal$im zajimavym piikladem je piseit Dominiku. Original je pisen zpivana holandskou
fadovou sestrou dominikanského tadu, vl. jm. Jeaninne Decker, fadovym jménem Luc
Gabriel a uméleckym jménem znama jako soeur Sourire (sestra Usmév). Jeji pavodni text
je zcela nabozensky, resp. se jedna o text o sv. Dominikovi. Pisefi, a s ni i jeji autorka
a interpretka, se staly ve své dobé svétoveé proslulymi a text se dockal fady jazykovych
mutaci. I kdyz sv. Dominik neni biblickou postavou, v samotném textu je navrstveno

mnozstvi biblickych motivt.

Judita Cefovska: Dominiku (C: soeur Sourire / SA: Jifina Fikejzova)'??

Dominiku, -niku, -niku,

ty jsi sam jak poustevnik,

ja h¥iSnou dusi mam,

miuizes zdazrak udélat,

kdyz mé budes miti rad,
peklo, d’abla prekonam.
Poprvé jsem vidéla ho,
prede mnou, kdyz zvolna Sel

po chodniku, leva-prava,
smutnou diru v paté mél.

Ref.

122 Dominiku, C: soeur Sourire / SA: Jifina Fikejzova, interpret: Judita Cefovska, SP Supraphon 1965,
reedice: CD Only you, Supraphon music a.s. 2007.
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Plnovous mél jako svaty,
zacli se mnou Certi Sit,
Jjaka by to krasa byla,
kdyby mé chtél polibit.

Ref.

Pod strechou, hned vedle pudy,
aby snad byl k nebi bliz
maluje a neprodavad,

chudy jak kostelni mys.

Ref.

Co je pust, kdyz budu v raji,
az se se mnou ozeni,
rozjimam a mivam

o tom vselijaka videni.

Ref.

Vystitham se navzdy vseho,
co mu bude nemilé,
pokorna, jak laska kadze,
budu mu prat kosile.

Ref.

Vsude ciha pokuseni,

proc nas tolik musi by,
Jjako spravny andél strazny
ostrazité budu bdit.

Ref.

Kdyby mé snad nevyslysel,
konec je mych svetskych dni,
posilali Ofélii, piijdu

sama misto ni (do kldstera).

Ref.

Jak jiz bylo fe€eno, originalni text pojednaval o sv. Dominikovi a jde o text naboZensky.

Bésnitka a textatka Jifina Fikejzova napsala na vyraznou a populérni melodii text,
ktery z pochopitelnych ditvodi zachovava nazev a refrén, tedy jméno Dominik. Z verse
pod strechou, hned vedle pidy, snad aby mél k nebi bliz, maluje a neprodava, chudy jak

kostelni mys je ztejmé, Ze pojedndva o chudém malifi. OdliSné otextovani samo o sobé
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neni v pop music ni¢im vyjimecnym (srov. napft. originalni text pisné Aleluya a Cesky text
pisné¢ Magdalena). Co vsak je na tomto ptipadu zajimavé, ze zhusténim biblickych
motivll odkazuje ur¢itym zplisobem na ,,nabozenskost® originalu. Tim, ze vklada do ust
mladé zamilované divky témér v kazdém versi biblicky (nabozensky) motiv (poustevnik,
hrisna duse, zazrak, peklo, d'abel, svaty, nebe, piist, raj, videni, rozjimani, pokuseni, andel
strazny) a zéaveéreCnym verSem kdyby me snad nevyslysel, konec je mych svetskych dni,
posilali Ofélii, pujdu sama misto ni (do klastera), mize dokonce vzbuzovat dojem, Ze se
jedna o puvodni text (resp. jeho pieklad) autorky a interpretky, fddové sestry soeur
Sourire (ze originil zpiva Feholnice bylo v té dob& vieobecné znamym faktem).!
Navrstveni biblickych (a nébozenskych) motivii zde tedy je ve funkci ,,ndbozenské
slovniku®, resp. reprezentuje ptipad, kdy vrstveni biblickych motivii ma charakterizovat
postavu spjatou se sakralnim prostiedim. Velmi origindlné pak tento text poukazuje
na odd¢leni sakralni a profanni sféry, jez v kontextu 60. let 20. stoleti bylo aktualnim —

a aktualizovanym — tématem.

4.5. Dvé textové varianty — Modry sarafan (70. 1éta)

Naésledujici texty uvadime nikoli pro nadmérnou kvantitu biblickych motivi, 1 kdyz také
zde kjistému vrstveni dochdzi (andel, chram, oltar, zdazrak a strom z rdje). Jedna
se ale o zajimavy pfipad, kde jsou tytéz biblické motivy pouzity stejnym autorem
(Z. Borovec) pro dva rizné interprety (W. Matuska, K. Gott) ve dvou riznych textech.
Originadlni textovd verze zde s ceskymi verzemi nemd zadnou souvislost (origindl
ma nazev Cerveny sarafn a je dialogem matky s dcerou na téma svatby).

Dtivodem dvou riznych variant textu je pravdépodobné to, Ze oba interpreti v rozmezi
jednoho roku vydali alba lidovych pisni z celého svéta s Ceskymi texty. Tento ptipad je
pon¢kud jiny nez u jazykovych mutaci, resp. cover verzi, kde rlizni interpreti zpivaji pisen
s tymzZ textem (napft. pisen Jezabel byla interpretovana jak W. Matuskou, tak K. Gottem).
Autorem hudby je Aleksandr Jegorovic¢ Varlamov (1801-1848) a autorem textu Nikolaj
Cyganov (1797-1832), jejich autorstvi ale diky ¢asovému odstupu upadlo v zapomnéni a

pisen je asto uvadéna jako ,,ruska lidova*.

123 Tento efekt byl jesté zesilen obrazovym doprovodem pisné. V té dob& znamy ,,videoklip* zasazuje piseti
do stylizovaného prostiedi klasterni skoly (interpretkou je zde herec¢ka Ivana Pavlova).
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W. Matuska: Modry sarafan (C: Aleksandr Valramov / SA: Zden&k Borovec) '

Vzacnéjsi, nez myrha a med’
Jje tviij poklad, divko bila,
proto snad jej stale chranis
pod hedvabim dal.

Vzacnou vini ma tvoje plet,
snad jsi vabnéjsi nez vila,
chvala tvému klinu,

aniz nékdo jej kdy znal.

Andél, jenz kraci,
prekrasna az k placi,
vzacnejsi chramii,
palacii a bran.

Sam oltav krasy,
sladké révy dZban,
andel, ktery obléka si
modry sarafan.
Andel, ktery obléka si
modry sarafdn.

Oltar nehy, slavy a krasy,
sladke révy dzban.

Andel, ktery obléka si
modry sarafan.

Vzdacnou viini ma tvoje plet,
snad jsi vabnéjsi nez vila,
chvala tvemu klinu,

aniz nékdo jej kdy znal.

Sam oltar krasy,
sladke révy dzban,
andel, ktery obléka si
modry sarafan.

124 Modry sarafén, C: Aleksandr Varlamov / SA: Zdenék Borovec, interpret: Waldemart Matuska, SP
Supraphon 1971, reedice: CD Waldemar, Supraphon music a.s. 2007.
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K. Gott: Modry sarafan (C: Aleksandr Valramov / SA: Zden¢k Borovec) '

Vzacny jak ten chram Venusin
Jje tviij modry sarafan,
vzacnejsi nez bronz a cin,
jenz zdri z rajskych bran.
Vabny je tvij pouhy stin,
jenz se vznasi, tanci dal,
zpivam chvalu stinu tvému,
Ze jsem jej kdy znal.
Andél, jenz tu kraci,
nadherna az k placi,
utly stvol, co vzkvéta,
usvit miij a cil.

Sen a zazrak malem,
vznasis se salem,
vzacny kvet, jenz krasou

stvoren k lasce byl.

Usta tvd jsou kraj

tam, kde zral mi révy dZbadn,
nejsladsi strom 7 rdje

Jje tviij modry sarafan.

Nejsladsi strom z raje
Jje tviij modry sarafan
Jak vidime, ob¢ textové varianty pouZzivaji biblické motivy myrha, andél, oltar slavy,
sladké révy dzban, rajské brany, zdazrak, strom z raje pouze jako metafory. V prvnim
ptipadé€ je v textu ope€vovano panenstvi, ve druhém krasa divky. To, Ze mame k dispozici
dvé varianty textu stymiz biblickymi motivy od stejného autora, je vSak vzacnym
dokladem toho, jak textat pop music s biblickymi motivy pracuje. Na téchto dvou textech
je dobfe patrné, Ze biblické pojmoslovi zde ma pouze estetickou funkci, coz je v tomto
zéanru zdaleka nejcastéjsi pripad.
Nicméné, jak jsme vidé€li, 1 v hudebnim Zdnru masové pop kultury, tedy zanru
pop music se odrdzi pivodni biblickd vypovéd’ velmi riznym zplsobem, a biblické
motivy jsou zde vyuzivany v mnoha riznych funkcich. Bez hlubsiho rozboru je také

na prikladu téchto dvou textl evidentni, Ze prvni z nich, interpretovany Waldemarem

125 Modry sarafan, C: Aleksandr Varlamov / SA: Zdenék Borovec, interpret: Karel Gott, LP Polydor
International GmbH 1972, reedice: CD Mezi Vltavou, Donem a Dunajem, Supraphon music a.s. 2009.
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Matuskou, klade diraz na urcitou hodnotu (chvdla klinu tvéemu, aniz nékdo jej kdo znal),
zatimco druhy text, interpretovany Karlem Gottem, klade diiraz na opévovani zenské
krasy a okouzleni ze strany muze (chvdlu stinu tvému, Ze jsem jej kdy znal).

Obdobn¢ jako jsme si polozili otdzku, zda by jesté dnes autor pouzil biblicky odkaz na
zpravu o stvoteni (cloveka k svému obrazu — viz Pisenn o maliri, oddil 2.3.1), mizeme
si polozit otdzku, zda by dnes v zanru pop music textar jest¢ obdobnym zplsobem
akcentoval panenstvi jako ,,hodnotu®. Text Zdenka Borovce z roku 1970, publikovany
vroce 1971 plsobi téméf dojmem, Ze obsahuje aluze na panenstvi Panny Marie
(srov. napft. spojeni s modrou barvou a versi oltar néhy, slavy, krasy).

Pochopitelné se nejedna o tvrzeni, ale o interpretaéni moznost a uvahu, kterd vyplyva

z textu samého a doby jeho vzniku.
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5. Aktualizace motivua biblického textu

V predchozich kapitolach jsme se pokusili postihnout co mozna nejvice variabilitu uziti
biblickych motiva v textech ¢eské pop music v 60. a pocatku 70. let 20. stoleti. Protoze
pro zanr pop music je typické pfebirdni zahrani¢nich melodii, a znac¢nou ¢ast produkce
tak tvoii pravé tyto pievzaté tituly, tzv. cover verze, zohlednili jsme tuto skutecnost také
vybérem pouzitych textl (z dvaceti dvou dosud prezentovanych texti je jedenact cover
verzi).

V této kapitole chceme ukazat atypicky zplsob aktualizace motivi biblického textu
v puvodni Ceské tvorbé. Pisnové texty této kapitoly jsou soucasti filmové kompozice,
které se opird o celou druhou kapitolu MatouSova evangelia.

Od roku 1967 do konce roku 1968 byl v Ceskoslovenské televizi uvadén jiz vyse
nékolikrat zminény hudebni seridl Piseri pro Rudolfa II1.'*° Jiz samotny format tohoto
potadu byl ve své dob¢ vyjimeény a novatorsky (a to i v evropském méfitku). Spojoval
ptibéhovou linku s hudebnimi vstupy, které byly zasazeny do redlného ¢i stylizovaného
prostiedi (dalo by se fici, Ze se jednalo o predchiidce pozdgjsich ,,videoklipa‘).!?’

Cely serial a zvlasté posledni dil nazvany Betlém je skute¢né unikatnim dokumentem
naprosto specifického postaveni a role ¢eské pop music t¢ doby. V poradu vystupuji
nejznaméjsi zpévaci a zpeévacky té doby, texty, které interpretuji, jsou skute¢nou
aktualizaci biblické zvésti jednak v dirazu na obsah samotného biblického poselstvi,
a jednak vyuzivaji biblického zakladu k akcentu na nejzakladnéjsi hodnoty vSeobecné
lidské. Oba dva prvky nemohly projit sitem néaslednych normaliza¢nich procest, avSak
o to vice vystupuje do popiedi zvlastni schopnost biblickych texti: aniz by se pfimo
opiraly o fundament viry, pfesto samy v sobé obsahuji potencial, ktery bylo mozno
vyuzit k vyjadieni protestu proti ideologii, kterd se snaZzila oklestit transcendentni

rozmeér lidského byti. Tento diraz zde tvofi platformu pro vyjadieni protestu a odporu

126 Serial mél osm dilfi, z toho Sesty dil byl natacen ve dnech srpnové okupace, tedy bez moznosti vstupu
do studia, bez technického zazemi. Zvukova stopa se nedochovala, herci a zpévaci tehdy vystupovali
»Z1ve“. Scéndrista Jaroslav Dietl a rezisér Jaromir Vasta trvali na tom, Ze i tento dil potadu byl fadnym
dilem serialu, byt jeho stopaz byla mnohonasobné zkracena. Nésledoval fadné Cislovany dil sedmy
a posléze osmy s nazvem Betlém, ktery byl uveden v Ceskoslovenské televizi v prosinci 1968.

Po uvedeni tohoto dilu byl seridl nadale administrativné zakazan.

Ziejmée viubec jednim z prvnich piedchiidct videoklipu byl pisni¢kovy Sot reziséra Ladislava Rychmana
k pisni Ddme si do bytu, dame si vazu, ktery se se odrazil na vzniku potfadu Pisnicky
na zitra a natoceni dalSich pisnickovych Sotd. V montdzi arezii Zdenka Podskalského s nazvem
Ztracena revue ziskal druhé misto na prestiznim evropském televiznim festivalu v Montreaux v roce
1962.
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proti politické zvilli, jak se projevila okupaci Ceskoslovenska vojsky armad Varsavské
smlouvy v srpnu 1968.

Twvarci poradu pouzili druhou kapitolu Matousova evangelia v ptekladu Bible kralické
a propojili pfibéhovou linku s citacemi a recitaci nekterych pasazi, na které navazuji
hudebni vstupy, které zde ovS§em nemayji pouze estetickou funkci. Naopak, texty pisni jsou
zde nejen integralni soucasti celku, ale stavaji se témer klicem k jeho cCteni (grafické

zvyraziovani jednotlivych motivli povazujeme u nasledujiciho textu za redundantni).

5.1. Pisen mudrcu

M. Chladil, K. St&dron, P. Sedlagek: Piseit mudrcii (C. Z. Marat / A: Z. Borovec)'?

My mudrcové od Vychodu
zaslechli tu zvest,

Ze clovek moudry ctného rodu
narodil se jest.

Andeélii zpevy nové

pry z nebe maji znit,

my od Vychodu mudrcové
chceme pri tom byt.

Ref.: Vedla nas hvézda,

ta souputnice odveka,

co zari v temném nebi,

hledame spravedlivého cloveka,
jehoz je svétu zapotrebi.

Jen ukazte nam pravou cestu,
kam se za nim brat,

bud’ tomu domu, tomu méstu
slava nastokrat.

Diteti kralovskemu vzdat
chceme hold a cest,

jen ukazte nam cestu k nému,
Jestli vitbec jest.

Ref.

128 Piset mudrcii, C: Zdenék Marat / A: Zden&k Borovec, interpreti: Milan Chladil, Karel Stédroti, Pavel
Sedlacek, nahrano v Cs. televizi 1968 pro televizni seridl Pisenr pro Rudolfa IIl., dil 8. Betlém,
Supraphon 1968, reedice: CD Mam, ach mam té rad (a dalsi z let 1958—1970), Supraphon a.s. 2013.
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Tak pomozte nam najit synka,
jenz je klenot sam,

snad v matrikach je o nem zminka,
Ze se zrodil nam."**

Jisté tu nekde spinka,

vzdyt prisel jeho cas,

tak pomozte nam najit synka,
ktery spasi nds.

Ref.

Text Pisné mudrct je ve filmu uveden recitaci Mt 2,/-2 a zaroven odkazuje
na Mt 2,9: A aj, hvezda, kterouz byli videli na vychodu slunce, predchdzela je,
az i prisedsi, stala nad mistem, kde bylo detatko. Aktualizace je zde dosazeno spojenim
textu pisné s obrazovou sloZzkou: mudrcové stylizované obleceni do kralovskych rouch
hledaji dité nikoli v kulisach, které by pifedstavovaly Betlém, ale prochazeji ulicemi
tehdejsi Prahy, kde se dosud nachazeji necitelné smérovky, které ve dnech srpnové
okupace lidé spontanné zaslepovali, aby tak ztizili pohyb okupacnich vojsk. ,,Hvézda*
pak ptivadi mudrce nikoli do chléva, ale na misto, kde jedin€ 1ze hledat nové narozené
dit¢ v moderni dobé — do porodnice. SpiSe nez jako poukaz na nadCasovost udalosti
JeziSova narozeni, slouzi tato aktualizace k naznaceni paralely mezi biblickymi udalostmi
z Matousova evangelia a udalostmi srpna 1968 z hlediska mocenskych zasahti. Hned
v dalSim textu se tato paralela prohlubuje, s postavou Heroda Ize snadno identifikovat

sovétského vidce Leonida Breznéva.

5.2. Pisenn Herodesova

Karel Hala: Piseii Herodesova (C: Z. Marat / A: Z. Borovec)'°

Jsem ohrozen, citim se ohrozen

skupinou lidi, kterd chystd zvrat.
Jsem ohrozen, citim se ohrozen,
nepritel nespi, nedejme mu spat.

129V piipadé tohoto textu graficky nezvyraziiujeme jednotlivé biblické motivy, cely text odkazuje
na biblické putovani mudrcti, zvyraznéna je pouze biblicka parafraze Mt 2,8.

130 Piseii Herodesova, C: Zden&k Marat / A: Zden&k Borovec, interpret: Karel Hala, nahrano
v Cs. Televizi 1968 pro televizni serial Piseri pro Rudolfa I11., dil 8. Betlém.
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A proto najdeéte je, jak vam bdélost kaze,
vejdeéte do domii, nevérte nikomu,
zkoumejte podzemi a vstupte do pasaze,
uzijte vpadii a pritlomii.

Obsadte budovy a rozestavte straze,
ten, kdo je ulovi, se docka mého vdeéku,
a proto najdete je, jak vam bdélost kaze
ode dneska az na veky vékai.

A proto donutte je k spolupraci s nami

a hosté — nehosté, slibte i pohrozte,

chcem védet podrobnosti, které jsou jim znamy,
chcem jejich doznani naprosté.

Pak at’ jsou do svéta a siri IZivé famy,

i prdce tahleta je hodna mého vdeku,

a proto donutte je k spolupraci s nami

ode dneska az na veky vékai.

A jdouce vypatrejte cest

k detatku tomu kralovskému,

a pak mi $tastni zvéstujte, kde jest,
at’ i ja, prijda, poklonim se jemu.

vrw e

Herodovo pokrytecké zdiivodnéni patrani po narozeném Jezisi z Mt 2,8 Jdouce, vyptejte
se pilné na to detatko, a kdyz naleznete, zvéstujtez mi, at'i ja prijda poklonim se jemu
je parafrazovano v poslednim ctyiversi, resp. v poslednim versi je doslovnou citaci.
Portrét Heroda je zde vztazen, jak jiz bylo feceno, na sovétského viidce Leonida Breznéva
jakozto hlavniho iniciatora vojenského vpadu. Ctyiversi poukazuje na pokrytecké
zdiivodiovani této invaze ,bratrskou pomoci“, pfedchdzejici sloky pak jsou presnymi
instrukcemi, jaké maji pouZivat propagandistické a policejni slozky pii odhalovani
,.kontrarevolucnich sil®.

Obrazovy doprovod této pisné je vice nez vymluvny, opét v realiich tehdejsi Prahy,
automobily, pouzivané Statni tajnou bezpec¢nosti, vyslech mudrcii na policejni stanici
a vynuceni podpist, stvrzujicich spolupraci. Na rozdil od pfedchozi pisné ale je tento text
pisné naprosto srozumitelnou aktualizaci motivii biblického textu i bez obrazového

doprovodu.
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5.3. Prejdi Jordan

Helena Vondrackova: Piejdi Jorddn (C: Z. Marat / A: Z. Borovec)’!

Tak jdi, nebo bez nebo jed,
vezmi nohy na ramena,

jdi nebo béz nebo let,
Jsi-li hlava otevrena.

Béz, radéj hned, radsi ted,,
brod’ se treba po kolena,
uzlik svuj sbal, necekej dal.

Jdi pryc vseho nech, cestu znas
pres ta pole neoranda,

jdi, necekej na to, az

kruté padnes za tyrana.

Béz, a kdyz chces, tak se taz,
komu zvoni tato hrana.

tobeé, tak zachran, co mas.

Piejdi Jordan, Feku viech nadéji,

ona smyje tvé stopy i rany ti zkropi

a trest ti pomiize nést.

Prejdi Jordan, reku vsech nadeji,

snad tam na brehu druhém zas rozoras pluhem
tu step a sklidis svuj chléb.

Chvatej, chvdtej, chvatej, vyvhnance z mist,
kde jsi Zil,
chvatej, chvdtej, chvatej na tisic mil.

Prejdi Jordan, reku vsech nadeji,

Jjednou najdes snad mistecko k spanku,

chleba a slanku, teplo a klid, vzdyt musi se Zit.
Prejdi Jordan, reku viech nadéji,

ona smyje tvé stopy i rany ti zkropi

a trest ti pomiize nést.

Prejdi Jordan, reku vsech nadeji,

snad tam na brehu druhém zas rozorads pluhem
tu step a sklidis svuj chléb.

Chvatej, chvatej, chvatej, vyvhnance z mist,
kde jsi Zil,
chvatej, chvdtej, chvatej na tisic mil.

B prejdi Jordan, C: Zdenék Marat / A: Zden&k Borovec, interpret: Helena Vondrackova, nahrano

v Cs. televizi 1968 pro televizni serial Pisné pro Rudolfa III., dil 8. Betlém, Supraphon 1969, reedice:
VIII. Album Supraphonu, Supraphon 2012.
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Prejdi Jordan, reku vsech nadéji,
jednou najdes snad mistecko k spanku
chleba a slanku, teplo a klid,

vzdyt musi se Zit.

Tato pisen navazuje ve filmu na recitaci Mt 2,13 a vyvolava tak dojem, ze se opirad
o Josefiv odchod do Egypta. Tomu také napomaha obrazovy doprovod — zahalena
postava Zeny s ditétem v naruci sedici na oslu, kterou vede muzska postava. Krajina,
kterou prochazeji, je opét realnou ¢eskou krajinou té doby. V textu ale jde ve skute¢nosti
o vyuziti symboliky, ktera se k Jordanu poji.

Ve starozakonnich textech je feka Jordan dtilezitym mistem, kde se odehraly vyznamné
udalosti v déjinach Izraele (Sd 12,5—6, Nu 34,15; Joz 13,18 a Nu 35,1) a také se zde
odehralo ne€kolik zazraka (Joz 3,15-1; Joz 22,10; 2Kr 2,8, 2,14, 5,14; 6,0).

V novozakonnich knihach je Jordan mistem, kde kitil Jan Kititel ty, kdo se odvratili
od htichu (Sk 79,4) a také mistem kitu JeziSova (Mt 3,13—17). Béhem svych cest Jezi$
nékolikrat prekrocil Jordan a také se na druhém biehu Jordanu skryval (J 10,39-40).

Na zédkladé téchto biblickych udalosti se stal Jordan symbolem spasy, ocisténi
¢1 osvobozeni. Vyraz ,,pfejit Jordan* je zejména na zéklad¢ biblické udalosti piekroceni
Jordanu jako posledni ¢asti cesty Izraeliti z egyptského otroctvi do zaslibené¢ zemée
symbolem svobody (a nadéje). Poselstvi tohoto textu je jednoznaénym poukazem na
svobodu, resp. nesvobodu a byla pro tehdejsi posluchace zcela srozumitelnym vyjadienim
moznosti odchodu do exilu, ne-1i pfimo vyzvou.

Spojeni Jordan, reka vsech nadeéji vychazi ze symboliky Jordanu, ve vySe uvedeném
smyslu. Dalsi verSe, napt. ona smyje tvé stopy a rany ti zkropi a trest ti pomiize nést pak
poukazuji na tehdy platné zakony, které postihovaly opusténi republiky trestnépravné.

Text pisné se tedy jasné opird o biblickou symboliku Jorddnu, kterou komponuje

do d¢jové osnovy biblickych udalosti druhé kapitoly MatouSova evangelia.
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5.4. Ma mala zem

Waldemar Matuska: Ma mald zem (C: Z. Marat / A: Z. Borovec)'3?

Vracim se k vam, vracim se k vam,
k malym vsim a boZim mukdam,
u vrat tukam jako driv.

Cestou, co znam, vracim se k vam,
prejte mir a klid mym rukam,
vzdyt jsem doma, zdrav a Ziv.

Ma mala zem, plna hloZi, plna ran,
zemé bozi, kde jak ptak sva kridla
slozim, vetrem hnan.

Ma mala zem, kterou soli plac i vzdor,
zeme poli, rek a hor.

1 kdyz stokrat prachem cest

teZky kit musela nést,

zas a znova bude kvést, ma zem.

Vracim se k vam, vracim se k vam,
k starym zaprazim a chysim,
znova slysim hucet splav.

Cestou, co znam, vracim se k vam,
zde se zkonejsim a ztisim,
vzdyt jsem doma, ziv a zdrav.

Ma mala zem, plna hloZi, plnd ran,
zemé bozi, kde jak ptak sva kridla
slozim, vétrem hnan.

Ma mala zem, kterou soli plac i vzdor,
zemé poli, rek a hor.

1 kdyz stokrat prachem cest

tezky kriz musela nést,

zas a znova bude kvést.

Ma zem,
zemé mala, jako pést,
ma zem.

32 Mé& mald zem, C: Zden&k Marat / A: Zden&k Borovec, interpret: Waldemar Matuska, nahrano
v Cs. rozhlasu 1968, Supraphon 1969, reedice: 3 CD Shohem, lasko.... Zlata kolekce, Supraphon a.s.
2009.
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Text pisné je uveden opét recitaci, tentokrat z Mt 2,19-20: Vstana, vezmi dité i matku
jeho, a jdiz do zemé Izraelské: nebot jsou zemreli ti, kteriz hledali bezzivoti ditéteé.
Kteryzto vstav, vzal dité i matku jeho, a prisel do zemé Izraelskeé.

Toto uvedeni implikuje ve filmu navrat Josefa a Marie do vlasti. Obrazovy doprovod
je tentyz jako v predchozim ptipad¢ — Zena s dét’atkem v naruci, sedici na oslu, ktery je
veden muzskou postavou — ,,Josefem*. Redlie jsou opét prevedeny do tehdejsi doby,
postavy prekracuji hrani¢ni ptfechod a jejich putovani je ptivadi tam, odkud vysli:
do Betléma — Prahy.

Pisen zpivd sam ,Josef* (Waldemar Matuska) a je tak jakymsi monologem
reflektujicim nédvrat do vlasti. Dlraz je poloZen nejen na samotny navrat, ale i na misto
navratu: Md mald zem je pochopitelné Ceskoslovensko 60. let.

Text pouzivé biblické a nabozenské motivy k vyjadieni osudi malé zemé uprostied
Evropy, ktera byla a je vystavena mocenskym vliviim. Zaroven je ale patrny biblicky
motiv navratu, resp. nadé€je verSem zas a znova bude kvést a také jiz recitovanym
biblickym uvodem nebot" jsou zemreli ti, kteriz hledali bezzivoti ditéte. Nad¢je
na odchod okupaénich vojsk byla v prosinci roku 1968 jesté velmi silna.

Kromé evidentni symboliky biblickych ¢i Siroce nabozenskych motivl bozi muka,
zemé bozi, jsou pritomny narazky na pasijovy piibéh: 4lozZi upomina na trnovou korunu
(Mk 15,17), plna ran na bi¢ovani JeziSe (Mt 27,26, Mk 15,15; L 23,22; J 19,1). Jasnym
odkazem je také spojeni tézky kriz musela nést (napr. J 18,17, Mk 1521).
Pravdépodobnym pozadim verse zemé poli, ek i hor, kterou soli plac i vzdor pak mize
byt vyrok vy jste siil zemée (Mt 5,13). Také verS o zemi, kterd znovu rozkvete, je v textu
pisné, ktery takto bohaté vyuzZiva biblickou symboliku, moznou aluzi na Iz 35, Inn (poust
i suchopar se rozveseli, rozjdsd se pustina a rozkvete kvitim. Bujné rozkvete, radostné
bude jasat a plesat). Biblickym motivem vS§ak miiZe byt celé kapitola /z 35, tedy soucasné

vyuziti motivu cesty, navratu (vérnych na Sion) a obnovy zemg.!'*?

V této kapitole jsme uvedli ojedinély ptipad vyuZiti biblickych motivli v Zanru pop music,
a to vnékolika ohledech: format hudebniho pofadu umoznil vyuZzit celou kapitolu
biblického textu. Biblicky text nebyl jen inspiraci, ale byl aktualizovan a integralné

zaclenén do celé filmové kompozice 1 textl pisni, a to v ptrekladu Bible kralicke, ktery

133V ekumenickém prekladu Bible z roku 1979 je kapitola Iz 35 uvedena podtitulem: Zemé, jejiz obyvatelé
se obrati k Hospodinu, se proméni v zahradu. Ekumenicky pieklad z roku 2007 pak tamtéz uvadi: Kdyz
Biih prichazi, promeni se zemé v zahradu.
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svou archai¢nosti v obecném vnimani podtrhuje predstavu ,,bibli¢nosti®. Zakladem pro
takovéto vyuziti biblického textu v zdnru pop music byla jeho tehdejsi vyrazna role:
popularita interpretd, pro n¢z sklddali hudbu a psali texty renomovani
a zru¢ni autofi, vedla k tomu, ze tento zanr byl schopen hrat také roli, ktera pro n¢j jinak
neni pfiznacnd: byl schopen nést urcité poselstvi a zprostiedkovavat zavazné hodnoty.
Druhym specifikem pak byla konkrétni spolecensko-politicka situace druhé poloviny 60.
let, resp. prubéhu roku 1968. Nebyvalé politické uvolnéni (,,prazské jaro*)
a nasledna okupace vojsky armad VarSavské smlouvy v srpnu téhoz roku vedla k reflexi
a odporu, ktery se odrazil také v tomto hudebnim zanru. Nosnost biblického poselstvi pak
umoznila tviircm ojedinélym zplsobem vyjadrit akcent na lidskou transcendenci, kritiku

politickych pomérti, odpor vii€i okupaci, ale téz nadéji na zménu stavajicich poméri.
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6. Zanrovy kontrast — vybrané ukazky z folkové tvorby

V teoretické Uvodni Casti této prace jsme se veénovali postaveni Ceské pop music
v kulturné-politickém kontextu nami sledovaného obdobi, ktery tvoii relevantni soucast
tématu. V kapitole vénované odborné reflexi jsme nemohli uvést literaturu, ktera
by se pfimo vénovala biblickym motiviim v Zanru pop music, protoze tomuto tématu se
odborna literatura nevénuje. Uvedli jsme vSak odborné préace, ktera se zabyvaji tématy
piibuznymi a navazali souvisejici kapitolou, jez odkazuje na funkci a uziti biblickych
motivl v jinych hudebnich Zanrech (rock, folk a undergroundova tvorba) s dirazem
na to, jak se zanrova odlisnost do jejich vyuziti promita.

Zatimco v textech pop music jsme mj. zkoumali, zda pouzité biblické motivy
¢1 tematika zde maji vlibec néjakou schopnost hodnotové vypovédi, v zanru folkové
hudby se tato hodnotova vypovéd’ predpoklada. Nelze tedy texty obou zanrd v tomto
ohledu porovnavat ¢i hodnotit. Cilem této posledni kapitoly vSak je doplnéni naseho
tématu predloZzenim ukdzek textl s biblickymi motivy zoblasti folkové, resp.
undergroundové!'** tvorby, jez ndm tak utvéii jakysi kontext, ve kterém lze masovy Z4anr
pop music korektné nahlizet.

Po tvirci strance neni zanr folkové hudby omezen limity typickymi pro masovy zanr
pop music (zopakujme, Ze pop music charakterizuji tyto prvky: tvlrci slozka tii az ctyt
odli$nych subjektl: autor hudby, autor textu, interpret, hudebni aranzma, adresat: masové
publikum). Ve folku se jedna o autorskou tvorbu, jejiz publikum si ,,svého* autora voli
samo podle svého vkusu a vnitini rezonance. Toto publikum bylo tedy u téchto autorti
ruzné — napi. Karel Kryl a Vlastimil TfeSndk a témét vSichni ostatni folkovi zpévaci
pfelomu 60. a 70. let vystupovali pfed intelektudlnim publikem, zatimco publikum
Dagmar Vokaté, Svatopluka Karaska a Pavla Zajicka bylo spiSe ,,undergroundové®.
Rozhodné ale jejich publikem nebylo cirkevni, ¢aste¢né s vyjimkou S. Karaska, ktery je
evangelicky duchovni. Jeho texty je mozno povazovat za jakasi ,,zpivana kazani*, ur€ena

ovSem nikoli exkluzivné pro ,,véfici®, spiSe pravé naopak.

134 Vychazime z definice 1. M. Jirouse (uvedenou jiz v hlavnim textu v 1.3.): ,,Underground neni vizan na
urcity umeélecky smér nebo styl (...) Underground je duchovni pozice intelektualti a umélci, kteii se
védomé kriticky vymezuji vi¢i svétu, ve kterém ziji. (...) Je to hnuti, které pracuje pievazné
s uméleckymi prosttedky, ale jehoz predstavitelé si uvédomuji, Ze uméni neni a nema byt konecnym
cilem snazeni umélct®. V této kapitole uvadime ukazky autord, které v tomto sméru mizeme povazovat
za ,undergroundové snad s vyjimkou V. Tiesnaka.
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Velka koncentrace biblickych motivil v textech ndmi zvolenych autorii neni dana tim,
7e by se jednalo o tzv. cirkevni folk!'*®. Dokonce i sami autofi méli mnohdy k oficialnimu
katolicismu (ktery byl u nas tehdy ztotoziiovan s kiest'anstvim vibec) kriticky vztah,
obraceli se pravé proto ptimo ,,ke zdroji“, tedy k bibli. Adresatem je tedy publikum,
u néhoz se znalost biblického textu neanticipuje.

Soucasné uvedené texty odkazuji na silny biblicky potencial, a¢ je pouzivan mnohdy
velmi originalnim zpiisobem a specifickou poetikou, jiz se od sebe tito autoii znac¢né lisi
(ostatné se vyrazné 1isi 1 hudebnim projevem, se kterym je cely prednes neoddélitelné
spjat, a to zvlasté v pripad¢ formaln¢ jednoduchych text a rymu).

Jak jsme jiz zminili vySe, teoreticky rdmec zanrové problematiky jsme uvedli
v tvodnich podkapitolach 1.5. a 1.6. Domnivame se, Ze je vhodné zatadit ukdzky textl
z jin¢ho hudebniho Zanru, a to pravé az poté, co byly podrobné¢ analyzovany texty Zanru
pop music. Divodem je podtrzeni zanrového kontrastu a soucasn¢ predstaveni tvorby
autorl, jez tehdej$i rezim v ramci tzv. normalizace povazoval za nutné odsunout
do exilu (s vyjimkou K. Kryla, ktery ptedeSel Sikané tim, ze odeSel do exilu
Jiz vr. 1969), coz pochopitelné souvisi pravé s onou schopnosti hodnotové vypoveédi

ve folkové tvorbé.

Vybrané ukazky ptizpisobujeme schématu pouzitém v nasi praci a predstavujeme
texty, které tematicky odpovidaji tfem kapitoldm, resp. podkapitoldm (vynechavame
podkapitolu 2.1. Biblické motivy s obecnym vyznamem, nebot’ izolované se tyto prvky

ve folkovych textech stézi vyskytuji).

Ciselné si jednotlivé podkapitoly a kapitoly odpovidaji nasledujicim zptisobem:
2.2. Modlitby = 6.1. Ad Modlitby
2.3. Biblismy = 6.2. Ad Biblismy

. Biblické postavy = 6.3. Ad Biblické postavy

(O8]

4. Vrstveni biblickych motivll v textu (Ceska textova verze a original)
= 6.4.1. Ad Ceska textové verze a original

5. Aktualizace biblického textu = 6.4. Ad Aktualizace biblického textu

Konkrétni motivy v navzdjem si odpovidajicich kapitolach a subkapitolach nejsou

totozné s vyjimkou postavy Marie Magdaleny. Smyslem je ukézat odliSnost uchopeni

135Viz NESPOR, Zdenék R. Dékuji za bolest..., s. 207-214.
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biblickych motivil v ramci Zanrd, nikoli srovnavat pouziti konkrétnich motivl v textech.
Prave postava Marie Magdaleny se vSak zda byt Castym motivem napfti¢ zanry, v korpusu
prace jsou uvedeny hned tii texty, které maji jméno této biblické postavy piimo v ndzvu
(3.4.1, 3.4.2., a 3.4.3). V této kapitole najdeme aluze na postavu Marie Magdaleny
v pisni s nazvem Posledni vecere (6.3.2.).

Upoustime od popisu biblického zakotveni jednotlivych motivil, jenz jsme jiz provedli
v ptislusnych predchozich kapitolach, ani jednotlivé vyrazy graficky nezvyraznujeme
(texty jsou vypovidajici jako celek). Uvadime jen charakteristiku dan¢ho pisiiového
textu, jiz se pokusime objasnit divod jeho zatazeni pod prislusnou podkapitolu
s ptipadnymi odkazy na piislusna biblickd mista tam, kde je to pro tuto charakteristiku

nalezité. Informace o autorech, jsou k dohledéni v poznamkach pod ¢arou v kapitole 1.5.

6.1. Ad ,,Modlitby*
6.1.1. Dékuji

Text nasledujici pisn€ neni explicitné nazvan modlitbou, slovo modlitba se neuziva
ani nikde v textu. Pfesto spliiuje teologické znaky kiestanské modlitby (viz 2.2.)

a vyuziva biblické symboliky.

Karel Kryl: Dékuji’*0

Stvoril Biih, stvoril Buih ratolest,
bych mohl vénce vazat,

dekuji, dékuji za bolest,

jez uci mne se tazat.

Deékuji, dekuji za nezdar,

jenz nauci mne pili,

bych mohl, bych mohl prinést dar,
byt nezbyvalo sily.

Deékuji, dekuji, dekuyji.

Deékuji, dekuji za slabost,
jez pokore mne uci,
pokore, pokore pro radost,
pokore bez podruci.
Deékuji, za slzy dekuji,

ty nauci mne citu,

k zivym, jiz zaluji

a krici po soucitu.

136 EP Carmina ressurectionis, Canton, Némecka spolkové republika 1974. Reedice: EP Bonton Music,
CSFR, 1995 - CD, MC Bonton, Ceska republika 1995.
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Dékuji, dekuji, dekuji.

Pro touhu, pro touhu po krase

dekuji za osklivost,

za to, Ze, za to, Ze utka se

ldska a nevraZivost.

Pro sladkost, pro sladkost usnuti

dekuji za unavu,

dekuji, za ohné vzplanuti

i za Sumeéni splavu.

Dékuji, dekuji, dekuji,

Dékuji, dekuji za Zizen,

jez slabost prozradila,

dekuji, dekuji za tryzen,

jez zdokonali dila.

Za to, zZe, za to, Ze miluji,

byt strach mi srdce sviral,

Beranku, dékuyji,

marné jsi neumiral.

Deékuji, dekuji, dekuji, dekuji, dékuyji.
Tento text je poetickym ztvarnénim dékovné modlitby, kterd v tvodu oslavuje
Boha — Stvotitele: stvoril Biih ratolest, bych mohl vénce vazat (viz Gn 1,11-1), aby pak
v zavérecné sloce vygradoval k oslavé a dikiivzdani Bohu — Vykupiteli: Berdnku, dékuji,
marné jsi neumiral. Dékovani za vSe, co Blh stvofil a za vSe, co pfichdzi v Zivoté clovéka
je zde jednoznaéné opfeno o niterné vnimani autorovo. Aniz by vSak bylo tfeba védét
o Krylové katolictvi, text ma za pouziti biblickych symboli schopnost oslovovat
1 posluchace mimo kontext kiestanské viry. Poetické vyjadieni toho, jak neodmyslitelné
jsou spjaty pozitivni a negativni stranky lidského Zivota: pro touhu po krdse dekuji za
osklivost, za to, zZe utka se laska i nevrazivost, jez dale graduje: dékuji za tryzen, jez
zdokonali dila a vrcholi motivem lasky: za fto, Ze miluji, byt strach mi srdce sviral, je
rdmovano dvéma ustfednimi biblickymi motivy Stvoreni a Vykoupeni. Text pisné v sobé
nese hluboky vnitini naboj, ktery presahuje hranice konkrétni konfese a pfinasi Siroce

platnou lidskou vypoveéd.!?’

137 Kryl text Cast&ji zpival pii setkani riznych kiestanskych exilovych komunit (n€kdy spole¢né s D.
Vokatou a S. Karaskem), ale také hned v roce 1989 Sirokému necirkevnimu publiku na riiznych mistech
v Ceskoslovensku.
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6.1.2. Vecerni modlitba
Nasledujici text uvadime jako analogii k textiim, jez nesou slovo modlitba ptimo v nazvu

(srov. Modlitba pro Martu 2.2.2., Modlitba za lasku 2.2.3.).

Dagmar Vokata: Vecerni modlitba'3®

A venku se stmiva

ruzovy nebe

a v perinach mlhy je citit tebe
Pane muj

A kdyz ohen praska
a jiskry i hvezdy

a netvor a kraska

a mama

kdyz zehli

a laska i hriiza
hopsani kuzlat

Je to laska?

Pane miij

A venku se stmivd
riizovy nebe

v perindch mlhy
Je citit tebe

i v prazdné lebce
Uzdrav nas slepce
Pane miij

A nebe je potemnélé
ulehnem do jetele

a jiskry i hvézdy
nam dolu slezly

a do sebe viezli
Vzyvame tebe

Pane miij

Poetika textu Dagmar Vokaté upomind na piedchozi text Karla Kryla. Kontrastni
polohy netvor a kraska... laska i hriza ..je to ldska? Ve spojeni s opakovanym
oslovenim Pane miij maji obdobnou existencidlni schopnost vnitiniho osloveni
posluchace. Vokaté vSak posazuje celé vyznéni jesté vice ,,na zem*, resp. obsdhne v textu

celou Skalu zivotniho spektra Cloveéka v Case: mama, kdyz zehli...hopsani kiizlat,

138 Prvni oficialni zaznam: CD Ddsa Vokatd, Globus Music, Praha 2000.
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az po ulehnem do jetele...do sebe viezli. Propojeni transcedentniho rozméru ¢lovéka
s télesnym prozivanim je nejziejmeji vyjadieno verSem jiskry a hvézdy nam doli slezly.
Sila vypovédi tohoto textu vlastné spoc¢iva v poetice, jenz je neodmysliteln¢ utvarena
biblickym oslovenim Pane muj a nazvem pisné Vecerni modlitba, ktery s neobycejnou
lehkosti a samoziejmosti upomind na to, ze v ,,bézném* zivoté ¢loveka existuje konkrétni
¢as pro modlitbu: ndzev Vecerni modlitba v sobé ma konotaci na ranni modlitbu, aniz by
bylo tieba tuto skute¢nost objasnovat. Cely text pak jesté jaksi mimochodem sdéluje, Ze se
jedna o kazdodenni a stale pfitomnou ,,modlitbu® v jakékoli Zivotni situaci a chvili,

a ze vlastné nelze zivot ¢lovéka rozdélovat na duchovni neduchovni sféru.

6.2. Ad Biblismy

6.2.1. Navstéva v pekle

Nasledujici text nam slouzi jako ptiklad textu, ktery pouziva biblismu J 8,171 Jdi
a uz nehies (CEP), resp. Jdi a nehies vice (BKR), aviak biblismus je zde pouzit
v kombinaci s jinymi biblickymi motivy mimo sviij ptivodni biblicky kontext ptibéhu

o cizolozné zené J,1-11 (viz 3.4.1.).

Svatopluk Karasek: Navstéva v pekle!?

Ze uz mam po smrti mél jsem sen
jsem v nebi nebo v pekle — kde to jsem
Hle dva muZzi stoji po levici moji

to Jidas a JeZis tu spolu tise rokuji

Andélé, lidi a certi rohati

muZzi, Zeny, deti — vSichni tu jsou nahati
Je to nebe nebo peklo, slava ¢i soud lidi
od ohniil je tu teplo a nikdo se tu nestydi

Jsem v nebi nebo v pekle, kde to jsem
Kriste ty mné povez, kde to jsem

Uz tady nevotravuj s tou starou otazkou
radeji si poskoc, vesels v radost mou

Rikaji, ze jak jsem z kiize sestoupil,
Ze prej jsem na nebe vystoupil

to vSak neni pravda, ja nesel k Otci nahoru
ja z pekelny brany sel napred strhnout zavoru

139 LP Say No To The Devil, Safran, Svédsko 1979. Reedice: CD Globus International, Praha 1991.
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Vstoupil jsem do pekel nejhlubsich
vyhlasil jsem v mistech nejtvrdsich
do skripéni zubii, do dusi smazeni
Staré viny nemaj vahu a vsichni maj byt blazeny

Zapomeiite se mnou na svou starou vinu
vyhlasuju v pekle vseobecnou aminu

Mistre, ja jsem trochu nastvany

jak je to tady vSechno srovnany

vzdyt jeden za pravdu trpél a védel proc¢ a za¢

a druhy po ni slapal a ve svych dnech byl jenom srac

Kdo hledd, najde a vejde v radost mou

kdo se da marnosti, ziistane pred branou

a kdo z vas uz nasel, kdo staré opousti

at’ netizej ho viny, kterych se denné dopousti

Jdi a nehres vice halelit
jdi a nehres vice, haleli
Dneska na hrich kaslou lidé z panelu
jdi a nehres vice a Bohu zpivej haleli

Text z pera evangelického duchovniho je origindln€¢ pojatou tvahou nad podobou
posmrtné existence ¢loveéka, kterda ale slouzi k polozeni dirazu na pozemsky Zzivot
cloveka.

Je moZno uvazovat o tom, Ze Karasek naraZi na nicejsko-konstantinopolské Vyznani viry
(které vedle katolické cirkve pouZivaji také protestantské cirkve a anglikani), které
nezminuje Kristovo ,,sestoupeni do pekel”, cemuz by odpovidal vers rikaji, Ze jak jsem
z kriZe sestoupil, Ze pry jsem na nebe vystoupil, zv1asté kdyz vers§ uvozuje slovem ,,fikaji*.
Pistiovy text v§ak pokracuje versi to v§ak neni pravda, ja nesel k Otci nahoru, ja z pekelny
brany Sel napred strhnout zdavoru. Tento motiv. md oporu jednak v SZ:
7116,10-11 a jednak v NZ: Ef 4,810 a 1 Pt 3,18-20, resp. ve formulaci z apostolského
Vyznani viry — ukriZzovan umiel i pohiben jest; sestoupil do pekel, tretiho dne vstal

z mrtvych, vstoupil na nebesa, sedi po pravici Boha...'*°

140 7 teologického hlediska je tieba rozlisovat ,,peklo* jako misto v&&¢ného zatraceni a pluralové uZiti ,,do
pekel®, jez oznacuje Kristlv sestup do ,,podsvéti®, tedy k zesnulym (toto odliSeni se projevuje
i v nékterych soucasnych jazykovych verzich Creda, napt. ve slovensting: ,,zostapil k zosnulym®.
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Prvnich Sest slok ovSem svym vyznénim pfipomina spekulaci o apokatastasis panton,
resp. o univerzalni spase.'*!

Na otazku, zda je tedy lhostejné, jak Clovek zil svlij Zivot (Mistre, ja jsem trochu nastvany,
jak je to tady vSechno srovmany...) vSak prichazi odpovéd, ktera ,lame* cely text:
namisto zkoumani Boziho odpusténi a uvah o posmrtné existenci je tieba se ptat na sviij
vlastni zivot, kterym ¢lovék o sobé rozhoduje: kdo hleda, najde a vejde v radost mou, kdo
se da marnosti, ziistane pred branou. Hned vSak nasleduje ujisténi, ze neni tieba
skrupul6zniho strachu pied kazdym lidskym pochybenim: 4 kdo z vas uz nasel, kdo staré
opousti, at netizej ho viny, kterych se denné dopousti.

Nasleduje pouziti biblismu, kterym Jezi§ propousti cizoloznou zenu (viz 3.4.1.): jdi
a nehres vice. Tento biblismus v Karaskové textu podtrhuje motiv Boziho odpousténi
a jeho dulezitost jiz v pozemském zivoté Cloveka, ale také dilezitost dikivzdéani
a chvaly Boha ze strany ¢loveéka: a Bohu zpivej halelii (viz vyraz aleluja — 3.4.1.).

Vyraz halelii namisto obvyklejsi ¢eské podoby aleluja v textu pisné je pravdépodobné
odvozen ptimo od hebrejské podoby slova ha-lel = chvala, ale moZnou inspiraci (pro cely
text 1 pro pouziti slova halelii) mohla byt i Zidovskd modlitba Halel, jez sestava
ze skupiny zalmi Z 113-7 118, kde napt. v Z 116,8 Steme: ubrdanils mé pied smrti nebo
v Z 118, 20: toto je Hospodinova brana, skrze ni vchdzeji spravedlivi.

Na ptikladu tohoto pisfiového textu vidime, jakym zpiisobem je mozZno propojovat rizné
biblické motivy a vytvofit tak ,,novy* ptibéh. PouZziti obecné Cestiny (vcetné celkového
hudebniho pfednesu) je zde zaramovano specifickou poetikou a text pisné dociluje silné
sd€lnosti a vyvolava otazku, nakolik je znalost bible (popf. 1 teologického vykladu)
nezbytnéd a nakolik dostacuje opravdu jen ,,obecné povédomi* k tomu, aby skrze a za
pouziti biblické tematiky mohl text pisné oslovovat posluchace. Karaskovy texty ov§em
mély a maji i schopnost vzbudit zdjem o biblickou tematiku, resp. o kiest'anskou viru. Jak
sam tika: ,,... nejvetsi radost mam, kdyz zpivam né€kde na vesnici nebo ve mésté a prijdou

kluci a holky a fikaji: ,Diky tvym pisnickdm jsem pfisel k vife*.« 4>

141 Nejednoznaéna biblicka zminka ve Sk 3,21 se stala oporou pro myslenku univerzalni spéasy jiz v dobé
cirkevnich otcli. Nejcastéji je spojovana se jménem Origenovym (nauka byla anathematizovana na
2. Konstantinopolském koncilu v r. 553). Objevuje se v mnoha odlisSnych podobach a pojetich také
v evangelické teologii (srov. napi. STEFAN, Jan: Aby vSichni lidé spaseni byli. Na téma
APOKATASTASIS PANTON v evangelické teologii 20. stoleti. Habilitacni prace. Praha: ETF 1990.).
2 HAJEK, S. — PLZAK, M. Vino tvé vyborné: Rozhovory. Kalich, Praha 1998. 5.130.
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6.3. Ad Biblické postavy
6.3.1. Sv.

Uz jen neobvykly nazev pisn¢ (recitativu), ktery plsobi témét jako tiskova chyba, ma
svij vyznam. Neni zde dulezité, ktery konkrétni svaty, 1 kdyz text pisn¢ uvadi konkrétni

biblické postavy.

Pavel Zajicek: Sv.’#

sv. pavel

celej Zivot stihan

sv. Stépan
ukamenovan

Jjan krtitel

stat

jezis

ukrizovan

seka tobé

nekdo do hlavy

ses snad hrickou popravy
mas nedostatek potravy
obavy vo svy

zdravi

borej se ti

kosti zakladyp
pFipravujou proti tobé
uklady

mlati ti nékdo

Sutrem do brady?
Ceho se tedy bojis
vSak ty vis!

ses zakrnélej

zbabélej zZivocich
hlavné Ze ses
prasacky dobre veleZiv!
sv. pavel

celej Zivot stihan

sv. Stépan
ukamenovan

Jjan krtitel

stat

jezis

ukrizovan

193 CD DG 307 — Historie hysterie (Archiv dochovanych nahravek 1973-75). Guerilla Records, 2002.
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Postavy svatych zde zjevné neslouzi k tomu, aby ukazovaly na témét nedosazitelny ideal.
Naopak, kontrast je postaven na lidském utrpeni biblickych postav a na jejich ochot¢ toto
utrpeni pfijmout, na rozdil od neochoty ,,moderniho* ¢lovéka obé&tovat cokoli ze svého
pohodli pro néco, co presahuje horizont jeho vezdejsiho Zivota. Pouzivani obecné Cestiny
a oxymoronu (prasdacky veledobre Ziv) slouzi k vyostfeni tohoto kontrastu. Opét se zde
nabizi otazka, nakolik je nutné znéat biblické realie, aby text posluchace oslovil.
Zda 1 vtomto piipad nedochazi spise k opacnému efektu: ze diky textu se teprve

poslucha¢ ma moznost seznamit s biblickym pozadim.

6.3.2. Posledni vecere
Tresnakav text se od Ctyf predchozich uvedenych pomérné vyrazné 1ii nejen jinou
poetikou, ale také zcela ,,apokryfnim“ zpracovanim biblické tematiky, a tedy také

vyznénim textu.

Vlastimil Tiesnak: Posledni veceie'*?

Tma nalamala chléb

na dvanact beznadéjnych dili
Jezis sahl po nejmensim

vbéhl do noci

Vidina rana mu rozlamala télo
vzala, po chvili vratila silu
To, kdyz se oprel o strom

A nahmatal v ném Zenu...

Pristoupil k ni

Jjak nejneznéji mohl

stdala prochladla a nedockava rana
v rukou drzela mladi

Krajic néhy a vinu

a Jezis nebyl schopen slova
Jelikoz tma nemd zdrobnélinu

Poztracel na ni oci

v usich mu znélo

spojil své zazraky v jeden
poztracel télo,

Ukryl oci pod vicky

v teplém cerném stinu
oci — svatou dvojict

144 Protoze jiz neni k dispozici piivodni magnetofonovy zdznam, byla pisefi (spolu s dalsimi Sesti na albu)
pfevzata a prepsana s laskavym svolenim firmy Safran (Uppsala, Svédsko) z originalni LP desky
Koh-i-noor. AB Musikfabriken, Stockholm 1983. Reedice: CD Supraphon 1992.
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probodl, necitil vinu

Jelikoz tma nemd zdrobnélinu
Podruhé ji videl

pri vynaSeni z hrobky

nikym nevidena stala nad nim
oci sklopené dolii

v rukou drzela mladi

krajic nehy

u nohou lidi a drobky

Spojili své zazraky v jeden
odesli spolu...

Nazev pisn¢ odkazuje na udalost popsanou ve vsech tiech synoptickych evangeliich:
Mt 26, 17-29; Mk 14,17-26 a Lk 22,7-22. Pistovy text je umélecky pojatou variaci na
1 v soucasnosti popularizované téma, ze Marie Magdalena byla druzkou ¢i manzelkou
JeziSovou. (Tyto spekulace se odvijeji od nekterych vyjadieni v apokryfni kiestanské
literatufe, napt. od Filipova evangelia.'*) Ttesnak zde tedy kombinuje nebiblickou
myslenku s biblickymi motivy (viz vers podruhé ji videl pri vynasent z hrobky, ktery se
opird o hojné biblické zminky o Marii Magdalen¢ a JeziSové hrobce/hrobu — M 27,61,
Mt 28,1; Mk 15,40, Mk 16,1-2, Mk 16,9-11; L 24,8—11 a J 20,1.

V souvislosti s analyzou pisné Magdalena z pera J. Schneidera (3.4.1. a 4.2.) je moznou
souhlasit se Zdefikem R. Nesporem: ,,Pro Sedesata 1éta s jejich sexualni revoluci (...) bylo
typické, ze cirkevni okovy byly spatiovany piedev§im v tradi¢ni prezentaci télesnosti
a sexuality. Mél-li byt Gtok proti ,.knéZskému lhani“, které zatemnilo viru, dostate¢né
razantni, musel se autor obratit napiiklad proti JeZiSovu neposkvrnénému poceti.'6 Jezis
se nemohl narodit panenské divce, volal Merta (stejn€ jako podle Tresnaka nemohl Zit

asexualnim Zivotem...*).!%’

%5 Filipovo evangelium je sbirkou vyrokl a rozhovorti spojenych povét§inou s JeziSovou osobou. Byva
fazeno mezi gnostické texty. Dochovalo se v koptském piekladu mezi texty v Nag Hammadi (NHC
II/3). Vzniklo nejdiive ve II. pol. 2. stol. Dulezitou postavou je zde pravé Marie Magdaléna, mj. zde
nachazime zminky, Ze byla JeziSovou ,,druzkou®, Ze ji Jezi§ miloval vice nez ostatni a Casto ji libal na
usta.

146 Je tieba upozornit, Ze citovany autor zde pouZiva teologicky termin ,,neposkvrnéné poceti* zcela mylné.
Neposkvrnéné poceti je termin vyhrazeny pro poceti JeziSovy Matky Marie, tj. poceti bez dédi¢né viny,
ke kterému vsak doslo ,,pfirozenou cestou‘. Tento termin nelze pouzivat pro panenské poceti Jezise.

147 NESPOR, R. Zden&k. Dékuji za bolest..., s. 155.
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Uchopovani nékterych biblickych témat, jako pravé napi. postavy Marie Magdaleny
tak v kontextu doby slouzilo nikoli k politicky motivovanému protestu, ale také ke kritice
kiestanstvi, resp. jeho chapani jako svého druhu ideologie stojici v jedné fad¢ s ideologii
marxistickou. Takto chapané nabozenstvi se zdilo omezovat lidskou pfirozenost

a svobodu, kterou z ,,druhého biehu® siln¢ omezoval totalitni komunisticky rezim.

6.4. Ad Ceska textova verze a original

I ve folkové tvorbé nachazime vyuziti pivodni cizojazy¢né verze textu a melodie. Nejde
zde vSak o popularitu melodie jako v ptipad¢ pop music, kterou si ve spojeni s ¢eskym
otextovanim zatazuje do repertodru konkrétni interpret (viz kapitola 4.). Folkovi autofi si
puvodni melodii vypijcuji k vyjadieni svého uméleckého zdméru. Zejména spiritudlova
hudba a texty umoziiovaly tento druh ,,pfenosu. Typickym pfikladem je skupina
Spiritudl kvintet, ktera vSak cernosSské spiritudly pouzivala tak, ze si uh4jila plisobeni na
oficialni scéné neprerusene od r. 1960 do soucasnosti (viz 1.4.).

Jinym ptipadem je evangelicky duchovni a pisnickar (je-li tento vyraz pro n¢j vibec
vhodny) Svatopluk Karasek. Tento autor pouzival pomérné¢ hojné pivodni anglicky
zpivané gospely, avSak ptizptisoboval je svému sdéleni. Obvykle zachoval zvukovou
podobnost originalu s ¢eskym znénim (nékdy vsak také motiv), zejm. v refrénu.
Napt. v pisni /¢ is too late — Je pozde pouZzil v Ceské verzi vers oni se k sobé tulej.

V nésledujici podkapitole uvadime text, ktery ndm slouzi jako ptiklad aktualizace
biblické tematiky, ale souc¢asné pouziva pivodni anglickou melodii pisn€ Heaven light

shines on me'*® (originalni text pro srovnani uvadime v piiloze I).

6.5. Ad Aktualizace biblického textu

6.5.1. Zensky jsou fajn

Nasledujici text je ukazkou svébytného vykladu sz. ptibehu o Stvofeni, jak jej nachazime
vGn 3. (Pro znatny rozsah text uvadime zkraceny, bez prvnich Sesti slok,
které s k naSemu tématu pfimo nevztahuji, na pfilozeném hudebnim nosici je vSak pisent

uvedena cela).

8Traditional, LP Good Old Camp Meeting Songs. The Stanley Brothers. King Records, US 1962.
106



Svatopluk Karasek: Zensky jsou fajn'*
(.)

Jak zeny prisly ke Spatné povesti,

Ze nejsou moc chytry a Ze brecej v nesteéstt,
prej k hiichu od pradavna maj viohy,

prej slaby jsou jak matohy.

Davno uz co svétem stoji svet,

tak si muzi myslej, ze jsou vseho lidstvi kvet,
ale to se musi znova promyslet,

dyt Zensky ty jsou fajnovy.

Adam, jak se miizes docisti,

se smutné toulal rajem a kopal do listi,
houpal se na vétvich stromovi,

co chybi tomu chlapkovi.

Kdyz usnul Bith mu z téla vynal kost

a z ni mu stvoril Zenu, at’ je Ti pro radost.
V raji poznal on, co v base ja,

Ze Zenska je moc fajnova.

V rdji se méli vécné radovat,

az je zlej had zacal hecovat,

Ze prej by se moh' clovék Bohem stat,
to prej je moc fajnovy.

Eva slysi to hadi Septani:

utrhni si jablko, k cemu to vahani.
Trha plod Bozi vSeho poznani,
Adame dobry chutnani.

Adam si rek' zakaz znél netrhat,

to utrhla ona, mé se nic nemiize stat.
Jen si kousnul, vylez ze krovi,

bejt Bohem, to je fajnovy.

Od téch dob Zeny slysej od muzskych,

Ze za vSechno miizou, tak jak za ten prvni hrich,
prej po Evé jsou vSechny blahovy,

ta naletéla hadovi.

Eva ta méla chut si jabko dat

a jisté se téz chtéla se svym muzem milovat,
ale h¥ich byl v tom, chtit se Bohem stat,

ten hiich jde na vrub muzovi.

1499 LP Say No To The Devil
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Hrich neni nikdy v lasky Zadosti,
ale v muzsky bohorovnosti,
chcem byt bohy my hlavy skopovy

a zensky ty jsou fajnovy.

Budete vy Zeny litovat,

Ze jste se nam chteli furt emancipovat,
az budete chtit vladnout nad tvory,

uz nebudete fajnovy,

az budete chtit vladnout nad tvory,
budete jak my potvory.

Ref:/: Zensky ty jsou fajn, to se vi, se vi:/
Ja ve snu videl vsechno krajkovy

a zensky ty jsou fajnovy

/:Heaven light shines on me, on me:/

Kontrast pouzivani obecné Cestiny, resp. stylizace do ,,lidové* mluvy a soucasné svého
druhu teologicky ,,vyklad*“ biblického pifibéhu je pro Karaskovu tvorbu ptiznacny.
Biblicky ptib¢h z Gn 3 je vSeobecné znam, stejné jako jeho jednotlivé symboly — had,
jablko atd. V ptivodnim biblickém textu se na prvotnim hiichu spolupodileji vSichni tfi
protagonisté piibéhu (had, Eva i Adam), jak vyplyva z naslednych ,.trestii* pro kazdého
znich (Gn 3,14-19).

Karasek ve své interpretaci marginalizuje uloh hada (zlej had je zacal hecovat)
a vyvinuje zenu (Eva ta méla chut si jabko dat a jisté se téz chtéla se svym muzem
milovat), aby tak podtrhl samotnou podstatu htichu chtit se Bohem stat (vtipn€ zvolenou
slovni hti€kou hrich neni nikdy v lasce Zadosti, ale v muzské bohorovnosti). Karasek ale
soucasné varuje pfed novodobym feminismem budete vy Zeny litovat, Ze jste se nam chtély
furt emancipovat — s poukazem na touhu po moci: az budete chtit viadnout nad tvory,
budete jak my potvory, aby tak mj. poukézal na to, Ze role muZe a Zeny je jiZ od ,,stvofeni*

odlisna.

Pistiovy text se tak v zavéru implicitné opird o tradi¢ni vyklad kiestanské moralky,
1kdyz jako celek aktualizuje piivodni biblicky text tim, Ze jej domysli z dne$niho pohledu,

resp. z pohledu 70. let dvacatého stoleti.!>°

150 Vers ja ve snu vidél vSechno krajkovy, a Zensky ty jsou fajnovy vybizi k ivaze nad promé&nami
spolecenského postaveni zeny v poslednich nékolika dekadach — je snadno predstavitelné, Ze v dnesni
dobé by takovy vers byl alespon urcitou Casti Zzen chapan jako ponizujici v tom smyslu, Ze Zena je zde
nahliZena jako sexualni objekt.
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6.5.2. Zapreni Petrovo
Nasledujici text je ukazkou aktualizace biblického piibé¢hu Mt 26,69-75; Mk 14,6672
al 22,54-62.

Karel Kryl: Zapreni Petrovo’”!

Zemé je ruda od krve a mici stromy v Nazaretu,

vzdy naposled i poprvé — jak v neskutecném kabaretu,
Jjsme prilis slabi ve vire, byt treba Krista na kiiz viekou,
a zabiji-li pastyre, pak se i ovce rozutekou.

KrizZe se ty¢i k mésici a trny zdravi Mesidse,

v zahradé péji slavici, je noc, jez ceka na Jidase,

mésic se tipyti perleti, a treba vérnost prisahdme,

ted’ podruhé i potreti Krista i sebe zapirame.

Rec: Zapreme poprvé — ruce se dosud chvéji,
zapreme podruhé, chvalice beznadéji,
potieti zapirame uz jen tak, ze zvyku,

a slzy polykame, plac misto vykriku.

Zemé je ruda od krve, kokrha kohout v Galileji,

vzdy znovu a vidy poprvé prosime s Petrem o nadéji,
Jjsme prilis slabi ve vife a svatou pravdu na kriz viekou,
neb zabiji-li pastyre, jsme ovce, jez se rozutekou.

Krylovo poetické uchopeni evangelijniho piibéhu pouZivd mnohé biblické symboly
a je podtrzeno stylizovanym biblismem zabiji-li pastyre, pak se i ovce rozutekou. Tento
biblismus ma oporu v SZ, Zach 13,7 av NZ u Mt 26,31 a Mk 14,27.

Biblické motivy jsou u Kryla casto vztazeny na tehdej$i spolecnost, jak vidime
1 na piikladu uvedeného textu. Hotky poukaz na ,,normalizujici se* poméry v tehdejSim
Ceskoslovensku (text vysel na exilovém albu v r. 1974) ma vsak jesté i individudlni
rovinu. V recitativu aktualizace graduje tim, jaky dopad mé na osobnost clovéka prvni,
pak druhé a nakonec treti ,,zapfeni”. V posledni sloce je vysloven akcent nadgje
na obnovu nejen spolecenskych pomeéri, ale i osobni integrace cloveka. V poslednim

versi je zaostfen tim, Ze ver§ z prvni sloky ...pak se i ovce rozutekou je pozménén

na mnohem osobné&jsi ...jsme ovce, jez se rozutekou.

ISLEP Carmina ressurectionis
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Silna hodnotova vypovéd textu pisné ani zde neni zaloZena na dobré znalosti biblické
ptedlohy. Pouha obecnéd povédomost toho, ze ,,Petr zaptel Krista“ vlastné postacuje.

Nepochybné z poslechu pisné¢ vice tézi posluchac, jenz zna biblickou ptredlohu
detailn¢, piesto ale dochdzime k vyznamnému zjisténi: nejen tento posledni text,
ale vlastné¢ vSechny uvedené texty (svym intimnim ladénim se od ostatnich ponékud lisi
»apokryfni® text Posledni vecere V. Ttesndka), jez v hojné mife vyuzivaji biblické motivy
a tematiku, jsou schopny nést hodnotové poselstvi, aniz by u posluchace piredpokladaly
dobrou znalost bible Je to vSak rys piiznacny pravé pro texty folkové, resp. v naSem
ptipad¢ také undergroundové tvorby, ale také dalSich autorskych zanrh (rock, Sanson),
kde autofi pisi to, co chté&ji vyjadfit a biblické motivy jim k tomu slouzi. Otazka recepce
takového pisiiového textu publikem je obvykle az druhotna (ur€itou vyjimku tvoii
»Zpivana kazani“ evangelického farare S. Karaska, jak jiz bylo zminéno v Gvodu této
kapitoly).

Je vSak dilezité mit na paméti, Ze v zanru pop musi je situace odlisna. Pokud nejde
pouze o dekorativni pouziti biblického motivu, pak s alesponi zékladni znalosti musi
textar pocitat prave proto, Ze piSe text pro jin¢ho interpreta a cilovou slupinou je masové

publikum.
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Z.avér

Téma Funkce biblickych motivii v Ceské pop music 60. a 70. let dvacatého stoleti
ponechava zna¢ny prostor pro rizné piistupy a moznosti zpracovani.

Némi zvolené pfistupy jsou kombinaci riznych zornych thla, které byly zvoleny tak,
aby umoznily jak diachronni, tak synchronni pohled na dané téma.

Prvni kapitolu tvoii teoreticky ramec tématu. Druhd a tieti kapitola sleduje soucasné
dve osové linie: v prvni jsme se soustiedili na to, jaké funkcéni uziti a vyznam mohou mit
ruzné biblické motivy v textech pisni v porovnani s jejich piivodnim biblickym
vyznamem a zakotvenim (diachronni osa). Druhou osu tvofi porovnani funkcniho uziti
téhoz motivu v riznych pisiilovych textech (synchronni osa).

K dosazeni tohoto zdméru jsme utfidili biblické motivy do skupin, které jsou obsahem
jednotlivych kapitol a podkapitol (obecné biblické motivy, ,,modlitby*, biblismy a biblické
postavy).

Ctvrta kapitola ma obdobnou strukturu: jednak jsme se zaméfili na to, jakou funkci ma
vrstveni biblickych motivii v rdmci daného textu, jednak jsme pfedstavili riizna funkéni
uziti vrstveni biblickych motivii (na piikladu c&tyf vybranych tituld), kterd lze
v zanru pop music nalézt. Abychom dosahli co nejvétsi ispornosti, zvolené tituly v této
kapitole jsou Ceské verze zahraniCnich originali, coZ ndm umoznilo zohlednit nejen
charakteristicky rys Zanru pop music, tj. praveé prebirani zahranicnich tituli,
ale zaroven nastinit rizné moznosti a pfistupy k jejich ¢eskému otextovani. Vybér text
ze Ctyf jazykovych oblasti (Spanélskeé, anglické, francouzské a ruské) je zaroven
poukazem na mezinarodni prostupnost Zanru, 1 kdyZ striktné vzato tato volba neodrazi
proporcionalni hledisko (pfebirané tituly byly a jsou z velké vétSiny z anglo-americké
hudebni produkce).

Jakymsi kontrapunktem ke ctvrté kapitole je pak kapitola patd, ktera naopak
predstavuje piivodni Ceskou tvorbu, ktera je jedineénym piikladem aktualizace biblického
textu a soucasn¢ odrazi hermeneutickou vazbu mezi socialné-kulturnim kontextem
a uzitim biblickych motivii v textech pisni.

Zvolenymi pohledy jsme se pokusili zarovenl objasnit vnitini dynamiku a zakonitosti
zanru pop music a tim ukazat, jakou relevanci zde ma nebo muze mit uziti biblickych

motivu.
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Sesta kapitola pak zamémé a kontrastné predstavuje vybrané texty z oblasti folkové
a undergroundové hudby a zejména zpusob, jakym adoptuji ¢i transformuji biblicka
témata predstavitelé této Casti tvlirciho spektra hudebni scény. Zakonitosti zanrovych
odliSnosti byly teoreticky uvedeny jiz v jedné z ivodnich podkapitol (1.5. a 1.6.). Ukazky
textl jsme zamérn¢ zatradili do samostatné posledni kapitoly, tedy az po vlastni analyze
textl pop music, pro vyniknuti kontrastu.

V nas$i préaci jsme nastolili nékolik hypotéz, jez odrazeji okruhy naseho z&jmu.
Z hlediska obecné jazykového jsme vychézeli z predpokladu, Ze biblické pojmoslovi
se v mnoha ptipadech stalo soucasti profanni jazykové vybavy a je tak také vyuzivano
v pistiovych textech. Nastolend hypotéza se ukazala jako platnd. Na zdkladé¢ naSeho
zkoumani dochazime k tomu, ze konkrétni biblické motivy (postavy) ¢i biblismy, které
se objevuji v textech pisni 60. (popf. pocatku 70. let) jsou jesté¢ pouzity s evidentnim
predpokladem, ze recipient zna biblické pozadi a biblické aluze jsou pro néj srozumitelné
(napt. v ptipadé biblismu cloveka k svému obrazu ¢i biblicky motiv v pisni Prejdi
Jordan). NaSe zkoumani nas vede k otazce, kterou jsme v dil¢ich zavérech jednotlivych
kapitol nastolili jiz vicekrat, zda by tyto aluze pouzil autor pisiiového textu v dnesni dobé.

Z hlediska funkéniho wuziti biblickych motivii v pisiiovych textech ve srovnani
s vyznamem puvodni biblické vypovédi jsme stanovili predpoklad, ze biblické motivy
v tomto zanru nejsou vyuzivany v jejich plvodnim vyznamu. Lze konstatovat,
ze zde ale nachazime zde také texty, které se o pitvodni biblicky motiv ¢i tematiku opiraji,
avSak dochazi k posunu od ptivodni biblické vypovédi, popt. je zdliraznén pouze urcity
aspekt, takze celkové vyznéni je nebiblické ¢i kvazibiblické (napt. Jezabel, Magdalena
Jana Schneidera, Esther).

Ze synchronniho pohledu na texty pak dochazime k témuz zavéru: Biblické motivy
a vyrazy v textech pisni pop music jsou ¢asto pouze ve funkci literarniho prostfedku.
V nékterych ptipadech jsou ale biblické aluze funkéné vyuZity a tvoti integralni soucast
textu, zvlasté u nékterych biblismi (Piseri o malifi), nebo jsou vyuzity tematicky
a kompozi¢né, zvlasté u biblickych postav (ovSem napftiklad pisent Jezabel je viceméné
pfevodem z anglické piedlohy).

Takeé v ptipad¢ adopce biblické formy ,,modliteb* najdeme v tomto zZanru uziti, blizici
se biblickému a teologickému pojeti (Modlitba za lasku), 1 kdyz je zde tento aspekt nékdy
témer zcela zakryt diky hudebni slozce (Pozehnej, Boze muiyj). Svou roli zde sehrava

1 konkrétni interpret, resp. jeho vnimani ze strany publika — v kontextu repertoaru Karla
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Gotta se prave pisenn PozZehnej, Boze miij stava jen dal§Sim populdrnim titulem, aniz by
posluchac v textu hledal n¢jaké hlubsi sdéleni.

A konecné z hlediska sociologického a kulturniho jsme postulovali, ze biblické
motivy vzanru pop music ve VetSiné piipadd nebyvaji  nositeli hodnot,
ale ze v politickém a socialné-kulturnim kontextu 60. a 70. tehdejsiho Ceskoslovenska
byla pozice a moznosti zanru odlisné. Zejména piikladem komponované aktualizace
motiva biblického textu, kterou jsme piedstavili v paté kapitole, a socialni recepci pisné
Modlitba pro Martu jsme dolozili, ze zanr pop music se v nékterych piipadech stal
viditelnym nositelem a zprostiedkovatelem hodnot, coz je rys za jinych okolnosti
pfiznacny pro jiné hudebni Zanry (folk, rock, underground). Urcitym zptisobem lze fici,
ze v totalitnim protinaboZenském rezimu uz samotné pouziti biblického motivu miize
byt ,hodnotou®, pokud se nejednda o motiv ¢i pojem, jehoz biblicky zaklad
se uz nepocituje.

V této praci jsme nehodnotili uméleckou kvalitu textd jako takovych, avSak
z uvedenych ptikladi textd s biblickymi motivy je evidentni, Ze se v Zanru pop music
vedle priimérnych (a podprimérnych) textl nachédzeji také texty vyssi umélecké kvality,
zvlaste pokud jde o texty pochdzejici z pera textart-basnikii. Tento fakt odrazi
specifiCnost zanru ¢eské pop music zvlasté v Sedesatych letech: politické uspotradani
a zestatnéni (hudebniho) primyslu vedlo k zaclenéni menSinovych hudebnich zanrt
do stfedniho proudu, ¢i spiSe tyto zanry se staly jeho jadrem, coZ se projevilo také kvalitou
hudebni 1 textové slozky.

Shrneme-li dosavadni poznatky a zjiSténi, dochdzime k zavéru, ze v jistém smyslu
muzeme chapat pouzivani biblickych motivli v pop music jako odraz urcitych ryst
socialni skute¢nosti. Jak jsme vidéli, odraZzi jejich uziti jazykovou, kulturni i politickou
rovinu, kterou zarovei reflektuje.

Prekvapivé tedy téma této prace, jez spojuje dv€ na prvni pohled vzdalené
oblasti — svét masové pop kultury a svét biblicky, pfi detailngjSim a hlub§im pohledu
vykazuje dvoji implikaci: socialné-politickou a socidlné-kulturni.

Za prvé je mozno uvazovat nad tim (zejména v kontextu mocenskych
mechanismi — viz 1.3.), jak siln€ byly zjevné oslabeny rysy totalitniho statu ve druhé
poloving Sedesatych let, cehoZ odraz nachazime také v tom, jak Zanr pop music pracoval
s biblickymi motivy. Tato prace tedy mize byt dil¢im zplisobem ndpomocna zkoumani

tohoto obdobi ze socialné-politického hlediska.
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Socialné-kulturni implikace nés vede jinym smérem. Vzhledem k socialni ozvucnosti
zanru pop music textafi pouzivaji symboly, motivy a vyrazy, které museji byt
srozumitelné posluchacim. V dobach nesvobody doslo ve =zvySené mife,
(1 kdyz rozhodné nikoli vyhradné) k pokusu o vyuziti biblickych pojmt v jejich vlastnim
vyznamu, at’ uz symbolicky nebo jejich aktualizaci. V kazdém ptipad¢ byla
ze strany recipienti predpokladdana znalost biblickych textd. V obdobi nasledné
normalizace a politickych represi a v celém nasledujicim obdobi 70. a 80. let
pochopitelné v zanru pop music tyto motivy mizi, popt. jsou pouzity jen ziidkakdy,
obecné¢ a ve zcela vyprazdnéném vyznamu. Také tento fakt vSak jesté implikuje,
1 kdyZ negativn¢, obecnou znalost biblického textu.

Budeme-li se ptat na moznosti vyuziti biblickych motivli v textech dne$ni pop music,
nabizeji se nasledujici ivahy: obecna znalost biblickych textli je mnohem niZsi, nez byla
pred Ctyriceti ¢i padesati lety. Lze predpokladat, ze nejen posluchaci, ale také textari
mlads$i generace se prost¢ nemohou opirat o biblické texty jako o fundament,
ktery by tvofil soucast v§eobecného vzdélani.

I pokud odhlédneme od mnoha faktori, které jsou charakteristické pro dnesni ¢eskou
kulturni a hudebni scénu (medialni dosaznost a vlivy zahrani¢ni hudby, sociokulturni
procesy a funkce umeéni v postmoderni spole¢nosti, politické demokratické ziizeni, které
ponechdva moznost svobodné tvorby atd.), nelze pominout skutec¢nost, Ze biblické texty
by mély tvofit soucast vSeobecné vzdelanosti, a Ze tento fundament vlivem Ctyficetiletého
totalitniho sytému a dalSich vlivii souvisejicich s vyvojem postmoderni spole¢nosti
v soucasné spolec¢nosti chybi.

Jak jsme uvedli jiz v uvodu, biblicky potencidl je v mnoha uméleckych oborech bohaté
vyuzivan, at’ uz jde o symboliku, estetickou funkci nebo o nad€asové poselstvi
a obsah, které biblické texty nesou. Nase prace se na zaklad¢ analyzy pisnovych text
pokusila ukézat, jakou funkci mohou mit biblické motivy v Zanru pop music, a zaroven
ukazat ptiklady uziti biblickych motivii ve folkové, resp. undergroundové tvorbé.
Zvolené ¢asové obdobi 60. a 70. let dvacatého stoleti v Ceskoslovensku lze struéné
charakterizovat jako obdobi nesvobody (nebo ptesnéji: jako jisté kratké svobodnéjsi
intermezzo mezi dvéma obdobimi nesvobody — coz plati zejm. o pfelomovych letech
téchto dvou dekad). Dobovy politicky a spolecensky ramec pak ukazuje na specifickou
schopnost biblickych motivli ¢i tematiky, a tou je jejich propojeni se zamySlenym

pfedanim hodnotového poselstvi.
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U Zanrt autorskych je tato jejich schopnost zcela ziejma. Dusledny biblicismus
je pak nékdy i ,,ndvratem k pramenim‘ a slouzi dokonce i k poukazu na ztracejici
se hodnoty — at’ domn¢le €1 skutecné — v institucionalizovaném kiestanstvi.

V popularni hudbé, jmenovit€¢ v zanru pop music byly urcité texty s biblickymi
motivy schopny nést urcité poselstvi pravé proto, ze uziti téchto motivii mélo — nebo
mohlo mit — politické nasledky.

Nesmime také zapominat, Ze neékteré pisné se ocitaji na rozhrani zanrii a text tvoii
jejich dilezitou slozku, ve které se hodnotovy obsah ptredpoklada — piikladem mohou byt
Sansony, resp. texty psané jako svého druhu autorska vypovéd’, ovsem urcené pro jiného,
ale konkrétniho interpreta (napf. texty Petra Rady pro Hanu Hegerovou, nékteré texty Iva
Plicky pro Petar Novaka, nebo texty psané basnikem Janem Schneiderem pro Martu
KubiSovou).

V samotném zavéru tedy miizeme postulovat, ze biblické motivy a piibéhy maji
napfi¢ zanry vSeobecné silny potencial nést a zesilovat vyznéni textu tehdy, kde je autor
pouziva se zamérem piedat posluchaci urcit¢é hodnotové poselstvi. Tato schopnost
se miiZze zdat samoziejmou ve spiritudlnim ¢i ndboZenském diskursu, avSak jak jsme
vidéli, biblické motivy ¢i biblickd tematika mohou pravé i mimo nébozensky ramec
plnit tuto specifickou funkci, kterd je zalozena na jejich schopnosti odkazovat

na vSeobecné lidské etické hodnoty a lidskou transcendenci.
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Prilohy

I. Origindlni textové verze pisni ke 4. a 6. kapitole
II. Vysledky ankety Casopisu MS Zlaty slavik 1962—68
III. Stru¢né informace o autorech textl pop music

IV. Seznam skladeb na ptilozenych 3 CD

I. Originalni textové verze pisni ke 4. a 6. kapitole:

Wayne Shanklin: Jezebel (1951)

If ever the devil was born,
Without a pair of horns

It was you,

Jezebel, it was you.

If ever an angel fell,
Jezebel,

It was you.

Jezebel, it was you.

If ever a pair of eyes,
Promised paradise.
Deceiving me, grieving me,
Leavin' me blue.

Jezebel, it was you.

If ever the devil's plan,
Was made to torment man,
It was you,

Jezebel, it was you.

'"Twould be better I had I never known,
A lover such as you.

Forsaking dreams and all,

For the siren call of your arms.

Like a demon, love possessed me,
You obsessed me constantly.
What evil star is mine,

That my fate's design,

Should be Jezebel?

If ever a pair of eyes,
Promised paradise.
Deceiving me, grieving me,
Leavin' me blue.
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Jezebel, it was you.

If ever the devil's plan,

Was made to torment man,

It was you,

Night an' day, every way.

Oh, Jezebel, Jezebel, Jezebel.

Sceur Sourire: Dominique (1963)

(Refrain)

Dominique, nique, nique s'en allait tout simplement,

Routier, pauvre et chantant

En tous chemins, en tous lieux,

1l ne parle que du Bon Dieu,

1l ne parle que du Bon Dieu

A l'époque ou Jean-Sans-Terre , d'Angleterre était le roi

Dominique, notre pére, combattit les Albigeois

(Au refrain)

Certain jour, un hérétique, par des ronces le conduisit

Mais notre pere Dominique, par sa joie le convertit
(Au refrain)

Ni chameau, ni diligence, il parcourt I'Europe a pied
Scandinavie ou Provence, dans la Sainte Pauvreté
(Au refrain)

Enflamma, de toute école, filles et garcons pleins d'ardeur

Et pour semer la Parole, inventa les Fréres-Précheurs
(Au refrain)
Chez Dominique et ses freres, le pain s'en vint a manter

Et deux anges se présenterent, portant deux grands pains dorés

(Au refrain)

Dominique, mon bon pére, garde-nous simples et gais
Pour annoncer a nos freres la vie et la vérité

(Au refrain)

Luis Eduardo Aute: Aleluya (1967)

Una lagrima en la mano,
un suspiro muy cercano,
una historia que termina,
una piel que no respira,
una nube desgarrada,
una sangre derramada,
aleluya,

Quince gritos que suplican,
una tierra que palpita,

la sonrisa de un recuerdo,
la mentira de un te quiero,
una nifia que pregunta,
UNoOS cuerpos que se juntan,
aleluya,
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Mil silencios de un olvido,

un amor que se ha perdido,
tres guirnaldas en el pelo,

el aliento de unos besos,

el perdon de los pecados,
unos pies que estan clavados,
aleluya,

La razon de la locura,
una luz de luna obscura,
unos ojos en la noche,
una voz que no se oye,
una llama que se apaga,
una vida que se acaba,
aleluya,

Estas son las cosas

que me hacen olvidar
este mundo absurdo
que no sabe a donde va,
Aleluya, aleluya,

Una madre que amamanta,
tengo seca la garganta,

el color de un tiempo abierto,
un mariana siempre incierto,
el sudor en una frente,

el dolor de una gente,
aleluya,

Una llaga que se cierra,
una herida que se encierra,
unos labios temblorosos,
unos brazos calurosos,

dos palabras en la arena,
una ola se las lleva,
aleluya,

Un reloj con treinta horas,
el cartel de no funciona,
una piedra en el vacio,

otra piedra en el sentido,
una lluvia en el alma,

un incendio en las entranas,
Aleluya

Unos pasos sin destino

por cuarenta mil caminos

un acorde disonante

nueve infiernos y el Dante
unas flores en mi tumba
siempre, nunca, nunca, nunca
aleluya
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Estas son las cosas

que me hacen olvidar
este mundo absurdo
que no sabe a donde va

T. Texas Tyler: Deck Of Cards (1948)

During the North African Campagne,

a bunch of soldier boys had been on a long hike,

and they arrived in a little town called Casino.

The next morning, being Sunday, several of the boys went to church.
A Sergeant commanded the boys in church,

and after the chaplain had read the prayer,

the text was taken up next.

Those of the boys who had a prayer books took them out,

but, this one boy had only a deck of cards,

and so he spread them out.

The Sergeant saw the cards and said, "Soldier, put away those cards".
After the services were over, the soldier was taken prisoner,

and brought before the Provost Marshall.

The marshall said " Sergeant, why have you brought this man here?"
"For playing cards in church Sir."

"And what have you to say for yourself Son?"

"Much, Sir," replied the soldier.

The marshall said, " I hope so, for if not,

1 shall punish you more than any man was ever punished."

The soldier said, "Sir, I have been on the march for about six days,

I have neither Bible nor prayerbook, but I hope to satisfy you, Sir,
with the purity of my intentions."

And with that, the boy started his story.

"You see sir, when I look at the Ace,

it reminds me that there is but one God,

and the deuce, reminds me that the bible is divided

into two parts, the old and the new testament.

When I see the trey, I think of the Father, Son, and the Holy Ghost.
And when [ see the four, I think of the four Evangelists who preached
the Gospel There was Matthew, Mark, Luke and John.

And when [ see the five, it reminds me of the five wise virgins

who trimmed their lamps, there were ten of them,

Five were wise and were saved, five were foolish,

and were shut out.

When [ see the six, it reminds me that in six days,

God made this great Heaven and Earth.

When I see the seven, it reminds me that on the seventh day,

God rested from His great work.

And when [ see the eight, I think of the eight righteous persons
God saved when he destroyed this Earth.

There was Noah, his wife, their three sons, and their wives.

And when [ see the nine, I think of the lepers our Saviour cleansed,
and, nine out of the ten, didn't even thank him.

When I see the ten, I think of the ten commandments,

God handed down to Moses on a table of stone.

When I see the king, it reminds me that there is but one King of Heaven,
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God Almighty.

And when [ see the Queen, I think of the Blessed Virgin Mary,
Who is Queen of Heaven, and the Jack of Knaves is the Devil.
When I count the number of spots in a deck of cards,

1 find 3635, the number of days in a year.

There are 52 cards, the number of weeks in a year.

There are four suits, the number of weeks in a month.

There are twelve picture cards, the number of months in a year.

There are thirteen tricks, the number of weeks in a quarter.
So, you see Sir, my pack of cards serves me as a Bible,

an Almanac, and a prayerbook.

And Friends, the story is true, I know,

1 was that soldier.

Kpacnwuii capagpan

He weii mo1 mne, mamyuixa,
Kpacnoui capaghan,

He exoou, pooumas,
Ilonycmy 6 usvsan.

Pano moio xocvinviy

Ha ose pacniemameo.

Tpukadxcu mue pycyio
B nenmy youpams!

Tlyckaii nenoxkpvimas
Llenxosoii pamoii,
Ouu monooeyxue
Becensam coboii!

To nu scumoe Oesuuve,
Ymob e2o menamo,
Toponumucs 3amydicem
Oxamw 0a 630vixams!

3oromas sonrowka
Mnue muneri ececo!

He xouy 5 c sonowikou
B ceeme nuuezo!

Jums moé, oumsmko,
Jlouxa munas!
Tonoeka nobeonas,
Hepaszymnas!

He sex mebe nmaweuxoii
360nK0 pacnesamy,
Jlezcxokpwinoi 6abouKoll
Ilo yeemam nopxame.
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3abnexnym na weyenokax
Maxosbt usemeol,
Ipuckyuam 3abagyuxu,
Cmockyeutvcs moi!

A mbt u npu cmapocmu
Cebs secenum,
Mnaodocmob écnomunaroyu,
Ha oemeit ensoum!

U 5 monooewenvra

Bvina maxosa,

U mue me dce 6 degywikax
Ilenucs cnosa.

Stanley Brothers 1962: Heavenly Light is Shining On Me

Heavenly Light is Shining On Me

Some have mothers who are gone are gone
Some have mothers who are gone are gone
Way up yonder in that new bright world

Oh the heaven light is shining on me

Oh the heaven light is shining (yes it's) shining on me
Oh the heaven light is shining (yes it's shining on me
Way up yonder in that new bright world

Oh the heaven light is shining on me

Some have fathers,... brothers,... children,... (etc.)
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II. Vysledky ankety ¢asopisu MS Zlaty slavik 1962—68

S grafickym zvyraznénim jmen autoru, jejichz texty jsou pouzity v této praci.
Jedna se o orientacni tidaj, ktery slouzi k podlozeni frekvence jejich autorské ¢innosti

a uspeésnosti v uvedenych letech.

Zlaty slavik 1962

H\°.°°.\‘.°\.“‘:‘>.‘“!"t‘

Nazev pisné

Laska nebeska
Driive nez na louce
Pisen pro Zuzanu
Normalné
Barborka

Maly stan

Ona je krasnd

Zla nedele

Slany dést

O Sly panenky

Zlaty slavik 1963

1
2
3
4
5.
6.
7
8
9.
1

Oci snehem zavate
Motyl

Tam za vodou v rakosi
Motyl

Meésicni reka

Tam, kde Sumi proud
Sentimentalni

Pisen pro Martinu
Bud’ porad se mnou

0. Zcervena

Zlaty Slavik 1964

1
2
3
4.
3.
6
7
8
9.
1

Schody do nebe

Kdyby sis oci vyplakala
Volani divokych husi
Je krasné lasku dat
Milenci v texaskach
Cervend reka
Dominiku

Santa Anna Maria
Prival place

0. Maly viz

Hudba

J. Slitr

J. Vomacka
J. Slitr

M. Duchéagé
B. Nikodém
B. Nikodém
J. Rimon

J. Slitr

K. Mares

V. Hala

J. Slitr

J. Slitr

K. Mares

J. Slitr

H. Mancini
Z. Marat
A. Jindra

J. Jakoubek
D. Tiomkin
J. Slitr

K. Kopecky

J. Bazant, V. Hala, J. Malasek
J. Vomacka

Fain

J. Bazant, V. Hala, J. Malasek
americka lidova

Sourire

Roth, Paris

D. Tiomkin

State, Del Roma

Text

J. Suchy

K. Sasek

J. Suchy

V. Dvorak

J. Hofec

Z. Borovec
J. Aplt

J. Suchy

J. Schneider
V. Blazek

J. Suchy
J. Suchy
J. Staidl
J. Suchy
J. Fikejzova

J. Verna, V. Dvorak

Z. Vaviin
J. Jakoubek
V. Dvorak
J. Suchy

J. Faktor
V. Blazek

J. Vittinger
Z. Borovec
V. Blazek

I. Fischer

J. Fikejzova
Z. Borovec
J. Staidl

J. Fikejzova
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Zlaty Slavik 1965

1
2
3
4.
3.
6
7
8
9
1

Cesta rajem

Tereza

Bim bam

Trezor

Dej mi vic své lasky
Hribé

Ze soboty na nedeli
Mrholi

Kladivo

0. Tam, kam chodi vitr spat

Zlaty Slavik 1966

1
2
3
4
5.
6.
7
8
9
1

0.

C’est la vie

Posli to dal
Bum-bum-bum
Sbohem ldsko

Oh, baby, baby
Vyznani

Lékorice

Jen v mdji

Jsem na svete rad
Stin katedral

Zlaty Slavik 1967

1
2
3
4
5.
6.
7
8
9
1

0.

Nahrobni kamen
Rekviem

Dlouha bdj

Riize kvetou dal

Don Diri Don

Orisek pro Popelku
Povidej

Pojd’ se mnou, ldsko ma
Divka pihovata

Sbohem lasko

A. Glen

J. Slitr

P. Anka

L. Staidl

P. Janda

J. Vobruba

M. Smékal

K. Kopecky, V. Hybs
P. Seeger

I. Kotr¢

J. Klempit

J. Klempit

L. Staidl, K. Gott
H. Aufray

B. Ondracek
Pavel Novak

J. Vomacka
Fontana

B. Owens

K. Svoboda

Petr Novak
B. Ondracek
L. Staidl

G. Bécaud
B. Ondracek
H. Hapka
Petr Novak
B. Ondracek
Pavel Novak
H. Auffray

J. Staidl

J. Suchy

I. Fischer

R. Cerny

P. Chrastina
J. Schneider
I. Fischer

J. Faktor

I. Fischer

Z. Vaviin

taidl
taidl
Staidl

I. Fischer

J. Schneider
Pavel Novak
V. Blazek

J. Staidl

J. Staidl

I. Fischer

< U< Y

J.
J.
J.

I. Plicka

J. Schneider

R. Cerny

I. Fischer

J. Schneider

Z. Borovec

I. Plicka, P. Novak
I. Fischer

Pavel Novak

I. Fischer

123



Zlaty Slavik 1968

Lady Carneval
Modlitba pro Martu
Ona se brani

Cas rizi

Klaunova zpoved
Chodim

Podivny spac

Docela obycejna pisen
To se nikdo nedovi

0. Cesta

SR DD~

K. Svoboda
J. Brabec

L. Horacek
Reed-Mason
Petr Novak
Pavel Novak
Wilson

K. Cernoch
Z. Marat

J. Brabec

J. Staidl

P. Rada

P. Zak

R. Cerny

I. Plicka
Pavel Novak
V. Cort

P. Zak

Z. Borovec
P. Rada
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III.Stru¢né informace o autorech, jejichz texty jsou pouzity
v kapitolach 2.-5.

Ptipojujeme poznamku o poctu skladeb, na néz byla u¢inéna ohlaska autorem hudby nebo
textu v Ochranném svazu autorském (OSA) az do soucasnosti. V ohlédsce je vzdy uvedeno
jméno autora textu. Jednd se o orientacni udaj, ktery slouzi k dokumentaci kvantity
autorské ¢innosti jednotlivych textait jako takové.

Borovec Zdenék

1932-2001, cesky textat, prekladatel a prilezitostny filmovy herec. Psal pisnové texty
pro ptredni ¢eské interprety (Waldemara Matusku, Karla Gotta, Helenu Vondrac¢kovou
a dalsi). Texty tvofil az na hotovou hudbu. Pfedevsim na sklonku svého Zivota se pak
vénoval muzikalové — filmové i1 divadelni — tvorbé.

OSA: 1853 texti

Cernik Lubomir
1924-1978, dramatik a dramaturg
OSA: 118 texta

Cerny Miroslav

1937, Miroslav Cemy je textar, zpévak, recitator, producent, dramaturg, moderator
a je jednim z nejvétSich znalcli country u nés. Vystupoval s Rangers, Zelend¢i, Country
beatem a napsal texty napft. pro K. Gotta, P. Bobka, J. Korna a Olympic.

OSA: 736 texta

Fikejzova Jifina

1927, Ceska textarka, hudebni scendristka. Za svou textatkou praci ziskala celou fadu
domaécich ocenéni. Je fazena mezi nejlepsi ceské textare.

OSA: 313 textt

Fischer Ivo

1924-1990,

Cesky rozhlasovy redaktor, basnik, dramaturg, textat, publicista, libretista, scenarista,
prekladatel.

OSA: 1454 textd

Kreémar Eduard

1942, Cesky pistiovy textar a libretista, spoluzakladatel a zpévak prikopnické ceské
rock n’rollové skupiny Sputnici.

OSA: 1487 textl

Plicka Ivo

1946, spolupracoval s Petrem Novakem. V osmnacti zacal psat pro Petra Novaka texty
a pozdégji vystupoval i s George & Beatovens. Koncem Sedesatych let uz psal 1 pro dalsi
interprety a skupiny, ale na zacatku let sedmdesatych odesel do zahrani¢i. Nikdy neptestal
s Petrem Novakem spolupracovat, ale poc¢atecniho tspéchu spolu uz nikdy nedosahli.
OSA: 183 textl
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PoStulka Vladimir

1943, cesky textaf, spisovatel. Je autorem textd k mnoha populdrnim pisnim.
V roce 1968 zacal psat texty predevsim pro divadlo Apollo a brnénské nebo ostravské
zpévaky, pozdéji pro zpévaky divadla Semafor a nékteré dalsi interprety, predevsim
pro Helenu Vondrackovou a Martu KubiSovou.

OSA: 752 textl

Rada Petr

1932-2007, ¢esky pisiiovy textar a basnik.

V druhé poloving 20. stoleti psal texty pisni pro Hanu Hegerovou, Karla Gotta,
Waldemara Matusku, Vaclava Neckare, Evu Pilarovou, Hanu Zagorovou. Pro Martu
KubiSovou vytvoril text znamé pisné Modlitba pro Martu, skladba, kterda se v jejim
podani stala v roce 1968 vyrazem narodniho odporu proti sovétské okupaci.
Roku 1968 ziskala jeho pisent Cesta ocenéni na festivalu Bratislavska lyra.

Se skladatelem Petrem Hapkou svého c¢asu tvofil nerozlu¢nou autorskou dvojici.
Roku 1977 Rada po natlaku StB, kterd po ném pozadovala spolupraci, emigroval
do Australie.

OSA: 456 textil

Schneider Jan

1934-2014,

Cesky textar, basnik, dramatik, scenarista, novinaf, prekladatel a divadelni organizator.
V 1. 1969 odesel do exilu a pusobil jako redaktor mnichovské redakce Radia Svobodna
Evropa.

OSA: 212 texti

Suchy Jiri

1931, cesky divadelnik, textat, basnik, spisovatel, skladatel, hudebnik. Spoluzakladatel
Divadla Na zabradli a Semaforu. Spolupracoval s Miroslavem Hornickem, Ivanem
Vysko&ilem, pozd&ji vytvotil autorskou dvojici s Jifim Slitrem.

OSA: 836 textl

Staidl JiFi

1943-1973, pistovy textaf, scendrista, hudebnik a divadelni manazer, blizky
spolupracovnik zpévaka Karla Gotta a skladatele Karla Svobody.

OSA: 359 textt

Zachatova Pavla

1929-1987, evangelické faratka, kterd v Sedesatych letech pusobila v divadle Semafor.
Je autorkou mnoha textl s biblickou tematikou, napt. Apokryf od Betshedy, Miriam
Aronova. Neboj se, Maria, Vanocni Jezis, Zacharias, Zalm 46, Znd Hospodin dny
uprimnych, Zvéstovani atd.

OSA: 37 textl
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IV.Seznam skladeb na prilozenych 3 CD (v témzZe poradi, jak jsou
uvedeny v rigorozni praci):

CDh1

. K. Kopecky: Schody do nebe (C: K. Kopecky / A: J. Faktor)

. V. Neckai: Stin katedral (C: K. Svoboda / A: . Fiser)

. M. KubiSova: Mama (C: S. Bono / SA: E. Kre¢mar)

. K. Gott: Hej, pani kongelé (C: Jaromir Klempii / A: Jiti Staidl)
. H. Ulrychova: Bréana milencii (C: P. Ulrych / A: V. Postulka)

. M. KubiSova: Modlitba pro Martu (C: J. Brabec / A: P. Rada)

. Petr Novak: Modlitba za lasku (C: P. Novak / A: I. Plicka)

. K. Gott: Pozehnej, Boze mij (C: G. Stephens, CA: L. Reed / SA: J. Staidl)
. H. Hegerova: Pisen o malifi (C: P. Hapka / A: P. Rada)

10. K. Gott: Amen, pravim vam (C: J. Glaser / SA: J. Staidl)

11. P. Spaleny: Kdyz dozralo vino (C: J. Barry / SA: J. Staidl)
12. K.Gott: Chran Biih (C: D. Kay / SA: Z. Borovec)

O 00 1 NN B W —

CD2

14.J. Suchy / J. Slitr: Tu krasu nelze popsat slovy (C: J. Slitr / A: J.Suchy)
15. W. Matuska: Jezabel (C: W. Shanklin / SA: Z. Borovec)

16. M. KubiSova: Magdalena (C: F. R. Jimenez / SA: J.Schneider)

17. M. Kubisova: Magdaléna (C: L. Svoboda / A: P. Zachaiova)

18. L. Kozderkovéa: Mati Magdaléna (C: B. Sedlacek / A: L. Cernik)

19. Petr Novak: Esther (C: M. Dudacek / A: 1. Plicka)

20. M. Cerny a Rangers: Balicek karet (CA: traditional / A: M. Cerny)

21. I. Cetovska: Dominiku (C: soeur Sourire / SA: Jitina Fikejzov4)

22. W. Matuska: Modry sarafan (C: Aleksandr Valramov / SA: Z. Borovec)
23. K. Gott: Modry sarafan (C: Aleksandr Valramov / SA: Z. Borovec)

24. M. Chladil, K. St&dron, P. Sedlagek: Piseft mudrci (C. Z. Marat / A: Z. Borovec)
25. K. Hala: Pisen Herodesova (C: Z. Marat / A: Z. Borovec)

26. H. Vondrackova: Prejdi Jordan (C: Z. Marat / A: Z. Borovec)

27. W. Matuska: M4 maléd zem (C: Z. Marat / A: Z. Borovec)

CD3

. K. Kryl: Dékuji (CA: K. Kryl)

. D. Vokata: Vecerni modlitba (CA: D. Vokata)

. S. Karések: Navstéva v pekle (CA: S. Karasek)

. P. Zajicek: Sv. (CA: P. Zajicek)

. V. Ttesnak: Posledni vecete (CA: V. Tresnak)

. S. Karasek: Zensky jsou fajn (C: traditional /SA: S. Karasek)
. K. Kryl: Zapteni Petrovo (CA: K: Kryl)

N NN AW
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Seznam pouzitych zkratek a znaCek

Biblické zkratky jsme pouzili podle Bible, pismo svaté Starého a Nového zakona,

Ekumenicky pteklad, Praha 1979.

A: author (autor textu)

BKR: Bible kralicka

C: composer (autor hudby)

CA: composer and author (autor hudby a textu)
CD: compact disc

CEP: Cesky ekumenicky pieklad

CST: Ceskoslovenska televize

EP:  extended play

LP: longplay

MS: Mlady svét

nz: novozakonni

NZ: Novy zakon

SA: subauthor (autor ¢eského textu u prevzaté skladby)
SP:  single play

SZ:  Stary zdkon

Sz: starozakonni
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Seznam pouzité literatury

1. Prameny

1.1. Biblické texty

BIBLE. Cesky studijni preklad. Praha: Nakladatelstvi KMS 2009.

BIBLE. Pismo svaté Starého a Nového zdkona (véetné deuterokanonickych knih). Cesky
ekumenicky pieklad, Praha: Ceska biblicka spole¢nost 2007.

BIBLE. Pismo svaté Starého a Nového zdkona, Ekumenicky preklad. Praha: Ceska
biblicka spolecnost 1979.

NOVUM TESTAMENTUM GRAECE ET LATINE. Novis curis elaboraverunt Erwin
Nestle et Kurt Aland. London: United Bible Societies 1969.

NOVY ZAKON. Text uzivany v ceskych liturgickych knihdch prelozeny z fectiny se
stalym ziretelem k Nové Vulgadté. Praha: Ceska liturgicka komise 1989.

ZALMY. Pieklad: Bogner, Vaclav. Praha: Ceska katolick4 Charita 1973.

1.2. Pouzité skladby (pop music)

Amen, pravim vam, C: Jimmy Glaser / SA: Jifi Staidl, 1968, interpret: Karel Gott,
Supraphon 1968.

Balicek karet, C: traditional / SA: Miroslav Cerny, 1969, interpret: Miroslav Cerny a
Rangers, Panton 1969.

Brana milencu, C: Petr Ulrych / A: Vladimir Postulka, 1970, interpret: Hana Ulrychova,
Supraphon 1970.

Dominiku, C: soeur Sourir / SA: Jifina Fikejzova, 1965, interpret: Judita Cefovska,
Supraphon 1965.

Esther, C: M. Dudacek / A: L. Plicka, 1970, interpret: Petr Novak, Panton 1970.

Hej, pani konselé, C: Jaromir Klempit / A: Jifi Staidl, 1969, interpret: Karel Gott,
Supraphon 1969.

Chran Biith, C: Dean Kay / SA: Zden¢k Borovec, 1968, interpret: Milan Chladil,
Supraphon 1968.

Jezabel, C: Wayne Shanklin / SA: Zdenék Borovec, 1963, interpret: Waldemar Matuska,
Supraphon 1963.

Kdyz dozrdlo vino, C: Jeff Barry / SA: Jiti Staidl, 1967, interpret: Petr Spaleny, Supraphon
1967.
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Ma mala zem, C: Zdenék Marat / A: Zdenék Borovec, 1968, interpret: Waldemar
Matuska, pro Cs. rozhlas 1968, Supraphon 1969.

Magdalena, C: Ferrero Rafael Jimenez / SA: Jan Schneider, 1969, interpret: Marta
Kubisova, Supraphon 1969.

Magdaléna, C: Lubos Svoboda / A: Pavla Zachatova, 1968, interpret: Marta KubiSova,
Supraphon 1968.

Mama, C: Sonny Bono / SA: Eduard Krecmar, 1969, interpret: Marta KubiSova,
Supraphon 1969.

Mari Magdaléna, C: Bohuslav Sedlacek / A: Lubomir Cernik, 1969, interpret: Ladislava
Kozderkova, Supraphon 1969.

Modlitba pro Martu, C: Jindfich Brabec / A: Petr Rada, 1968, interpret: Marta KubisSova,
Supraphon 1969.

Modlitba za lasku, C: Petr Novdk / A: Ivo Plicka, 1970, interpret: Petr Novak,
Panton 1971.

Modry sarafan, C: ruska lidova / SA: Zdenck Borovec, 1971, interpret: Waldemar
Matuska, Supraphon 1971.

Modry sarafan, C: ruskéd lidova / SA:Zdenék Borovec, 1972, interpret: Karel Gott,
Polydor International GmbH 1972.

Pisen Herodesova, C: Zden¢k Marat / A: Zden¢k Borovec, 1968, interpret: Karel Héla,
pro CST 1968.

Pisen mudrcii, C: Zdenck Marat / A: Zden€k Borovec, 1968, interpreti: Milan Chladil,
Karel Stédron, Pavel Sedlaéek, pro CST 1968, Supraphon 1968.

Pisen o maliri, C: Petr Hapka / A: Petr Rada, interpret: 1965, Hana Hegerova, Supraphon
1966.

Pozehnej, boze miij, C: Geoffrey Stephens , CA: Leslie Reed / SA: Jiii Staidl, 1968,
interpret: Karel Gott, Supraphon 1968.

Prejdi Jordan, C: Zdenék Marat / A: Zdenék Borovec, 1968, interpret: Helena
Vondragkova, pro CST 1968, Supraphon 1969.

Schody do nebe, C: Karel Kopecky / A: Jindfich Faktor, 1964, interpret: Karel Kopecky,
Supraphon 1964.

Stin katedral, C: Karel Svoboda / A: Ivo Fischer, 1966, interpret: Vaclav Neckaf,
Supraphon 1966.

Tu krdsu nelze popsat slovy, C: Jiti Slitr / A: Jiti Suchy, 1963, interpret:
Suchy — Slitr, Supraphon 1963.
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1.3. Pouzité skladby (folkova tvorba)

Dekuji, Karel Kryl, EP Carmina ressurectionis, Canton, Némecka spolkova republika
1974. Reedice: EP Bonton Music, CSFR, 1995 — CD, MC Bonton, Cesko 1995.

Posledni vecere, Vlastimil Tiesnak, LP Koh-i-noor, AB Musikfabriken, Stockholm 1983.
Reedice: CD, Supraphon 1992.

Navstéva v pekle, Svatopluk Karasek, LP Say No To The Devil, Safran, Svédsko 1979.
Reedice: Globus International, 1991.

Sv., Pavel Zaji¢ek, DG 307 - Historie hysterie (Archiv dochovanych nahravek 1973-75).
Guerilla Records, 2002.

Vecerni modlitba, Dagmar Vokata, CD Déasa Vokata, Globus Music, Praha 2000.

Zapreni Petrovo, Karel Kryl, EP Carmina ressurectionis, Canton, Némecka spolkova
republika 1974. Reedice: EP Bonton Music, CSFR, 1995 — CD, MC Bonton, Cesko
1995.

Zensky jsou fajn, Svatopluk Karasek, LP Say No To The Devil, Safran, Svédsko 1979.
Reedice: Globus International, 1991.
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