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Abstrakt

Cilem této prace bylo analyzovat recepci knizni trilogie Fifty Shades a filmového
zpracovani jejiho prvniho dilu ze strany Zenského publika — zen, které mély na knihy
a/¢i film jak pozitivni, tak negativni ndzor. Prace usilovala o vytvofeni obrazu o
zakladnich zptisobech recepce tohoto fenoménu a jejich vztazeni k medidlnimu a
vetejnému diskurzu o trilogii. Zvolené vyzkumné otdzky se zamétovaly zejména na
motivace zen k ptecteni knih a/¢i zhlédnuti filmu, jejich pfistup k trilogii, vyznam
samotné Cetby a/Ci sledovani a hodnoceni trilogie. Soucasti prace bylo také srovnani
obou skupin ¢tenarek/divacek z hlediska vSech zminénych otazek a propojeni téchto
otazek s medidlnim a vefejnym diskurzem o Fifty Shades. V ramci realizovaného
kvalitativniho vyzkumu bylo provedeno celkem 13 individudlnich polostrukturovanych
rozhovori se ¢tenarkami a divackami Fifty Shades. Ziskand data byla analyzovéana
prostfednictvim metody zakotvené teorie (zejména pouzitim oteviené¢ho a axialniho
kédovani). Vysledkem provedené analyzy je popis dvou odlisSnych zpiisobii recepce a
intepretace Fifty Shades, které mimo jiné vypovidaji o pietrvavajici existenci
ambivalenci obsaZenych v romantickych fikcich pro Zeny. Analyza dat rovnéz odhalila
specificky vliv medidlniho a vetejného diskurzu o trilogii na celkovy pfistup Zen k Fifty
Shades (motivace k ptecteni/zhlédnuti, prvotni setkani, o¢ekavani ¢i hodnoceni), ale
také na uvazovani zen o jejich vlastni pozici jakozto ¢lenek publika trilogie. Prace je
pfinosna zejmeéna tim, Ze dava hlas samotnému publiku, které bylo v ramci medidlnich
diskuzi o Fifty Shades zna¢né upozadéno. Kromé toho odhaluje fadu otdzek ohledné
genderu a sexuality, ale také napf. vkusu, které se v oblasti zenskych zanrii nabizeji

k hlubsimu prozkoumani.



Abstract

The aim of this thesis was to analyse the reception of the Fifty Shades book trilogy and
a film adaptation of its first part from the perspective of a female audience — both
women who like the books and/or the film and women who do not like them. The thesis
sought to describe the fundamental ways of the reception of the Fifty Shades
phenomenon and to connect them to media and public discourse about the trilogy. The
research questions were particularly focused on women’s motivations to reading the
books and/or watching the film, their approach to and evaluation of the trilogy. A part
of the thesis was also a comparison of the two groups of female readers and viewers
regarding the questions mentioned above and a connection of those questions with
media and public discourse about Fifty Shades. During the conducted research 13
individual semistructured interviews with female readers and viewers of Fifty Shades
have been done. The gained data were analysed by using the grounded theory method
(particularly in vivo coding and axial coding). The outcome of the analysis is a
description of two different ways of reception and interpretation of Fifty Shades which
show persisting ambiguity of romantic fictions for women. The analysis also revealed
an impact of media and public discourse about the trilogy on the ways the women
approached to Fifty Shades and also thought about their own position as the members of
the audience. The contribution of this thesis consists in giving a voice to the audience
which was considerably sidelined in media discussions about Fifty Shades. Moreover
the thesis reveals many questions regarding gender, sexuality, but also taste, which are

offered to be more examined in the area of women's genres.
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Charakteristika tématu a jeho dosavadni zpracovani (max. 1800 znak):

Knizni trilogie autorky EL Jamesové (Padesat odstinti Sedi, Padesat odstinu temnoty,
Padesat odstini svobody), kterda kombinuje narativni schéma klasické romance
s erotickymi BDSM prvky, se od svého vydani stala celosvétovym bestsellerem.
Podobn¢ velkého uspéchu dosahla 1 filmova verze prvniho dilu, ktera byla uvedené do
kin na pocatku roku 2015.

Navzdory velkému ohlasu, ktery knizni trilogie 1 filmové zpracovani mély jak
v médiich, tak v komunité ¢tenarti a divaki, jsou vyzkumy vénované tomuto fenoménu
zatim spiSe ojedinélé. V zahrani¢nim prostfedi prob¢hlo n&kolik dil¢ich vyzkumi, které
se vénovaly riznym aspektim knizni série. Piikladem muze byt specidlni vydani
Casopisu Sexualities zroku 2013, které prezentuje hned nékolik odbornych stati a
vyzkumt. Ty se zaméfovaly na analyzu samotného literarniho dila v rliznych
kontextech (napi. problematika genderu, sexuality ¢i komerc¢nich aspektii knihy), ale
také na analyzu Ctenaiské recepce. V Ceském kontextu zatim bohuzel neexistuje zadna
rozsahlejsi studie, kterd by se této knizni trilogii v€novala. Filmové zpracovani prvniho
dilu Padesat odstind Sedi (vzhledem k tomu, ze vyslo teprve nedavno) na odborné
zpracovani teprve ¢eka, a to nejen u nas, ale 1 v zahranici.

Snaha o analytické uchopeni ¢tenarské a divacké recepce fenoménu Padesati odstind je
7adouci hned z nékolika diivodd. Zanr tzv. ¢ervené knihovny byva Gasto zafazovan do
ramce populdrni kultury a povaZovan za brakovou literaturu bez vétsiho vyznamu.
Nicméné jak ukézala uz Janice A. Radway, romance mohou v Zivotech (pfedevsim) Zen
plnit dalezité funkce, které nemusi byt pfi zaméteni pouze na nizké literarni kvality dila
zjevné. Skutecny vyznam romantickych fikci pro jejich publikum tak ptesahuje
vSeobecné nizké hodnoceni tohoto Zanru a je vyjadienim spletitych genderovych vztahti
a usporadani spolecnosti. Podobné¢ je tomu rovnéz v ptipad¢ romantickych filmd.

Tato skuteCnost se potvrdila 1 vrdmci diskuzi o knizni trilogii 1 filmové adaptaci




Padesati odstinti Sedi, které se odehravaly na socidlnich sitich a nejriznéjSich
internetovych diskuznich férech. Do zminovanych diskuzi se zapojovali nejen
Ctenafi/Ctenarky trilogie a divaci/divacky filmu, ale také ti, ktefi obsah a d¢j knih i filmu
znali pravé pouze prostiednictvim ohlastt v médiich. Potfeba vyjadfit svlij nazor na
trilogii a film (Casto i1 bez skutecné obezndmenosti s dilem) se tak stala vyrazem touhy
byt ,,v obraze®, sledovat aktudlni trendy a aktivné se zapojovat do diskuze nejen o
kvalité zpracovani dila, ale také o jeho riznych medialnich a genderovych aspektech. Je
proto pravdépodobné, ze medidlni diskurz sehral vyznamnou roli v tom, jak
Ctenafi/Ctenarky a divaci/divacky, ale i ti, kdo s knihami ani filmem neméli osobni
zkuSenost, ke knizni trilogii a filmovému zpracovani jejiho prvniho dilu obecné
piistupovali.

Predpokladany cil prace, pripadné formulace problému, vyzkumné otazky nebo
hypotézy (max. 1800 znaki):

Cilem prace je proto analyzovat recepci trilogie Padesat odstinli a filmového zpracovani
jejiho prvniho dilu, a to jak ze strany ¢tenaiti/¢tenarek a divaki/divacek, ale i téch, ktefi
o trilogii a filmu maji uréité povédomi a znalosti pouze diky medidlnimu diskurzu.
Vyzkum se cilené neomezuje pouze na zeny-Ctenaiky a divacky (jak by napovidalo
tematické zaméfeni knih 1 filmu), ale chce postihnout i muzské ctenare a divaky. Jejich
nazory mohu oteviit novy pohled na ¢etbu romanci a sledovani romantickych filmi
tradiéné povazovanych za Zanry uréené primarné zenskému publiku. Zamérem je také
zahrnout do vyzkumu jedince s odliSnymi ndzory na knihy i film, aby bylo mozné
dosdhnout komplexni ptedstavy o rozliénych zpusobech recepce a pokryt tak celou
Skalu moznych vnimani a pfistupi k fenoménu Padesati odstini. Zahrnuti rGznych
podskupin publika rovnéZ umozni naslednou komparaci odliSnych zplsobl recepce a
jejich zasazeni do SirSiho kontextu.

Pro naplnéni cile prace byly stanoveny tyto tfi zakladni vyzkumné otazky:

e Jaké byla motivace Ctenari a Ctenarek k Cetbé trilogie Padesat odstinti? / Jaka
byla motivace divakil a divacek ke zhlédnuti filmu Padesat odstind Sedi?

e Jak kcetb¢ trilogie/sledovani filmu pfistupovali? Co jim cteni/sledovani
pfinaselo a jaky pro né¢ mélo vyznam?

e Jak celkové hodnotili trilogii/film a jak hodnotili a reagovali na obsah knih/filmu
(rtzné dil¢i prvky)?

e Byly vSechny vySe uvedené aspekty n¢jak ovlivnény medidlnim diskurzem o
knihéch a filmu? Pokud ano, tak jak?

e Vyskytly se ve vySe uvedenych aspektech néjaké rozdily mezi rlznymi
skupinami naratorti/naratorek (napf. mezi t€mi, ktefi Cetli jen knihy, a t€émi, kdo
vidé€li jen film)?

Piedpokladana struktura prace (rozdéleni do jednotlivych kapitol a podkapitol se
strucnou charakteristikou jejich obsahu):
1. Uvod — piedstaveni tématu, zdiivodnéni jeho vybéru, nastinéni cile vyzkumu a
metodologie

2. Metodologicka cast
e predstaveni zvolenych vyzkumnych metod
e ectika vyzkumu

3. Teoreticka vychodiska
e gender a média




e zobrazovani femininity a maskulinity v médiich
e zobrazovani sexuality v médiich
e 7zanr romanci (tzv. ¢ervend knihovna, ¢teni pro zeny) a romantickych
filma
e zakladni charakteristiky (narativni struktura, typologie postav atd.)
e (tenafi/Ctenarky Cervené knihovny, divaci/divacky romantickych filmt

4. Kontext knizni trilogie a filmové adaptace prvniho dilu
e knizni trilogie Padesat odstinti
e autorka, kontext vzniku
e stru¢ny obsah a zakladni charakteristiky
e film Padesat odstint Sedi
e strucny obsah, zakladni charakteristiky
e medialni diskurz o knize a filmu
e aktualni vyzkumy o trilogii, filmu a jejich ctenafich/Ctenatkach a
divécich/divackach
5. Analyticka ¢ast
e vyzkumné téma a vyzkumné otazky
e vysledky analyzy

6. Zavér — shrnuti celé prace a vysledkti vyzkumu, diskuze

7. Seznam pouzité literatury
8. Ptilohy

Vymezeni podkladového materialu (napf. titul periodika a analyzované obdobi):
Pro vyzkum byla zvolena kvalitativni metodologie sbéru dat — data budou ziskavana
pomoci individudlnich polostrukturovanych rozhovort, které umozni hlubsi pochopeni
a vhled do problematiky riznych zplisobt recepce knizni trilogie a filmu. Naratorky a
naratofi budou ziskdvani metodou sn¢hové koule a soucasné vyzyvani k ucasti na
vyzkumu prosttednictvim upozornéni a vyzev uvetejnénych na relevantnich diskuznich
forech ¢i fanouSkovskych webovych strankach vénujicich se zvolenému tématu, a to
vcetné téch, které jsou soucasti znamych socidlnich siti.

Metody (techniky) zpracovani materialu:

Data budou analyzovana s pouzitim metody zakotvené teorie (jejich tfi stupiii
koédovani) scilem vytvofit komplexni popis zplsobl recepce fenoménu Padesati
odstini.

vvvvvv

zpracovani; u vSech titull je nutné uvést stru¢nou anotaci na 2-5 fadk):
1. RADWAY, Janice A. Reading the romance: women, patriarchy, and popular
literature. 3. vydani. Chapel Hill: University of North Carolina, 1991, 276 s.
ISBN 0-8078-4349-0.

Jedna se o jiz klasickou, ale stdle inspirativni praci zabyvajici se tématem tzv. cervené
knihy a jejyich ctenafek. Radway ve svém etnografickém vyzkumu upustila od
hodnoceni klasickych kategorii estetické a literarni kvality a naopak se zaméfila na
samotny akt ¢teni, ktery zasadila do Sir§iho kontextu fungovani patriarchalné zalozené
spolecnosti. Pfinesla tak odpovédi na otdzky, pro¢ Zeny vlastné tak rady ctou
romantické fikce a jakou roli hraje ¢teni romanci v jejich zivotech.




2. Sexualities: Reading the Fifty Shades Phenomenon [online]. SAGE, 2013,
vol.16, issue 8 [cit. 2015-05-27]. Dostupné z:
http://sexualities.sagepub.com/content/16/8.toc

Jedna se o specialni vydani Casopisu Sexualities z roku 2013, které se vénuje fenoménu
Padesati odstinii. Toto vydani obsahuje n¢kolik odbornych stati a zprav z vyzkumd.
Vyzkumy zde popsané se zaméeiovaly na analyzu samotného literarniho dila v riznych
kontextech (jako napf. problematika genderu, sexuality ¢i komer¢nich aspektd knihy),
ale také na analyzu ¢tenaiské recepce. Nize uvadim nékolik ¢lanki z tohoto Cisla.

2a) DELLER, R. A. a C. SMITH. Reading the BDSM romance: Reader
responses to Fifty Shades. Sexualities [online]. 2013-12-10, vol. 16, issue 8, s.
932-950 [cit. 2015-04-14]. DOI: 10.1177/1363460713508882. Dostupné

z: http://sex.sagepub.com/cgi/doi/10.1177/1363460713508882

Clanek prezentujici prvni zavéry vyzkumu reakci Gtenafek na trilogii Padesat odstind.
Tento vyzkum vyuzivd kombinaci kvantitativnich a kvalitativnich metod vyzkumu
publika a rovnéz obsahuje stru¢nou analyzu medidlniho diskurzu o trilogii.

2b) HARMAN, S., B. JONES a B. JONES. Fifty shades of grey: Snark fandom
and the figure of the anti-fan. Sexualities [online]. 2013-12-10, vol. 16, issue 8§,
s. 951-968 [cit. 2015-04-14]. DOI: 10.1177/1363460713508887. Dostupné

z: http://sex.sagepub.com/cgi/doi/10.1177/1363460713508887

Clanek zaméfujici se na analyzu anti-fanouski (kritiktl) knihy Padesat odstint $edi.
Zabyva se hlavnimi body jejich kritiky sméfované vic¢i knize (Spatné vyobrazeni
BDSM, nizka literarni kvalita atd.) a poukazuje na skutecnost, Ze fanouSci knihy
zlstavaji v ramci medidlniho diskurzu spiSe v pozadi.

2c) HUNTER, I. Pre-reading and failing to read Fifty Shades of
Grey. Sexualities [online]. 2013-12-10, vol. 16, issue 8, s. 969-973 [cit. 2015-04-
14]. DOI: 10.1177/1363460713508897. Dostupné z:
http://sex.sagepub.com/cgi/doi/10.1177/1363460713508897

Clanek, ktery predstavuje snahu o recenzi knihy Padesat odstinti $edi z pohledu muze,
tedy Ctenare, pro n€hoz neni tato kniha primarné urcena.

3. MILLS, Sara a Lucy JONES. Analysing Agency: Reader Responses to Fifty
Shades of Grey. Gender and Language [online]. 2014-06-25, vol. 8, issue 2, s. -
[cit. 2015-04-14]. DOI: 10.1558/genl.v8i2.225. Dostupné z:
https://www.equinoxpub.com/journals/index.php/GL/article/view/17869

Clanek z odborného Easopisu Gender and Language, ktery na piikladu knihy Padesat
odstint Sedi poukazuje na moznost sdruZzovani Zen a konstrukce jejich spole¢né identity
a vlivu pravé prostfednictvim cetby a diskuze o knize.

4. HANAKOVA, Petra. Pandofina skiinka, aneb, Co feministky provedly filmu. 1.
vydani. Praha: Academia, 2007, 141 s. Vizualni studia, sv. 1. ISBN 978-80-200-
1551-8.



http://sexualities.sagepub.com/content/16/8.toc
http://sex.sagepub.com/cgi/doi/10.1177/1363460713508882
http://sex.sagepub.com/cgi/doi/10.1177/1363460713508887
http://sex.sagepub.com/cgi/doi/10.1177/1363460713508897
https://www.equinoxpub.com/journals/index.php/GL/article/view/17869

Kniha mapuje feministické mysleni o filmu od 70. do poloviny 90. let a ukazuje vliv
feministické teorie na kritické vnimani filmové produkce. Zamétuje se napi. na odhaleni
stereotypnich obrazli a pfibéht ¢i automaticky pfijimanych nazort a vzorci jednéani
s cilem ukézat, jak film funguje, pro¢ nas tolik fascinuje a ovliviiuje.

5. LISKOVA, Katefina. Hodné holky se divaji jinam: feminismus a pornografie.
Praha: Slon, 2009, 178 s. Gender sondy, sv. 7. ISBN 978-80-7419-022-3.

Kniha pfedstavuje sociologickou analyzu antipornografického feministického diskurzu.
Vénuje se vymezeni pojmu pornografie, jeho negativnim i1 pozitivnim konotacim a
uvaham nad roli pornografie v ramci genderové a sexudlni diskriminace i emancipace.

6. WOLF, Naomi. Mytus krasy: ako su obrazy krasy zneuzivané proti zenam. 1.
vydani. Bratislava: Aspekt, 2000, 337 s. Kniznd edicia feministického
kultarneho ¢asopisu Aspekt. ISBN 80-85549-15-8.

Kniha americké feministické autorky, ktera si klade otdzky ohledné pfirozenosti ¢i
konstrukce idedlu Zenské krasy, jeho svazujiciho a manipulativniho plisobeni na Zeny a
zpusobd, jakymi zeny toto pasobeni reflektuji a jak se s nim vyrovnavaji.

7. HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zakladni teorie, metody a aplikace. 3.
vydani. Praha: Portal, 2012, 407 s. ISBN 978-80-262-0219-6.

Metodologickd ptirucka kvalitativniho vyzkumu. Vénuje se zdkladnim technikdm sbéru
dat, jejich analyze, vyhodnocovani a interpretaci. Obsahuje 1 pasaze vénované
specializovanym pocitaovym programim pro kvalitativni analyzu dat.

8. STRAUSS, Anselm L a Juliet M CORBIN. Zaklady kvalitativniho vyzkumu:
postupy a techniky metody zakotvené teorie. 3. vydani. Boskovice: Albert, 1999,
196 s. SCAN. ISBN 80-85834-60-x.

Kniha dvojice autoril, ktera predstavuje ucebnici metody zakotvené teorie. Detailné
vysvétluje, kdy je vhodné tuto techniku pouzit, jak postupovat v jednotlivych fazich a
jakeé jsou prednosti a limity této metody.

9. McQUAIL, D. Uvod do teorie masové komunikace. Praha: Portal, 1999.

10. BURTON G.; JIRAK J. Uvod do studia médii. Praha: Barrister and Principal,
2001.

11.JIRAK, J.; KOPPLOVA, B. Masova média. Praha: Portal, 2009.

12. JIRAK J.; KOPPLOVA B. Média a spoleénost. Praha: Portal, 2003.

Zakladni ptehledové ucebnice oboru medialni studia. Obecné se vénuji postaveni médii
ve spoleCnosti a popisuji teoretické koncepty, o které¢ se medidlni studia opiraji.
Charakterizuji zékladni pfistupy ke zkouméani médii a predstavuji konkrétni zplsoby,
jak studovat vSechny slozky masové komunikace.

13. HALL, S. Kodovani a dekédovani. In DVORAK, T. (ed.). Kapitoly z d&jin a
teorie
médii. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 2010. ISBN 978-80-87108-16-1.




Cesky pieklad Hallovy znamé staté vénujici se konceptu kodovani a dekodovani
medialnich obsaht. Hall vychazi z konceptu aktivniho publika a definuje tfi zplsoby,
jakymi mutze ptijemce medialniho sdéleni toho sd€leni dekodovat, tedy interpretovat
v uritém kodu.

Diplomové a disertaéni prace k tématu (seznam bakalafskych, magisterskych a
doktorskych praci, které byly k tématu obhajeny na UK, pifipadné dalSich oborové
blizkych fakultach ¢i vysokych skolach za poslednich pét let)

KOLENAKOVA, Jitka. Vyzkum ctendiek romdnii pro Zeny a jejich vztah k literdrni
romanci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta, 2013.
diplomova prace.

KUST, Tomas. S ldskou do temnoty: Soucasnd populdrni beletrie — ,, knihy pro Zeny* a
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Uvod

Knizni trilogie autorky E. L. James — Fifty Shades of Grey (Padesat odstini
sedi), Fifty Shades Darker (Padesat odstinii temnoty), Fifty Shades Freed (Padesat
odstinii svobody), kombinujici narativni schéma klasické romance s erotickymi BDSM
prvky, se od svého vydani stala celosvétovym bestsellerem. Podobné velkého tspéchu

dosahla 1 filmova verze prvniho dilu, ktera byla do kin uvedend v tnoru 2015.

Zahy po uvedeni na svétovy trh ziskaly knihy i film znacnou pozornost ze strany
médii i vefejnosti. Medialni diskurz o Fifty Shades' viak navzdory uspéchu trilogie nesl
prevazné kriticky, misty az ironicky ¢i zesmésiujici ton. Kritika se opirala zejména o
zafazeni trilogie do Zanru romanci (resp. cervené knihovny) vSeobecné povazovaného
za brakovou literaturu, v tomto piipadé¢ navic pornografického charakteru. Kritické
naladéni vici Fifty Shades rezonovalo i diskuzemi vetejnosti, které se odehravaly at’ uz
v rovin¢ face-to-face komunikace, ¢i na nejriznéjSich internetovych diskuzich a
socialnich sitich. Trilogie se stala fenoménem do takové miry, ze vnikl jisty spolecensky
tlak — bylo potieba mit na trilogii uréity nazor, a to bez ohledu na jeji skute€nou znalost.
Idealnim postojem vici Fifty Shades pfitom piiznacné byl kriticky odstup a rozpoznani

nedostatka knih a filmu.

Medidlni a vefejny diskurz tedy nepochybné sehrdl vyznamnou roli
v informovani o Fifty Shades a specifickym zptsobem ovlivnil, jak k tomu fenoménu
pfistupovalo samotné publikum. Zminéna kritika knih 1 filmu se mimo jiné vyznamnym
zpusobem odrazila v upozadéni pozitivnich ohlasii Ctenarek a divacek, kterym cetba
trilogie a/Ci sledovani filmu pfindSelo potéSeni, v ramci zminéného medidlniho a
vefejného diskurzu. Ctenaikam a divackdm Fifty Shades byl &asto piipisovan
nedostatek vkusu, byly popisovany jako naivni, znudéné matky a Zeny v domdacnosti
unikajici prostfednictvim trilogie do pornografické pohadky. Trilogie proto dostala
zesmeShujici medialni néalepku ,,porno pro matky*. Obecné lze fici, Ze fenomén Fifty
Shades velmi jasné ukdzal na pretrvavajici znevazovani Zenskych Zanrd, ve kterém se

komplexné prolind literarni a filmova kritika s otdzkou socialni a genderové hierarchie.

! Souhrnné oznateni Fifty Shades budu v textu pouzivat tehdy, pokud budu hovofit o celé trilogii, ve
vétsiné pripadud vcéetné filmového zpracovani. Pokud budu odkazovat pouze na knihy, ¢i samotny film,
naleZité na to upozornim. V pfipadé odkazovani na jednotlivé knihy rovnéz uvedu jejich cely nazev.



Jak ukazala jiz Janice Radway (1991), skute¢ny vyznam romantickych fikei pro
jejich publikum vsak presahuje vS§eobecné nizké hodnoceni téchto zanrti a je vyjadienim
spletitych genderovych vztaht a usporadani spole¢nosti. Cilem predkladané prace, ktera
Cerpa zejména z kulturdlnich studii a feministickych teorii médii, je proto poskytnout
hlubsi porozuméni zakladnim zplsobtim recepce Fifty Shades, a to jak ze strany zen,
které si ¢etbu knih a/¢i sledovani filmu uzivaly, tak téch, které jsou viici trilogii kritické.
Zamérem je vytvorit text, ktery bude v ¢eském prostredi, kde zatim bohuZzel neexistuje
zadna rozsahlejsi studie vénovana obéma zminénym kategoriim publika Fifty Shades,
jakymsi uvodnim vhledem do postoji, myslenek a interpretacnich strategii Ctenarek a

divacek tohoto fenoménu.

Ptedklddand prace by méla zodpovédét otazky ohledné motivaci, které
ctenarky/divacky vedly k ¢etbé knih a/¢i sledovani filmu, zpiisobil, jakym k trilogii
ptistupovaly, jak ji vnimaly, a vyznamu, jaky pro n¢ méla. Prace rovnéz usiluje o
zachyceni toho, jak ob¢ skupiny ctenafek/divacek vnimaji Fifty Shades z riznych uhli
pohledu — jinymi slovy, jak hodnoti vybrané konkrétni prvky trilogie. Soucasti prace je
také srovnani obou skupin ¢tenarek/divacek z hlediska zminénych otazek, které jsou
odpovidajicim zplsobem vztazeny k medidlnimu a vefejnému diskurzu. Pro
zodpovédéni stanovenych otazek byla pouzita kvalitativni vyzkumné strategie
odpovidajici snaze o ziskani hlub§iho porozuméni a podrobného popisu ctenarské a
divacké recepce Fifty Shades. V ramci provedeného kvalitativniho vyzkumu bylo
realizovano celkem 13 individualnich polostrukturovanych rozhovort se ¢tenarkami a
divackami Fifty Shades. Rozhovory byly nasledné analyzovany s pomoci metody
zakotvené teorie (zejména jejich prvnich dvou stupiili kodovani). Vysledkem je
komplexni popis specifickych zplisobl recepce Fifty Shades, které odrazeji ambivalence

obsazené v textu, jez jsou typické pro vybrany zanr romantickych ptibehti pro Zeny.
Poznamky k tezim

Nazev prace uvedeny v piiloZzenych tezich byl mirné pozménén. Cesky pieklad
Padesat odstinuii byl nahrazen plivodnim nazvem Fifty Shades, a to na zéklad¢ vétsi
rozsifenosti a zazitosti anglického oznaceni, které se odrazely i ve vypovédich

naratorek.



Plvodnim zamérem bylo zahrnout do vyzkumu rovnéz muzské publikum Fifty
Shades a také jedince, kteti o Fifty Shades maji jisté znalosti pouze diky medidlnimu a
vefejnému diskurzu. Pfi vyhledavani potencialnich naratorti se vSak ukdzalo velmi
obtizné najit muze, ktery by Fifty Shades cetl a/nebo vidél, popt. mél o trilogii alespon
urc¢ité povédomi a zaroven (coz je klicové) by byl ochoten realizovat spolec¢ny rozhovor.
Osloveni muzi nejevili o Fifty Shades jakoZzto zastupce romantickych piib&éhu, které
jsou tradi¢né pfipisovany zenam, piiliSny zajem ¢i minimalné tento zajem nepftiznali (o
divodech, které stoji v pozadi této skutecnosti, pojednavam v analytické casti).
Nedostatecny pocet naratori, ktery by znemozioval hlubsi analyzu a ptipadné pokusy o

zobecnéni, proto vedl k omezeni pozornosti pouze na Zenské publikum Fifty Shades.

Pfi vyhledavani jedinct, ktefi s trilogii nemaji Zaddnou osobni zkuSenost, avsak
maji o ni urCit¢ povédomi diky medidlnimu a vefejnému diskurzu, vysel najevo
problém, ktery se ukdzal byt ptiznacny pro cely proces hledani naratorek a naratorti. Po
vysloveni nédzvu Fifty Shades a struéném nastinéni cile vyzkumu nasledovalo ze strany
oslovenych lidi vice ¢i méné explicitni nepochopeni, odmitavé reakce ¢i dokonce
posméch. Osloveni pfitom casto reprodukovali kritickd tvrzeni rezonujici medidlnim a
vefejnym diskurzem. Rozhovor na toto téma povazovali za bezptedmétny ¢i tvrdili, Ze
vlastné o trilogii pfiliS nevi a ani je nikterak nezajima. Problémy s hledanim této
skupiny naratorek a naratorli proto vyustily v omezeni okruhu zkoumaného publika

pouze na Zeny, které maji s trilogii osobni zkuSenost.

Struktura predkladané prace véetné€ nazvi, poradi a obsahu jednotlivych kapitol
byla flexibiln€ ptizptisobena vyvoji realizovaného kvalitativné orientované¢ho vyzkumu
tak, aby odpovidala jeho vysledné podob¢. Z toho diivodu neni totoZna se strukturou
prace obsaZenou v tezich. Pfedstavuje nicméné jeji nutnou modifikaci a rozvinuti, které

vyzadoval pribéh samotného vyzkumu.



1 TEORETICKA CAST

1.1 Publikum

Jak jiz bylo feceno v tvodu, cilem této prace je provést analyzu recepce fenoménu Fifty
Shades, a proto povazuji za vhodné pifedstavit vybrané teoretické piistupy a koncepty

souvisejici s problematikou publika.

1.1.1 Definice pojmu publikum a jeho zakladni rozliSeni

Publikum lze definovat jako ,,soubor jedinci, ktefi soustavné nebo ptilezitostné
uzivaji média, pficemz se li§i stupném aktivity jako formy odstupu od médii a sklonu
k vlastnimu zplsobu recepce, tvorbé vlastniho vybéru a uziti medialnich obsaha®.
(Volek 2004a: 197). V bézné komunikaci pojem publikum odkazuje zjednodusen¢ ke
¢tenafim, divakiim ¢i poslucha¢lim jakéhokoliv medidlniho kandlu, typu obsahu ¢i
zpusobu podani. Pokud se ale posuneme za hranice bézného zplsobu uzivani tohoto
terminu, otevie se ,,znacny prostor pro rozdily ve vyznamu, nedorozuméni a teoretické

konflikty. (McQuail 1997: 1)

Nejzakladnéjsi rozliSeni publika pfedstavuje rozliSeni mezi publikem, které ma
puvod ve spolecnosti/lidech, a publikem, které ma ptvod v médiich a jejich obsazich.
V prvnim piipad€ existuje ustavena socidlni skupina, kterd predstavuje potencidlni
publikum, jeZ médium oslovi. Pak chdpeme média jako reagujici na specifické potieby a
preference pifedem existujici socidlni skupiny. (McQuail 1997: 25) V druhém ptipadé
médium pfijde s nabidkou, kterou si lidé vyberou a stanou se tak publikem. Média pak
chapeme jako podporujici vznik konkrétnich potieb. Postupné se potfeby vytvorené
médii stavaji jen obtizné odliSitelné od téch spontannich, nicméné teoretické rozliSeni
mezi témito potiebami je uZzitecné pro popis odliSnych verzi publika. (McQuail 1997:
26) Burton s Jirdkem (2001: 318, 319) zduraziiuji skutecnost, Ze v pfipadé publika, které
ma puvod v médiich a jejich obsazich, neni publikum socialni skupinou, dokud nema
,Sve*“ médium. Tim se zasadné 1iSi od publika, které ma ptivod v lidech, a je tedy
socialni skupinou, kterd existuje nezavisle a jejiz existence piedchdzi jeji definici

jakoZzto publika. (McQuail 1997: 26)

Nabizi se otazka, do které ze zminénych dvou skupin bychom mohli zatadit

publikum romantickych Zanrt. Existovala pfed vznikem romanci a romantickych filmt



urcitd socialni skupina Zen se specifickymi potfebami, které uspokojil nastup téchto
romanticky ladénych zanri? Nebo naopak tyto zanry pfisly s né¢im, co zaujalo jisty typ
zen, které¢ se tak staly jejich publikem? Jak ukézala napt. Radway (1991), je
pravdépodobné, ze potieba ponofit se do fantazijniho svéta plného lasky do urcité miry
vznikla na zdkladé spolecenské situace zen, kterd byla pro Zeny v uréitém ohledu
neuspokojiva. Podobné Mocna (1996: 9) hovoti o tom, ze v zdkladu romantické
literatury pro Zeny staly specifické potfeby Zenské casti populace. Nicméné podil
romantickych zanrti na podpoie téchto potifeb rovnéz nelze zcela vyloucit. Jisté je, ze
Fifty Shades ptedstavuje specificky typ medidlniho sdéleni, které je zamétené na zeny,
tedy skupinu formovanou z hlediska genderu. Zaroven vsak plati, ze trilogie neni
pfitazliva pro vSechny Zeny — velmi totiz zaleZi na tom, jaké potieby chtéji Zeny jejim
prostfednictvim uspokojit a co od ni o€ekavaji. Obecné lze fici, ze trilogie oslovila
predevsim (nikoli vSak vyhradné) publikum, které ma v oblibé zanr romanci ¢i
romantickych filmi a které jejich prostfednictvim napliiuje urcité potieby, pro jejichz

uspokojeni jsou tyto zanry urceny.

Zminénou klasifikaci publika lze jest¢ mirn€ rozvinout. Publikum, které ma
puvod v médiich a jejich obsazich, byva také oznaCovano jako tzv. (medidalné)
iniciované publikum. To lze ptitom dale rozdé€lit na publikum konkrétniho medialniho
produktu (deniku, casopisu, filmu, potadu apod.), publikum konkrétniho typu
medidlniho  produktu (naptf. publikum akénich filmt) a publikum urcené
sociodemografickymi rysy (vékem, pohlavim, vzd€lanim, pfijmem, Zivotnim stylem
atd.) (Burton, Jirdk 2001: 318) Podle této klasifikace miizeme hovofit o publiku urcité
konkrétni romance ¢i romantického filmu (v nasem piipad¢ Fifty Shades), ale také
souhrnné o publiku vSech romanci ¢i romantickych filma. Publikum romanci je pak
mozné charakterizovat jako publikum populérni literatury, u které se predpoklada, ze by
mohla zajimat ptedev§im Zeny. Podobné 1ze definovat i publikum romantickych filmda.
Na nejvyssi trovni mizeme hovofit o publiku #zv. Zenskych Zanri, tedy publiku
definovaném genderem. Burton s Jirdkem (2001: 319) timto rozliSenim mimo jiné
upozorituji na skutecnost, Ze 1 pii velkych poctech pifijemct maji média a lidé, ktefi
v nich pracuji, jistou pfedstavu tom, s kym komunikuji, a tudiZz mohou své jednani

korigovat tak, aby byla komunikace uspés$na.



V soucasné dobé¢ je vhodné hovorit spise o publicich (audiences) nez o publiku
(audience) v jednotném cisle. Tato skutecnost souvisi zejména zkoumanim raznorodych
publik — publik rtiznych médii, zanra ¢i publik definovanych na zékladé zminénych
socioekonomickych charakteristik, popt. dalSich vlastnosti, jako je narodnost, etnicita Ci

prave gender. (Sykora 2004; Mores 2000: 2)

1.1.2 Klicové koncepty ve vyzkumu publika — pasivni a aktivni
publikum

Medialni studia pracuji s riiznymi pojetimi publika. V ramci tradice vyzkumu
publika lze obecné vysledovat dva zakladni piistupy k pojimani publika a jeho chovani,
které jsou =zalozeny na odliSném chépani postaveni publika v rdmci medialni
komunikace a odlisSném pohledu na komunikaci viibec. Jde o koncepty pasivniho a
aktivniho publika, z nichz v souc¢asnosti dominuje druhy pfistup, o ktery se opira i tato

prace.

Struéné feceno, prvni pristup predpoklada, ze publikum je v podstaté pasivnim
ucastnikem medialni komunikace, ktery je zasazeny medidlnim sdélenim a néjakym
zpiisobem na néj reaguje. Publikum je v tomto pfipadé vniméno jako vydané na milost
médiim. (Jirdk, Kopplova 2009: 219) Druhy pfistup naproti tomu vychazi
z ptedpokladu, ze publikum je aktivni soucasti medialni komunikace, aktivné si vybira
z nabidky medialnich sdéleni a podle svych potieb, z4jmli a moZnosti s nim naklada
(davd mu ve svém Zivoté misto, interpretuje ho apod.). Koncept aktivniho publika
vychazi z etnografického, kulturdlniho pohledu na komunikaci a pracuje s predstavou
viceméné¢ svobodného publika. V tomto pojeti je publiku pfi¢itdna schopnost hatit
zdmery autort medidlnich sd€leni na zaklad€ v podstaté autonomniho interpretovani a
vyuzivani téchto sdéleni. (Jirak, Kopplova 2009: 219) Clenové publika zde nejsou
izolovéni, komunikuji mezi sebou, sdéluji si své nazory, odsuzuji i doporucuji, pfi¢emz
tato doporuceni akceptuji, ¢i naopak odmitaji. Toto pojeti publika vedlo ke ,,zvySenému
z4jmu o studium motivace uzivateli médii, chovani samotnych c¢leni publika vici

mediovanému sdéleni a vztahii uvnitt publika® (Jirak, Kopplova 2009: 224).

Volek (2004a: 199) hovoii o tom, Ze pro koncept aktivniho publika je pfiznacny
zajem o proces, ve kterém se publikum (publika) setkava (setkdvaji) s medidlnimi texty

a technologiemi v ramci kazdodenniho zivota. Vyzkumnici vyuZivajici tento koncept



usiluji o zachyceni kazdodennich nazori medialnich konzumenti a analyzu jejich
interpretacnich aktivit. Zajem o tyto skuteCnosti stoji i v jadru predkladané prace,
pricemz pro naplnéni daného zaméru je pouzita kvalitativni vyzkumna strategie, ktera je

dle Volka typicka pro aplikaci konceptu aktivniho publika.

Ackoli jsou koncepce aktivniho a pasivniho publika ¢asto kladeny do protikladu,
McQuail (1997: 22) upozornuje, ze ve skuteCnosti jde spiSe o ,,stupen aktivity ¢i
pasivity, ktery lze publiku pfisoudit. Razné teorie tak pracuji s odliSnou mirou
pasivity/aktivity publika podle toho, jak publikum pojimaji. (Jirdk, Kopplova 2009:
219)

F. A. Biocca (1988) vytvoril piehled piepokladanych aktivit publika. Publikum
si vybira (selektivita). Lidé si vybiraji, kterym medidlnim sdélenim budou vénovat
pozornost, pfi¢emz riiznym sdélenim vénuji riznou miru pozornosti. Publikum se ridi
zkuSenosti a potrebou (utilitarismus). Uzivani médii predstavuje vice ¢i méné
uvédomélou snahu o uspokojeni urcitych potieb. Aktivita publika pak spociva ve
vyuziti dosavadnich zkuSenosti s médii pfi vybéru medidlnich produkti k uspokojeni
vlastnich potieb. Tato ptedstava odpovida teorii uziti a uspokojeni. Publikum jedna
zamerné (intencionalita). Aktivita publika spociva v aktivnim zpracovani sdé€leni tak,
aby odpovidala pfedstavdm publika o svété, pficemz na zéklad¢ tohoto zpracovani ¢ini
publikum sva rozhodnuti. Ztéto predstavy do wurcité miry vychazi teorie
kédovani/dekodovani Stuarta Halla. Publikum je odolné viici ovlivneni. Hallova teorie
také naznacila, Ze publikum je schopné odolavat nechténému ovlivnéni tim, zZe
v procesu dekodovani (Cteni daného textu) odhali ve sdéleni snahu o ovlivnéni publika a
odmitne nabizenou ¢i vnucovanou interpretaci sdéleni. Publikum je kritické a
interaktivni. Lidé dokaZou medidlni sdéleni kriticky zhodnotit, aktivn€ a samostatné
doplnit jinymi sdélenimi a vytvofit si vlastni zadvéry. Publikum je tedy aktivni ne ve
vztahu k jednotlivému sdé€leni, ale k medialni komunikaci jako celku. Dokaze vybirat,
porovnavat a vyuZivat to, co se mu hodi, a rozliSovat sdéleni podle toho, jakou kvalitu

jim ptisoudi. (Biocca 1988: 53, 54; in Jirdk, Kopplova 2007: 111)

Volek (2008: 229; 2004a: 198, 199) upozornuje na nékteré teoretické i
metodologické problémy, které se poji s konceptem aktivniho publika. Klicovym
problémem je absence jasné definice divacké aktivity a pasivity. Kdo je aktivni

divak/Ctenai/poslucha¢ atd.? Je napf. nezbytné, aby zaujal kriticky odstup? Dal$im
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problémem, na ktery Volek (2004a: 199) poukazuje, je skutecnost, ze medialni obsahy
nejsou nekonecné oteviené. Jsou vzdy nositeli zv. preferovaného cteni, které vyznamné
ovlivituje zplsob, jakym bude publikum s danym obsahem zachazet. Mimo to je zde
urCité nebezpeCi zamény konzumenta, ktery je schopen kritické reflexe, za tzv.
aktivniho konzumenta, ktery si sice vyhledava a vybira rizné medidlni obsahy, ale neni
schopen odolavat medialni manipulaci. Obecné Ize fici, teorie aktivniho publika do jisté
miry romantizuje média a divaka, jelikoz ma sklony ptehlizet kulturni a politické

faktory, které¢ ovliviiuji podobu medialniho textu a jeho recepci.

1.1.3 Vybrané pristupy a paradigmata ve vyzkumu publika

1.1.3.1 Kulturalni pristup
Rozséhla tradice vyzkumu publika nabizi dle McQuaila (1997, 1999) tii zakladni

pristupy (strukturalni, behaviordlni a kulturdlni pristup) ke zkoumani publika, z nichz
pro tuto praci piedstavuje vyznamny teoreticky a metodologicky zdroj pfistup

kulturalni.

Kulturalni pristup a analyza pfijmu jakozto nejnovéjsi piispévek k tradici
vyzkumu publika vychdzi zejména z kulturalnich studi, literarni védy a kritickych teorii.
Dulezitym prvkem tohoto pfistupu je odmitnuti ,,moci textu“ a formulace teorie
kédovani/dekodovani. Tyto dvé skuteCnosti vyustily v predpoklad, Ze rozdilné
spolecenské a kulturni skupiny mohou medidlni sd€leni ,,Cist odliSnym zplsobem a
jinak, neZ bylo zamysSleno. S timto tvrzenim bezprostfedné souvisi piedstava o
polysémicnosti a otevienosti medidlnich textd, které umoziuji odliSné intepretace.
Kulturalni pfistup rovnéz zahrnuje zaméteni na uzivani médii jako vyznamnou soucast
kazdodenniho Zzivota — jako soubor zvyklosti, které lze pochopit jen ve vztahu
k uréitému spoleCenskému kontextu a dalSim zvyklostem. Vyzkum recepce médii,
probihajici v ramci kulturalnich studii, klade diraz na publika jakoZto soubory jedincti
s jedine¢nymi, byt’ ¢asto sdilenymi zkuSenostmi. Tato pfedstava o publiku ve vysledku
poukazuje na potifebu podrobnych etnografickych popist jednotlivych publik a druha

obsahii. Hlavni rysy kulturalni (recep¢ni) tradice 1ze tedy shrnout nasledovné:
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e Medialni text musi byt ¢ten skrze vnimani svého publika, které z nabizenych
medialnich texti konstruuje své vlastni vyznamy a uspokojeni (ty nikdy nejsou
fixni ani pfedvidatelné).

e Ustfednim pfedmétem zajmu je tedy samotny proces uzivani médii jakoZto soubor
zvyklosti a jeho projevy.

e Publika jednotlivych Zanri Casto tvofi tzv. interpretativni komunity, které sdileji
priblizng stejné zkusenosti, podoby diskuzi a rimce pro porozuméni médiim.

e Publika nikdy nejsou pasivni a jejich ¢lenové nejsou rovnocenni (nckteii jsou
zkusen¢j$i nebo aktivnéjsi nez jini).

e Metody musi byt kvalitativni a jit do hloubky, ¢asto maji etnografickou povahu.
V tivahu se bere spolecné obsah, akt recepce a kontext.

(McQuail 1997: 18-20; 1999: 329, 330).

1.1.3.2 Paradigma inkorporace/rezistence

Abercrombie a Longhurst (1998) rozliSuji tfi paradigmata (behaviordlni
paradigma, paradigma inkorporace/rezistence, paradigma spektdaklu/predstaveni), ktera
formovala uvazovani o fenoménu publika a jeho vyzkum. VySe piedstavenému
kulturdlnimu pfistupu odpovidd druhé zminéné paradigma, tedy paradigma

inkorporace/rezistence.

Abercrombie s Longhurstem v této typologii odkazuji mimo jiné na Stuarta
Halla (1982), podle kterého kritika problematickych prvki behavioralniho paradigmatu
a jeho neschopnost vypofadat se s internimi teoretickymi problémy vedla k rozvoji
alternativniho pfistupu ke studiu publika, ktery Hall oznacuje jako kriticky a ktery autofi
umist'uji blizko k paradigmatu inkorporace/rezistence. (Abercrombie, Longhurst 1998:
10 - 12) V ramci tohoto ptistupu média piestala byt vnimana jako reflektujici realitu, ale
spiSe reprezentujici realitu — stala se tvlrci vyznamu. Kritické uvahy se tedy zamé&fily
na fungovani ideologického procesu a jeho zapojeni do socialni struktury. Vysledkem
byly o pifedstavy o hegemonickém pulsobeni médii, které se projevuje kodovanim
medialnich sd€leni v ramci dominantni ideologie. Nicmén¢ jako klicova je zde chapana
schopnost publika prolomit toto ideologické plisobeni medidlnich textd specifickym

zpusobem jejich dekodovani. (Hall 1982)
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Pro tyto ucely je mozné rozlisit dvé extrémni pozice, které lze oznaclit slovy
dominantni text x dominantni publikum. Tyto pozice pfitom do zna¢né miry odpovidaji
rozliSeni mezi koncepty pasivniho a aktivniho publika. Pozice dominantniho textu
vychéazi z ptedpokladu, ze existuje urcitd dominantni ideologie, kterou publikum
nekriticky pfijima z médii. Text je v tomto pfipad€ vniman jako monoliticky, obsahujici
dobfe rozlisitelné preferované vyznamy, coz ztézuje vznik alternativnich vyznam.
Publikum je vnimano jako pasivni, silné¢ ovlivnéné preferovanymi vyznamy. Naproti
tomu pozice dominantniho publika chape text jako polysémicky, obsahujici mnozstvi
moznych vyznamu a tedy umoziujici $kalu moznych interpretaci. Publikum je v tomto
pojeni aktivni (analyzuje, diskutuje, odmita, ignoruje atd.). Tyto aktivity
pravdépodobnéji vedou k opozi¢nimu ¢teni, ale mohou také dovolovat neutrdlni ¢i hravé

¢teni. (Abercrombie, Longhurst 1998: 18)

Ptiblizné v poloving skéaly mezi obéma extrémnimi pozicemi je napf. prace Sonii
Livingstone (1998), ktera se zaméiovala na divaky soap opery Coronation Street.
Livingstone odmitd ob& extrémni pozice, k vytvafeni vyznamu podle ni dochéazi skrze
interakci textu a ¢tenafe — jde o jakysi boj, ve kterém text limituje vyznamy, které si
mohou vytvaret Ctenafi, jiz text ¢tou odliSnymi zpasoby. Blize smérem k pozici
dominantniho publika je napt. Fiskeho uvazovéani o publiku. Fiske (1989) tvrdi, ze
publikum miZe z produktli popularni kultury vytvatet rozli€né vyznamy, a to s ohledem
na dvé zakladni omezeni — text samotny a socialni tlaky, kterym publikum podléha a
které formuji jeho nadzory. Pro Fiskeho je samotné publikum velmi rozmanité, stejné
jako mozné interpretace medidlnich sdéleni, které jsou podporovany polysémickou
povahou téchto sdéleni. Ackoli se na prvni pohled mize zdat, ze Fiskeho pojeti upousti
od zékladnich prvkl paradigmatu inkorporace/rezistence, neni tomu tak. Stale je zde
klicovym prvkem vztah publika a jeho reakci a nerovné distribuce moci v ramci
hegemonického uspofadani. (Abercrombie, Longhurst 1998: 22 - 24) Moc miiZe mit
v ramci paradigmatu inkorporace/ rezistence razné podoby, v€etné moci patriarchalni.
Ptikladem vyzkumu, ktery se zabyval vztahem publika k této moci, je jiz zminéné dilo

Janice Radway s ndzvem Reading the Romance (1991).

Je dulezité poznamenat, ze pozice dominantniho textu a dominantniho publika
jsou skutecné krajnimi pozicemi a vyzkumy v poslednich 30 letech tedy spisSe kolisaly

mezi nimi, nez aby vychazely striktn€ z jedné, ¢i druhé pozice. Nicméné je nepochybné,
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ze vyvoj postupné smefuje vice k pozici dominantniho publika, tedy zdiiraziiuje aktivni
roli jeho ¢lent. Vyzkumnici se vice soustfed’uji na rozmanitost intepretace medidlnich
sdéleni a vyznam zptisobd, jakym jsou tato sdéleni diskutovana a zasazovana do
kazdodenniho Zivota publika. (Abercrombie, Longhurst 1998: 29) Predkladanad prace
ma blizko k pozici dominantniho publika a Fiskeho (1989) pojeti publika, které vytvari
z textu rozlicné vyznamy, avSak vzdy s ohledem na text samotny a socidlni tlaky, které

na publikum pusobi.

1.1.4 Vybrané koncepty a teorie

Jak jiz bylo fec¢eno vyse, tato prace vychazi zejména z kulturdlniho ptistupu ke
studiu publika. Je postavena na konceptech aktivniho publika a polysémicnosti
medidlnich texti, které pfisuzuji publiku moznost odli§nych intepretaci daného sdé€leni.
Soustfed’'uje se na uzivani médii jakoZto soucast kazdodenniho Zzivota a usiluje o
porozuméni tomu, jak publikum s texty nakldda — jak je interpretuje, zasazuje do
vlastniho Zivota a pomoci nich uspokojuje ur¢ité potieby. Z tohoto divodu vénuji
zvlastni pozornost dvéma vybranych teoriim, feorii uziti a uspokojeni a teorii

kodovani/dekodovani, které povazuji za kliové s ohledem na zaméteni této prace.

1.1.4.1 Teorie uziti a uspokojeni

Teorie uziti a uspokojeni (uses and gratification theory) vychazi z ptedpokladu,
ze lidé uzivaji média z odlisnych divodu a jsou schopni na medialni sdéleni reagovat
riznymi zpusoby. Jsou schopni vyuzivat vlastni rozum a vlastni socialni zkuSenosti
k tomu, aby si vybrali, ktera z nabizenych sdéleni pfijmou, kterd odmitnou, a ze kterych
si vezmou jen néco — a to vSe podle jejich potieb. (Jirdk, Kopplova 2009: 225) Teorie
uziti a uspokojeni se tedy soustfed’'uje na motivace a chovani ¢leni medialniho publika a
zpusoby, jak a pro¢ uzivaji média. Podle této teorie vedou socidlni a psychologické
odlisnosti k tomu, ze lidé vyhledavaji riiznd média (sd€leni) a tato média (sdéleni)
rovnéz odli$né€ uzivaji, pficemz rozhodujici je v tomto ohledu uspokojeni individualnich

potieb. (Volek 2004b: 302)

Katz, Blumler a Gurevitch (1974) identifikovali pét zédkladnich prvki teorie uziti
a uspokojeni. (1) Publikum je vnimano jako aktivni, orientované na cil. (2) Clenové

publika jsou chédpani jako iniciativni v propojeni volby médii a uspokojeni potieb. (3)
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Meédia soupeii s ostatnimi zdroji uspokojeni. (4) Teorie spoléhd na vypovédi publika

ohledné motivli uspokojeni. (5) Vyhyba se hodnoceni samotnych médii a jejich uzivani.

McQuail (1999: 351) piedstavil nasledujici prehled moznych motivii a

uspokojeni.

e Ziskavani informaci a rad

e Snizovani osobni nejistoty

e Pouceni se o spolecnosti a o svete

e Nachazeni opory pro své vlastni hodnoty
e Ziskavani vhledu do vlastniho Zivota

e Prozitek vciténi se do problémii druhych
e Ziskavani zdkladny pro socidlni kontakt
e Ziskavani nédhrady pro socialni kontakt

e Pocit spojeni s ostatnimi

e Unik od problémd a starosti

e Ziskadvani pfistupu do imaginarniho svéta
e Vypliovani ¢asu

e Zazitek emocionalniho uvolnéni

e Ziskavani struktury pro béZnou ¢innost

Uspokojeni publika pfitom mulze pramenit z odliSnych zdroji — z obsahu médii,
uzivani média jako takového ¢i ze socialniho kontextu. (Katz, Blumler, Gurevitch 1974)
Alan Rubin vto souvisiosti rozliSuje dva zdkladni zpisoby uzivani médil — ritudlni a
instrumentalni. V prvnim piipad€é jde o formu eskapismu (konzumace medialnich
obsahil s cilem uniknout tlaku realného svéta). V druhém ptipadé jde naopak o aktivni,
zamérné orientované chovani, jehoz cilem je napf. sebevzdélavani. (Rubin 1994 in

Volek 2004b: 303)

Podobné¢ jako u ostatnich koncepti, je 1 zde nezbytné poukézat na nékterd zjevna
omezeni teorie uziti a uspokojeni. Teorie napf. nebere v ivahu moznost, ze sama média
mohou vytvaret ¢i podporovat urcité potieby (jinymi slovy, Ze je v tomto ohledu aktivni
nejen publikum, ale 1 médium). Teorie se také témét nezajima o to, co se déje v piipade,
ze potieby nejsou uspokojeny. Rovnéz opomiji, za jakych okolnosti dochéazi k jaké

interpretaci a soustfed’uje se vyhradné na divody, pro¢ lidé uzivaji média. (Jirdk,
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Kopplova 2009: 226) DalSim problémem teorie uziti a uspokojeni je omezeny
empirismus, ktery nema oporu v komplexnéjsi socialni teorii. V dusledku toho je
opomijen socialni a ekonomicky rozmér potieb i1 uspokojeni a dochazi k piecenéni
individualné¢ psychologickych charakteristik ¢lenti publika. Teorie také pfilis
jednostranné trva na tom, ze chovani ¢lenti publika je fizeno jen jejich vlastnimi

pottebami a motivy. (Volek 2004b: 303)

Obecné lze fici, ze teorie uziti a uspokojeni piedstavuje jakysi pfechod mezi
behavioralnim pfistupem a kulturadlnimi studii a otevird prostor pro recep¢ni analyzu.
(Volek 2004b: 303) Tim se dostavame k teorii kodovan/dekodovani, ktera predstavuje

klicovy pfinos pro analyzu interpretacnich technik publika.

1.1.4.2 Teorie kédovani /| dekédovani

Vroce 1973 wvytvofil Stuart Hall klicovou studii s ndzvem Encoding and
Decoding in the Television Discourse, kterou pozd¢ji prepracoval pro Sir$i odbornou
vetejnost pod nazvem Encoding/Decoding (Hall 1980, v ceském piekladu napt. Hall
2010). Hall vtéto stati pracoval s pfedpokladem, Ze do medidlnich sdéleni je
zakodovana urcitd dominantni ideologie dané spolecnosti. K této situaci dochazi proto,
ze lidé pracujici v médiich maji zazité urcité pracovni postupy, které v sobé obsahuji
predstavu o tom, jak by mélo vypadat vysledné sdéleni. Krom¢ toho pii tvorbé
medialnich sd€leni Cerpaji témata a urcité ,,definice situace™ z jinych zdroju, které jsou

soucasti dané sociokulturni struktury a tedy ve vysledku ideologické. (Hall 2010)

Tato vychozi pfedstava pak Halla pfivedla ke vztahu mezi textem a publikem a
aktivité, kterou publikum mize vyvijet pifi ,Cteni textd. Dle Halla se proces
»zabudovavani vyznamu do textu (tedy kodovani) 1isi od ,,ziskdvani vyznamu z textu
(tedy dekddovani). Jinymi slovy, kodovani a dekodovani nemuseji byt dokonale
symetrické. (Hall 2010: 106). ,,Diskurzivni podoba sdéleni ma v komunikaéni vymeéné
(...) privilegované postaveni a momenty ‘kédovani’ a "dekddovani’, tfebaZze jsou ve
vztahu ke komunika¢nimu procesu jako celku ‘relativné autonomni’, jsou momenty
determinujicimi.* (Hall 2010: 106). Transpozice do formy sd€leni i transpozice z ni tedy
nejsou nahodilé, nicméné je mozné, aby se zplsob, jakym sd€leni zakoduje jeho
podavatel, 1i8il od zptsobu, jakym sdéleni dekoduje jeho ptijemce. Hall dale dovozuje,

ze ,mira této symetrie/asymetrie (tedy mira ‘porozuméni’ ¢i ‘neporozumeéni’
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v komunikacni vymeén¢€) zavisi ,,na stupnich symetrie/asymetrie (vztahii ekvivalence)
ustavenych mezi "personifikovanymi” pozicemi: kodujici-producent a dekddujici-
piijemce” (Hall 2010: 108). Ty ovSem dale zaviseji ,,na stupni identity/nonidentity mezi
kody, jez dokonale nebo nedokonale prenaseji, prerusuji nebo systematicky zkresluji to,

co bylo ptedano” (Hall 2010: 108).

Hall (2010) hovoii rovnéz o tom, ze text vzdy obsahuje urcity ndvod pro
dekodovani vyznamu, piicemz v pfipadé¢ masovych médii tento vyznam odpovida
dominantni ideologii dané spoleCnosti. Jinymi slovy, text nikdy neni interpretacné
neutrdlni, ale obsahuje urCity dominantni vyznam, fzv. preferované Ccteni, které
podporuje interpretaci odpovidajici dominantni ideologii. Medidlni sd€leni jsou tedy
vzdy vytvéiena s ohledem na potencidlniho piijemce a producenti se snazi usmeriovat
interpretac¢ni aktivity publika. K tomuto ucelu slouzi orientdtory obsazené v textu.
(Jirak, KSpplova 2009: 239) Ctenaf je jejich prostiednictvim veden k tomu, aby text
interpretoval v rameci tradi¢nich politickych, socidlnich a kulturnich hodnot, které odrazi

z4jmy dominantnich spolecenskych vrstev. (Reifova 2004: 36)

Hall (2010) je ovSem piesvédcen, ze publikum je schopno tuto vepsanou
ideologii rozpoznat a dekddovat riznymi zpisoby. Zptusob dekoédovani ptitom zavisi na
fad¢ faktord, dle Halla ptedev§im na rasovém (etnickém) zakotveni, tfidni zakotvenim a
genderu. Do procesu interpretace sdéleni se promitd nejen spolecensky kontext, napf.
ekonomické uspotadani spolecnosti ¢i genderové role, ale také intelektudlni zazemi
(zejména zkuSenost s medidlnimi texty) a momentalni rozpolozZeni interpreta (Jirak,

Kopplova 2009: 239, 240).

Hall rozlisil t7i zdkladni hypotetické pozice, které muze Ctenat vici textu
zaujmout. Prvni je pozice dominantné hegemonickda — jde o situaci, kdy se ctenar
»pohybuje uvnitt dominantniho koédu* (Hall 2010: 114), podlehne dominanci textu a
pfistoupi na preferované vyznamy. K této situaci dochazi tehdy, pokud se ideologie
obsaZena v textu shoduje s pohledem c¢tenate na svét ¢i pokud se tato ideologie jevi jako

pfirozend a samoziejma. (Jirdk, Kopplova 2009: 240)

Druhou pozici oznacuje Hall jako vyjedndvany kod. V tomto ptipadé dekddovani
obsahuje jakousi smésici adaptivnich a opozi¢nich prvkl. VétSinové publikum rozpozna

dominantni definici a uzna jeji legitimitu ,,Cinit svrchovanid oznaceni (abstraktni),
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zatimco v omezenéjsi, situacni (situované) rovin€ si vytvari sva vlastni zakladni
pravidla® (Hall 2010: 11). Jinymi slovy, publikum bude obecnou dominantni intepretaci
specifickych zpisobem aplikovat na konkrétni podminky — bude o ni ur¢itym zptisobem

vyjednavat.

Posledni moznou pozici je opozicni kod. V tomto ptipad publikum dekdduje
sd€leni naprosto opacnym zplusobem, ackoli ho zcela pochopi. (Hall 2010: 116)

Zavrhne preferované vyznamy a vymezi se proti nim. (Jirak, Képplova 2009: 240)

1.2 Fanouskovstvi

Specifickou c¢ast publika medialnich produkti pfedstavuji v moderni spolecnosti
fanousci a jejich fandomy. Fandomem v tomto piipadé miZeme chapat skupinu
extrémné oddanych sledujicich (followers) urcité hvézdy, predstaveni ¢i textu. (Lewis
1992) Své fanousky (ale i antifanousky) si bezpochyby nasla i trilogie Fifty Shades, o
¢emz sveédEi nejen obrovskd Cisla prodeje (Flood 2015), ale také vznik nejriznéjSich
komunit seskupenych na zaklad¢ sdileného zaujeti (¢i naopak pohrdani) timto
fenoménem, napt. fanouskovska skupina okolo webové stranky OhFifty.com (Oh Fifty
2012) ¢i facebookova skupina antifanouskd s nazvem 50 Shades of Craptastic Grey
(2012). Skupiny fanouskt (a antifanouskl) vytvofily urcité interpretacni komunity,
v ramci kterych rozvijeji specifické zplisoby porozuméni a interpretace vybranych knih
a filmu. Piekladana préace sice neni cilena vyhradné na recepci Fifty Shades ze strany
téchto fanouskovskych ¢i antifanouskovskych komunit, nicméné usiluje o postizeni
nejvyrazngjSich zplsobl recepce, mezi které interpretani praktiky fanouski a

antifanousk Fifty Shades nepochybné patii.

1.2.1 Kiriticky pohled na fanouskovstvi (verejny diskurz)

Pojem fanousek (fan) je odvozen od slova fanaticky (fanatic), které ma koteny
v latinském fanaticus. Slovo fanaticky ptivodné odkazovalo k urcité velmi silné forme
nabozenské viry, nicméné postupné doslo k posunu v jeho vyznamu — dnes jim obecné
oznacujeme piiliSny a pomyleny entuziasmus. (Jenkins 2005: 12) Negativni konotace
pojici se stimto adjektivem vyznamnym zplsobem poznamenaly i samotné pojeti
fanouSkovstvi. FanousSci jsou dosud casto stereotypné vnimani jako emocionalné

nestabilni, socialné neptizpusobivi a nebezpecné postradajici smysl pro realitu. (Jenkins
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2005: 13) Podobné predstavy o fanynkach Fifty Shades jakoZzto emociondlné labilnich
zenach, které se upinaji k postavé Christiana jako ke svému idolu, rezonovaly i
v ¢eském medialnim a vefejném diskurzu (napf. Hlouskova 2015). Casto pfitom
dochazelo k miseni kritického pohledu na (zenské) fanouSkovstvi s pohrdanim

romancemi a romantickymi filmy.

Jenkins se pro vysvétleni diskurzivni konstrukce fanouskt jako fanatickych
jedincti obraci ke konceptu vkusu. Jak poukdzal Bourdieu (1999), vkus je obvykle
vniman jako pfirozeny ¢i univerzalni, ackoli je zakotven v socidlni zkuSenosti. Vkus je
jednim z prvki, jejichz prostiednictvim jsou udrzovany a posilovany kulturni a socialni
distinkce a tfidni identita. Ti, kdo pfirozené¢ vlastni vhodny vkus, si zaslouzi
privilegovanou pozici v ramci instituciondlni hierarchie, zatimco vkus ostatnich je
vnimén jako nevyvinuty a hruby. Distinkce vkusu ve vysledku ovliviiuje nejen zadouci
a nezddouci formy kultury, ale také zddouci a nezadouci strategie interpretace a zptisoby
konzumace. Vkus pfitom neni nikdy stabilni, je ohrozovan ostatnimi formami vkusu —
hranice dobrého vkusu tedy musi byt permanentné chranény a dobry vkus jako takovy

oddélovan od toho nevhodného. Ti, kdo vlastni spravny vkus, musi byt rovnéz odliSeni

od ostatnich.

Distinkce vkusu tedy s sebou nese neoddélitelnou socidlni dimenzi, kterda se
mimo jiné projevuje pravé v diskutované stereotypni koncepci fanouSkovstvi.
Preference fanouSkd jsou vnimany jako abnormélni a ohroZujici, jelikoZ naruSuji
dominantni kulturni hierarchii — fanouSci zachazeji s popularnimi texty, jako kdyby si
zaslouzily stejnou miru pozornosti a ocenéni jako kanonické texty vysoké kultury.
Kromeé toho se jejich ctenaiské a interpretativni praktiky (napt. opakované a soustfedéné
¢teni) vymykaji pfedstavam o béznych zptsobech konzumace produktii masové kultury.
VSemi témito aktivitami fanouSci oteviené naruSuji pojeti pfirozenosti dominantni
kulturni hierarchie, coz jesté posiluje skutecnost, Ze nejde o intelektudlné podiizenou
skupinu. Naopak, fanousci jsou ¢asto vysoce vzdélani a vytecni lidé pochézejici ze

sttednich a vysSich tfid. (Jenkins 2005: 17 - 19)

Distinkce vkusu v ramci kulturni hierarchie vede k tomu, Ze fanousci, jejichz
kulturni preference a interpretativni praktiky narusuji dominantni estetickou logiku, jsou
reprezentovani jako ti druzi a jejich vkus je oznaCen za Spatny. Kritika medialnich

fanouSkii vyustuje v marginalizaci fanouskovskych aktivit a izolaci potencidlnich
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fanouski od ostatnich, ktefi sdili podobné zajmy a interpretacni praktiky. Stereotypni a
kritické reprezentace odrazuje fanousky od vefejnych projevi ¢i v mnoha ptipadech i od
soukrom¢ identifikace s komunitou fanouskt a jejimi praktikami. (Jenkins 2005: 18, 19)
Jenkins (2005: 23) je obecné presvédCen o tom, Ze byt fanouskem a projevovat se jako

fanousek predstavuje v rdmci debat o masové kultufe urcitou obrannou pozici.

Otazce kulturni hierarchie a distinkce my versus oni se Vv souvislosti
s fanouSkovstvim vénovala 1 Joli Jensen (1992) v textu Fandom as Pathology. Jensen
zde pracuje s podobnymi tezemi jako Jenkins. Hovoii o tom, Ze patologizovani
fanouskl vede ke konstruovani negativné pojimavé kategorie oni, kterd je ddvana na do
opozice vici pozitivné chapanému my (akademici, sbératelé, kritici apod.), a to na
zaklad¢ objektu zajmu. FanouSci vtomto pojeti jednaji v rozporu s dominantni
estetickou logikou a vybiraji si jako objekty své touhy levné a Siroce dostupné produkty
masové kultury, coz je povazovano za abnormalni a nebezpecné. Normalni a bezpecné
je naopak mit uzky vztah elitnim pfedmétim, které proptijcuji jejich uzivatelim prestiz,
jelikoz jsou drahé a tedy hife dostupné. Tak vznikd distinkce mezi fanousky a

kultivovanymi sbérateli, kterd v sobé obsahuje tiidni a statusovou problematiku.

1.2.2 Alternativni pohled na fanouskovstvi (diskurz fan studies)

V opozici vii€i nastinénému kritickému pohledu na fanouskovstvi piichazi
Jenkins jakoZto zakladatel modernich fan studies s alternativni koncepci fanouSkt —
aktivnich producentli a manipulatori vyznamu. Jenkins vychazi z prace Michela de
Certeauho (1984), konkrétné z jeho konceptu pytldactvi (poaching). De Certeau pojmem
pytlactvi odkazuje ke specifickému druhu aktivniho ¢teni, kdy si Ctenafi vybiraji z
literatury jen to, co je pro né¢ uzitecné ¢i pirijemné a prizplisobuji si vyznamy textu.
Podobné jako nomadi se tak ¢tenafi pohybuji napfic texty (napfic¢ prostorem, ktery jim

nepatfi, ktery nestvofili) a ¢tou je intertextudlné.

V ndvaznosti na tyto teze chdpe Jenkins fanouSky jako ,.Ctendfe, ktefi si
pfizptisobuji populdrni texty a opakované je Ctou zplsobem, ktery slouzi riznym
z4jmum, jako divédky, ktefi transformuji zkuSenost sledovéani televize do bohaté a
komplexni participativni kultury” (Jenkins 2005: 23). Jinymi slovy, fanousci pfi ¢teni
popularnich textl pouzivaji typ textového pytlactvi (textual poaching) — konstruuji svou

kulturni a socidlni identitu vypiij¢ovanim a upravovanim obrazi masové kultury. Dle
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Jenkinse fanousci ve vysledku piestdvaji byt jednoduse publikem populérnich texti a
namisto toho se stavaji aktivnimi participanty v konstrukci a cirkulaci textovych

vyznamu. (Jenkins 2005: 23, 24)

Podobné na fanouSky nahlizi Fiske (1992) v textu The Cultural Economy of
Fandom. Fiske ptisuzuje fanouskiim schopnost vymanit se z manipulativni moci médii a
aplikovat vlastni produktivni moc. Fanousci maji dle Fiskeho schopnost aktivné vytvaret
vlastni vyznamy z nabizenych texti — jsou sémioticky produktivni. Tyto vyznamy pak
vyuzivaji ke konstruovani svych socialnich identit a specifickym zpiisobem je zaclenuji
do kazdodennich socialnich zkuSenosti. O ziskanych vyznamech hovoii s ostatnimi
(formulativni produktivita) a vytvareji tak ur¢ité komunity. Krom¢ toho se fanousci
podileji na produkci a cirkulaci vlastnich textd vrdmci téchto komunit (textova

produktivita).

Jenkinsovo specifické pojeti fanouskovstvi se odrazi i ve zptisobu, jakym tento
fenomén definuje. Dle Jenkinse je ¢loveék fanouskem nikoli na zékladé pravidelného
sledovani urcitého programu (Jenkins se zaméfuje zejména na televizni fanousky), ale
prave ,,na zédkladé transformovani tohoto sledovéani do urcitého typu kulturni aktivity*
(Jenkins 1988: 88). Tedy sdilenim pocitli a mySlenek o daném programu s ostatnimi a
zapojenim se do komunity fanouskd, kteti sdili spole¢né zajmy. Jenkins spole¢né
s Tullochem (2005) také pfisli s rozliSenim mezi fans a followers, kde kliCovy
distinktivni prvek pfedstavuje socidlni identita zalozend pravé na piisluSnosti k urcité
komunité fanouskua. Tuto identitu followers na rozdil od fanousktli postradaji. Nicméné

je tteba poznamenat, Ze hranice mezi obéma skupinami neni zcela jasna a nepropustna.

Jenkins (1992: 277 - 80 in Staiger 2005: 98 - 109) fanouskiim obecné ptisuzuje
urcité zplisoby chovani, které deli do péti zadkladnich kategorii. Zaprvé, jde o distinktivni
mod recepce. Fanousci se pii vybéru programt, kterym budou vénovat pozornost,
pozornost tomu, kdy se objevi dalsi dil jejich oblibeného potadu ¢i co se d&je
v soukromém Zivoté hvézd, které ztvarnuji jednotlivé postavy. Mimo to fanousci sleduji

dané porady s velkym zaujetim a ¢asto opakované. (Jenkins 1992 in Staiger 2005: 98)
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Zadruhé, fanouSci si vytvareji urCité interpretativni komunity. Tyto komunity
jsou tvofeny jakousi siti pratel a kolegtl, kteii vzajemné diskutuji* o daném programu a
vytvareji si tak urcity set kritickych a interpretacnich praktik. Vyuzivaji pti tom odkazy
na jednotlivé epizody, rozhovory s tvlrci programu ¢i obecné socialni a kulturni
znalosti. Specifické interpretacni praktiky, které fanousci pouzivaji a procvicuji v ramci
komunit, jsou obecn¢ jakousi smésici kritického odstupu a emociondlni blizkosti.

(Jenkins 1992 in Staiger 2005: 99)

Zatieti, fanouSkovstvi predstavuje zaklad pro spotrebitelsky aktivismus. Tento
pojem odkazuje k nejriiznéj$im aktivitam fanouskd, které ovliviiuji existenci ¢i podobu
samotnych programi. Fanousci ¢asto v médich sbiraji informace o tom, jak se bude
jejich oblibeny program dale vyvijet, ¢i zda viibec bude pokracovat. Jejich preference a
pozadavky pfitom hraji vyznamnou roli v rozhodovani producent a fanousci tak
mohou na tvlirce programu vyvijet urCity natlak (napt. kampané na zachranu nékterych

serial). (Jenkins 1992 in Staiger 2005: 101)

Zactvrté, fanousSci konstruuji uréity Art World. Na zakladé sledovani programu
vytvaii napt. kostymy, hry, videa, pisn€¢ (jde o tzv. filking — psani pisni) Ci kresby.
Zajimavou kategorii tvofi fanouSkové weby ¢i fanouskovské magaziny a zejmeéna tzv.
fan fikce (fan fiction ¢i fanfic). Fanousci jejich prostfednictvim rozSifuji ptivodni texty
tim, Ze vytvareji nové pribéhy vedlejSich postav, rozviji nedokoncené zapletky Cci
proménuji samotny zanr pivodnich textd. Neodmyslitelnou soucast svéta fanouska tvori
i oficialni komeréni produkty (napi. figurky postav)’. (Jenkins 1992 in Staiger 2005:
102 - 105)

Jenkins (1992 in Staiger 2005: 107 - 109) uzavird vycet riiznych typt chovani

publika posledni kategorii, kterou je vytvoteni alternativni socidlni komunity. Sdileni

* Bielby a Harrington (1994: 85 in Staiger 2005: 107, 108) v této souvislosti rozlisuji ¢tyfi zakladni typy
hovoru mezi fanousky. Komentdre (commentary talk), spekulace (speculation) o tom, jak se dany
program bude déle vyvijet, Zddost a difiize (request and diffusion) a tzv. recognition talk. Zadost a difuze
tvori jakysi par. Méné zkusSeni fanousci zadaji informace od téch s vétSimi znalostmi o programu, ¢imz
dochazi k tvorbé zavazkll a upevnéni statusll. Recognition talk odkazuje k situaci, kdy fanousci v rdmci
hovoru pouziji znamé fraze z poradu ¢i interni informace, které maji odhalit, zda je konverzac¢ni partner
rovnéz fanouskem daného poradu.

? Staiger (2005: 105, 106) v této souvislosti doplfiuje daldi moznou kategorii chovani fanouskd, a to
proniknuti fanouskovského zaujeti do kazdodenniho Zivota. Sbhirani nejriznéjsich predmét(, které se
vztahuji k oblibenému programu, tvofi dle Staiger soucast kaZzdodenné proZivaného fyzického svéta
fanouska(. Svét serialu ¢i filmu tak cCasto prekracuje vlastni hranice a vstupuje do kazdodenniho Zivota
fanouskd.
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aktivit a skupinova interakce jsou dikazem toho, Ze komunita fanouskd vykazuje urcité
znaky socidlni skupiny. V mnoha ptipadech dojde vramci skupiny i k rozvinuti
hierarchie a vytvofeni specifickych roli. Skupinova identita fanouskii je mimo jiné
posilovana 1 odliSenim od ostatnich ,,béznych* divaka, ktefi jsou ze strany fanousku

kritizovani pro nevédomost, pasivitu ¢i plytkost.

Nabizi se otazka vztazeni Jenkinsovy kategorie fanouskli na publikum romanci
vcetné Fifty Shades. Jak bylo ukazano vyse, Jenkins ve svych ranych studiich pracoval
zejména s piedstavou televizniho publika, jehoz charakteristiky a aktivity se mohou
uréitym zpusobem liSit od vlastnosti a cCinnosti publika literdrniho a filmového.
Literarnimu publiku, konkrétné va$nivym ¢tenaikdm romanci, vénovala pozornost napft.
Janice Radway (1991). Pokud bychom ctenarky, které zkoumala Radway, oznacili za
fanynky, dostali bychom ponékud odlisny typ fanouSkovstvi, nez o kterém pojednava
Jenkins. Cteni romanci sice u &tenafek vedlo k dal§im aktivitdm — nékteré z nich zadaly
psat vlastni romance, mnoho z nich vyhledavalo informace o autorkach a setkavalo se
snimi na riznych akcich (napf. autogramiadach). Absentoval zde vSak prvek
kolektivity — ctenatky o své zdlibé jen vyjimecné hovofily s ostatnimi Zenami a
nevytvarely zadné interpretativni a alternativni socidlni komunity. (Radway 1991). Je
tedy zjevné, ze vasnivé Ctendiky romanci v tomto ptipadé neodpovidaji pln€ Jenkinsové
charakteristice fanousSki, ackoli je nepochybné, ze se v urcitych ohledech 1i8i od

prilezitostnych ¢tenarek, které nejsou danému Zanru natolik oddané.

I v ptipadé Fifty Shades je velmi pravdépodobné, ze existuji fanynky, ktefi se
zaujetim Ctou a sleduji ptibéh svych oblibenych hrdint, vyhledavaji informace o jejich
hereckych predstavitelich ¢i autorce trilogie a obecné sleduji veSkeré novinky
souvisejici s trilogii, avSak nejsou zapojeny do Zadné komunity (vcetné téch
internetovych), popf. nevytvaii zadny fan art. Zda se tedy vhodnéjsi uvazovat o publiku

Fifty Shades spouzitim kategorii fanms, cultists a enthusiasts’, které navrhuji

* Fans chapou autofi jako jedince, ktefi intenzivné uZivaji média a jsou silné pfitahovani ur&itym
programem nebo hvézdou, nicméné nejsou zapojeni do SirSi socidlni sité lidi se stejnym zdjmem.
Pojmem cultists pak autofi oznacuji jedince bézné popisované jako fanousky. Cultists jsou stejné jako
fanousci intenzivnimi uzivateli médii, ktefi jsou oddani urcitému programu ¢i hvézdé. Nicméné jejich
preference jsou presnéji definované a vice specializované. Mimo to jsou cultists vice organizovani nez
fanousci — setkavaji se a predavaji si specializované materidly. Aktivity enthusiasts se toci spiSe okolo
médii nez hvézd. UZivani médii je v jejich pripadé specializované, Casto zaloZené na specializované
literature, kterou produkuji enthusiasts pro enthusiasts. Enthusiasts jsou relativné organizovani, jejich
organizace je presnéji a prisnéji vymezena nez u cultists. (Abercrombie, Longhurst 1998: 138, 139)
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Abercrombie s Longhurstem (1998: 138, 139) a které se od sebe lisi pravé mirou
socialni organizace, specializace a produkce vlastnich textd. Nicméné¢ i tehdy je mozné
setkat se s obtizemi pii zafazeni konkrétnich ¢lenti publika do jedné z téchto kategorii,
jelikoz nékteii jedinci mohou vykazovat charakteristiky vice nez jedné kategorie Ci stat

zcela mimo tuto klasifikaci.

1.3 Genderové aspekty médii a publika

Jak jiz bylo feCeno, tato prace cerpa z teoretického a metodologického ramce
kulturalnich studii, do kterych primarné spadd analyza recepce vcéetné predstavené
teorie kodovani/dekddovani. Druhym vyznamnym zdrojem prace jsou feministické
teorie médii, které ptijaly kulturdlni pfistup jako dominantni. Zaclenéni kulturdlniho
ptistupu do feministickych mediélnich studii se projevilo mimo jiné pravé zamétrenim
zajmu na vyznam populdrnich zanri (jako jsou romance, melodramata ¢i soap opery) a
otazku, jak je genderovy diskurz vyjedndvan v momentech konstruovani vyznamii
medialnich sd€leni — v okamziku produkce, v textu a v okamziku recepce. (van Zoonen

1994: 6, 9)

Ptrekladand prace se veénuje zejména vyjednavani o vyznamu v okamziku
recepce, priCemz bere v uvahu zminény prvek genderu, ktery ovliviiuje Ctenaiské a
divacké chovani a interpretativni strategie. Specifické genderové charakteristiky publika
Fifty Shades se zde navic prolinaji s povahou tohoto fenoménu jakozto zvlastniho
produktu popularni kultury — #zv. Zenského Ci femininniho zZanru, tedy Zanru, ktery je
uréen primarné€ Zenam. Cilem nasledujici kapitoly je tedy nastinit pohled kulturdlnich a
feministickych mediélnich studii na problematiku recepce médii v souvislosti s tématem

genderu.

1.3.1 Gender a recepce médii

Posledni dekady piinesly dle van Zoonen (1994: 105) novy zdjmem o publikum,
a to jak v ramci feministickych medialnich studii, tak v ramci medialnich a kulturalnich
studii obecné. Hlavni diivod vidi van Zoonen v nedostatcich textového determinismu,
ktery je obsazen v obsahovych, sémiotickych ¢i psychoanalytickych analyzach. Tyto
druhy analyzy dle van Zoonen nejsou schopny vysvétlit popularitu a vyznam

populdrnich zanra pro jejich publikum. Pro¢ jsou romance, melodramata ¢i soap opery u

23



zen tak popularni? Co pro Zeny znamenaji? Implikuje jejich popularita automaticky
pfijeti dominantni ideologie obsazené v textech? Jak jsou tato sdéleni konzumovana
v ramci kazdodenniho zivota? Tyto a dal$i otdzky nemohou byt zodpovézeny jen
s pouzitim textovych analyz, stejn¢ jako aktudlni vyvoj v oblasti Zenskych zanri a jejich
publika. Moderni romance totiz sice piedstavily nové typy hrdinek, které rezonuji
s feministickym voldnim po nezévislosti, avsak tyto hrdinky stale dychti po naplnéni ve
form¢ heterosexudlni romance. Podobné soap opery stale lakaji velké mnozstvi zen, a to
navzdory jejich pretrvavajicimu sexistickému a patriarchalnimu obsahu. (van Zoonen

1994: 105, 106)

Novi vyzkumnici publika proto ptfepokladaji, ze vyznamy popularni kultury
mohou byt 1épe pochopeny jen tehdy, pokud se budeme ptat samotného publika na jeho
interpretace a zkuSenosti. (van Zoonen 1994: 106) Kazdodenni zivot se tak stava
hlavnim zajmem soucasné kulturalni a feministické teorie, ktera si klade otazky tykajici
se uziti a interpretace genderovanych medidlnich texti genderovanym publikem. (van
Zoonen 1994: 108) Klicova je pfitom nejen otazka, pro¢ a jak Zeny a muzi sleduji a
interpretuji urcité Zanry, ale také zda a jak konstrukce vyznaml prostfednictvim
interakce s textem prispiva k vyjednavani, subverzi, ¢i naopak udrzeni hegemonického

genderového diskurzu. (van Zoonen 1994: 117)

r vz

1.3.1.1 Genderovani zanrua a publika

Genderovanost médii, tedy pfifazeni jednotlivych ZanrG Zendm, ¢i muzim na
zaklad¢ stereotypnich pfedstav o genderu, pfedstavuje obecné jeden z nejvyrazngjSich
aspektli medidlnich Zanrt. Zenam byvaji pfisuzovany zanry zaméfené na emoce a
obecné mezilidské vztahy, jelikoZ Zeny jsou stereotypné povazovany za emotivni,
ob¢tované a empatické. Mezi tzv. Zenské ci femininni Zanry 1ze z tohoto pohledu zatadit
zejména melodramata, soap opery, telenovely ¢i reality show, jejichZ hlavnim zamérem
je vyvolavani silnych emoci. V rdmci literarnich Zanri do této kategorie nepochybné
patfi romance. Naproti tomu za typicky muzZské zanry byvaji oznaCovany akéni filmy,
sci-fi ¢i dobrodruzné filmy a seridly, jelikoZ oslavuji vlastnosti stereotypné piipisované

muzim — odvahu, fyzickou zdatnost ¢i technické dovednosti. (Baslarova 2011: 33)

V mnohych ptipadech davaji medialni texty najevo, kterému publiku jsou urceny

— textové implikuji Zenskou Cctendrku/divacku ¢i muZzského ctenare/divdka (napf.
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odliSnymi zpasoby osloveni). Knizni trilogie Fifty Shades, stejné¢ jako filmové
zpracovani jejitho prvniho dilu byly v médiich zfetelné inzerovany a diskutovany jako
typicky zenské a urCené pro Zenské publikum, a to zejména na zaklad¢ romantické

zapletky a intenzivniho emocionalniho naboje.

Otazce genderovani zanri se vénovala mimo jiné Annette Kuhn ve stati
s ptiznacnym nazvem Women's Genre (1984). Kuhn zajimaly davody, které vedou
k tomu, Ze jsou nckteré zanry povazovany za zenské, a pro¢ jsou tyto zanry
vyhleddvany zejména Zenami. Svoji pozornost pifitom zaméfila zejména na
melodramata a soap opery. Ty dle Kuhn nabizeji Zensky thel pohledu’ a narativy
orientované na zeny a motivované zenskou touhu. Tato skutecnost umoziiuje zendm
bezproblémovou identifikaci s postavami a jejich emocemi. Jako kliCovou nicméné
Kuhn vidi problematiku genderovaného divactvi, kterou podrobuje zkoumani optikou
psychoanalyzy jakozto dlouhodobé dominantni teorie v rdmci feministickych filmovych
a televiznich studii. Psychoanalyza obecné povazuje divaky za genderované subjekty,
¢emuz odpovida vlivna teorie Laury Mulvey (1975), ktera tvrdi, Ze filmové divactvi

pfedpokladd maskulinni identifikaci divakl bez ohledu na jejich pohlavi.

Mulvey (1975) vychazi z tvrzeni, Ze tradi¢ni rozdéleni muzskych a zenskych roli
ve filmu (muz jako aktivni hybatel déje versus Zena jako pasivni ikona bez mozZnosti
hybat déjem) ptisoudilo obrazu Zeny na platné specifickou funkci ve vztahu k
muzskému pohledu. Zena dle Mulvey piedstavuje tzv. byti pro pohled, je objektem
muzského (sexudlniho) pohledu (male gaze), ke kterému publikum ziskd pfistup
prostiednictvim identifikace s muzskym hrdinou. Tato identifikace publiku rovnéz
umoziuje imaginarni kontrolu nad obrazem a udalostmi na platn€, coZ mu pfinasi
uspokojeni. Mulvey vnima publikum optikou genderu, pficemZ implicitné piepoklada,
ze jak u muzl, tak u Zen dochdzi k identifikaci s muzskym hrdinou, kterd publiku

umoziiuje ziskat pocit moci a kontroly nad obrazem®.

0 zenskych Zanrech se obecné soudi, ze predstavuji sféru Zenské kultury — témat a hodnot, které jsou
Zzendm blizké a které dle van Zoonen (1994: 121) nejsou v soucasné spolecnosti nikterak vysoce cenény.
Van Zoonen zde odkazuje na Brown (1990), ktera tvrdi, Ze soap opery (podobné jako hovory Zen ¢i
Zenské balady) spadaji do rdmce Zenské kultury, ktera existuje vedle kultury dominantni.

® Teorie Mulvey (1975) se stala pfedmétem fady diskuzi i kritiky, kterd se mimo jiné soustfedila na
skutecnost, Ze (1) Mulvey v podstaté nebrala v Uvahu specifickou pozici divacek, (2) naznacovala, Ze film
nuti Zeny nevyhnutelné zaujimat pasivni pozici, a (3) pracovala s predstavou, Ze setkani divaka s filmem
je vidy dané, neménné a predvidatelné. (Hanakova 2007)
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Naproti tomu Tania Modleski (1982), ktera se na rozdil od Mulvey neopira o
psychoanalytické teze, je presvédcena o tom, Ze napt. soap opery piimo oslovuji zenské
publikum specifickymi narativnimi vzorci, predvadénim zenskych dovednosti ¢i
schopnosti piizptsobit se rytmu zenské domaci prace. Kuhn (1984) jde vsak dal za toto
tvrzeni a pta se, co pfesné¢ znamend, ze urCité reprezentace cili na zenské publikum?
Tato otazka dle Kuhn nemtize byt zodpovézena v ramci psychoanalytického mysleni,
protoze toto uvazovani neposkytuje zadné vysvétleni pro zapojeni publika do SirSich
socidlnich a kulturnich vazeb, zajima se jen subjektivitu jedince a prepoklada

genderované publikum.

V této souvislosti ptfichazi Kuhn (1984) s rozliSenim na divactvo (spectator) a
socialni publikum (social audience). Pojem divactvo odkazuje k subjektu, ktery je
vytvofen interpelaci filmového ¢i televizniho textu. Socialni publikum odkazuje ke
skupiné jednotlived, kteti sleduji uréity obsah at’ uz v king, &i doma. Clenové socialniho
publika mohou byt kategorizovani na zakladé ve&ku, pohlavi, etnika a
socioekonomického statusu. Socidlni publikum se tedy stdva divactvem v momentu
recepce filmu ¢i televize, pfi¢emz ocekavané potéSeni divactva je nutnou podminkou
existence publik. Divactvo se zdroven stdva socidlnim publikem v socidlnim aktu

konzumovani filmovych a televiznich reprezentaci.

Pokud aplikujeme toto rozlideni’ na Zenské Zanry, ziskame dle Kuhn (1984)
jasnou odpovéd’ na pivodni otdzku, kterou psychoanalytickd teorie nebyla schopna
zodpovédét. Co tedy co znamena, Ze Zenské zanry cili na Zenské publikum? Koncept
zenského socialniho publika pfedpokladd skupinu jedinch s uz ustavenou genderovou
identitou Zeny. Na jednu stranu tedy Zenské Zzanry oslovuji Zenské socialni publikum, na
druhou stranu jsou ale Zeny t€mito zanry zaroven formovany. Dle Kuhn melodramata a
soap opery oslovuji a konstruuji Zenské publikum dvéma zakladnimi zptisoby — nabizi
publiku pozici znalce a umistuji ho do masochistick¢ pozice. Ta je zaloZzena na
identifikaci s Zenskou postavou prostiednictvim sebezapfeni ¢i zapojenim do
(nekone¢ného) ptibeéhu. Tato kombinace ,,znalectvi“ a ,,masochismu“ ve vysledku

vytvaii souhru maskulinni a femininni pozice.

’ Podobné Charlotte Brunsdon (1981) ve studii vénované britské soap opefe Crossroads rozlituje mezi
pozici subjektu, kterou navrhuje, preklada text, a socidlnim subjektem, ktery mlze, ale nemusi tuto
pozici pfijmout.
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Kuhn se v souvislosti s zenskymi Zanry vénovala tvrzeni, Ze v maskulinné
orientované spole¢nosti mohou tyto zanry navzdory casté kritice nabidnout Zensky thel
pohledu a posilit moznost naplnéni Zenské touhy (napi. Radway 1991 ¢i Modleski
1982). Je vsak otazkou, jak dosahnout tohoto opozi¢niho potencialu. Kuhn (1984) tvrdi,
ze jelikoz medialni texty nikdy neexistuji v izolaci, je nutné brat v tivahu zptsoby,
jakymi jsou popularni narativy c¢teny, podminky, za jakych jsou produkovany a
konzumovany, a cile, ke kterym slouzi. Rovnéz je pfesvédcena o tom, ze feministické
prace o melodramatech a soap operach poskytuji dostatek prostoru pro vyjadieni

ruznych kontradikci a vyjednavani o vyznamu.

Navzdory rozsifené predstave, ze publikum zenskych zanrt tvofi vyhradné Zeny,
je nepochybné, ze urcitou (byt’ zjevné minoritni) ¢ast publika pfedstavuji i muzi. Tato
skute€nost plati zejména pro nékteré soap opery vysilané v hlavnim vysilacim case ¢i
romantické hollywoodské filmy, nicméné i v oblasti literatury tradicné povazované za
zenskou je mozné setkat se s muzskymi ¢tenafi. Otazkou muzi — divakil soap oper se
mimo jin¢ zabyval Kenneth MacKinnon (2002). Ten upozornil na fakt, Ze rozliSovani
zanrt dle ptepokladaného publika je do ur¢ité miry zastaralé. Filmovy a televizni
primysl se z ekonomickych divodl snazi rozsifovat publika pivodnich muzskych a
zenskych zanri. Dochéazi tedy k miseni Zanrd, coz se projevuje napf. pronikanim
maskulinnich prvkt do soap oper. Podle MacKinnona je tedy vhodné se namisto
zjednodusen¢ho  propojeni zdnru a genderu soustiedit na vztah mezi
maskulinitou/feminitou a pozici subjektu v textu. (MacKinnon 2002 in Baslarova 2011:
55) Tim se dostadvame opét ke Kuhn (1984) a jejimu zavéru, Ze divactvo i socidlni
publikum lze povazovat za ur€ité diskurzivni konstrukty — divactvo je konstruovéano
textem, zatimco socialni publikum kontextem. Ve vysledku je tedy dle Kuhn nutné
vnimat reprezentace a kontext (divactvo a socidlni publikum) jako sit’ vzajemné

propojenych diskurzi.

Podobné k otazce genderovanosti publika pfistupuje van Zoonen (1994: 122 -
123), kterd upozoriiuje na skutecnost, ze ve vétsin€ recepcnich analyz se prepoklada, ze
gender pfedurcuje kulturni preference a chovani. Jinymi slovy, piepoklada se, Ze Zeny
uptfednostiuji romance a soap opery, zatimco muzi sportovni a dokumentarni programy.
Tyto predstavy implicitné pracuji s pojetim genderu jako relativné konstantniho a

konzistentniho rysu lidské identity, nicméné byt Zenou ¢i muzem v soucasné spolecnosti
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ptredstavuje dle van Zoonen ,,neustalou praci“. Gender neni fixni kategorii jedince, ale
soucast ,,pokracujiciho procesu, kterym jsou subjekty utvafeny casto paradoxnimi
zpusoby* (van Zoonen 1994: 123). Proto neni mozné vnimat genderové preference
(zeny maji rady romance) jen jako vysledek genderu. Je nutné uvazovat o tom, jak je
gender vyjednavan a vyjadien v medidlni komunikaci, vcetné recepce médii. Jako
ptiklad tohoto pfistupu uvadi van Zoonen esej len Ang (1990) o Zenském potéSeni ze
soap oper. Ang (1990) tvrdi, ze fiktivni Zenské postavy soap oper umoznuji zenam
vyzkouset si rizné mody feminity bez rizika, které je pfitomné v realném Zzivoté, a jsou
tak specifickou soucasti nikdy nekonciciho procesu konstruovani odpovidajici zenské

identity.

1.4 Femininni Zanry

Nasledujici kapitola jiz bude vénovana piedstaveni Zanru romanci (charakteristické
prvky, zatazeni do rdmce brakové literatury a obecné nizké ¢i popularni kultury).
Zminén bude rovnéz dnes jiz klasicky vyzkum Janice Radway (1991), ale také dva

ptiklady novéjsich praci vénujicich se romancim.

1.4.1 Zanr romanci neboli éervena knihovna

1.4.1.1 Potize s pojmenovanim

Navzdory faktu, Ze mé& romantickd literatura pro ZzZeny dlouhou historii,
neexistuje v soucasnosti zadna jednotnd definice, s ¢imz souvisi mimo jiné mnozstvi
riznych oznaceni, které jsou pro popis tohoto typu literatury pouZivany. Mocna (1996:
9) hovoti o tom, Ze prvni zamilované romany se v evropské literatute objevily v dobé,
kdy ,,se bézna zenska populace naucila ¢ist a zacala se doZadovat "své” Cetby pro utéchu
a osvézeni“. Jinymi slovy, v zdkladu romantické literatury pro Zeny staly specifické
potieby Zenské ¢asti populace. (Mocna 1996: 9) Od té doby se vyvinulo mnoho riznych
forem tohoto Zzanru, které dle Mocné (1996: 13) byly ¢i jsou v Ceském prostiedi
souhrnné oznafovany jako zamilované romanky, romdany pro sluzky a také (zirejmé

nejlastéji) cervend knihovna®. K vyétu téchto pojmenovani je mozné doplnit také

® Pojem &ervend knihovna pivodné oznatoval konkrétni edici romanu pro zeny, které ve 20. a 30. letech
minulého stoleti vydavala akciova spole¢nost Rodina. Knihy byly vazany do cerveného platna, ve kterém
bylo vytla¢eno pismeno R. Cervena barva byla zvolena zdmérné jako?to barva srdce, a tedy lasky.
Postupné se z ndzvu konkrétni edice stalo obecné oznaceni pro urcity zanr, ktery v ocich verejnosti
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v 7 v 7 ’ 9 ) ) oo v
porevolucni oznaleni harlekynky”. Mocna (1996: 13) pfizndva, ze navzdory
roz$itenému pouzivani téchto pojmenovani je obtizné presné¢ vymezit, co vlastné

oznacuji a kde zacinaji a konc¢i hranice ¢ervené knihovny.

V anglicky psané literatufe se nejcastéji setkame s pojmem romance, ktery
pouzila i Janice Radway ve svém ustfednim dile Reading the Romance (1991), popf.
s pojmem romantic fiction. V této praci budu obecné pracovat sterminy cervena
knihovna a romance jakoZto se synonymy, které souhrnné¢ odkazuji k romantické

literatui'e pro Zeny.

1.4.1.2 Zakladni charakteristiky zanru romanci

Cervenou knihovnu je v neobecngjsi roving mozné charakterizovat jako zanr'
popularni literatury, jehoz hlavnim tématem je liceni peripetii milostného vztahu.
(Mocna, Peterka 2004: 86) Stejné jako pro ostatni zanry popularni literatury je i pro
cervenou knihovnu charakteristickd jistd schemati¢nost, kterd vychazi z omezeného
repertoaru strukturnich prvku, které se v ni stale opakuji a riznymi zptisoby kombinuji a
obménuji. (Sirovatka 1990) Ona schemati¢nost (byt se na prvni pohled zda, ze musi
nutné sniZzovat Ctenaisky pozitek) vSak plni nezanedbatelnou funkci — usnadiuje
¢tenatkdm orientaci v piibéhu a piedstavuje pro né€ jakési zachytné body umoznujici
bezproblémové Cteni. Tato vlastnost ¢ervené knihovny jakozto literatury zaméfené na
relaxaci je pak vnimana nikoli jako nedostatek, nybrz ptednost. (Mocna 1996: 27).
Schémata vSak nejen pomahaji vytvafet pro Ctenarky znamé a bezpecné prostiedi,
soucasné jim také umozZiuji soustfedit se na proménlivé prvky piib&hid — peripetie
vztahu ustfedni milostné dvojice, které je tieba piekonat a vyteSit, aby mohlo byt

dosaZeno kyzeného Stastného konce. Dle Mocné (1996: 96) zdafila cervend knihovna

reprezentovala praveé tato edice. Z velkého C tak vzniklo malé ¢ a spole¢né s touto proménou doslo i ke
zrozeni dodnes pouZivaného pojmenovani. Je tedy zjevné, Ze Cervend knihovna je pojem specificky
Cesky, odvozeny z domaci vydavatelské praxe. (Mocna 1996: 13, 14)

° Oznaleni harlekynky, které je odvozeno z nazvu kanadského vydavatelstvi Harlequin, se poprvé
objevilo v porevoluénim obdobi. Doslo zde k totoznému procesu jako v pfipadé Cervené knihovny —
produkce konkrétniho vydavatelstvi se postupné stala zastupcem urcitého typu cetbu a nazev edice (v
tomto pripadé vydavatelstvi) pak pojmenovanim pro cely zanr. Oznacenim harlekynky tak c¢tenarky a
¢tendri mini vSechnu milostnou cetbu, jejimz Ustfednim motivem je liceni osudu zamilované dvojice.
(Mocna 1996: 18)

1%V kontextu medialnich studii Ize Zanr jednodu3e definovat jako ,ustaleny, opakujici se typ & kategorii
medialnich produktl vyznacujicich se spole¢nymi rysy (tematickymi, kompozicnimi ¢i formalnimi)”
(Burton, Jirdk 2001: 160). Strucné receno, jde o ustaleny textovy vzorec s oCekdavanym usporadanim.
(Burton, Jirak 2001: 160)
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zaklada svlij tspéch pravé na neobvyklosti a propracovanosti téchto piekdzek, jinymi
slovy na uméni fabulace. Toto uméni zde vytvaii zajimavy protipol znamého a
bezpecného, schémat usnadnujicich ¢teni. Podivejme se nyni blize na néktera z téchto

schémat.

1.4.1.2.1 Hlavni postavy

Ustiedni postavou prakticky kazdé romance je Zenskd hrdinka, okolo které je
vystaven hlavni ptfibéh. Hrdinky byvaji obvykle mladé, s dlouhymi vlasy a jemnym
»Zzenskym® vzhledem. Zpravidla nejde o prvoplanové krasky, nicméné vynikaji jakymsi
zvlastnim vnitinim kouzlem, které zaujme hrdinovu pozornost. S jejich néznym
zevngjSkem se poji odpovidajici povahové rysy — kiehkost, néznost, jemnost, citlivost,
stydlivost atd. Hrdinky byvaji také popisovany jako nevinné a naivni, pfiCemz tyto
vlastnosti misty hrani¢i az s détinskosti. (Stelova 2014: 6,7) Modleski (1982: 50) chape
nevinnost a naivitu jako kli¢ové vlastnosti hrdinky, jelikoz jen diky nim muze byt
zbavena podezieni z védomé snahy ziskat hrdinu. Modleski zde odkazuje na urcity
paradox, pfed ktery jsou postaveni autofi Cervené knihovny — jak osaméld a chuda
hrdinka zisk4 bohatstvi a lasku, aniz by o to usilovala ¢i o tom jen pfemyslela. Aby
hrdinka ptsobila nevinnym dojmem, musi dle Modleski do jisté miry klamat sama sebe.
Jen tak nemtize byt podezirana z umysiného klamani druhych. Naivni a nevinna hrdinka
si tak napt. neni védoma toho, jakym dojmem ptisobi na muze, a je piesvédcena o tom,

Ze je pro muze neatraktivni.

Hrdinky byvaji casto kladeny do protikladu k jinym Zenskym postavam —
sokynim, ¢imz dochézi k zvyznamnéni jejich kladného charakteru. (Stelova 2014: 25,
26) Tyto negativni protipoly hrdinek ,,projevuji jak skryte, tak nepokryté ty nejhorsi
vlastnosti zenské povahy, intrikuji proti hrdinkdm, ochotné nezastavit se pted ni¢im, co
by mohlo ohrozit jejich prospéch (Stelova 2014: 31). Bezcharakterni sokyné tedy maji
v piibéhu klicovou funkei, jelikoZ jen jejich prostfednictvim, ptesnéji feceno v kontrastu

s nimi, pln¢€ vynikne postava hrdinky a jeji kladny charakter.

Nezbytnym kladnym protéjSkem hrdinky je samozieymé muzZsky hrdina.
Hrdinové byvaji popisovani jako urostli, Stihli a pfitazlivi. Zpravidla byvaji starsi a
zkuSenéj$i (¢imz vyvazuji nevinnost a naivitu hrdinky), velmi dobfe zajiSténi,

s vysokym spolecenskym postavenim. Jejich hlavnim ukolem je piekonat své slabosti
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(mezi néz patii mimo jiné i silnd zarlivost) a stat se muzem, ktery bude hrdince oporou a
zaslouzi si ji. Podobn¢ jako hrdinka tedy prochazi urcitou proménnou, ktera je
podminkou k dosazeni Stastného konce. Idedlem, ke kterému hrdina spéje, je muz
zasadovy, spravedlivy, ctnostny, pecujici o své blizni, obétavy a nezistny — muz, ktery
poskytuje potiebou péci a oporu hrdince, popt. spoleénym détem. Klicova je rovnéz
schopnost hrdiny rozpoznat kvality hrdinky, jeji nevinnost, nesobeckost a skromnost,
stejné jako schopnost pifimét hrdinku k uvédomeéni si jeji vyjimecnosti a atraktivity.

(Stelova 2014: 39, 40)

Modleski (1982: 40 - 42) poznamenava, Ze ve srovnani s hrdiny starSich romanci
jsou aktualni hrdinové hrub¢jsi a cynictéjsi, coz vSak byva vysvétlovano jako neobratné
vyjadfeni hrdinovych sympatii, které chova k hrdince, a jako vyraz jeho emociélni
nevyspélosti a podfadnosti vic¢i hrdince. Podobné jako hrdinky maji i hrdinové své
soky, jakési protipoly. Obecné ale ptibéhy vedlejSich postav nesméji narusovat hlavni

d&jovou linii, v nejlepsim piipads ji pouze podporuji. (Stelova 2014: 49)

Anastazie, hlavni hrdinka trilogie Fifty Shades, v mnoha ohledech spliuje
typické vlastnosti zenskych postav romanci, avSak nikoli pln€. Jednd se o mladou,
nezkusenou a stydlivou divku, ktera je ptesvédcena o tom, Ze je pro muze neatraktivni,
ackoli mé pro mnohé urc€ité vnitini kouzlo. Hlavniho hrdinu Christiana, typicky starSiho,
zkuSengj$iho a atraktivniho milionare, pfitahuje prave jeji kiehkost, naivita a nevinnost.
On je také tim, kdo aktivné usiluje o vztah s Anastazii, kterd v tomto ohledu zlstava
spiSe pasivni a po znacnou dobu popira touhu, kterou u ni Christian vyvolal. Podobné
pasivni, ¢i presnéji submisivni, je Anastazie 1 v jejich pozdéjSim BDSM vztahu.
Postupné vSak Anastazie v urcitém ohledu opousti tuto pasivni pozici. Pozitivné
hodnocené vlastnosti Anastazie jsou v ptibéhu pfiznacné zvyraznény zapornou postavou
Christianovy byvalé milenky, kterd je popisovdna jako zld a zavistiva. Christian je
podobné srovnavan s vedlejSimi muzskymi postavami — soky, se kterymi bojuje o

pfizenl Anastazie, popf. ji pfed nimi chrani.

V pribéhu piibéhu prochdzi postava Anastazie spiSe nelinearnim vyvojem — jeji
ob¢tavost a snaha o uspokojeni Christianovych potieb se stfetava s nelibosti, které v ni

budi n¢které BDSM praktiky, které Christian vyZaduje, a jeho majetnické chovani.

vvvvv

netradi¢niho sexudlniho vztahu uziva, jelikoz v ni probudily dosud nepoznanou touhu a
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sebevédomi. Anastaziinu proménu lze ve vysledku vnimat nikoli jako potlaceni sebe
sama, ale spiSe jako proménu v sebevédomou zenu, kterd v o¢ich mnoha ctenarek
dokazala zménit a zjemnit Christianou temnou povahu a dosdhnout vitézstvi v podob¢

lasky dobrého muze.

vyrovnavat se svymi negativnimi vlastnostmi (napf. ptehnanou zéarlivosti a majetnickym
chovanim), svou minulosti a postavami z ni. Jeho proména v pecujicitho muze, ktery je
Anastazii oporou, predstavuje i zde nezbytnou podminku stastného konce a Ize ji
interpretovat jako vitézstvi romantické lasky. Toto vitézstvi je v trilogii podminéno
proménou obou hrdini a kompromisy, které oba ud¢lali v pribehu piibéhu a jejich

vztahu.

1.4.1.2.2 Déjova schémata

Jednémi z nejzjevnéjSich schémat cervené knihovny jsou déjovd schémata.
Ptitom, jak jiz bylo feCeno, obecn¢ plati, ze Ctenarky oceni zejména mnozstvi,
rozmanitost a neobvyklost piekazek, které ustiedni zamilovana dvojice musi v prubéhu
ptibéhu piekonat. (Stelova 2014: 40, 41) Zakladni schéma d&je je tak jasné — hrdinka co
nejdiive potkd hrdinu, zamiluje se do n¢ho, stejn€ jako o do ni, v cesté jim ale stoji
nejruzngjsi prekazky, které stupniuji napéti a oddaluji o¢ekavany happy end. (Mocna,
Peterka 2004: 86) Pricinou téchto piekdzek miize byt napt. odlisny socialni ptivod,
nevyjasnénd minulost, momentéalni citové selhani, vazby k dalS§im partnertim, intriky
ostatnich postav ¢i osudové nadhody, to vSe Casto v nejriznéjSich kombinacich a
variacich. (Mocna, Peterka 2004: 86) V piipadé¢ Fifty Shades muizeme jmenovat
zejména nevyjasnénou a temnou minulost Christiana, jeho byvalou zavistivou milenku,
intriky byvalého Anastaziina nadiizeného Jacka ¢i Christianovy casté emociondlni

vybuchy a Anastaziinu nevyrovnanost.

Mocna (1996: 96 - 98) uvadi tfi zékladni fabulacni modely, na kterych je
zalozena Cervend knihovna — sociadlni fabule, fabule nelasky a fabule vzestupu. Socialni
fabule je pouzita v ptibézich milenci pochézejicich z odlisného spolecenského
prostiedi, avSak nefunguje zde jako zdroj déjového napéti, tedy piekazek milostného
Stésti partnerti. Tak je tomu 1 v ptipad¢ Fifty Shades, kde dojde k osudovému setkani

milionafe Christiana s obyc¢ejnou studentkou Anastazii, pfi¢emz jejich odlisSny socialni
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ptuvod zde neni vniman jako zasadni piekazka jejich vztahu. Fabuli nelasky 1ze oznacit
za nejrozsitenéjsi fabula¢ni model. Jednd se o ptibch, ktery popisuje, jak se vzajemné
antipatie hrdini proméni v hluboky a trvaly cit. UrCité odrazy fabule neldsky je mozné
nalézt 1 ve Fifty Shades. V priibéhu piib¢hu ustfedni dvojice Casto bojuje s tim, Ze se
jejich povahy a predstavy o vztahu v mnoha ohledech lisi, coz vede k nutnosti délat
znaéné kompromisy a prekonat urcité dil¢i antipatie. Jen diky vzajemné proméné pak
mohou dosahnout spole¢ného Stésti. Posledni fabulacni model, fabule vzestupu,
predstavuje piibéh o tom, ,,jak se nenapadna ‘Sedd myska“ vypracuje v samostatnou,
v povolani Gspé$nou mladou Zenu, a ziskd tim obdiv a lasku muzi“ (Mocné 1996: 97).
Urcité aspekty této fabule jsou obsazeny i v pfibéhu Anastazie — obycejné, plaché
studentky, kterd se proméni v sebevédomou, atraktivni zenu. Jeji promény vSak neni

dosazeno prostfednictvim profesniho vzestupu, nybrz osobnostnim vyvojem v ramci

vztahu s Christianem.

Vsechny tfi fabule jsou jednotlivymi autory kombinovéany, obménovany a
rozvijeny nejriznéjSimi zplusoby. Dle Mocné (1996: 97) stoji tspéch konkrétnich
romanci a jejich autori pravé na schopnosti prokombinovat tyto fabulacni modely a
vytvofit zjejich kombinace co nejndpaditéjsi pribéh. Jak bylo ukdzéno vyse, E. L.
James se v trilogii podafilo zkombinovat specifické podoby vSech tii fabulacnich

modelu.

Schemati¢nost piib&ht cervené knihovny se projevuje nejen v zakladni kostie
pribéhi, ale také v jejich jednotlivych prvcich, z nichZ nejvyraznéj$Sim je happy end.
Mocna (1996: 93) hovoti o happy endu jako o jednom z nejformalizovangjSich useki
romanci, ktery nabyva podoby ,,jakési obfadné klauzule*. Jde o nezbytnou soucést
zanru romanci, kterd je natolik konstitutivni, Ze se projevuje rovnéz v o¢ekavani a touze
tenafek. Ctendiky od pocatku vi, jak piib&h dopadne, coz vsak nesnizuje jejich
potéSeni z Cetby a napéti, které pii Cetbe pozivaji. Happy end také do znacné miry takeé
podminiuje vyvoj postavy hrdinky. (Modleski 1982: 47) Pravidla Cervené knihovny
prakticky nepfipousti Spatny ¢i neutralni konec, v takovém piipadé€ by piibeh prestal byt
¢ervenou knihovnou. Manévrovaci prostor autord Cervené knihovny je tedy pomérné
skromny (Mocna 1996: 85), 1ze do jisté miry obménovat jen konkrétni podoby happy
endu, zakladni kritéria ale musi byt splnéna (Stelova 2014: 48).
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Happy end v podobé¢ svatby, narozeni spolecnych déti a nalezeni vzajemné
harmonie ve vztahu nechybi ani ve Fifty Shades. Jak jiz bylo feceno, happy end je v
trilogii podminén proménou obou hrdinti a 1ze ho interpretovat jako o vitézstvi ideologie
pravé lasky, ktera prekonala Christianovu temnou stranku, z Anny ucinila sebevédomou
zenu a dokazala oba hrdiny sblizit natolik, aby nebyl pochyb o jejich $tastné
budoucnosti. Jak tvrdi napt. Downing (2013), navzdory kontroverznim BDSM prvkim
je kniha nepochybné klasickou romanci, ve které Zzenskd hrdinka zkroti divokého,
nebezpecného hrdinu a dosdhne toho nejcennéjSiho v Zenském zivoté — lasky

milovaného a dobrého muze.

Sirovatka (1990: 52) hovoti o tom, ze cervend knihovna (spolu s dal§imi zanry
popularni literatury) byvéa casto oznaCovana jako pohddka pro dospélé. S timto
oznacenim je ostatné mozné se setkat i ve vefejném a medidlnim diskurzu o Fifty
Shades. Bezpodminec¢nost Stastného konce je jednou z charakteristik romanci, které
tento zanr s pohadkou spojuji. Dal§imi mohou byt napt. zmiflované piekazky, které stoji
v cesté zamilované dvojici, ¢i promény, kterymi musi jak hrdinka, tak hrdina projit, aby
dogli k zaslouzenému §tastnému konci. Stelova v této souvislosti odkazuje na Caweltiho
(1976: 15, 16 in Stelova 2014: 51), ktery tvrdi, Ze romance napliiuji nasi potiebu snu,
uniku a nahradni seberealizace dvojim zptisobem. Poskytuji nam vzruSeni a unik
z naSich bezpecnych a rutinnich Zivotl, ale zaroven také Unik z nejistot, kterym celime a

kterymi mohou byt mimo jiné napt. netispéch v lasce ¢i neschopnost plnit si své sny.

1.4.1.3 Zanr romanci jako brak a kyé

1.4.1.3.1 Perspektiva literarni a esteticke kritiky

Zanr romanci byva Gasto jak ve vefejném, tak odborném (nejéastéji literarnim)
diskurzu oznacovan za trivialni ¢i brakovou literaturu. Toto oznafeni bézn¢ konotuje
nizké literarni kvality textl, jejich kycovitost a pokleslost, odkazuje k umélecky
bezcennym, nehodnotnym textim. Dle Janacka (2004: 10) je pojem literarni brak
»Zzpravidla oznaCenim pro cast ¢i celek popularni literatury a vyrazem intolerance vici
nim®. Je tedy jednou z procedur vyluovani. (Janacek 2004: 10) Kazda epocha totiz
vytycuje jistou hranici mezi literaturou a tim, co uz jako literatura byt vnimédno nema.
Popularni literaturu (jejiz nejspodnéjsi vrstvy predstavuje brakova literatura) lze tedy

chéapat jako ne-literaturu moderni literdrni kultury, pfi¢emZ mezi obéma sférami —
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literaturou uméleckou/elitni a konvencni/popularni literaturou — probihd neustala

interakce. (Janacek 2004: 31, 32)

Janacek (2004: 48) vyvraci tvrzeni, ze literatura umeélecka/elitni mifi k jednomu
(uzsimu) publiku a literatura konven¢ni/populérni k publiku jinému (SirSimu), takze se
nesetkavaji. Naopak, ob¢ publika, ob¢ literatury a ob¢ ¢tenaiské zkusSenosti se dle néj
prolinaji. Zejména publikum elitni literatury se ucastni i komunikace v ramci popularni
literatury, o ¢emz svédci napft. obliba detektivnich romént ¢i védecko-fantastické, popt.
mytologicko-fantastické literatury v intelektudlnich kruzich. V této souvislosti je mozné
poukazat na skutecnost, ze trilogie Fifty Shades, zatfazovand do ramce popularni
literatury, pfildkala Siroky okruh Ctenaiti a Ctenaiek ze vSech spolecenskych vrstev a

ziskala si oblibu napfic spolec¢nosti.

Podobné Krej¢i (2008) upozoriiuje na skute¢nost, Ze zminované hranice mezi
jednotlivymi vrstvami soucasné literatury nelze jasn¢ vymezit, jelikoz dochazi k jejich
prolinani a rozvoliiovani. Stejné tak je sice nepochybné, ze kazda kniha ma i dnes urcity
pravdépodobny okruh ¢tendit (je napt. mozné fici, Ze bude ctena hlavné inteligenci),
nicméné presné urceni Ctenafstva provést nelze. Kultivovany cEtenaf podle Krejciho
(2008: 94) obvykle pohrda brakovou literaturou, Casto ale Cte dila z literarni periferie,
ackoli se za to stydi a pfiznava se k tomu jen s vyhradami a omluvami. Toto muze byt
ptipad n€kterych Ctenafii a ¢tenarek Fifty Shades, ktefi se, ovlivnéni zejména vefejnou a
medialni kritikou trilogie, k jeji Cetbé Casto viibec nepfiznaji ¢i jen velmi ostychavé.
V mnoha piipadech se rovnéz snazi svou Cetbu rtiznymi zpusoby ospravedlnovat ¢i

zlehcovat jeji vyznam.

Vedle pojmu brak byva v souvislosti s romancemi ¢asto pouzivan pojem kyc.
Stejné jako brak je i pojem ky¢ bézné pouzivany v kazdodenni komunikaéni praxi a ma
shodné negativni konotace. V bézné komunikaci jim poukazujeme na véci, které jsou
v kontrastu s kvalitnim uménim. (Kulka 2000: 13) ,Lidé casto fikaji, ze ky¢ je
skicovity, schematicky, levny, Ze je to umélecky odpad.” (Kulka 2000: 33) Pojem ky¢
se puvodné vztahoval vyluéné k malifstvi, postupné se ale jeho uziti rozsifilo i do
dalSich oblasti uméni, v¢etn¢ literatury. Bez ohledu na to, zda je brak totéz, co ky¢, patii
do stejné kategorie pravé v tom ohledu, Ze oba pojmy odkazuji ke kategorii véci, které

jsou povazovany za bezcenné, ackoli maji masovy uspéch. (Kulka 2000: 113)
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Kulka, ktery chape ky¢ jako estetickou kategorii, se pro rozbor zékladnich
charakteristickych rysi literarniho kyce ptiznacné obraci pravé k cervené knihovné,
levnym romancim a ,,supermarketovym romantim®, které popisuje jako druh literatury
vyznacujici se ,,komer¢nim Uspéchem navzdory své literarni plytkosti ¢i mozné prave
kvali ni. (Kulka 2000: 125) Jak jiz bylo feceno, tyto moderni verze literarniho kyce se
dnes cCasto stavaji bestsellery a jsou Cteny i1 vzdélanym publikem. Vyvstava tak otazka,

zda by nebylo vhodnéjsi mluvit o odpocinkové literatute spise nez o braku a kyci.

1.4.1.4 Zanr romanci jako souéast nizké/popularni kultury

1.4.1.4.1 Kritika estetického pristupu
Safr (2008: 37), odkazujic na Bourdieuho (1999), oznaluje vySe nastinény

pristup k déleni uméni, zamétujici se na vlastnosti kulturnich artefaktd, jako esteticky,
pficemz ho klade do protikladu k pfistupu induktivnimu. Ten se zamétuje pfedev§im na
jednéni konzumentd a hierarchie uméni dle néj odpovidd socialni hierarchii
konzumujicich. Induktivni pfistup induktivni tedy v podstaté odpovidd sociologické
perspektivé, kterd vznikla vreakci na kritiku estetického pfistupu. Zakladni
problematické prvky estetického hierarchismu (tedy déleni uméni na vysoké a
nizké/popularni) Ize dle Zahradky (2010: 220, 221) shrnout nasledovné. Esteticky
hierarchismus je v rozporu se zkuSenosti recipientll populdrniho uméni (v€etné publika
Fifty Shades), ti v mnohych dilech populdrniho uméni nachdzeji zdroj pozitivni
estetické zkuSenosti. Pfi¢inou neopravnéné kritiky nizké estetické hodnoty popularniho
uméni je pak Casto neinformovanost o cetnych formach a zanrech (v piipadé Fifty
Shades naptf. o tom, v Cem spoCivd skutecné uméni autor romanci). Esteticky
hierarchismus také podcenuje schopnost publika populdrniho uméni distancovat se od
jeho obsahli (napt. mnohé fanynky Fifty Shades jsou vii¢i nékterym aspektiim trilogie
kritické) a rovnéz podléha zkreslujici predstave, Ze popularni uméni tvoii jen primérna

dila, zatimco uméni vysoké dila kanonicka.

1.4.1.4.2 Sociologicka perspektiva
Sociologicka perspektiva naopak vychdzi z presvédCeni, ze neexistuji zadné
estetické vlastnosti, na jejichz zakladé by bylo mozné zdivodnit rozdil mezi obéma typy

uméni. Sociologicka perspektiva chape rozdil mezi vysokou a popularni kulturou jako
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socialni konstrukci — ta nemd zéklad v samotnych dilech, ale ve zplisobu, jak je s nimi
zachéazeno. Bourdieu (1993; 1999) je napt. piesvédCen o tom, ze kulturni hierarchie
slouzi k udrzeni a ospravedInéni hierarchie socialni. Jinymi slovy, ze odlisna kulturni
spotfeba je nejen vyrazem socidlnich odliSnosti, ale také prostiedkem k jejich
reprodukci. V takovém pfipadé popularni a vysoké umeéni z estetického hlediska
neexistuje. Existuji jen objekty, které¢ slouzi k posileni socialnich rozdild. Piijemci
»esteticky hodnotnéjsiho* vysokého uméni jsou pak pokladani za nadfazené t€m, ktefi
se vénuji Cetbé ,esteticky pokleslého umeéni“. Vysoké umeéni propajcuje na zakladé
ptripsané estetické hodnoty svému publiku (pfevazné vyssSim spolecenskym tfidam)
kultivovanost a dobry vkus. Ten je pfitom vydavan za vrozenou schopnost, opraviujici

k vysadnimu spole¢enskému postaveni. (Zahradka 2010: 225)

Zminéna otdzka propojeni kulturni a socialni hierarchie se do znacné miry
prolind rovnéz s problematikou genderu. Dominantni tfidy, které stanovuji hranice
,dobrého™ vkusu a které se pohybuji vramci vysoké kultury, jsou v patriarchalni
spole€nosti obecné spojovany maskulinitou a muzi jako takovymi. Produkty muzské
prace a spotieby jsou tedy Casto stereotypné hodnoceny jako hodnotnéj$i nez ty zenské.
Jak upozornila Morris (2000), tato skuteCnost se odrazi 1 v oblasti Zenskych zéanra,
vcetné literatury pro Zeny. Ta byva mnohdy kritizovana, devalvovéana a vylucovana do
spodnich oblasti kultury a literatury, které jsou povazovany za nehodné zajmu. Je tedy
zjevné, ze oblast literarnich d¢€l ndm v mnohych ohledech miize podstatnym zplisobem
piiblizit fungovani patriarchalni spolecnosti v neprospéch Zen. (Morris 2000: 17)
Obecné Ize v piipadé¢ Fifty Shades (zejména v medialnim a vefejném diskurzu o trilogii)
velmi dobfe pozorovat propojeni kritiky Zanru romanci, ktery je zafazovan do ramce
popularni ¢i nizké literatury a kultury, pravé se socidlni otdzkou genderu — kritickym
postojem vici zZenskym zanram, které jsou casto povazovany nehodné muzského ci

obecného zajmu.

S kulturni a socialni hierarchii rovnéZ Uzce souvisi otdzka Zivotniho stylu.
Nékteré prvky Zivotniho stylu jsou povazovany za typicky Zenské a vyhrazeny témeét
vyluéné Zendm — v naSem pfipadé sem miizeme zafadit pravé cetbu a sledovéani
zenskych Zanrh. Jejich obliba u muzi miZe v ramci patriarchdlni kultury v mnoha
ptipadech vést ke zpochybnéni maskulinity a ve vysledku 1 pfisluSnosti k urcité tride.

(Baslarova 2011: 60) ,Muzi odmitaji vyjadfit z4jmy a dispozice napiiklad v ptipadé
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vkusu, kde by mohli byt oznaceni za ,,zzenstilé”. (Bourdieu 1999: 383) Tato skutecnost
je dobie patrna i1 v ptipadé trilogie Fifty Shades a jejiho muzského publika. Dle
Bourdieuho (1999) se prvky zivotniho stylu povazované za zenské Castéji vyskytuji ve
vyssi tiid€, a proto plati, Ze tolerance vici ,,zzenstilosti* je u vyssich tfid vétsi. Tim lze
mimo jiné vysvétlit napi. skutecnost, ze se nové formy maskulinit, které se odklanéji od
tradi¢ni hegemonni maskulinity, objevuji ve vétsi mife pravé ve vyssich spolecenskych
tidach, které jsou vici témto zménam oteviengjsi. Jak shrnuje Baslarova (2011: 61),
priklanéni se k projeviim femininn¢ vnimaného stylu a vkusu tedy ohrozuje uznani

maskulinni a mocenské pozice, nicméné toto ohroZeni je siln¢ji vnimané u nizsich tiid.

Podle nekterych autorti (napt. Peterson 1992) uz vsak rozliSeni mezi vysokou a
popularni kulturou (stejné¢ jako hierarchie vkusu) neodpovidd soucasné socidlni
hierarchii. Jinak fe¢eno, vykonavany druh kulturni aktivity uz neni bezvyhradnym
ukazatelem spolecenského postaveni. Peterson (1992) pracuje s modelem tzv. obracené
pyramidy, kde zakladna pfedstavuje Siroky kulturni zajem vyssich tfid, zatimco Spicka
omezeny a zuzeny kulturni zijem nizSich tfid. Zatimco diive se pfislusnici vysSich
spolecenskych tfid vénovali vyhradné spotiebé vysoké kultury, v soucasnosti se na
rozdil od niZSich spolecenskych tfid vénuji vétSimu poctu kulturnich aktivit, které

spadaji jak do oblasti vysoké, tak popularni kultury. Safr (2008) v této souvislosti

hovofti o kulturnim vSeZroutstvi vyssich tiid.

Pristup zaméfeny na kvantitativni vztah mezi kulturni spotfebou a socidlni
prislusnosti ma ovSem urcité nedostatky, na coz poukézal napt. Holt (1998). Zminovany
pfistup mimo jiné opomiji zpisoby, jakym jsou kulturni objekty uzivany a
interpretovany svymi spotiebiteli. Dle Holta (1998) se ve vyspélych kapitalistickych
zemich, kde doslo ke zhrouceni kulturni hierarchie, stava ukazatelem socialni
pfislusnosti praveé urcity zptisob recepce daného objektu. Jeden kulturni objekt mize byt
interpretovan odlisSnymi zplsoby v zavislosti na mnoZstvi ziskaného kulturniho kapitalu.
V souladu s Bourdieho teorii dochazi Holt k zavéru, Ze socidlni aktéti disponujici
znaénym kulturnim kapitadlem uZzivaji zpisoby recepce, které jsou nesrozumitelné a

nepiistupné pro aktéry s malym objemem kulturniho kapitalu.
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1.4.1.5 Zanr romanci jako souéast patriarchalni kultury

1.4.1.5.1 Genderova a feministicka perspektiva

Na pocatku feministického zdjmu o romance v 60. a 70. letech staly obavy
z toho, ze romantické novely ospravedlnuji podiizeni Zen muzim a vyvolavaji u Zen
souhlas s timto podiizenim. Romance byly vniméany jako druh faleSného védomi,
témat a rozpoznani jejich redlné situace. Feministické antipatie vi¢i romancim se
postupné rozsitily i1 na ¢tenarky, které byly kritizovany za to, ze se odddvaji pasivnim,
trividlnim a eskapistickym fantaziim. Posun nastal s pfichodem praci, jako byla kniha
Tanii Modleski s ndzvem Loving With Vegeance (1982) ¢i pravé prace Reading the
Romance od Janice Radway (1991). Tyto knihy Ize vnimat jako Cast Sir$i snahy brat
popularni kulturu vazné, Celit kritice Zenskych Zanrt a zachranit tyto Zanry jako hodné

pozornosti. (Gill, Herdieckerhoff 2006: 491)

1.4.1.5.1.1 Reading the Romance

Jak bylo ukadzano vySe, romance jsou obecné zarazovany do rdmce popularni
kultury a jakoZto femininni Zanr byvaji oznaovany za brakovou literaturu bez hlubSiho
vyznamu. Radway vSak v pribéhu svého etnografického vyzkumu upustila od
klasickych kategorii estetické a literarni kvality a naopak zaméfila svou pozornost na
samotny akt cteni romanci (Radway 1991: 86), ktery zasadila do SirSiho kontextu

fungovani patriarchdlné zalozené americké spolecnosti 80. let.

Radway (1991: 89) oznauje romance za kompenzacni fikci, jelikoz jejich cteni
napliuje zakladni psychologické potieby Zen, které ale v soucasné spolecnosti zistavaji
Casto nenaplnény. Odkazuje pfitom na Chodorow (1978), kterd tvrdi, ze soucasné
rodinné uspofadani neobsahuje Zadnou roli, jehoZ tkolem by byla emocialni podpora a
reprodukce Zeny. (Chodorow 1978 in Radway 1991: 93, 94). Cteni romanci napliiuje
onu kompenzacni funkci dvéma zdkladnimi zplsoby. Za prvé pii ¢teni romantickych
pfibéhi se ¢tenatky zpravidla identifikuji s hlavni hrdinkou a projektuji do ptibéhu své
predstavy a touhy. Spolecné s hrdinkou se jim dostava potéSeni ve formé pozornosti ze
strany idedlniho muZe a u ctenafek tak dochazi k posileni pocitu sebe sama jakozto

opecovavané a zZadané Zeny. Romance tedy Zendm piinasSeji emociondlni naplnéni. Za
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druhé romance umoznuji Zendm pomyslné piekroc€it hranice domécnosti, poznévat nova
prostfedi a realizovat sva pfani a touhy. To zendm dodava pocit, ze se vzdélavaji a
nejsou tak zbaveny moznosti dosahnout uspéchu, ackoli piijaly pasivni roli zeny

v domacnosti. (Radway 1991: 112 - 114)

S emociondlnim naplnénim i zminénym opusSténim hranic domécnosti souvisi
skute&nost, Ze romance piedstavuji pro Zeny jakysi unik. Unik do fantazie, do pohadky a
docCasné osvobozeni od vysilujici role matky a manzelky a s ni spojenych povinnosti.
Zeny tak vzdoruji své situaci dané uspofadanim rodiny a unikaji do piib&hu, kde se
naplni jejich tuzby po tom, aby naopak pe¢oval nékdo o né samé. Cteni romanci pro
zeny predstavuje také jednu z mala moznosti vénovat se individudlnimu potéSeni a
vyhradit si ¢as jen pro sebe. (Radway 1991: 91) Zminiovana tnikova a relaxacni funkce
¢teni pfitom souvisi se skutecnosti, Ze Zeny na romancich védomé ocenuji pravé jejich
nendro¢nost — ta jim umoznuje snadné, bezproblémové cteni, které mohou kdykoli

prerusit a opétovné se k nému vratit. (Radway 1991: 88)

Aby Zeny mohly Uspésné Celit obvinéni ze strany manzell ¢i médii, Ze jejich
Ctenafska aktivita je bezcennd a nevhodna (jinymi slovy, Ze romance piedstavuji
brakovou literaturu ¢i dokonce lehkou pornografii, kterd odvadi pozornost Zen), naucily
se Cteni romanci ospravedlnit prostfednictvim odkazovani na hodnoty, které jsou ve
spole¢nosti vieobecné cenény. (Radway 1991: 116) Zeny tedy romancim pfisuzuji
urcitou vzdélavaci hodnotu — tvrdi, ze jim ¢teni romanci pomahd se vzdélavat, Ze se
jeho prostfednictvim dozvidaji nové informace o jinych kulturdch ¢i historickych
epochach. Tim ujistuji své manzely, ale 1 samy sebe o tom, ze ¢teni romanci neni jen
bezcilnou zabavu, ale ze ma ur€itou hodnotu, kterd odpovidd kulturnim normam.

(Radway 1991: 106)

Ctenaiky ve vyzkumu Radway si viak byly plné védomy, Ze svét romanci jen
stézi odpovidad skuteCnému svétu — svétu jejich zivott. Dilezitou podobnost nicméné
nalézaly ve srovnani pocitl a reakci hrdinky s jejich vlastnimi emocemi a jednanim.
ztvarnénou neZz ostatni postavy. (Radway 1991: 97, 98) Moznost emociondlniho
ztotoznéni s hrdinkou dle Radway (1991: 98) zajistuje, ze Ctenatskd zkuSenost je pro
Ctenarky dostatecné citové vyznamnou, zatimco absence podobnosti mezi svétem

romanci a redlnym svétem predstavuje kliCovou podminku tniku. Radway (1991: 98 -
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100) v této souvislosti odhalila touhu ctenatek po idealizovaném pojeti ptibchu, ktery je
zakonGen happy endem. Zeny shodné uvadély, Ze nestastny konec je v romanci tim
nejhor$im, co se mize stat. Podle nékterych pak takovy piibéh ani nespada do Zzanru
romanci. Ctenaiky se tak zdmérné snazi vyhybat piibéhim, které nespliuji kliGové
pozadavky optimismu a unikovosti — ceni si romanci tim vice, ¢im mén¢ pfipominaji

skute¢ny svét.

Dle Radway mutzeme akt cteni romantickych fikci chapat nejen jako
kompenzacni, ale také jako bojovmy — jako urCité prohlaSeni nezavislosti ¢i formu
protestu, a to v nékolika ohledech. Zeny prostiednictvim ¢etby romantickych fikci, byt
nevyslovené, vyjadiuji kritiku emocialni nedostate¢nosti patriarchalnich vztahti a touhu
po zméné. Zeny také timto zplisobem vzdoruji své socialni pozici a genderové roli
zalozené na obétavosti a pééi o druhé. (Radway 1991: 211) Cetba fantazijnich piibéhti o
lasce ma ale i druhou stranku — dle Radway (1991: 212) muaze potlacit ¢i nahradit
potiebu skuteéného uspokojeni v redlném svété a manzelstvi. Cteni romanci sice mize
zenam pomoci dojit k nevyslovenému poznani, ze soucasné spoleenské a rodinné
usporadani nepodporuje emocidlni uspokojeni Zen, nicméné nedéld nic pro zménu této

situace.

Dle Radway (1991: 212 - 217) je tedy dulezité si uvédomit, ze z feministického
hlediska je klasickd romanticka fikce ptibéhem, ktery ve skute¢nosti upeviiuje status
quo. Pomaha udrZovat patriarchalni uspofadani spole€nosti a genderovych vztaht, a to
navzdory tomu, ze ¢teni romanci funguje jako protest proti nékterym disledkiim toho
uspotadani. Radway zde odkazuje na konzervativni narativni strukturu romanci'', ktera
konstruuje utopickou romantickou vizi. Romance dle Radway (1991: 215) ve vysledku
zcela selhdvaji v kladeni hlubsich otazek a v podstaté viibec nezpochybiiuji praveé onen
systém spoleCenskych vztahl, jehoz nedokonalosti daly vzniknout tomuto Zanru a

potieb& Zen ho Cist.

! Dle Radway (1991: 212 - 217) je narativni struktura romantickych p¥ib&ha i interpretovani hrdinginy
role silné konzervativni a vyhyba se jakémukoli zpochybnéni patriarchalni kontroly nad Zzenami. V ramci
romanci je Zena stale umisténa do domaci sféry a zstdva zaméiena na osobni, citové vztahy. Ctenarky
véri, ze romance vypravéji pribéh o proméné nedostatecného ndpadnika v dokonalého milence a
ochrance (androgynniho muze — jemného, citlivého a pozorného, ktery viak zaroven oplyva maskulinni
silou [Skulavikova 2004]) a rovnéi vypovidaji o triumfu Zeny. Ten pfitom zpravidla spoéiva v dosazeni
citové a sexualni zralosti a ziskani pIné pozornosti a oddanosti muze. Konstrukce romantického pribéhu
Zendam rovnéz ukazuje, Ze manzelstvi neni ohrozenim pro Zenino sebevédomi a autonomii. Romance
obecné stavi do opozice Zenské hodnoty lasky a osobnich vztah(l a muZské hodnoty soutéze a verejného
Uspéchu, pricemz idealni romance, jak jiz bylo feceno, ukazuje triumf Zenskych hodnot.
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Otazka, zda ma Cetba romantickych fikci skute¢né urcity emancipacni a protestni
potencidl, ktery mlize byt pietransformovan do skute¢ného jednani, anebo naopak tuto
zménu uspésné oddaluje rozptylenim a potlacenim protestu, ziistava tedy dle Radway
(1991: 213) nadéle oteviend. Zasazeni texti, jejich recepce a interpretace do SirSiho
kontextu totiz ukéazalo znacné kontradikce a hlubs§i vyznamy vna prvni pohled
predvidatelnych, naivnich a nudnych strukturich milostnych piibéhd. (Skulavikova

2004)

1.4.1.5.1.2 Rewriting the Romance?

Zaveérem kapitoly o romancich uved'me dva aktudlnéjsi vyzkumy romanci
zamétené na obsah romantickych novel z genderové a feministické perspektivy.
Haefner, Colon a Lizardo, autorky prvniho vyzkumu, se ve své praci (2008) opiraji o
tvrzeni Regis (2003), a sice ze Zanr romanci je nejpopuldrngj§im, ale zdroven nejméné
respektovanym literarnim zanrem. V jadru kritiky romanci pfitom stoji predstavy o
ucincich téchto knih na samotné ctendiky, ale také o jejich cincich na trovni celé
kultury. (Haefner, Colon, Lizardo 2008: 3) Jak shrnuje Regis (2003), kritici romanci
mimo jiné tvrdi, Ze romance oslavuji genderové rozdily, svazuji ctenarky v manzelstvi,
srovnavaji manzelsky svazek s ispéchem a omezuji Zenské hrdinky pfibéhem, ktery jim
neumoziuje nezavislou aktivitu mimo sféru lasky a manzelstvi. Naproti tomu samotni
autofi romanci jsou pfesvédCeni o tom, Ze romance oslavuji zenskou moc (v ramci
romanci Zena vzdy dosdhne vitézstvi) a podkopavaji patriarchdlni struktury tim, ze
integruji maskulinni a femininni prvky v hrdince 1 hrdinovi, takze jejich postavy nejsou
chapany jako dva opozitni gendery. (Krentz 1992: 6 in Haefner, Colon, Lizardo 2008:
5). Podobné& vyhranéné nazorové tabory je mozné vystopovat i v pfipad€ otazky, zda
jsou ctenarky romanci prostoduché, pasivni a zavislé na eskapistickych fantaziich, ¢i
jsou naopak inteligentnimi, aktivnimi uzivatelkami téchto textd. (Haefner, Colon,

Lizardo 2008: 4, 5)

Zastanci romanci rovnéz tvrdi, Ze soucasné romance do znacné miry reflektuji
nékteré feministické pozadavky, konkrétné cile druhé viny feminismu (agendu
liberalniho feminismu). Hrdinové a hrdinky tak dle zastancti romanci sdili odpovédnost
za pé€i o domacnosti a déti, oba se vénuji vlastni kariéte a jejich vztah je zaloZen na
rovnosti. Hrdinky maji vice sexudlnich zkuSenosti a piebiraji kontrolu nad svou

sexualitou. (Asaro 1997 in Haefner, Colén, Lizardo 2008: 6, 7). Dle autorek vyzkumu
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ale tyto zmény nemaji vliv na samotnou podstatu patriarchatu, ktery je hluboce
zakofenén ve spolecenskych institucich. Vytvareji spise jen jakousi iluzi zmény, jelikoz
spolecnost je stdle organizovdna na principech hierarchie, muzské kontroly a
dominance, které zlistavaji nedotCené a neviditelné. Systémovy patriarchat tak pretrvava

dal. (Haefner, Colon, Lizardo 2008: 7, 8)

Autorky si proto vytyCily za cil ovéfit jedno z nejsilné€jSich tvrzeni obhajujici
romantické novely, a sice ze romance reflektuji vyvoj smérem k genderové rovnosti
v osobnim 1 profesnim zivoté hlavnich postav. (Haefner, Coldn, Lizardo 2008: 9)
Analyza 13 soucasnych romanci, které pochézely z pera celkem tii autorek dlouhodobé
pusobicich na poli romantickych novel, ve vysledku prokazala nékolik druhti genderové
rovnosti, coz potvrzuje tvrzeni, Zze romance jsou v ur€itych ohledech feministické.
Ukézalo se napf., Ze romance jen ziidkakdy zpochybnuji Zeny, které se pracuji na své
kariéte a veénuji se aktivitam mimo domov. Nezavislost Zen je navic posilena
odmitnutim muzského ochrandistvi, které funguje spiSe jako nastroj potvrzeni Zenské
autonomie a sily. Romance Casto vyobrazuji Zeny jako vyvazujici rodinny Zzivot
s pracovnim, sdilejici odpovédnost za péc¢i o domécnost a déti se svymi muzskymi
protéjSky. Kromé toho romance ¢asto popisuji zeny jako sexudlni subjekty, védomé si
své sexuality a pfitazlivosti a zaroven fyzicky pfitahované k opa¢nému pohlavi. Muzi 1
Zeny jsou v romancich prezentovani jako stejn¢ sexudlné asertivni, oba také mohou

dominovat v sexudlnich vztazich. (Haefner, Coldn, Lizardo 2008: 23)

Dle autorek vyzkumu nicméné stile plati, Ze romance selhdvaji v odkryti a
prekonani vztahti zaloZenych na moci a kontrole. Muzi jsou v romancich stale agresivni,
vztekli a dominantni. Sila Zen spoc¢iva v odmitnuti muzské ochranitelskosti a v zenské
asertivité. Muzi si sice osvojuji nékteré hodnoty typicky spojované s Zenskosti (napf.
péce o déti), stejne jako Zeny mohou zit podle maskulinnich hodnot, nicméné autorky
vyzkumu jsou piesvédCeny, ze jde stidle o prosté pievraceni hierarchie. Krokem
k rozebrani patriarchalni struktury by naopak byla situace, ve které by muzi a zeny
rozhodovali o svych rolich na zdklad¢é svych schopnosti a zajmi spiSe nez na zakladé

proskribované role. (Haefner, Coldn, Lizardo 2008: 24)

Autorky vyzkumu tedy dochdzeji k zadvéru, Ze hluboké patriarchélni struktury
zustavaji v ramci romanci neodhaleny a neporuseny, stejn¢ jako v redlném Zzivote.

Autofi romanci a vydavatel¢ sice vreakci na druhou vinu feminismu usiluji o
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genderovou rovnost v romancich (coz se jim, jak se zd4, do ur€ité miry dafi), nicméné
dle autorek vyzkumu je nutné jit dal. Je potieba, aby autofi romanci ziskali pfedstavu
svéta, ktery neni jen rovny pro muze a zeny, ale ktery je postaveny na hodnotach
spoluprace a ktery upousti od principu moci, kontroly a dominance jako pfirozen¢ho
fadu véci. (Haefner, Colon, Lizardo 2008: 24) A jelikoZ jsou romance tak populdrnim
zanrem, postupna promeéna jejich svéta, kterd je dle autorek vyzkumu redlnym a
realizovatelnym cilem, bude ,,0dStipavat kousky patriarchatu jednou novelou po druhé®.

(Haetner, Colon, Lizardo 2008: 26).

Podobnou studii provedla dvojice autorek Gill a Herdieckerhoff (2006), ktera se
zaméfila na promény Zanru romanci s piichodem tzv. chick lit'”” novel. Tyto novely mély
byt do znaéné miry reakcei na upadek tradicnich romanci publikovanych vydavatelstvim
Harlequin ¢i Mills a Boon a reflektovat promény spolecnosti v souvislosti
s feministickym myslenim. Autorky vyzkumu si kladly za cil zjistit, do jaké miry chick
lit novely skutecné prepsaly vzorce tradi¢nich romanci a v jakém jsou vztahu

k feministickému uvazovani. (Gill, Herdieckerhoff 2006: 488)

Analyza 20 chick lit novel z let 1997 az 2004 ukazala, ze chick lit novely pracuji
s feministickymi mysSlenkami ambivalentnim zptusobem. Urcity druh (liberalni)
feministické perspektivy je bran jako samoziejmy, zatimco feminismus jako takovy je
soucasné povazovan za tiZivy a neautenticky. V chick lit novelach tedy specifickym
zpiisobem koexistuji feministické a anti-feministické diskurzy. Novely sice pfijaly
feministicky diraz na diskurz svobody a posileni (empowerment), nicméné tyto
feministické¢ idedly jsou casto aplikovany zpusobem, ktery ponechava nedotené
normativni pfedstavy heterosexudlni feminity. To je zjevné napt. ve skuteCnosti, ze
chick novely sice obecné zobrazuji zamé&stnané, nezavislé Zeny, ty ale nakonec vzdy
musi byt zachranény hrdinou. Podobné je tomu v piipadé sexualnich vztahii. Zeny sice
v noveléach zacaly byt prezentovany nikoli jako sexualni objekty, nybrz subjekty (majici
vlastni sexualni potfeby a touhy, sexualn€ aktivni a iniciujici své vlastni potéSeni),

nicméné tyto zpusoby reprezentace Zen jsou vzapeti vzdy piiznaéné€ potlaceny

12 7anr chick lit byl poprvé uveden popularni novelou Denik Bridget Jonesové v poloviné 90. let, které se
podafilo specifickym zplsobem zachytit zkugenosti mladych, nezadanych, méstskych 7en. Uspéch této
novely vyvolal vinu podobnych knih o Zenach okolo 30 let, které jsou posedlé svym télem, nestastné
nezadané a zoufale touzici po partnerovi. (Gill, Herdieckerhoff 2006: 488, 489)
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v situacich, kdy Zeny pfi setkani s hrdinou opétovné nabyvaji panenského stavu. (Gill,

Herdieckerhoff 2006: 498, 499)

Dle autorek vyzkumu tedy v chick lit novelach zajimavym zptisobem koexistuji
postfeministické diskurzy. Novely nepochybné obsahuji diskurz svobody, liberalizace a
hledani potéseni, nicméné tento diskurz stoji vedle podobné silného diskurzu, ktery je
zalozen na predstavé, Ze heterosexualni monogamni manzelstvi dokonale vyjadiuje
skutecné Zenské potteby a touhy. Podobné tvrzeni, Ze Zeny jsou krasné jen pro sebe,
koexistuje s uznanim prazdnoty tohoto tvrzeni a pfijetim presvédceni, Ze neutuchajici
prace na krase je nutnd k ziskani muze. V téchto protikladnych postfeministickych
diskurzech chybi jakykoli prostor pro soupeteni s omezujicimi normami krasy (viz napf.
Wolf 2000) a ptemysleni o nich jinak, neZ skrze jazyk individualismu. Nerovnosti,
problémy a frustrace pramenici z heterosexualnich vztahii se stavaji neviditelné¢ a
prostiednictvim pouzitého diskurzu nevyslovitelné. Chick lit novely tak sice piepisuji
romance, avSak spiSe zplUsobem, ktery tvrdi, ze cil a spasa zen spociva v potéSeni

z dokonalého téla a v naruci milovaného muze. (Gill, Herdieckerhoff 2006: 500)

1.4.2 Zanr soap oper

Ackoli soap opery predstavuji zanr, ktery se od romanci v ur¢itych ohledech 1isi (napf.
neuzavienou narativni strukturou), 1ze nalézt mnoho prvki, které oba zanry spojuji.
Zavery z vyzkumu soap oper jsou rovnéz v mnohém piinosné a aplikovatelné i na zanr
romanci ¢i romantickych filmii. Z tohoto diivodu zde bude vénovan urcity prostor prave
zminénym podobnostem a zavéram vybranym vyzkumu soap oper, které se jevi jako

uzite¢né pro vyzkum publika Fifty Shades.

1.4.2.1 Podobnosti a vybrané zavéry z vyzkumu

Podobné jako v ptipadé romanci se feministické badatelky zpocatku divaly na
soap opery pteziravé a kriticky, jelikoz je povaZovaly za nastroj reprodukce
genderovych stereotypl. Pavodni kriticky feministicky pohled na soap opery byl
ovlivnén ideologii masové kultury, kterd povazuje Zenské formy masové kultury za
ignoroval pot&Seni Zenského publika ze sledovani téchto poradld. (Ang 1996: 119)

Pozitivnéjsi uvazovani o soap operach pak pieneslo dlraz na relativni otevienost soap
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oper — praktickou nemoznost dosahnout v ramci piib¢hu ideologického konsenzu, ktera
je zpusobena kontradikcemi a ambivalentnosti toto zanru. Ideologicka nejasnost zanru
dle nékterych autorek (napi. Seiter 1983) ve vysledku umoziuje divakiim volné
konstruovat ztextu své vlastni vyznamy a predstavuje tak urCity potencial pro

subversivni, feministické vyznamy. (Seiter 1983 in Ang 1996: 120)

Soap opery (mydlové opery) predstavuji specificky televizni Zanr, jehoz narativ
je (podobné jako u romanci) zamétfen predevSim na soucasnd témata vztahujici se
k problematice rodinnych a partnerskych vztahi — souhrnné feceno k soukromé sféie.
(Brunsdon 1981) Tematické zaméteni soap oper ma obecné za cil pfiblizit divakiim
témata a problémy, které znaji se svych kazdodennich zivotl a které jsou pro né tudiz
do zna¢né miry atraktivni. (Baslarova 2011: 39) Napft. len Ang (1996) svym vyzkumem
holandského publika soap opery Dallas ukéazala, Ze kromé zébavy a odpocinku pfinasi
Dallas divackam potéSeni pravé z emocidlni identifikace s postavami. A to navzdory
faktu, Ze se d¢j serialu odehrava v prostredi, které je v mnoha ohledech odlisné od toho,
ve kterém divacky Ziji. Postavy v seridlu se totiz potykaji se stejnymi problémy jako
skute€né Zeny, pfiCemz tyto problémy obecné vyplyvaji ze zivota v patriarchdlni

spolecnosti. (Filkukova 2004)

Dle Ang (1996) tedy mize publikum na zékladé podobnosti, kterou naléza mezi
pocity postav a jeho vlastnimi, povaZovat soap operu za redlnou, ackoli si je plné
védomo neredlnosti postav ¢i prostiedi. Publikum v tomto piipad¢ pracuje s pojetim
redlnosti, které Ang (1996: 45) oznacuje terminem emocionalni realismus. Kritici soap
oper tomuto zanru Casto vytykaji jeho pravé nerealnost (neodrazi realitu, neodpovida
redlnému svétu), coz je vSak dle Ang (1996: 36) zplsobeno pravé odlisSnym pojetim
redlnosti a jejich kritérii. Jak bylo ukdzano vyse, k obdobnému zavéru o identifikaci
ctenafek s postavami na zdklad€ podobnosti emocialnich prozitkii dospéla v ramci

svého vyzkumu 1 Radway (1991).

Dle Ang (1996: 82) Ize obecné fici, ze potéSeni publika ze soap oper prameni
z rozpoznani ideji, které zapadaji do imaginativniho svéta publika — publikum se mize
do soap opery ponofit tehdy, pokud program symbolizuje strukturu pocitil, ktera
odpovida redlnému zivotu. Ang (1996: 46) tuto strukturu oznacuje jako tzv. tragickou
pocitovou strukturu, kterd je zaloZena na stfidani emocidlnich vrcholll a padt a doufani

v budouci zlepseni.
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Reakce na tragickou pocitovou strukturu jako charakteristicky rys soap oper se
vSak dle Ang (1996: 61) mohou vyrazné liSit — namisto identifikace s pfibéhem a
postavami muze u nékterych divakl vyvolat ironii a posméch. Tragickd pocitova
struktura je totiz pro publikum smysluplna jen tehdy, pokud je publikum schopno #zv.
melodramatické imaginace. Tu je mozné definovat jako urcitou psychologickou
strategii s cilem piekonat materidlni bezvyznamnost kazdodenni existence, ktera je
naplnéna rutinou obsazenou v mezilidskych vztazich. Tim, ze divaci prostfednictvim
imaginace ucini z rutiny a kazdodennosti néco vyznamného, sledovani svéta soap oper
se pro n¢ stane zdrojem potéSeni. (Ang 1996: 79, 80) Ang ptredpokladala, ze zenské
publikum vykazuje mnohem vétsi schopnost této imaginace nez publikum muzské, a je
tedy pravdépodobné, ze Zeny budou vice schopny soap operam porozumét a ocenit je.
Rovnéz predpokladala, Ze muzi nepfistupuji k tragické pocitové struktuie shodnym
zpusobem jako zeny a sleduji Dallas odlisné€. (Ang 1996: 79, 82) Tyto predpoklady lze

do zna¢né miry uplatnit i v pfipadé romanci a romantickych filmu.

Mira identifikace publika se seridlovymi (¢i filmovymi a kniznimi) postavami
obecné zéavisi na tom, jak publikum celkové hodnoti dany serial (film, knihu). Ang
(1996 : 30, 31) ukazala, Ze ¢lenové publika, ktefi neméli radi Dallas, vykazovali vétsi
odstup od postav, ktery se pojil s vétsi mirou kritiky vici postavam i seridlu obecné.
Naopak ti, ktefi si Dallas oblibili, vykazovali vétsi emocialni angaZovanost viici serialu
a jeho postavam, a to i v pfipadé¢, Ze jim nékteré postavy byly nesympatické. Jednim
z hlavnich kritérii pfi hodnoceni postav pfitom byla pravé jejich autenti¢nost
(genuineness). Cim vice se postavy zdaly opravdové (realné, uvéfitelné), tim lépe byly
hodnoceny. Divéci a divacky se citili vtaZeni do serialu jen tehdy, kdyZ ho vnimali jako
autenticky. VtaZzeni do seridlu tedy dle Ang ptfedstavuje nutnou podminku potéSeni ze
sledovani Dallasu. (Ang 1996: 33, 34) Op¢t Ize predpokladat, Ze toto tvrzeni do znacné

miry plati 1 v pfipad€ romanci a romantickych film.

Kromé¢ toho je pravdépodobné, ze jednotlivi divaci nezaujimaji ve vSech
momentech sledovani vic¢i seridlu konstantni postoj, ale spiSe prechdzeji mezi
identifikaci a odstupem. (Ang 1996: 75) Pozice divaka i svét soap oper jsou tedy ve
vysledku dle Ang (1996: 76) nejednoznacné a ambivalentni. Ke stejnému zavéru
dospéla vramci svého vyzkumu i1 Dorothy Hobson (1982). Divacky ve vyzkumu

Hobson piechdzely mezi dvéma mody recepce — kritickym (kritické komentovéni) a
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angazovanym (emocidlni zapojeni). Dle van Zoonen (1994: 118) jde o prvek, ktery se
prolina i mnoha dal$imi vyzkumy soap oper (napft. Seiter a kol. 1989, Geraghty 1991) a
je typicky pro sledovani téchto potadi.

Nejednoznacnost a polysémicnost soap oper, kterd se odrazela v odlisSnych
intepretacich publika a v nemoznosti urcit, které z danych zplisobl ,,Cteni textu*
odpovida dominantnimu ¢éteni, odhalila ve vyzkumu publika soap opery Coronation
Street 1 Sonia Livingstone (1998). Dle Livingstone (1998) je text soap opery
fragmentovany a ve skuteCnosti obsahuje vice nez jedno preferované Cteni (¢i mozna
presnéji — obsahuje preferované cteni, které je rozporuplné). Jak ukdzal vyzkum
Radway (1991) ¢i nékteré novéjsi prace (napt. Gill, Herdieckerhoff 2006), obdobné

zavéry o nejednoznacnosti a ambivalencich jsou platné i pro svét romanci.

Dle Ang (1996: 132, 133) je vSak tfeba se ptat, jaké disledky ma potéSeni
z identifikace se zminénou tragickou pocitovou strukturou pro zpusoby, jakymi zeny
uvazuji o svych pozicich ve spole¢nosti a jak je hodnoti. Produkovéani a konzumovani
fantazii dovoluje dle Ang jakousi hru s realitou, kterd mtze byt osvobozujici, protoze je
fiktivni, nikoli redlna. Tato hra umoziuje Zendm vyzkouset si rizné pozice feminity bez
obav, které by mély v redlném svété. Nicméné stale jde o aktivity ve svété fantazie,
které nam nic netikaji o pozicich zen ve svété realném. Z tohoto diivodu je Ang (1996:
134, 135) presvédCena, ze je nemozné urcit, zda je potéSeni Zen z Dallasu, které je
zalozené na identifikaci s tragickou pocitovou strukturou, progresivni, ¢i naopak
konzervativni. Z hlediska obsahu (pozice Zen a feSeni jejich situace) se soap opery zdaji
byt konzervativni, nicméné zda Zeny skutecné v redlném Zzivoté piijmou tyto pozice a
feSeni, je jiz zcela jind otdzka. Jak bylo ukadzano vySe, touto otdzkou se v pfipadé

romanci zabyvala i Radway (1991), ktera dospéla k obdobnému zavéru.

Dalsi vyznamnou autorkou, ktera se zabyvala tématem soap oper, je jiZ zminéna
Dorothy Hobson. Hobson (2003: 175) poukazuje na skutecnost, ze hovory o soap
operach pfinaseji publiku specificky druh potéSeni, které spolecné s potéSenim ze
sledovani programu vytvaii jakysi komplexni celek. Divacky soap oper, které zkoumala
Hobson (1989, 1990), spekulovaly o vyvoji narace a hlavnich postav, komentovaly
jednotlivé postavy a udalosti a hodnotily je z hlediska jejich realnosti. Soap opery
rovnéZ pouzivaly k pfemysleni a hovorim o svych vlastnich zivotech — diskuze o

programu Casto prechazely v diskutovani o udalostech v jejich Zivotech, které

48



rezonovaly s uddlostmi v soap operach. Tyto diskuze dle Hobson (2003: 175) dokazuji,
ze sledovani soap oper neni pasivni zalezitosti, naopak — potvrzuji totalitu aktivniho
divactvi. Existenci podobnych cCtenarskych a divackych diskuzi Ize vysledovat i u

romanci ¢i romantickych filmi.

Dle Hobson (1982 in Baslarova 2011: 35, 36) soap opery obecné¢ potiebuji
oddan¢ a pravidelné publikum, jehoz hovory o daném programu poméhaji rozSifovat
okruh divaki a divacek. Tyto hovory totiz funguji jako impulz ke sledovani
diskutovaného programu, a to mimo jiné i u lidi, ktefi by dany program jinak
nesledovali, avSak pocituji potfebu zapojit se do konverzace a vyhnout se tak vylouceni

ze spole¢ného hovoru. (Hobson 2003: 180)

Podobné jako Ang (1996) i Hobson (2003: 170 - 172) je piesvédcena, Ze jednim
Hlavni ¢ast potéSeni ze sledovani soap oper tvoii podle Hobson (2003: 170) prave
vztahovani publika k postavam soap oper a jejich problémim — ¢lenové publika uvazuji
o postavach a jejich chovani ve vztahu ke svym vlastnim Zivotim. Ackoli jsou si plné
védomi, Ze soap opery piedstavuji specificky druh fikce, tato fikce je pro né¢ vyznamna
pravé zpusobem, jakym pojednava o udalostech, které se mohou stat v realném Zivoté.
Publikum soap oper v této souvislosti ¢asto hravym zplisobem srovnava chovani postav
se svym vlastnim v podobnych situacich a na zakladé tohoto srovnani hodnoti dany

ptibch.

Dal$im zajimavym aspektem, se kterym se Hobson setkala jiz pfi zminéném
vyzkumu soap opery Crossroads (Hobson 1982), byl nizky status ¢i hodnota, kterou
zenské potéSeni ze sledovani soap oper mélo v Sirsi ,,ekonomii kultury®. Znalosti, které
divacky ziskaly na zakladé sledovani soap oper'® byly jen velmi malo cenény v redlném
svété, coz se odrazilo v defenzivnich a omluvnych postojich Zen vii¢i sledovani
programu. V ramci vyzkumu Radway (1991) se tyto defenzivni postoje projevily
v tvrzenich ¢tenafek, které hovotily o tom, Ze se ctenim romanci vzdélavaji a rozvijeji.

Lze tedy fici, Ze obranné postoje publika Zenskych zanrl jsou ve spolecnosti, ktera tyto

3 0 téchto kulturnich kompetencich hovofi napf. Brunsdon (1981 in Moores 2000: 39, 40), kterad mezi né
mimo jiné fadi — porozuméni pravidlim daného Zanru, znalost historie poradu, vyvoje pfibéhu a
jednotlivych postav ¢i schopnost emocidlniho zabyvani se osobnimi a moralnimi otazkami a problémy.
Tyto kompetence (zejména posledni jmenovanou) vsak nevnima esencialisticky jako pfirozené Zenské.
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zanry devalvuje a fadi do ramce nizké kultury, do zna¢né miry ptiznaénym a pravidelné

se vyskytujicim jevem.

Nekteré zeny vramci vyzkumi Hobson zjevné pfijaly odmitavé postoje
televiznich kritiki a manzeld, zatimco jiné si byly plné védomy svych femininnich
schopnosti porozumét emocim vyobrazenym v seridlu. Zeny vnimaly kritické postoje
muzl, ktefi soap opery oznacovali za hloupé a neredlné, jako vyjadfeni nepochopeni
skutecného vyznamu téchto potfadli a neschopnosti proniknout do sféry intimnich
hovora a emoci. (Hobson 1982 in Moores 2000: 42, 43; Hobson 2003: 169, 170) Zde je
mozné opétovné odkazat na Ang a jeji predpoklad o tom, Ze na rozdil od muzského
publika je to zenské mnohem pravdépodobnéji schopno melodramatické imaginace,

kterd umoznuje pravé ono skute¢né pochopeni a ocenéni soap oper. (Ang 1996: 79, 82)

1.5 Fifty Shades

Tato kapitola bude vénovana piedstaveni fenoménu Fifty Shades z n¢kolika rtiznych
uhlid pohledu — vznik trilogie jako fan fikce a jeji proména v bestseller, medialni a
vetejny diskurz o trilogii, feministické uvazovani o Fifty Shades a vybrané vyzkumy,

které se jevi jako ptfinosné pro tuto praci.

1.5.1 Fifty Shades — pfibéh bestselleru

Knizni trilogie Fifty Shades (v ¢eském piekladu Padesat odstinii) autorky E. L.
James predstavuje moderni erotickou romanci, kterd popisuje netradicni milostny vztah
studentky Anastazie Steel s milionafem Christianem Greyem. Jinymi slovy, jednd se o
novely, které kombinuji konvenéni romanticky narativ s erotickymi pasazemi s BDSM'*

nadechem. (Deller, Harman, Jones 2013: 859)

Novely vznikly plivodné jako fan fikce inspirovana upirskou sagou Twilight, a to
v dobé, kdy James zacala pod ptezdivkou Snowqueens Icedragon publikovat na

internetu jednotlivé kapitoly piibéhu. Pod nazvem Master of the Universe je vkladala na

Dle Brunsdon jde spiSe o socialni konstrukt, produkt nerovnomérné distribuce rdznych druhi kulturniho
kapitalu.

Vyraz BDSM, pochazejici zanglictiny, vsobé zahrnuje tfi zkratky — B&D (bondaz a
disciplina/dominance), D&S (dominance a submisivita) a S&M (sadismus-masochismus). V nejobecné;jsi
roviné se jednd o sexudlni praktiky, které jsou odlisné od klasického pohlavniho styku. Vétsina téchto
praktik je zaloZzena na imysIné nerovnosti partnerd, kdy jeden je dominantni a zcela nadfizeny druhému,
jenz je submisivni, podfizeny a zcela poslusny. (Kubik 2012: 39, 40)
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internetovou stranku vénovanou pravé fan fikcim FanFiction.com (FanFiction 2009).
Po cetné kritice navstévnikl stranky, kteti si stézovali na erotické prvky texti, texty
pfesunula na vlastni internetové stranky FiftyShades.com. (Bertrand 2015) Pozdé&ji z
Master of the Universe vytvotila kompletni dilo — piejmenovala hlavni postavy, text
pfepracovala a rozsitila do stavajici podoby. Ptibéh rozd¢lila do tii ¢asti a vSechny

kapitoly pied publikovanim knih z internetu odstranila.

Prvni ¢ast s nazvem Fifty Shades of Grey (Padesat odstinit Sedi) vysla jako e-
kniha a tisténd kniha na objednavku v kvétnu roku 2011 pod zastitou internetového
vydavatelstvi The Writer’s Coffee Shop v Australii. Nasleduji dva dily Fifty Shades
Darker (Padesat odstinii temnoty) a Fifty Shades Freed (Padesdt odstinii svobody)
vySly v zati 2011 a v lednu 2012. Pozdé&ji licenci na knihy odkoupila spolecnost Vintage
Books, ktera uvedla nové vydani celé série na jafe roku 2012, a to jak v papirovém, tak
elektronickém formatu. Toto vydani otevielo cestu k celosvétovému uspéchu Fifty
Shades a naslednym piekladim do vice nez 50 jazykd. (Bertrand 2015) V Ceském

vydani se knihy objevily v rozmezi od zati 2012 do zari 2013.

Trilogie se velmi brzy stala bestsellerem — kratce po jejim vydani se ji mimo jiné
podafilo dosdhnout na vrchol zebiicku bestselleri New York Times, kde se udrZela
celkem 28 tydnl (The New York Times Fiction Best Sellers of 2012, 2012). Celkové¢ se
ji po celém svété prodalo vice jak 125 miliona kust (Flood 2015), mnoho z nich ve
formatu e-knih. Knihy uspésné ptekrocily hranice Zanrt (fan fikce, romance, eroticka
literatura) a oslovily §irsi publikum (Deller, Smith 2013: 932), o ¢emZ svéd¢i mimo jiné
literatury (Deller, Harman, Jones 2013: 859). Sexudlni tematika knih inspirovala vznik
specidlnich sérii erotickych pomicek. Trilogie také dala vzniknout hudebnimu albu
Fifty Shades of Grey: The Classical Album s pisnémi, které zaznély ¢i byly zminény
v prvnim dilu. (Deller, Harman Jones 2013: 860) Fifty Shades se obecné stalo zndamym
pojmem a velmi dobrou marketingovou znackou. Obchodnici a knihkupci byli schopni
nadale t€zit z Gspéchu trilogie tim, Ze nabizeli podobné tituly s nalepkou ,,dalsi Fifty

Shades* (Deller, Harman, Jones 2013: 860) ¢i ,,nova E. L. James*®.

V roce 2015 (ptiznacné o valentynském vikendu) bylo do kin po celém svéte
uvedeno filmové zpracovani prvniho dilu s Dakotou Johnson a Jamiem Dornanem

v hlavnich rolich. V Gnoru tohoto roku se fanousSci dockali druhého filmového dilu.
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Nejnovéj§im kniznim piispévkem Kk trilogii je kniha psand z Christianova pohledu
s ptiznacnym ndzvem Grey: Fifty Shades of Grey As Told by Christian (Grey.: Padesdat
odstinu Sedi pohledem Christiana Greye), ktera vysla v ¢eském piekladu v tnoru 2016 a
rovnéz dosahla vysokych prodejnich cisel po celém svéteé (Flood 2015). Doposud
vzniklo i nékolik filmovych a literarnich parodii Fifty Shades, napt. Fifty Shades of
Black (film), Fifty Shades od Beige (kniha) ¢i Fifty Shames of Earl Grey (kniha).

1.5.2 Medialni diskurz o Fifty Shades

Knizni trilogie 1 filmové zpracovani prvniho dilu vyvolaly obrovsky mediélni
ohlas a podnitily velky pocet diskuzi u Siroké vetejnosti. Ty probihaly mimo jiné i
v prostiedi internetu (blogy, diskuzni fora, socidlni sité) ptihodném pro Sifeni osobnich
nazorti a vytvareni ndzorovych komunit. V medidlnim a vefejném diskurzu obecné
prevladalo negativni naladéni vici Fifty Shades, a to navzdory obrovskému uspéchu
trilogie, ¢i naopak pravé diky nému (Deller, Smith 2013). V medidlnich a vefejnych
diskuzich rezonovalo zejména oznaceni trilogie jako porna pro matky (mummy porn)
(Deller, Smith 2013), které se brzy stalo jakousi jasné¢ rozpoznatelnou nalepkou.
V pozadi této a dalSich nélepek (jako napt. pohddka pro dospé€lé) ptitom stoji hned

nékolik témat, kterd byla diskutovana v souvislosti s trilogii.

Nejzjevnéjsi z nich je pravdépodobné kritika nizkych literdrnich kvalit trilogie.
(Deller, Smith 2013) Knihy byly kvuli svému Zanrovému zafazeni mezi romance,
povazovani za moddni hit, ale také kvili tdajnym nedostatecnym spisovatelskym
schopnostem autorky oznacovany za brak a ky¢ a umistovany do nejspodnéjsich vrstev
popularni literatury. Byly zdlraziiovany komeréni a konzumni aspekty trilogie jakozto
spotiebni literatury. Jejimu publiku byl pfi¢itan nedostatek dobrého vkusu, v krajnich
pfipadech 1 inteligence. To vSe bylo navic posileno faktem, ze trilogie byla
prezentovana jako Cetba pro zeny (napséna Zenou, z zenského thlu pohledu) a prevazné
Zenami byla také skutecné Ctend. Hierarchizace uméni a kultury se tak v tomto ptipade
specifickym zptsobem prolnula s hierarchii genderovou. Medidlni a vefejny diskurz o
Fifty Shades byl dle Deller a Smith (2013: 936) projevem znevaZovani zenskych zanri

a naslednych hovort, které tyto zanry produkuji.

Je pfiznacné, Ze pozitivni ohlasy Zen Fifty Shades, které si Cetbu trilogie a

sledovani filmu uZivaly, byly v medidlnim a vetejném diskurzu, jez byly vici trilogii
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znaéné€ kritické a posmésné, spiSe upozadény. (Deller, Smith 2013: 933) Domnivam se
proto, ze Zeny-Ctenarky/divacky, které se k Cetbé trilogie/sledovani filmu pfiznaly,
Celily kritice svého literarniho/filmového vkusu a byly nuceny tuto svou c¢innost
ospravedlnovat a legitimizovat. Pfipad muzl-Ctenart/divakt Fifty Shades byl
pravdépodobné jest¢ komplikovanéjsi. Jelikoz byla trilogie prezentovana jako
literatura/film pro Zzeny, muzi byli zjeji Cetby/jejiho sledovani téméf automaticky
vylouceni. Pokud by pfece jen néktery muz oteviené ptiznal, ze knihy cetl/vidél film,
celil by zfejmé v takovém ptipad¢ dvoji kritice. Podobné jako u Zen by doslo ke
zpochybnéni jeho literarniho/filmového vkusu, zaroven by ale, jak upozoriiuje napft.
Baslarova (2011: 61), byla konzumaci tohoto zenského Zzanru zpochybnéna jeho

maskulinni pozice a identita.

Na kritiku nizkych literarnich kvalit Fifty Shades casto navazovalo oznaceni
trilogie za pornografickou literaturu (Deller, Smith 2013), které v kazdodenni praxi
konotuje negativni hodnoceni. Pornografickd literatura byva obecné fazena mezi
brakovou ¢i Skodlivou literaturu. Je zavrhovana jako nehodna zajmu kultivovaného
Ctenafe a jako takova kladena do protikladu vici literatuie erotické. Ta je z perspektivy
literarni kritiky vnimana jako hodnotnéjsi zanr, jelikoz spliiuje vétsi mnozstvi funkci —
jejim cilem neni jen vzbuzovat sexualni vzruSeni. V podstaté se zde setkavame se
specifickym projevem hierarchizace uméni na vysoké a nizké. Ackoli jde o pomérné
nejasné deéleni, které je navic znejisténo tim, Ze se hranice mezi pornografii a erotikou
posouvaji, jedna se o rozliSeni a hodnoceni, které je vSeobecné zazité. (Sigmundova

2016: 9, 10)

Tuto skutecnost velmi dobte dokazuje pravé medidlni a vefejny diskurz o Fifty
Shades — ¢lanky ve zpravodajskych a zabavnich médiich, ptispévky na socidlnich sitich,
online 1 offline diskuze, které vyuZivaji oznaceni porno jako kategorii nehodnotné a
Skodliveé literatury (resp. filmu). (Sigmundova 2016: 10, 11) Trilogie Fifty Shades se
stala pfikladem zanrové fikce a pornografické literatury, kterd ze srovnani
s mistrovskymi dily erotického psani vySla nutné jako porazend. Zminé€né oznaceni
porno pro matky toto negativni a posmeésné hodnoceni Fifty Shades jesté prohloubilo

tim, Ze kniham pfipsalo nudny a ve skute&nosti ,,vanilkovy“'> d&j, ktery dle kritiki ved]

> Termin vanilkovy sex (vannila sex) je odvozen od vanilkové pfichuti, ktera tvofi zaklad pfi vyrobé
zmrzliny. Jde o nejjednodussi druh cisté zmrzliny bez dalSich pfisad. Vanilkovy sex lIze proto definovat
jako standardni sexudlni chovani mezi muzem a Zenou. Typickym prikladem je vSeobecné znama
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k tomu, Ze se jejich ¢teni oddaly i matky v domdcnosti. (Deller, Smith 2013: 936)
Jinymi slovy zeny, o kterych se tradiéné piepoklada, ze jejich identita matek obvykle
pievazuje nad sexudlnimi touhami, které mohou mit. (Jones, Mills 2014: 227) Dle
Deller se Smith (2013: 936) timto erotick¢é prvky knih vlastné ztratily veskery
potencidlni radikalismus. Ten byl totiz rozmélnén a zbaven své sily odkazem na Zeny
v domacnosti, které se podle kritikti pfi Cetbé trilogie chovaly podobné nezrale jako
teenagerky chichotajici se u lechtivych scén. Skute¢ny vyznam Fifty Shades byl ve
vefejném a medidlnim diskurzu ve vysledku redukovan jen na ono chichotani a

sblizovani zen nad ptibéhem.

Znac¢né medidlni a vefejna pozornost byla v souvislosti s Fifty Shades vénovana
1 otazce Skodlivosti trilogie pro zeny. (Deller, Harman, Jones 2013: 936) Pfesnéji
feCeno, zaznivaly otdzky, zda nemize v knihdch a filmu vyobrazend submisivita
Anastazie v kontrastu k majetnickému az nasilnickému chovani Christiana
destruktivnim zptisobem putisobit na Zenskou psychiku a identitu. Objevily se rovnéz
nazory, 7e trilogie pracuje s BDSM'® prvky nespravné a neobeznameng, coz miize mit
za nasledek psychické i1 fyzické Ujmy v piipadé, Ze se publikum bude knihami
inspirovat. Diskutovéana byla také otazka, do jaké miry Fifty Shades stvrzuje tradi¢ni
genderové role a genderovy ftad (pasivitu zen x aktivitu muzl, heterosexudlni
manzelstvi apod.), ¢i naopak podporuje oteviené uvazovani o Zenské sexualité, touze a

aktivite.

Knihy byly obecné prezentovany jako kontroverzni, popt. pfelomové, zajem o
né a jejich Cetba tudiZ znamenaly urcitou formu angazovani se v debaté o Zenské
sexualité. Deller se Smith hovoti o tom, Ze trilogie byla specificky genderovand — pokud
bychom pfijali oznaceni trilogie za pornografickou, jednalo by se o feminizované porno.
Tedy ptiklad toho, co Juffer (1998) nazyva domestikace pornografie, jakési ochoceni

zanru, ktery je tradi€né povaZovan za muzsky. Knihy se velmi dobfe pfizplsobily

misionarska poloha. Rozdilné kultury, subkultury a jedinci maji odliSné predstavy o tom, jak takovy druh
sexu vypada. Nicméné obecné se uvazuje o sexudlnim aktu, ktery neobsahuje dalsi prvky, jako jsou napf.
oralni, analni, fetisistické ¢i pravé BDSM praktiky. (Kubik 2012: 20)

16 Praktiky BDSM jsou obecné zaloZzeny na principu, ktery lze vyjadfit zkratkou SSC — safe (bezpeci), sane
(zdravy rozum) a consensual (shodnost a souhlas). Jinymi slovy, jsou zaloZeny na dlvére, vzajemném
pochopeni a respektu. (Kubik 2012: 40) Dle nékterych autord (napf. Bonomi a kol. 2013) je vsak klicovy
princip BDSM ve Fifty Shades do urcité miry deformovan a do ramce BDSM vztahu mezi Anastazii a
Christianem jsou zahrnuty prvky, které nejsou pro tyto vztahy typické (napf. projevy emocionalniho i
fyzického nasili).
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zenskym sexudlnim pozadavkim a tuzbam. Ruku vruce stimto ochoenim a
pfizptisobenim pak dle autorek doslo k vyneseni zenskych sexudlnich tuzeb na svétlo.

(Deller, Smith 2013: 937)

Medialni a vetejny diskurz o Fifty Shades nepochybné sehrdl vyznamnou roli
v informovani o trilogii a specifickym zptsobem ovlivnil, jak potencidlni i skutecné
publikum k tomu fenoménu pfistupovalo. Vyzkum jiz citované Deller se Smith (2013),
ktery se zameétfoval spiSe obecnéji na Ctenafe a Ctendiky Fifty Shades, tedy nikoli
pravidelné Ctenafstvo romanci ¢i erotické literatury, mimo jiné ukdzal, ze se vétSina
téchto lidi o Fifty Shades dozvédéla pravé z médii (nejvice ze socidlnich siti). Medidlni
,humbuk® (hype) a nejriiznéjsi medialni texty okolo trilogie, jakési paratexty, byly pro
mnoho ¢lentl publika prvnim a formujicim setkanim. Deller se Smith v této souvislosti
odkazuji na Jonathana Graye (2010 in Deller, Smith 2013: 936), ktery tvrdi, Ze tyto
paratexty spolecné¢ se zminénym humbukem vytvafi urCité ramce a filtry, jejichz
prostiednictvim ¢teme pavodni texty a interpretujeme je. Jak bylo ukdzano vyse,
medialni diskurz o Fifty Shades vytvofil obraz trilogie jako netradi¢ni romance, ktera
ptekracuje zazité (zanrové ¢i sexudlni) hranice, spojuje Zeny dohromady, ale také pro né

muze byt potencialné nebezpecna. (Deller, Smith 2013: 937)

Trilogie se stala literarnim, filmovym a kulturnim fenoménem do takové miry,
ze vznikl urcity spolecensky tlak na to, aby si lidé knihy piecetli (popft. se podivali se na
film) a/nebo si na n€ vytvofili ndzor. Ve skutecnosti nezalezelo na tom, zda doty¢ny ¢i
doty¢na knihy cetl/a (vidél/a film), mit nazor bylo dostacujici. Jak jiz bylo feceno,
vétSina zminénych medidlnich textd o Fifty Shades pfisla s ostrou kritikou (Spatné
napsané, neorigindlni, hloupé a smésné), kterd nevyzadovala hlubsi vysvétleni. Deller se
Smith jsou proto piesvédCeny o tom, Ze pro mnoho lidi bylo obtizné¢ vytvofit si

alternativni nazor a Celit tak ndzorové prevaze. (Deller, Smith: 939)

1.5.3 Fifty Shades, zenska sexualita a feministické mysleni

oo s v_ 7 o o v o . 1 s e r
Pro nastinéni moznych zptsobti uvazovani o Fifty Shades'’ z feministické

perspektivy se jevi jako pfinosné dva texty, a to ¢lanek Dionne van Reenen (2014)

7V uvazovéni o Fifty Shades a rozdilnych hodnocenich této trilogie je nutné obsazeno uréité dvoji
rozliSeni, na které upozornila jiz Radway (1991). Fifty Shades je mozné chapat a hodnotit odlisné podle
toho, na co zamérime nasi pozornost. Pokud se soustfedime na samotny akt ¢teni téchto knih, Ize ¢etbu
Fifty Shades vnimat jako jisty druh opozicni aktivity, kdy Zeny-Ctenarky v okamziku cteni docasné
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s nazvem Is this really what women want? An analysis of Fifty Shades of Grey and
modern feminist thought a rovnéz Clanek Fifty Shades of Complexity: Exploring
Technologically Mediated Leisure and Women's Sexuality dvojice autorek Diana C.

Parry a Tracy Penny Light (2014).

Van Reenen (2014: 223) ve svém ¢lanku hovofi o tom, Ze novely Fifty Shades
obecné postavily Zenské publikum pied velky paradox. Zeny nachazely v jejich Getbé
potéSeni, ackoli knihy vyvolaly mnoho kontroverznich reakci a pozornosti kvili
explicitnimu BDSM obsahu. Brzy se vytvorily jakési dva tdbory odliSnych ndzora na
trilogii. Nekteti povazovaly novely za Skodlivé (degradujici a dehumanizujici zeny),
zatimco jini je vnimali jako osvobozujici. Dle van Reenen mohou feministické piistupy
osvétlit tyto odliSné postoje. Van Reenen se vSak ve svém c¢lanku zamétuje predevsim
na, co stoji za ohromnym Uspéchem trilogie, které prvky Fifty Shades mohou byt
povazovany za Skodlivé a co tento fenomén vypovida o pfistupu spolecnosti k nésili na

zenach. (van Reenen 2014: 223, 224)

Mnoho medidlni komentatori pfic¢ita uspéch trilogie nékolika faktorim.
Jednoduse feceno, sex prodavéa (ackoli autorka trilogie oznacuje své novely za love
story, nikoli pornografickou literaturu). Kromé toho technologie e-knih dovoluje Cist
knihy se sexudlni tématikou diskrétn€, aniz by si nékdo vSiml, o jakou knihu jde.
Moznou obscénnost obsahu minimalizuji i vkusné a zamérné neodhalujici obaly
trilogie. V ptipad¢ Fifty Shades se rovnéz hovofilo o chytré marketingové strategii,
ktera napomohla prodejnosti. Tyto faktory sice vysvétluji ohromna ¢isla prodeje, ale
dostateCné neobjasiiuji, jak kniha zasahla oblast popularni kultury. Van Reenen je
pfesvédcena o tom, hlavni roli v uspéchu novel sehraly dva faktory. Zaprvé, iniciovani
vetejnych a medialnich diskuzi o Fifty Shades obecné posililo zdjem Sirokého publika o
novely. Vysoka ¢isla prodeje tak nutn€ neznamenaji, ze si vSichni ¢tenafi knihy uzivali.
Zadruhé, vyznamnou roli sehrala zajimava kombinace znamého romantického narativu
s netradi¢nim tématem BDSM, které je ve Fifty Shades prezentovano z Zenské

perspektivy. (van Reenen 2014: 226, 227)

odmitaji svoji spolecenskou roli pecujicich matek a partnerek. Pokud nas vsak zajima predevsSim
obsahova stranka knih, pravdépodobné je budeme interpretovat jako jeden z nastroji posileni
patriarchalni ideologie. Pfi uvazovani o zplsobech, jakymi ¢tenarky s danymi texty zachazeji a jak je
interpretuji, je tfeba mit tuto distinkci na paméti a odlisit vyznam aktu ¢teni a od vyznamu textu.
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Na prvni pohled se trilogie Fifty Shades mize zdat pomérmné radikalni v ramci
soucasné romantické literatury. Nicméné pod rouskou kontroverzniho obsahu se dle van
Reenen skryva klasicka romantickd zapletka. (van Reenen 2014: 227, 228) Romanticka
zéapletka vsak dle van Reenen (2014: 229) nemeéni nic na skute¢nosti, ze Fifty Shades
obsahuje urcité vzorce nasilného chovéani. Van Reenen zde odkazuje na vyzkum
Bonomi a kol. (2013), ktefi zkoumali spojeni mezi témito narativy v popularni kultute a
posilenim partnerského nasili. Jejich vyzkum ukézal, Zze vzorce souhlasu ve Fifty
Shades jsou zjevné nucené, coz muze mit potencidlni Skodlivy vliv, pokud toto ¢tenaii
pfijmou jako pfijatelné v redlném zivoté. Novely Fifty Shades dle autorti vyzkumu

i'*. Dle van

obecné¢ vykazuji pretrvavajici znaky emociondlniho a sexudlniho nasil
Reenen (2014: 229, 230) tspéch Fifty Shades a podobnych erotickych romancich, které
se novelami inspirovaly, poukazuje na alarmujici fakt rostouci spolecenské tolerantnosti

vuci sexualnimu a dal$im typtim nasili.

Van Reenen c¢lanek uzavira tvrzenim, ze pro feminismus muize byt sice
nepiijemné, Ze erotické novely a pfedstavy mnoha Zen jsou v rozporu s feministickymi
idedly, nicméné€ feministické mysleni neusiluje o moralni hodnoceni. SpiSe se snazi
poukdzat na potencialné Skodlivé prvky pornografickych materidlii, coz ve svétle

nasilné reality vyzaduje hlubokou reflexi. (van Reenen 2014: 231, 232)

Parry a Light, autorky druhého zminéného textu, se ve svém ¢lanku divaji na
Fifty Shades z na prvni pohled odlisné perspektivy. Jsou piesvéd¢eny o tom, Ze Fifty
Shades je fenomén, ktery odstartoval novou éru zenské sexuality — Zeny zacaly oteviené
tvrdit, Ze Ctou sexualné explicitni material a uzivaji si ho. Tento kulturni posun byl
pfitom dle autorek podporovan technologiemi, které umoznily Zendm Cist erotické
novely relativné diskrétné ve formatu e-knih. Zeny ve svém volném &ase nicméné
neskryvané Cetly i papirova vydani. (Parry, Light 2014: 39) Trilogie Fifty Shades je dle
autorek obecné také velmi dobrym ptikladem toho, jak technologie davaji Zendm

moznost diskutovat o téchto piibézich prostiednictvim internetu. (Parry, Light 2014: 43)

'8 Christian je napf. zjevné posedly kontrolou, extrémné zarlivy, vztekly a naladovy. Vykazuje sklony se
stalkingu a izoluje Anastazii od ostatnich. Anastazie se v reakci na jeho chovani zac¢ind obavat nasledkd,
pokud nevyhovi jeho pozadavkim. Vztah hlavnich postav také vykazuje urcité prvky, které nejsou
typické pro BDSM vztahy. Christian napf. Casto iniciuje sex a potrestani, pokud je extrémné vztekly.
(Bonomi a kol. 2013)
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Zminéné zplsoby konzumace dovoluji zendm subversivni chovani — Zeny se
mohou vénovat aktivitdm, které jsou z genderového hlediska vnimané jako na hranici
socialni pfijatelnosti (Brown 2012 in Parry, Light 2014: 43). Zeny se kromé toho
pouzitim technologie pro konzumaci a diskutovani erotiky posouvaji za hranice
individudlniho potéSeni z Cetby a vytvareji si urcitou kolektivni identitu zaloZenou na
sdileném svété sexualni fantazie (Sonnet 1999 in Parry, Light 2014: 44). Zeny si
vytvareji participativni komunity, které jsou vnimany jako osvobozujici, odpada v nich
strach z vyjadieni vlastnich sexualnich preferenci. V tomto ohledu participativni kultura
vytvotena okolo Fifty Shades umoziiuje zenam posunout se za ospravedlinovani svych
sexualnich tuzeb a namisto toho jim dovoluje vyjadrit své potieby a sdilet své znalosti.

(Parry Light 2014: 44)

Nicméné podobné jako van Reenen (2014) i Parry s Light (2014) upozoriiuji na
skuteCnost, ze knihy jsou stile zalozeny na klasickém narativnim schématu, ktery
obsahuje tradi¢ni hierarchii moci. Popularni narativy (véetné Fifty Shades) stile ve
vétSiné pifipadi dodrzuji inherentni patriarchdlni struktury, reprodukuji tradi¢ni
pfedstavy o feminité¢ a podkopévaji tak moznost osvobozeni Zen od stereotypnich
genderovych roli. (Parry, Light 2014: 46, 47) Technologie sice proménily zpiisoby,
jakymi jsou knihy vytvafeny, konzumovany a sdileny, nezménily ale genderovou
povahu piibéhu. Pripad Fifty Shades tedy ukazuje, jak technologie pokracuji
v reprodukovani tradi€niho patriarchalniho ptibéhu, ktery omezuje moZnosti Zen vyuzit

prilezitosti, které jim technologie nabizi. (Parry, Light 2014: 45)

Nicméné navzdory reprodukci problematickych narativli, které posiluji
patriarchalni hodnoty, mohou sexudln€ explicitni materidly slouzZit k tomu, aby si
¢tenafi pfivykli na nové sexudlni scénafe (Jorgensen 2008 in Parry, Light 2014: 48).
V ptipad¢ Fifty Shades jde o BDSM praktiky, které jsou vice tolerovany a akceptovany
Sirsi vefejnosti. Autorky zde odkazuji na Albury (2008 in Parry Light 2014: 49), ktera
tvrdi, ze sexualné explicitni materialy jsou dulezité pro sebe-poznani a uvédomeni si
vlastni sexudlni subjektivity, i kdyz nékteré z reprezentaci v téchto materidlech mohou
byt stereotypni nebo Skodlivé (mnohé z téchto materiali napt. stale konstruuji Zeny jako

pasivni pfijemce muzské sexualni touhy).

Tato konstrukce zenské sexuality jako pasivni se navic odrazi v o¢ekéavani, které

jsou na zZeny kladeny v jejich vlastnim sexualnim vztahu. Zatimco Zeny jsou aktivni ve
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¢teni a diskutovani erotickych knih, coz mize vést k jejich sexualnimu osvobozeni, jsou
chyceny v urcité kulturni kleci, v omezenich, které na né kladou ocekavani spojena
s rolemi manzelek a matek a jejich zddoucim a vhodnym chovanim. V tomto ohledu je
trilogie Fifty Shades velmi komplexni — na jednu stranu podporuje liberalizaci Zenské
sexuality skrze tematizaci a objevovani novych sexudlnich praktik, na druhou stranu
vSak posiluje predstavu, ze heterosexudlni manzelstvi a déti jsou kone¢nym cilem.

(Parry, Light 2014: 49, 50)

Autorky ¢lanku ve vysledku vnimaji Fifty Shades jako reprezentativni ptiklad
ideologického posunu v oblasti Zenského volného &asu. Zeny totiz zadinaji vyuzivat
technologie, které diive vyuzivali t¢éméf vyhradné¢ muzi. Tyto technologie davaji zendm
moznost konzumovat sexudlné explicitni materidly soukrom¢ ve svém volném case a
umoznuji jim zapojit se do online komunit, ve kterych oteviené¢ vyjadiuji své sexudlni
touhy a zkuSenosti. Z feministického hlediska tak technologie posouvaji problémy, které
stoji v centru feministického z&jmu, z privatni sféry do sféry viditelného a vetrejného.
Autorky vSak zdlraziuji potiebu dalSich vyzkumt, které by odhalily, co se skute¢né
déje v online komunitach Zen, ale 1 vyzkumd, které by ukézaly, zda podobné moznosti a

komunity existuji 1 v offline svété. (Parry, Light 2014: 50 - 52)

Clanek Parry a Light Gsti v zavér, Ze konzumace sexualné explicitnich materialt
(v¢etné Fifty Shades) Zenami mize byt vnimana dvojim zplsobem — jako osvobozujici i
omezujici. Na jednu stranu Cetba téchto materialli umoZznuje zenam vyjadfit své sexudlni
touhy a redukovat stud, vytvofit si jakysi osobni prostor a ¢as, kterym Zendm dovoli
pfijmout svou sexualni subjektivitu a rozvinout odlisSné pojeti feminity a Zenské
sexuality, které se 1i$i od toho tradi¢niho. Na druhou stranu vSak tyto materidly mohou
reprodukovat tradi¢ni genderovou ideologii tim, Ze dodrZzuji patriarchalni sexualni role a
ptedpisy prostfednictvim vyobrazeni vztahli ustfednich postav. Otazka BDSM pak dle
autorek vyzaduje dalsi vyzkumy, které by toto téma problematizovaly na urovni
popularni kultury, jelikoZ v knihach jako Fifty Shades dochazi ptiliSnému zjednoduSeni

vztahli moci v rdamci BDSM praktik. (Parry, Light 2014: 52 - 54)

1.5.4 Vybrané vyzkumy o trilogii Fifty Shades a jejim publiku
Zajimavy vyzkum publika trilogie Fifty Shades, jehoz zavéry mohou byt

v mnoha ohledech piinosné i pro tuto praci, provedla jiz citovana dvojice autorek Ruth
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A. Deller a Clarissa Smith (2013). Vysledky vyzkumu shrnuly v ¢lanku nazvaném
Reading the BDSM romance: Reader responses to Fifty Shades, jehoz soucasti je i

pasaz vénovana medialni recepci novel.

Autorky pouzily metodu dotaznikt, které Sitily na socidlnich sitich (Facebook,
Twitter), na kterych byla trilogie hojn¢ diskutovana. Prostfednictvim dotaznikl sbiraly
kvantitativni data ohledné pfistupu ke kniham a jejich Cteni, ale také data kvalitativni,
ktera méla odhalit nazory Ctenaii a Ctenarek ohledné knih. VétSina Ctenarek, které
zodpoveédély dotaznik, nepredstavovala vyslovené typické ¢i pravidelné ctenaistvo
romanci ¢i erotické literatury, samy sebe by neoznacily za pravidelné ¢tenarky téchto
zanrt. Jednalo se spiSe o Zeny, které se k Cetbé Fifty Shades dostaly na zakladé

mediélniho ,,humbuku* okolo trilogie. (Deller, Smith 2013: 933, 934)

Kvantitativni slozka dotaznikli odhalila, Ze nejvéEtsi st respondentli (souhrnné
vice nez 60%) se o trilogii dozvédela prave prostfednictvim médii, z toho nejvice ze
socialnich siti (vice nez 40%). Ostatni respondenti se o knihach dozvédé€li na jinych
webovych platformach, napt. blozich ¢i forech., ¢i je o nich informovali pratelé a
kolegové. Témét polovina respondentl Cetla knihy v elektronické podobég, casto na
¢teCkach e-knih, popt. mobilnich telefonech, tabletech ¢i pocitacich. Tato skute¢nost se
jevi jako zajimava s ohledem na moznost respondentli Cist erotickou literaturu na
vetejnosti (napf. pii cest¢ hromadnou dopravou), aniz by ostatni cestujici zjistili, o

kterou knihu se jedna. (Deller, Smith 2013: 933)

Maskovani erotického obsahu do zna¢né miry umoziuji 1 decentné navrZené
obalky vSech tii knih, které¢ jsou ladéné v tmavych odstinech, pficemz kazdy dil se
odliSuje od ostatnich jednoduchym symbolem (kravata, maska ¢i kli¢). Tuto skute¢nost
hojné zminovaly a ocefiovaly i dotazované ¢tenaiky, které obalky oznacovaly stylové a
nendpadné. Zaroven vSak Slo o lehce drzé a vystizné pfipomenuti sexualnich aktl
hlavnich postav pro ty, ktefi znaji skute¢ny obsah knih. Deller se Smith zde nicméné
poukazuji na jistou kontradikci, kterd spociva ve skute¢nosti, ze obalky jsou sice
nendpadné, avSak snadno rozpoznatelné a znamé. Ruku vruce s jiZz zminénou
domestikaci pornografie (Juffer 1998) tak ptichdzi autentizacni diskurz, ktery vynasi
Zenské sexualni z4jmy na vefejnost. Mnohé¢ ¢tenatky hovofily o tom, Ze trilogie pfinesla
otazku Zenské sexualitu do mainstreamu a hovor o sexu se prostfednictvim diskuze o

knihéch stal pfijatelnym i na vefejnosti. Autentizace Zenského sexuédlniho potéSeni také
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dle nékterych respondentek dovolila Zendm byt vice sexualné oteviené a dobrodruzné,
coz respondentky vnimaly jako vyrazné pozitivni aspekt novel. (Deller, Smith 2013:

937, 938)

Jako hlavni motivaci k Cetbé trilogie uvedla vétSina respondentd (69%)
zvédavost €1 touhu zjistit, co se skutecné skryva za velkou medidlni pozornosti
vénovanou Fifty Shades. U respondentli se projevovala touha byt soucasti spolecenské
konverzace o trilogii. VSichni o knihdch diskutovali s lidmi ze svého okoli, vétSina
znich (67%) dokonce vice neZz o ostatnich knihach. Nejvice diskuzi se odehravalo
v rovin¢ osobni face-to-face komunikace s rodinou, ptateli ¢i partnery, v tésném zavésu
pak nasledovaly online rozhovory s pfateli a rodinou. Polovina respondentti o knihach
diskutovala také s kolegy. Klicovou roli v online komunikaci sehrala socialni média —
vice jak 40% respondenti na Facebooku sdilelo, komentovalo nebo tzv. lajkovalo
piispévky ostatnich uzivatelii, které se tykaly Fifty Shades. Mnozi znich také
diskutovali o trilogii na strankdch a ve skupinich vénovanych Fifty Shades, popf.
vytvareli vlastni statusy. Jedna Ctvrtina respondentd byla v tomto ohledu aktivni také na
Twitteru. Je nicméné zajimavé, Ze pievladajici naladéni téchto online diskuzi bylo

negativni. (Deller, Smith 2013: 939, 940)

Pro vétSinu respondentti (70%) byli ostatni 1idé z jejich okoli zcela zasadni, co se
tyce jejich pristupu ke knihdm. Doporuceni ze strany rodiny, ptatel a kolegl byla pfitom
zpravidla siln¢ negativni. Z Fifty Shades se staly knihy, které respondenti museli
precist, ale které nebyly povazovany za dobré, tudiz se nepfepokladalo, Ze by se jim
mohly libit. Nejlep$i mozna reakce byla ve skutecnosti povySeneckd — rozpoznat
nedostatky novely. Mnozi respondenti citili potiebu sami si ovéfit, zda je kritika Fifty
Shades opravnénd, nicméné tato potieba nutné neznamenala, Ze si respondenti vytvofili
vlastni, alternativni nazor. Zdiraznéni potieby vytvofit si vlastni ndzor také fungovalo
jako ochrana ptfed obvinénim, Ze se respondenti zapojili do komer¢niho ,,humbuku®,

ktera jim vSak sou€asn€ umoznila podilet se na diskuzi. (Deller, Smith 2013: 940, 941)

Mal¢, ale vyznamné procento respondentil (10%) Cetlo knihy pravé kvili jejich
kritice, coz ukazuje na touhu po zapojeni do diskuze, ale také demonstraci urcitého
kulturniho kapitalu, ktery clovéku umoznuje rozpoznat slabé stranky knih a sdilet
s ostatnimi zpiisoby recepce zamétené na jejich zesmésnéni. Kriticky a humorny postoj

zde slouzil k vytvofeni zjevného odstupu respondentt vici trilogii. Nékteti respondenti
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v reakci na hodnoceni trilogie jako brakové také ospravedlnovali jeji Cetbu tim, Ze ji
oznacovali za nenaro¢né ¢teni na dovolenou, urcené Cisté pro relaxaci. (Deller, Smith

2013:941)

Zminované zesmésnovani trilogie s sebou nese aspekt spojovani s ostatnimi
podobn¢ zaméfenymi Ctenafi a ¢tendikami. Posmivani se noveldm se tak stava urcitou
kolektivni aktivitou a smysl Cteni se proménuje ve vstup do diskurzu posmivani.
Ne¢kolik nejzarytéjSich kritika trilogie dokonce v ¢etbé pokraCovalo a precCetlo celou
trilogii. Deller se Smith nicméné zjistily, Ze se u nékterych respondentl projevila urcita
snaha odolat tlaku ostatnich zaméfenému na spole¢né vysmivani trilogii. Schopnost
zapojit se do diskurzu vysmivani totiz nutné¢ nevylucovala pozitivnéj$i hodnoceni ¢i

ambivalentni potéSeni z n¢kterych prvki trilogie. (Deller, Smith 2013: 941)

Co se ty¢e hodnoceni romantickych prvkl novel ze strany respondentil, néktefi
je hodnotili negativné¢ a srovnavali s dalSimi podobnymi tituly. Kriticky vnimali
zejména predvidatelnost Fifty Shades jakozto typického ptikladu romance. Podle nich
trilogie selhava v posunu Zanrovych hranic. Pro ostatni byl v hodnoceni trilogie klicovy
jeji vztah k redlnému zivotu a psychologie hlavnich postav. Nejostiejsi kritika byla
namifena vii¢i postavé Anastazie, kterou respondenti vnimali jako naivni, sebestfednou
a neustupnou vuc¢i Christianovi. Christian byl Casto popisovan jako majetnicky a
obsesivni. Vii¢i romantickym prvkiim novel byla celkové kritickd ptiblizné polovina
respondentll, ostatni si tyto aspekty naopak uZivali a zdiraziiovali tnikovou a fantazijni
povahu trilogie. Ocenéni této povahy knih vSak respondentiim nutné nebranilo zaujmout
vuci kniham urcity kriticky odstup. I kdyz si mnozi respondenti byli védomi nizkych
literarnich kvalit trilogie, nebranilo jim to v potéSeni ze ¢teni romantického narativu.

(Deller, Smith 2013: 942 - 944)

Podle nékterych respondentli ozivil tradicni romanticky piibéh pravé eroticky
obsah novel. 86% respondentil navic uvedlo, Ze knihy uréitym zplGsobem ovlivnily
jejich pristup k sexu (jedna pétina na zakladé knih vyzkousela BDSM praktiky, jedna
¢tvrtina knihy pouzila pfi masturbaci ¢i ve fantaziich) 67 % respondenti knihy
povazovalo za vzrusujici, v€etné muzd. VétSina respondentt (87%) o BDSM slysela
jeste pred prectenim knih, 38% respondenti uz melo s témito praktikami zkuSenost.
Vysledky vyzkumu také ukézaly, ze v rozporu s obecnou piedstavou prezentovanou

v médiich (zeny chichotajici se nad obsahem knih, jako kdyby se vénovaly néemu
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zakdzanému a tak trochu hloupému), mnoho respondentii kriticky hodnotilo opakovani
sexudlnich scén, jejich umirnénost a nékdy jistou neredlnost. Nekteti respondenti také
negativné hodnotili piehnanou cetnost sexualnich scén, ale zejména zvlastni vztah
Anastazie a Christiana. BDSM prvky byly zpravidla vnimany jako edukativni,
inspirativni ¢i Cisté fantazijni. (Deller, Smith 2013: 944 - 946)

Vyzkum Deller se Smith obecné ukézal, ze diskuze o Fifty Shades pfedstavuji
jeden z klicovych faktorti ptitazlivosti trilogie pro zenské ¢tenarky. VéEtSina z nich jako
motivaci ke ¢teni uvadéla pravé medialni diskuze o knihach a hovory s lidmi ze svého
okoli. VSechny respondentky si diskutovani o novelach riznymi zplsoby uzivaly,
nékteré z nich se G&astnily kritickych a/&i humornych diskurzi o trilogii. Uspéch trilogie
vSak dle autorek vyzkumu spocivé také v zajimavé kombinaci divérné znamych
romantickych prvkl s explicitnim erotickym obsahem, ktery do urcité miry odporuje
standartnim koncepcim zenskych sexualnich zajmi. Skutecnost, Ze Zeny oteviené ¢tou
Fifty Shades (navic ¢asto na vefejnosti), mize byt spolecné s diskuzemi o zenské
sexualité, které knihy vyvolaly, do jist¢ miry vnimdna jako subversivni akt. (Deller,

Smith 2013: 947)

Dalsi zajimavy vyzkum, tentokrat dvojice autorek Lucy Jones a Sara Mills
(2014), shrnuje ¢lanek nazvany Analysing agency: reader responses to Fifty Shades of
Grey.

Autorky vysly z pfedpokladu, ze existuji v zasad€ dva hlavni odlisné zpisoby
interpretace trilogie, které¢ se soustiedi zejména na otazku BDSM vztahu ustifedni
dvojice postav. Tyto odlisné intepretace rovnéz odraZzeji ambivalence obsazené
v textu'’. Jones s Mills tvrdi, Ze na jednu stranu lze Anastaziino odmitnuti submisivni
role, kterd prekracuje sexudlni vztah, vnimat jako urcity projev moci. Na druhou stranu

je vSak postava Anastazie v knihach ¢asto vyobrazena jako piijemce Christianovy touhy

1% z&kladni p¥ibéh Ize struéné shrnout nasledovné. Anastazie, ve svych 21 letech stale panna, se zamiluje
do starsiho a sexudlné zkuseného milionafe Christiana. V pribéhu pfibéhu Christian zasvécuje Anastazii
do BDSM praktik, ve kterych hraje dominantni roli. Anastazie se uci poznat své limity s ohledem na
mnozZstvi bolesti, které vydrzi a které je ji pfijemné. Postupné se ale dvojice dostane do konfliktu pravé
kvali Christianové pottebé, aby cely jejich vztah, tedy nikoli jen sexudlni, byl zaloZzen na jeho dominanci v
protikladu k Anastaziiné submisivité. Anastazie toto odmitd a nechce se Christianovi plné podfidit,
zatimco Christian trva na svém a tvrdi, Ze jde o jedinou mozZnost, jak zlstat milenci. Anastazii se nakonec
podafi Christiana zménit, ten souhlasi s béZznym vztahem zaloZenym na lasce a rovnosti spiSe nez
dominanci a submisivité. Pribéh je zakoncen tradi¢nim happy endem — svatbou a pfichodem déti. (Jones,
Mills 2014: 226)
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a také jako objekt jeho dominance, kterd presahuje oblast sexu. V tomto smyslu lze tedy
Anastazii naopak vnimat jako ptiklad idedlu pasivni Zeny v heterosexualnim vztahu.

(Jones, Mills 2014: 226)

Autorky vyzkumu se proto zameétily na otazku, jak Ctendiky v prubéhu cCetby
trilogie vyjednavaly vlastni zenskou identitu a jak reagovaly na heteronormativni
genderové stereotypy obsazené v textu (muz se diky zené zméni k lepSimu, Zena ze
vseho nejvic touzi po lasce apod.). Pro zodpovézeni této otazky vyuzily autorky metodu
feministické diskurzivni analyzy, kterou aplikovaly na vzorek ptispévka ziskanych ze
zminénych socialnich siti v casovém rozmezi od ¢ervna do listopadu 2012. Zpravidla se
jednalo o pftispévky z fanouskovskych skupin a stranek vénovanych Fifty Shades.
(Jones, Mills 2014) Autorky ptfedpokladaly, Ze Zeny disponuji urCitou silou pfi
vyjednavani o danych tématech a mohou vici textu zaujmout rezistentni postoj. To vSak
dle autorek nevylucuje, ze novely (konkrétné napt. zplisob, jaky je reprezentovana
postava Anastazie) mohou byt v n€kterych piipadech omezujici pro identitu Ctenarek.

(Jones, Mills 2014: 227, 228)

Z provedené analyzy dat vznikla dvé klicova témata — Zenskd moc (ve vztahu
k postavé Anastazie) a reakce na romanticky pribéh. Ctenaiky obecnd &asto
komentovaly roli Anastazie ve vztahu s Christianem, pfiCemz pozitivn€ hodnotily
skute¢nost, 7e se Anastazii podafilo Christiana zménit. Ctenatky byly ztotoznény
s myslenkou, Ze muZ neni pfirozené naprogramovan pro romantickou lasku a Zena ho
tak musi zménit. Pfijetim tohoto postoje dle autorek vyzkumu Etendiky upeviiovaly a
reprodukovaly koncept binarniho genderu. Nicméné zatimco knihy podle autorek
vyzkumu prezentuji muZze jako aktivniho v opozici vii€i zené jako recipientce, Ctenarky
tento vztah definovaly spise s odkazem na véasei. Ctenatky obecné nespecifikovaly role,
které mély ob& postavy v ramci sexualnich scén. Pokud na tyto role odkazovaly, pak
ramcovaly Anastazii jako tu, kterd kontroluje a nastavuje hranice. Anastazii celkové
vnimaly jako postavu, ktera fidi své sexualni volby, a se kterou se identifikuji, popf.

téma moci zcela opomijely. (Jones, Mills 2014: 232, 233)

Navzdory medidlnimu oznaceni porno pro matky a zdlraziovani sexualniho
obsahu knih, vétSina ctenafek vtomto vyzkumu vnimala sérii jako bytostné
romantickou. Zeny obecné nemély tendenci popisovat knihy s ohledem na jejich

sexudlni obsah. Tento rozpor mezi sexualnim obsahem knih a ¢tendfskou reprezentaci
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jako love story autorky vyzkumu vysvétluji s odkazem na Zenskou identitu. Dle autorek
popis knih jako romance umoziuje zenam demonstrovat vlastni identitu jakozto
heterosexualnich Zen, ktera je v souladu s SirSimi kulturnimi ocekdvanimi a ktera
predstavuje opak muzské identity. Zenska identita je &tenatkami vnimana jako
predisponovana k lasce a péci. S tim souvisi tendence Zen zdiraziovat romantické
kvality ptibéhu a jejich emocionalni plisobeni. Tato tendence podle autorek dovoluje
zenam preramcovat trilogii oznaCovanou jako porno pro matky a distancovat se od

charakteristik, které¢ fanynkam trilogie piipsala média. (Jones, Mills 2014: 234, 235)

rowr

Jak jiz bylo feceno, urcita cast kritiky Fifty Shades byla zamétena pravé na
zpuisob prezentace sexu v novelach. Kritici tvrdili, ze Zeny jsou trilogii povzbuzovany
k tomu, aby pifijimaly objektivizaci a dominanci. Sérii bylo rovnéZz vytykano
nerealistické zobrazeni Zenského orgasmu. Anastazie méla mnohondsobny orgasmus
témer pri kazdém sexu, Casto jen na zaklad¢é penetrativniho sexu, ¢i dokonce bez
jakékoli genitalni stimulace. V tomto ohledu se dle autorek zdaji knihy byt v rozporu
s modernim diskurzem o sexu a sexualit¢ a mohou byt chapany jako posilujici ideal
zenské pasivity a propagujici nerealistické pojeti sexu. Navzdory tomu byly knihy
ocenovany za to, Ze piivedly Zeny ke spolenému hovoru o sexu. Autorky vyzkumu si
proto poloZily otdzku, zda ¢tenarky navzdory pasivni roli Anastazie pouZzivaly knihy ke

konstruovani aktivni identity heterosexudlni Zeny. (Jones, Mills 2014: 235, 236)

V souvislosti s touto otazkou se jevi zajimavé, Ze knihy v urcitém smyslu kladly
sexudlni potéSeni Anastazie na rovnéZ Christianové uspokojeni. Christian v knihach
obecné vénoval zna¢nou pozornost tomu, aby Anastazie pravidelné¢ dosdhla orgasmu.
Ctenatky tuto rovnost sexualniho uspokojeni ve Fifty Shades vnimaly pozitivné.
Hovory o sexu, které mezi s sebou Ctenafky na socidlnich sitich vedly, ale nebyly
nikterak explicitni. Ctenaiky vétSinou pouzivaly eufemisti¢téjsi styl, jelikoz zjevné
nechtély, ¢i nebyly schopny se explicitné vyjadfit. Ani v jednom ptipadé nepopsaly
vzruSeni. Dle autorek vyzkumu tato eufemistickd vyjadieni dovoluji Zenam vytvofit
obraz cudné zeny s ocekdvanym umirnénym chovanim. Tim se vyvaruji negativni
stereotypizaci a oznaCeni za dracice ¢i pobéhlice, které jsou obvyklé u Zen, jez oteviené
tvrdi, Ze si uzivaji sex. Pokud ¢tenarky zminily sexualni potéSeni z knih, velmi Casto tak

&inily v souvislosti s manzelstvim. Zeny napf. eufemisticky hovofily o tom, Ze knihy
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pfedstavuji pfinos pro jejich manZzelsky Zivot. Podle autorek tak dochazi k posileni
normativniho pojeti zenskosti tim, Ze se do poptedi stavi role ¢tenafek jako vdanych zen
a vlastni Zenské vzruSeni je prezentovano jako benefit pro manzely a manzelsky

sexualni zivot. (Jones, Mills 2014: 236 - 238)

Odraz tradi¢nich heteronormativnich genderovych roli je rovnéz evidentni ve
zpiisobu, jakym &tendiky popisovaly vztah ustiedni dvojice postav. Ctenaiky se obecnd
stavély pozitivné k polarité¢ aktivni muz versus pasivni zena. Pozitivni hodnoceni téchto
tradi¢nich roli dle autorek vyzkumu dovoluje ¢tenarkam produkovat identity, které jsou
v souladu s ocekavanimi kladenymi na heterosexudlni zeny. Fanynky Fifty Shades byly
také schopné vyjadrit solidaritu s postavou Anastazie, ale i s ostatnimi Zenami na
socialnich sitich. Pfepokladaly, Ze jsou soucasti homogenni skupiny a Ze vSechny
pocituji to samé, co ony. U muzi rovnéZ predpokladaly heteronormativni vlastnosti,
jako je sila ¢i dominance, coz dle autorek posiluje moznosti pro konstrukci kontrastni
femininni identity. Fanynky se tak mohou aktivné ztotoznit s ideologicky femininni
zenou, kterd stoji v dokonalé opozici vici ideologicky maskulinnimu muzi. V tomto
ohledu je vyznamny kontext socialnich médii, ve kterém Ctenédiky interagovaly. Ve
spolecnych skupinach mohly Zeny ptedpokladat, Ze ostatni clenové skupiny jsou rovnéz
heterosexualni Zeny, které si oblibily Fifty Shades, a mohly si tak byt jisty, Ze jejich
ptispévky v diskuzi budou brany vazn€ a nebudou zesmésnény. Urcitou roli sehrala i

relativné anonymni povaha socidlnich siti. (Jones, Mills 2014: 238 - 240)

Vyzkum Jones s Mills ve vysledku ukazal, Ze se Ctenarky trilogie v diskuzi o
knih4ch opiraly o stereotyp bindrniho genderu a vytvaiely esencialni ptredstavy ideélni
zeny jako opozita vi¢i muzi. Pfi diskutovani o sexudalnich scénich a jejich vlastnich
sexualnich tuzbach pouzivaly eufemistické vyrazy, zjevné ve snaze vyhnout oznaceni za
nemravné, a vytvarely predstavu dobrych manzelek. Ukézalo se také, ze zeny pfijaly
pfevazné pasivni roli v reakci na knihy samotné a na muzského hrdinu, coZ se projevilo
napt. ve vyrocich o tom, Ze se od knih nemohly odtrhnout ¢i Ze postava Christiana zcela
ovladla jejich fantazie. Vyzkum v mnoha ohledech odhalil pokracujici heteronormativni

ideologii produkce zenské identity. (Jones, Mills 2014: 241)

Analyza piispévkil na socialnich sitich nicméné ukazala zajimavou skutecnost, a
sice schopnost Ctenafek dosahnout solidarity s ostatnimi Zenami tim, Ze samy sebe

vnimaly jako homogenni skupinu se sdilenou identitou. Tim, ze samy sebe chéapaly ve
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vztahu k postavé Christiana a knithdm samotnym, vytvofily si urcitou sdilenou identitu a
byly schopné zhodnotit, co jako Zeny chtéji. Knihy také pobidly Zeny k hovoru o jejich
sexualnich touhéch, coz spolecné¢ se zaméfenim na moc, kterou Anastazie vyvinula ve
vztahu s Christianem, dovolilo zendm dosahnout urc¢itého pocitu moci. Jejich zajem o
vlastni sexudlni potéSeni, vyvolany mimo jiné reakci na Christianovu pozornost
vénovanou Anastaziin¢ potéSeni, jim umoznil reflektovat vlastni sexudlni zazitky.

(Jones, Mills 2014: 241)

Vycet vybranych vyzkumii zakon¢im studii vénovanou fenoménu antifanouski
trilogie Fifty Shades, kterou v ¢lanku Fifty Shades of Ghey: Snark fandom and the
figure of the anti-fan ptedstavila trojice autorek Ruth Deller, Sarah Harman a Bethan
Jones (2013). Autorky vychdzi ztvrzeni Jonathana Graye (2003), Ze tendence
souCasnych fan studies soustfedit se pouze na fanousky medidlnich textd opomiji
vyznamné mnozstvi ¢tenarti-antifanouskti a nedovoluje tak rozmanitéj$i porozumeéni
textu. Z toho divodu se autorky soustiedi na zptsoby, jakymi antifanousci Fifty Shades
kritizovali trilogii jako Spatné€ napsanou literaturu a Spatnou erotickou cetbu, kterou

konzumuji specificky konstruované ¢tenarky — matky v domacnosti. (Deller, Harman,

Jones 2013: 952)

Pozice antifanouskli v opozici vic¢i novelam, ale také jako nadfazenych nad
fanousky, navazuje na distinkci vkusu tak, jak ji definoval Bourdieu (1999), a vyuziva
formy subkulturniho kapitdlu. Dle Deller, Harman a Jones chapou antifanouSci sami
sebe jako gatekeepery, coz posiluje jejich subkulturni kapital, ktery vede k urcité
hierarchizaci vkusu. MySlenka vkusu zde tedy neni jen =zalezitosti preferenci
jednotlivce, je také zaloZzena na odmitnuti ostatnich (Casto popularniho mainstreamu ¢i

nizké kultury). (Deller, Harman, Jones 2013: 953)

Zminény Jonathan Gray (2003), ktery upozornil na skutecnost, Ze fan studies
Casto chybné opomijeji skupiny antifanouska tvrdi, ze ackoli fandom a antifandom
mohou stat na opacnych stranach spektra, je mozna pravdépodobnéjsi, ze se jednani
mnohych fanouski a antifanouSka podoba ¢i dokonce prekryva. K podobnému zavéru
dospéla i Haig (2014) pii vyzkumu fandomu série Twilight. Haig (2014) je piesvédcena
o tom, ze néktefi antifanousci sdili s fanousky pravidelnost a emocialni angazovanost —
hltaji kazdou novou knihu a zapojuji se do vasnivych debat o sérii a jejich nedostatcich.

Kritika a parodie v takovém piipadé slouzi antifanouskiim jako zdroj potéSeni.
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Antifanousci Fifty Shades, které zkoumaly Deller, Harman a Jones, jsou tomuto pojeti
antifanouskl velmi blizko. Znaji text Fifty Shades (a casto i Twilight) a nalézaji

potéSeni v jeho kritice. (Deller, Harman, Jones 2013: 956)

Vyzkum Deller, Harman a Jones se mimo jiné¢ zam¢til na komunitu antifanouska
Fifty Shades of Grey s nazvem Fifty Shades of WTF (2012), kterd vznikla na internetové
platformé LiveJournal. VétSina piispévka v této komunité cili na zesmésnéni trilogie,
pricemz kritika se soustfed’uje zejména na nasilné a majetnické chovani Christiana, jeho
sklony ke stalkingu a kontrolovani Anastazie. Vedouci komunity jsou presvédceni, ze
prezentovani fyzického a psychického ovladani Zeny, které se odehrava proti jeji vuli,
jako romantické lasky, je nejen hloupé, ale i opovrzenihodné. (Deller, Harman, Jones

2013: 957, 958)

Tim, ze dva kliCovi ¢lenové komunity detailné rozebiraji kritiku trilogie,
umist'uji sami sebe do pozice téch, kteti disponuji nadfazenymi znalostmi o fanouscich
Fifty Shades. Nejen, ze jsou sami znali BDSM praktik, ale také vyuzivaji vlastni
kulturni kapitdl (jeden znich pracuje jako editor), coz ovliviluje rovnovdhu mezi
fanousky a antifanousky, ale také mezi antifanouSky a autorkou trilogie. Tito kritici se
stavi do vyvySené pozice v ramci antifandomu a skrze vysmivani se trilogii a jejim
fanouskim prosazuji distinkci kultury fanouskti zaloZzenou na kulturnim kapitalu,
kterym disponuji na rozdil od fanouskl trilogie a jeji autorky. PouZziti humoru pfti
formulovéani vaznych namitek proti trilogii pak déla tuto kritiku snadnéji pfijatelnou.

(Deller, Harman, Jones 2013: 957, 958)

Antifanousci, ktefi vystupuji 1 na dalSich online platformach (Twitter, Tumblr,
YouTube), nejen ze prezentuji trilogii jako Spatnou literaturu, jeji kritiku jesté posiluji
nalepkou porno pro matky, ¢imZz knihy zbavuji jakékoli erotické napéti. Mnozi
antifanousci, ktefi jsou aktivnimi cleny BDSM komunity, navic kritizuji zptisob, jakym
trilogie pracuje s timto tématem (vztah ustfedni dvojice postav neodpovida readlnému
BDSM vztahu, zaloZeném na principu souhlasu, a tudiZ je série nemoralni a potencialné
nebezpecnd). Odmitnuti trilogie se proto stdva slozitéjsi — nejde uz jen o Spatnou
literaturu ¢i Spatn€ napsanou erotiku, ale také chybné reprezentovani BDSM. (Deller,

Harman, Jones 2013: 959 - 961)
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Deller, Harman a Jones na zaklad€ svého vyzkumu online komunit antifanouskt
Fifty Shades dosly k zavéru, ze opozi¢ni zplsoby recepce Fifty Shades of Grey
vypovidaji vice o antifanouscich nez o téch, ktefi si Cetbu trilogie skutecné uzivaji a
ktefi jsou v mainstreamovém diskurzu upozadéni. Autorky si kladou otazku, zda viibec
oni vykonstruovani druzi, ¢i ptesn€ji feCeno vykonstruované druhé (vanilkové Zeny
v domécnosti, &tenaiky brakové literatury), skuteéné existuji. Ci zda opravdové
Ctenarské potéSeni z trilogie nespociva praveé v predvadéni a sdileni svého distinktivniho
vkusu. Tato distinkce vkusu je zalozena na vysmivani se sérii jako Spatn¢ napsané
erotické literatuie, kterd vlastné vibec neni erotickd a kterd chybnym a potencialné
nebezpecnym zpiisobem pracuje s tématem BDSM. AntifanousSci v tomto vyzkumu
obecné cetli trilogii velice peclivé s cilem demonstrovat sviij vlastni kulturni kapital,

coz jim pifinaSelo specifické potéSeni. (Deller, Harman, Jones 2013: 961, 962)
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2 METODOLOGICKA CAST
2.1 Cil prace, vyzkumné otazky

Cilem realizovaného vyzkumu bylo analyzovat recepci knizni trilogie Fifty
Shades a filmového zpracovani jejiho prvniho dilu ze strany zenského publika.
Usilovala jsem o vytvotfeni obrazu o riznych zplisobech recepce tohoto fenoménu a

jejich vztazeni k medidlnimu a vefejnému diskurzu o trilogii.

Pro naplnéni tohoto cile byly stanoveny tii zakladni vyzkumné otazky, které jsou

rozsifeny o dvé souvisejici podotazky.

e Jaka byla motivace Ctenarek k Cetbé trilogie Fifty Shades? / Jaka byla motivace
divacek ke zhlédnuti filmu Fifty Shades of Grey?
e Jak k cetbé trilogie/sledovani filmu pfistupovaly? Co jim ¢teni/sledovani pfindselo a
jaky pro né¢ mélo vyznam?
e Jak celkov€ hodnotily trilogii/film a jak hodnotily a reagovaly na obsah knih/filmu
(na riizné dilci prvky)?
o Byly vSechny vySe uvedené aspekty néjak ovlivnény medidlnim diskurzem o
knihéach a filmu? Pokud ano, tak jak?
o Vyskytly se ve vySe uvedenych aspektech néjaké rozdily mezi rGznymi

skupinami naratorek?

2.2 Vyzkumna strategie

Vyzkum byl realizovan s pouzitim kvalitativni vyzkumné strategie. Jak jiz bylo
feCeno, zdmérem vyzkumu bylo dosdhnout hlubSiho porozuméni ctenarské a divacké
recepce, detailn€ji objasnit vnimani a hodnoceni vybraného knizniho a filmového
fenoménu. A pravé pochopeni a podrobny popis (vytvoteni logické konstrukce daného
jevu) jsou hlavnimi cili kvalitativniho vyzkumu. Jak fika Disman (2002: 286),
kvalitativni vyzkum usiluje o ziskani velkého poctu informaci o malém poctu jedinci —
snazi se vytvofit hloubkovy popis. Slovy Hendla (2005: 53), hlavni vyhodou
kvalitativniho pfistupu je to, Ze ,,nezlstavdme na povrchu, provaddime podrobnou
komparaci piipadi, sledujeme jejich vyvoj a zkouméame ptislusné procesy®. Pfitom

zohlednujeme kontext, konkrétni situaci a podminky. (Hendl 2005: 53) Stru¢né feceno,
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sledujeme jevy vjejich dynamice a zejména podminéni. (Surynek, Komarkova,

Kasparova 2001: 26)

Dalsi ustiedni vlastnosti kvalitativniho vyzkumu uvadi Strauss a Corbin (1999:
11). Kvalitativni metody jsou vhodné k odhaleni a pochopeni podstaty jevii, o kterych
toho jesté¢ moc nevime. Krom¢ toho ndm mohou pomoci ziskat o daném jevu podrobné
informace, které jsou kvantitativnimi metodami jen obtizn€¢ zachytitelné. Tyto
skutecnosti odpovidaji predkladanému vyzkumu. Za prvé, problematika recepce
kniznich a filmovych romanci ze strany Sirokého publika je dosud nedostatecné
zpracovana a stale zde zlstava mnoho prostoru pro dalsi vyzkumy. V ptipad¢ zvoleného
fenoménu Fifty Shades plati, ze vyzkumy na toto téma jsou v ¢eském prostiedi zatim
spiSe ojedinélé, jelikozZ mu doposud nebyla vénovana vétsi a systematictéjsi pozornost
ze strany akademickych vyzkumnikl. Z tohoto divodu muze piekladany vyzkum
slouzit jako zaklad pro dal$i zkoumani — jako pfedstaveni zékladnich témat a otazek,
které rezonuji ¢tenatrskou a divackou recepci Fifty Shades a které bude nasledné mozné
vice prozkoumat. Za druhé, je nepochybné, Ze subjektivni ndzory a postoje publika,
které stoji v jadru tohoto vyzkumu, lze kvantitativnimi metodami postihnout jen velmi

omezene.

Pti aplikaci kvalitativni vyzkumné strategie je vSak tieba reflektovat 1 nékteré
jeji nedostatky. Pravdépodobné nezjevnéjSim nedostatkem kvalitativniho vyzkumu je
omezena moznost zobecnéni zavéri na celou populaci a jiné prostiedi, kterd je
zpusobena tim, ze kvalitativni vyzkum pracuje jen s omezenym poctem jedinci a
obvykle na jednom misté. (Hendl 2005: 52) Z toho divodu si predkladany vyzkum
nendrokuje obecnou platnost — pro skute¢né celé publikum trilogie a filmu ¢i pro jiné
prostfedi nez oblast Ceského ctendfstva a divactva. Chce ukdzat jeden z moznych
pfistupi ke zkoumani této problematiky a podat tak specificky pohled na recepci
vybran¢ho dila. Nicméné stale se snazi o dosazeni urcité komplexné&jsi predstavy o
ruznych zplsobech recepce a jejich provazanosti, a proto se nezaméiuje pouze na
fanynky trilogie. Jak dokladd Hendl (2005: 52), kvalitativni vyzkum totiz umoznuje
odhaleni ur¢itych pfi¢innych souvislosti a dokdze tak poskytnout integrovany vhled do

dané problematiky.
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2.3 Technika sbéru dat

Sbér potiebnych dat probihal prosttednictvim tzv. polostrukturovanych
rozhovoru, nékdy také nazyvanych rozhovor se scénafem ¢i navodem. Pii vyzkumnych
rozhovorech se tazatel obecné snazi ziskat od dotazovaného ziskat informace, které
pomohou odhalit a pochopit, co je v jeho mysli (napt. zkusSenosti, znalosti, ocekéavani,
hodnoceni, vzpominky). (Surynek, Komarkova, Kasparova 2001: 82) Zvoleny typ
rozhovoru se pak vyznaCuje definovanym ucelem, urCitou osnovou, ale zaroven
znacnou pruznosti celého procesu ziskavani informaci. (Hendl 2005: 164) Scénat (¢i
navod) k rozhovoru piedstavuje seznam témat ¢i otazek, které je potieba v ramci
rozhovoru probrat. Jeho ukolem je udrzet zaméteni rozhovoru a zajistit, Ze budou
zminéna vSechna klicova témata a otdzky. Zaroveil umoziuje provadét rozhovory s vice
lidmi strukturovanéji a usnadiiuje jejich nédsledné srovnani. Tazatel mé volnost v tom,
jakym zptisobem a v jakém potadi polozi otazky a ziska tak potiebné informace. Tazatel
muze otazky 1 jejich posloupnost pfizpusobit konkrétni situaci a konkrétnimu
dotazovanému. Dotazovany ma soucasné¢ moznost volné uplatiiovat vlastni perspektivu
a zkuSenosti. (Hendl 2005: 174) Mize samostatné navrhovat mozné vztahy a souvislosti

a tematizovat konkrétni podminky vlastni situace. (Hendl 2005: 166)

Zvoleny typ rozhovoru se v pribéhu vyzkumu ukazal jako velmi vhodny. Nejen
ze pripraveny scéndf fungoval zmého pohledu jako neocenitelna pojistka proti
opomenuti klicovych otazek ¢i pfiliSnému odchyleni od hlavniho zaméfeni rozhovoru,
zédrovel mi nabizel dostateCny prostor pro ptizplisobeni potfadi i podoby otazek
v zavislosti na vyvoji konkrétniho rozhovoru. Pfi nasledné analyze dat navic zvoleny
scénaf usnadiioval orientaci ve vétSim mnozstvi rozhovort. Forma polostrukturovanych
rozhovori se jevila vyhodnou i1 pro dotazované, kterym poskytovala moZnost

formulovat své postoje, ndzory a pocity volnégji a v pfirozené ndvaznosti.

Realizaci jednotlivych rozhovort piedchdzela pecliva ptiprava jejich scéndre,

kterd zahrnovala rozhodnuti ohledng formy®® a pofadi otazek®, ale také celkové délky

% Forma otdzek. B&hem pfipravy scéndre jsem vénovala znacnou pozornost tomu, aby otazky byly pro
dotazované neutrdlni, srozumitelné a jednoznacné, nikoli navodné ¢i striktné uzavrené. Snazila jsem se
vidy klast jen jednu otazku, odpovédi jsem prohlubovala dopliiujicimi, sondaznimi otazkami. Rovnéz
jsem si odpovédi na nékteré otazky ovérovala tim, Ze jsem dané otazky, avsak jinak formulované, pouzila
na jiném misté rozhovoru. Otazky intimniho a soukromého razu jsem vidy formulovala a pokladala
citlivé, s ujisténim, Ze neni nutné na né odpovédét
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rozhovoru®®. Viechny tyto skutetnosti jsem také flexibilng zvaZovala a pfizpisobovala
v pribehu jednotlivych rozhovort v zavislosti na jejich vyvoji. Celkova tvorba scénare
vcetné obsahu jednotlivych otazek byla vysledkem reSerSe odborné literatury, jejiz
vysledky predstavuje teoretickd ¢ast této prace. Vychazela jsem z témat a otdzek
obsazenych v literatuie, ktera se vztahovala ke zvolenému fenoménu — zejména recepci
kniznich romanci. Vyslednou podobu scénare jsem piizptsobila vlastnim vyzkumnym
otazkam, avSak vénovala jsem pozornost tomu, aby otdzky v rozhovoru nebyly zcela
totozné s vyzkumnymi otazkami. Hlavni tematické okruhy scénaie tedy byly vénovany
pfedev§im cCtenafskym a divackym motivacim, vyznamu cetby/sledovani, hodnoceni
trilogie a filmu a naslednému propojeni s medidlnim (a vetejnym) diskurzem o Fifty

Shades.

V souladu s Hendlovym tvrzenim o nutnosti v€novat zvlaStni pozornost zacatku
a konci rozhovoru (Hendl 2005: 167), jsem urcitou ¢ast pfipravy na rozhovor vyuzila
pro zvazovani zpisobu, jak spravné pojmout tyto dilezité momenty™. Jak jiz bylo
feCeno, zaCatek kazdého rozhovoru jsem vénovala otdzce, kterd se tykala volnych

asociaci, které dotazovanym vytanou na mysli, kdyZ se fekne Fifty Shades. Volné

2! pofadi otdzek. Na zalatek rozhovoru jsem volila jednodussi a neproblematické otazky, napr. jsem se
dotazovala na volné asociace Zen spojené s Fifty Shades. Tyto otazky maji dotazovaného povzbudit, aby
hovofil popisné, dalsi otazky pak tento popis prohlubuji. (Hendl 2005: 169) V prlibéhu rozhovoru jsem
pfechdzela k navazujicim, sloZitéjSim a intimnéjSim otdzkdm. Demografické a identifikani otdzky jsem
zaradila na Uplny zavér rozhovoru, jelikoZ jejich umisténi na zaéatek rozhovoru by mohlo byt pro
dotazované nepfijemné a negativné tak ovlivnit pribéh celého rozhovoru. RovnéZ jsem se snaZzila, aby se
dotazované Zeny orientovaly v poradi témat a otazek, jinymi slovy, aby rozhovor byl pro dotazované
prehledny.

*2 pélka rozhovoru. Brala jsem v potaz predpokladanou délku rozhovoru, jelikoz bylo nutné vyvazit dobu,
po kterou dotazované Zeny udrzi plnou pozornost a zaujeti, s nutnosti ziskat potfebné mnozstvi dat. Ve
viech pfipadech jsem zohledriovala ¢asové moznosti dotazovanych. V souladu s doporucenim Surynka,
Komarkové a KaSparové (2001: 85) jsem usilovala o odstranéni stereotypu pokladdanych otazek a
odpovédi, aby nedoslo k Unavé a ztraté pozornosti dotazovaného. VyuZivala jsem rizné druhy otazek a
ménila proud rozhovoru, aby byl rozhovor pro dotazované zajimavy.

2 Hendl (2005: 167) uvadi, ze na zaédtku rozhovoru musi tazatel odstranit eventudlni psychické
prekazky, jako je napf. nedlivéra dotazovaného vicéi tazateli, ostych ¢i obavy. Dotazovani mohou
pocitovat nejistotu, zda otazky neodhali néjakou neznalost, kterd by je, podle jejich nazoru, snizila v
ocich tazatele. (Surynek, Komdarkova, Kasparova 2001: 85) Je vhodné navodit uvolnénou, lehce
neformalni a pratelskou atmosféru, kterd dotazovanému umozni formulovat své odpovédi zcela
oteviené, dovoli mu citit se jako rovnocenny komunikacni partner a nikoli jako nékdo, kdo je zkousen. V
prubéhu rozhovoru je vhodné, aby tazatel dotazovaného povzbuzoval vyjadienim souhlasu,
podékovanim za dil¢i odpovédi ¢i adekvatni formou pochvaly za dosavadni pribéh rozhovoru. (Surynek,
Komarkova, Kasparova 2001: 94) Konec rozhovoru je idealni pro ziskani doplnujicich informaci, které
dosud nezaznély a které mohou doplnit celkovy obraz a kontext. (Hendl 2005: 167) Na zavér rozhovoru
je rovnéz zadouci podékovat dotazovanému za ochotu ucastnit se vyzkumu a vénovat rozhovoru
potrebny Cas. Tazatel by mél dotazovanému také nabidnout moznost dodatecéné kontaktovat tazatele s
pfipadnymi otazkami ¢i doplnénimi.
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formulované odpovédi jsem nasledné vyuzivala k nenasilnému rozvinuti konverzace,
uvolnéni napéti a obav z nezndmé formy rozhovoru. Mym cilem bylo navodit pratelsky
ton konverzace a zaroven tak zmensit pfipadnou distanci mezi mou pozici vyzkumnice a
dotazovanymi. Pfed kazdym rozhovorem i v jeho pritbé¢hu jsem opakované vyjadiovala
svlj upfimny a nehodnotici zajem o vSechny nadzory, postoje a myslenky dotazovanych.
Davala jsem najevo, Ze vitdm oteviené a pfirozené formulované odpovédi (pouziti
vlastnich slov, vlastniho stylu vypravéni), jelikoz usiluji o jejich pochopeni, nikoli
hodnoceni. Rovnéz jsem v piipadé potfeby dotazovanym vysvétlila, pro¢ danou
informaci potfebuji a pro¢ je pro mne diilezitad. Vzdy jsme nechavala dostatek Casu na
odpovéd’ a nezasahovala do myslenkového toku jednotlivych vypovédi, az na ptipady,
kdy se dotazované Zeny piili§ odchylily do tématu. Zakonceni rozhovoru jsem zpravidla
vénovala upfimnému podekovani dotazovanym a také ziskani dopliujicich informaci.
Urcity cas jsem vyhradila i pro reflexi celého rozhovoru zejména ze strany
dotazovanych. Néekteré z nich zajimal mtj osobni (neakademicky) nazor na knizni
trilogii €1 film, jiné vyjadfovaly potéSeni z moznosti sdilet své myslenky a néazory
ohledné Fifty Shades. JelikoZ v dob¢ realizace nckterych rozhovord pravé vstoupil do
kin druhy dil trilogie, mnohé Zeny se mi pozd¢ji ozvaly s pottebou doplnit své odpoveédi

o postitehy z Cerstvé zhlédnutého filmu.

Samotné rozhovory probihaly pisemnou formou prostiednictvim riznych
internetovych chatovacich nastrojii. Pivodnim zamérem bylo realizovat osobni face-to-
face rozhovory se vSemi naratorkami, nicméné tento zamér se ukazal jako
nerealizovatelny. Vétsina naratorek pochazela z riznych &asti Ceské republiky, a proto
nebylo mozné provést osobni setkani. Naratorky, které pochazely z Prahy a se kterymi
by bylo moZné setkat se osobné, vSak rovnéZ daly pfednost rozhovoru prostfednictvim
zprav. Ten totiZ mohl probihat v dobé, kdy naratorky mély ¢as a dostatecny klid na
nerusené premysleni o tématu (zpravidla v pozdnich vecernich hodinach, popf.
v pribé¢hu dne, pokud jejich déti spaly). Naratorky ocenovaly nejen moznost zvolit si
¢as rozhovoru, ale také skutecnost, Ze je pisemnd podoba pfirozené¢ vedla k hlubS§imu
zamySleni nad svymi Ctendiskymi/divackymi zkuSenostmi s Fifty Shades. Mnohé
naratorky samy uvedly, Ze je pro n¢ pisemna podoba piijemnéjsi, jelikoz odpada stres
Casto pfitomny v pfimé komunikaci s novym, neznamym c¢lovékem. Rozhovor se tak
nesl v uvolnéném a neformalnim duchu, ktery pfipominal familiérni diskuze Zen na

ruznych internetovych forech vénovanych ,,zenskym* tématim.
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2.4 Vybér vzorku, prostredi vyzkumu

Vybér vzorku pro kvalitativni vyzkum byva nejcastéji ucelovy. Vyzkumnik voli
informacné bohaté ptipady vhodné pro hlubsi studium. Pocet téchto ptipadl a jejich
vybér se odviji od ucelu studie. (Hendl 2005: 154) Piipady by mély byt vybrany vzdy
tak, aby bylo jejich prostfednictvim mozné dosdhnout stanovenych cili vyzkumu.
(Surynek, Komarkova, Kasparova 2001: 63) Nékdy se hovoti také o teoretickém vybéru,
ktery Glaser a Strauss (1967: 45) vymezuji jako ,,proces sbéru dat potfebnych ke
generovani teorie, pfiCemz vyzkumnik svd data zaroven shromazduje, koéduje a
analyzuje a pfitom se rozhoduje, ktera dalsi data jsou zapotiebi a kde se daji ziskat®.
Jinymi slovy, ,,sbér dat je fizen vznikajici teorii“. Shromazd’ovani informaci skonci ve
chvili, kdy je dosazeno teoretické saturace. Tedy ve chvili, kdy vyzkumnik vytvofil
urcitou teorii a nepiedpoklada, ze by dalsi ptipady ptinesly nové poznatky, které by tuto

teorii pozménily. (Hendl 2005: 151)

Tyto zpiisoby vybéru vzorku byly pouzity i u predkladaného vyzkumu. Zakladni
kritérium vybéru vzorku bylo ddano zaméfenim prace na publikum knizni trilogie Fifty
Shades a filmového zpracovani prvniho dilu. Pojem publikum v tomto piipade
zahrnoval Zeny, které Cetly alesponi n¢kterou ze tii knih a/nebo vidély film. Pozornost
nebyla vénovana pouze fanynkam ¢i obecné Zenam s pozitivnim nézorem na Fifty
Shades (které vSak samy sebe neoznacuji za fanynky), ale také Zenam stojicim na
opacné strané ndzorového spektra, které jsou vic¢i knihdm a/¢i filmu (spiSe) kritické.
Velikost vzorku byla fizena vyvojem analyzy dat a vznikajicimi interpretacemi a
zavéry. Vyznamnou roli vSak sehraly také problémy pii ziskavani naratorek, o nichz

budu hovoftit nize.

Jednotlivé narédtorky byly vyhledavany prostiednictvim metody snéhové koule.
Tato metoda je vhodna pro ziskavani jedincl, se kterymi ma byt veden rozhovor.
Vyzkumnik nejprve zvoli jednoho ¢i né€kolik malo jedinct k rozhovoru, ktefi mu
nasledné doporuci dalsi potencialni informatory. (Hendl 2005: 152) Nejprve jsem tedy
oslovila nékolik zen z mého okoli, o kterych jsem védé¢la, Ze Fifty Shades cetly a/¢i
vid€ly, a nasledné jsem je pozadala o kontakt na dal$i potencidlni naratorky. Nutno vSak
podotknout, Ze tato metoda nebyla piiliS uspé€Snd, Casto jsem se setkavala
s nepochopenim a odmitavymi reakcemi. Téma vyzkumu vyvoldvalo u vétSiny

oslovenych lidi posméch, neziidka 1 kritické reakce. Pro mnohé znich bylo
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nepochopitelné psat zaveéreCnou praci na toto téma, predem odsuzovali jeji
potenciondlni ptinos a kvalitu. Byli pfesvédceni o tom, ze literatura a film tak nizkych
kvalit nemohou byt pfedmétem odborné prace. Casto reprodukovali kriticka tvrzeni
rezonujici medidlnim a vefejnym diskurzem a rozhovor na toto téma povazovali za

bezpredmétny.

Zatimco tyto kritické reakce pfevazovaly u jedincl, ktefi zpravidla neméli
s knihami a/¢i filmem zadnou osobni zkusenost (popf. jen minimalni), jedinci, ktefi Cetli
knihy a/¢i vid€li film, zpravidla vykazovali vdhavé a neurCité reakce. Zdrahali se
vyslovit jednozna¢né pozitivni nazor a rozhovor odmitali s tvrzenim, ze vlastné ani neni
o ¢em mluvit. Nékteti také projevili kriticky odstup od své Ctenarské a/Ci divacké
aktivity. Uvadeéli, Ze knihy a/¢i film sice ¢etli/vidéli, nicméné jen proto, aby zjistili, zda
jde skutecné o tak Spatnou literaturu a/€i snimek. Ve vétsing téchto ptipadld si po
precteni a/¢i zhlédnuti dle svych slov vytvofili spiSe negativni nazor. I oni vSak odmitali

ucast na vyzkumu s tvrzenim, ze takovy rozhovor vlastn¢ nema smysl.

Zda se tedy, ze fenomén Fifty Shades, jeho Cetba/sledovani a hovor o ném (s
vyjimkou ryze kritického) byly ve spolecnosti do urcité miry patologizovany (vice viz
analytickou ¢ast). V pozadi Cetnych odmitnuti ucasti na tomto vyzkumu ziejmé staly
obavy oslovenych z podrobného pohledu na vlastni postoje vuci Fifty Shades a jejich
puvod. Tyto obavy byly pravdépodobné posileny skutecnosti, Zze nardtorky ziskavané
metodou sn€hové koule byly nevyhnutelné propojeny urcitymi osobnimi vazbami a své
nazory na Fifty Shades tedy z jejich pohledu prezentovaly v kontextu nazort ostatnich a

ve srovhani s nimi.

Metodu sné¢hové koule jsem kombinovala s vyzvami k G€asti na vyzkumu, které
jsem umistila na n¢kolika vysokych Skolach, vysokoSkolskych kolejich, v nékolika
menzach a knihovnach v Praze. Podobnou vyzvu jsem umistila také na ceské
facebookové stranky vénované Fifty Shades (s nazvem Padesdat odstinii [2014] a Fifty
Shades of Grey [2011]), které spravuji fanousci trilogie a filmu, internetovou knizni
databazi databazeknih.cz (Databdze knih 2008) a filmovy server kinobox.cz (Kinobox
2009). Prosttednictvim dvou blogl vénovanych Dakoté Johnson (Dakota Johnson 2016)

Jamiemu Dornanovi (Daily Dornan 2015), tedy hlavnim hereckych postavam filmu,
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jsem také oslovila fanousky filmu®*. Viechny tyto zptisoby se viak (podobn& jako
metoda sn¢hové koule) ukézaly nepfili§ efektivni a vyvolaly jen minimalni ohlas.
V reakci na tento netispéch jsem hledala zpisob, jak skute¢né oslovit publikum Fifty

Shades, a to v prostiedi, ve kterém se kazdodenné pohybuje.

Vychazejic z ptedpokladu, jde o literaturu a film prezentované jako pro zeny,
jsem svou pozornost obratila k internetovym serveriim vénovanym tématim, kterd
byvaji tradicné¢ povazovana za zenska. Hledani riznych ,,Zenskych® internetovych
stranek m¢ zavedlo na server emimino.cz (eMimino 1999), ktery je urCen primarné pro
zeny-matky a ktery slouzi jako informacni zdroj, ale také jako bazar ¢i pravé diskuzni
forum. Zde jsem nasla nékolik diskuznich vldken na téma Fifty Shades, ve kterych jsem
uvefejnila Zadost o ucast na vyzkumu. Po nékolika nechdpavych a odmitavych reakcich
zen, které zpochybiiovaly smysl a ptfepokladanou kvalitu mé préace, jsem obdrzela
nékolik soukromych zprav od zen, které projevily zajem provést zamysleny rozhovor.
Nékolik Zen také odpovédélo na mé zpravy s prosbou o rozhovor, které jsem rozeslala

na zéklad¢ reakct, které se objevily ve vybrané diskuzi.

Béhem jednoho z rozhovori, které nasledovaly po uvetfejnéni vyzvy k ucasti na
vyzkumu na serveru emimino.cz (eMimino 1999), vysla najevo zajimava skutecnost. Ta
do zna¢né miry odpovidd vySe nastinénym problémim se ziskdvanim naratorek
prostfednictvim metody sn¢hové koule, které souvisi s patologizaci fenoménu Fifty
Shades. Naratorka Tamara vyjadfila své zklamani z pribéhu diskuzi o Fifty Shades na
zminovaném serveru, ve kterych podle ni pfevazuji negativni nazory diskutujicich, které
jsou vuci knihdm i filmu kritické. Dle jejiho nazoru jsou tyto zeny silné€ presvédceny o
spravnosti svého negativniho postoje vici Fifty Shades a prosazuji odmitavé reakce
vuci ostatnim, které¢ vyjadii potéSeni z Cetby Ci sledovani tohoto fenoménu. Navzdory
Tamaftin¢ tvrzeni, zZe reakce Zen na Fifty Shades jsou na vybraném serveru pievazné
negativni, Zeny, které¢ souhlasily s rozhovorem, zastavaly zpravidla spiSe pozitivni
nazor. Tento zdanlivy rozpor lze pravdépodobné vysvétlit tak, ze Zeny, které nalézaji
v Cetbé a sledovani Fifty Shades potéSeni, jsou v ramci téchto diskuzi kritizovany a

upozad’ovany, coz vede k jakési form¢ spirdly mlceni. Ackoli mezi navstévnicemi

** V soutasné dobé& na geském internetu bohuzel neexistuji 2adné aktivni fanougkovské stranky (vyjma
facebookovych skupin) ¢&i blogy, které by byly vénované pfimo Fifty Shades — at uZz kniznimu, ¢i
filmovému zpracovani tohoto pfibéhu.
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serveru mohou pfevazovat Zeny s pozitivnim ndzorem na Fifty Shades, jsou tyto Zeny
v ramci diskuzi neviditelné. Aktivng se jich neucastni, jelikoz jsou si védomy moznych
nepifijemnych reakci na jejich ndzory. Tyto zeny vSak pravdépodobné nepocitovaly
podobné obavy v pfipadé¢ ryze soukromého a anonymniho rozhovoru, pted jehoz
realizaci byly vzdy ubezpeCeny o tom, ze mtj zdjem je poznat, nikoli hodnotit jejich
postoje. Na rozdil od vysSe diskutované metody sne¢hové koule navic tyto Zeny
nevnimaly své nédzory jako srovnavané s ndzory ostatnich z jejich okoli. V prostiedi
internetu nebyly mezi jednotlivymi naratorkami 74dné osobni vazby a Z4dna® z nich

rovnéz neveédéla, se kterymi dalSimi uzivatelkami serveru také provadim rozhovory.

Vysledny vzorek tvofi celkem 13 Zen, z nichz sedm ptedstavuji Zeny, které maji
na Fifty Shades (spiSe) pozitivni ndzor, a Sest Zeny, které jsou vuci knihdm a filmu
(spise) kritické. Vzorek tedy tvoii dvé ptiblizné€ stejné velké skupiny s do znacné miry
(nikoli vsak zcela) opozi¢nimi ndzory. VéEtSinu naratorek tvoifi matky a zeny
v domécnosti ze stiedni tfidy star$i 30 let, vyjimky ptedstavuji tfi mladsi naratorky
(Kristyna, Jitka, a Eliska) ve véku okolo 25 let, které studuji na vysoké Skole, popt. jsou
Cerstvymi absolventkami. VSechny Zeny dosédhly minimalné stfedoskolského vzdélani
s maturitou, mnohé z nich pak absolvovaly rizné obory vysokych Skol (napt. ekonomie,

pedagogika, medicina). VétSina z nich bydli ve stiedné velkych ¢i vétSich méstech.

2.5 Analytické postupy

Vramci kvalitativniho vyzkumu probihd analyza dat jiz soucasné s jejich
sbérem. Vyzkumnik sbira data, provadi jejich analyzu a na jejim zaklad¢ se rozhoduje o
dalSim sbéru dat. BEhem tohoto procesu vyzkumnik postupné ovéiuje a zptesiuje své
zavéry. (Hendl 2005: 50) Analyza a interpretace kvalitativnich dat se obecné vyznacuje
induktivni logikou. ,,Kvalitativni vyzkumnik nesestavuje ze ziskanych dat skladanku,
jejiz konecny tvar znd, spiSe konstruuje obraz, ktery ziskava kontury v pribéhu sbéru
dat a poznavani jeho ¢asti.“ (Hendl 2005: 52) Vyzkumnik tedy patra v datech po
ur¢itych pravidelnostech, na jejichz zékladé¢ vytvaii ptisluSné hypotézy a teorie.
(Disman 2002: 287) Nezbytnou soucasti analyzy dat je i jejich redukce, kterd vSak musi
byt natolik citliva, aby nedoSlo k vytrZeni dat z kontextu. DlleZitym krokem analyzy dat

% vyjimku predstavuje naratorka litka. Ta mi po skon&eni rozhovoru zprostiedkovala kontakt na svou
kamaradku Kristynu, ktera rovnéz projevila zajem o rozhovor.
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je rovnéz zobrazeni, které vyzkumnikovi umozniuje data vizualné organizovat. (Hendl

2005: 207)

V ptipadé¢ realizované¢ho vyzkumu vypadal nastinény proces analyzy dat
nasledovné. Jak jiz bylo feCeno, rozhovory probihaly pisemnou formu, a proto odpadla
nutnost transkripce zvukovych nahravek. Pisemna podoba rozhovori sice na rozdil od
zvukovych nahravek nemohla tak dobfe zachytit jednotlivé neverbalni projevy, napf.
smich, odmlky ¢i diraz, nicméné naratorky pii psani odpovédi vyuzivaly riazné
moznosti, jak alespon ¢ast téchto projevil prenést do textu. Mimo jiné hojné pouzivaly
rizné smajliky a emotikony, zvyraziovaly slova ¢i specifickym zplisobem pouzivaly
interpunkéni znaménka. Tyto techniky pomohly k vytvofeni komplexnich text
pfipominajicich komentovanou transkripci. VSechny vysledné texty jsem rovnéz
opatfila riznymi poznamkami z pribéhu rozhovord, které se jevily jako uzite¢né a

dilezité pro naslednou analyzu.

Po skonc¢eni kazdého rozhovoru jsem procetla cely text a zvazovala, zda jde
zvoleny scénaf veetné jeho jednotlivych otazek vhodny pro zodpovézeni vyzkumnych
otazek a zaroveil zda se v pribéhu rozhovoru neobjevila nova dilezitd témata, ktera by
bylo vhodné déle prozkoumat a zaradit do dalSich rozhovorG. Béhem realizace
rozhovorli jsem se jiz snaZila data CasteCné analyzovat a interpretovat tak, abych
v nasledujicich rozhovorech mohla prohlubovat a rozvijet kyZzené porozuméni recepci

Fifty Shades.

Pro analyzu dat jsem zvolila metodu zakotvené teorie (zejména jeji dva stupné
kodovani — ofevirené a axidlni), jelikoz plné odpovidala situaci piekladaného vyzkumu.
»Nezaciname teorii, kterou bychom nasledné ovétovali. SpiSe zacindme zkoumanou
oblasti a nechavame, at’ se vynoii to, co je v této oblasti vyznamné.* (Strauss, Corbin
1999: 14) Pro tento induktivni postup se metoda zakotvené teorie jevi jako vhodny
nastroj, ktery poskytuje metodologickou oporu pro systematickou analyzu dat a spliuje

pozadavky na reprodukovatelnost ¢i ovéfitelnost. (Strauss, Corbin 1999: 17)

Prvni stupen provedené¢ho kddovani — oteviené kodovani — lze charakterizovat
jako ,,proces rozebirani, prozkoumavani, porovnavani, konceptualizace a kategorizace
udaja*. (Strauss, Corbin 1999: 42) Prvni krok analyzy tedy piedstavovalo dikladné

procitani a rozebirani v§ech rozhovorti — vyhledavani opakujicich se témat a jev, jejich
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srovnavani a propojovani. Nasledujici krok (konceptualizace) zahrnoval piirazeni
jednotlivych kéda (vystiznych pojmenovani) vSem vyhledanym tematickym celkiim
(slovo, véta, cela odpoveéd), piicemz plati pravidlo, ze vSechna podobna témata a jevy
musi byt oznaceny shodnymi kody. (Strauss, Corbin 1999: 45). Pokud napt. naratorky
hovoftily o motivech, které je vedly k pfecteni knih a/Ci zhlédnuti filmu, oznacila jsem

jednotlivé vypovedi prislusnymi kody — napt. zvédavost, spolecensky tlak.

Navazujici krok (kategorizace) pak piedstavovalo vyhledani a seskupeni vSech
kodu, které se vztahuji ke stejnému jevu. Timto krokem doslo k vytvofeni kategorii,
které lze definovat jako abstraktnéjsi kody vyssiho tadu. (Strauss, Corbin 1999: 42)
Zminéné kody zvédavost a spolecensky tlak jsem napt. zahrnula pod kategorii motivace
k Cetbé a/Ci sledovani. Jednotlivé kategorie jsem nasledné rozvijela pomoci jejich
vlastnosti (charakteristik) a dimenzi (jejich umisténim na urcité Skale) (Strauss, Corbin
1999: 48). Kategorii motivace je napt. mozné popsat pomoci jeji intenzity, kterou lze
vyjadtit na Skale vysoka — nizka. Pii tvorbé jednotlivych kodu a kategorii, konkrétné
jejich pojmenovéni, jsem se opirala o pojmy z literatury diskutované v teoretické Casti
prace, ale také o vypovédi naratorek — vyuzila jsem zejména nckteré vyrazy a slovni

spojeni, které naratorky pouzily v priibéhu rozhovoru.

Druhy stupen koédovani — axialni kodovani — lze popsat jako uspotfadani
kategorii novym zplsobem, a to prostiednictvim vytvafeni spojeni mezi kategoriemi a
subkategoriemi. V ramci axialniho kédovéani se vyzkumnici zamétuji na bliZsi urceni
kategorie (jevu) pomoci podminek, které dany jev =zapficinuji, kontextu (jeho
konkrétniho souboru vlastnosti), vnémz je zasazen, strategii jednani a interakce,
pomoci kterych je zvladan a vykonéavan, a ndsledkii téchto strategii. Tyto charakteristiky
bliZze uptesiiuji dané kategorie, a proto se nazyvaji subkategorie. (Strauss, Corbin 1999:
70 - 71) Subkategorie jsou spojovany s kategoriemi do souboru vztahil, tzv.
paradigmatického modelu, ktery lze vyjadfit nasledovné: pii¢inné podminky => jev
(kategorie) => kontext => intervenujici podminky => strategie jednéani a interakce =>

nasledky. (Strauss, Corbin 1999: 72)

V ramci axidlniho kodovani jsem se proto pokusila vytvofit vztahovy model
(jakousi myslenkovou mapu, Ci piesnéji feceno mapu kategorii a subkategorii), ktery
propojil jednotlivé kategorie a jejich subkategorie do komplexniho pficinného

schématu. Hledala jsem dikazy, které by podpofily nalezené pfi¢inné vazby, ale také
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ptipady, kdy tyto vazby neplatily, s cilem dosdhnout komplexniho popisu, ktery v sobé
zahrnuje 1 variabilitu. Strauss a Corbin (1999: 81) upozoriiuji, ze objevovani a
specifikace rozdilii mezi kategoriemi a uvniti kategorii je pro zakotvenou teorii kriticky
dualezité, stejn¢ jako objevovani a specifikace podobnosti. Z toho diivodu jsem se snazila
neustdle sledovat rozdily uvniti kategorii, které vychéazely z odliSnosti dvou skupin
zkoumanych naratorek. V prabéhu celé analyzy jsem vznikajici vztahovy model rovnéz
dopliiovala o své myslenky ve formé poznamek a kratkych interpretaci, které¢ nasledné

vyrazné usnadnily tvorbu zavéra a jejich vyslednou interpretaci.

A4

Cilem ptedkladaného vyzkumu jiz nebylo dosahnout nejvyssiho stupné zvolené
metody — zakotveni teorie. Nebyla tedy vytvotrena jedna centralni kategorie, okolo které
by se soustiedily vSechny ostatni. (Strauss, Corbin 1999: 86). Nicméné
¢asteCnym pouzitim postupt tretiho stupné kodovani — selektivniho kédovani — byly
nalezeny hlavni kategorie, které byly propojeny a vytvofily tak naznak urcitého
,»piibéhu®. V tomto pfipadé¢ komplexniho vykladu zakladnich interpretacnich strategii
dvou odlisnych skupin publika vCetné témat, kterd se v této souvislosti ukézala jako

klicova.

2.6 Hodnoceni kvality vyzkumu

Existuji dvé zékladni kritéria hodnoceni kvality vyzkumu, kterd vSak vychdzeji
spiSe z logiky kvantitativniho vyzkumu, a to reliabilita a validita®®. Kvalitativni vyzkum
vykazuje pomérnou malou reliabilitu, protoZze je pro n¢j pifiznacnd mald mira
standardizace. Na druhou stranu vSak miize potencialné¢ dosahnout pomérné velké
validity, protoze se v jeho piipad¢ neprojevuji takova omezeni jako u kvantitativniho
vyzkumu — v rdmeci kvalitativniho vyzkumu jsou napf. otdzky i odpovédi formulovany

volnéji. (Disman 2002: 287)

Lincoln a Guba rozdé€luji zakladni moZnosti ohroZeni validity vyzkumu do tf
kategorii — tzv. reaktivita, zkresleni ze strany vyzkumnika a zkresleni ze strany

ucastnika. (Lincoln a Guba 1985 in Hendl 2005: 148) Reaktivita obecné odkazuje

*® Reliabilitu Ize chapat jako konzistentnost zavérd. Jinymi slovy, vypovida o tom, zda bychom s pouZitim
stejnym metod dosahli pokazdé stejnych zavérd. (Lindlof, Taylor 2002: 238) Validitu Ize chapat jako
pravdivost zavéru. Jinymi slovy, vypovida o tom, zda zvolend metoda adekvatnim zplsobem postihuje
povahu zkoumaného objektu a variace jeho chovani. (Lindlof, Taylor 2002: 239) Strucné receno, zda
zvolena metoda méfri skutecné to, co meérit ma.
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k situaci, kdy piitomnost vyzkumnika muize urCitym zplsobem ovlivnit procesy,
kterymi se vyzkumnik zabyva. Jedinci totiz netypickym chovanim reaguji na to, Ze jsou
sledovani a zkoumani. Reaktivita se nejvice projevuje pii vyzkumech vyuzivajicich
metodu pozorovani, nicmén¢ i v piipadé rozhovort mize dojit k jistému zkresleni a je
potfeba tuto moznost reflektovat. Jak bude ukézano v analytické CcCasti, v ramci
predkladaného vyzkumu se jistd reaktivita projevila zejména v odpovédich naratorek
vyjadiujicich odstup od trilogie Fifty Shades a potéSeni z jeji Cetby/sledovani. Potieba
naratorek zaujmout jisty odstup pfitom pravdépodobné vznikla v reakci na kriticky a

zesmesnujici obraz tohoto fenoménu a jeho publika v medialnim a vetfejném diskurzu.

Zkresleni ze strany vyzkumnika souvisi se skuteCnosti, ze vyzkumnik muize do
vyzkumu vnaSet urcité své predsudky ¢i predpoklady, které mohou nésledné ovlivnit
prabéh celého vyzkumu (tvorbu vyzkumnych otadzek, sbér dat i formulaci zavérn).
Z toho divodu bylo nezbytné oprostit se od ptipadnych predsudktl ¢i ocekavani a
v pribéhu celého vyzkumu neustéle reflektovat svilij postoj vic¢i naratorkam i samotné
trilogii. Pfi tvorbé této prace jsem vychazela z mého nehodnoticitho zdjmu o
problematiku recepce Fifty Shades, pfi¢emz tento postoj jsem se snazila udrzet po celou
dobu vyzkumu. Mym cilem bylo ziskat nezkresleny vhled do zplsobi, jakymi Zenské
publikum vnima a interpretuje celou trilogii. Proto jsem se zamérn¢ distancovala od
zminéného kritického a zesmésnujiciho medialniho a vetejného obrazu trilogie a naopak
se na ni snazila pohlédnout ofima publika jakoZto skupiny, které nebyl v medidlnim
prostiedi v€novan témet zadny prostor. Svlij nehodnotici a nezaujaty zajem o myslenky,
postoje a pocity publika jsem oteviené vyjadfovala i v pribéhu rozhovort. Pfi psani
prace jsem vénovala znacnou pozornost tomu, aby veSkery mij postup (zejména pii
analyze a interpretaci dat) byl spravné, jasné a srozumitelné zachycen tak, aby bylo
zjevné, jakym zplsobem jsem doSla k danym zavérim. K zajisténi poZadované kvality
vyzkumu pfispély rovnéz pravidelné konzultace s vedouci préce, ale také hovory s
naratorkami, které meély moZnost vyjadfit se k nékterym predbéZznym zéveérim

vyzkumu.

Zkresleni ze strany ucastnika vyzkumu miva nejcastéji podobu zkresleni
podéavanych informaci ¢i dokonce jejich zatajeni. Odhaleni téchto zkresleni je pomérné
obtizné, a proto je vhodné zaméfit se na jejich pfedchazeni. V priabéhu rozhovora jsem
se proto snazila navodit ptatelskou, uvolnénou a neformdlni atmosféru s cilem
minimalizovat pfipadné obavy naritorek z vyjadfeni nckterych nazort. Naratorkdm
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jsem rovnéz dala najevo, ze si cenim jejich otevienych a pfirozené¢ formulovanych
odpovédi, které nikterak nehodnotim ani nekritizuji. V pfipadé, Ze jsem na nékterou
otazku ziskala nejasnou nebo vahavou odpovéd’, polozila jsem otazku jinym zplsobem

na jiném mist¢ rozhovoru.

2.7 Etika spolec¢enskovédniho vyzkumu

vvvvv

kterym tucastnici pied zahdjenim vyzkumu v podstaté stvrzuji, ze se vyzkumu ucastni
dobrovolné a jsou seznameni s jeho prubéhem a okolnostmi vyzkumu. (Hendl 2005:
155) V souladu se zékladnimi etickymi doporucenimi (napf. Barbour 2008: 87) jsem
proto pred realizovanim vSech rozhovorti naratorkdm sdé¢lila zékladni informace o
samotném vyzkumu (zamér, ucel, pribeh atd.). Ubezpecila jsem je, ze mohou od ucasti
na vyzkumu kdykoli odstoupit, stejné tak nemusi odpovidat na otdzky, které budou
z jakéhokoli divodu povazovat za nepiijemné. Naratorky byly rovnéz informovany o
tom, ze ziskand data budou anonymizovana (uvedend jména naratorek byla zménéna),
pouzita jen vramci tohoto vyzkumu a nebudou déle Sifena ani sdélovana dal$im
osobam. K ziskanym osobni tdajiim naratorek jsem méla pfistup pouze ja, piicemz tyto
udaje byly odpovidajicim zpiisobem zabezpeceny tak, aby se zabranilo jejich zneuziti.

Vsechny naratorky souhlasily s Gi€asti na vyzkumu a vySe zminénymi skute¢nostmi.

Dilezitym etickym prvkem tohoto vyzkumu byl rovnéz milj postoj jakozto
vyzkumnice ke v§em zOc¢astnénym naratorkam. B&hem realizace vSech rozhovort jsem
usilovala o zmenSeni mocenské distance mezi mnou a naratorkami tak, aby se rozhovor
co nejvice piiblizil neformalnimu, pratelskému hovoru dvou rovnocennych
komunikacnich partnerti. Vyjadfeni nehodnoticiho zdjmu o vypovédi naritorek a
respektu jejich jednotlivych nézort mélo rovnéz prispét k minimalizovani zminéné

reaktivity a ptipadnych zkresleni vypovédi.
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3 ANALYTICKA CAST

3.1 Filmové zpracovani ve srovnani s knizni predlohou

Ackoli plivodnim zdmérem bylo vénovat stejnou pozornost recepci knizni
trilogie i1 filmového zpracovani jejiho prvniho dilu, v pribéhu realizovanych rozhovori
se ukazalo, ze naratorky ve svych odpovédich uvazuji prevazné jen o knihach. Je sice
pravdou, ze ne vSechny naratorky, které Cetly trilogii, vidé€ly i film (coz plati zejména
pro naratorky s negativnim ndzorem na Fifty Shades), nicméné tendence reflektovat
v odpovédich primarné knihy se projevila u vSech naratorek, které mély zkusenosti jak
s knihami, tak filmem. Pouze dv¢ naratorky vidély jen filmové zpracovéni, pticemz

jedna z nich ho hodnotila pozitivné, druh4 naopak negativné.

Naratorky, které cetly knihy i1 vidély film, vnimaly filmové zpracovani jako
vyrazn¢ slabsi v porovnani s knizni piedlohou. Tento ndzor opiraly o tvrzeni, ze
samotny film je sice pomérné dobie natocen a vystihuje d¢j (ackoli ne zcela), nicméné
na n€koho, kdo by neznal knizni ptedlohu, musi ptsobit nesourodnym, nevyraznym a
nudnym dojmem. Domnénku naratorek o tom, jak film pisobi na ty, kteti neznaji knizni
predlohu, potvrzuje vypoveéd naratorky Natélie, kterd vidé€la jen film a sama ho oznacila
na nevyrazny a nezajimavy. Nardtorky shodné hovofily o tom, Ze film je bez knihy
takiikajic ,,0 ni¢em®, ,,neurazi ani nenadchne®, je ,nemastny, neslany“. Jinymi slovy,
postrada néco, co knihu v porovnani s filmem ¢inilo pfitazlivou a napinavou. Na otazku,
co je to ,,néco”, co filmu chybi, nardtorky uvedly chemii mezi postavami, jiskieni,
vzruSeni €1 ndboj. Dle nardtorek se filmu nepodafilo zachytit kliCové napéti mezi
postavami a jejich emociondlni proZitky, které u knihy naratorky vtdhly do déje a diky
kterym se jim knihy jevily zajimavé a napinavé. Nékteré scény postradaly potfebnou

jiskru natolik, Ze plsobily spiSe komickym dojmem.

, Film byl vystizny. Sebral hlavni pasaze knih a ty pak pospojoval. Avsak ty
dopliujici veci, malé detaily, tam prosté nebyly, a nemohl pak davat ostatnim, co to

necetli, dostatecny smysl. * (Jitka)

., Ve filmu mi chybi ten naboj mezi hlavnimi postavami. Zadné vzruSeni. Zadna
chemie mezi nimi. V kniZce, kdyz odesla, tak jsem brecela s nim. To samé, kdyz on ji

dovolil se ho dotknout. Ale ve filmu? To bylo spis k smichu.* (Marta)
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Nevyrazné vyznéni filmu souviselo mimo jiné s herci, kteti ztvarnili hlavni
postavy, a jejich hereckymi vykony. Herci dle vétSiny naratorek nespliiovali obraz
hlavnich hrdind, nehodili se k postavam a jejich herecké vykony byly nezajimavé,
nevyrazné a neptresvédCivé. Filmovy Christian byl podle nékterych malo zhrzeny,
zlomeny. Tyto vlastnosti, jak bude ukazano pozd¢ji, jsou pfitom zcela zasadni pro
pfitazlivost celého pfibéhu a jeho pribéh. Anastazie byla nékterymi naratorkami
popisovana jako nevyrazna a chladnd, coz zcela oponuje jeji postave z knihy. Z pohledu
naratorek herci celkové nedokazali tak piesné¢ vyjadrit pocity postav, coz omezovalo

moznost ztotoznéni s postavami a skute¢ného ponoteni do piibéhu.

. Miyj obraz hlavnich postav tito herci uplné nespliiovali. Christian mi
nepripadal tak zhrzeny, citlivy a zdarovei dospély. Nevim, jak to popsat. Uplné jsem mi

to nevérila. Ale ani ji. Ona je tak pasivni, chladna.* (Marta)

., Knizka popisuje pocit postav, coz ve filmu neni. Herci nedokadzali vyjadrit, jak
to bylo napsano. V knize byl vétsi prostor pro ztotoznéni se s postavami a jejich

prozitky. “ (Jarmila)

Dle naratorek filmové zpracovani rovnéz zaostavalo v oblasti erotiky, konkrétné
v Cetnosti a intenzité erotickych scén. Navzdory pfislibu netradicni erotiky se na platné
objevilo jen nckolik malo scén spiSe umirnéného a romantického charakteru. Erotické
scény byly natolik oklestény a ptizplisobeny Sirokému publiku (od 15let), Ze vysledna
podoba filmu odpovidala spiSe béZznému romantickému dramatu. Podle naratorek toto
mohl byt dalsi diivod, pro¢ mnozi, ktefi videli jen film, Fifty Shades celkové odsoudili.
Tuto domnénku naratorek opét potvrzuje vypoveéd naratorky Natalie, ktera vidéla pouze
film a byla vic¢i nému kritickd. Dle Natalie pfislib netradi¢ni erotiky fungoval pouze
jako jakési ldkadlo, ve skutecnosti vSak film nenabidl Z&dnou vyraznéj§i a

kontroverznéjsi scénu.

., Knizky byly vic vzrusujici. Byly v tomhle ohledu podrobnéjsi. Kdezto film byl
natocen tak, aby byl dostupny pro co nejvic sledujicich. * (Jarmila)

., Ve filmu mi chybélo vic té erotiky. Ale chapu to, vlastné vybraly scény tak, aby
to bylo k pusteni v kinech. ** (Eliska)
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Je v8ak tfeba fici, ze filmové zpracovani dokazalo i bez knizni pfedlohy nékteré
zeny zaujmout. Prikladem je naratorka Tamara, ktera vidéla pouze film a hodnotila ho
velmi pozitivn€. Dle Tamary byl film zajimavy poukazanim na jiny zptisob sexualniho
uspokojeni, které bylo vhodn¢ zkombinované sromantickym narativem. Tato
kombinace romantiky s erotikou se pozdéji obecné ukaze jako klicova pro pfitazlivost
celé trilogie. Tamara hodnotila vybér hereckych predstaviteli velmi kladné, stejné jako
jejich herecké vykony. Erotické scény povazovala za vzrusujici a vhodné pojaté,

vnimala je jako slabsi verzi BDSM, avsak z jejiho pohledu dostacujici a adekvatni.

., Na filmu se mi nejvice libil ten déj a to, jak se snazili poukazat na jiny zpiisob

uziti nez klasicky sex. “ (Tamara)

V pribéhu nasledujici analyzy budu z vyse nastinénych divodi (zejména proto,
ze naratorky ve svych vypovédich primarné hovofily o knihach, zatimco film vnimaly
pouze jako jakysi nevyrazny doplnék) uvazovat o knihach i filmu jako celku a nebudu
se vice zaméfovat na srovnani jejich recepce. V pfipadé, Ze bude nutné z riznych
divodii rozliSit mezi knihou a filmem, adekvatnim zplsobem na toto rozliSeni

upozornim.

3.2 Fifty Shades — Zensky zanr s netradi¢nim namétem
3.2.1 Knihy a film pro zeny

Jak jiz bylo feceno, trilogie Fifty Shades byla v médiich vS§eobecné prezentovana
jako literatura (resp. film) pro Zeny — napsana Zenou, z Zenského wthlu pohledu. Zendm
bylo jeji ¢teni/sledovani pfisuzovano zcela automaticky, a to prakticky bez jakéhokoli
hlubsiho odiivodnéni. Pfi hledani potencialnich naratorek a naratorti se rovnéz ukéazalo
velmi problematické najit muze, ktery by Fifty Shades cetl a/nebo vidé€l, popt. mél o
trilogii alespon urcité povédomi a zaroven (coz je klicové) by byl ochoten realizovat
spolecny rozhovor. Osloveni muzi nejevili o Fifty Shades jakozto zastupce
romantickych ptibéhli, které jsou tradicn€ pfipisovany Zenam, pfiliSny zdjem Cci
minimalné tento z4jem nepfiznali. Diivodem mohou byt obavy z naf¢eni ze zZenStilosti
a strach ze zpochybnéni jejich maskulinni pozice. Jak ukdzal napf. Bourdieu (1999),
muzi, ktefi se vénuji aktivitam tradicné ptipisovanym zenam, v nasSem piipadé Cetbé ¢i
sledovani zanru, jenz svymi charakteristikami odpovida Zenskym zajmim a touhdm,
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mohou ve spolecnosti obecné ¢elit kritice a posméchu. V piipadé Fifty Shades se tento
faktor navic poji s v§eobecnym odsouzenim trilogie jako brakové literatury nevalné

kvality, coz ptipadné obavy jesté posiluje.

Jak se vSak k otazce genderovani publika v ptipad¢ Fifty Shades stavély samotné
¢tenarky a divacky? Do scénare k rozhovorim jsem zamérné zaradila otazku, kterd méla
za cil zjistit, zda naratorky souhlasn¢ vnimaji Fifty Shades jako Zenskou literaturu (resp.
film pro zeny), jak svlij postoj zdivodnuji a zda muze z jejich pohledu Fifty Shades

zaujmout 1 muze.

Vétsina naratorek byla presvédcena o tom, ze knihy i film jsou urceny spise
zenskému publiku, a to z nékolika souvisejicich divodi. Naratorky opakovang uvadeély,
Zze muzi nemaji v oblibé Cervenou knihovnu, jelikoZz je nezajimaji Zenské emoce a
celkové Zensky thel pohledu, ze kterého je ptibeh vypravén. Muzi dle naratorek nejsou
schopni vzit se do ptibéhu zamilované dvojice, romantickd zépletka tak pro n¢ postrada
napéti a cely d& povazuji za nudny. Piekdzku pro muzské potéSeni z piibéhu podle
naratorek pfedstavuje rovnéz postava Christiana jako dokonalého muze, se kterym se
pfipadni muzi-Ctenafi/divaci mohou je obtizné srovnavat. Toto problematické srovnani
v podstaté¢ znemoziiuje jakékoli ztotoznéni s muzskym hrdinou, které by zarucovalo

vztazeni Ctenare/divaka do déje.

,,Podle mé je trilogie rozhodné urcend pro zZeny, pro muze mi to prijde moc

Cervend literatura. “ (Marta)

,,Podle mé je to pro chlapa nuda. Chlap nebude chtit cist o Zenskych pocitech a
o tom, co ta holka citi. “ (Eliska)

,,Christian je az moc bozsky. Iritoval by je. Vis, takové to honéeni ega,

soutezivost. A asi je to pro chlapy taky malo akcni. * (Jitka)

Bylo by nicméné chybné ptedpokladat, ze muzi jsou z aktivit spojenych s Fifty
Shades zcela vylou€eni. Nékteré naratorky uvedly, Ze to byli prave jejich partneti, kdo
jim knihy vénoval, kdo s nimi el na film do kina a s kym o Fifty Shades hovoftily (byt
spiSe okrajov¢). VEtSina naratorek vSak vyjadfila pfesvédEeni, ze pokud uz muzi Cetli ¢i

sledovali Fifty Shades, pak kvili svym partnerkdm. Konkrétné v ocekavani, Ze
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(spolecn¢) prectené knihy €i zhlédnuty film ozivi partnersky sexudlni Zivot a vnesou do

néj novou inspiraci.

,,Nemyslim si, ze by Fifty Shades mohlo zajimat i muze. Leda Ze by na to

s partnerkou $li dobrovolné do kina s tim, Ze z toho pak néco budou mit.  (Jitka)

Naratorka Simona, jejiz vypoveéd pfiznacné shrnuje postoj vétSiny partnert

dotazanych zen, hovoftila o zajmu jejiho manzela o Fifty Shades nasledovné¢:

,,Jen mi obcas nahlidnul pres rameno. Ze by Cetl celé kapitoly, to zrovna ne. Spis
se nekdy zeptal, co tam délali a jinak mu to bylo jedno. Chlapi to asi radsi délaji ve

skutecnosti, nez aby o tom cetli. ““ (Simona)

Motiv sexu vnimaly nardtorky obecné jako klicovy a vlastné jediny prvek knihy,
ktery muze zajimal, popt. mohl by je zajimat a pfimét je k ptecteni knih ¢i zhlédnuti
filmu. Naratorka Marta napt. vyslovené uvedla, Ze ono ,,porno“ (jak sama oznacila
erotické scény) motivovalo jejiho manzela k tomu, aby si knihy sam koupil, ackoli byla
presvédcena, ze jako zastupce Cervené knihovny nemuze trilogie byt pro muze
zajimava. Na otdzku, jaky byl manzeliv ndzor na pfectené knihy, jsem vSak, podobné

jako u ostatnich narétorek, bohuZzel nedostala jasnéjsi odpovéd..
,, Myslim, Ze on to nijak neresil. Precetl a dal nic.* (Marta)

,Manzel mi to chtél koupit k Vanocum, myslel si, Ze by se mi to mohlo libit.
Rikal, Ze je to bestseller. Pak se (nastésti) rozhodl pro jinou knizku. Jinak jsme o tom vic

nemluvili. (Libuse)

Mrve

Vyse diskutované vypovédi nardtorek o pficinach toho, Ze romance jsou pro
muze nezajimavé (snad jen s vyjimkou piipadnych erotickych scén), zjevné reflektu;i
predstavy biologického esencialismu o zenach a muzich jakozto odliSnych entitach,
které se od pfirody li§i svymi povahami a z nich vychazejicimi rozdilnymi z&jmy.
Vypovédi vétsSiny naratorek implicitné obsahovaly urcité predstavy o muzstvi, které
jsou v souladu s tradicnim pojetim maskulinity a které¢ do znacné miry odpovidaji

definici hegemonické maskulinity®’ tak, jak ji piedstavila Connell (2005). Naratorky

% connell (2005) timto terminem odkazuje ke skute&nosti, ze jednotlivé formy maskulinity, které existuji
ve spolecnosti, nejsou rovnocenné. Hegemonickd maskulinita je vytvarena ve vztahu k podtizenym
formam maskulinity a také v opozici vici feminité. Ve spolecnosti je povazovana za dominantni a
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pracovaly s pfedstavou muze, ktery neni schopen prozivat a pochopit emoce,
upfednostiiuje fyziéno a télesnost, vcetné télesnosti sexudlni. Je orientovdn na
dobrodruzstvi, akci a napéti. Je egoisticky, soutézivy a usiluje o vysadni postaveni mezi
ostatnimi muzi. Takovy muz pak dle naratorek neni schopen pochopit skute¢nou
podstatu romantického ptibéhu, jehoz vyznam redukuje jen na sexudlni scény, které
vypliiuji jinak nezajimavy dé&j. Rovnéz neni schopen ztotoznéni s muzskym hrdinou,
kterého naopak vnima spise jako soupeie, kterému je tieba se postavit. Pfibeh Fifty
Shades, ktery je zalozen na Zenami ocenované kombinaci romantiky s erotikou, je tedy
z pohledu naratorek v muzském pojeti omezen na pouhé erotické scény bez hlubsich
emoci a dé&je. Jinymi slovy, na pouhé porno jakozto zalezitost tradicné spojovanou
s muzi a muzskym vnimanim sexuality. Vypovédi naratorek na toto téma do znacné
miry potvrzuji zavér vyzkumu Jones a Mills (2014), ktery ukdzal, Ze se ¢tendiky trilogie
v diskuzi o knihach opiraly o stereotyp binarniho genderu a vytvafely esencialni

predstavy zeny jako opozita vi¢i muzi.

Stereotypni pfedstavy o muzstvi a muZskych c¢tenafich/divacich se vSak v
rozhovorech nepojily jen s heterosexudlnimi muzi. V ramci jednoho rozhovoru zaznél
nazor, Ze romance sice nejsou pro muze zajimavé (z vySe diskutovanych divodit), avSak
7e tato skuteCnost neplati pro homosexualy. Naratorka Marta, ktera vyjadrila tento
nazor, v tomto ptipad¢ pracovala s podobné stereotypni predstavou o homosexualnich
muzich jakozto muZich zZenStilych, postradajicich charakteristiky hegemonické
maskulinity. Homosexudlni muZzi, vykazujici vtomto pojeti vlastnosti tradicné
pfipisované zenam, mohou byt dle naratorky uchvaceni trilogii podobné jako Zeny,
jelikoZ jsou schopni emocidlniho vziti se do ptibehu, které jim umoziuje jeho skutecné

pochopeni.

Navzdory nastinéné pievaze tradi¢nich pfedstav o genderu a genderovaném
Ctenafstvi/divactvi n€kolik naratorek v radmci rozhovora vyjadiilo urcitou reflexi téchto
konstrukci. Dle zminénych naratorek mohou knihy a film zaujmout 1 muzské publikum.
To vSak vtomto pfipadé nardtorky nevnimaji jako homogenni skupinu muzi

s charakteristikami tradi¢niho muzstvi. Naopak zdlraznuji individualni odli$nosti, které

pfirozenou, a proto odpovidajicim zpUsobem formuje muZskou identitu a vnimani muzd jako
dostatecné, ¢i naopak nedostatecné muznych. Hegemonickou maskulinitu vystihuji charakteristiky jako
uspéch, nezavislost, tvrdost, sila, agresivita, odvaznost, soutéZivost, potlaceni emoci, dominance a
nadrazenost. |dealnim ztélesnénim hegemonické maskulinity je pak bily, heterosexualni muz vykazujici
zminéné charakteristiky.
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zpochybniuji pfedstavu o jednotné muzské identité. Podobné vypovéedi vystizné shrnuje
nasledujici odpovéd’ naratorky Simony na otdzku, zda mtze byt trilogie Fifty Shades

zajimava i pro muze.

,Asi jako pro koho. Myslim, Ze je takovy stereotyp, Ze to chlapi nemaji radi. “
(Simona)

Objevily se také naratorky, které o déleni na zenské a muzské publikum
s odliSnymi charakteristikami viibec neuvazovaly. Naopak, jedinym kritériem pro n¢ byl
vek, popt. schopnost vzit se do d€je, kterou vsak v tomto piipad€ neptisuzovaly vylucné
jednomu, ¢i druhému genderu. Zde se vSak dostavame ke komplexnéjsi otazce kritiky
Fifty Shades, kterou naratorky casto vnimaly prave jako vysledek neschopnosti vzit se
do déje a pochopit tak skute¢ny vyznam piibéhu. Problematice kritiky Fifty Shades

z pohledu publika bude vénovana samostatna podkapitola.

»Podle mé je to pro dospélé, pro ty, co se umi vzit do déje, maji predstavivost.

Jinak jim to prijde o nicem. " (Jarmila)

Vratme se ale jeSté ve strucnosti k Zenskému publiku Fifty Shades, konkrétné
k otdzce veékové hranice toho publika. V této otdzce panovala mezi naratorkami
pomérné velka shoda. VétSina z nich se shodla na spodni v€kové hranici pfiblizné 18-20
let, a to zejména z diivodu frekventovanych sexudlnich scén. Jejich explicitnost by dle
nékterych naratorek rovnéZ mohla pohorsit starS$i generaci Zen €i obecné zeny, které
povazuji BDSM praktiky z néjakého divodu za nepfiijatelné ¢i nevhodné. Jak bude
diskutovano nizZe, vétSinu naratorek vSak sexudlni scény s BDSM motivem nikterak

nepobufovaly a povazovaly je za vkusné pojaté, byt ne zcela obvyklé.

Otazka sméfovana na predpokladané publikum z pohledu naratorek rovnéz
odhalila prvni naznaky provazani medialniho diskurzu s nazory dotazovanych Zen. Jak
bylo ukazéano vyse, naratorky ¢asto oznacovaly Fifty Shades za literaturu pro Zeny, coz
odpovida zpiisobu, jakym byla trilogie prezentovana v médiich. Prokazatelnéjsi vliv
medialniho diskurzu se vSak projevil v pievzeti konkrétni medialnich ptedstav o publiku
Fifty Shades. Ptikladem je naratorka Eliska, ktera byla vuci trilogii stfidavé kriticka,
ackoli sama precetla dvé knihy a vidéla film. Eliska byla piesvédcena o tom, ze trilogie
je urcena zejména pro zcela specifickou skupinu zZen — pro zeny na mateiské dovolené.

Z pohledu Elisky muze trilogie ozivit sexualni zivot téchto Zen a piimét je ke zméné
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v intimni sféfe. EliSka v této souvislosti odkazovala ptredev§im na medialni nalepku
»porno pro matky*, dle které trilogii ¢tou znudéné matky v domacnosti, které touzi po
vzruseni. Sama EliSka (mlada 25letéd ucitelka), vSak pfiznala jistou inspiraci knihami a
uvedla, Ze ji knihy motivovaly k experimentim v intimnim zivoté. K témto
kontradikcim ve vypovédich naratorek se vratim pozdé&ji, jelikoz se ukazou jako

pfiznacné pro urcitou ¢ast publika Fifty Shades.

3.2.2 Cervena knihovna s BDSM motivem

Soucasti realizovanych rozhovorli byla rovnéz otdzka, kterd naratorky Zadala o
zanrové zafazeni trilogie. Cilem této otdzky bylo odhalit, jaké zékladni rysy ptibéhu
povazuji naratorky za nejdulezitéjsi, a tedy priznaéné pro zanr, do kterého trilogie Fifty
Shades z jejich pohledu spada. Jako klicova se v odpovédich dotdzanych Zen ukazala
specifickd kombinace romantické narace s erotickym BDSM motivem. Nejcastéji
zaznivaly odpovédi typu — romantické drama, roman pro dospélé, eroticky romén (pro

zeny), ,,erotiko-romantika®, cervena knihovna ¢i harlekynka se sado maso.

V dal§im pribéhu rozhovoru vétSina naratorek shodné zdlraznovala prave
romanticky charakter pfibehu, ktery byl ozvlastnén erotickymi scénami. Toto potadi je
pfitom pfiznaéné — vétSina dotazanych Zen vnimala erotické scény spiSe jako jakysi
dopln¢k ptibéhu. Za urcujici pro vyslednou podobu piibéhu povazovaly naratorky jeho
romantické zaméteni typické pro Zanr Cervené knihovny. Pro nardtorky s pozitivnim
nazorem na trilogii byla nicméné pfitazlivost celého piibéhu vysledkem prave
specifické kombinace tradi¢niho snového romantického piibéhu s nezvyklym BDSM
motivem. Autorce trilogie se dle téchto naratorek podafilo vytvofit surovéjs$i roman,
ktery svou odliSnosti od klasické ¢ervené knihovny pfilakal pozornost publika. O tom,
Zze zminéna kombinace romantiky s netradiénim BDSM tématem sehrdla vyznamnou
roli v uspéchu novel, jsou presvédCeny napt. i Deller se Smith (2013) ¢i van Reenen

(2014).

,»Ma to nevsedni, lakavé téema. A zaroven obsahuje néco, co by si ve skrytu duse
prala Zena zazit. Steelovek a podobné cervené knihovny bylo napsdano hodné, ale tohle
Jje takové ‘surovejsi’. V tom bych rekla, Ze je to jiné, originalni. Neni to klasicka cervena

knihovna. " (Simona)
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Zahrnuti zminéného BDSM motivu tedy z Fifty Shades cCinilo v ocich naratorek
s pozitivnim ndzorem na trilogii do znaéné miry origindlni dilo. Podobny nézor
zastavaly 1 nékteré respondentky ve vyzkumu Deller a Smith (2013). Dle naratorek
autorka trilogie projevila znacnou odvahu, kdyz se rozhodla zaclenit do pfibeéhu Cetné
sexualni scény, vtomto pfipadé navic spiSe netradi¢niho charakteru. Oteviela tak
prostor pro dal$i podobné romany, které se inspirovaly uspéchem Fifty Shades a byly
kniznimi nakladateli ¢asto popisovany jako ,,dalsi Fifty Shades* ¢i ,,nova E. L. James*.
Dle nékterych naratorek byla trilogie pielomova pravé tim, ze do urcité miry
odtabuizovala dosud spiSe kontroverzni BDSM praktiky a zbavila publikum Fifty
Shades riiznych mylnych a stereotypnich ptedstav o téchto praktikach.

,, Originadlni je to podle mé odvahou psat o sexu a jestée ke vSemu

nestandartnimu. *“ (Jarmila)

., Prijde mi, Ze se po vydani Fifty Shades roztrhl pytel s dalsima a dalsima
erotickyma romanama. Ty knizky otevrely trh pro dalsi druh literatury a vsichni toho

vyuzili. “ (Jitka)

., Prelomovy to bylo v tom, Ze film ukdzal na jiny druh uZiti sexu. Prosté spousta
lidi si opravdu jen myslela, Ze je to o nadavkach atd. Tohle ale takové nebylo, nebylo to

prehnané. (Tamara)

Naratorky s negativnim nazorem na trilogii byly naopak pfesvédceny, Ze trilogie
neni v zadném ohledu origindlnim dilem. Zdlraziiovaly, Ze se v podstaté jednd o
obyc¢ejnou Cervenou knihovnu, kterd pouze chtéla zauymout BDSM motivem. Podobné
jako nékteré respondentky ve vyzkumu Deller a Smith (2013) hovofily naratorky o tom,
ze trilogie selhala v posunu Zanrovych hranic. Naratorky byly kritické vici prvkim,
které Fifty Shades fadi do rdmce cCervené knihovny, a vyjadiovaly své zklamani
z vysledné romantické podoby piibéhu. Na zakladé¢ medidlniho a vetejného diskurzu o
knize totiz zjevné ocekavaly spiSe temnéjsi, suroveéjsi a skutecné kontroverzni roman.
Hovotily o rovnéz tom, Ze trilogie ve skute¢nosti nepfedstavuje zadny prelom v oblasti
erotické literatury — erotické knihy existovaly ddvno pfed Fifty Shades a navic ve
vétsin€ pripadl Slo dle téchto nardtorek o knihy mnohem vys$Sich literarnich a

uméleckych kvalit.
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,,Pro mé je to harlekynka, ktera chtéla sokovat sado maso motivem. Myslim, Ze

se najdou lepsi knizky s erotikou a lepsim popisem sexu. “ (Marie)

Ob¢ skupiny naratorek se nicméné shodly na tom, ze to byla mimo jiné pravé
erotika a netradi¢ni BDSM motiv skloniovany v souvislosti s Fifty Shades v médiich, co
ke kniham a filmu pftildkalo tak pocetné publikum. Skute¢né spiSe romantickd podoba
trilogie odpovidajici zanru cervené knihovny se vSemi jeho typickymi prvky
(ptedvidatelnost, nutny happy end, nerealnost atd.) nicméné¢ mnohé nakonec zklamala a
spolecné s nepochybnymi literarnimi nedostatky textu polozila zaklad ¢etné kritice Fifty

Shades.

,, Podle mé je to navstévované, protoze je to jiné. Moc lidi o sexu nepise a

erotickych filmii je také malo.* (Jarmila)

, Kdyz Sel film do kina, tak byl prezentovany jako romanticko-eroticky. Protoze

tam byla ta erotika, tak to lidi zaujalo. Byli zvédavi, o co jde.* (Tamara)

3.3 Fifty Shades a publikum

3.3.1 Prvotni setkani a motivace k ¢etbé a/nebo sledovani

Prvotni setkani s Fifty Shades (at’ uz s knihami, ¢i filmem) — tedy zptisob, jakym
se naratorky o tomto fenoménu poprvé dozvédély — byl vyznamné ovlivnén mirou,
v jaké byly knihy 1 film diskutovany ve vefejném a medialnim diskurzu. Jak jiz bylo
feCeno, po uvedeni Fifty Shades na masovy trh se okolo tohoto fenoménu vytvofil
obrovsky medidlni humbuk (Aype), ktery se pielil i do kazdodennich konverzaci
vetejnosti, diky cemuz dosSlo k rozSifeni okruhu potencialniho 1 skute¢ného publika.
Van Reenen (2014) je pfesvédcena o tom, Ze praveé tyto rozsahlé medidlni a vefejné
diskuze sehrdly vyznamnou roli v uspéchu Fifty Shades. Vliv vSudyptitomného

humbuku okolo novel ve svych vypovédich reflektovala i vétSina dotdzanych zen.

Odpovédi na otazku, jak se naratorky poprvé dozveédély o Fifty Shades, Ize
rozdelit do dvou zékladnich kategorii, pficemz prvni z nich vyrazné dominovala. Touto
kategorii jsou lidé z okoli — jinymi slovy, nejvyznamngj$i zdroj prvnich informaci o

Fifty Shades pfedstavovaly pro naratorky jejich pfitelkyné, zndmé ¢i kolegyné z prace.
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Nékteré naratorky se s knihou poprvé setkaly ve chvili, kdy ji dostaly jako darek prave

od pratel ¢i partnerti.
,, O Fifty Shades jsem se dozvédela od znamych“. (Tamara)
., Knihu mi doporucily kamaradky. * (Jarmila)
., Knihu jsem dostala k narozeninam. * (Ludmila)

Druha kategorie — média — se v odpovédich naratorek objevovala piekvapivé
malo (jen dvé vyslovené uvedly, Ze se o Fifty Shades dozvédély z internetu), Casto spise
implicitné a na jinych mistech rozhovoru. Jedna naratorka zminila diskuze na portalu
emimino.cz (eMimino 1999) a jedna rovnéz rozhovor s oblibenym hercem, ktery mél ve

filmu ztvarnit postavu Christiana.

V tomto ohledu jde o zajimavy rozdil oproti vyzkumu Deller se Smith (2013),
kde kategorie lidé z okoli zaostala za medialnimi informac¢nimi zdroji, véetné téch
internetovych. Jedno z moznych vysvétleni muze spocivat ve specifickém slozeni
zkoumaného vzorku zen. V ptipad¢ predkladaného vyzkumu se jednalo pfevazné o Zeny
na matefské dovolené, z nichz mnohé podle svych slov nevénuji medidlnimu déni

obecné pfili§ pozornosti — a podobné¢ tomu dle jejich vypovédi bylo i u Fifty Shades.

,,Ono se o tech knihach mluvilo v médiich? U nas jede jenom Kouzelna Skola a
vecernicek a ja se pak divam obcas po osmé na néjakou krimindlku, ale Ze bych

sledovala zpravy nebo néjaké jiné porady, o tom nemlze byt rec.* (Simona)

,Jen jsem o tom mluvila s kamoskou, kterd to ma taky rada. Ale vyloZené Ze

bych cetla néjaké info nebo recenze, to ne.* (Marta)

Nicméné toto tvrzeni o zadné ¢i malé pozornosti vénované medidlnim sdélenim
o Fifty Shades ze strany mnoha naratorek bude pozdéji do urc¢ité miry zpochybnéno. A
to pravé na zdkladé¢ zminénych implicitnich vypovédi o medidlnim diskurzu, které
svédc¢i o tom, Ze vétSina téchto nardtorek méla minimalng jisté povédomi o zpusobu,

jakym o Fifty Shades referovala média. O tom vSak pozdé;ji.

Jiné vysvétleni pievahy interpersondlnich hovorii jako zdroje prvotnich

informaci o Fifty Shades mlZe odkazovat k existenci pratelskych siti, v ramci kterych si
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zeny doporucuji a pijcuji romantické knihy. O existenci téchto siti hovotily samotné
naratorky, které Fifty Shades ziskaly pravé od svych kamaradek a se kterymi o téchto
knihach diskutovaly. Podobné jako ve vyzkumu Radway (1991) se vSak i v tomto
piipadé ukazalo, ze velikost zminovanych siti neni nikterak velkd a ne kazda ctenarka

romanci je do nich zapojena.
., Mluvila jsem o tom jen s tou kamaradkou, ktera mi knihu doporucila. “ (Marie)
,, O knize jsem mluvila jen s manzelem a jednou svou kamaradkou. “ (Libuse)

Krom¢ toho hovory o romancich mezi jednotlivymi Zenami nejsou nutné
intenzivni. Naratorky o trilogii vice hovotily zpravidla jen sjednou ¢i dvéma
kamaradkami, nékteré z nich se vSak o knihach a/nebo filmu jen kratce zminily béhem
spolecného hovoru. Vyjimku pfedstavuje naratorka EliSka, kterd knihy cetla spolecné se
svymi spolubydlicimi a nésledné¢ o nich diskutovala v kolektivu svych spoluzacek

z vysoké Skoly.

Kamarddka vidéla, Ze knizku ¢tu. Rikala, Ze ji jesté necetla, tak jsem ji ji

doporucila, ale to bylo vse. * (Simona)

, Bylo to vdécné téma s holkama. Jak jsem byla na vejsce v kruhu se samyma

zenskyma, tak se to rozebiralo neustadle (Eliska)

Vétsina naratorek se nezapojovala ani do online diskuzi na téma Fifty Shades.
Opét jde o zajimavy rozdil oproti vyzkumu Deller se Smith (2013). Nékteré naratorky
procitaly diskuze na toto téma na zminéném webu emimino.cz (eMimino 1999), jiné
navitévovaly internetovou knizni (Databdze knih 2008) &i filmovou databazi (Cesko-
slovenska filmova databdze 2001). Jejich aktivity se vSak omezily nanejvys na jeden
ptispévek, ve kterém vyjadrily sviij nazor. Zustavaly tedy spiSe pasivnimi piihliZzejicimi
probihajici diskuze, ve které zpravidla ptfevazovalo negativni naladéni vici trilogii.
Vyjimkou byla naratorka Jitka, ktera je obecné aktivni v nejriiznéjSich online diskuzich
o kniznich titulech a orientuje se v zéplave blogli s touto tematikou. Jako jedina se také
o Fifty Shades dozvédéla v souvislosti se vznikem trilogie jakozto fan fikce sagy
Twilight. Naratorky nebyly (na rozdil od respondentek z vyzkumu Deller se Smith
[2013]) aktivni ani na socialnich sitich, kde podobn¢ jako na jinych internetovych

platforméch ptevazovala kritika Fifty Shades, coz mohlo byt divodem, pro¢ zminéné

95



naratorky zlstavaly jen pasivnimi piihlizejicimi. Celkové tedy v tomto piipadé¢ miizeme
hovofit spiSe o absenci zapojeni do vétSich interpretativnich komunit (at’ uz online, ¢i

offline) a nizké intenzit¢ komunikace v jejich ramci.

., Kdyz se holky na emiminu o té knizce zminily, napsala jsem svuj nazor, ale vice

Jjsme to nerozebiraly. * (Libuse)

,.Jsem knihomol. Tyhle veci sleduju. Bavila jsem se o tom s holkama na forech i

na blozich. (Jitka)

Navzdory absenci zapojeni do vétSich interpretativnich komunit a spiSe nizké
intenzité¢ vzajemnych diskuzi stale plati, ze hovor s lidmi z okoli byl pro naratorky
nejcasteéji momentem prvotniho setkani s Fifty Shades. Nemusel v§ak mit nutné formu
pozitivniho hodnoceni ¢i ptimého doporuceni, aby naratorky motivoval k pfecteni knihy
¢i zhlédnuti filmu. Mohlo se jednat i o vyjadfeni kritického postoje vici Fifty Shades,
které mélo ¢asto podobu nepochopeni, jak je mozné, ze se tyto knihy a film s tak nizkou
zdjmu, zvédavosti a také vyvolani pocitu, Ze jde o knihy a film, které jednoduse patii do
skupiny ,,must read” ¢i ,,must see“. Medidlni diskurz o Fifty Shades poskytoval fadu
kontroverznich (porno pro matky) ¢i minimalné pfitazlivych nalepek (BDSM romance,
erotickd pohadka pro dospélé apod.), které se ujaly 1 v ramci kazdodennich hovort
vefejnosti a mimo jiné velmi dobfe poslouZily pravé ke vzbuzeni zajmu o precteni knih
a/¢1 zhlédnuti filmu. Oznaceni za bestseller a velky pocet nadSenych, ale i podobné silné
kritickych ctenarek a divacek spolecné se stale spiSe kontroverznim tématem BDSM
udélaly z Fifty Shades fenomén, ktery kromé medidlniho prostoru nutné vypliioval 1

prostor osobnich diskuzi.

Zvédavost tedy byla jednim ze dvou nejsilnéjSich motivi, které naratorky vedly
k precteni knih a/¢i zhlédnuti filmu. Jak jiz bylo feceno, nezaleZelo pfitom na tom, zda
se naratorky ve svém okoli (€1 méné casto v médiich) setkaly s pozitivnim, ¢i
negativnim hodnocenim Fifty Shades. Ve vétsiné piipadi si dle jejich slov jednoduse
chtély utvofit vlastni nazor, a to na zdklad¢ osobni zkuSenosti s knihami a/¢i filmem.
Chtély zjistit, zda je Fifty Shades opravnéné takovym hitem, ¢i naopak, zda jde o knihy

a film tak nizké kvality a s tolika nedostatky, jak néktefi tvrdi. Zvédavost jako hlavni
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motivaci k pfecteni trilogie uvedla i vétSina respondentek ve vyzkumu Deller a Smith

(2013).

¢

,Rozhodla jsem se kniZky precist ze zvédavosti, co na tom vsichni maji."

(Jarmila)

., Slysela jsem na to riizné ndzory a tak jsem se chtéla sama presvedcit, jestli je to

opravu tak Spatné, jak néekteri rikali. ** (Tamara)

Vsudyptitomnost Fifty Shades jako tématu, ke kterému bylo potieba se vyjadrit
a zaujmout urcity postoj, rovnéz vyvolavala jisty spolecensky tlak. N&které naratorky
(podobné jako respondentky ve vyzkumu Deller a Smith [2013]) pocitovaly potiebu
seznamit se s Fifty Shades pravé proto, aby byly ,,v obraze™ — aby demonstrovaly svij
pfehled o aktualnim kulturnim déni a byly schopné plnohodnotné se zapojit do
spolecenské konverzace. Pocitovany tlak na to sledovat trendy a byt schopny se k nim
vyjadrtit tedy fungoval jako druha nejsilnéj$i motivace k ptecteni knih a/nebo zhlédnuti

filmu.
,, Cetli to prosté tak néjak vsichni, takze jsem tomu podlehla. (Eliska)

., Zajimalo mé, jaké to je, kdyz tu [na serveru emimino.cz, pozn. autorky] o tom

vSichni pisou, abych nebyla uplné mimo. “ (Simona)

Ohromny komer¢ni tspéch Fifty Shades a s nim spojeny spoleCensky tlak na
zapojeni do diskuzi okolo tohoto fenoménu vSak u nékterych naratorek zpocatku
vyvolaval spisSe tendenci vzepiit se davu a védomé knihdm ani filmu nevénovat zadnou
pozornost. Schopnost cilen¢ odolavat spoleCenskému tlaku vSak ve vSech ptipadech
netrvala pfili§ dlouho a naratorky nakonec po knize a/¢i filmu sahly. Potieba zapojit se

do spolecenské konverzace byla dle jejich slov silnéjsi.

,,Dlouho jsem odolavala, protoze jsem nechtéla byt jako vsichni. Viude se o tom

psalo, mluvilo atd. Ale nakonec jsem tomu tlaku propadla. ** (Eliska)

,,Dlouho jsem se branila, Ze to cist nebudu, protoze mé malokdy zaujme to, co

cely dav. Proto se mi to nechtélo cist. Ale vtahlo mé to velmi.* (Jarmila)
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Vyjimku v pfipadé motivaci k piecteni trilogie opét piedstavuje naratorka Jitka,
ktera se, jak jiz bylo feceno, jako jedind o trilogii dozvédéla v souvislosti s jejim
vznikem jakozto fan fikce Twilight. Jitku, ktera je fanynkou této sagy, fan fikce
oblibené¢ho upirského piibé¢hu spolecné s neuvéfitelnym osudem spisovatelky James

automaticky zaujala, a to natolik, Ze si knihy napsala na seznam vanoc¢nich pfani.

., Kdyz jsem se dozvédeéla, ze nekdo vydal fanfiction jako knihu na téema Twilight
a je to verze pro dospélé, tak mé to hodné zaujalo, protoze jsem si néco takového
nedovedla predstavit. Uz jen ten pribéh autorky, Ze z Zenské, co pise povidky na stranku,

se razem stal nékdo, kdo vydava knihu a je ,,slavnej “ — tak to mé zaujalo. “ (Jitka)

3.3.2 Vyvoj nazoru publika na Fifty Shades

Nejcastéji zminovanym motivacim k pfeteni knih a/¢i zhlédnuti filmu
odpovidal 1 zpisob, jakym podle svych slov naratorky k Fifty Shades pfistupovaly.
Vétsina z nich uvedla, Ze se do ¢teni a/¢i sledovani pustila bez jakychkoli konkrétnich
ocekavani s cilem utvofit si vlastni nezkresleny nazor. Z toho diivodu naratorky shodné
hovotily o tom, Ze u nich nedoslo k Zadné proméné nazoru na Fifty Shades. Jednoduse
feceno, jelikoz ptred prectenim knih a/¢i zhlédnuti filmu nemély dle svych slov na Fifty

Shades zadny vyhranény ndzor, nemohl se tento nazor nikterak vyvijet.

,Sla jsem do cetby jednoduse s tim, Ze uvidim, zda je to takovy trhdk, nebo ne a

podlehla jsem ctivosti. *“ (Jarmila)

., Neméla jsem predem néjaky vyhranény nazor na Fifty Shades. Byla jsem spis

zvédava, jaké to je, nez ze bych predem studovala jeho kvality. “ (Simona)

Skute¢né vSak naratorky pfistupovaly k Fifty Shades jako ke zcela neznamym
knihdm a filmu? Skute¢né nevénovaly Zadnou pozornost medidlnimu diskurzu o Fifty
Shades? Zistal zplsob, jakym k Fifty Shades pftistupovaly, zcela nedotéen kritikou
trilogie? Podivejme se nyni pod povrch uvedenych vypovédi s cilem pokusit se je

vysvétlit a interpretovat.
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3.4 Specificky postoj publika Fifty Shades

3.4.1 Odstup a kontradikce

Zminéné klicové motivy k precteni knih a/¢i zhlédnuti filmu — zvédavost a
spolecensky tlak souvisejici s medialnimi a vetfejnymi diskuzemi o Fifty Shades — se
objevily i ve vyzkumu Deller se Smith (2013), kde se shodné ukazaly jako
nejvyznamnéjsi z hlediska motivace zen k pfecteni knih. Dle autorek vyzkumu
vypoveédi o potiebé vytvorit si vlastni ndzor mohou fungovat také jako urcity druh
obrany pied nafcenim ze zapojeni do komerc¢niho humbuku okolo Fifty Shades.

Zaroven vSak umoziluji Zendm ucastnit se konverzace na toto téma.

V této souvislosti se jevi jako zajimavé opakované vypovédi mnou dotadzanych
zen s pozitivnim ndzorem na Fifty Shades, které zdiraziovaly, ze je nezbytné mit
s knihami a/¢i filmem osobni zkuSenost, aby bylo mozné je jakkoli hodnotit. Tyto
naratorky vyzdvihovaly sviij postoj, kterym se v ptipadé Fifty Shades tidily a dle
kterého se k tomuto tématu nevyjadfovaly az do doby, nez piecetly knihy a/¢i zhlédly
film. Zaroven poukazovaly na skutecnost, Ze mnozi kritici Fifty Shades se timto

pravidlem nefidili, coz vyrazné zpochybnuje kvalitu a opravnénost jejich hodnoceni.

I3

,,Ja si rada délam nazor sama. Kritizovat bez jakéhokoliv podkladu je hloupé.

(Marie)
., Casto kritizuji ti, kteri to necetli. * (Marta)

Jak bylo ukézano v ptedchozi ¢asti o vyvoji nazorti publika na Fifty Shades,
naratorky také shodné tvrdily, Ze pfed prectenim knih a/¢i zhlédnutim filmu nemély na
Fifty Shades zadny nazor a Kk trilogii pfistupovaly bez jakychkoli konkrétnich

oc¢ekavani.

Naratorky v této souvislosti rovnéz zdiirazitovaly své presvédCeni, dle kterého
ma kazdy pravo na volbu knihy ¢i filmu a vlastni ndzor na né, pfi¢emzZ by na tomto
zakladé nemél byt hodnocen ¢i souzen. Neni vSak bez zajimavosti, Ze si naritorky

soucasné byly védomy nedostatki Fifty Shades a dokdzaly vii¢i nim byt kritické.

,,Ono kdyz to vezmu ze svého pohledu, na néco ctu kritiku a nechapu, jak to

nekdo muze kritizovat, mné se to libi, a naopak. Kazdému se libi néco jiného. Je to véc
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nazoru a kazdy si ho miize udelat sam. Je nejlepsi udelat si vlastni nazor a je kazdého

véc, co si mysli“. (Simona)

., Myslim si, Ze to vykvet literatury ani filmu neni, ale ma to svoje fanousky. Je to
prosté cervena knihovna, vSak ta neni pro kazdého. Lanczovou taky necetla kazda

holka. Nekomu se to nelibilo a nekomu jo.* (Marta)

Vsechny tyto vypovédi naratorek s pozitivnim ndzorem na trilogii je mozné
interpretovat jako vyjadieni urcitého odstupu od Fifty Shades, a to pravé v reakci na
(nejen) medidlni kritiku tohoto fenoménu a jeho publika. Naratorky se prostiednictvim
téchto vypovedi pravdépodobné vymezovaly proti kritice Fifty Shades, ktera rezonovala
médii, ale i kazdodennimi konverzacemi lidi. Medidlni a vetejny obraz Fifty Shades
jako brakové, pornografické literatury a filmu nevalné kvality, jejichz Cetb¢ a sledovani
se vénuji znudéné zeny v domacnosti, pravdépodobné vedl naratorky k obavam z
pripadného kritického hodnoceni jejich osoby. Toto vysvétleni do urcité miry potvrzuje
i tém&f uplna®® absence podobného odstupu u naratorek, které byly vagi Fifty Shades

kritické.

., Kazdy ma pravo na to precist si knizku, kterd ho zaujala. I kdyz treba miizes
v prubéhu kniZky prijit na to, Ze to neni pro tebe. Ale porad mas svobodnou volbu. Neni

to zZadné kritérium, podle kterého bysme méli lidi odsoudit. “ (Eliska)

Pravé citovand Eliska byla jednou z téch, u které se motiv odstupu projevoval
nejsilngji. Ackoli si Cteni Fifty Shades podle svych slov uZivala, na mnoha mistech
rozhovoru prechazela z pozitivniho hodnoceni na kritické a €asto volila spiSe neutralni
odpovédi. Jak jiZz bylo feceno, mimo jiné také pfevzala medidlni nalepku porno po
matky a ztotoznila se tvrzenim, ze trilogie je urend zendm v domadcnosti, které
pottebuji ozivit svlij jinak nudny a stereotypni sexudlni Zivot. Na jiném misté vSak

zaroven uvedla, Ze ji samotnou knihy inspirovaly v intimnim Zivoté.

%% Jedinou vyjimku piedstavuje naratorka Ludmila, ktera byla v{ii trilogii kritickd, atkoli piecetla viechny
tfi knihy a rovnéz zhlédla film. Ludmila trilogii oznacila za brak pro lidi, jejichz sexudlni Zivot je prazdny a
nudny. Knihy se jakozto zastupce cervené knihovny podle ni vyznacuji slabou zapletkou, jsou
predvidatelné a pIné naivnich dialogl. Pfirozené se nabizi otazka — proc tedy vénovala svij ¢as Cteni a
sledovani Fifty Shades? Nejsou jeji vypovédi jen urcitou formou odstupu, zakrytim skutecnosti, Ze ji
trilogie naopak byt jen z ¢asti zaujala? Jak tvrdi Deller se Smith (2013), otevieny kriticky postoj k Fifty
Shades totiz nutné nevylucuje ambivalentni potéseni z nékterych prvkd trilogie. Odpovéd na zminénou
otazku se mi vSak bohuZel nepodafilo ziskat, jelikoZz Ludmila neméla zdjem v rozhovoru pokracovat a
zodpovédét mi dopliujici otazky.
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Tyto zjevné, ale i méné napadné kontradikce se vyskytly ve vétsin¢ rozhovort se
zenami, které maji pozitivni ndzor na trilogii, a ukazaly tak nejen na v nékterych
pfipadech nejednozna¢né hodnoceni Fifty Shades ze strany téchto naratorek, ale
zejména na jejich moznou potiebu vyvazovat své odpovédi a uritym zplisobem

deklarovat sviij odstup od Fifty Shades.

Motiv odstupu bude jakozto jeden z klicovych zavéru této prace diskutovan jesté
na nékolika dalSich mistech. Nastinénému vlivu medialniho a vefejného diskurzu na
recepci Fifty Shades bude vénovana samostatna podkapitola. Jiz na tomto misté je vSak
zjevné, ze medidlni a vefejny diskurz o Fifty Shades specifickym zptisobem ovlivnil
zpusob, jakym o tomto fenoménu a své vlastni pozici jako ¢lenek jeho publika
uvazovaly dotdzané Zeny. Navzdory tvrzenim mnoha naratorek, které hovoftily o tom, ze
medidlnim sdélenim o Fifty Shades vénovaly jen malou ¢i dokonce Zadnou pozornost,
vyse nastinéné kontradikce a motiv odstupu do urc¢ité miry vypovidaji o tom, ze vétSina
téchto naratorek méla minimaln¢ jistou pfedstavu o dominantnim zpisobu, jakym byl
fenomén Fifty Shades v médiich prezentovan, a specifickym zplsobem ho v ramci
rozhovori reflektovala. Jak jiz bylo feceno, typické zplsoby diskutovani Fifty Shades
v médiich z velké casti pronikly 1 do vefejného diskurzu a kaZdodennich hovoril
publika. Z toho divodu je rovnéz pravdépodobné, ze se naratorky se zakladnimi body
medialni kritiky trilogie seznamily také prostfednictvim zminénych konverzaci s lidmi

z jejich okoli.

3.4.2 OspravedInéni

Dlvodem pro mozné zkresleni vypovédi nékterych nardtorek a upozadéni ¢i
nepfiznani jejich znalosti medialniho diskurzu o Fifty Shades mohla byt pravé obava
z kritiky jejich osoby. Je mozné, Ze se nékteré naratorky obavaly dotazu, ktery by
sméfoval na diivody, jez je vedly k precteni knih a/€i zhlédnuti filmu navzdory tomu, Ze
si byly védomy jejich medialni a vetejné kritiky. Podobné problematicka by pro nékteré
naratorky mohla byt otazka, jak je mozné, Ze si trilogii uzivaly, ackoli védély, ze je
hojn¢ kritizovand a odsuzovana. Vystiznym pitikladem mutize byt naradtorka Simona. Ta
jiz na samém pocatku rozhovoru, kdy byla obecné dotazana na sviij celkovy nazor na

Fifty Shades, zcela automaticky zaujala ur¢ity defenzivni postoj.
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,,Mné se to libilo. Nijak mé to nepoburovalo. Komu se to nelibi, at to necte.
Nebylo to popisované nejak vulgarne. Je v tom i romantika, napéti z pribehu atd.*

(Simona)

Simona v tomto piipadé zjevné reagovala na ve veiejném a medidlnim diskurzu
stale spiSe kontroverzni BDSM tematiku a s tim spojenou kritiku pornografické povahy
Fifty Shades. PotéSeni ze cteni Fifty Shades ospravedliiovala popfenim charakteristik
tradi¢né pripisovanych pornografické produkci (vulgarnost, vystiednost) a zdiraznénim
aspekti romantického pfibéhu. Timto zplsobem se na samém pocatku rozhovoru
distancovala od kritiky Fifty Shades jakozto pornografického ¢teni a definovala svou

¢tenatskou aktivitu na zaklade vSeobecné piijimanych hodnot.

V této souvislosti je vhodné pfipomenout vyzkum Radway (1991), ve kterém
smithtonské zeny pocitovaly podobnou potiebu zaujmout obrannou pozici a
ospravedlnovat své cteni, vtomto piipadé vSak odkazem na vzdé€lavaci hodnotu
romanci. Zeny ve vyzkumu Radway si byly védomy &etné kritiky romanci jakoZto
bezduchého a trividlniho ¢teni, ¢asto pochybné (pornografické) povahy, ktera zaznivala
zejména z muzské Casti vefejnosti, v€etné manzelli samotnych Zen. Z toho diivodu si
vytvotily ptijatelny zplsob ospravedlnéni své Cetby, ktery tuto Cetbu v oCich nejen
neduvéfivych manzeld dostateéné legitimizoval. Defenzivni a omluvné postoje

zenského publika zaznamenala 1 Hobson ve vyzkumu soap opery Crossroads (1982).

V soucasné dobé¢ jiz dotdzané Zeny neciti vyrazngjsi potiebu legitimizovat cetbu
romanci pfed svymi partnery, stale vSak reaguji na pfetrvavajici obraz romanci jako
brakové literatury bez vétSiho vyznamu, na ktery navazuje kritika jejich Ctenafstva.
V ptipad¢ Fifty Shades je navic tato kritika vyrazné posilena zminénym BDSM
tématem, pivodem knih (fan fikce 7wilight sdgy) a nepochybnymi stylistickymi
nedostatky textu. Obecné Ize fici, Ze nastinéné obranné postoje publika Fifty Shades (a
zenskych zanri obecn€) jsou ve spolecnosti, kterd tyto zanry devalvuje a fadi do ramce

vvvvvv

¢i Hobson (1982), také pravidelné se vyskytujicim jevem.

Reakce Zen na kritické ndmitky vaci Fifty Shades, které se objevily v medialnim
prostiedi a které se v mnoha ptipadech ujaly 1 v ramci vefejného diskurzu, budou mimo

jiné dale diskutovany v dalsi podkapitole.
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3.5 Medialni a verejny diskurz o Fifty Shades

3.5.1 Vliv téchto diskurzli na publikum — shrnuti

Jak jiz bylo feceno, dotazané Zeny Casto uvadély, ze medidlnim sdélenim o Fifty
Shades nevénovaly vétsi pozornost. VétSina z nich dle svych slov cilené nevyhledéavala
zadné informace (¢i jen minimum informaci) o knih4dch a/nebo filmu. Rovnéz

projevovala maly zajem o recenze a vyrazngji se nezapojovala do internetovych diskuzi.

., VylozZené recenze nebo dalsi info jsem nehledala, ani jsem do zZadné diskuze

nenahliZela, ani neprispivala.* (Marta)

,,Jen tak na netu jsem zjistila, o co jde. Recenze jsem neshanéla, chtéla jsem si

udelat svuj nazor.* (Simona)

Vyjimku pfedstavovala kromé naratorky Jitky, kterd je celkové aktivni
v internetovém kniznim svété, napt. naratorka Tamara. Ta se o Fifty Shades dozvédéla
od znamych, ktefi byli vic¢i filmu kriticti. Nasledné precetla nékolik (vétSinou
negativnich) recenzi, coz ji vSak neodradilo, jelikoz se, jak sama fikd, chtéla presvédcit,
zde je tato kritika opravnéna. Pomérné dobry prehled o medialnim obrazu Fifty Shades
méla rovnéZ naratorka Eliska, kterd precetla nékolik recenzi a diskuzi na toto téma. Na
jejich zéklade nekladla na knihy a film velké naroky a do Cetby a sledovani se pustila se

spiSe skeptickym postojem.

Vysledny nazor téchto dvou naratorek na Fifty Shades se zajimavym zplisobem
li§i. Tamara, kterd vidé€la jen filmové zpracovani a nenechala se odradit jeho kritikou,
nakonec film hodnotila velmi pozitivné. EliSka vSak, jak bylo uvedeno vyse, oscilovala
mezi pozitivnim a negativnim hodnocenim, v odpovédich si misty protifecila a zjevné

se snazila vytvofit si od Fifty Shades jisty odstup.

Podobné kontradikce a odstup se vSak vyskytly i u zen, které dle svych slov
mediadlni déni okolo Fifty Shades nesledovaly vibec ¢i jen minimalné. Jak jiz bylo
feceno, je tedy pravdépodobné, Ze tyto naratorky navzdory svym tvrzenim meély alespon
zakladni povédomi o kritickém medialnim obrazu Fifty Shades a tuto kritiku v ramci
rozhovori do urc¢ité miry reflektovaly. Medialni obraz Fifty Shades do zna¢né miry

pronikl 1 do vefejného diskurzu a kaZzdodennich konverzaci publika, takze se mnohé
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zeny mohly seznamit se zédkladnimi body medidlni kritiky Fifty Shades, aniz by samy

musely dand medialni sdéleni ptimo sledovat.

Zajimavy rozpor se objevil napt. v odpovédi naratorky Jarmily, ktera na otazku,
zda ma urcitou piedstavu o tom, jak se o Fifty Shades mluvilo v médiich, odpovédéla

nasledovné.

., Nejakou predstavu mam, ale jelikoz jsem k téematu pricichla az v obdobi klidu,
nekde mezi tretim dilem a filmem, tak mé ta hlavni vina kritiky obesla. Doufam, Ze se

mluvilo spis pozitivné, protoze to mélo napad. * (Jarmila)

Z jeji odpovédi je ziejmé, ze si je védoma kritickych ohlasti na Fifty Shades
(vlna kritiky), vzapéti vsak jako by svou odpoveéd popiela a zcela nelogicky sama sebe
umistila do pozice €loveka, ktery o zpiisobu, jakym média o Fifty Shades referovala,
zhola nic nevi (doufam, zZe se mluvilo spis pozitivne). Opét se zde setkavame
s pfiznacnym popfenim znalosti medidlniho obrazu Fifty Shades, které je
pravdépodobné zapfi¢inéno obavami z piipadné kritiky naratorek, které si ¢teni a/Ci
sledovani Fifty Shades uZivaly. Toto popieni Zenam umoZziuje pfiznat svilj pozitivni
nazor na trilogii, aniZ by mohly byt naiceny z toho, Ze si dané knihy a/¢i film uzivaly

navzdory skutecnosti, Ze si byly védomy jejich rozsahlé kritiky.

Celkovou myslenkovou konstrukci, ktera je obsaZena v fadé¢ uvedenych (na
prvni pohled nesouvisejicich) vypovédich naratorek, by bylo zfejmé mozné shrnout do
nasledujiciho vyroku: Ano, cetla jsem Fifty Shades a libilo se mi to. O kritice nic nevim,
ani mé to nezajima. Je to jen véc nazoru. Kazdy ma pravo na to precist si knihu, kterd
ho zajima, nebo se podivat na film a nemél by na zdkladé toho byt souzen. Tim se
uzavird pomyslny kruh vzdjemné provazanych odpovédi, byt ve skute€nosti vétSinou
nesouvisle roztrousenych na rliznych mistech rozhovoru. Propojenim téchto odpovédi
vznikd mozna odpovéd’ na otazku, jakym zpisobem ovlivnil medidlni diskurz o Fifty
Shades recepci tohoto fenoménu a jeho publikum. Naznacené kontradikce obsazené ve
vypoveédich naratorek, opakovana potieba vytvofit si urcity odstup a své potéSeni z Fifty
Shades legitimizovat — to vSe je pravdépodobné vysledkem piisobeni kritického
medidlniho obrazu Fifty Shades a jeho proniknuti do vetfejného diskurzu a tedy i do

mysli Zenského publika trilogie.
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Vliv medidlniho (a vetejného) diskurzu o Fifty Shades na jeho publikum se
v ramci rozhovorti projevil nejen v ptipadé zen, které si chvile Cteni a/Ci sledovani
uzivaly, ale také u téch, které byly vuci Fifty Shades vyslovené kritické. Prikladem
muze byt nardtorka Marie, ktera precetla prvni dil knizni trilogie a ¢ast druhého, ktery
dle svych slov odlozila, jelikoz nebyla schopna se do knihy zacit z diivodu nezazivnosti
textu a pfilisSného opakovani slovnich spojeni a frazi. Marie ptevzala prvky kritiky Fifty
Shades, které typicky rezonovaly médii. Mimo jiné napi. uvedla, Ze knihy i film
zobrazuji BDSM nespravné a pracuji s timto tématem nepoucené, ackoli na jiném misté
pfiznala, ze o tomto tématu pfili§ nevi. O Fifty Shades osobné¢ hovofila jen s jednou
ptitelkyni, kterd méla na knihy pozitivni nazor. Procitala vSak diskuze Ctenatek a
Ctenaft na serveru databazeknih.cz (Databadze knih 2008) a mnohé z nazoru, které zde

zaznély, a Casto opakovaly pravé zdkladni body medialni kritiky knih, pfijala za své.

V ptipad¢ Marie byla kritika Fifty Shades posilena jejim negativnim postojem
k romancim. Marie ¢asto opakovala zazitou kritiku typickych prvki ¢ervené knihovny
(neredalnost, klisé, brakova literatura). Zaroven se vSak distancovala od kritiky ¢tenatrek
tohoto Zanru a uvedla, Ze chape divody obliby Fifty Shades 1 romanci celkové. Dle
jejiho nazoru mohou byt tyto knihy pfitazlivé pravé pro svoji nenaroCnost a

odpocinkovou povahu.

Dalsi naratorkou, kterd byla vici trilogii kriticka, je Adéla. Adéla piecetla jen
dvé strany prvniho dilu, kdyZz se v knihkupectvi rozhodovala, zda si knihu na
doporuceni kamaradky koupit, ¢i nikoli. Behem rozhovoru ptiznala, Ze knihu zna spiSe
zprostiedkované z vypravéni jejich znamych, kteti trilogii hodnotili pfevazné negativné.
Adéla se prostiednictvim hovord s témito zndmymi seznamila se zdkladnimi body
medialni kritiky Fifty Shades, které pronikly do vetejného diskurzu, a pln€ se s nimi
ztotoznila. Nejkritictéj$i pfitom byla k nevyrovnanému vztahu hlavnich postav,
dominanci Christiana a neredlnosti celého ptibéhu. Rovnéz pouzivala obvyklou kritiku
zékladnich prvka cervené knihovny (zejména tnikovou povahu zanru). Na rozdil od
naratorky Marie ale Adéla tuto kritiku aplikovala i na publikum Fifty Shades a romanci

obecn€.

,Jako vzdy jsem na stojaka v knihkupectvi precetla prvni dvé stranky. Podle
toho se rozhoduju, zda knihu koupim, nebo ne. Nejen Ze jsem si ji nekoupila, ale i jsem

zacala pochybovat o moji kamaradce. Jak se ji to muze libit. Miize to asi nadchnout
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nespokojené Zeny, které utikaji pred realitou nékam do svéta snii. Je to takova pohadka

o popelce pro dospele. * (Adéla)

,Je to prosté brak, cervena knihovna, harlekyn o ponizeni Zenského druhu,

pribéh dvou nevyrovnanych osob, ktera by realité rozhodné neskoncil happy endem.

(Adéla)

Obecné lze fici, ze naratorky s megativnim ndzorem na trilogii nejcastéji
kritizovaly pravé ty prvky ptibéhu, které Fifty Shades tadi do zénru romanci, a
nevyrovnany vztah Ustfedni dvojice, ktery je zalozen na muzské dominanci piesahujici
z intimni oblasti do kazdodenniho Zivota. Problematika moci ve vztahu hlavnich postav

z pohledu naratorek bude diskutovana v samostatné podkapitole.

3.5.2 Medialni diskurz a kritika o€ima publika

Soucasti realizovanych rozhovorl byly rovnéz otdzky, jejichz cilem bylo zjistit,
jak naratorky obecné vnimaji medidlni diskurz o Fifty Shades, tedy typické zpusoby,
jakymi se o trilogii hovofilo v médiich. Odpovédi na tyto otazky opétovné potvrdily, ze
vétSina naratorek navzdory nékterym jejich tvrzenim disponovala urcitou znalosti
pfevladajiciho medialniho obrazu Fifty Shades. Vystiznym piikladem je nasledujici
vypoved naratorky Marty, kterd nejdiive uvedla, Ze nevyhleddvala z4dnd medidlni
sdéleni o Fifty Shades. Vzapéti ptiznala, Ze na internetu narazila na kritiku trilogie,
nicméné dle jejich slov jen ndhodou. Pozdé€ji uz neskryvané projevila nepochybnou

znalost medialniho obrazu trilogie.

. Rekla bych, Ze si ostatni [ti, kteri Fifty Shades kritizuji, pozn. autorky] délaji

obrazek z médii. Hlavné se o tom mluvilo jako o pornu pro maminky. “ (Marta)

Na tuto vypoved’ vSak okamzité (a velmi piiznacné) navazalo defenzivni tvrzeni
s cilem vytvofit si jiz zmiflovany odstup. Naratorka Marta cilené zopakovala své
ptedchozi tvrzeni, Ze o kritické medialni pozornosti v€nované Fifty Shades neméla na

zacatku Cetby zadné tuSeni.

,,Ja jsem to ale az tak nevnimala. Uz si ani nepamatuju, jestli jsem viibec védéla,
o cem ta knizka ma byt, nebo jsem se do toho pustila, at' by to byl klidné horor.

(Marta)
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Motiv odstupu nds bude v riznych podobach (byt casto spiSe implicitn¢)
provazet i nadale, piicemz jeho Cetnost 1ze vnimat jako zésadni indikéator jeho vyznamu.
Podivejme se nyni konkrétnéji na to, jak dotazané Zeny vnimaly kritiku Fifty Shades
(nejen) v médiich a jaky byl jejich ndzor na nejcastéjsi kritické argumenty namifené

proti trilogii.

Jak jiz bylo feCeno, vétSina nardtorek s pozitivnim ndzorem na Fifty Shades
zaujala postoj, dle kterého povazuji za nesmyslné knihy a/¢i film kritizovat bez jejich
skutecné znalosti. Stejn¢ tak shledavaji nevhodnou kritiku publika zaloZenou vylu¢né na
jeho naklonnosti k Fifty Shades. Nekteré naratorky rovnéz uvedly, ze kritiku (v tomto
pripadé konkrétn¢ recenze) zpravidla viibec nectou, a to z diivodu snahy o vytvofeni
vlastniho nazoru nebo jednoduse proto, Ze ji nepovazuji za nikterak dualezitou ci
pfinosnou. Opakované také zdiiraznily, Ze hodnoceni Fifty Shades je véci nazoru, tedy
Cisté subjektivni zalezitosti. Dle naratorek ma kazdy pravo na sviij nazor a ten, komu se

trilogie nelibi, by ji jednoduse nemél ¢ist.
,, Kritiku proste nectu. Bud’ se mi to libi, nebo ne. " (Jarmila)

, Iy lidi, co film kritizovali a zaroven i kritizuji ty, kterym se to libilo, tak dle

mého nazoru nejsou zcela v poradku. Kazdy ma svuj nazor a postoj k tomuto filmu.*

(Tamara)

V jadru téchto vyrokl lze vidét urcity spojujici prvek, ktery spociva v jistém
zpiisobu distancovani se od kritiky Fifty Shades a jejim zpochybnéni. V této souvislosti
se jevi zajimavych nekolik souvisejicich tvrzeni dotdzanych Zen, jez se s kritikou Fifty

Shades vyrovnavaji specifickym zplisobem — vysvétlenim jeji chybné podstaty.

3.5.2.1 Vysvétleni chybné podstaty kritiky

Né&které naratorky na riznych mistech rozhovoru samy od sebe nastinily vlastni
vysvétleni kritiky trilogie. Napf. citovana nardtorka Jarmila na samém zacatku
rozhovoru uvedla, ze pokud c¢tenat(/ka) a/¢i divak(/Cka) neni schopen(/na) vzit se do
déje a nema dostateCnou predstavivost, nemtze piibéh Anastazie a Christiana plné
pochopit a ocenit. Podobny nazor vyjadfila rovnéZz zminovand naratorka Tamara, kterd
davody kritiky Fifty Shades vidéla shodn€ v nedostate¢ném porozumeéni skute¢nému

dgji filmu.
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,Film je pry o nicem, coz ja si nemyslim. Chce to jen pochopit. Ti, co film

kritizuji, by se spise meli zamyslet sami nad sebou, zda film dobre pochopili.** (Tamara)

Jinymi slovy, ten, kdo Fifty Shades kritizuje, dle naratorek vlastné jen
nedostatecné pochopil ptibéh, a proto jej povazuje za bezduchy. Hodnoceni skutecnych
kvalit pfibéhu v tomto piipad¢ tedy ustupuje do pozadi a stavd se nevyznamnym.
Naopak na vyznamu nabyva schopnost ,,spradvného c¢teni romanci a/Ci sledovani

romantickych pfibéhti — spravny zpusob jejich dekodovani.

V této souvislosti je vhodné pfipomenout pojem melodramaticka imaginace,
ktery ptredstavila Ang (1996) na zakladé vyzkumu holandského publika americké soap
opery Dallas. Melodramaticka imaginace ptedstavuje specifickou psychologickou
strategii, jejimz cilem je ptrekonani materidlni bezvyznamnosti kazdodenni existence,
kterd je naplnéna rutinou obsazenou v mezilidskych vztazich. Uplatnéni imaginace
(vSimnéme si paralely s tvrzenim naratorky Jarmily o nutnosti zapojeni piedstavivosti)
dovoluje ucinit z rutiny a kazdodennosti néco vyznamného a sledovani svéta soap oper
se tak pro publikum stdva potéSenim. (Ang 1996: 79, 80) Ang ptedpokladala, Ze na
rozdil od muzského publika je to Zenské mnohem pravdépodobnéji schopno tohoto
druhu imaginace — tedy disponuje schopnosti, kterd umoziiuje pravé ono skutecné

pochopeni a ocenéni soap oper. (Ang 1996: 79, 82)

Vyznamnou shodu lze vtomto piipadé nalézt se zavéry vyzkumu Hobson
(1982), ktera se zamé&fovala na divagky soap opery Crossroads. Zeny v tomto vyzkumu
vnimaly kritické postoje muzl, ktefi soap opery oznacovali za hloupé a nerealné, jako
vyjadieni nepochopeni skute¢ného vyznamu téchto potfadi a neschopnosti proniknout
do sféry intimnich hovorli a emoci. Toto tvrzeni je ndpadné podobné vySe uvedenému
vyjadieni naratorek Jarmily a Tamary, které podobné jako divacky soap oper pracuji
s predstavou urcitych specifickych schopnosti, které jsou nezbytné k pochopeni dané¢ho

zanru.

Zeny ve vyzkumu Hobson navic tyto schopnosti pfisuzovaly vyluéné zenskému
publiku — Zeny byly v jejich pojeti na rozdil od muzi schopny emociondlnich prozitkli a
hlubokého vciténi do jednotlivych postav. Divacky Crossroads zjevné operovaly
s tradicnimi pfedstavami o genderu, dle kterych zeny jakozto emociondlné zalozené

bytosti predstavuji opozitum vici raciondlné uvazujicim muzim. Muzim je tedy z této
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podstaty svét emoci a intimity cizi, povazuji ho pfinejmenSim za nesrozumitelny,

v mnoha piipadech za bezduchy ¢i hloupy.

Naratorky Jarmila s Tamarou sice schopnost porozumét romantickému piibéhu
nepfifadily vyluéné jednomu, ¢i druhému genderu, avSak piipomenime si piiznacnou
odpovéd naradtorky ElisSky na otazku, zda mtze byt trilogie Fifty Shades zajimava i pro

muze. S timto tvrzenim se pfitom ztotoznila vétSina dotdzanych Zen.

,,Podle mé je to pro chlapa nuda. Chlap nebude chtit ¢ist o Zenskych pocitech a
o tom, co ta holka citi. “ (Eliska)

Jak jiz bylo diskutovano vyse, dotazané Zeny v tomto piipad¢ tedy podobné jako
divacky Crossroads pracovaly s esencialistickou ptfedstavou opozitnich gendert, které
jsou ze své podstaty zcela odlisné, a kterym prifadily tradicni muzské a Zenské
charakteristiky. Dle Brunsdon (1981), kterd tadi schopnost porozuméni pravidlim
uréitému zanru (v tomto piipadé¢ romanci) a schopnost emocionalniho zabyvani se
osobnimi problémy mezi specifické kulturni kompetence, vsak tyto kompetence nejsou
pfirozené zenské. Zeny jimi nedisponuji na zékladé esencialni povahy Zenstvi. Naopak,
tyto kompetence jsou podle Brunsdon socidlni konstruktem, vysledkem nerovnomérné

distribuce rtiznych druhi kulturniho kapitalu.

V souvislosti s kritikou Fifty Shades a romanci obecné se rovnéz jevi zajimava
vypovéd’ naratorky Marty, ktera pfiSla s dal§im vlastnim vysvétlenim chybné podstaty
této kritiky. Marta jiZ na samém pocatku rozhovoru zdiraznila povahu Fifty Shades
jako nenaro¢ného a oddychového c¢teni. Timto zplisobem sama sebe prezentovala jako
ctenatku, ktera k trilogii ptistupovala specifickym zpisobem — tedy s nevelkymi naroky,
jako k relaxacni literatute, u které nevyZaduje vlastnosti, jeZ jsou pro ni naopak kli¢ové
u jinych tituld (slozita zépletka, urcité hlubsi sdéleni apod.). Dle Marty je kritika Fifty

wrwe

zastupce Cervené knihovny neadekvétni.

., Podle mé kritizuji ti, co od toho ocekavaji moc. Myslim si, Ze je potreba se
odpoutat od toho, Ze knizka ma byt extra obsahové hodnotna, prinaset néjaké poselstvi.

Pro mé jen to jen oddychova literatura, nenarocna. ** (Marta)
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Jinymi slovy, naratorka Marta jako by fikala: Knihy se mi libily, jelikoz jsem na
né nemela velké naroky. Jejich kritika miize byt opravnend, nicméné pro mé neni
duleZita, protoze se soustredi na véci, které nepovazuji u tohoto Zanru za podstatné.
Opét se zde tedy setkavame s nékolikrat zminovanym motivem odstupu, tentokrat
v podobé¢ snizeni vyznamu cetby Fifty Shades a jeji umisténi do kategorie nenarocné,
jednoduché zabavy. Tato specifickd konstrukce Fifty Shades jako relaxacni literatury
umoziuje ¢tenarkdm (podobné jako dalsi zminéné taktiky) Celit kritice a natceni z Cetby
trilogie, jez je v medidlnim 1 vefejném prostoru povazovana za brakovou literaturu
nevalné kvality. Podobné nékteré respondentky ve vyzkumu Deller a Smith (2013)
v reakci na hodnoceni trilogie jako brakové ospravedliovaly jeji Cetbu tim, ze ji

oznacovaly za nendro¢né ¢teni na dovolenou, urcené Cisté pro relaxaci.

Doposud jsme se vtéto podkapitole soustfedili na vypovédi nardtorek
s pozitivnim postojem k Fifty Shades. Specifické zplsoby vnimani medidlniho a
potazmo vetejného diskurzu o Fifty Shades Ize vSak vystopovat i u zen, které jsou vici
trilogii kritické. Naratorky, které Fifty Shades hodnotily (spiSe) negativné, vnimaly
znacnou nejen medidlni pozornost vénovanou knihdm a filmu jako neopodstatnénou a
shodné uvadeély, Ze se jednalo o jakousi ,,nafouknutou bublinu®. Jinymi slovy, dle jejich
nazoru rozsah medialniho pokryti trilogie neodpovidal jejimu skutecnému vyznamu ¢i
originalité. Naratorka Marie byla napf. pfesvédcena o tom, Ze se jedna o velmi
preceniované knihy z hlediska pozornosti, ktera jim byla v médiich i mimo né vénovana.
Podobné naratorka EliSka uvedla, ze medidlni a vetejné diskuze o Fifty Shades

zpusobily vétsi zajem publika, neZ jaky by si trilogie skute¢né zaslouZila.

,,Podle mé kolem toho byla zbytecné nafouknuta bublina. Hodne lidi si to

precetlo jen proto, ze chtéli védet, co se na tom tak resi. Tak se z toho stal bestseller.

(Eliska)

Jak bylo uvedeno vySe, naratorky se (spiSe) negativnim postojem vuci Fifty
Shades obecné ptejimaly nékteré body medialni kritiky trilogie, véetné medidlni
nalepky porno pro matky. RovnéZ mély tendenci zdlraziovat povahu trilogie jakoZto
romance a odvozovat z ni nékteré kritické namitky, pficemz se zpravidla opiraly o
zazité zpusoby kritiky tohoto zanru (otfepané narativni schéma, nerealnost). Naratorka
Marie napf. uvedla, Ze trilogie sice lakd netradiénim BDSM tématem, avsak jeji

zpracovani odpovida spiSe podprimérnému piib¢hu z kategorie ¢ervené knihovny.
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., Mizerny sloh, klisovity pribeh — bohac se zamiluje do chudé a byla svatba. Pro

mé je to harlekynka, kterd jen chtéla sokovat samo maso motivem.** (Marie)

,Je to prosté cervena knihovna. Ze zacatku je nejdriv vSechno Spatné a pak

najednou riizove a dokonalé. “ (Eliska)

,Je to pribéh z cervené knihovny, do toho erotické scény. Zapletka nic moc,

naivni dialogy, predvidatelné...“ (Ludmila)

3.5.2.2 Reakce na konkrétni kritické vyroky

Timto se jiz dostavame k reakcim dotdzanych zen na konkrétni kritické vyroky
namifené¢ vuci Fifty Shades, které nejCastéji rezonovaly medialnim a vefejnym
diskurzem. I v této podkapitole se nejprve zaméfime na vypoveédi naratorek s pozitivnim
postojem vuci Fifty Shades, které nasledné¢ doplnime o reakce Zen, které byly vici

trilogii kritické.

3.5.2.2.1 Nizka literarni kvalita

V rdmci rozhovorll se jednotlivé naratorky vyjadiovaly k né€kolika vybranym
vyrokiim, které byly zvoleny tak, aby postihly hlavni oblasti kritiky Fifty Shades. Prvni
skupina vyrokli spad4 do kategorie kritiky opirajici se o zatazeni Fifty Shades do ramce
brakové literatury. Toto zatazeni byva odiivodiiovano zejména nizkou literarni kvalitou
textu, ktera se dle kritikdi projevuje vyraznymi stylistickymi nedostatky (malou slovni
zasobou autorky, Castym opakovanim slov a frazi) a celkovou jednoduchosti textu

(jednoduchy styl psani).

V¢étSina naratorek s pozitivnim ndzorem na Fifty Shades s touto kritikou ¢aste¢né
souhlasila, mnohym Zendm zminéné opakovani slov a frazi dle jejich slov vadilo a
snizovalo jejich potéSeni z Cetby. Nicméné zaroven odmitly trilogii jednoznacné zaradit

mezi brakovou literaturu. Vystizné€ tento postoj shrnula naratorka Marta.
,,Ja (ac fanynka) si nemyslim, Ze je to vykvet literatury, ale ani brak. " (Marta)

Naratorky pfitom opakované zdiiraznovaly urcité charakteristiky ptibéhu, které

dle jejich nazoru Fifty Shades od skute¢ného braku odliSuji a které samy povazuji za

vvvvvv
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téma a nepfedvidatelnost pfibéhu. Zminénd naratorka Marta, kterd knihy Ccetla
v angli¢ting, navic upozornila na mozny problém ptekladu, jelikoz dle jejich slov nebylo
tolik kritizované opakovani v anglické verzi tak vyrazné. Tuto moznost zminily i dvé
dalsi naratorky, které¢ vSak knihy cetly v ¢eském piekladu, a proto se jednalo spiSe o

domnénku.

Naratorka Kristyna vyjadfila zajimavy nazor podobny tvrzeni naratorky Marty o
tom, ze je neadekvatni klast na Fifty Shades jakozto odpocinkovou literaturu takové
naroky jako na jiné druhy literatury (napi. propracované detektivni romany). Dle
Kristyny, ktera se byla védoma stylistickych nedostatkt trilogie, neni realné, aby kniha
z pera nezkusené autorky predstavovala profesiondlni a hodnotné literarni dilo.
Nicméné tato skute¢nost v pohledu Kristyny nepifedstavuje vyznamnégj$i prekazku

potéSeni z Cetby Fifty Shades.

. Ano, neni to perfektné napsané. Zena, co to napsala, nikdy literaturu
nestudovala, takze samoziejmé to nebude zadny Shakespeare. Chtit po ni, aby tohle bylo
umélecky napsané, je jako chtit po uklizecce, aby vyucovala chemii na vysoké. Prosté to
nejde a to je realita. Ale pokud jsou lidi ochotni tohle akceptovat a presto si tu knihu

uzit, tak proc ne.“ (Kristyna)

Dotazané zeny si tedy byly védomy jistych nepochybnych nedostatkl trilogie,
zaroven vSak byly schopné od nich cilené odhlédnout a upozadit je. Zadmérné se
zduraziovaly s cilem doloZit své tvrzeni, Ze Fifty Shades nepatii bezvyhradné mezi
brakovou literaturu. Podobné tomu bylo 1 ve vyzkumu Deller a Smith (2013), kde si
mnohé respondenty byly rovnéZz védomy nizkych literarnich kvalit trilogie, coZ jim vSak

nebranilo v potéSeni ze ¢teni romantického narativu, ktery pro né byl klicovy.

Naratorky, které byly vici trilogii (spiSe) kritické, se s jejim zafazenim do ramce
brakové literatury zpravidla plné ztotoznily. Shodné zmitiovaly nejen v médiich Casto
kritizovanou malou slovni zasobu autorky, opakovani frazi, jednoduchy styl psani ¢i

plochost postav.

»Podle mé velice preceitovana kniha — styl vypravovani nezajimavy, mala slovni
zasoba, opakovani veét i situaci. Ze zacatku to clovek miize zaujmout, ale to vécné

opakovani ctenare odradi. Postavy jsou ploché, nevyviji se.“ (Marie)
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,, Urcite by se dalo vsechno lépe popsat, kdyby autorka méla trosku vice slovnich

obratu. * (Eliska)

., Vlastné se stydim, Ze se takovy brak viitbec miize nekomu libit. “ (Adéla)

3.5.2.2.2 Predvidatelnost, klisé

Vjadru druhé skupiny kritickych vyrokl, ke kterym se nardtorky v ramci
rozhovori vyjadfovaly, stoji vySe zminénd otazka (ne)ptedvidatelnosti dgje.
Predvidatelnost byla Casto diskutovana mezi kritiky trilogie, dle kterych je prib¢h Fifty
Shades plny klisé typickych pro laciné romantické pfibehy, véetné o¢ekavaného happy

endu.

Naratorky s pozitivnim nazorem na trilogii se vuci témto tvrzenim shodné
vymezily, nékteré z nich ¢asteéné, jiné zcela. Podobné jako v ptedchozim piipadé
zdaraznily prvky ptibéhu, které odporuji tvrzeni kritiki. Pro podporu svého ndzoru
vétSina z nich uvedla ptfedev§im zévér prvniho dilu, kdy se Anastazie rozhodne
Christiana opustit, jelikoz je piesvéd¢ena o tom, s nim nemiZze sdilet jeho zalibu

v BDSM.

,,Mé ten déj naopak prisel docela dobry a necekany, protoze na konci prvniho

dilu to skoncilo spatné.* (Kristyna)

Tento zavér povazovala vétSina naratorek za piekvapivy a vyvolavajici
znepokojeni. Obecné lze fici, Ze to byla pfedev§im Christianova nevysvétlend minulost
a neptedvidatelnd povaha spolecné s nerozhodnosti Anastazie, co dotdzané Zeny
udrZovalo v napéti a oCekavani budouciho vyvoje. Prvni dil byl naratorkami celkové
hodnocen jako nejlepsi. Nabidnul totiz ¢tenafkam néco nového (netradicni kombinaci
romantického piibchu s erotickym BDSM motivem) a byl tak pro Cctenarky

nepifedvidatelny a plny napéti.

., Clovek do posledni chvile nevédél, jak se Anastazie rozhodne. Bylo tam néco
tajemného (Grey) a bylo to ctivé napsané. Doslova jsem knizku hltala a chodila pozde

spat. Chtéla jsem se jesté néco dozvédet.  (Simona)
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., Prvni dil byl novy, jiné cteni nez klasické romantické pribehy. Byla jsem plna
ocekavani, co bude na dalsi strance. Jak to dopadne, jestli budou mit stésti a budou

spolu Stastni. *“ (Jarmila)

Napjaté oc¢ekavani budouciho vyvoje zpravidla pietrvavalo az do konce druhé¢ho
dilu, ktery obsahuje happy end. Druhy dil byl podobné jako ten prvni obecné
naratorkami hodnocen pozitivné (vnimaly ho jako druhy nejlepsi dil). Naratorky v
prabehu tohoto dilu odhalovaly diivody Christianova chovani a sledovaly jeho proménu

zakonc¢enou zasnoubenim obou hrding.

., Prosteé uz je jasné, ze chteji byt spolu. Ona zjistuje, proc on je takovy, a on se

‘meni’. Vie resi spolu a ma to ndaboj (coz ma i prvni dil). “ (Marta)

Tteti dil, ktery jiz popisuje spolecny Zivot ustfedni dvojice, pro naratorky
zpravidla uz tak napinavy ani pfitazlivy nebyl (hodnotily ho jako nejslabsi) — jednalo se
o dokonceni piib¢hu, které bylo spiSe predvidatelné a rovnéz neobsahovalo tolik
erotickych scén. Nicméné presto vétSina naratorek docetla celou trilogii a i treti dil
hodnotila pomérné pozitivn€, vnimala ho jako jakési prodlouzeni happy endu s mensi

zapletkou.

, Cely treti dil byl uz jen do poctu a uzavieni déje. Bylo to pro mé dost
predvidatelné, konec by takovy, jaky jsem ocekavala, ale presto to pro me bylo pékné

Ctent. *“ (Jarmila)

Naratorka Marta dokonce vyjadfila potéSeni z toho, Ze pfib&h pokracoval i1 po
happy endu v druhém dile, a ona se tak mohla dozvédét vice o spolecném Zivoté
hlavnich postav, coz ve vétSin¢ podobnych romantickych knih dle svych slov

postradala.

., Libi se mi, Ze to mad prosté pokracovani, takovy happy ending trosku delsi (i
kdyz je tam zdpletka). Casto mi vadi na knihdch, Ze je vSe vyreseno a je konec. A ja bych

klidne cetla par stranek navic o tom, jak Ziji Stastné az do smrti. (smich) A tady to

docela je.” (Marta)

Ocekévany happy end tedy neptfedstavoval zpohledu vétSiny nardtorek
s pozitivnim ndzorem na trilogii Zadnou piekazku v budovani napéti z ptibéhu — ackoli
naratorky predvidaly $tastné zakonceni ptibéhu a jejich potéSeni z napinavé Cetby tak
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mohlo byt do ur¢ité miry snizeno, k tomuto naruSeni nedoslo. Jak upozornila Mocna
ustfedni dvojice v pribéhu piibéhu setkavd a které oddaluji ocekavany happy end.
V piipadé Fifty Shades lze nalézt hned né€kolik vedlejSich zapletek (napt. neocekavany
ptichod Christianovy byvalé milenky), které¢ situaci zamilovaného paru komplikuji.
Tyto vedlejsi zapletky se pro naratorky zajimavym zplsobem prolinaly se zminénou
tajemnou minulosti Christiana, nepiedvidatelnosti jeho chovani a Castou nerozhodnosti

Anastazie.

O tom, Ze jista predvidatelnost ptibé¢hu a zazit¢ prvky romantickych ptib&ht
nejsou pro Ctendiky a/Ci divacky vyraznéj§im problémem, svéd¢i i vystizné tvrzeni
naratorky Kristyny. Dle ni tyto prvky jednoduse patii k danému Zanru, podobné jako

jiné prvky vystihuji jiné Zanry a jsou pro n¢ typické.

,,Je to romanticky pribéh, takze samoziejmé tam budou jisté scény/deje/klisé, ale
to uz k tomu patri. Uprimné, to stejné mizeme rict o fure dalsSich zanri (scifi, thriller,
krimi) — Ze jsou plné klisé scén se stiilenim, zabijenim a honicek s auty. To prosté patii

k zanru.* (Kristyna)

Z predchozich odstavcu je zfejmé, Ze naratorky s pozitivnim nazorem na trilogii
v tomto piipadé (podobné jako u ptedchoziho bodu kritiky) demonstrovaly urcitou
schopnost reflexe Cetby Fifty Shades a uvédoméni si omezeni textu — vétSina z nich by
napf. souhlasila s tim, tfeti dil byl jiz ptedvidatelny a jaksi ,,do po¢tu. Zaroven vSak
zduaraznily ty vlastnosti textu, které dle nich odporuji tvrzenim kritikii o pfedvidatelnosti
Fifty Shades jakozto zastupci Cervené knihovny — necekany konec prvniho dilu,
nepiedvidatelné chovani Christiana apod. Rovnéz dokazaly zpochybnit kriticka tvrzeni
odkazem na skutecnost, Zze kazdy Zanr obsahuje jisté zaZité vzorce, a proto tyto vzorce
nemohou slouzit jako vyznamnégjsi bod pro kritiku. Obecné lze fici, Ze dotazané Zeny
s pozitivnim nazorem na Fifty Shades mély povédomi o nej€astéji kritizovanych
charakteristikdch romanci a jejich zafazeni mezi brakovou literaturu, pficemz byly

schopny tuto kritiku reflektovat a efektivné na ni reagovaly.

Naratorky se (spiSe) negativnim postojem vici Fifty Shades rovnéz mély jistou
pfedstavu o nejcastéji kritizovanych vlastnostech romanci, nicméné na rozdil od Zen

s pozitivhim nazorem na trilogii tuto kritiku v ramci rozhovorii samy aktivné pouZzivaly.
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S tvrzenim o ptedvidatelnosti ptibéhu se proto bez vyhrad ztotoznily, pficemz obvyklé
narativni schéma a ocekavany happy end jako jeden ze zékladnich prvkii romanci
hodnotily negativné. Pfedvidatelnost ptibéh kriticky hodnotily i nékteré respondentky
z vyzkumu Deller a Smith (2013).

., Ma to typickou zapletku — chuda holka najde super bohatého chlapa a zamiluje
se do néj. S naristajicim poctem dilii je pak to vic a vic citelné dopredu. A nakonec to

dopadne moc klasicky a stastne. * (Eliska)

Naratorka EliSka také zduraznila jist¢é zklamani z vyvoje celého ptibéhu.
Tajemna povaha Christiana spole¢né s netradi¢cnim BDSM motivem byla klicovym
prvkem, ktery Elisku na Fifty Shades pfitahoval. Nicméné vyvoj piibéhu, ktery
nasledoval po odhaleni Christianovy minulosti a vysvétleni jeho chovani, tedy jakési
nahlé sklouznuti do tradi¢ni ¢ervené knihovny, byl pro Elisku zklaménim, a proto ho

hodnotila negativné.

. Jak to bylo ze zacatku takovy temny a tajemny, tak to dopadlo moc klasicky a
Stastné. Porad jsem cekala néjakou vétsi zapletku. Tohle bylo jako Stmivani jen se

sexem. “ (Eliska)

Podobné naratorka Marie zdiraznila, Ze Fifty Shades navzdory velkému
medidlnimu a vefejnému ohlasu predstavuje zcela obycCejnou cCervenou knihovnu
(klasicky ptib&h o setkani muze se Zenou zakonceny spolecnou svatbou), kterd chtéla

pouze Sokovat BDSM motivem.

, Kniha ziskala takovou slavu pouze diky motivu sado-maso. Ctendrky

harlekynek tak mozna mély zménu. “ (Marie)

3.5.2.2.3 Negativni vliv na Zeny

Tteti skupinu kritickych vyrokl, ke kterym se nardtorky v ramci rozhovort
vyjadfovaly, ptfedstavuji tvrzeni, v jejichZ jadru stoji obavy z mozného negativniho viivu
Fifty Shades na Zeny. V ramci medialni a vetejné kritiky Fifty Shades se objevily
nazory, zZe trilogie miiZze byt pro zeny Skodliva mimo jiné v pfipad€, Ze se na jejim
zaklad¢é nechaji ovlddat muzi ¢i se sebou manipulovat. V akademickém prostiedi se

tomuto tématu vénovali napt. Bonomi a kol. (2013), kteti v novelach vysledovali znaky
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emocionalniho a sexualniho nésili. Otadzce genderové a sexudlni moci v knihach a filmu
bude vénovan zvlastni prostor pozdé¢ji. Na tomto misté bude pozornost omezena jen na

reakce dotdzanych Zen na zminény druh kritiky Fifty Shades.

Naprosta vétSina naratorek s pozitivnim nazorem na Fifty Shades se proti tomuto
tvrzeni vyrazné¢ vymezila. Na rozdil od pfedchozich bodu kritiky, na které naratorky
zpravidla reagovaly jednim ¢i dvéma podobnymi argumenty, vSak v tomto piipadé

zaznélo hned nekolik riznych argumentaci.

., Preci kdyz se Zena svobodné rozhodné, Ze se ji tenhle zpusob uziti sexu libi, tak
do toho jde svévolné a pocita s tim, zZe ten muz bude dominant. Ovilddat se necha jen

v sexu a ne normalné v zivoté. *“ (Tamara)

., Nemyslim si, Ze by byly knihy Skodlivé. Dospéla zena snad dokdze oddélit knihu
od reality. * (Simona)

L Jestli jim [muzim, pozn. autorky] pak ty zeny dovoli je kontrolovat a nechat se

ovladat, tak to je jejich problém a nemiize to souviset s knizkou. “ (Eliska)

., Kazda kniha, kazdy film miize byt nebezpecny pro clovéka, ktery ma psychicky

problém. 50 odstinii neni vyjimkou ani nicim vyjimecnym. “ (Jarmila)

,,Je tam docela jasné ukazané, Ze to neni uplné ok. A viastné i on to nechce, jen

je to jediné, co umi, a nakonec ani nepotiebuje. “ (Marta)

Ne&které naratorky zdiraznily, Ze je tieba odliSit dominanci pfi sexualnim styku a
dominanci celkovou, ktera piesahuje i do partnerského zivota mimo loznici. Dalsi
zdlraznily nutnost rozliSeni mezi kniznim/filmovym svétem a redlnym zivotem, popf.
vyjadiily pfesvédceni, ze pokud se zeny skutecné nechaji kontrolovat muzi, neni to
disledek knizek a/¢i filmu, nybrz vysledek jejich problematické, av§ak na knihach a/ci
filmu nezavislé volby. Jiné uvedly, Ze knihy a/¢i film mohou byt $kodlivé pouze pro
zeny nedospélé, s nevyzralou osobnosti ¢i zeny s narusenou psychikou. Objevil se také
nazor, ze v knihach samotnych je zptsob, jakym Christian celkové jedna s Anastazii,
postupné zpochybnén a nakonec zavrzen ve chvili, kdy Christian piijme ,,béZznou‘

sexualitu a vztah zaloZeny na romantické lasce.
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Podivejme se na tato na prvni pohled nesouvisejici tvrzeni dikladngji. Prvni
z nich — o nutnosti odliSeni sexudlni dominance a dominance celkové — implikuje, ze
dominance v oblasti sexu (v tomto pfipadé vztah dominantni muz — submisivni zena),
ktera je zaloZena na oboustranném souhlasu partnera a ktera obéma pfinasi uspokojeni,
nepiedstavuje zadny problém. Naproti tomu dominance muze nad jeho partnerkou, ktera
se projevuje i mimo oblast sexu, je vtomto pfipad¢ nardtorkami povazovana za

problematickou.

Druhé tvrzeni — o nutnosti odliSeni knizniho a redlného svéta — je mozné
interpretovat pomoci odkazu na u¢inky médii z pohledu publika. Naratorky v podstaté
zdaraznily, ze podobné jako divaci akénich filmi automaticky neptejimaji nasilné
vzorce chovani, jsou i ony jsou schopny piibéh kriticky vyhodnotit a neakceptuji slepé
zpusoby jednani prezentované v knihach a/€i filmu. Podobny postoj stoji 1 jadru tietiho
tvrzeni, které ptipadné problematické chovani zen chape nikoli jako dasledek cetby knih
a/Ci sledovani filmu, ale jako vysledek autonomniho (na knize a/¢i filmu nezavislého)
nespravného rozhodnuti zen samotnych. Ctvrté tvrzeni o tom, e Fifty Shades miize
uskodit jen zenam, které maji ur€itym zpisobem nevyzralou ¢i narusenou psychiku, do
znaéné miry souvisi s predchozimi dvéma. Zeny nedospélé ¢&i s narusenou psychikou
nejsou dle naratorek schopné kriticky vyhodnotit vzorce chovani obsazené v pfib¢hu a
jejich rozhodovani je vniméano jako nezralé ¢i zkreslené a tedy potencialné nespravné,

v krajnim pfipad¢ nebezpecné pro né samotné.

Paté tvrzeni se do zna¢né miry odliSuje od tfech pfedchozich, blizko ma naopak
k tvrzeni prvnimu — ob¢ kritictéji reflektuji zptisob, jakym bylo téma moci a dominance
v partnerském  vztahu prezentovano ve Fifty Shades, a jasn&ji pfiznavaji
problemati¢nost tohoto zplsobu. Naratorky, které se ztotoznily s prvnim tvrzenim,
vnimaly Christianovu tendenci ovlddat a kontrolovat Anastazii i mimo chvile
sexualniho styku do znacné miry negativné. Z toho divodu zdiraznovaly nutnost
odliSeni sexudlni dominance a dominance celkové. Naratorky, které se ztotoznily s
patym tvrzenim, tuto skute¢nost rovnéz vnimaly kriticky. Byly vSak pfesvéd€eny o tom,
Ze v samotném textu byla dana skute¢nost postupné problematizovana a v ramci vyvoje

piibéhu doslo k jejimu potlaceni — tedy vyfeSeni problému Christianovy dominance.

Naprostd vétSina nardtorek s pozitivnim ndzorem na Fifty Shades se tedy

vymezila proti tvrzeni o Skodlivost trilogie z hlediska jejiho vlivu na Zeny, nicméné
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zaroven ruznou meérou priznala a reflektovala problemati¢nost zpiisobu reprezentace
genderové a sexudlni moci v trilogii. Jak bude diskutovano v samostatné podkapitole,
naratorky zpravidla souhlasily s tvrzenim, ze Christian je panovacny a ma tendenci
Anastazii kontrolovat i mimo oblast sexu. Nekteré vSak zaroven toto tvrzeni raznym
zptisobem mirnily, napf. zdiraznénim, ze Christian jednoduse dosud nepoznal jiny
zpuisob jednani ¢i Ze jde pouze o jakousi masku dominantniho muze, za kterou se skryva

nesmély chlapec. O tom vsak vice pozdé;ji.

Naratorky s negativnim ndzorem na Fifty Shades se s tvrzenim o Skodlivosti
trilogie prekvapivé také zpravidla neztotoznily. Podobné jako naratorky s pozitivhim
nazorem na trilogii hovofily zejména o schopnosti vétSiny zen kriticky vyhodnotit
vzorce jedndni obsazené¢ v piibéhu. Nicméné byly podstatné kriti¢téjsi viaci
Christianovu dominantnimu a manipulativnimu chovéni. Jak bude podrobnéji ukazano
v samostatné podkapitole, nevyrovnany vztah ustfedni dvojice postav celkové

predstavoval jeden z hlavnich prvkl pfibéhu, vici kterému byly tyto naratorky kritické.

,.Je to pribéh o ponizeni Zenského druhu. Za ponizujici povazuju fakt, ze ve
vztahu dvou hlavnich hrdinii neni Zadna rovnost. On — bohaty, uspésny a je automaticky
dominantni. Ona — prumérnda, obycejna a podléha mu, necha se ridit. Pro mé 'NO

GO".* (Adéla)

3.5.2.2.4 Nespravna reprezentace BDSM

Posledni skupina vybranych kritickych vyroki, ke kterym se naratorky v ramci
rozhovord vyjadfovaly, se vztahuje ke zplisobu reprezentace BDSM ve Fifty Shades.
Cast kritiky Fifty Shades se totiz soustfedila pravé na zpiisob, jakym autorka trilogie
prezentovala tuto tematiku publiku. Kritici (€asto ¢lenové BDSM komunity) namitali,
ze E. L. James vytvofila u neobezndmeného publika do znaéné miry zkreslenou
pfedstavu o BDSM. Jak upozoriiuji napt. Deller, Harman a Jones (2013), dle mnohych
vztah ustfedni dvojice postav ve skuteCnosti neodpovida realnému BDSM vztahu
zaloZzeném na principu souhlasu, a tudiz je série nemoralni a potencialné nebezpecna.
Jak vidime, otazka reprezentace BDSM do zna¢né miry souvisi s vySe diskutovanou
otazkou Skodlivosti trilogie. Nutno podotknout, Ze jde o pomérné komplikovanou a uzce
zameifenou problematiku, které v mainstreamovych médiich nebyla v souvislosti s Fifty

Shades vénovana hlubsi pozornost, naopak — zpravidla byla zna¢né zjednoduSovana, a
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to mnohdy stereotypnim zplisobem. Vzpomenme jen na medidlni nalepku porno pro
matky, kterd cely BDSM motiv stereotypné zjednodusila a oznacila jako porno, tedy

néco, co je tradiéné povazované za kontroverzni ¢i dokonce nemravné.

V ramci rozhovort se projevila pomérn€é mald obeznamenost naratorek s timto
tématem. VétSina dotazanych zen méla pied setkanim s Fifty Shades zékladni pfedstavu
o BDSM praktikach, zddnd znich je vSak aktivné v plné podobé neprovozovala.
Predstavy naratoreck o BDSM pfitom zpravidla vychazely zejména ze zminénych
zjednodusujicich medialnich a vefejnych obrazti téchto praktik. Trilogie nicméné
povédomi naratorek o BDSM rozsifila spiSe nevyraznym zptisobem. Obecné lze fici, ze
popis BDSM ve Fifty Shades fungoval pro dotazané Zzeny spiSe jako jakysi uvod do

tohoto tématu, a to bez hlubsiho prohloubeni znalosti.

Z tohoto ditvodu vétSina naratorek s pozitivnim ndzorem na trilogii nebyla
schopna zaujmout ke zminéné kritice reprezentace BDSM ve Fifty Shades okamzity
postoj. Rada téchto naratorek neskryvané uvedla, Ze se v dané problematice neorientuje.
Ve snaze odpovédét mou otdzku musely naritorky potiebné informace zjevné
dohledévat, pficemz mnohé znich tuto skutenost oteviené¢ ptiznaly. Pokud uz na
otazku odpovédély, zpravidla byly pifesvédéeny o tom, ze BDSM praktiky byly
v ptibéhu popsany spravné a realisticky, popf. Ze Slo pouze o jakousi slabsi verzi
BDSM. Nékteré naratorky rovnéZ zdaraznily, Ze pojem BDSM miiZe zahrnovat rizné
(nejen sexualni) praktiky a 1ze ho chapat riznym zpiisobem. Celkov¢ se tedy naratorky
vicéi dané kritice vymezily, a to at’ uz na zékladé vlastniho nézoru, ¢i do ur€ité miry

pievzatého tvrzeni o zakladnich charakteristikdch BDSM.

., Neumim posoudit, jestli kniha popisuje BDSM spravné ci Spatné, nejsem

vyznavac. Pro mé byl ten popis dostacujici pro predstavu, jak to funguje. * (Jarmila)

., Nevim presné, jak BDSM funguje, ale co jsem tak zbézné hledala, tak myslim,

ze to bylo popsano spravné. Oba ucastnici by si méli predem stanovit pravidla a role.

(Simona)

,,O tom moc nevim, ale co jsem ted malinko precetla, asi bych souhlasila, Ze

knizky popisuji BDSM nespradvné, nebo spis Ze je to v lehci formé...Nevim. “(Marta)
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, Kazdy ma svoji verzi jakékoli sexudlni praktiky. Nekteri berou BDSM jako
predehru, nékteri to treba neberou ani sexualné, ale jako zpiisob zivota. Kazdy ma jiny

pristup a to je v poradku. * (Kristyna)

Naratorky s negativnim nazorem na trilogii se naopak sdanym kritickym
tvrzenim zpravidla ztotoznily. Ackoli (podobné jako naratorky s pozitivnim nézorem)
nedisponovaly hlub§imi znalostmi BDSM tematiky, byly pfesvédceny o tom, Ze tato
tematika neni v ramci Fifty Shades zpracovana spravné. Postoj té€chto naratorek vystizné
shrnuje vypovéd’ naratorky Marie, kterd, jak jiz bylo feceno, do urCité miry pievzala
nékteré body medidlni a vefejné kritiky Fifty Shades, véetn¢ tohoto. Marie vnimala
popis BDSM ve Fifty Shades jako nepouceny, zjednoduseny a nerealisticky. Spole¢né
s dalSimi nardtorkami, které¢ byly vic¢i trilogii kritické, rovnéz zdiraznila funkci

kontroverzniho ,,Jakadla®, které dle ni motiv BDSM plnil v ptipadé Fifty Shades.

., Piisobilo to na mé tak, Ze autorka o BDSM nic moc nevi. Popis byl
zjednodusenej, nezdalo se mi to realny. Pusobilo to na mé dojmem, Ze téma BDSM bylo
pouzito pouze z ditvodu Sokovat a tim naldkat co nejvic ctendarek. Kdyby tam nebylo,

kniha by se lidem viibec nedostala do povedomi. * (Marie)

3.5.2.2.5 Porno pro matky

V souvislosti s BDSM motivem ve Fifty Shades byla casto sklonovéna jiz
zminéna nélepka porno pro matky, kterd je zajimava pravé spojenim pornografické
Cetby (poptf. pornografického filmu) s postavami matek ¢i Zen v domdcnosti.
Konzumace pornografické tvorby (zejména vizudlnich materidli) byva tradiéné
prisuzovana muzim na zakladé stereotypnich predstav o zvySené sexudlni touze a
aktivit¢ muza. U muzi je konzumace pornografickych materialti povazovéana do zna¢né
miry za pfirozenou, byt stile jde spiSe o skutecnost, ktera zistava jakymsi vefejnym
tajemstvim. Zeny byvaji z této oblasti z velké ¢asti vylouceny, popf. je jim vyhrazena
specidlni Cast pornografické tvorby, kterd odpovida predstavam o odliSné zenské
sexualité¢ a touze. Pfedstava Zen konzumujicich pornografické materidly vSak nadale

zlstava spise kontroverzni.

Jak wupozornily napt. Deller, Harman a Jones (2013), neobvyklé spojeni
konzumace pornografické tvorby s Zenami, navic s matkami, u kterych se casto
stereotypné predpokladd, ze jejich matefstvi do znacné miry vede k potlaceni a
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upozadéni jejich sexudlnich tuzeb, zbavuje trilogii jakéhokoli erotického napéti.
Zaroven ale vyvolava zvyseny zajem — jak asi vypada takové porno pro matky ¢i pro¢
vubec maji matky potitebu ¢ist nebo sledovat materidly pornografického charakteru?
Medialnim prostiedim 1 diskuzemi vefejnosti rezonovaly Casto zesmésnujici obrazy
matek, které jsou pohlcené postavou Christiana Greye, jenz u nich probudil skryté ¢i
potlacené sexudlni touhy. V mnoha kritickych medidlnich sd€lenich bylo bézn¢ mozné
setkat se predstavou cCtendiek a divacek Fifty Shades jakozto Zzen v domécnosti
snudnym a neuspokojivym sexudlnim zivotem, které svou frustraci feSi cetbou
pornografické romance a/¢i sledovanim pornografického filmu nevalné kvality. Tento
medidlni obraz publika Fifty Shades, ktery pronikl i do kazdodennich konverzaci
vetejnosti, pravdépodobné piispél ke skutecnosti, Ze mnohé Etenarky a divacky své
potéSeni z Fifty Shades radéji tajily, popf. pouzivaly rizné formy odstupu a

ospravedlnéni, které byly nastinény vyse.

Oznaceni Fifty Shades jako pornografického materidlu a jeho spojeni
s frustrovanymi matkami a Zenami v domdcnosti bylo jednim z dil¢ich témat, které
zazn€ly a byly diskutovany v rdmci rozhovorl s naratorkami. VéEtSina naratorek se s
nalepkou porno pro matky jiz setkala, pfiCemz i v tomto ptipad€ plati, ze naratorky
s pozitivnim nazorem na Fifty Shades se proti danému oznaceni vymezily, zatimco

naratorky s negativnim nazorem ho pfijaly za své.

Ne&které Zeny s pozitivnim ndzorem sice nepovazovaly zatazeni Fifty Shades do
kategorie porno za nevhodné ¢i problematické — dle jejich slov se pfece jen jedna o dilo
se sexualni tematikou. VétSina z nich vSak vnimala oznaceni za porno jako neadekvatni,
jelikoz pod tento pojem dle jejich slov fadi materidly s explicitngj§imi sexudlnimi
scénami. Naratorky tedy v této souvislosti poukazovaly na z jejich hlediska vyznamné

rozliSeni mezi pornem a erotikou.

,,Jo, porno pro mamy jsem nékde cetla. Nevim, proc¢ zrovna pro mamy, ale

porno to tak trochu je. (Simona)
., Porno vypada jinak. V pornu jsou rozhodné "horsi’ véci nez tady. (Jitka)

,,Pokud by si moje mamka chtéla pustit porno, tak si pusti pornhub, a ne 50

odstinu Sedi. Tohle je prosté erotika, ne porno.  (Kristyna)
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Jak jiz bylo feceno, zatazeni do kategorie pornografické tvorby v bézné praxi
konotuje negativni hodnoceni — pornografie byva obecn¢ fazena mezi brakovou ci
dokonce skodlivou tvorbu, a z toho divodu je vyfazena z okruhu z4jmu kultivovaného
publika. Casto také byva kladena do protikladu vigi erotice jakoZzto hodnotngjsimu
zanru, jehoz cilem neni pouhé sexudlni vzruseni a ktery na rozdil od pornografie spliiuje

kritéria kladena na umélecky hodnotnou tvorbu.

V souvislosti s rozliSenim kategorie pornografie a erotiky se jevi zajimava
vypoveéd naratorky Marty. Ta vnimala nalepku porno jako siln¢ zavadéjici a prehnanou,
jelikoz zjejiho pohledu je motiv sexu ve Fifty Shades spiSe jakymsi zpestienim
romantického ptibehu, nikoli jeho podstatou, jak by se clovék mohl na zakladé
celkového medidlniho (a vefejného) obrazu Fifty Shades vcetné néalepky porno pro
matky domnivat. Podobné naratorka Tamara vnimala kriticky ¢astou praxi, kdy byl cely
ptibeh Fifty Shades redukovan na pouhé BDSM praktiky, a naopak zdaraziiovala dle
jejiho nazoru skuteCny zamér filmu — predstaveni ,,jiného* zplsobu sexualniho

uspokojeni, které¢ je vyznamn¢ provazeno vzdjemnou ohleduplnosti.

., Myslim, Ze porno pro matky je dost zavadejici a nekoho miize odradit predem,
aniz by to zkusil. Mozna az moc expresivni. Uz predem urcuje, o cem to je. Ano, pravda,

je to o sexu, ale podle mé to neni to hlavni.* (Marta)

,,Podle téch, co film kritizovali, byl film jen o tom sado maso a nic vic. Jenomze
oni [tviirci filmu, pozn. autorky] tim chtéli predstavit jiny zpiisob uspokojeni a ceho je

druha polovicka schopna udélat pro toho druhého.* (Tamara)

Zdtraznéni romantickych aspektid pfibéhu a soufasné upozadéni sexudlniho
motivu spole¢né se zafazenim trilogie do kategorie erotiky lze interpretovat jako dalsi
projev diskutovaného odstupu od medidlniho a vefejného obrazu Fifty Shades. Jak
poukazala napf. van Reenen (2014), novely Fifty Shades obecné postavily Zenské
publikum pted velky paradox. Zeny nachazely v jejich &etb& potéeni, ackoli knihy
vyvolaly mnoho kontroverznich reakei a pozornosti kviili explicitnimu BDSM obsahu.
O tom, ze podobné kontradikce jsou pro romance a potéSeni z jejich Cetby piiznacné,
hovotila jiz Radway (1991). Oznaceni trilogie za porno a tedy jeji ztotoznéni s brakovou

tvorbou urcenou pro nekultivované publikum proto pravdépodobné vedlo naratorky
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k pottebé zdiiraznit ur€ité vlastnosti pribchu, které trilogii a jeji publikum vyc€lenuji

z této kategorie.

Vétsina naratorek s pozitivnim ndzorem na trilogii byla kriticka i vic¢i spojeni
Fifty Shades s postavami matek a zen v domacnosti. Dle naratorek neni toto spojeni
nikterak opodstatnéné — trilogie mtize byt z jejich pohledu zajimava pro vSechny zeny, a
to bez ohledu na jejich aktudlni roli v zivoté a rodin¢ a stejné tak bez ohledu na to, zda
je jejich sexudlni zivot naplnujici, ¢i nikoli. Naratorky se shodné vymezily proti
zesmeSnujicim obrazim matek a Zen v domécnosti, které vedou nudny a nenapliujici
zivot, a proto maji potiebu unikat do fiktivniho svéta romanci. Z pohledu naratorek jde
o zavadgjici stereotyp. Naratorka Jitka byla dokonce presvédcena, ze danou nalepku
vymysleli a §ifili predev§im muzi, ktefi vidé€li ,,jen povrch® ptibéhu, avSak jeho skutecna

podstata jim zastala skryta.

Naratorky s negativnim ndzorem na trilogii naopak medialni nalepku aktivné
ptejaly, pficemz trilogii vnimaly pravé jako naivni pornografické cteni pro zeny, které
jeho prostfednictvim unikaji z vlastnich Zivotl naplnénych nudnou rutinou. Tento nazor
vystihuje napt. vypoveéd naratorky Adély, podle které Zeny s nenapliiujicim (sexudlnim)
zivotem, Casto vroli Zen v domacnosti, sahaji po knihdch s cilem ponofit se do
fiktivniho vzruSujiciho svéta a spolecné s hrdinkou prozit vysnény piibéh. Opét se zde
setkdvame s tradi¢ni kritikou romanci jakozto Unikové Cetby nevalné kvality, kterd je

plnd neredlnych scén.

., Bohuzel témto zenam [Zenam v domdcnosti, matkam, pozn. autorky] chybi ta
seberealizace ke stésti. Koho by uspokojovalo dlouhodobé stdle jen nakupovat, varit,
starat se o dité a cekat na manzela, az se vrdti z prace. A proto sahaji po téchto

knizkdach, kde aspoin mohou Zit postavou hlavni hrdinky a kde se 'néco déje’. “ (Adéla)

Zajimavé je, Ze zatimco naratorky s pozitivnim ndzorem na trilogii zdliraznovaly
romantické aspekty piibéhu pravdépodobné ztoho divodu, aby se distancovaly od
medidlniho a vefejného obrazu Fifty Shades jakozto pornografické tvorby, pro
naratorky snegativnim ndzorem na trilogii byly tyto aspekty rovnéz kliCové
(pornograficky motiv byl pro n€é shodné aZ na druhém mist€), av§ak na rozdil od prvni
skupiny naratorek je pouzivaly ke kritice zalozené na pravé piedstavé romanci jakozto

brakové, unikové literatury bez hlubsiho vyznamu.
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3.6 Pribéh Fifty Shades z pohledu publika

Soucasti realizovanych rozhovori byla otazka cilend na volné asociace
naratorek. Jinymi slovy, naratorky byly dotazany, co se jim jako prvni vybavi
v souvislosti s Fifty Shades. Cilem této otizky mimo jiné odhalit, které prvky ci
vlastnosti piibéhu jsou pro naratorky nejvyznamnéjsi. Podobné jako u otdzky
sméifované na zanrové zarazeni Fifty Shades se 1 v tomto piipad¢ objevila fada
odpovédi, ktera zdlraznovala romanticky charakter ptibéhu v kombinaci s erotickym
BDSM motivem (typicky odpovédi sex, romantika, sado maso, krasny ptibéh, erotika
pro Zeny apod.). Nardtorky s negativnim ndzorem na trilogii pfiznacné uvadély Zanr
cervené knihovny, (eroticky) brak, ale také ,,poniZzeni Zenského druhu® ¢&i ,,odporné
chovani chlapa®“. Naratorky s pozitivnim nazorem na trilogii typicky jmenovaly zejména

postavu Christiana jako ,,pana dokonalého®, ktery je ,,zlomeny zivotem*.

3.6.1 Pribéh o zenské moci, ¢i muzské dominanci?

Otazka cilena na volné asociace naratorek naznacila jedno klicové téma, které se
nasledné projevilo i na dalSich mistech rozhovoru a které lze povazovat za jeden
z hlavnich zavéri tohoto vyzkumu. V nasledujicich odstavcich se proto podivdme na to,
jak spolu souvisi zminéné odpovédi o ,,ponizeni zenského druhu* a ,,odporném chovani
chlapa® v protikladu k postavé ,,pana dokonalého®, ktery je ,,zlomeny Zivotem®, a jak

odrazi ambivalence obsazené v textu, na které upozornily napt. Jones a Mills (2014).

Zacnéme vSak postupné€. Vypoveédi nardtorek s pozitivnim ndzorem na trilogii
odhalily vyznam postavy Christiana pro poutavost a napéti celého ptibehu, které
naratorkdm pfindsely uspokojeni z Cetby a/Ci sledovani. Naratorky ve svych odpovédich
obecné Castéji zminovaly pravé postavu Christiana, vyzdvihovaly jeho temnou
minulost, tajemnou povahu a jakousi magickou pfitazlivost. Hovofily o ném jako o
dokonalém, charismatickém, okouzlujicim a uUspéSném muzi. Christian byl pro
naratorky obecné zajimavéjSi neZ postava Anastazie — touZzily se dozvédét vice o
divodech jeho chovéni a ptibéh prozivaly zejména s ohledem na osobnostni vyvoj,

kterym v prubéhu déje jeho postava prosla.

,Z Christiana jsem byla nadSend. Désné mé zajimalo to jeho détstvi, co

prozival, o cem premyslel atd. * (Jitka)
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Naproti tomu postava Anastazie hrala z pohledu pfitazlivosti pfibéhu pro
naratorky méné vyznamnou roli, ackoli z hlediska vyvoje ptibéhu byla stejné zasadni.
Jeji postava byla naratorkami zpravidla vnimana jako sympatickd, chytra, nesméla,
nezkusena, popf. az naivni. Ve vétSiné piipadi vSak naratorky uvadély, ze se diky své
odvaze postupné promeénila v sebevédomou zenu, ktera dokéazala prosadit své potieby a
které se podafilo zménit Christiana ,,k lepSimu®. Vyvoj, kterym Anastazie v prubéhu
piibéhu prosla, tedy vyznamnym zplsobem souvisi se zminénou proménou

Christianovy osobnosti.

,,On byl bohaty, mlady, velmi charismaticky muz. Ona chytra, hezka, chuda
holka bez sebevedomi. Nejdrive se mu snazi podmanit a vyjit mu vstric, jenZe nakonec
zjisti, Ze to neni pro ni. Pro mé ale byla dulezZitéjsi jeho postava, ne jeji. Samoziejmé pro
déj jsou diileziti oba, ale zajimavéjsi pro me byl on. Jelikoz mezi nimi je chemie, tak se

on snazi zmenit kvili ni a sobe. * (Jarmila)

,, Christian byl okouzlujici. Anna mi prisla sympaticka. Byla ochotna zkusit néco
nového, snazila se v Christianovi najit to dobré. Libilo se mi, Ze nepodlehla
Christianovu kouzlu tak docela. Snazila se ho primét ke kompromisum. Svym zpiisobem

ho zménila.** (Simona)

Podivejme se proto vice na zpisob, jakym nardtorky s pozitivnim ndzorem na
Fifty Shades popisovaly cely pfibéh obou postav. Van Reenen (2014) tvrdi, Ze se pod
rouSkou kontroverzniho obsahu skryva klasickd romantickd zapletka. Podobné Parry
s Light (2014) upozoriiuji na skutecnost, Ze knihy jsou stale zaloZeny na klasickém
narativnim schématu. Toto tvrzeni potvrzuji 1 vypovédi naratorek. Naratorky totiz
shodné vnimaly Fifty Shades jako moderni ¢ervenou knihovnu okofenénou BDSM —
tedy klasickou lovestory zakoncenou happy endem, kterd je ozvlaStnéna erotickymi
scénami. Klicovy motiv piedstavovalo pro naratorky vzdjemné zamilovani dvou zcela
odlisnych osob, jejichz spoletnému Stésti stala v cest¢ zejména Christianova zaliba
v BDSM a s ni souvisejici temnd minulost. OdliSné povahy Christiana a Anastazie hraly
z pohledu narétorek zdsadni roli pro vyvoj piib&hu. Christian, ktery nezna nic jiného nez
sex bez emoci, v protikladu k Anastazii, ktera touzi po romantické lasce a vztahu — tyto
na prvni pohled nepiekonatelné rozdily vytvofily zdklad pro ptib&h, ktery mnohé

naratorky zcela pohltil.
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., Bylo to jiné nez klasické romantické pribehy. Byla jsem plna ocekavani, co
bude na dalsi strance. Jak to dopadne. Jestli budou mit stésti a budou spolu Stastni.

(Jarmila)

Aby mohl ptibéh dospét ke stastnému konci, musely obé postavy dle naratorek
projit uréitym vyvojem a udélat cetné kompromisy, a to na pozadi mnoha
problematickych, byt vedlejSich zapletek. Pti popisu celého piibehu tedy naratorky
pfiznacné zdlraznovaly pravé vyvoj obou postav, nicméné, jak jiz bylo feceno, postava
Christianové proméné ¢i byly presvédceny o tom, ze Christian se zménil vice nez

Anastazie.

, Myslim si, Ze se zmenili oba, oba museli déelat kompromisy, ale celkové se vic
zmenil on. Myslim, Ze Ana to v sobé proste méla a tak to vyslo po case najevo, ale on se

otocil a tak néjak se diky ni naucil, jak zit".* (Jitka)

Proménu Christiana popisovaly naratorky jako pierod chladného muze, ktery
nebyl schopen romantické lasky, v citlivého partnera. Z pohledu naratorek Christian
ptekonal sdm sebe a ,,naucil se lasce®. Dle naratorek doslova ,,zkiehnul pod tihou lasky*
a zménil se kvuli Anastazii i sobé. Proménu Anastazie odpovidajicim zplisobem
vnimaly jako pferod nesebevédomé a nerozhodné divky v cilevédomou Zenu, kterad
prokdzala svou odvahu. Slep€ se nepodiidila Christianovym poZzadavkiim, ale naopak
dokézala prosadit své vlastni potfeby, Christiana zménit a ,,zachranit®. Co se tyce roli,
které Christian a Anastazie zastdvali v ramci sexudlnich stykd, lze obecné fici, ze
naratorky tyto role pfili§ nespecifikovaly. Pokud o nich hovotily, vnimaly Anastazii
jako tu, ktera kontrolovala a nastavovala hranice. Vnimani Anastazie jako aktivni
hrdinky se objevilo rovnéZz ve vyzkumu Jones a Mills (2014), dle kterych piedstavuje
jeden ze dvou hlavnich zplsobl interpretace piibéhu. Autorky hovoii o tom, Ze
Anastaziino odmitnuti submisivni role Ize chapat jako urcity projev moci. Druhy zptisob
interpretace pribéhu do znacné miry koreluje stim, jak hlavni postavy vnimaly
naratorky s negativnim ndzorem na trilogii. K popisu postav z pohledu téchto naratorek

se zahy dostaneme.

,Z Any, ktera méla puvodné slouzit jen jako ‘milenka’ (sub), se stala

Christianova partnerka a snoubenka. Piivodné uzavieny a naoko sebevédomy Christian
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se meni v citliveho chlapce, prekonava sam sebe, kdyz dovoli Anastazii, aby se ho

dotykala.* (Simona)

,Ana byla napred nesméla a postupné se z ni stala sebevedoméjsi Zena, ktera se
neboji Fict, co chce. Sama si to ale musela napred uvédomit. On, az zniceny’ Elenou
[byvalou dominantni milenkou, pozn. autorky], nachazi cestu k opravdové ldsce, uci se

Zit se Zenou jinak nez jako dominant a zacina se pred ni uvolitovat. ** (Marta)

Z pohledu naratorek s pozitivnim ndzorem na trilogii se v ptipad¢ Fifty Shades
setkdvame s (pro romance pfiznaénym) vitézstvim romantické lasky, resp. zeny a
zenskych hodnot. Toto vitézstvi predstavuje v ofich naratorek v podstaté¢ samotné jadro
pribéhu a kli¢ovy prvek jeho pritazlivosti. Vyznam tohoto zavéru miize do uréité miry
sveédCit o skryté touze nardtorek po jakési zachrané muzského hrdiny z chladného
(muzského) svéta bez emoci a lasky. Jde v podstaté o situaci, kdy je dosud neotfesitelny
svét uspésného byznysmena, jehoz intimni zivot je naplnén sexudlnimi styky bez emoci,
od zaklada prevracen svétem zcela odliSnym — svétem romantické lasky. Rovnéz jde o
situaci, kdy taktikajic vitézi zensky svét a Zena sama, tedy postava Anastazie, ktera
nejen Ze promeénila sama sebe v sebevédomou a atraktivni Zenu, ale také dokézala
zmeénit a zachranit Christiana pted neblahym osudem muze, ktery nikdy nepoznal lasku.
Vitézstvi Zenského svéta a Zeny samotné lze také interpretovat jako podryti a
zpochybnéni muzskych hodnot, které van Zoonen (1994: 121) vniméa jako jeden
z diivodu pfitazlivosti Zenskych zanr. Zminéné dva svéty, tedy chladny muzZsky sveét
v protikladu k Zenskému sv&t emoci a lasky, pfitom odpovidaji stereotypnim
predstavam o muzstvi a Zenstvi jako protikladnych entitach, coz svéd¢i o pretrvavajici
reprodukei konceptu binarniho genderu a tradiéniho genderového uspofadani, na kterou
v souvislosti s Fifty Shades upozorfiuji napt. Jones s Mills (2014) a Parry s Light
(2014).

Naratorky s negativnim ndzorem na trilogii vSak vnimaly cely piibéh a jeho
postavy ze zcela opacného thlu pohledu, ktery mé blizko k tvrzeni van Reenen (2014)
¢i Bonomi a kol. (2013) o tom, ze novely obsahuji urcité vzorce nasilného chovani.
Kromé toho, jak bylo feCeno vySe, do zna¢né miry koreluje sdruhym moznym
zpusobem interpretace piibc¢hu, o kterém hovoii Jones a Mills (2014). Dle téchto

autorek je Anastazii mozné vnimat jako idedl pasivni Zeny, jelikoZ je v textu Casto
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vyobrazena jako piijemce Christianovy touhy a také jako objekt jeho dominance, ktera

ptfesahuje oblast sexu.

Pro naratorky s negativnim ndzorem na Fifty Shades pfedstavoval ptibéh rovnéz
klasickou ¢ervenou knihovnu ozvlastnénou BDSM motivem, jejimz klicovym motivem
je setkani dvou zcela odlisnych osob. Nicméné dle téchto naratorek slo o setkani velmi
problematické, které by v zddném piipadé nemohlo skoncit happy endem. Naratorky
tedy hodnotily hlavni zapletku velmi kriticky, podobné¢ jako ob¢ hlavni postavy.
Christiana popisovaly jako muze posedlého kontrolou, panovac¢ného, arogantniho,
uzavieného ¢i dokonce trpicitho néjakou psychickou poruchou. Vytykaly mu jeho
nepfiméfenou potfebu kontrolovat Anastazii, ovladat ji i mimo oblast sexu a
manipulovat s ni. Anastazii vnimaly jako naivni divku, ,.,typickou putku®, ktera se necha
vSe libit a sama vlastné nevi, co chce. Hovoftily o ni také jako o submisivni romantic¢ce
bez ambici. Cely piibéh dle nich pracuje s nevyrovnanosti postav, kterd rozhodné
nemuze byt vnimana jako romanticky idedl. Tento nazor do znacné miry odpovida
tvrzeni Parry a Light (2014), které upozoriiuji na skute¢nost, zZe novely prostfednictvim
vyobrazenim hlavnich postav a jejich vztahu v podstaté reprodukuji patriarchalni
ideologii a usporadani. Obecné Ize fici, Ze nevyrovnany vztah hlavnich postav spole¢né
s typickymi prvky cCervené knihovny (pfedvidatelnost, neredlnost, nutny happy end)

ptredstavovaly pro naratorky s negativnim ndzorem na trilogii hlavni body kritiky.

,,Jednoznacné mé odradila postava toho chlapa. Typ téchto muzii nesnasim. Ale
jesté vice postava té holky. Ona submisivni romanticka bez ambici, on zakomplexovany

macho. “ (Adéla)

, Vadila mi ta neskutecna dominance hlavniho hrdiny a manipulace. Hlavni
hrdinka jednala vidy tak, jak on chtél, i kdyz se ji to nelibilo, vzdy ji prinutil svym

Jjednanim udélat to, co on chtél. Prisel mi jako nabubrely odporny chlap. (Libuse)

., Postavy mi byly nesympaticky. On se chovad jako stalker, vse musi mit pod
kontrolou, vse musi byt po jeho. Ona sama nevi, co chce. Vyvoj postav jsem

nezaznamenala. “ (Marie)

Pfiznacné je, Ze vétSina naratorek s megativnim nazorem na Fifty Shades
nezaznamenala zadny vyvoj postav, o kterém naopak opakovan¢ mluvily naratorky

s pozitivnim ndzorem. Tato skuteCnost muze byt CasteCné zplusobena faktem, Ze
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naratorky s negativnim nazorem ve vétSing piipadi precetly jen prvni dil knizni trilogie
(popft. pouze cast tohoto dilu), ¢i jen vidély film. Ke zmiiovanému vyvoji postav pfitom
doslo prevazné v nasledujicich dilech. V prvnim dile byla budouci proména hlavnich
hrdini spiSe jen nastinéna, a to na samotném konci dilu, kdy Anastazie opustila
Christiana poté, co dosla k nazoru, ze jejich vzajemné rozdily jsou nepiekonatelné.
Naratorky s negativnim nazorem na Fifty Shades, které ptecetly vice nez jeden dil
trilogie, jisty vyvoj zaznamenaly, nicmén¢ pouze u Christianovy postavy — Christian se
dle jejich slov stal diky vztahu s Anastazii ,,normalnim*“ muzem. Naratorky nicméné
tuto proménu vnimaly jako nerealistickou, kliSovitou a rovnéz snizujici potencidlni
zajimavost ptibéhu. Sklouznutim do klasické cervené knihovny ptibéh ztratil na
pfitazlivosti pro Zeny, které zaujal netradicni BDSM namét a motiv Christianovy
tajemné minulosti, avSak které¢ byly kritické vi¢i ostatnim prvkim piibéhu

odpovidajicim zanru romanci.

,,Podle mé ty postavy byly nastaveny od zacatku na kladny a zdaporny. Takze mé
pak zklamalo, Ze on se stal taky kladem. Uskodilo to pribéhu a skoncilo to jako mega

happy end. “ (Eliska)

Z predchozich odstavct by bylo mozné domnivat se, Ze naratorky s pozitivnim
nazorem na trilogii na rozdil od druhé skupiny naratorek nikterak nereflektovaly
problém nevyrovnaného vztahu hlavnich postav a Christianovy nepiiméfené dominance
ptresahujici oblast sexu. Ve skute€nosti tomu tak zcela nebylo. V ramci rozhovort byly
tyto naratorky pfimo dotdzany na Christianovo chovani a jejich postoj k tomuto tématu.
VétSina z nich souhlasila s tvrzenim, Ze Christian je panovacny a posedly kontrolou.
Nicméné, jak jiz bylo naznaceno dfive, naratorky, které Cetly vSechny tfi dily trilogie,
mély Casto tendenci Christianovo chovani specifickym zpiisobem ospravedlnovat. Napf.
tvrzenim, Ze Christian své chovani v tomto piipad€ nemohl ovlivnit, jelikoz pramenilo
z nevyfeseného problému z détstvi. Ci ze Christianovo chovani byla pouha maska
dominantniho muZe, za kterou se skryval nesmély a kiehky chlapec postizeny udalostmi
z détstvi, ktery se o Anastazii vlastné jen bal. Objevily se rovnéz ndzory, ze Christian
jednoduse nepoznal jiny zplsob jedndni, a proto mu Anastazie musela stanovit urcité

hranice.

,,Podle mé to prosté souviselo s tim jeho problémem a on tohle nemohl v tom

pripade ovlivnit. “ (Eliska)
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,,Jad jsem z textu spis vycetla, Ze o ni mél vazné jen strach. Je to nemocny clovek,

neni to povaha, ale skorapka.*“ (Jarmila)

, Vezmi si, ze mu do prichodu Any Zadna nerekla, Ze tak ne, nebudes mé

omezovat. Ana mu prosté musi stanovit hranice, protoze je nikdy nepoznal. * (Jitka)

Obecné tedy nardtorky zdlraznovaly davody, které Christiana k tomuto
problematickému chovéani vedly a za které dle jejich nazoru nenesl vlastni vinu —
nest’astné udalosti z détstvi (tyrani za strany matky, adopce a postava dominantni Eleny,

ktera Christiana v pubert¢ zasvétila do BDSM).

,, Christian je panovacny, snazi se mit vse pod kontrolou. Je ovlivnén Spatnymi

zazitky z detstvi, ve skutecnosti mu chybi sebevédomi. * (Simona)

,, Christian je poznamenany zkusenostmi z deétstvi. Matka ho neochranila a pak ta
Elena, jak ho svedla na tuto roli. Proto je takovy 'control freak’ a chce zasytit chudé

atd.* (Marta).”

Naratorka Tamara, kterd vidéla pouze film a neznala tedy divody Christianova
chovani vysvétlené v dalSich dilech trilogie, hodnotila n€které aspekty Christianova
chovani kriticky a na rozdil od naratorek, které znaly cely pfibch, pro toto chovani
neméla ospravedlnéni. Negativné vnimala zejména smlouvu, kterou méla Anastazie
s Christianem uzaviit a ktera obsahovala pravidla, jimiZ se méla Anastazie jako

submisivni milenka fidit.

, Pan Grey je Silené majetnicky. Ty pravidla, co mél ve smlouvé, byly az moc
prehnané. Jakoze smi jit jen ktomu gynekologovi, kterého urci dominant atd.*”

(Tamara)

Dle nékterych naratorek byla touha po kontrole a ovladani dokonce vzajemna —
jinymi slovy, podobné jako Christian touzil kontrolovat Anastazii (zejména sexudln¢),
Anastazie touzila po tom, aby ji vénoval pozornost, myslel na ni a délal pro ni rtizné
veéci (vCetné tady kompromistt v jejich vztahu). Jedna naratorka byla dokonce

piesvédcena o tom, Ze Anastazie Christiana vyslovené ,,n¢kam tlacila“.

,,Stejné jako on chtel ovladat ji, tak ona chtéla ovladat jeho. Ona chtéla, aby po

ni touzil, aby na ni myslel, aby pro ni delal rizné véci. A to je ovladani.* (Kristyna)
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Neékteré naratorky zdiaraznily, ze v redlném zivot€¢ by podobnou posedlost
kontrolou u svych partnerii netolerovaly, jelikoz nejsou submisivni povahy. Dle
nekterych jde nicméné u knizniho a filmového ptibehu o zajimavy prvek, ktery postavu

Christiana odlisuje od ,,béZznych* muzi a ¢ini piibéh napinavym.

,,Nesnesla bych byt loutkou. Nejsem submisivni typ. Vadilo by mi, kdyby mé

kontroloval na kazdém kroku.* (Jarmila)

,Ja mam rada svobodu, takze to, jak by se mé snazil kontrolovat, tak to by mi

vadilo. ** (Jitka)

., Christian Anu kontroloval prehnané, coz by se mi v redalném zivoté viibec

nelibilo, ale pro knizku to bylo zajimavé. Nebyl jako obycejny chlap.“ (Simona)

Mohla bych napsat, zZe je panovacny a posedly kontrolou, ono to vsak dodalo na

zajimavosti. Kdyby ty postavy byly jen hodné nebo zlé, nemélo by to jiskru. (Simona)

Obecné lze fici, ze Christian byl naratorkami s pozitivnim ndzorem na trilogii
zpravidla vniman jako nékdo, kdo za sviij ,,problém* v podstaté nenese vinu a naopak
potiebuje spiSe zachranit, aby se mohl pln¢ projevit jako dokonaly, milujici partner.
Anastazie byla naratorkami odpovidajicim zplisobem vnimana jako ta, kterd Christiana
zachranila — naucila ho lasce a pomohla mu piekonat trauma, které¢ ho dosud tiZilo.

Jinymi slovy, aktivn€ Christiana zménila a dokazala potlacit jeho dominantni sklony.

Na tomto misté se jiZ konecné dostavame zpét k otazce cilené na volné asociace
naratorek, kterd b€hem rozhovorl jako prvni nastinila problematiku moci ve vztahu
hlavnich postav. Nyni je jiz zcela jasné, v jakém kontrastu jsou odpovédi dvou
odlisnych skupin naratorek (s pozitivnim a negativnim nazorem na Fifty Shades) na
otazku, co se jim jako prvni vybavi v souvislosti s trilogii. Prvni skupinou naréatorek
zminovana postava Christiana jako ,,pana dokonalé¢ho* a ,,zlomeného Zivotem* stoji
v ostrém protikladu proti ,,odpornému chovani chlapa“ a ,,ponizeni zenského druhu,
které uvedla druhd skupina naratorek. Toto zcela odlisné dekodovani piibéhu pfitom
odrdzi ambivalence obsazené v samotné naraci a do zna¢né miry vysvétluje, proc je
publikum trilogie Fifty Shades piizna¢n¢ rozdéleno na dva nesmifitelné tabory

s minimem téch, ktefi ziistdvaji neutralni.
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Zavérem této podkapitoly uved'me zajimavou a vystiznou vypoveéd naratorky
Jitky, kterd spole¢né s ostatnimi vySe uvedenymi vypovéd'mi vytvari koherentni celek,
v jehoz pozadi lze v podstaté nalézt shrnuti celého tématu vcetné jiz zminéného
vysvétleni pritazlivosti Fifty Shades. Jitka podobné jako ostatni naratorky s pozitivnim
nazorem na trilogii pfipustila, ze Christian je posedly kontrolou a panovacny, avsak toto

tvrzeni doplnila o nasledujici vypoved.

, Kdyz si odmyslis ten sex a to jeho trauma, tak bych takového chlapa brala.
Hodny, verny, dost penéz, pecoval by o tebe jak o princeznu, postavil by se za tebe,

ochranil by té pred vsim. To se mi na ném libi. “ (Jitka)

Jak jiz bylo feceno, cely piibéh Fifty Shades lze zpohledu naratorek
s pozitivnim ndzorem na trilogii vnimat jako zachranu zlomeného muze. Muze, ktery
své emociondlni trauma z détstvi dosud skryval za maskou dominanta, jez se vSak
postupné borti pod tihou lasky k Zen&. Zeng, ktera ho nauc¢i milovat a pro kterou udéla
vse. VyfeSenim zminéného traumatu a zmirnénim vystfednosti jeho sexualniho chovani
(kdyz si odmyslis ten sex a to jeho trauma) se zn¢j stane milujici, pecujici a
ochranitelsky partner (pecoval by o tebe jak o princeznu, postavil by se za tebe, ochranil
by te pred vsim). Jakysi idedl, ktery diimal nékde uvnitt Christianovy postavy a ¢ekal na
to, az bude odhalen a vynesen na svétlo upfimnou romantickou laskou ze strany
Anastazie. Pfitazlivost celého ptibéhu lze tedy vidét prave v uspokojeni jakési potieby a
touhy ctenafek/divacek zachranit muZzského hrdinu — vyvést ho z chladného svéta bez

emoci a prostfednictvim romantické lasky odhalit jeho milujici ja.

3.6.2 Hodnoceni konkrétnich prvku a vlastnosti pribéhu

Hodnoceni konkrétnich prvki a vlastnosti ptibéhu z pohledu publika bylo jiz do
znacné miry diskutovano v ptedchéazejicich kapitoldch. Na tomto misté¢ bude proto
nabidnuto kratké shrnuti vybranych bodl, které bude doplnéno o nékteré dalsi
charakteristiky pfib&éhu, k nimZ se naratorky v pribéhu rozhovorl vyjadfovaly a které

byly dosud diskutovéany jen z ¢asti.

Jak jiz bylo feCeno, naratorky s pozitivnim ndzorem na trilogii kladn¢ hodnotily
zejména zajimavy a netradiéni namét, ktery se opiral o tajemnou postavu Christiana
s temnou, nevyfeSenou minulosti. Pro vétSinu naratorek predstavovala postava
Christiana a jeji proména klicovy prvek pritazlivosti ptibéhu. Specifickd kombinace
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romantického narativu s erotickym motivem pusobila neotiele a poutavé, nabizela
potéSeni jak z romantickych, tak erotickych scén. Naratorky v této souvislosti rovnéz
ocenovaly napinavost pfibéhu a jeho Ctivost — byly doslova vtaZzeny do ptibéhu, Cetly
dlouho do noci a touzily zjistit, jak se bude piibéh Anastazie a Christiana dal vyvijet.
Prozivaly ptijemné chvile napéti a vzruSeni, momenty zasnéni, jaké by to asi bylo prozit
podobny piibéh. Rychlé a snadné cteni pfitom podporoval jednoduchy styl psani a
vypravovani. Dle Jones a Mills (2014) ctenarky Fifty Shades piijaly pfevazné pasivni
roli v reakci na knihy samotné a na muzského hrdinu, coz se projevilo napt. ve vyrocich
o tom, ze se od knih nemohly odtrhnout ¢i ze postava Christiana zcela ovladla jejich
fantazie. Jak bylo dokdzano vySe, to vSak neznamend, Ze naratorky nebyly schopné

urcitého kritického odstupu.

Lze najit urcité prvky ptibéhu, které byly nardtorkami vnimany negativné.
Nejcastéji naratorky kriticky hodnotily nékteré nerealné aspekty erotickych scén. Dle
nazoru mnohych z nich je nepravdépodobné, aby se Anastazie jako panna prakticky
okamzit¢ proménila v jakousi ,,bohyni sexu®, kterd je schopna dosahnout orgasmu pii
kazdém sexualnim styku, ¢i dokonce bez nutnosti jakékoli sexudlni stimulace. Kriticky
vnimaly naratorky 1 Casté opakovani erotickych scén bez véts§i obmény, coz snizovalo
napéti a potéSeni z Cetby. VEtSing nardtorek rovnéz vadilo opakovani urcitych vét, frazi

¢i situaci (mimo jiné napf. Anastaziino pfehnané kousani rti).

Naratorky s negativnim ndzorem na trilogii hodnotily kriticky ty aspekty
ptibéhu, které Fifty Shades fadi do ramce Cervené knihovny, tedy zejména romanticky
narativ, predvidatelnost, nerealnost ¢i nutny happy end. Christianovu kli¢ovou proménu
vnimaly jako neredlnou — jako nepravdépodobny skluz k happy endu. Negativné
hodnotily rovnéz Christianovo chovani vii€i Anastazii a nevyrovnanost obou postav.
Objevila se také kritika neredlného zobrazeni sexu vcetné nespravné reprezentace
BDSM praktik. Tyto naratorky obecné povaZzovaly Fifty Shades za brakovou literaturu,
s ¢im souvisi dal$i Casté body kritiky — opakovani, mala slovni zasoba autorky, plochost
postav, nezajimavy a jednoduchy styl psani a vypravovani. Obecné lze fici, ze vétSinu
téchto naratorek lakalo na Fifty Shades praveé netradicni a pfitazlivé téma, nicméné jeho
vysledné zpracovani v souladu s konvencemi Cervené knihovny spole¢né s urcitymi
stylistickymi nedostatky je siln¢ zklamalo. Jak ukézaly napi. Deller, Harman a Jones

(2013), kritici vnimali trilogii jako Spatné napsanou literaturu se Spatnou erotikou

134



(v€etné nespravné reprezentace BDSM), kterou konzumuji specificky konstruované

ctenatky — matky v domacnosti.

3.6.2.1 Eroticka povaha pfibéhu

Nez se dostaneme k hodnoceni erotickych prvki trilogie ze strany naratorek,
podivejme se na jedno téma uzce souvisejici s erotickou povahou trilogie, a to Cteni a

sledovani Fifty Shades mimo prostor domova.

3.6.2.1.1.1 Cteni a sledovani Fifty Shades mimo prostor domova

V souvislosti se ¢tenim Fifty Shades na vefejnosti byly zminovany zejména
nenapadné a stylové obalky knih. Zeny ve vyzkumu Deller a Smith (2013) uvadély, ze
(pomineme-li technologii e-knih) to byla pravé nendpadnost obalek, kterd maskuje
eroticky obsah knih, co jim umoznilo &ist trilogii 1 mimo domov, napf. pfi cestovani
vetejnou dopravou. Mnohé Zeny v tomto vyzkumu byly obdlkami doslova nadSené,
ocenovaly jejich stylovou decentnost, nendpadnost a vyzdvihovaly propojeni se scénami
v pribéhu (kravatu, ktera je na obalce prvniho dilu, napt. pouzival Christian pro svazani
Anastazie béhem nékterych sexudlnich scén). K podobnému zdiraznéni prednosti
kniznich obalek doslo v ramci realizovanych rozhovort jen v nékolika mélo ptipadech,
pricemz pouze jedna naratorka ocenila jejich neutralnost a nenapadnost. Obecné lze fici,
pro naratorky nebyly obalky knih zpravidla nikterak vyznamné — mnoho z nich si je

prekvapiveé nebylo schopno pfesné vybavit — ani pfitazlivé.

Naratorky v pfedkladaném vyzkumu se ke Cteni trilogie na vefejnosti stavély
riznymi zpusoby. Nékteré uvedly, ze by se knihy na vefejnosti neodvazily cist. Jako
prekazku zminila jedna naréatorka spoleCenskou nevhodnost takové Cetby pii ur€itém
povolani (zdravotnicky personal), jind nardtorka uvedla, Ze je v tomto ohledu piili§
stydliva. Dalsi rovnéZ vyslovila obavy z nai€eni ze zapojeni do komeréniho humbuku
okolo Fifty Shades. VétSina naratorek nicméné nepovazovala ¢teni erotické literatury na
vefejnosti za problém, soucasné vSak hovofila o tom, Ze obalky nejsou pro okoli
zpravidla viditelné. Naratorky s negativnim ndzorem na trilogii pfiznacné uvadeély, Ze

by knihy na vetejnosti necetly pravé z divodu, Ze je povazuji za brak.

I3

., Rekli by si, zZe to ctu je kvili tomu, Ze se o tom tolik mluvilo a Ze se to natocilo.

(Jitka)
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., Kniha ma tu vyhodu, zZe nikdo nevi, co ctete, takze je to spis o sebeovladani

(Jarmila)

,»Nedivam se, co kdo cte na verejnosti, dneska spis kazdy hrabe v mobilu, osobné
by mi bylo jedno, kdyby to nékdo cetl nékde venku, obalka stejné veétsinou neni videt,
kdyz je knizka oteviena a mepredpokladdam, Ze by nékdo Cetl jinému pres rameno.

Myslim, ze bych s tim neméla problém. * (Simona)

,,»Na verejnosti bych se to cist stydéla, ne kvuli erotickému tématu, ale kvili

tomu, Ze knihu osobné povazuju za brak.* (Marie)

Obecné tedy muzeme fici, ze nardtorky (na rozdil od Zen z vyzkumu Deller a
Smith) nepovazovaly nenédpadnost kniznich obalek Fifty Shades za nikterak
vyznamnou. VétSina z nich sice trilogii Cetla v prostfedi domova, nicméné naratorky
s pozitivnim ndzorem na trilogii by dle jejich slov pfevazné nemély problém Cist tyto
knihy i1 na vefejnosti. Toto tvrzeni vSak nelze chéapat jako jednoznacné potvrzeni
prijatelnosti erotické Cetby na vefejnosti z pohledu naratorek — vétSina z nich se totiz
alespon Castecn¢ opirala o predpoklad neviditelnosti obalek pro okoli a neschopnosti

ostatnich rozpoznat, o jakou knihu jde.

Tento zavér do urcité miry naruSuje tvrzeni nékterych autorii (napt. Parry, Light
2014) o tom, Ze novely odstartovaly novou éru Zenské sexuality, jelikoz Zeny zacaly
neskryvané Cist erotické materidly a pfiznavaly své potéSeni z nich. Zminéné autorky
Parry a Light (2014) své tvrzeni opiraji o nastup novych technologii, zejména e-knih,
které¢ Zendm dle autorek umoznily pfistup k ptibéhtim se sexualni tematikou a dovolily
Jjim vénovat se aktivitdm, které jsou z genderového hlediska vnimané jako na hranici
socialni ptijatelnosti. V ramci pfedkladaného vyzkumu (na rozdil od jinych vyzkumi,
napf. Deller, Smith 2013) vSak naratorky tyto technologie vyuZzivaly jen ve velmi malé
mife, a proto nelze hovofit o tom, Ze by dané technologie v tomto ohledu vyznamnéj$im
zpusobem ovlivnily otdzku genderové piijatelnosti erotické Cetby ¢i celkové oblast

zenské sexuality.

Naratorky s negativnim ndzorem na trilogii na rozdil od vétSiny naratorek
s pozitivnim ndzorem povazovaly ¢teni Fifty Shades mimo domov za problematické, dle
jejich slov vSak nikoli kviili erotickému obsahu novel, nybrz z ditvodu zatazeni trilogie

mezi brakovou literaturu.
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Naproti tomu sledovani Fifty Shades v kiné (by) pro vétSinu naratorek (at’ uz
s pozitivnim, ¢i negativnim nazorem na trilogii) dle jejich slov neptfedstavovalo zadny
problém. Neékteré naratorky byly danou otazkou dokonce prekvapené, jelikoz by je
samotné¢ nenapadlo nad touto otdzkou uvazovat. Absence reflexe ¢i zpochybnéni
sledovani erotickych filmt v kiné¢ do ur€ité miry svéd¢i o béznosti ¢i zazitosti této
aktivity a o tom, Ze neni ve spolecnosti povazovana za nevhodnou ¢i problematickou.
Nekteré naratorky nicméné zdlraznily, ze filmové zpracovani navzdory jeho medialni
prezentaci jako erotického filmu s BDSM motivem ve vysledku pftili$ erotickych scén
neobsahovalo a rovnéz zminéné BDSM prvky nebyly nikterak vyrazné ¢i kontroverzni.
Vétsina erotickych scén byla dle naratorek spise nézné€ji a romantictéji ladéna. Z toho

divodu 1 stydlivéjsi Zeny nepocitovaly pii sledovani Fifty Shades v kiné vétsi rozpaky.

,,Neprijde mi to [sledovat Fifty Shades v kiné, pozn. autorky] néjak divné nebo
trapné. A ani nikdo nic nedélal, treba hvizdani nebo smich po erotickych scénach.

(Kristyna)

Tak abych pravdu rekla, je mi to jedno, kde se na to podivam, jestli doma, ¢i
v kiné. Nerikam, Ze to se mnou nic nedela, ale zase tak strasné to neni, abych se na to

nemohla divat v kiné. (Tamara)

., V kiné pohoda. Az tak erotické to neni, asi ani nemiize byt. Nevim, prece jen to

neni porno.*“ (Marta)

Zdlraznéni nizké Cetnosti erotickych scén a jejich jemnéjSiho charakteru (tedy
vlastnosti, kterymi se Fifty Shades lisi od skutecné pornografickych snimkua) Ize
interpretovat jako urcité zpochybnéni kontroverzni pornografické povahy filmu a tedy
jako jistou obranu naratorek pted jejich zafazenim do kategorie publika sledujiciho
pornografické filmy. Je rovnéz mozné, ze nékteré naratorky citily potiebu distancovat se
od casto zesmésnujiciho medidlniho a vefejného obrazu publika Fifty Shades —
pfedstavy dychtivych zen, které touzi po dokonalém milenci v podobé& Christiana, ktery

u nich vyvolal nezvykle silné vzruSeni.

3.6.2.1.1.2 Erotické prvky a Zenska sexualita
Nyni se jiz dostdvame k samotnym erotickym prvkiim trilogie a zpisobum,

jakym k nim pfistupovaly ob¢ skupiny naratorek. Naratorky s negativnim ndzorem na
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Fifty Shades hodnotily erotické scény spiSe neutralné, nebo je povazovaly za Spatné
napsané — bez napadu, postradajici skutecnou vasen, pfilis se opakujici, neredlné a také
nespravné prezentujici BDSM. Z toho diivodu nebyla erotika ve Fifty Shades pro tyto
naratorky dle jejich slov zdrojem (sexualniho) potéSeni ani inspirace. Postoj téchto

naratorek vystizn¢ shrnuje vypoveéd naratorky Marie.

. Pro mé zpusob popsani erotiky vzrusujici nebyl, spis nudny. Kniha mé

rozhodné v nicem neinspirovala. “ (Marie)

Naproti tomu naratorky s pozitivnim nazorem na trilogii (podobné jako vétSina
respondentek ve vyzkumu Deller a Smith [2013]) povazovaly erotické scény ve Fifty
Shades za vhodné napsané, vzrusujici a zajimavé. Jinymi slovy, tyto scény spliiovaly
pfedstavu nardtorek o tom, jak by mél vypadat poutavy a vhodné pojaty popis
sexualnich aktd. Naratorky shodné uvadély, Ze je explicitni erotické scény s BDSM
motivem nikterak nepobufovaly, ani je nepovazovaly za pfilis ,,tvrdé“. Nékteré z nich
by dokonce uvitaly vétsi Cetnost ¢i intenzitu téchto scén, jak by se dle jejich slov u
erotického romanu dalo predpokladat. Vétsina naratorek vSak uvedla, Ze erotika funguje
ve Fifty Shades pouze jako jakysi dopln€k — a stejné tak pro naratorky nepiedstavuje

nejdulezitéjsi prvek pribéhu.

,»Mné to v knihdach nevadi. Ten styl sexu mi prisel jako slaby odvar toho, co tam

z toho sadomaso mohlo byt. Bavilo mé to, cekala jsem, s ¢im dalsim prijdou. * (Jitka)

,,Pokud to mad nadlepku erotického romanu, mohlo jich [erotickych scén, pozn.

autorky] byt vice. “ (Eliska)

,,BDSM praktiky tam byly, rekla bych, prijatelné, vzrusujici, ale nic hardcore.
Libilo se mi, ze erotické scény byly opravdu detailne popsané. Vzrusovalo me cist si
vSechny ty podrobnosti. Tyhle praktiky mé na cteni lakaly, ale libilo se mi, Ze se

nejednalo jen o to jedno, jak by dalo ocekavat.* (Simona)

., Erotické scény byly pékné, rekla bych, vzrusujici. Ale nebylo to pro mé to
hlavni.** (Marta)

Jak bylo diskutovano vyse, zdlraznéni romantické povahy piibé¢hu a dalSich
aspektl, které Fifty Shades odliSuji od pornografické tvorby, spolecné s upozadénim

BDSM motivu Ize do urcité miry chapat jako vymezeni proti obrazu Fifty Shades jako
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pornografické trilogie. Souvisejici vypovédi o tom, Ze erotika nebyla pro naratorky ,.to
hlavni®, 1ze vnimat podobné jako projev ur¢it¢ho odstupu. Jak upozornila napt. van
Reenen (2014), novely postavily jejich publikum do problematické pozice — zeny
nachazely potéSeni v Cetb¢, které vyvolavala mnoho kontroverznich reakci kvili
zminénému BDSM motivu. Je tedy mozné, Ze naratorky citily potiebu distancovat se od
Casto zesmésnujicich a kritickych pfedstav o publiku Fifty Shades jakozto Zenach
hltajicich pornografickou tvorbu nevalné kvality a hledajicich v ni sexualni vzruSeni,

které jim chybi v redlném zivoté.

Podobné Parry s Light (2014) jsou pfesvédceny o tom, Ze trilogie na jednu stranu
podporuje liberalizaci zenské sexuality skrze tematizaci a objevovani novych sexualnich
praktik, na druhou stranu vSak zeny zlstavaji stidle chyceny v jakési kulturni kleci —
v omezenich, které na né kladou oc¢ekdvani spojena s rolemi manzelek a matek a jejich
zaddoucim a vhodnym chovanim. Rozpor mezi sexudlnim obsahem knih a ¢tenafskou
reprezentaci jako love story vysvétluji podobné i Jones a Mills (2014). Dle téchto
autorek popis knih jako romance umoznuje Zendm demonstrovat vlastni identitu
heterosexualnich Zen, kterd je v souladu s §ir§imi kulturnimi odekavanimi. Zenska
identita je ¢tenarkami vnimana jako predisponovana k lasce a péci, coz vede k tendenci
zen zdUraznovat romantické kvality pfibehu a jejich emocionalni piisobeni. Ve vysledku
tak dochazi k pferamovani trilogie oznacované jako porno pro matky a k distancovani

se od charakteristik, které¢ fanynkam trilogie pfipsala média.

Jak jiz bylo fec¢eno, naratorky s pozitivnim nazorem na trilogii vSak nehodnotily
erotické scény vyhradné pozitivné. Podobné jako ve vyzkumu Deller a Smith (2013)
byly naratorky kritické vici ¢astému opakovani scén bez jakychkoli obmén, které by
sexualni akty udrzovaly zajimavé a vzruSujici. Naratorky (stejné jako Zeny ve
zminéném vyzkumu) rovné¢Z vnimaly kriticky neredlnost nékterych skute¢nosti
souvisejicich s erotickymi scénami (velmi Casté sexudlni styky, opakované Anastaziiny

orgasmy, orgasmy bez jakékoli stimulace atd.).

‘

, Kdyz se to autorka snazila popisovat, tak stale opakovala ty samé fraze.*

(Eliska)

»Ana byla panna a témeér hned se z ni stala bohyné sexu, ktera mohla i

nekolikrat denné. Trochu zvlastni. *“ (Marta)
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Ana se udélala pokazdé, kdyz se na ni Christian ‘jen podival’, sotva se ji

dotknul a uz byla hotova. A za chvili znovu. Takhle to asi vétsinou nefunguje. * (Simona)

Téma sexu v trilogii a ptipadné inspirace erotickymi scénami bylo naratorkami
obecné diskutovano pomérné malo a podobné jako ve vyzkumu Jones a Mills (2014)
pouzivaly naratorky pii hovoru o tomto tématu urcité eufemismy. Dle autorek vyzkumu
tato eufemistickd vyjadieni dovoluji zenam vytvofit obraz cudné zeny s ocekdavanym
umirnénym chovanim. Tim se vyvaruji negativni stereotypizaci a oznaceni za dracice ¢i
pobéhlice, které jsou obvyklé u zen, jez oteviené tvrdi, Ze si uzivaji sex. Nelze fici, ze
by hovor o daném tématu byl pro naratorky vyslovené problematicky, avsak z jejich
odpovédi byl znat jisty ostych a snaha nezabihat vtomto ptipadé¢ do vétsich
podrobnosti. Naratorky s pozitivnim nézorem na trilogii pfiznaly potéSeni z erotiky
obsazené v ptfibeéhu, nicméné jen nckolik z nich uvedlo, ze je trilogie n¢jakym
zptisobem inspirovala v oblasti sexudlniho Zivota. Ve vSech téchto ptipadech navic Slo
pouze o mirnou inspiraci erotickymi scénami ¢i spiSe jen zvyseni erotické touhy. Jen
dvé narédtorky vyslovné uvedly, Ze vzruSeni, které pifi Cetb¢ prozivaly, ventilovaly pfi
sexu s partnerem ¢i masturbaci. Pouze jedna naratorka se dle svych slov inspirovala
BDSM motivem natolik, Ze tyto praktiky v urcité podobé& zatradila do svého sexualniho
zivota natrvalo. Ve srovnani s vyzkumem Deller a Smith (2013) jde o mens$i miru

ovlivnéni sexualniho Zivota.

., Nektere scény mé i vzrusovaly, ale neinspirovaly mé nijak. Vedeéla jsem, Ze to

[BDSM praktiky, pozn. autorky] existuje, ale tot vse.“ (Marta)

., Vzrusovalo mé cist si vSechny ty podrobnosti. A néco z toho i vyzkouset. Ano,

néco malo jsme vyzkouseli. *

., V téch ozehavejsich castech jsem byla i dost vzrusend, nékdy to odnesl manzel,

Jjindy sebeuspokojenti.  (Jarmila)

,, Zacal jsem zajimat, jak to funguje a jak se daji vyuZit nékteré ty veci. Rozsirila

Jjsem si trosicku slovnik. Vyzkouseli jsme i to svazovani.* (Eliska)

Prevazujici vypoveédi naratorek nesvéd¢i o vyraznych proménach sexudlniho
chovani v souvislosti s Fifty Shades. Na zaklad¢ téchto vypovédi rovné€Z neni mozné

hovofit o tom, Ze by trilogie zasadnim zptisobem pftispéla k trvalejSimu uvédoméni si
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vlastni sexudlni touhy ¢i jeji dlouhodobé&jsi zvySené realizaci. Dle nékterych
respondentek z vyzkumu Deller se Smith (2013) trilogie dovolila Zendm byt vice
sexualn¢ oteviené a dobrodruzné, coz respondentky vnimaly jako vyrazné pozitivni
aspekt novel. V ramci pfedkladaného vyzkumu se tato skutecnost projevila jen omezené
a spiSe implicitné. Samotné nardtorky mozny piinos novel v této oblasti vyslovné
nezminily, maximaln¢ pfiznaly sexudlni potéSeni z Cetby a mirnou inspiraci erotickymi

prvky.

Pro vétSinu naratorek trilogie fungovala jako urcity stimulator sexualniho
vzru$eni, pro nekteré jako zdroj mirné inspirace, avSak pouze v dobé, kdy se trilogii
zabyvaly. K dlouhodob¢jsim zménam v sexualnim Zzivoté naratorek v drtivé vétSiné
ptipadd zfejmé nedoslo. Pti formulaci téchto tvrzeni je vSak tfeba mit na paméti mozné
zkresleni vypovédi ze strany nardtorek, které v tomto piipad€ nelze bezpecné vyvratit.
Ochota naratorek diskutovat o tématu erotické Cetby a potéSeni z ni sice vypovida o
tom, ze jiz nejde o zcela tabuizované téma, avSak zminény ostych, ktery se
v odpovédich projevil, zaroven dokazuje, Ze se stale jednd o téma do znac¢né miry

ozehavé a z genderového hlediska na hranici pfijatelnosti.

Ptesto vSak nelze zcela fici, Ze by cCetba ¢i sledovani Fifty Shades jakoZto
erotického materidlu nemohla byt pro zeny urcitym zpiisobem piinosna ¢i obohacujici.
Samotna konzumace erotického materidlu Zenami piedstavuje dle Parry s Light (2014)
znaény posun, ktery napomdhd legitimizaci zenského sexudlniho potéSeni a miZe
rovnéZ napomoci rozvinuti feminity a Zenské sexuality, které jsou odlisné od jejich
tradi¢niho pojeti. Na druhou stranu je vSak podle autorek tfeba mit na paméti, Ze tyto
materidly (vCetné Fifty Shades) casto reprodukuji tradicni genderovou ideologii

prostfednictvim vyobrazeni hlavnich postav a jejich vzajemnych vztahi.

3.6.2.2 (Ne)realnost pribéhu

Jak bylo zminéno vySe, jeden z hlavnich bodl kritiky Fifty Shades ze strany
naratorek s negativnim ndzorem na trilogii se tykal nerealnosti celého piib¢hu 1
nékterych jeho konkrétnich prvki. Nardtorky s negativnim ndzorem vnimaly trilogii
jako nereédlny piib&h o tom, jak se boha¢ s netradi¢nimi sexudlnimi touhami zamiluje do
chudé, nezajimavé a naivni divky, ktera ho svou laskou proméni v ,,normalniho* muze,

milujiciho a pecujiciho partnera. Jinymi slovy, jako pfibéh o zamilovani dvou zcela

141



odlisnych a nevyrovnanych osob, ktery by dle téchto naratorek v redlném zivoté urcité

neskonc¢il happy endem.

,,Podle mé ta kniha redlna neni. Prachadc se zamiluje do obycejné divky, na které

neni nic zajimavého. “ (Marie)

V ramci rozhovorQ s naratorkami, které mély pozitivni ndzor na trilogii, vysla
najevo zajimava skutecnost, a sice ze vétSina téchto naratorek s tvrzenim o nerealnosti
piibé¢hu souhlasila (n¢které dokonce samy trilogii popsaly jako peknou pohadku pro
dospélé zeny). Zamilovani bohatého, charismatického muze do chudé a nezajimavé
divky vnimaly tyto naratorky shodné¢ jako nerealné, stejné¢ jako nékteré vedlejsi
zapletky. Jedna naratorka rovnéz vyjadiila pochybnosti o tom, zda v redlném svéteé
existuji tak mladi, ale zaroven osviceni a zkuSeni milionafi, jakym je Christian.
Nerealnost celého ptibéhu nicméné nesnizovala potéSeni téchto nardtorek z Cetby a/ci
sledovani, ani neomezovala jejich moznost vzit se do postavy Anastazie. Klicova byla
totiz pro tyto naratorky ,,chemie” mezi obéma postavami a emocialni prozitky postav,
které vnimaly jako redlné a které se shodovaly s jejich vlastnimi pocity. K podobnému

zavéru dosly v ramci svého vyzkumu i Deller se Smith (2013).

,, Pribéh je urcité neredlny. Chuda holcicka nahodou potka smysiného prachace.
A ty zapletky, jako sabotdz vrtulniku. No kolikrat se to asi tak miize stat? Ale ta chemie

mezi nimi, to je ze Zivota, vlastni zkuSenost, opravdu se to da zazit.“ (Jarmila)

,, Ta shoda nahod je dost podivna. Chuda holka si nabrkne takového prachace.
Ale naslo by se néco ze Zivota. To, jak se o ni pak hezky staral, otevrel se ji, rekl ji o své

minulosti... " (Eliska)

Na tomto misté¢ stoji za pfipomenuti pojem emocidlni realismus, ktery
predstavila Ang v souvislosti se soap operami, ale ktery je platny i pfibuzny zensky zanr
— romance. Timto pojmem oznacuje Ang specifické pojeti redlnosti, se kterym pracuje
publikum soap oper. Dle Ang (1996) muze publikum na zékladé¢ podobnosti, kterou
nalézd mezi pocity postav a jeho vlastnimi, povazovat soap operu za realnou, ackoli si je
pln€ védomo neredlnosti postav ¢i prostiedi. Kritici soap oper, ktefi tomuto zanru ¢asto
vytykaji jeho neredlnost (neodrazi realitu, neodpovidd redlnému svétu), pak dle Ang

jednoduse pracuji s odliSnym pojetim redlnosti. K obdobnému zavéru o identifikaci
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ctenafek s postavami na zdkladé podobnosti emocialnich prozitkii dospéla v ramci

svého vyzkumu i Radway (1991).

Koncept emociondlniho realismu mize v piipad¢ Fifty Shades pomoci vysvétlit
zdanlivy rozpor spocivajici ve skutecnosti, Ze naratorky s pozitivnim nazorem na trilogii
vnimaly piibéh Fifty Shades jako neredlny, ale soucasné jim byly ¢asto pohlceny a
prozivaly ho spole¢né s postavami. Naratorky hovoftily o tom, Ze je témétf nemozné, aby
se podobny pfibéh skute¢né odehral, avSak soucasné piiznaly, Ze je ptibéh siln€ zaujal.
Na mnoha mistech si dle jejich pfedstavovaly, jaké by to bylo byt v kiizi Anastazie, a
hodnotily rozhodnuti, ktera v prib¢hu déje ud€lala. Rovnéz se snazily pochopit ditvody
Christianova chovani a ptemyslely o tom, co asi v dané situaci citi ¢i co se mu honi
hlavou. Tohoto ponofeni do piibéhu a jeho prozivani spole¢né postavami naratorky
dosahovaly pravé diky zminéné podobnosti, kterou nalézaly mezi pocity postav a svymi

vlastnimi.

Timto se na samotny zavér analyzy dostavame obloukem zpét k otdzce
odlisného dekddovani trilogie ze strany dvou skupin naratorek, které mély na trilogii
zcela rozdilny nazor. Naratorky s pozitivnim nézorem na Fifty Shades vnimaly trilogii
jako romanticky ptibéh o proméné zlomeného muze, ktery diky lasce milujici Zeny
zacal skute¢n¢ Zzit. Pfibéh je emocionalné vtahl a staly se tak pfenesené jeho soucasti.
Piesto si byly védomy jistych nedostatkli, avSak cilené¢ od nich odhlédly a svou
pozornost zaméfily na pro né€ kli¢ovy vyvoj ptibehu. Naratorky s negativnim ndzorem
na Fifty Shades naopak podobného emocionalniho vtaZeni do ptfibéhu nedosahly a ten
tak pro n¢ zlstal piibéhem dvou nevyrovnanych osob, ktery by nikdy neskoncil $t’astn¢,
nybrz naopak tragicky. Neredlnym ptibéhem, ktery sice ldkal netradiénim namétem, ale
ktery byl nakonec obycejnym, kliSovitym piibéhem z Zanru Cervené knihovny, jenz se

pouze snazil Sokovat kontroverznim BDSM motivem.
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Zaver

Cilem této prace bylo vytvofit obraz o zadkladnich zpisobech recepce fenoménu
Fifty Shades ze strany Zenského publika, pro které jsou dané knihy a film primarné
urCeny. Prace se proto nezamétovala pouze na fanynky trilogie ¢i Zeny, které maji
obecné na trilogii pozitivni nazor (avSak samy sebe nevnimaji jako fanynky), ale také
zeny, které jsou vici trilogii kritické. Ziskany obraz o zdkladnich interpretacnich
strategiich, postojich a nazorech Zenského publika byl vysledku propojen s medialnim a
vetejnym diskurzem o Fifty Shades, které se ukazaly jako zcela zasadni, co se tyce
celkového pfistupu zen k trilogii, ale také uvazovani Zen o jejich pozici jakozto ¢lenek

publika.

Trilogie Fifty Shades se obecné stala kulturnim fenoménem, ktery doprovazel
nepiehlédnutelny ,,humbuk* (Aype) projevujici se rozsdhlymi mediadlnimi a vefejnymi
diskuzemi na toto téma. Znacnéa pozornost vénovana trilogii ze strany médii i vefejnosti
se vyznamnym zpusobem odrazila ve zpisobu, jakym se Zeny o trilogii poprvé
dozvédély a jak kni pfistupovaly. Rozhovory s nardtorkami odhalily klic¢ovou roli,
kterou sehraly diskuze slidmi zokoli vinformovani Zen o Fifty Shades. Druhy
vyznamny zdroj informaci pfedstavovala pro Zeny média, kterd poskytovala zékladni
zpiisoby uvazovani o Fifty Shades a ktera nabizela fadu kontroverznich (porno pro
matky) ¢i minimalné pfitazlivych nalepek (BDSM romance, eroticka pohadka pro
dospéleé apod.). Tyto nalepky se ujaly 1 v ramci kazdodennich hovorii vefejnosti a mimo

jiné velmi dobte poslouzily ke vzbuzeni zajmu o Fifty Shades.

Zvé&davost tedy byla jednim ze dvou nejsilnéjSich motivi, které Zeny vedly k
precteni knih a/¢i zhlédnuti filmu. Nezalezelo pfitom na tom, zda se Zeny setkaly
hodnoceni bylo pravé vzbuzeni zajmu, zvédavosti a také vyvolani pocitu, ze jde o knihy
a film, které jednoduse patti do skupiny ,,must read* ¢i ,,must see. VétSina zen si dle
jejich slov chtéla utvofit na trilogii vlastni nadzor a zjistit, zda je trilogie opravnéné
takovym hitem, ¢i naopak, zda jde o knihy a film tak nizké kvality a s tolika nedostatky,

jak mnozi tvrdili.

Vsudyptitomnost Fifty Shades jako tématu, ke kterému bylo potieba se vyjadfit

a zaujmout urdity postoj, rovnéz vyvolavala jisty spoledensky tlak. Zeny pocitovaly
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potfebu seznamit se s Fifty Shades pravé proto, aby byly ,v obraze“ — aby
demonstrovaly sviij ptehled o aktudlnim kulturnim déni a byly schopné plnohodnotné se
zapojit do spolecenské konverzace. Pocitovany tlak na to sledovat trendy a byt schopna
se k nim vyjadiit tedy fungoval jako druha nejsiln€j$i motivace k ptecteni knih a/nebo

zhlédnuti filmu.

Zminéné dva motivy k pfecteni knih/¢i zhlédnuti filmu se projevily o obou skupin
naratorek, nicméng¢ jejich vysledny nézor na trilogii se v mnoha ohledech zésadné lisil, a
to v zavislosti na odli§né interpretaci celého piibéhu. Zeny, jez mély na Fifty Shades
pozitivni nazor, ocenovaly specifickou kombinaci tradi¢niho romantického narativu
(ptizna¢ného pro romance) s netradicnim BDSM motivem, kterd ptisobila neotelym a
pfitazlivym dojmem a nabizela potéSeni jak z romantickych, tak erotickych momentt.
Tyto zeny kladn€¢ hodnotily zejména tajemnou postavu Christiana stemnou a
nevyieSenou minulosti a celou naraci pak pfiznacné chéapaly jako piibéh o proméné
chladného, zlomeného muze, ktery nikdy nepoznal lasku, v milujiciho a pecujiciho
partnera. Jinymi slovy, pfibéh o tom, jak se Anastazii podafilo diky jeji lasce zménit
Christiana, ale také prosadit své potieby a proménit sama sebe v sebevédomou a
atraktivni Zenu. Kli€ovym prvkem pfitazlivosti piibéhu pro tyto Zeny bylo tedy pro
romance typické vitézstvi zeny a Zenskych hodnot, v€etné¢ romantické lasky. Piib¢h
Zzeny emocidlné vtahl a ty se tak prenesen¢ staly jeho soucasti. Cilen¢ odhlédly od
ur¢itych nedostatkl textl, kterych si byly navzdory svému ponofeni do piibéhu
védomy, a naopak se soustiedily na pro né€ klicovy vyvoj pfib&éhu, jehoZ rychlé plynuti

umozinoval jednoduchy styl vypravovani.

Naproti tomu Zeny, které mély na Fifty Shades negativni nazor, vnimaly trilogii
jako obycejnou cervenou knihovnu, kterd pouze chtéla Sokovat kontroverznim BDSM
motivem. Byly kritické vii¢i prvkim piibehu, které jej fadi do kategorie romanci
(romanticky narativ, ptedvidatelnost, nutny happy end atd.). Rovnéz nedosahly
podobného emocionalniho vtazeni do pfib&éhu jako Zeny z prvni skupiny a cely ptibéh
véetné Christianovy promény tak povaZovaly za kliSovity a neredlny — piibéh dvou
nevyrovnanych postav, ktery by v realném Zivoté nikdy neskoncil happy endem, nybrz
naopak tragicky. Negativné proto hodnotily zejména Christianovo dominantni chovani
vi€i Anastazii a nevyrovnanost jejich vztahu. Tyto Zeny rovné€z povaZovaly Fifty

Shades za brakovou literaturu, od ¢ehoz odvozovaly dalsi body kritiky (opakovani frazi,

145



mala slovni zésoba autorky, plochost postav, jednoduchy styl vypravovani atd.) Obecné
lze fici, ze vétSinu z nich pfildkalo k Fifty Shades pravé netradi¢ni a pfitazlivé téma,
nicmén¢ jeho vysledné zpracovani v souladu s konvencemi ¢ervené knihovny spolecné

s ur¢itymi stylistickymi nedostatky textu je siln¢ zklamalo.

U obou skupin naratorek se projevil uréity vliv zminéného medidlniho a
vetejného diskurzu o Fifty Shades, ve kterych ptevazovalo kritické naladéni vuci trilogii
a ve kterych byly hlasy ctenarek a divacek, kterym cetba a sledovani trilogie pfinasely
potéSeni, znacn€ upozadeény. Ve vypovédich zen, které mély na trilogii pozitivni nazor,
se Casto projevovaly urcité kontradikce a ambivalence. Ty ukdzaly nejen na v nékterych
ptipadech nejednoznac¢né hodnoceni Fifty Shades ze strany téchto Zen, ale zejména na
jejich mozZznou pottebu vyvazovat své odpovédi a urCitym zpisobem deklarovat sviyj
odstup od Fifty Shades — a to pravé v reakci na kriticky medialni a vefejny obraz trilogie
jako pornografickych knih a filmu nevalné kvality, jejichz Cetbé a sledovani se vénuji

znudéné matky v domacnosti hledajici (sexudlni) vzruseni a rozptyleni.

Nékteré Zeny svou ¢tendiskou a divackou aktivitu a potéSeni z ni pfimo riznym
zpusobem ospravedliiovaly — nejcastéji zdiraznénim romantické povahy piibéhu a
dalSich aspektti, kter¢ Fifty Shades odliSuji od pornografické tvorby, spolecné
s upozadénim kontroverzniho BDSM motivu. Do znaéné miry také zpochybnovaly
medialni a vefejnou kritiku Fifty Shades jako neopravnénou, ackoli reflektovaly nékteré
problematické prvky trilogie. Zduraznovaly nutnost ,,spravného* ¢teni romantickych
piibéht, které vyzaduje emociondlni ztotoZnéni s postavami umoznujici skutecné
pochopeni ptibéhu. Rovnéz o trilogii hovotily jako o nendro¢né, odpocinkové Cetbé a
neadekvatni. VSechny tyto aktivity umozZiovaly Zenam celit kritice a nafceni
z konzumace trilogie, kterd byla v medidlnim a vefejném diskurzu (stejné jako jeji

publikum) Siroce kritizovana a zesmésiiovana.

V ptipad¢ druhé skupiny naratorek se vliv medidlniho a vefejného diskurzu o
Fifty Shades projevil zejména piejimanim nékterych bodi kritiky trilogie, vcetné
medidlni nalepky porno pro matky. Jinymi slovy, Zeny s negativnim nazorem na trilogii
obecné Casto reprodukovaly kriticka tvrzeni rezonujici medidlnim a vefejnym
diskurzem — zejména ta, kterd se opirala o zazZitou kritiku Z&4nru romanci jakoZto

brakové literatury, a ta, ktera se dotykala samotné narace a nevyrovnaného vztahu

146



hlavnich hrdind. Celkovou pozornost vénovanou trilogii ze strany médii i vefejnosti
nicméné tyto zeny povazovaly za neopodstatnénou a nepiiméfenou skute¢nému

vyznamu trilogie.

Odlisné zpuisoby dekodovani trilogie Fifty Shades, které odhalila tato prace,
odrazi ambivalence a protikladné vyznamy obsazené v samotném textu. Jak ukazala jiz
Radway (1991), tyto ambivalence byly pfizna¢né pro tradiéni romance zavedenych
nakladatelstvi, jako je Harlequin ¢i Mills a Boon. Provedeny vyzkum nicméné prokézal,
Ze jsou obsazeny i v modernich romantickych ptibézich, jakym je trilogie Fifty Shades.
Tu Ize proto na zaklad¢ odliSnych interpretaci publika vnimat dvojim zptisobem — bud’
jako pftibeh reprodukujici tradiéni genderovy tad a tradi¢ni predstavy o muzstvi a
zenstvi (zejména prostiednictvim vyobrazeni hlavnich postav jako opozitnich gendert a
jejich nevyrovnaného vztahu), nebo jako piibéh o zenské moci a vitézstvi Zenskych
hodnot, ktery navic diky erotickému BDSM motivu mize napomoci legitimizaci zenské

touhy a rozvinuti odlisnych forem zenské sexuality a feminity obecné.

Z toho divodu by bylo chybné soustiedit se pouze na literarni ¢i filmové kvality
romantickych pfibéhl a zlstat tak u zavedeného zpisobu kritiky zenskych zanrd. Jak
dokladaji odlisné interpretace Fifty Shades ze strany zenského publika, trilogie je
mistem zivého vyjednavani o genderu, genderovych rolich a sexualité, které si zasluhuje
vetsi pozornost vyzkumnikil a vyzkumnic. Piedkladana prace poskytla prostfednictvim
analyzy recepce zékladni vhled do této problematiky, nicmén¢ stale zde zlistava znacny
prostor pro hlub8§i prozkouméni zplsobil, jakymi Zeny prostiednictvim téchto
popularnich romantickych narativli uvazuji o své identité, sexualité a celkové roli
vramci rodiny 1 spolecnosti. Podobné velky prostor se nabizi pro dikladnéjsi
prozkoumani pficin, které stoji v pozadi pfetrvavajici kritiky a zesméSnovani téchto

narativi, a vlivu, které tato kritika mé na samotné publikum Zenskych zanra.
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Summary

The aim of this thesis was to analyse the reception of the Fifty Shades book
trilogy and a film adaptation of its first part from the perspective of a female audience —
both women who like the books and/or the film and women who do not like them. The
thesis sought to describe the fundamental ways of the reception of the Fifty Shades
phenomenon and to connect them to media and public discourse about the trilogy. The
research questions were particularly focused on women’s motivations to reading the
books and/or watching the film, their approach to and evaluation of the trilogy. A part
of the thesis was also a comparison of the two groups of female readers and viewers
regarding the questions mentioned above and a connection of those questions with

media and public discourse about Fifty Shades.

During the conducted research 13 individual semistructured interviews with
female readers and viewers of Fifty Shades have been done. The gained data were
analysed by using the grounded theory method (particularly in vivo coding and axial
coding). The outcome of the analysis is a description of two different ways of reception
and interpretation of Fifty Shades which show persisting ambiguity of romantic fictions
for women. This ambiguity enables to take the trilogy either as a story which reproduces
the traditional gender system or as a story about women’s power which can potentially

help to establish new forms of femininity and women's sexuality.

Women with positive opinion of Fifty Shades appreciated a specific combination
of traditional romantic narration (characteristic for romance) and unconventional BDSM
topic. These women interpreted the story of Fifty Shades as the story of how cold and
broken Christian had turned into a loving partner thanks to love of innocent and naive
Anastasia who also had turned into an attractive and confident lady. In other words, the
attraction of Fifty Shades trilogy for these women insisted in a victory of woman and

women’s values, including romantic love.

On the contrary women with negative opinion of Fifty Shades interpreted the
trilogy as an ordinary romantic fiction which only had sought to shock by using the
controversial BDSM topic. These women criticized features of the story which are
typical for romance (romantic narrative, predictability or necessary happy end) and

considered the trilogy as rubbish literature with many shortcomings. They described the
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story as unreal and full of cliché — as the story of two unbalanced persons which could
never had a happy ending. In general they were strongly critical of Christian’s

manipulative behaviour towards Anastasia.

The analysis also revealed an impact of media and public discourse about the
trilogy on the ways the women approached to Fifty Shades and also thought about their
own position as the members of the audience. Extensive media and public discussions
about Fifty Shades caused curiousness and social pressure to take part in the
conversation about the trilogy which were two major sources of motivation to reading
the books and/or watching the film. Furthermore the critical responses to Fifty Shades in
media and everyday conversations forced some women to take a distance from Fifty
Shades. These women legitimized and justified their reading and watching in different
ways. They questioned the critical arguments and highlighted the necessity of “right”
decoding of romantic fiction. In doing so, they could face the critics and the accusation

of consumption the trilogy which were extensively mocked.

The contribution of the thesis consists in giving a voice to the audience which
was considerably sidelined in media discussions about Fifty Shades. Moreover the
thesis revealed many questions regarding gender, sexuality, but also taste, which are

offered to be more examined in the area of women's genres.
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