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Anotace (abstrakt)

Podstatou této diplomové prace je vymezeni reportdze jako metody rozhlasové
tvorby ve vysilani &eského vefejnopravniho rozhlasu, kterym je Cesky rozhlas. Autorka
se v teoretické ¢asti zabyva definici a popisem konkrétnich rozhlasovych zanrti a na
zaklad¢ geneze rozliSeni zpravodajskych, publicistickych, dokumentarnich a
dramatickych forem rozhlasové tvorby. Hleda souvislosti a uplatnéni metody rozhlasové
reportaze pii jejich vyrobnich postupech. Pomoci definic a odbornych studii medialnich
a rozhlasovych teoretikdi, pojmenovava zakladni atributy téchto zanrd. Piedkladana
préce je prufezem popularnich a nepopularnich forem soucasné rozhlasové tvorby skrze
prizma reportaZzni metody. Praktickd ¢ast diplomové prace je zaloZena na kvalitativni
analyze vybranych potadti Ceského rozhlasu. Rozbor materidl ve vyzkumné &asti
pracuje s predepsanymi teoretickymi koncepty rozhlasové prace a také znich pii
vyzkumu vychazi. Zkoumané potady jsou rozebirany na zéklad€ vyskytu reportdznich
metod a prvki v jednotlivych Zanrech. Soucasti kvalitativniho vyzkumu je zvukovy a
textovy rozbor jednotlivych dél. Ke srovndni dochdzi na zakladé¢ vyrazovych
prostiedki, technickych parametri a pracovnich postupt reportazni metody. Celkovy
vyzkum tak nabizi pohled na reportaz ne jako na zanr, ale jako na metodu, ktera nachézi

své misto ve velké ¢asti rozhlasové produkce.



Abstract

The object of this diploma thesis is the definition of the report as a method of
radio production in the broadcasting of the Czech public radio, which is Czech Radio
(Cesky rozhlas). In the theoretical part, the author deals with the definition and
description of particular radio genres and with the genesis of the distinction of news,
journalistic, documentary and dramatic forms of radio production. Looking forward for
context and application of the radio reporting method in their production processes.
Using definitions and expert studies of media and radio theorists, she names the basic
attributes of these genres. This paper is a cross-section of popular and unpopular forms
of contemporary radio production through prism reporting methods. The practical part
of the diploma thesis is based on qualitative analysis of selected programs of Czech
Radio. The analysis of the materials in the research part works with the prescribed
theoretical concepts of radio work and it is also based on the research. The programs
studied are analyzed based on the occurrence of reportage methods and elements in
different genres. Part of the qualitative research is the sound and text analysis of
individual works. The comparison method is based on the means of expression, the
technical parameters and the working methods of the reporting method. Overall research
offers a view of the reportage not as a genre but as a method that finds its place in much

of the radio production.
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Uvod

Velké mnozstvi diplomovych a bakalafskych praci je vénovano tématu rozhlasové
reportaze jako zanru. Autofi vymezuji jeho rizné formy a podoby. Tato diplomova
prace se naopak snazi divat na rozhlasovou reportdaz jako na metodu, kterou je
uplatiiovana dalsi rozhlasova tvorba.

Soucasnou tendenci novych a stavajicich tvlrcii rozhlasovych dél, ptenasi co
jim nezamezuje takto Cinit.

Reportazni metoda je nesCerpatelny zdroj tviréich postupi a stylu piednesu, proto
se k ni uchyluje stale vice rozhlasovych tviirct. Reportaz, jako rozhlasovy Zanr pfinasi
nekonecné mnozstvi zplsobi jak popsat situaci, jev nebo d¢;j.

Tato metoda se, pro nékoho mozna i necekan¢, objevuje v riznych formach a
kontextech rozhlasovych her. Napiiklad 1 u nejstarSiho rozhlasového zanru —
rozhlasové inscenaci.

Rozliéné slovesné zpiisoby popisu déje, spolu se zvukovou kulisou dodévaji
rozhlasovym hram redlnou podobu. Poslucha¢ se timto ocitd ve fiktivnim svéte
vytvofenym autorem.

Také rozhlasovy dokument Casto vyjadiuje popisy déjli, osob, mista a prostoru
spolu s autentickymi zvukovymi zabéry. Tim pftiblizuji d€ posluchaci, pomahaji
vytvaret nespocetné mnozstvi obrazli v mysli.

Ptredkladana prace postupuje podle nékolika fazi. V prvni fazi obsahuje teoreticky
koncept rozhlasovych Zanrt, ve kterych autorka predpoklada, Ze najde stopy reportaZzni
metody.

Proto je kazdy Zanr zvlast’ definovan nejen podle svych urcujicich rysi, ale 1 podle
historického vyvoje. Podle toho jak se zanr vyvijel, mizeme sledovat i promény, podle
kterych zacal konkrétni zanr vyuzivat rozhlasovou metodu tvorby.

Diplomovéa prace je koncipovand takovym zplsobem, Ze praktickd cast je
pridélena ke kazdé kapitole. Na konci kazdé kapitoly jsou uvedené ptiklady a rozbor
rozhlasovych dél, u kterych se uplatiiuje zminéna metoda.

K tomuto tématu je odborné literatury velmi malo, proto autorka nékdy Cerpa i ze
starSich dél a to s ohledem na politicky kontext tehdejsi doby. Zpiisob uplatnéni zanrh

se s Casem meni, zdkladni metody tvorby jsou vSak neménné.



Vyzkum je tvofen pomoci kvalitativni analyzy, tedy textového i zvukového
rozboru dila.

Predkladana prace v prvni Casti se zaméfuje na vymezeni pojmu reportaze a jeji
metody, nasledné se zabyva vyuzitim reportdzni metody ve zpravodajstvi, analytické a
dokumentarni rozhlasové publicistice a na zavér se vénuje dokumentdrni tvorbé a
inscenaci.

Pocet zkoumanych ptfispévku s ohledem na zanr se vzdy rtizni. Jde o to, ze nékteré
formy poradi a zanri jako je rozhlasova ¢rta, nebo rozhlasové pasmo v soucasném
rozhlasovém vysilani objevuji jen ziidka, nebo skoro vibec.

Cilem diplomové prace neni zkoumat pocet d¢€l, ve kterych se reportazni metoda
objevi, ale dokazat, Ze tato metoda ve zkoumanych zanrech skute¢né nachdzi své

uplatnéni.



1. Rozhlasova reportaz jako zanr rozhlasové tvorby

Reportaz piinasi poslucha¢lim nové informace, nova fakta nebo poznani. Vedle toho
obsahuje také dalsi prvky, které zpiesiiuji jeji ucel. Naptiklad pro sportovni reportaz je
typickd dynamicnost pfednesu udélosti a d&jti, nebo v konkrétnich reportdzich mize byt
zastoupena také déjovost a dokumentarnost, které se vzajemné doplituji a prolinaji.
Zéakladem kazdé reportaze je vyznamny d¢j, mysSlenka, udalost, namét anebo
téma. Autor kromé¢ toho do ni vnasi objektivni informace a také své subjektivni

stanovisko, nebo hodnoceni.

1.1 Charakteristika rozhlasové reportaze

Rozhlasova reportdz je jednou znejznaméjSich a nejvyuzivanéjSich metod
rozhlasové Zurnalistické tvorby. Tato metoda naSla své uplatnéni v riznych
publicistickych forméch, jako jsou napfiklad reportazni rozhovory, pasmo, nebo
dokonce i komentar ¢i fejeton. VSechny tyto formy mohou vyuzivat tvirciho postupu,
ktery obsahuje reportazni prvky.

Jde o svébytny Zanr, ktery plni tfi zakladni funkce: rozborové, dokumentarni a
informacni. Jejim zakladnim principem je proto ocité svédectvi reportéra, které by mélo
byt co nejvice presné, okamzité a vécné. Reportér pozoruje déni kolem sebe a prenasi
tak posluchacim ocité svédectvi, které sdéluje pomoci popisu a vypravovani. Reportdz
je tak zpravidla ¢asové ohrani¢end a Casto vyuziva dokumentdrni fakta a umélecké
obrazy.

K zachyceni prostiedi reportdz vyuzivd zeyjména zvukové obrazy: zachycuje
zvukovou kulisu nebo vyuZzivd rozhovoru s dalS§imi pfitomnymi osobami. Autor
reportdze se snazi o autenti¢nost, bezprostiedné zachytit udalosti kolem ngj a také hleda
souvislosti, hodnoti a sdéluje své stanovisko.

V reportdzi je dualezita role reportéra, protoze ten tidi pfistup k faktim a zptsob
jak informace bude v médiu prezentovdna. Reportér zpravidla, tak vyuziva dva typy
pracovni metody. Prvnim typem je metoda, kdy autor predklada informaci o déni kolem
n¢j zuhlu pohledu ucastnika a druhym typem je metoda kdy vyuziva roli
nezainteresovan¢ho pozorovatele. Autor si pfitom musi byt pln€ védom toho, jakou roli
zastupuje. Spravna volba role reportéra miize totiz celkové zménit thel pohledu na

probihajici udalosti, které popisuje.



Naptiklad kdyZz se nachazi na protivladni demonstraci, tak je dilezité jestli
popisuje udalosti a prubeh demonstrace z thlu pohledu demonstrujicich a zastava jejich
nazory, nebo naopak zastupuje nazory vladni strany a tim mize ménit vyznam a celkové
znéni reportaze.

Reportér neni ale jedinym faktorem, ktery dokaze ovlivnit vyslednou podobu
reportdzniho pfispévku. Dalsi dilezity faktor a zdroj informace, které vyuziva, jsou
svédectvi dalSich osob. Prace autora mtize byt proto pfimo ovlivnéna tim, jakou
informaci dokdze ¢i nedokaze ziskat od téchto zdroji. Mnohdy na tom zalezi 1 obsah
pfipravované reportaze.

Pokud reportér neni investigativnim novindifem, ktery ma za ukol samostatné se
dopatrat k dulezitym informacim, tak nezbyva mu nic jiného nez spoléhat na vypovédi
lidi zainteresovanych a z¢astnénych v reportujici udélosti.

Dulezité je i to, ze autor vybérem zucastnénych osob ve svém piispévku dokaze
ménit thel pohledu a celkovy obsah predkladaného piibéhu. Kdyz znovu uvedeme
ptiklad reportéra, ktery je silné zainteresovan v urcitém ndzoru a timto ztvariiuje svou
reportérskou roli, tak dokdze ve svlij prospéch piedlozit svédectvi, nebo rozhovory
s osobami sdilejicimi jeho néazor a tak prezentuje posluchaclim, ctendiim, nebo
divakiim jednostranny pohled.

Autor mliZe pfitom vytvatet uhel pohledu i nevédomé, napiiklad pii nedostatku ¢i
neochoté respondentit pti vypovédi. Z druhé strany reportdz jako Zanr sama o sobé
predpokladé urcitou jednostrannost, protoze fakta a udalosti jsou popisovany pohledem
autora: muze se jednat o jeho perspektivou pohledu,o to, ¢eho si nejprve vSimne, nebo
které faktory vylouci pfi popisu udalosti.

Rozhlasovy reportér se musi Casto potykat s ¢asovym omezenim pii tvorbé
reportdzi, a to zejména u piimych ptenosti. Proto na rozdil od tiskovych reportdzi, jeho
vypoveédi musi byt o to struénéjsi, usporn€js$i a nemély by obsahovat tak velkou §kalu
beletristickych prvka pii popisu.

Musi proto uvazlivé zvolit emoc¢ni prvky, kterymi dokaze vtahnout posluchace do
déje, ale nesmi se pfiliSn¢ zabyvat rozvlacnym popisem nepodstatnych detailli, kterymi
odvadi posluchace od podstaty véci.

Vétsi moznosti k propracovani kompozice reportdze ma reportér pii tvorbé ze
zdznamu. Zde autor miize vyuzit stfihu, nebo zkratky, kterd umoziiuje pohyb v prostoru

a ¢ase, miiZze menit jeji tempo a rytmus. Vysledkem by mél byt uceleny reportazni prvek

vvvvv



Soucasna rozhlasova reportdz se déli na nékolik typt. Prvnim typem je ucelena
reportaz pokryvajici Casoveé a déjoveé ohranicenou udalost, jakou je naptiklad sportovni
pienos. Ve své nejzékladnéjsi podobé reportazni zpravy je reportazni zkratka
vyuzivajici sestfihu nejpodstatnéjSich usekt celkové reportaze. Dil¢i pohled na pribéh
udélosti umoziuji reportazni vstupy zachycujici d¢j v riznych ¢asovych intervalech
vyvoj déje a jeho soucasny stav. DalSim reportaznim typem, ktery je blize k pasmu, je
koncipovana reportdz vyuzivajici autenticky reportazni material podle uméleckého nebo
publicistického zaméru.

Jednim z nejznaméjsich typi rozhlasové reportaze je také reportazni rozhovor, jde
o typ publicistického rozhovoru dokreslenym zvukovou kulisou, nebo zvukovym
obrazem probihajici udélosti. Poslednim typem reportize je hrand reportdz, neboli
rekonstruovana, ktera je tvofena na podstaté fiktivniho Utvaru a je celd pfipravend a

zkonstruovana ve studiu.

V soucasnosti vidime tendenci k tvorbé kratSich reportaznich utvar na ukor
narocnych  projektl. Soucasna rozhlasova reportdaz pln¢ vyuziva utvary jako je
reportazni zprava, rozhovor, nebo vstup &i zkratku.' Proto naptiklad slozity utvar jako je
hrané reportaz, dnes v Ceském rozhlase je na Gstrani a jen ziidkakdy ji mize poslucha¢
uslySet. Oblibenost alternativnich reportaZnich ttvarti v dneSnim rozhlase posouva nas

od reportdze jako zanru k reportazi jako metod¢ rozhlasové tvorby.

1.2 Vznik a historicky vyvoj reportaze

Jiz pted vznikem rozhlasu, prvniho masového elektronického média, ve 20. letech
20. stoleti, se reportaZ jako Zanr objevuje nejprve v tisku. 2

Jde o zanr, ktery vtahnuje Ctenafe a posluchace do déje tim, Ze informace a déni
kolem sebe pienasi takika v pfimém ptenosu. Na rozdil od jinych novinafskych Zanra
dokdze svymi jazykovymi, stylistickymi a kompozi¢nimi postupy piedlozit a

interpretovat fakta o probihajicim déni a tim pfinasi aktualni pohled na skutecnost.

" MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek terminii slovesné rozhlasové tvorby. Praha: Sdruzeni pro
rozhlasovou tvorbu, 1999.

> KONCELIK, Jakub, Pavel VECERA a Petr ORSAG. Dé&jiny éeskych médii 20. stoleti. Praha: Portél, 2010.
ISBN 978-80-7367-698-8.



Vznik prvni reportaze v tisku spadd az do pfedminulého stoleti. Pozdéji se
reportaz jako zanr objevuje v tisku skandinavskych zemi.

Reportaz vznikla z naukové, cestopisné, piirodopisné a narodopisné prozy, ktera
zachycovala detaily prostfedi, osob a piirody. Prikladem prvniho autora, ktery psal
v tomto Zanru, je Jan Neruda. Jeho dopisy z Vidn¢ jsou zalozeny na popisu jeho osobni
zkuSenosti a postiehu z videiiské poslanecké snémovny.

Dalsi texty, které se podobaly psané reportazi vznikaly jako svédectvi ze soudni
sin¢, kde novinafi informovali ¢tenafe o pribéhu soudniho procesu a dialozich, které
probihaly pii soudnim liceni.

Reportaz ale nabyva velkého vyznamu s vznikem telegrafu a pozdé¢ji telefonu, kdy
je mozné referovat i o uddlostech nejen z domova, ale i ze zahrani¢i. Reportdz tak
zkracuje vzdalenosti a nabizi ocité svédectvi ze zahrani¢i. Velkym rozvojem si psana
reportaz prosla jiz v dobé valky Severu proti Jihu, kdy vyuzivala ocité¢ svédectvi
vale¢nych korespondenti k informovani ¢tenarti jak v Americe, tak i na evropském
kontinenté o pritbéhu valky.

Nesporny vliv na vznik a vyvoj reportaze méli i spisovatelé jako naptiklad Emil
Zola a jeho naturalismus, nebo realisté jako byl Balzac, Turgenév nebo Dostojevskij.
Podle slov jednoho z prvnich a nejvyznamnéjsich reportértt Egona Ervina Kische, pravé
tito autofi dokazali ve svych knihach pomoci reportérskych postupi, reportérsky vylicit
stoleti, ve kterém zili.

Pozdé€ji na tento Zanr méla silny vliv americkd Skola MUCKRAKING s jeho
nejznaméj$im autorem Uptonem Sinclarem. Jeji novinafi vytvotili hnuti, které si dalo
za ukol odhalovat korupci a nekalé praktiky v politice, obchodni sféfe a ve vyrobé.
Plsobeni tohoto hnuti trvalo az do zacatku prvni svétové valky a nejznaméjSim
pfipadem, ktery odhalil ¢len této Skoly, Upton Sinclar, bylo odhaleni S$patnych
hygienickych poméra v chicagské tovarné na konzervy, které siln¢ poboutilo americkou
vefejnost.

Dal§im meznikem ve vyvoji reportaZze byla prvni svétova valka. Reportaz méla
v tomto obdobi velky vyznam, protoze dokéazala zachycovat drastické vale¢né udalosti a
to zejména diky dokumentdrnim a faktografickym postupiim. Stal se zni tak vyznamny
novinaisky Zanr, ze dokazala ovliviiovat literaturu, film 1 divadlo. V téchto uméleckych
formach tak vznikaji dila s vyraznymi reportdznimi prvky.

Je z ni jakési svédectvim své doby. Forma a styl reportaZe proto odrazi myslenky,

ideje, spolecenské zmény t€ doby, ve které vznika. Dnesni styl reportdzi se proto silné



li$i od zpisobu tvorby reportérti napiiklad v dobé prvni svétové valky ¢i v obdobi

socialismu. >

1.3  Prenos jako predchuidce reportaze

20. 1éta minulého stoleti byla zasadni pro rozhlasové vysilani, protoze prave tehdy
zaznamenavame prvni pokusy o rozhlasové vysilani. Toto obdobi bylo pro rozhlas
obdobim experimenttli a skepticismu ze strany vefejnosti. Situace se zménila az ve 30.
letech 20. Stoleti, kdy se rozhlas stal masovym médiem.

V roce 1920 vznika prvni rozhlasova instituce na svéte¢ — americkd KDKA.
V CSR uz 18. kvétna v roce 1923 ve 20:15 hodin probéhlo prvni pravidelné rozhlasové
vysilani ve Kbelich.

Cesti prikopnici rozhlasového vysilani museli piekonat fadu piekazek. Neméli
k dispozici dostatek finan¢nich prostfedkii a zkuSenosti k realizaci rozhlasového
vysilani, navic se museli potykat s nepochopenim vetejnosti, které znacné stézovalo i
ministerstvo post a telegrafu ude€lujici povoleni vysilat. V mnohém proto spoléhali na
zkuSenosti a prvni poznatky s radiotelefonii od zahrani¢nich kolegii a také na finan¢ni
podporu ¢eskych podnikateli.

Zatimco rozhlasové vysilani ve Spojenych statech bylo zcela soukromou instituci,
v Evropé bylo zpoc€atku pod vedenim soukromych firem a s ¢asem pieslo do rukou
staitu. V mnoha evropskych zemich byl rozhlas fizen ministerstvem spravujicim
telegrafy a poSty a pravni podminky provozu rozhlasového vysilani v mnohem
pfipominaly zptsob jakym se tehdy provozoval telegraf ¢i posta.

Zamem statu bylo totiz utvrdit rozhlas jako komunikacni prostiedek a ne jako
masové médium.

Proto i ¢eskoslovensky rozhlas spadal pod spravu ministerstva post a telegrafii. Na
rozhlasové vysilani se tak vztahoval zakon o telegrafech, ktery chépal komunikaéni
vyménu pouze dvou subjekti, nikoliv vrdmci masové komunikace. Zajemci o
rozhlasovy pfijimac tak museli Zadat na ministerstvu o koncesi, kterd umoznovala jeho

udrzbu.

> MARSIK, Josef a Jifi HASE. Reportd? v tisku a rozhlase: sbornik pFispévki ze seminafe Katedry
7urnalistiky IKSZ FSV UK a sdruZeni pro rozhlasovou tvorbu. Praha: Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu,
1997.
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7. ¢ervna 1923 z iniciativy Eduarda Svobody, Ladislava Sourka, Josefa Strnada a
Milose Ctrnactého vznika spole¢nost ,.Radiojournal“. Spoleénost obdrzela zvlastni
licenci od ministerstva vnitra, ktera povolovala vysilani urcitych programi, jako byly
naptiklad radiofonické koncerty, pfednasky, nebo wvysilani zprav a vsSeobecnych
zajimavosti.

V roce 1925 stat ptimo vstoupil do rozhlasového vysilani jako nadfizeny subjekt,
a tim zménil podminky provozu a celkovou organizaci spolecnosti. Ziskal 51% podil
spolecnosti Radiojournal a vroce 1938 tak doSlo kjejimu uplnému zestatnéni.
Vliv statu ve spolecnosti se projevoval predevSim cenzurni praxi, informacnim
monopolem CTK a pfedev§im personalnim dohledem.

Programovéa skladba rozhlasu v liberdln¢ demokratickych stitech Evropy
podporovala kulturni rozvoj a osvétu a neplnila Glohu publicistického média. I v CSR
byl rozhlas chépan jako reprodukéni prostiedek, a proto se od ngj také neocekavala
autorska ¢innost. Zpravodajstvi napiiklad bylo pod monopolem CTK a rozhlas pouze
prenasel predpfipravené informace posluchac¢tim.

V letech 1925 a 1926 doslo k oziveni rozhlasového vysilani pfimym pfenosem.
Radiojournal vyuzil své Sance a jako prvni v Evropé realizoval piimy pienos
divadelniho pfedstaveni Smetanovy opery Dvé vdovy z Narodniho divadla. Na jevisté
nad néapovédni budku byl umistén jediny mikrofon Radiojournalu, ten byl
improvizovanymi telefonickymi kabely propojen s kontrolni mistnosti, ve které se
nachazel zesilovag.*

Pfimé pienosy se tak staly b&znou soucasti rozhlasového programu a kromé
¢inohernich a opernich pfedstaveni v pfimém pfenosu se vysilaly i1 koncerty a mSe.
Zatim Slo pouze o pasivni zvukovy pienos z hlediSté, samoziejmé¢ v ném chyb¢l
redaktor, ktery by mohl okomentovat a pfibliZit udalosti posluchacim. Pfi pfimém
pfenosu byl k dispozici pouze hlasatel na zacatku ohlaSujici a na konci odhlaSujici
vysilany potad.

Praxe pfimého pfenosu v rozhlase pfispéla tak i k objeveni rozhlasové reportaze
jako zéanru. K prvnimu pokusu o reportaz doslo jiz v srpnu roku 1924 z utkani boxu na
Letné v Praze. K tomuto podnétu piispél programovy feditel rozhlasu Milo§ Ctrnacty,

ktery dojednal moznost vysilani ze sportovniho podniku.

* KONCELIK, Jakub, Pavel VECERA a Petr ORSAG. Déjiny ¢eskych médii 20. stoleti. Praha: Portal,
2010. ISBN 978-80-7367-698-8.
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Jednalo se o prvni sportovni reportaz v Evropé, ktera oteviela rozhlasu jako médiu
nové netuSené moznosti.

Pokus o jeji odvysilani bylo skutecné¢ odvaznym cinem, protoze v té dobé
naptiklad rozhlasovy mikrofon vazil celych deset kilogramli a musel byt prevazen na
voziku. Pfenos probihal takovym zplisobem, ze reportér Jifi Hojer se nachéazel v budce
s telefonem v blizkosti ringu a referoval tak do kbelského studia o prabéhu utkéani, které
obohatil popisem prostiedi a popisem pfipravy soupeili na zapas. Tato informace byla
pisemné predana do studia a posluchaciim ji ptfednasel hlasatel Adolf Dobrovolny.

Hlasatel si vSak uvédomil, ze ptevod pribé¢hu déni do pisemné podoby znacné
zkresluje a zpomaluje sdé€leni, proto se odhodlal osobné ptevzit telefonni sluchatko a
doslova opakovat sdé€leni reportéra Jititho Hojera.

I pfes technické nesnaze cely pfenos nabyl dramati¢nosti a bezprostfednosti
ocitého svédectvi a tim ziskal velky ohlas u posluchacii. Rozhlasovy ptenos tak dokazal
posluchacim poskytnout bezprostfedni ucast v déji a poodhalil tak novou metodu
rozhlasové tvorby, kterou je reportdz. Pfestoze prvni sportovni reportdZ méla charakter
spiSe telefonické reportdze, protoze poslucha¢ byl sice vtdhnut do dé&je dramatickym
popisem udalosti, pro posluchace nebyla ale k dispozici zvukova kulisa, ktera je

nedilnou soudasti opravdové rozhlasové reportaze. >

* JESUTOVA, Eva. Od mikrofonu k posluchaciim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. Praha:
Cesky rozhlas, 2003. ISBN 80-86762-00-9.
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2. Reportazni prvky v rozhlasovém zpravodajstvi

Zpravodajstvi ma za tukol poskytovat informace o aktualnich udalostech, se
kterymi medidlni recipienti ve vétsi mife nemaji bezprostiedni zkuSenost. Jde o dualezity
zdroj informaci, a proto zpravodajsky zanr je spojovan s normami, které by pii tvorbé
zpravodajskych ptispévku méli redaktoii dodrzovat. Mezi hlavni zpravodajské kritéria
patii nestrannost, objektivita a vyvazenost.® Mé&lo by byt nepfedpojaté a nestranné pri
vybéru a zpracovani zpravodajského obsahu, aktualni a také ovéfené nejméné ze dvou
na sob¢ nezavislych zdroja.

Ukolem novinafi je vytvofit zpravodajsky obsah, ktery zprostiedkovava
rozmanit¢ a spoleCensky podstatné informace a reflektuje jeji mySlenkovou
mnohoznacnost. Zpravodajstvi je tvofeno na udéalostech a faktech, které je
prostiednictvim média zprostfedkovano recipientim.

»Zpravy poskytuji nejen fakta, ale obsahuji také zakladni hodnoty sdilené
s ostatnimi ¢leny spolec¢nosti. Zatimco fakta, jména a detaily se ve zpravach méni témet
denné, ramec, do kterého jsou zasazeny — symbolicky systém - pfetrvava
dlouhodobgjic-’

Novinaiské zpravodajstvi ma tu moc poskytovat vefejnosti podnéty a informace,
které by vedly k utvafeni vlastnich nazord a stanovisek a pfitom nemélo by nahrazovat
realitu, ale pouze slouzit k jeji orientaci.

Funkci zpravodajstvi je predevsim informacni, a proto je dulezité, aby
zpravodajstvi bylo oddé€leno od publicistiky, tedy informovani o udéalostech od ndzoru
novinafe. Pfedpokladem pro zpravodajstvi je neutralita a publicistika se zas neobejde

bez osobniho stanoviska individualnich projevi.®

® MICIENKA, Marek a Jan JIRAK. Rozumét médiim: zdklady medidlni vychovy pro ucitele. Praha: Partners
Czech, c2006. ISBN 80-239-6762-2.

7 TRAMPOTA,Tomés. Zpravodajstvi. Praha: Portalm 2006. ISBN 80-7367-0931

8 OSVALDOVA, Barbora. Zpravodajstvi v médiich. 2., upr. vyd. Praha: Karolinum, 2011. ISBN 978-80-246-
1899-9
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2.1 Historicky vyvoj zpravodajstvi

Zpravodajstvi, tak jako i jiné zanry v Zurnalistice ma vlastni vyvoj v d&jinach,
ktery konstruoval jeho podobu. Jednim z dilezitych mezniki zpravodajstvi, které
prispély 1 k jeho dnesni podob¢ je rozvoj prumyslu a mést, ktery je zaroven spojen se
zamoiskymi objevy. Vznikala tak centra, kde je spolecnost postupné informovana a
postupné ekonomicky propojovana se vzdalenymi mésty a zemémi. Centrem takového
informovani se stavaji velkd mésta, univerzity a klastery.

Velkou roli v pocatecném rozvoji v informovani spolecnosti hraje prvni posta,
umoziujici vznik ro¢né psanych dopisovatelskych novin. Bezpochybné stejné dalezitou
roli ve vyvoji zpravodajstvi a celkové médii mél vynalez knihtisku v roce 1455 a
samotny knihtisk jako takovy, ktery pro Sifeni zprav a udélosti dovoloval vyuzivat
rychlejsi, jednorézovy tisk.

Od kratkych a jednordzové tiSt€nych zprav postupem casu se objevuji prvni
tisténé noviny a to pocatkem sedmnactého stoleti.

V devatenactém stoleti kromé rozvoje zakladniho zpravodajstvi, rozviji i jiné
zurnalistické zanry a to zejména publicistika. Néastup masového tisku v devatenactém
stoleti je umoznén technickymi vyndlezy — parnim strojem, telegrafem a telefonem,
které podminily zpravodajskou kvalitu — rychlost a v¢asnost. Zpravodajsky rozvoj tak
umoziuje vznik samostatnych zpravodajskych rubrik zaméfenych na sport, politiku,
ekonomiku ¢i na domaci a zahrani¢ni zpravodajstvi.

Soucasna podoba zpravodajstvi je také silné spjata se vznikem tiskovych agentur a
s pfichodem vysilacich médii. Prvni tiskova agentura Agence Havas byla zalozena
v PafiZi a to uzZ vroce 1835 Charlesem Louisem Havasem. V roce 1848 vznikad druha
nejstarSi tiskovad agentura americkd AP (Associated Press). Pouze o rok pozdéji
v Berlin¢ zaklada vlastni tiskovou agenturu Berhard Wolf a po dalSich dvou letech
v londyné Paul Julius Reuter.

Ceska tiskova kancelat (CTK) vznika spoleéné s Ceskoslovenskou republikou
v roce 1918 a aZ do roku 1992 plisobila na naSem tGzemi jako statni tiskova agentura.

Ke vzniku zpravodajstvi a prvni zpravodajské reportaze ve velké mife pfispéla i
fotografie. Prvni fotografické snimky v novinach se objevuji uz v 80. letech 19. stoleti.
Ptikladem je zabér z atentatu na kralovnu Viktorii z roku 1842 publikované v tehdejSich
Casopisech. Zpravodajské snimky se casto proddvaly jako pohlednice nebo

stereoskopické diapozitivy.
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K plnému rozvoji fotografie v tisku doslo az ve dvacatém stoleti po vynalezu
fotoaparatti Ermanox a Leica, vhodnych pro fotoreportaz.

Nastupem rozhlasového vysilani pro vefejnost se zmeénila i interpretace a forma
zpravodajstvi. Je dilezité dodat také to, Zze v Ceskoslovensku rozhlas mél ptivodné plnit
funkci vzdé€lavaci, a proto tvorbou zpravodajskych ptispévkl pro vysilani v Rozhlase
byla povéfena tiskova agentura CTK.

Ke zna¢nému rozvoji rozhlasového zpravodajstvi dochazi az po roce 1945,
vznikem samostatnych zpravodajskych relaci. V souladu s tehdejsi politickou situaci
bylo zpravodajstvi v Ceskoslovensku spojovano s publicistikou, pozd&ji po roce 1989
byly tyto Zurnalistické zanry od sebe odd¢€leny.

Vyvoj zpravodajstvi pokratuje rozvojem televizniho vysilani v Ceskoslovensku,
kdy vroce 1953 spustila stalé vysilani Ceskoslovenska televize, a to s téméf
dvactiletnim zpozdénim, v porovnani s Némeckem a Francii, kde se vysilalo pro
vetejnost uz od roku 1935.

V soucasnosti vyvoj zpravodajstvi urcuji digitalni technologie a také zasadni vliv

na tvorbu zpravodajskych obsahu ma i online Zurnalistika. °

2.2 Tvorba zpravodajského obsahu

Média ve velké mife vyuZivaji zpravodajskych agentur jako zdroj zpravodajskych
materidlli (mezi nejpouzivangjsi tiskové agentury v Ceskych médiich patii naptiklad
Ceska tiskova kancelaF, Reuters, ¢i Associated Press). Pro tvorbu zpravodajského
obsahu zurnalisté maji ustalenou pracovni rutinu — oslovuji zavedené zdroje, ucastni se
tiskovych konferenci a vyuZivaji sluZzeb pro styk s vefejnosti.

Rutina novinarské prace probiha Casto v ¢asovém tlaku zplisobeném redakénimi
uzavérkami, proto novinaf aby se podfidil pracovnimu tempu, tak pii tvorbé
zpravodajstvi vyuziva rutinnich postupt. Diky témto pracovnim postuptim medialni
organizace védi co je pfijatelné pro jejich publikum, co je schopna medialni organizace

zpracovat a jaky material a informace je schopna dostat od svych zdrojt.

9OSVALDOVA, Barbora. Zpravodajstvi v médiich. 2., upr. vyd. Praha: Karolinum, 2011. ISBN 978-80-246-
1899-9
,s.16-19
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Negativnim nésledkem rutinizace se tak miize snizit schopnost redaktora
k okamzité, nebo rychlé reakci na neocekavané a prekvapivé udélosti. Silné spoléhani
na redak¢ni rutiny mohou také vést k ovliviiovani zpravodajskych obsaht tieti osobou,
nebo k predvidatelnosti v jednani médii. Pfesto se zpravodajské redakce nemohou obejit
bez prace s vyuzitim redakénich rutin. '°

Novinafi tak maji za kol vytvofit zpravodajské sdéleni, které je podminéno
vybérem udalosti, jez se stanou predmétem zdjmu médii a také zalezi na jejich zpiisobu
zpracovani. Témata, kterda média preferuji a dévaji jim prostor ve zpravodajstvi,
nastoluji zpravodajské organizace a tato Cinnost je oznacovand jako agenda setting
(nastolovani agendy).

Ukolem novinaiti je také zjistit dodate¢né informace o udalosti a nalézt a ovéfit si
jejich zdroj. Veskeré informace a fakta jsou nasledné sjednoceny do jednoho sdéleni,
pribéhu s vlastni déjovou linii, ktera je odvijena a drzi se hlavniho d¢je.

Finalni podobu, jakou bude udélost zpracovana ve zpravodajstvi je silné ovlivnéna
individualitou redaktora, nebo pravidly, ktera stanovuje medidlni organizace. Redaktor
pfi tvorbé zpravy tak mulze byt ovlivnén kulturnim prosttedim, vzdélanim, nebo
dokonce i vlastnimi hodnotami a piedstavami o fungovani spole¢nosti. Mediélni
spolecnosti na druhé stran¢ maji za kol dohlizet na to, aby zpravodajsky obsah byl
zpracovan v pozadované podobé. '

Do zpravodajstvi se s velkou pravdépodobnosti zatadi udalost, kterd koresponduje
s kulturnimi kritérii dané spolec¢nosti, ma blizko k recipientim daného média a to
k mistu kde Ziji, k hodnotdm které uznavaji a jsou jim blizké, udalost musi odpovidat
jejich ocekdvani a navazuje na fakta diive prezentovana publiku, ucastni se v ni
osobnosti, nebo predstavitele narodli, které se v dané kultufe povazuji za dulezité,
udalosti které jsou srozumitelné, probihaji v kratkém casovém intervalu, jsou
vyjimecna, nebo n¢jakym zpltisobem necekana a zajimava.

Rozdily mohou byt zplisobeny zpravodajskymi hodnotami a zpravodajskou
konvenci.

,, Konvence jsou nepsana pravidla urcujici, co se miize v novindch (a v médiich obecné)

objevit a jak se to md zpracovat.“'? Jde o pravidlo, které uréuje, jakou ma mit podobu

10 TRAMPOTA,Tomés. Zpravodajstvi. Praha: Portalm 2006. ISBN 80-7367-093. S. 57
u Tamtéz, s. 50

12 JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Média a spole¢nost: [strucny uvod do studia médii a medidini
komunikace]. Praha: Portal, 2003. ISBN 8071786977.
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vysledna zprava — v novinach se jedna o stranku a v rozhlase a televizi o zpravodajskou
relaci. Ve zpravodajstvi je konvenci, Ze se vSechny diilezité zpravy objevuji na titulni
zpravé, nebo napiiklad v rozhlasovém zpravodajstvi je konvenci, kdyz jsou jednotlivi
respondenti pfedstavovani a také e zpravodajské reportazi reportér ve svém piispévku
zpravidla ozndmi své jméno, misto odkud referuje a popiipad¢ i ndzev stanice.

Tvorba zpravodajského obsahu miize byt silné podminovéno i tim, jakym smérem
je orientované médium. Obsah a forma podani zpravodajské informace se proto muze
silné lisit v médiich bulvarnich a serioznich. RozliSujicimi znaky mezi témito médii je
napiiklad grafickd uprava, volba a preference témat a urceni zpravodajskych hodnot.
Bulvarni a soukroma média se mnohdy snazi o zatazeni do zpravodajstvi udalosti, ktera
by predevSim zaujala stavajici publikum a pfildkala nové. Proto se fada dilezitych
udalosti pro spolecnost se viibec nemusi do zpravodajstvi dostat.

Podle nékterych medialnich odbornikli se rozdil mezi bulvarnimi a serioznimi
médii stird a uvedené rozliSujici znaky ztraci na své aktualnosti. Napiiklad i seriozni
média casto podléhaji tendenci prezentovat a zpracovavat zpravodajské piib&hy
zabavnou formou.

Média se snazi vytvaret dojem davéryhodnosti, vytvaii zpravodajské obsahy,
které budou pfijemci vnimany jako uvéfitelné a ditvéryhodné. Proto zpravodajstvi ¢asto
prezentuje udalosti autentickymi vyrazovymi prostiedky, a tim zduraziuje jeho
realisticnost. V pfipad¢ rozhlasu a televize se uzivaji pfimé pfenosy reportéra z mista,
nebo autentické nahravky, pro objasnéni nékterych jevi se uziva grafi a statistik, které
maji podporovat myslenku pravdivosti. Divaci a posluchadi tak ziskavaji moZnost
pomoci média pifimo sledovat déni v mistech vzdalenych stovky kilometrti. Autenticitu
vysilaného zpravodajstvi posiluje také skutecnost, ze divak nevidi televizni §tab, nebo

neslys$i pokyny rozhlasové reZie.

2.2.1 Struktura zpravodajského sdéleni

Zpravodajska sdéleni byvaji z pravidla tvofena podle urcitého schématu, ve
kterém nesmi chybét informace o tom , kdo udélal co, kdy, kde, jak a s jakym
vysledkem, pripadné proc¢ a za jakych okolnosti“."* Kdyz zprava obsahuje veskeré vyse

uvedené informace, tak je v nasi kultufe povazovana za uplnou a dobte sestavenou.

13 JIRAK, Jan a Barbara KOPPLOVA. Média a spole¢nost: [strucny uvod do studia médii a medidini
komunikace]. Praha: Portal, 2003. ISBN 8071786977.
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Kazda redakce ma taktéz vlastni pravidla a uvedené zvyky, podle kterych je
zpravodajstvi prezentovano, proto i zpiisob podéani a vyznéni zpravodajského obsahu se
v riaznych médiich mutize lisit.

Zpravodajsky pribeéh ma zpravidla jasnou a ptedem danou strukturu. Podle Allana
Bella, ktery vyuzil narativni struktury Labova a Waletzkého, vypracovanou na zéklad¢
vypravéni mezi béznymi lidmi, sociolingvista rozliSuje Sest znakl zpravodajského
piibéhu.

Na zacatku kazdé zpravy se objevuje abstrakt a jeho forma a podoba vzdy zalezi
na konkrétnim médiu- V rozhlase a televizi ma podobu moderatorova oznameni a
tisténych médiich méa podobu titulku a perexu. Pomoci abstraktu publikum ziskava
hlavni informace o pfibehu — jeho téma a celkovy ustiedni dé;.

Druhym prvkem struktury zpravodajského piibéhu je orientace — fakta a
informace, ¢asto umisténé na zacatek zpravy, obsahujici scénicky popis, uvedeni aktéru,
Casové rozpéti udalosti a vysvétluje jaka je ptivodni situace.

Evaluace je dalSim aspektem udévajicim ditvod, pro¢ ptibéh zasluhuje medialni
pozornost a pro€ se o ném ve zpravodajstvi mluvi.

Zpisob zachyceni vyvoje udalosti A. Bell oznacuje vyrazem Akce. Zpravodajsky
pribéh je Casto zachycen v neustaleném poradku a proto i dalsim aspektem, kterym je
rozuzleni, je malokdy prezentovano jasnou formou. Proto rozuzleni udélosti ve
zpravodajstvi se Casto objevuje na zacatku ptib&hu, a to spiSe v perexu (vyjimkou jsou
sportovni reportaZze). Ukoncenim pitibehu je signal pod ndzvem koda, kterd je ve
vysilanych médiich obvykle oznacena posledni frazi moderatora a jeho rozloucenim

. . . . R y y 14
s publikem. Za kodu je mozné proto povazovat i zavéreCnou znélku potradu.

2.3 Rozhlasové zpravodajstvi

Rozhlas je médium, které se obraci na publikum skrze vysilani ve zvukové
podob¢, rozhlasova sdéleni se tak Sifi sluchovou cestou. Musi se proto pii tvorbé

rozhlasovych ptispévku dbat na jejich zvukovost a tviirce rozhlasového sdéleni musi mit

14 TRAMPOTA,Tomas. Zpravodajstvi. Praha: Portalm 2006. ISBN 80-7367-093
s. 65
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na védomi to, Ze pfi poslechu rozhlasové zpravy recipient vnima jeji obsah rozdilnym
zpusobem, nez kdyz sleduje zpravodajstvi v televizi.

Poslech a vnimani vysilané zpravy je podminén i tim, Ze se poslucha¢ nemiize se
v prispévku vratit na misto, kterému nerozumél, na rozdil od novin, kde si mize znovu
precist text. Pfi poslechu rozhlasové relace se proto klade vétsi diraz na soustfedéni a
vys$si naroky na myslenkové procesy — poslucha¢ musi analyzovat a srovnavat
nabizenou informaci.

Pti tvorbé rozhlasové reportaze, ¢i jiného rozhlasového ptispévku, reportér by mel
ptizplsobit jazykové a stylistické vyjadfovani. Zohlednit se tak musi i skute¢nost, Ze pii
sluchovém vjemu informace a udélosti mohou byt nékteré¢ zvuky nedesifrovatelné —
mohla by nastat situace, kdy poslucha¢ nebude moci pochopit obsah a popis zvukové
kulisy, proto by mél reportér v doplitujicim vykladu vysvétlit pozadi udélosti.

Soucasna tendence a zpusob poslechu rozhlasovych piispévkl se promitd i do
jeho zpravodajské slozky. Tomuto jevu se fika poslechové chovani a jeho soucasnou
tendenci je nesoustfedény, kulisovy poslech, pii kterém se poslucha¢ vénuje 1 jinym
aktivitdm. Rozhlas tak musel ptizplsobit formu rozhlasovych potfadl a upravit vysilani,
které pocita s kolisavou pozornosti posluchace.

Napriklad zpravodajska relace vyuziva konkrétnich ¢asovych usekd beéhem dne,
kdy je posluchacova pozornost zvySena a kdy rozhlasovou stanici posloucha nejveétsi
mnozstvi lidi.

Spicky, které se vysilaji s ¢tvrthodinovou frekvenci.

Zména chovani posluchacli v poslednich desetiletich byla zplsobena velkou
oblibou poslechu rozhlasového vysilani v automobilech. Proto i zpravodajské relace
jsou casto doplnény uddlostmi a informacemi o stavu silnic a dalnic a hlaSenim o
piesném Case, pocasi.

Ptikladem vyuziti dopravniho zpravodajstvi ve vymezenych a Castych Casovych
usecich je Zelena vlna, dopravni zpravodajstvi vysilané na stanici RadioZzurnal. Jde o
svébytny zpravodajsky potad, ktery vyuziva dobrovolné informatory, posluchace, ktefi
jsou ochotni redaktortim poskytovat bezplatn¢ informace o aktualnim déni ze silni¢niho
provozu, ve kterém se pravé nachdzi. Posluchaci v ramci pofadu volaji na bezplatnou

telefonni linku, kde operatofi call centra zpracovavaji ziskané informace a ukladaji je do



19

databaze, ze které se jsou nésledné pieneseny do redakéniho systému Ceského
rozhlasu."”

Soucasné rozhlasové zpravodajstvi se postupem casu piemeénilo také na pohotové
a aktudlni informace vysilané v kratkém cCasovém useku. Diivejsi zpravodajské potrady
totiz mél i tficetiminutovou stopaz, dnes je zpravodajska rozhlasova relace zkracena do
péti minut (vyjimaje hlavni zpravodajskou relaci, kterd ma stopaz dvaceti minut, ale je
rozdélena podle témat do n€kolika blokii.)

Jeji skladba se tak vétsinou sklada z vybéru zprav, v asovém rozmezi od jedné do
pul minuty, jednominutovym, pfimym vstupem reportéra, telefonnim hovorem, nebo
dvouminutovou zpravodajskou reportazi.
personifikovanym, autorsky interpretovanym, zvukovym pfednesem moderatora.

Zmeénilo se tempo feci, jeji rytmus ton a barvitost hlasu.

Vedle toho rozhlasové zpravodajstvi je dnes charakterizovano pojmy:
operativnost, pohotovost, autenti¢nost, neptetrzitost, aktualnost aj.

Psani rozhlasovych zprav ma sva zvlastni pravidla. Rozhlasovy projev by mél byt
prizptisoben tempu lidské feci a jeji celkové podobé, proto rozhlasova zprava by méla
mit méné¢ formalni podobu, nez ma projev psany. Redaktor by mél volit co
nejpiirozenéjsi formulace a uzivat slovni zasobu hovorové feci, mél by se také vyhybat
slozitym frazim, netypickym zkratkdm, pfimé feci, zaporu, nebo i modnich slovnich
obratli a mél by opakovat klicovéa fakta a slova.

Rozhlasové zpravodajstvi je orientovano na pohotovost a aktualnost, a proto 1 fe¢
moderatora by neméla branit tomuto ucelu, pievdzné jsou tak zpravy vyjadieny

v pfitomném Case

2.3.1 Rozhlasova zpravodajska relace

Soucasné rozhlasové zpravodajstvi vysild v n€kolika typech relaci. Jde o Ctyfi

typy relaci a zpravodajskych programd.

15 CESKY ROZHLAS, Zelena Vina. IN Radiozurnal [online]. [cit. 2017-04-21]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/zelenavina/aboutzv
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Prvnim a nejrozsifenéjSim typem je hlavni zpravodajska relace. Jak bylo uvedeno
vyse, jeji délka je v rozsahu 20 minut, od ostatnich zpravodajskych relaci se rozliSuje
nejen délkou, ale 1 SirSim pojetim témat a rozhlasovych zanrt. Do hlavni zpravodajské
relace mize byt zafazena i1 publicistika, kterd je oddélend od ostatnich typtu Cisté
zpravodajskych ptispévkd.

Ptinasi ve velké mife ptehled hlavnich udalosti dne, které jsou doplnéné
nejnovéj$imi informacemi o udélostech z domova a ze svéta. V Ceském rozhlase mezi
takové patii Hlavni zpravy na stanici Radiozurnal.

Zaveér této relace tvoti zpravidla sportovni zpravodajstvi, nebo piredpovéd’ pocasi.
Jeji struktura miva Gvodni a zavére¢ny pichled zprav.

Dal$im typem jsou zpravodajské potady a zpravy, které se vysilaji v pribéhu dne.
Vétsinou maji krat$i Gasovy usek a to v rozmezi péti minut. Ukolem zpravodajskych
potadu je tak poskytnout posluchaciim co nejvétsi mnozstvi aktudlnich informaci za co
nejkratsi Casovy usek.

Utelové zpravodajstvi a zpravodajské sluzby posluchadim, je kategorie
rozhlasového zpravodajstvi, do které jsou zatazeny praktické informace pro posluchace.
Naptiklad predpoveéd pocasi, nebo dopravni zpravodajstvi.

Zpravodajské piehledy jsou specifickym typem zpravodajské relace, ve které se
napiiklad o piehled domdaciho a zahrani¢niho tisku, nebo jsou to magaziny se

. o e e , v 1
zpravodajsko-publicistickym zamétenim. '

2.4 Metoda rozhlasové reportaze ve zpravodajstvi

Rozhlasova reportaz i celkové rozhlasové zpravodajstvi by mélo odpovidat na
zékladni otdzky co, kdo, kdy, kde a poptipad¢ jak, pro¢ a s jakym disledkem. Otazky
hraji dulezitou roli pro udrzeni logiky ve zpravodajském sd€leni a také v tom, aby
poslucha¢ mohl pochopit podstatu sdé¢lované informace.

Kazda zprava, nebo zpravodajské sdéleni, musi byt jednoznaéné oddeleno od

subjektivniho nazoru a piesvédceni autora (tedy oddéleno od komentate). Plati pfitom,

TRAMPOTA,Tomas. Zpravodajstvi. Praha: Portalm 2006. ISBN 80-7367-093
5.65'°
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ze nejdilezitéjsi informace a fakta musi byt zopakovana v ptispévku, takovému postupu
se fika redundance.

»Zakladnim rysem reportaze je vtdhnout posluchace do dé&je, vzbudit jeho
zvédavost a zajem pomoci pozorovani n&jaké epizody & charakteristického detailu. !’

Reportazni metoda v rozhlasovém zpravodajstvi se mutize uplatiiovat trojim
zpusobem — jako reportdzni zpravodajsky vstup, reportazni zprava, nebo zpravodajska
reportdaz. Ve vSech pfipadech tyto reportazni piispévky musi byt piizpisobeny
podminkam rozhlasové zpravodajské tvorby. Vyuziva se tedy zpravodajského,
subjektivné nezabarveného popisu udalosti s kratkym ¢asovym tsekem.

Reportazni zprava poskytuje informaci piimo z mista udalosti a nespoléha se na
pfedpoklad kontextu, a proto nestoji v seridlové fadé — popisuje udalost v aktudlnim
casovém rozmezi, je podbarven zvuky ruchu mista, ve kterém se odehrava popisovany
d¢j, silné se podoba reportaznimu vstupu. Jde o jakousi syntézu rozhlasové zpravy,
vystoupeni na mikrofon a rozhovoru.

Ptikladem zpravy takového typu jsou sportovni informace z mista zapasu. Metoda
se vyuzivd pro ziskdni co nejaktudlngj$i zpravodajské informace v co nejkratSim
casovém useku. Informace je soustiedénd na malou plochu a kratky ¢asovy d¢j, proto i
redaktor musi odvazit kazdé své slovo a poskytovat pouze nejdiilezitéjsi informace, ve
vhodné a spotadané jazykové formulaci.

Reportazni vstupy jsou dal$i formou reportdZni metody ve zpravodajstvi. Na
rozdil od reportazni zpravy, piispévky jsou setazeny chronologicky, jsou vysilany
obvykle v dil¢ich tsecich. Umoziuji zachyceni udalosti v urcitych ¢asovych intervalech
— jeji vyvoj a okamzity stav, jde o dilezity faktor odliSujici reportdzni vstup od
reportazni zpravy.

Ptikladem takovéto formy reportaZe jsou napiiklad sportovni sondy do pribéhu
sportovnich zéapasti, volebni zpravodajstvi, vstupy z poslanecké snémovny, povodnové
zpravodajstvi, nebo jiné vstupy zaméfené na zivelné katastrofy, dodrzujici sériovost.'®
V rozhlasovych publicistickych potfadech a ve zpravodajstvi, sestiih z ucelené reportaze
se uziva k zachyceni nejvyznamnéjSich momentt z udalosti, a nese nazev tzv. reportdzni

zkratky.

YMORAVEC, Viclav. Rozhlasové zpravodajstvi a reportadz. Svét rozhlasu: Bulletin o rozhlasové prdci.
Praha: Cesky rozhlas, 2006, ro¢. 7, €. 16, s. 38-39

"URASE, Jifi a PUNCOCHAR, Jan. Teorie a praxe rozhlasové reportéze aneb Nesamoziejmé
samoziejmosti. Svét rozhlasu: Bulletin o rozhlasové praci. Praha: Cesky rozhlas, 2006, ro¢. 7, €. 16, s..
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2.5 Priklady metody rozhlasové reportaze ve zpravodajstvi

Zpravodajstvi je asi nejCastéjSim Utvarem rozhlasové Zzurnalistiky, ktera pouziva
jak reportazni metodu, tak i samotnou reportaz.

Stejné jako i u publicistickych rozhovori — ve zpravodajstvi je ¢asto oznacovana
reportazi forma, ktera vyuziva pouze jeji metody. Naptiklad pfenos, nebo zprava byva
n¢kdy myln€ oznacovana za reportaz.

Cilem této kvalitativni analyzy najit prvky reportazni tvorby v materidlech
rozhlasového zpravodajstvi.

1. Jako ptiklad jsem pouzila reportdz z 12.05.2018, regionalni stanice Vysocina,
ve které hasi¢i v Hencové u Jihlavy hledaji pti¢inu pozaru.

Reportdz zaciné autentickou zvukovou kulisou v pozadi s muzskymi hlasy.

Redaktorka: ,, Provazi mné mezi ohorelymi kiadami a hromadou cihel
vySetrovatel hasicii Zbynék Rychly.

Zensky hlas: “ Tady to jesté doutnd a vsechny ohorelé tramy, které tady lezi, tak
to se musi vSechno odvést

Muzsky hlas: ,, To asi ten, komu to patri, bude likvidovat. A oni se potrebuji
dostat dovnitF s tim psem a ocichat, jako jestli nékde néco nenajdou*."”

Redaktorka pfi tvorbé reportaze pouziva vypovédi figuranti a svédki udalosti,
které nasledné pospojuje do jednoho celku a v pribéhu déje dodava vlastni komentar.
Vysokou autenticitu zaznamu zpUsobuje také zvukova kulisa.

2. Dali ukazkou je reportaz Martina Karlika pro stanici Cesky Rozhlas Plus.
Ptispévek je tematicky zaméten na 15. vyroci Ceské Wikipedie.

Reportér: ,, Slovenskad ulice v Praze na Vinohradech. To je adresa, na které sidli
Ceska Wikipedie.

Reportér: ,, Dobry den..

Zensk}'/ hlas: ,, Dobry den, vy jdete za mnou? “

Reportér: ,, Kanceldare vybavené darovanym nabytkem, takzZe kazdy kus vypada
trochu jinak... “*’

Stejné jako 1 v predchozim ptispévku je tato zpravodajska reportaz li¢ena pomoci

dialogu a popisu déji a prostoru. Kazda reportdz ve zpravodajstvi tak vyuziva

 pfiloha & 1
2% p¥iloha ¢&. 2
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reportazni metodu: zvukovou kulisu, reportazni popis atd. Typické pro takové prispévky
je, ze reportér pii jejich tvorbé nevyuziva subjektivni hodnoceni, popisuje pouze déni a

jevy z objektivniho pohledu.
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3.Reportazni prvky v rozhlasové analytické publicistice

Rozhlasové publicistika ve své teorii a praxi ma néckolik vyznami. Timto
terminem se v rozhlase oznacuje naptiklad skupina Zzurnalistickych Zanrd, mezi které
patii i analytickd publicistika a vedle ni i publicistika dokumentarné zobrazovaciho
charakteru.

Dale se oznaceni rozhlasové publicistiky pouzivd pii vymezovani specifickych
rozhlasovych projevi, které se vénuji aktudlnimu spoleCenskému déni. Stejné jako
publicisticky zanr analytické povahy, ma vymezeni v tomto smyslu za tikol vysvétlovat
udalosti objevujici se ve zpravodajstvi. Informace je dale pomoci doplnujicich
argumentl a logickych myslenkovych postupt rozvijena, hodnocena nebo vysvétlovana.

Publicistika v rozhlase se dé€li na dva typy: na analytickou, o které je fe¢ v této
kapitole, a na dokumentarné¢ zobrazovaci, které je vénovana nasledujici kapitola
diplomové prace. Jak jiZ sam nazev naznacuje, analytickd publicistika vyuZiva
analytickych metod, které pracuji na bazi racionalnich argumentti. Déle je rozd¢lena na
dvé formy: dialogickou a monologickou. V dialogické podobé nachazi zastoupeni
publicisticky rozhovor, anketa, beseda, nebo dispecink. Do monologického rozdéleni
patii glosa, poznamka, komentar, recenze i piednaska.

Zanry analytické publicistiky v Ceském rozhlase nachazi své misto piedev§im na
stanici CRo Plus. Celoplo$na stanice vznikla v roce 2013 a navazala na vysilani stanice
CRo 6, Radio Cesko a Leonardo. 21

Je proto mozné tvrdit, Ze doSlo k zZeni prostoru pro potfady se zastoupenim
analytickych publicistickych zanrt. Zvysuje se zastoupeni zabavnich pofadii na ukor
informacnich a vzdélavacich programii. Napiiklad analyticka publicistika se v ¢im
dal mensi mife objevuje na soukromych rozhlasovych stanicich. Ve vetejnopravnim
vysilani CGast&ji, a to vnabidce programu Ceského rozhlasu Plus. Stanici pfitom
vyhledavaji ve vé&tsi mife posluchaci, které laka jeji specifickd nabidka potadi
vénovanych publicistice na rizné témata.

Termin publicistika v rozhlasové tvorbé je také vykladan jako pojmenovéni
slovesné tvorby a také jako synonymum ke slovu Zurnalistika. V poslednim ptipad¢ jde

o nespravné pojeti, protoZe dochézi ke ztotoziiovani publicistiky s rozhlasovou tvorbou.

21 CESKY ROZHLAS, O Stanci, Cesky rozhlas Plus — kdyz chcete védet vic. IN Cesky rozhlas Plus
[online]. [cit. 2017-04-23]. Dostupné z http://www.rozhlas.cz/plus/ostanici/
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22 Zpravodajstvi a publicistika by méla byt od sebe disledné odd&lena — objektivni
informace od subjektivniho hodnoceni a nazoru.

Ve slovnicku terminti slovesné rozhlasové tvorby najdeme také oznaceni pod
nazvem publicisticky styl. Jde o jazykovy styl, ktery se vyuziva v projevech rozhlasové
zurnalistiky. Je pfizpisoben principim, se kterymi pracuje rozhlasové vysilani —
sluchovy  (auditivni  pfijem) a jeho zvukovou (fonickou) realizaci.
Rozhlasovy publicisticky projev by mél dodrzovat n€kolik zasad. Prvni je spisovnost,
rozhlasovy projev by mél dodrzovat hovorovou formu spisovné ceStiny. Sdé€leni by
méla byt vystizna, pfesnd a také srozumitelna pro posluchace. Ptispévky by mély byt
tvofeny s ohledem na okruh poslucha&i.”

Redaktofi a moderatofi by také meli dbat na zvukovou stranku projevu a méli by

zvladnout poznatky o zvukové formé véty a slova.

M7 oW

Publicistika spolu se zpravodajstvim tvoii zurnalisticky program, jednu z hlavnich
slozek rozhlasového programu. Dalsi kapitola tak bude vénovana publicistice jako

takové.

3.1 Zurnalisticka tvorba a publicistika

Pojmenovani publicistika v novindiském pojeti oznacuje zurnalistickou tvorbu,
ale také ¢ast zurnalistické produkce, obracejici se k vefejnosti a je urCena ke zvefejnéni.
Jeji Cinnost je soustfedéna kolem objasnéni situaci, nebo udalosti napfi¢ médii — v tisku,
rozhlase, televizi a na internetu.

V porovnani se zpravodajstvim, publicistika uplatiiuje subjektivni piistup, ve
kterém zahrnuje postoje, soudy a analyticky pfistup redaktora, publicisty.
Kromé racionalnich prvkd publicistika obsahuje také emotivni prvky. VyuZziva také

literarnich a jazykovych postupi k popisu osob, udalosti nebo d&a. **

rowr

Mezi publicistické Zanry zatazujeme v tiSténych médiich novinovy ¢lanek, sloupek,

fejeton.

2 OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky. 2., dopl. vyd. Praha: Libri,
2002. ISBN 80-7277-108-6

,S. 146

23MAR§TK, Josef. Vybeérovy slovnicek terminii slovesné rozhlasové tvorby. Praha: Sdruzeni pro
rozhlasovou tvorbu, 1999, 60 s., S. 22

*, OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky. 2., dopl. vyd. Praha: Libri,
2002. ISBN 80-7277-108-6 S. 146
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Historicky nejstar$i samostatny zanr, ktery je fazeny k publicistické tvorbé, je
Clanek. V laickém pojeti ¢lanek je jakykoliv psany ptispévek zvetejnény v tisténych
médiich. V odborném pojeti ale jde o zanr obsahujici srozumitelné a jasné hodnoceni
udalosti nebo myslenky.

Obsah ¢lanku tvoti zakladni mySlenka — teze, argumentace ndzort a také v ném
nesmi chybét zavér. Clanek hledd, analyzuje a tfidi fakta, proto je pro néj
charakteristické vyuziti riznych grafti, tabulek a citati. Uplatiluje se ve vsSech
tematickych oblastech — v politice, ekonomice, kultute atd.

V rozmezi publicistiky pfinasi proto subjektivni nézor a charakteristickou formu
jazykového vyjadieni redaktora. Clanek mé riizné podoby, napiiklad podobu analyzy
nebo komentate. Nachazi tak uplatnéni predeviim v denicich a Casopisech.”

Druhym ptikladem publicistickych zanrti v tiSténych médiich je sloupek. Jde o
zanr, ktery zevSeobectiuje a ironizuje podnéty a je tvoien na bazi anekdotického napadu.

Sloupek je vzdy aktualni, konkrétni a struény. Jeho obsah je omezen a nemél by
piekrocit stranku a pil.

V historii se poprvé objevuje ve 20. letech 20. stoleti a to na objednavku
tehdejSiho Séfredaktora Lidovych novin ArnoSta Heinricha, ktery chtél obohatit
vyrazové pojeti svého deniku. 26

DalSim specifickym zanrem z oblasti novinaiské publicistiky je fejeton. Jde o
zanr, ktery predstavuje klasickou subjektivni publicistiku s dominantnim ndzorem
redaktora. Stejné jako sloupek vyuZziva ironického a sarkastického vyjadieni mySlenky a
na zaver graduje do pointy.

SnaZzi se nahliZet na problém z jiného uhlu pohledu a odhalovat ptekvapivé
souvislosti ve vztahu k jinak nevyraznym jeviim.

Od ostatnich novinovych textti se odlisuje také grafikou. Byva vétSinou odlisSovan
kurzivnim typem pisma a v ¢eStin¢ tento zanr byva oznaCovan jako ,,podcarnik*,
protoze se vyskytoval jako pozndmka pod Carou v inzerentni a necenzurované casti
novin.

V soucasné ceské zurnalistice je fejeton odsunut na okraj zdjmu redaktord i

¢tenaft denniho tisku do jejich ptiloh a Casopisti s denni periodicitou. Na rozdil od

> Tamtéz, S. 41
% Tamtés, s. 174
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zahrani¢niho tisku, kde byva pouzivan jako celd literarné publicisticka piiloha deniku.
V historii mezi autory fejetonu patiili napiiklad Jan Neruda, Karel Capek, Karel

Poléacek, nebo i Victor Hugo.

Fejeton jako zanr je uzivan nejen v tiSténych médiich, ale i v rozhlasovém
vysilani, i kdyZ novinové a Casopisné prostiedi je pro n&j vice typické. V soucasné
rozhlasové publicistice je zaméteny pievazné na aktudlni dokumentarnost. Stejné jako u
novinovych denikdi se srozhlasovym fejetonem setkdvame uz méné Easto.”’
Jako piiklad vyskytu fejetonu v Ceském rozhlase je pfimo pofad ,Nedélni fejeton®,
ktery se uz nevysila a to od roku 2012. Stejny osud ho potkal i ve znaméjSim poradu
Leonardo na stanici Cesky rozhlas Plus, ktery nezatazuje fejeton do vysilani uz od roku
2009. **

V soucasné rozhlasové tvorbé nachédzi fejeton své misto na regionalni stanici
Ceské Budgjovice v Ceském rozhlase pod nazvem ,,Svéteéni fejeton Evy Kadlédkové®.
Porad se vysila od roku 2012, kazdou sobotu se stopazi 5 minut.”

V elektronickych médiich, a to pfedevSim v rozhlase a televizi, mezi publicistické
zanry je zatazena reportdz a rozhovor. Nésledujici podkapitola bude proto samostatné

vénovana rozhovoru a vyuziti rozhlasové reportaze jako metod¢ pti jeho tvorbé.

3.2 Rozhovor

Rozhovor je nezbytnou soucasti vysilaci a tiSténé Zurnalistiky. V soucasnosti jde o
nejfrekventovanéj$i zanr medidlni tvorby, podle medialnich expertd Zzijeme v
LHintervieowe spolecnosti“. Tento zanr je schopen upoutat pozornost spolecnosti a
stimulovat vefejny dialog o otazkich spoleéného zajmu demokratické vetejnosti.*
Proto tato podkapitola bude v€novéana zurnalistickému rozhovoru jako Zanru a metodé
zurnalistické tvorby uplatiované jak ve zpravodajstvi, tak ve vSech publicistickych

formach.

7 MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek termint slovesné rozhlasové tvorby. Praha: SdruZeni pro
rozhlasovou tvorbu, 1999, 60s. S. 13

8 CESKY ROZHLAS. Fejeton. In Plus Leonardo — Véda a technika. Plus [online]. [cit. 2017-04-23].
Dostupné z http://www.rozhlas.cz/leonardo/fejeton

2% CESKY ROZHLAS.Fejetony Evy Kadl¢akové. IN CRo Ceské Bud&jovice. Plus [online]. [cit. 2017-
04-25]. Dostupné z http://www.rozhlas.cz/leonardo/fejeton

%0 Craig, Geoffrey. "Dialogue and dissemination in news media interviews." Journalism 11.1 (2010): 75-
90,s.1


http://www.rozhlas.cz/leonardo/fejeton
http://www.rozhlas.cz/leonardo/fejeton
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Tento zanr od pfimocarého informovani o faktech za¢ind vyrazné zkoumat zptisob
mysleni ¢loveka, tim odhaluje jeho nitro, pfesvédéeni a ndzory. Vyuziva se k ziskdvani
riznych nazorti a informaci od zainteresovanych, kompetentnich, nebo v pfipadé¢
ankety, ndhodné vybranych osob.

Kromé Zzurnalistiky rozhovor nachazi své uplatnéni jako vyzkumnd metoda
védeckych oblasti, naptiklad v oblasti psychologie a sociologie, kde jde o metodu sbéru
dat. Rozhovor je skoro ve viech piipadech spojen s poznavaci hodnotou.’!

Ruzni se také predstavy o rozhovoru nejen mezi védeckou oblasti a zurnalistickou
praxi, ale i mezi novindfi — jinak je chapan mezi novindfem zpravodajem a publicistou,
spisovatel-literat bude mit o tomto Zanru Uplné¢ rozlisnou predstavu, s ohledem na pole,
ve kterém pusobi.

Pii tvorbé rozhovoru novinat cCasto ustupuje do pozadi a dava vétsi prostor
respondentovi a tim se dialog mize pfeménit v monolog zodpovidajiciho, v opacném
pripad€ novinai mize respondentovi oponovat, prosazovat svilj ndzor, nebo ménit téma
rozhovoru.

Na rozdil od dialogu maji tazatel a respondent jasné¢ stanovené role. Novinaf
iniciuje rozhovor a vybird si vefejné¢ znamé, zajimavé nebo ve své profesi vynikajici
osoby. Klade odpovidajicim otazky (vétSinou aktudlni), zaznamenava a zpracovava
odpovédi, zachycuje osobitost zpovidaného a popiipadé i atmosféru jejich setkani.
Rozhovor mé v zurnalistice n¢kolik zékladnich forem. Prvni formou je ¢isty dialog ve

formé¢ otazek a odpovédi.

Druhy typ Zurnalistického rozhovoru ma monologickou formu. Novinaf pfi jeho
zpracovani vylouci vlastni otazky a zanechavd pouze odpovédi respondenta. Dalsi
formou je autointerview a nepravé interview, kdy redaktor vybira odpovédi z jinych
publikaci (napiiklad knihy).*>

Rozhovor je také &asto zdkladem reportaze. Uryvky z dialogu pii osobni interakci,

nebo z konferenci se prezentuji v reportdzi jako citace

' STORKAN, Karel. Publicistické Zénry. Praha, 1980, s. 105
> OSVALDOVA, Barbora a Radim KOPAC. Rozhovory o interview. Praha: Karolinum, 2009. ISBN 978-80-
246-1618-6, s. 106
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3.2.1 Jak se tvori publicisticky rozhovor

S prvnim dalezitym faktorem, ktery ovliviiuje celkovou podobu i vyznéni
rozhovoru, se redaktor potkava jiz na zacatku, jde o realizac¢ni, pfipravnou fazi. Je to
aspekt, ktery rozhoduje o finalni realizacni fazi rozhovoru a mé stejny vyznam.

Ptiprava neni pouze odpovédnosti redaktora, ale i hosta. Ten by mél byt
informovan o tom, jaké okruhy témat (ne otdzky) bude interview zahrnovat. Také
disponovat znalostmi o aktualnim déni v oboru, ve kterém pusobi a miize tak oCekavat
pfipadné¢ vztahujici se otazky ze strany novinafe. Pokud redaktor poskytne
respondentovi pripravené otazky ptredem, pred rozhovorem, miiZze se ocitnout v situaci,
kdy nebude vést dialog shostem, ale zrozhovoru se stane pouhé jednosmérné
dotazovani, které se odrazi na jeho kvalité€.

Zurnalisticka piiprava za¢ina u sbéru a hodnoceni informaci, stejna metoda je i u
rozhovoru. Novinaf si vyhled4d podrobnosti o udalosti nebo respondentovi na internetu,
v ruznych databazich, archivu, nebo se zepta svych kolegt, ktefi se jiz diive zabyvali
vyhleddvanym tématem.

Ziskané informace a materidly mu poslouzi k tomu, aby podpofil emociondlni
rovinu rozhovoru a snadnéji proniknul do myslenkovych pochodli dotazovaného hosta.

Interview by mélo byt dobfe a srozumitelné vystavené. Nez dojde k nataceni,
vedeni rozhovoru, méla by byt dikladné promySlena jeho struktura, kterd autorovi
usnadni logiku fazeni otdzek a medidlnim recipientim lépe se v ném orientovat a
porozumét mu.

Naptiklad nejtéZzsi a nejkontroverznéjsi otazky by mély piijit aZ v druhé poloving
rozhovoru, aby nedoslo k jeho zatiZzeni uz pfedem. M¢lo by se dbat i na to, aby otazky
podobného typu nebyly polozeny az v samém konci, nebo pfili§ pozdé€, aby se jim
respondent nemé¢l moZznost vyhnout.

Otazky v rozhovoru mohou mit né€kolik forem. Oteviené, vybizejici respondenta
volné formulovat odpovédi, uzaviena otdzka, kdy odpovidajici si mize vybrat nékolik
variant odpovédi, a posledni formou jsou osobni a neosobni otazky.
Z hlediska své funkce mohou byt otazky zékladni, sondaZni nebo kontrolni, a z hlediska
vztahu k dotazovanému neutralni, pomocné (spole¢né se sonddzni otazkou se kladou
v piipad¢, kdyz se respondent vyhyba otdzce, nebo jeho odpovéd neni tUplna),

sugestivni (vynucujici, nebo naznacujici konkrétni odpovéd’).
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Kazda otdzka by méla byt soustiedéna pouze do jednoho tématu, nebo jeho
okruhu, jinak bude pulsobit rusivé, nejasné¢ a muze se stat, ze tdzajici se neziska
jednoznac¢nou odpovéd'.

Jak bylo vyse zminéno, otazky by mély byt dobie ptipravené. Redaktor by se ale
m¢l vyhnout rigidnimu drZeni se seznamu otazek, jeho dialog s hostem by m¢l reagovat
1 na aktudlni odpovédi a v potfebnych ptipadech by mély byt neocekavané a
originalni.*

Reportér si proto musi uvédomit, ze pokud chce ziskat kvalitni, pfesnou a jasnou
odpovéd’, musi polozit stejné¢ hodnotnou otdzku. Mezi obéma ucastniky rozhovoru
vznikd vzajemné ovlivilovani, které vychédzi ze stylu otazek a interpersondlni

komunikace.

3.2.2 Historicky kontext publicistického rozhovoru

Interview neboli rozhovor neni pouhym dotazovanim, debatou a uz vibec ne
anketou. Je to svym zplsobem stylizovany dialog, ktery béhem svého vyvoje prodélal
nescetné mnozstvi promén pozmeénujicich jeho charakter.

Slovo interview vzniklo z anglické dvorni feci, kde se pouZivalo pro oznaceni
audience vyznamnych osobnosti, pozdéji se tento vyraz prevzal do jazyka Zurnalistiky.

V historii jde o nejmladsi Zurnalisticky zanr. Existuji dvoji tvrzeni o vzniku
reportaze. Jedno podle §védského medialniho védce Gunnara Nilssona, ktery tvrdi, ze se
rozhovor poprvé objevil vroce 1835 a podle Medidlniho historika Mitchela
V.Charneleye se tak stalo aZ o rok pozdé&ji v kvétnu roku 1836. V obou ptipadech prvni
rozhovor vznikl v oblasti soudu a policie.

Zminény prvni rozhovor byl otisknuty v americkych novinach Herald a byl
soucasti textu policejniho reportéra. Novinaf zacal tento rozhovor jako reportdz a aby se
pfiblizil respondentovi a ziskal si jeho davéru, pouzil metodu dialogu.
Podle dalsi verze prvni rozhovor vznikl metodou policejniho vyslechu korunni
svédkyné v procesu s vrahem, kde se novinaf se zaujetim ptal na vSechny detaily

spachaného ¢inu.

33 MORAVEC, Vaclav. Rozhovor v rozhlasovém a televiznim vysilani, IN .Rozhovory o interview.
Praha: Karolinum, 2009. ISBN 978-80-246-1618-6, s. 106 s. 69-81
s. 106 s. 69-81
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Rozhovor se v minulosti stal jednim zvyznamnych krokd k demokratizaci
vefejného prostoru. Tato pfeména je spojena s historicky prvnim politickym
rozhovorem po skonCeni Obcanské valky v USA. Vroce 1865 senatni reportér
Washinghton Postu pokladal otazky prezidentu Andrewu Johnsonovi, ktery na n¢ ptimo
odpovidal. Diky této udalosti doslo k vyznamné zméné — média zacala byt chapana jako
autoritativni instituce, zaroven byla symbolem prvni kritické vefejnosti. Da se tedy
tvrdit, Ze média tak zaCala upeviiovat pravo odpovidat mocnym, které¢ bylo piedtim
vyhradou duchovenstva.

Tento Zanr byl na svych zacatcich hojn¢ vyuzivan v bulvarnich médiich, které ho
zacala znehodnocovat v o¢ich spole¢nosti. Londynské noviny Pall Mall Gazette v roce
1886 se o ném vyjadiuji takto: ,, Interview je nejhorsi soucasti nového stylu: ponizujici
pro zpovidajiciho, odpudivy pro zpovidaného a unavny pro ctendre. «34

V Némecké 1iSi a Rakousko-Uhersku se v serioznim tisku tato forma vibec
neobjevovala, nebo byla elitami moci vyuzivana v jejich zdjmech. Na rozdil od USA a

Velké Britanie tehdejsi tisk mél slouzit pro potieby vladnouci vrstvy, ne naopak.
Novinaf nebyl pro politiky partnerem, ale podfizenym.

Stejné jako ve Spojenych statech a Anglii se interview nejcastéji objevovalo
v zabavnych ilustrovanych casopisech, kde se novinafi ptaji na pikantnosti soukromého
Zivota znamych herecek.

S pravidelnymi politickymi rozhovory se zacalo ve Spojenych statech, od konce
druhé svétové valky. Casopis U.S. News and World Report kazdy tyden publikoval
interview s jednou vyznamnou osobnosti. Takovym typlim rozhovoru se fikalo expertni
rozhovory, protoZe novinaf musel mit bezchybnou ptipravu k rozhovoru, aby v ptipadé
nejasnosti a nesouhlasu mohl politikovi oponovat.

Kromé& toho, Ze se tato udalost stala meznikem pravidelnych a serioznich
rozhovorti v Zurnalistice, pfinesla také autorizaci rozhovorli, ze kterych se staly
dokumenty pouzivané pro zavazné citovani politickych vyrokd.

V 50. letech dochézelo k postupné popularizaci rozhovoru jako zanru. S tim je
také spojeno nékolik slavnych jmen novinait, naptiklad jméno Larryho Kinga,
,rozhovorového krale* americké stanice CNN, vzdy bezchybné ptipraveného Tima
Ruserta a sluSného a pfitom nekompromisnitho Williama F. Buckleyho.

Rozhovory typu ,,face to face” se zrodily v americkém televiznim vysilani. V Evropé,

*Ta mtéz, s. 10
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oponujict, ,,hddavé rozhovory zacaly prvné vysilat v britské vefejnopravni stanici BBC
a t&Sily se velké oblibé divaku.

Specialni pfistup k interview ukazal némecky publicista Benn Witter, ktery vedl
rozhovory se znamymi osobnostmi pii dlouhych prochazkach a poté je popaméti
portrétoval.

V sedmdesatych letech se vyhranil styl publicistického rozhovoru, kdy novinaft
zacal do rozhovoru vstupovat se svym nazorem. Za jeho vynalezce se povazuje italska
novindika Oriana Fallaciova, zndmé rozhovory s vyraznymi osobnostmi jako byli
napiiklad Muammar Kaddafi, Walt Disney, nebo Henry Kissinger.

Jejim protipélem byl anglicky publicista George Urban, ktery dbal na nazory
respondentll. Proslavil se rozhovory s prominentnimi mysliteli, védci a politiky
sedmdesatych let. Na formulovdni svych otdzek mél i mésice ¢asu, vyuzival ho
k celkovému poznani jejich tvorby.

V Ceskoslovensku rozhovor doséhl vétsiho rozvoje diky rozhlasu a to predeviim
Josefu Lauferovi, ktery zpovidal tehdejs$i sportovce. Pfesto prvni misto povale¢ného
politického interview zaujimaji Capkovy hovory s T.G.M. z let 1926-35. Masaryk se
s touto Zurnalistickou formou setkal poprvé v USA a v Ceskoslovensku ho zadal hojné
vyuzivat.

V Némecku a dalSich Evropskych zemich zaZiva rozhovor po druhé svétové valce
velky rozmach - a to diky rozhlasu a televizi. Jina situace je vSak v Ceskoslovensku,
kdy se stal rozhlasovy rozhovor a rozhovor obecné nastrojem propagandy v rukou
vladnouci strany.

Redakce nesly nejvétsi odpoveédnost a tihu propagandistické prace ve vysilani.
Byly vystavovany politickému tlaku ve formé dlouhodobych a aktudlnich pozadavkl
ideové-politického pusobeni na medialni publikum. Néastrojem propagandy v rozhlase
byly rizné politické diskuse, ptednasky, dispeCinky a prezentace na téma vyznamnych
spolecenskych udalosti, vyroci, oslav atd.

., Na pocatku dekady byly v programech vsech stanic rozhlasu vyrazné zastoupeny
ekonomicko-politické materialy. Kampan o ateismu a pravidelné prednasky ci kurzy
marxismu- leninismu byly nedilnou soucasti ideové-tematickych planii HRPV. “¥
Kratka zména nastala v roce 1968, kdy neoficidlné padla cenzura a rozhovor se

v Ceskoslovenskych médiich na nedlouho stal skute¢né svobodnym Zanrem.

33 JESUTOVA, Eva. 0d mikrofonu k poslucha&iim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. Praha: Cesky
rozhlas, 2003. ISBN 80-86762-00-9., s. 293
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V Televiznich novinach napiiklad 14. Unora 1968 se odvysilal rozhovor Kamila
Wintera s Eduardem Goldstiickerem o svobodé¢ projevu.

Velkd zména také nastala v dubnu téhoz roku, kdy se v pfimém pienosu vysilal
pofad Mezi nami s podtitulem Zajimavi lidé v hovoru i sportu, jehoz autorem byl
Vladimir Tosek. *°

Také od unora roku 1968 se v Ceskoslovenském rozhlase zadaly vysilat
necenzurované a komentované zpravy pod vedenim redaktora Milana Weinera. Byl to
komentator a od roku 1963 vedouci redakce mezinarodniho Zivota. Prosadil do
rozhlasového vysilani pofad ,Jednadvacitka®, ktery se zabyval komentovanym
zpravodajstvim udalosti z domova a ze svéta. Byl také spolutviircem oblibeného poradu
Pisni¢ky s telefonem.’

Nad¢je a plany na svobodny tisk bez cenzury kon¢i ,,vstupem vojsk* péti armad
Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska v noci z20. na 21. srpna 1968. Svobodny
rozvoj zurnalistiky a rozhovoru skoncil uz v roce 1969 a necenzurovany rozhovor se
prestdhoval do samizdatovych periodik a exilovych vydavatelstvi. ** Nasledné nastalo
obdobi normalizace — doba navratu k tuhym stalinistickym podobam socialismu.
Situace se zménila az po roce 1989, ve spojeni s padem totalitniho systému a zasadnimi
proménami politiky v komunistickych statech stfedni a vychodni Evropy - tehdejsiho
Ceskoslovenska nevyjimaje.

Az v pozdgjsi Ceské republice se zacal utvaret dualni systém audiovizualnich médii
a zurnalisticky rozhovor se tak stal nejpouzivanéj§im zanrem v rozhlase a televizi.
Novinare ldkal zejména kvili své vysoké mife autentiCnosti a predev§im plisobivosti
jazykového projevu. Kromé toho jeho obliba u soukromych rozhlasovych a televiznich
stanic tkvi ve své technologické nenaro¢nosti. Z rozhovoru se stal také inflacni Zanr,
ktery méa za kol vyplnit vysilaci ¢as, a tim také pfispiva ke ziedéni Zurnalistickych
medialnich obsaht.

Jesté veétsi uplatnéni nasel zpravodajsky a publicisticky rozhovor v roce 2006, kdy
poprvé v Ceské republice vznikaly zpravodajské stanice. Mezi né patii zpravodajska

CT24 a zaniklé stanice Z1 a rozhlasové Radio Cesko.*® Jako ptidana hodnota vici CT24

36HVfZ]v)ALA, Karel. Tdzdni se je zboZnost myslenim , IN .Rozhovory o interview. Praha: Karolinum,
2009. ISBN 978-80-246-1618-6, s. 106 , s. 35

37 JESUTOVA, Eva. Od mikrofonu k posluchacim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. Praha: Cesky
rozhlas, 2003. ISBN 80-86762-00-9, s. 293

38 Tamtéz, s. 20-35

* Tamtéy, s. 69-70
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a jinym rozhlasovym stanicim, v roce 2013 v Ceském rozhlase vznika publicisticka

stanice Cesky rozhlas Plus.

3.3 Reportazni rozhovor

Odlisnost rozhovoru v tisku, televizi a rozhlase je ddna v prvni fad€ specifickymi
vyrazovymi prostiedky téchto tii médii. Lisi se nejen tim, jak je zaznam podan publiku,
ale i jeho celkovym zpracovanim.

Napftiklad novinovy rozhovor, nebo rozhovor v tisténych médiich pouziva Casto
literarni  -prvky a zobrazuje i1 samotnou atmosféru interview - na rozdil od
audiovizualnich médii, kde je zachycovan pouze dialog, pokud ovSem nejde o
reportazni rozhovor.

Ctenaf psaného rozhovoru se kdykoliv miiZze vratit o par fadku nazpét a znovu si
ptecist vypovéd’, mé pfitom Cas na to, aby ji analyzoval a ptfemyslel o ni. Redaktor na
druhé stran€¢ mize volnéji zpracovavat material, neni vazan ¢asem, nebo technikou, text
muze pichazovat a upravovat, pfitom zanechdva plivodni mySlenku respondenta.
Pokud reportér v rozhlase pracuje se zdznamem interview, tak mulze také obsah
upravovat stithem, ale je pfitom vazéan fonetickymi, nebo obrazovymi faktory. Na rozdil
od ptimého ptenosu, kde ptispévek nemiize nijak upravovat a pozménovat, je ohrani¢en
Casem a je odkazan na pohotovost svého respondenta. Vyhodou je také to, Ze si pfi
televiznim a rozhlasovém rozhovoru poslucha¢i a divaci mizou udélat vizualni
piedstavu o hostu interview. *°

Medidlni publikum o¢ekava od soucasnych médii, aby plnila také své spolecenské
funkce. Ktomu jim dobfe napomahd rozhovor, ktery kromé toho piekonava
jednosmeérnost audiovizualni komunikace.

Rozhovor, jak jiZ bylo uvedeno na za¢atku kapitoly, spada do zpravodajské, nebo
publicistické sféry, a to do publicistiky analytické i dokumentarné zobrazovaci. Stejné
tak mize byt dilezitym komponentem jak rozhlasové reportaze, tak pasma.

Tento Zanr dokaze aktivizovat pozornost posluchact, k tomu vyuzivd dynamiku
dvou hlast, riiznych pohledl na aktualni udélosti a jevy a konfrontaci riznych nazori.

Také dokaze posilit autentiCnost a validitu sdélovanych informaci, dialog také dokaze

Y0$TORKAN, Karel. Publicistické Zdnry. Praha, 1980., s. 132-133
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mobilizovat mysleni a jedndni posluchace. Rozhlasovy rozhovor nabizi Siroké rozpéti
zanrovych forem, které se klasifikuji z hlediska obsahu.*'

Publicisticky rozhovor je rozvinut do ¢ty hlavnich forem. Jako reportazni
rozhovor, jehoz dilezitym prvkem je udalost, rozhovor komentujici, jeho vysadou je
situace, rozborovy, ktery se zabyva myslenkou, nebo aktualnim problémem a posledni
portrétni rozhovor zaméteny na osobnost. Jejich zdnrovou dominantou je dialogi¢nost.

Rozhlas disponuje svoji aktudlnosti, jeho velkou vyhodou je jeho pohotovost.
Diive se povazoval za nejrychlejsiho medidlniho informatora, dnes vsSak jeho roli
pfevzal internet. Pfed rozvojem online Zurnalistiky, aktualita, vysiland b&hem dne
v rozhlase se vecer objevila v televizi a az druhy den rano i v novinach. Dnes je tento
systém naruSen predev§im online zurnalistikou a oblibou socidlnich siti — medidlni
recipient se dozvi o zdvazné udalosti pfes clanky zvefejnéné na internetu. Velkou tlohu
v pohotovém informovani si rozhlasové médium krome¢ internetu rozd¢lilo i s televizi,
kde zaGaly vznikat All News formatové stanice, u nas napiiklad CT 24 na Ceské
televizi. Cesky rozhlas, na rozdil od jinych vefejnopravnich médii ve svét, svij All
news format nema.

Obsahtim zpravodajské CT 24 se snazi vyrovnat publicistickou stanici CRo Plus.

Pokud pii novinovém interview zalezi na atmosféte, tak v rozhlasovém zalezi na
prostfedi. Pokud se rozhovor nenata¢i ve studiu, tak by redaktor mél peclivé vybrat
misto, kam respondenta pozve. Protoze v rozhlasové tvorbé zasadnim pienaSecem
sd€leni je zvuk. Proto akusticky nespravné vybrand mistnost, nebo vyrazné Sumy, pokud
to neni cilem redaktora, je ruSivym prvkem, ktery odvadi pozornost posluchace a
znepiijemiiuje jeho rozhlasovy zazitek.

Neékdy vSak zvuky a Sumy okoli jsou pfi natdCeni zddouci, pokud natacime
reportdzni rozhovor, tak jde o stejné tak dileZity prvek, jako i samotnd vypovéd
respondenta. Reportér si v§ak musi uhlidat ptisobeni tohoto prostfedi na mikrofon, aby
nezastinoval samotny rozhovor a nestal se ruSivym prvkem. Spravné drzeni a nastaveni
diktafonu (mikrofonu) by mélo byt ndpomocnym faktorem pro natoceni kvalitniho
rozhlasového piispévku.

V reportdZznim rozhovoru, jak jiz bylo naznaceno, je dialog doplnén zvukovym

obrazem udalosti, ktery svym zpusobem dokresluje vypovéd dotazované osoby.

4 PERKNER, Stanislav. Teorie a praxe rozhlasové Zurnalistiky: celostatni vysokoskolskd ucebnice pro
studenty fakulty Zurnalistiky a filozofické fakulty studijniho oboru 72-22-8 Zurnalistika. Praha: Novinat,
1986., s. 93-94
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Tendenci dne$ni reportazni tvorby je odklon od tradi¢nich reportazi ke kratSim utvarim:
I~ ,oov 42 vz . . v r

k reportdznimu rozhovoru, zkratce a zpravé.” Koncept zanru je tak zjednodusovan

méné naroénymi postupy a zda se, ze je tradi¢ni reportaz ¢im dal Castéji odsouvana do

pozadi

3.4 Priklady vyuziti reportazni metody v rozhovoru

Reportazni rozhovory se ve zpravodajské a publicistické tvorbé objevuji dost
Casto. Jsou nékdy ovSem prezentovany posluchactim jako reportdze, ne jako reportdzni
rozhovory.

Cilem analyzy vSak neni jeji zaméfeni na spravné uzivani rozhlasové terminologie, ale
na ptredlozeni ptfesvédcivych diikazi, Ze je reportazni metoda vyuzivana v rozhovoru.

1. Jako prvni ukazku jsem vyprala rozhovor Ivana Studeného s jedenéctiletym
Sachistou Ladislavem Nagyem. Jak redaktor sdim poukazuje, Ze reportdzni metoda —
tedy $achova partie byla jen kulisou k nati¢eni rozhlasového medailonu.*
Redaktor: ,, Pésec —e 4
Sachista: ,, To je normalni tah, musi se bojovat o stied...

R: ,, Tojejak bitevni pole, ta Sachovnice? *
S: ., Nojako by jo...

(rozhovor pokracuje za hry Sachové partie, je podbarven zvukovou kulisou
posouvajicich se péSci na hraci desce)

R: ,,Na misto natdceni klasického interview, nebo reportdze, jsem si pri setkdani
s Ladikem Nagyim z Ceského vrbného zahrdl testovaci partii, abych zjistil, zda si sviyj
Cerstvy titul ceského mistra opravdu zaslouzil. Dostal jsem bilé a zahdjil sicilskou hru.
Po par tazich jsem mohl hrdé nahldsit: Sach! ovsem, byla to radost predcasna

S: . Tak jako, miiZete to udélat, ale ji zase prestavim figurku, a kdyz mi to
seberete, tak tady dame jesté (...) takze to dopadne tak, Ze se vymeéni tyhle dva strelci a
ja budu mit damu tady. “

V rozhovoru jde tedy o vyuziti vSech reportdznich metod. Redaktor se tak diky
nim mohl vést kvalitni rozhovor s ostychavym chlapcem, ktery se ale citil sebejistéji ve

sféte, kterd je mu dobfe zndma — v Sachové hte.

*2 MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek termind slovesné rozhlasové tvorby. Praha: SdruZeni pro
rozhlasovou tvorbu, 1999,, s. 25
43 Sy ¥
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2. Dalsi ukazkou je rozhovor se sochatem Janem Haubeltem, vysilany na stanici
Vltava.
Jde o klasickou ukazku metody vyuZiti reportazni metody v rozhovoru.**
Redaktor: ,, Sochare Jana Haubelta jsem navstivil na jeho vystavé v galérii Sklep
na Pohorelci. Po dlouhé dobé zde byla k videni instalace, ktera neméla vernisazovy ci
Jjednorazovy charakter, ale regulérni vystava: tri fotografie, ctyri plastiky a ctyri sokly
puisobici dojmem prostorové kolaze (...)

Reportér tak uvadi hosta rozhovoru klasickou reportazni metodou. Cely jeho

rozhovor je navic podkresleny hudbou.

* Ptiloha & 4
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4.Prvky reportazni metody v dokumentarné zobrazovaci
publicistice

Rozhlasova publicistika se obvykle déli na dva typy, na analytickou a
dokumentarné zobrazovaci. Posledni metoda vyuziva metody uméleckého zobrazovani
skutecnosti. Podobné jako ptedchozi analytickd podskupina publicistiky se hloubé&ji
zajima, zkouma a snazi se ovlivnit racionalni a emociondlni stranku posluchace. Vybira
si aktualni témata spoleCenského charakteru (spolecenské jevy, déni, problémy).

Tato publicisticka podskupina je pavodné tvofena ze dvou komponenti: za prvé
ze specifickych rozhlasovych zanri a za druhé z zanrt piejatych ztisku. Do
dokumentarn¢ zobrazovaci publicistiky fadime crtu, besedu, fejeton, rozhlasové
vypravovani a zvukovou dokumentarni scénku. *°

Forma se snazi o zobrazeni skutecnosti uméleckou a tvlrci cestou a tim posiluje
presvédcivost a aktudlnost dokumentarni tvorby. Piedstavuje souhrn vyrazovych
projevt vychdzejicich z tradi¢ni Zurnalistiky a literatury, dodéva témto oblastem novou
formu schopnou dal$iho vnitiniho vyvoje. Pisemny literdrni projev se tak rozrostl o
nekonecnou fadu svébytnych forem — audiovizudlnich a auditivnich.

Tviréi postupy dokumentarné zobrazovaci publicistiky (analytické a emotivni)
kladou daraz na vysokou estetickou uroven svych zanrovych forem se snahou
zefektivnit aktudlni sdéleni.

Piedstavuje jednu z tematickych oblasti publicistiky, je to typologické oznaceni
pro vyhranény soubor publicistickych zanrt, které jsou podminény spole¢nym
metodickym zpracovanim. Komplex zminénych zanrti ptedstavuje finalni vysledek
tvaréi prace redaktord.*®

Pro vétsi prehlednost ZanrG tohoto odvétvi publicistiky je nutné je alespon
okrajove znovu zminit a rozebrat.

Jednim z ptedstavitelll z podskupiny ZanrG dokumentarni publicistiky je fejeton,
ktery hrani¢i mezi literarni a publicistickou tvorbou. Namétem fejetonu je obvykle

negativni udalost, nebo jev ve spoleCnosti, ktery je ztvarnén v zaostiené podobé.

45 PERKNER, Stanislav. Teorie a praxe rozhlasové Zurnalistiky: celostatni vysokoskolskd ucebnice pro
studenty fakulty Zurnalistiky a filozofické fakulty studijniho oboru 72-22-8 Zurnalistika. Praha: Novinat,
1986.,s. 58.

6 DOLANSKA, Nora.Zdnry umélecké publicistiky. Praha: Novinaf, 1984. Knihovni¢ka Novinafe., s. 12-13
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Jazyk fejetonu je poutavy, vtipny a lehky. Redaktor, fejetonista vyuziva k tvorbé
ironii, satiru, zveli¢eni a humoru a zékladnim rysem je autortiv subjektivni ndzor. Cely
prispevek byva tvofen pomoci vypraveéni, povidky, pohadky nebo bajky, fejeton je vzdy
zakoncCen piekvapivou pointou.

V dnes$ni rozhlasové tvorbé se stimto zanrem setkdvame ziidka a ve vétSing
piipadii je zamé&feny na aktualni dokumentarnost.*’

Napftiklad beseda neni na rozdil od fejetonu zamétena satiricky, nebo kriticky a
kromé redaktora je také tvofena vice nez dvéma ucastniky, zpravidla odborniky
v konkrétnim odvétvi problematiky. Jde o méné tocny a dramaticky nezvyraziuje
napéti. Jeji cilem, stejné jako vSech publicistickych zanrd, je analyzovat spolecensky
problém, pfistupovat k nému z riznych hledisek a poptipad€ naznacit mozna feSeni.
V soucasnosti je tento Zanr spojovan s piimymi telefonickymi vstupy do vysilani.

Ukolem redaktora je respektovat viechny acastniky besedy a dbat na to, aby
vSichni méli prostor pro sva vyjadieni, méli stejna prava a dodrzovali pravidla slusného
chovani. Moderator besedy by mél pfitom zistat neutrdlni ke vSem vyjadienim
ucastniki.

Beseda vyzaduje dikladnou ptipravu jak ucastnikti, tak i redaktori besedy,
moderator pfi piipravé pfitom nesmi narusit dilezity prvek improvizace. Proto projevy
hostt ani redaktorii nesmi byt pii prib&hu besedy &teny.*®

Rozhlasové vypravéni je dal§i svébytny Zanr dokumentdrné zobrazovaci
publicistiky, ktery predstavuje emocionalné ladény popis autora ze skuteénych zazitk,
které se vazi na spolecenskou problematiku. Podobné jako fejeton je 1 vypravéni
sméfovano do pointy, kompozi¢né jde pfitom o jednodussi Zanr.

Tématem vypravéni byva konkrétni udalost s chronologicky casové fazenym
déjem a sestava se z monologického podani, v méné Castych ptipadech byva doplnéno
dialogem.  Autor musi mit ktématu subjektivni vztah a  zajem.
Jazyk rozhlasového vypravéni obvykle obsahuje hovorové prvky, vsuvky, feCové pauzy.

Vyjadieni vypravéce je expresivni a dramaticky ladéné.

S timto Utvarem se v souCasné rozhlasové publicistice setkavame ziidka a

vetSinou v oblasti rozhlasové zdbavy. Metoda vypravovani se pfitom cCasto vyuziva

* MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek termind slovesné rozhlasové tvorby. Praha: SdruZeni pro
rozhlasovou tvorbu, 1999, 60 s, s. 12

8 OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky. 2., dopl. vyd. Praha: Libri,
2002. ISBN 80-7277-108-6s. 29
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v jinych publicistickych Zanrech — napfiklad v reportdzi, pasmu a také v rozhlasové
inscenaci, jejimz zékladem je fabule.*’

Dalsim predstavitelem je zvukova dokumentarni scénka. Jde o dialogicky
ztvarnéné kratké pojednani individualné ztvarnéné spolecenské problematiky. Je
vyuzivana zejména k rekonstrukci historické udalosti, nebo k individualizaci
spoletenského déni.®® Dnes se stimto Zénrem v rozhlasové tvorb& skoro viibec
nesetkavame.

vvvvvv

cela nasledujici podkapitola.

4.1 Historické pocatky publicistické ¢rty

,Pro sviij duraz na osobni zazitek a ocité svédectvi je crta pokladana za
predchiidiyni reportize. '

V prvni poloving 19. stoleti vznika ¢érta jako svébytny publicisticky Zanr. Crta
v ¢eském prostiedi dospiva do jistého kvalitativniho pielomu za doby néarodniho
obrozeni ve dvacatych letech 19. stoleti.

Kofeny tohoto zanru v Ceském prostfedi sahaji az do 18. stoleti, do prvnich
novatorskych praci Véaclava Matéje Krameria, ktery reagoval na tehdejSi problémy ve
spolecnosti. Nenalezl ovSem pro sva dila pfesnou publicistickou formu.

V tomto obdobi se vyrazné formuje ceska Zurnalistika. Vznikaji prvni cesky psané
kulturni Casopisy a periodika, ve kterych se vytvaii nové Zzurnalistické Zanry.
Pro rozvoj Crty je pfiznacna literarni ptiloha praZzskych novin Rozlicnosti. Redaktor
Josef Linda zde shromazd’oval rGzné fejetony a crty na cestopisnd témata.
Narodni obrozeni pfinési také prvni novinaifské pokusy o nestylizovany obraz ceskych
realii. Tehdejsi tvorba ma emociondlni charakter, kdy se oddaluje od prosté¢ho popisu

k emotivnimu pfistupu k realité.

* MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek termint slovesné rozhlasové tvorby. Praha: SdruZeni pro
rozhlasovou tvorbu, 1999, 60 s s. 28

*°PERKNER, Stanislav. Teorie a praxe rozhlasové Zurnalistiky: celostdtni vysokoskolskd ucebnice pro
studenty fakulty Zurnalistiky a filozofické fakulty studijniho oboru 72-22-8 Zurnalistika. Praha: Novinat,
1986.,, s. 59

51OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky. 2., dopl. vyd. Praha: Libri,
2002. ISBN 80-7277-108-6, s. 41
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V Némecké tvorbé je Casto zastoupeny fejeton a lokdlni Crta, kterd je psana
formou dialogl a dramatickych scén.

Uplné prvni &rty vznikaji jako zdznamy z cest v cizi zemi. Jejich autofi kladou
velky duraz na osobni zéazitek a detail, nedbaji tak na chronologi¢nost zdznamu, jak to
byva u cestopisu. Tehdejsi crta je ovlivnéna sentimentalni romantickou povidkou a
cestopisnou literaturou.

Zasadnim zpisobem ovliviiuje uméleckou publicistiku i Josef Kajetan Tyl, ktery
v Casopise Kvéty Ceské pozveda Ceskou literarni tvorbu a vénuje se pievazné ptvodni
literatute. V jeho cCasopise tak nachazi své misto i zanry jako je Crta a recenze
(ptedevsim literarni a divadelni).

S postupem casu Kajetdnova ¢rta opousti obrazy skutecnosti a ptfechazi do podoby
alegorie, nebo také pfi popisu jednotlivych scén a osob Casto vyuziva ironii.

Dalsi vyznamnou osobnosti v historii ¢eské ¢rty je Karel Hynek Macha. Jeho ¢Crty
jsou vyjadieny prézou, ve které dominuje piredevSim osobnost autora a jeho osobity
ptistup k vyliceni jevi.

Ttfeti vyznamnou osobnosti ceské Crty v prvni poloving 19. stoleti je Karel
Havlicek Borovsky. Na svét prichazi jeho cestopisné ¢rty Obrazy z Rus, kde licil své
cesty do Ruska v letech 1842-1844. Jeho ¢rty jsou znamou kritikou i satirou, ale také
rovinou osobnich zazitkl a spole¢enského nazoru.

Také nejvyraznéj§i piedstavitelkou tohoto Zanru v minulosti, byla Bozena
Némcova. Jeji tvorba je na rozhrani beletristické povidky a crty. Smeéfovala
k realistickému postizeni dobové skutecnosti, a proto pro vyvoj tohoto Zanru mély
rozhodujici zakladatelsky vyznam.

Novinafska ¢innost Jana Nerudy mu umoznovala blizky kontakt s kazdodennosti.
Pro své ¢rty vyuZzival a popisoval udélosti vSedniho dne. Kromé& toho pfi svych cestach
do evropskych zemi tvofi Crty, fejetony, ale také dila, ktera stdla u zrodu publicistické
reportaze.

Jeho ¢rty maji fejetonovy raz a odrazi thel pohledu autora na svét.

Na pocatku 20. stoleti ¢rta ziskava novou podobu. Autofi pfi jeji tvorbé vyuZzivaji

reportazni metodu, pouzivaji stru¢né¢ho a vystizného projevu a upeviiuji jeji subjektivni

charakter.
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4.2 Crta jako Zanr rozhlasové tvorby

V rozhlasové tvorbé na hranici publicistiky a literarni tvorby stoji Zanr nazyvany
¢rta. Sviij postoj k aktualnim udélostem ve spolecnosti vyjadiuje pomoci uméleckého
stylu a od literarnich zanru se odliSuje ptfedevsim svou dokumentéarnosti, ktera vychazi
z osobniho pozorovani nebo ocitého svédectvi autora.

Subjektivni vyjadfeni redaktora piredpokldda Siroké vyuziti emociondlnich
prosttedkll a dokumentarni presvédcivosti. Svym popisem dokaze obohatit posluchace
informaci o tom, jaky ma vzhled hrdina ¢tené Crty, v jakém prostiedi se nachazi a jaké
ma pocity.

K popisu jsou tak vyuzity umélecké, literarni prostiedky.

Autor spolecné s tim vyuziva i publicistickych postupti - obvykle je pfimym
ucastnikem déje, dokonce i1 sdm vstupuje s aktéry liceného déje do dialogu. Kvili své
zajimavé forme€ proto stoji na rozcesti publicistiky a literatury, pfesnéji feceno je to
umélecko-publicisticky Zanr.>>

Obsahovou naplni ¢rty jsou silné zazitky, setkani s vyjimeénymi lidmi, nebo
nezapomenutelné vzpominky. Zaroven tak mize mit i rdzné podoby — od obrazka ze
Zivota, pies cestopisné li¢eni az po socialni skicu.

V posledni uvedené varianté nastoluje urCité problémy, vytvaii k nim argumenty
v souvislosti s bezprostfedni udalosti, ke které ma hrdina vztah. Osobni ivahou se tak
autor snazi upoutat pozornost na spolecenské problémy a pokousi se hledat rtizné
zplisoby jejich feseni.

U nékterych Crt se také stava, ze neobsahuji aspekt problémovosti a celé dilo se
tak redukuje na prevypraveény Zivotopis.

Crta miize mit nékolik podob: cestopisnou, portrétni a takzvanou problémovou
(vyjadienou pies socialni skicu). Druhd forma ¢rty neni vénovéana jedné osobé, ale
celkové socidlnim zalezitostem a problémim, zasahujici vice osob. Muze tak ve své
podstaté probirat nejen socialni, ale i politicky, ekonomicky nebo narodohospodaisky
problém.

Portrétni Crta je zaméfend na jedince. VyuZziva analyzu a dokumentaci Zivotniho

e 24

materialu k zobrazeni jedine¢ného portrétu n&im zajimavé a vyjime&né osobnosti. >

52OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky. 2., dopl. vyd. Praha: Libri,
2002. ISBN 80-7277-108-6, s. 41
>3 SPRYSLOVA, litka., ed. Novindrské Zdnry. Praha: Novinat, 1973. Knihovni¢ka novinére, sv. 1, s. 64
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Cestopisna Crta je jednou z nejznaméjsich podob svého zanru. Jeji zvlastnosti je
diraz na osobni pozitky, odchyluje se tim od tradi¢niho cestopisu a reportaze
v chronologii a reportdznim popisu déje nebo udélosti. Jde o dokumentéarni ztvarnéni
zazitkli z cest. Spojuje v sobé publicistickou fe€ a vyjadieni spole¢né s autentickymi
zvukovymi dokumenty.

Autor se pfi svém putovani zabyva rliznymi problémy a pfinasi popisy a
charakteristiky mist a lidi, se kterymi se v pribéhu cestovani setkal. Casto se tvoii
cestopisnd Crta na pokraCovani. U takovych forem by se autor mél drzet hlavni

myslenky ptibéhu.

4.3 Priklady vyuziti reportazni metody v rozhlasové crté

Rozhlasovéd c¢rta se v dnesnim vysilani vibec neobjevuje, nebo kdyz na ni
nahodou narazime ve vysildni stanice Vltava, tak jde vétSinou o literarni Crtu, kterd je
posluchaciim predcitana na pokracovani.

Piesto v archivu Ceského rozhlasu lze najit érty z roku 2014, autorky Marcely
Byckoveé pod ndzvem ,,Polsky rok*. Je to Cesky privodce polskymi mésty, proto i dobte
zapada do analyzy tématu rozhlasové cestopisné &rty.”*

,, Kromé baziliky sv. Jakuba a sv. Anezky zde miizeme obdivovat rozsahlé
fortifikacni prvky, které obepinaji celé mésto. Podobnymi stredovékymi hradbami a
bastami je chranéno dalsi mésto tohoto regionu.

Rozhlasova ¢rta tedy nevyuziva zvukové kulisy, jako jiné Zanry. Jde pouze o
vypravéni postiehu z cest autora. Zastavuje se nad riznymi misty, které zaujaly jeho
pozornost. Proto také nelze fict, ze rozhlasova metoda byla plné vyuzita v tomto zanru.
Objevuji se v ni pouze ojedinélé aspekty reportazni tvorby — osobity a zucastnény popis
autora.

Jsem si také védoma toho, Ze z jedné ukazky lze jen téZko vytvofit vypovidajici
kvalitativni analyzu, ale musim se opakovat, Ze tento Zanr se uz skoro viibec neobjevuje
v rozhlasové tvorbé, a proto k vyzkumu nemohou byt poskytnuta soucasna dila z Zanru

cestopisné rozhlasové Crty.

>* Pfiloha &. 6
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5.Reportaz jako metoda tvorby rozhlasového pasma

Na rozhrani mezi publicistikou a uméleckou tvorbou stoji svébytny zanr —
rozhlasové pasmo.

Néro¢na zurnalistickd forma, kterd umoziiuje rozvoj ruznych kompozicnich
postupli a v ptispévku je riiznym zplisobem kombinuje.

Pravé kvili tomu je rozhlasové pasmo oznaCovano za svébytny, definovatelny
zanr. Jeho otevienost ve zplisobu tvorby obc¢as vede k tomu, Ze je pasmo chapano spise
jako metoda rozhlasové tvorby, nez samostatny zanr.

Kromé toho oznaCeni padsmo ma v literatufe svilj vyznam. Timto nazvem je
oznacovan zanr moderni poezie. V literarnim, rozhlasovém rozmezi je pasmo chipano
jako oznaceni pro druh literarnich potadu. >

V obecni roviné je charakterizovano spise jako montdz. Do jednotného celku je
totiz uzavien slovesny vyklad spolecné s hudebni (zvukovou) casti a vSe je
zakomponovano do dramatické roviny. Nejde tedy o soubor ndhodné spotadanych ¢asti,
kazda &ast musi respektovat finalni jednotny tvar pasma. *°

V rozhlasové montazi se setkavame s tim, ze se jednotlivé Casti dila pfifazuji
libovolné bez vyrazné vnitini spojitosti. K naruSeni celku montdze dochézi v piipadé
odnétim, nebo posunutim nekterych z ¢asti. U pasma pii pouziti takové metody by
znamenalo zménu kvalitativnich a kvantitativnich charakteristik Zanru, obsahu a formy
piispévku.

Jako kazdé jiné dilo vazané na publicistiku, se také rozhlasové pasmo zabyva
riznymi aktualnimi jevy. Zpravidla jde o sloZitéjsi uchopeni téchto jevi, které po
autorovi vyzaduje nejen publicisticky rozbor, ale 1 umélecké zobrazeni.
V dile pfitom dochazi k rozdéleni hlavniho tématu na fadu dil¢ich témat. Samotna
myslenka je v pasmu pocitovand mimovolné. K posileni priméarniho publicistického
zdmeru v pozici zobrazovacich prosttedki, se pouzivaji umélecké prostiedky. Jejich
estetickou funkci stavi do poptfedi umeélecké pasmo, které svoji povahou patii
k uméleckym Zanram, ale je siln¢ podpofeno publicistickymi a dokumentarnimi prvky.

Proto také wvelka ¢ast rozhlasovych pasem md dokumentarni hodnotu.

Univerzalnost tohoto zanru vede k jeho bohaté rozmanitosti. Existuje nékolik typologii

>> MARSIK, Josef. Vybérovy slovniéek termind slovesné rozhlasové tvorby. Praha: Sdruzeni pro
rozhlasovou tvorbu, 1999,, s. 19

36 MARSIK. Josef. Okénko rozhlasovych pojmii, IN Svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové prdci. Praha: Cesky
rohlas, 1999-. ISSN 1213-3817. 22, s. 29
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rozhlasového pasma. Rozdé¢leni podle zanrového rozliSeni pfinasi naptiklad pasmo
reportdzni, rozborové, nebo portrétni. Pokud rozliSujeme podle funkéniho zaméteni, 1ze
ho délit na zpravodajské, publicistické, dokumentaristické, nau¢né, umélecké a zabavné.

Pasmo se také rozdéluje podle obsahu a poméru hudebni a slovesné slozky.
V takovém pfipadé rozliSujeme pdsma literdrni, hudebni, nebo i literarné hudebni.
Posledni skupinou typti pasem mohou byt pasma tvotfena podle tématiky. Jde predevsim
o cestopisna, historicka, prirodopisna, védeckotechnicka a dalsi druhy tohoto Zanru.”’

Rozhlasové péasmo podporuje specifické rozhlasové rysy. Jde piedevSim o
akusti¢nost projevu a auditivnost vnimani. Dochazi v ném také k obsahovym,
morfologickym nebo tematickym proméndm, podle celkové myslenky dila.

Od pasma v soucasné rozhlasové Zurnalistice se ¢im dal vice ustupuje. Proto
nasledujici charakteristiky je popsano pasmo jako zanr v dobé jeho rozkvétu.

Metoda tvorby byvala ¢asto vyuzivana k vytvoreni dalSich rozhlasovych poradi.
Jednim z takovych je rozhlasovy magazin. Zakladem pro jeho tvorbu jsou aktudlni
udélosti a tento prvek je charakteristicky svou pestrosti a poutavosti k probiranym
tématim.

Rozhlasovd mozaika byla dal$im ustadlenym typem potadu, pfi jeho vyrob¢ se
vyuzivala metoda tvorby rozhlasového pasma. Pro mozaiku je charakteristicka
roztiiSté€nost celku, sloZeného z n€kolikrat se opakujicich malych ¢asti.

Jiz diive zminéna rozhlasova montdz, ve smyslu rozhlasového potadu, je typicka
svoji prostorovou, c¢asovou rozmanitosti. Vyrazné¢ se vni uplatiuji 1 filmové
kompozi¢ni postupy a techniky stiihu.

Programovy blok je také sestaven ze samostatnych, navazujicich na sebe relaci.
Casto spojovan na zakladé specifickych zajmi uréitych posluchaéskych skupin.

Také ve svém vyvoji rozhlas prevzal nékolik scénickych pasmovych forem. Do
nich je zatazen kabaret (satiricky potad, kde se stfidaji scénky a dialogy) a estrada (je
obvykle tocena formou vetejné nahravky).

Pasmovou podobu vyuziva i Revue — potad prehlidkového charakteru. Prispévky
se v ném mohou riiznit tématikou a jsou ve vétsi mite prokladany hudbou.

Vsechny ¢asti, ze kterych se sklada rozhlasové pasmo, jsou typické svoji znacnou

samostatnosti a v dile maji své pevné postaveni. Fakta a jevy v pdsmu maji plvodni

’PERKNER, Stanislav. Teorie a praxe rozhlasové Zurnalistiky: celostdtni vysokoskolskd ucebnice pro
studenty fakulty Zurnalistiky a filozofické fakulty studijniho oboru 72-22-8 Zurnalistika. Praha: Novinat,
1986, s. 60
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vyznam a proto jsou tyto piispévky setazeny tak, aby si byly rovnocenné a zadny z nich
nebyl nadtazeny, nebo podfazeny jinym ptispévkim.

Vztahy mezi jednotlivymi tGseky pasma jsou ve vétsi mife volné a navazuji na
sebe. Pasmo totiz musi byt srozumitelné Sirokému okruhu posluchact. Tematicka vazba
vSech celkt mize byt pfitom pevnd, nebo také méné tésna.

Rozhlasové pasmo, stejné¢ jako v poezii, je rozvinuto do vice forem. Aby dilo bylo
pro posluchace Iépe a snadnéji piijatelné, je do pasma vkladan tradi¢ni rozhlasovy prvek

— vypravéni. Celkové useky jsou tak propojeny vypravécovymi slovy. **

5.1 Historicky vyvoj rozhlasového pasma

P4smo ma dlouholetou tradici a jeho vyvoj sahd az do 20. let minulého stoleti, kdy
se tento zanr rozvinul z pfedndsky. Ve 20. letech pfednaska byla nejrozsifenéjSim
zanrem tehdejsi rozhlasové tvorby a podporovala tak celkové cile prvnich zakladatelti
rozhlasu v Ceskoslovensku. Prvotnim tikolem rozhlasového vysilani bylo vzdélani a
osveéta.

Rozhlasova pfednaska ve své monologické podobé byla pro posluchace pftilis
narocna, a tak rozhlasovi tviirci hledali jiné zplisoby a metody, aby usnadnili poslech, a
tim upoutali pozornost posluchacti.

Prvnim krokem ke zjednoduseni obsahu piednasky, bylo ptevedeni jejich formy
do dialogu. Pozdéji se k dialogu zatazovaly 1 scénky, zvukové ukazky, hudebni predély,
nebo také dalsi prvky predem ptipraveného dramaturgickému planu. Rozhlasovi tvirci
tim ucinili prvni krok nejen k rozhlasovému pasmu jako Zanru, ale i1 k rozhlasové
montazni metod¢ tvorby poradil a prispevka.

Prvnim prikopnikem a zakladatelem pasma byl Dalibor Chalupa. Na poc¢atku 30.
let minulého stoleti autor hledal nové cesty ve vyvoji rozhlasového zanru. V Cervenci
téhoz roku napsal text potfadu, ktery nesl nazev ,,Na tom nasem dvoie ¢ili Dvroni
pévci.” Toto dilo je tak povazovéno za prvni rozhlasové pasmo satirniho charakteru.
Dal8imi prikopniky rozhlasového pasma byli jeho kolegové FrantiSek Kozik a Josef

Bezdicka.

58 KUSSOVA, Marta. Pdsmo jako rozhlasovy Zdnr. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1984. , s.27-
29
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Na konci ctyficatych let, v povalecném obdobi, rozhlasova redaktorka Anna

Hostomskéa vytvofila deset rozhlasovych pasem, které byly postaveny na fiktivnich
rozhovorech.
Ve stejném obdobi FrantiSek Gel, zhotovil desitku rozhlasovych padsem vénovanym
vyznamnym historickym udéalostem, védeckym objevim a prikopnikim védy.
Nastupujici padesatd 1éta vSak znamenala ustup od autentickych svédectvi a to zejména
Vv reportazi a pasmu.

Zdokonalujici se rozhlasova technika a zdjem posluchacl o spoleCenské
problémy, pfinesly rozhlasovému projevu urcité zanrové uvolnéni. Pdsmova tvorba tak
byla orientovana na aktudlni spoleCenské déni s vyuzitim investigativnich postupti.
Hrdinou pasma misto ,,budovatele nové spole¢nosti se stava obycejny clovek.

Politické uvolnéni v letech 1967-1968 umoznilo rozvijet témata, kterd byla
v pfedchozich letech tabuizovani. Piikladem byl redaktor Cenék Slovék, byvaly
politicky vézen, ktery pfipravil n€kolik pasem s tématikou politickych procest, kde
mimo jiné uplatnil reportazni metodu s investigativnimi prvky.

Normalizaéni obdobi pfineslo rozhlasovému pasmu obnoveni tvorby na
angazovana témata. Pasmova tvorba tak byla siln€ ideologicky zaméfend a cenzurovana.
V osmdesatych letech doslo k jistému oziveni zanru. V rozhlasové tvorbé se redaktofi
snazili o urcité zaméteni publicistiky na spoleCenské problémy.

Velkou pfeménu zaziva rozhlasové pasmo v 90. letech. Tento Zanr obsahuje
materidl Casto pfipraveny v terénu, a tim zjednodusSuje jeho formu, ma v sob& piibéh a
konflikt, k jejimu vykresleni tak ¢asto vyuziva dokumentarnich postupti. Pasmo je silné
orientované na spolecenské problémy a také jiZ neni omezeno cenzurnimi praktikami
minulého rezimu. Nova metoda tvorby odstraiiuje vse, co by odvadélo posluchace od
hlavniho tématu, vypraveéc v ni Casto ustupuje do pozadi a stava se tim bezprostiednim
ucastnikem déni. Cilem novodobého pasma je tak predstaveni rliznych spolecenskych

problémi z jiného uhlu pohledu.”

>> MARSIK. Josef. Okénko rozhlasovych pojmdi, IN Svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové prdci. Praha: Cesky
rohlas, 1999-. ISSN 1213-3817. 22, s. 29s. 29-30
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5.2 Reportazni metody v rozhlasovém pasmu

Veskeré déje, které se rozviji v pasmu, se v porovnani napiiklad s divadelni hrou
rozviji pomaleji. Stupniovani napéti v pasmu je tak vyjadfeno jinymi prostiedky.
Naptiklad rozvijenim myslenky, kompozi¢nim feseni, nebo pouzitim detailu reportazni
metodou.

Zamérnou navratnost také vykazuji nékteré prvky rozhlasového pasma. Naptiklad
v prednasce a komentari, kdyz se opakuje myslenka, tak spiSe pro piehlednost tématu,
ale u pasma je opakovani ma esteticky charakter a cil.

s doprovodnym slovem. Koexistence ruznorodych prvku vpadsmu ma v sobé
dramatizujici slozku, ktery je povazovany za zéklad rozhlasového pasma.

Reportdzni metoda v sobé zahrnuje nékolik komponentl. Prvni je slovesny popis
redaktora, uvéad¢jiciho do posluchace do bezprostiedniho dé¢je, ale také zvukova slozka,
ktera ma svoji zvukovou kulisou vypliuje stejné cile, jako 1 slovesna slozka.

Cim vice se zvukova slozka blizi k vyznamové slozce popisu, tim vice je
charakterizovana jako sd¢lovaci. Pfi praci s dopliujicimi prvky, rozhlasovy rezisér
usiluje o doplnéni a vyvolani spradvného vjemu. Takové reportazni Useky maji tak v
pasmu sd&lovaci, anebo dokumentarni funkci.

Charakteristickym rysem tohoto Zanru je predevsim jeho riznorodost. Umoziuje
vyuziti v8ech vyrazovych prostedki a spojit je do jednoho celku.

Soucasné rozhlasové pasmo se vyrazné 1i§i metodou zpracovani pasma minulych
let. Jeho odklon od tradicnich postupli zpracovani pfispél k vyraznému prosazovani
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dokumentarniho pasma, které obsahuje predeviim Zivé, reportazni zvukova svédectvi. ©

5.3 Priklady vyuZiti reportazni metody v rozhlasovém pasmu

Rozhlasové pasmo se v dneSnim vysilani nesly$i cCasto. Pfesto jsem pro

kvalitativni analyzu tohoto Zanru nasla nékolik ukazek ze sou€asné tvorby redaktort.

% Branzovsky, Josef. , IN Svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové prdci. Praha: Cesky rohlas, 2001-. ISSN
1213-3817. 22, s. 29, s. 63-64

®" MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek termind slovesné rozhlasové tvorby. Praha: Sdruzeni pro
rozhlasovou tvorbu, 1999, 60 ,s. 19
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V kazdé uvedené ukazce se pokusim najit stopy reportazni metody, kterd byla pouzita
pfi jeji tvorbe.

1. Prvni ukazkou rozhlasového pasma je dilo z cyklu Dokument na stanici CRo
Plus. Tematicky je vénované rozhlasovému redaktorovi Josefu Cicibusovi.

Dilo zacina reportdzni ukdzkou z tvorby Josefa Cincibuse a d¢j se piendsi do
domu jeho syna, rovn&z Josefa.*?

., Muj tata bydlel na paloucku a tady bydlela moje Zena a tchyne, u kterych ja
Jjsem se potom ozeniv se ocitl. Méli jsme tu dve deéti, dve dcery a tata sem casto chodil,
aby ty holky hlidal. Libilo se mu tady, ze je tu klid a da se tady sedét a pracovat. Takze
tyto vzpominky s tatou uzce souviseji.

Tviirce tak vyuziva reportazni metody k tomu, aby pfimou mluvou respondenta
uvedl nas do déje. V tomto piipad€ popsal vztah syna a otce, pomoci vzpominek, které
v ném vyvolava misto, ve kterém se nachazi.

Kromé toho zde nachdzi své misto i skute¢né reportdze Josefa Cincibuse,
odvysilané pied nékolika desitky lety na vlnach Ceskoslovenského rozhlasu. Vie je
zakomponovano tak, aby soucasnost byla zietelné propojend s minulosti.

., Vsechny ty reportize musely byt z pozic Ceského clovéka, délany tak, aby
prinesly informaci o uddlosti, ale v zadném pripade se do ni néjak nepromitly. Aby
prosté ta udalost neindukovala v tom clovéku nebezpecné, kritické pocity, anebo aby
néjakym zpiisobem ho neovlivnily, Ze by se tFeba z toho svého zoufalstvi silené vyjadril.

Pokracuje v popisu reportaze svého otce syn Jan. Reportdzni metoda se v této
ukazce odrazi spiSe slovnym popisem a zpisobem komponovani reportaze
s moderatorskym slovem.

2. Dalsi ukéazka rozhlasového pasma pochazi ze stanice Vltava. Jde o Vikendovou
pfilohu stanice ke stoletému vyroci smrti cisafe FrantiSka Josefa 1. Jak samotny nazev
naznacuje, téma tohoto pasma je historické a bude se zabyvat pfedevSim historickymi
udalostmi.

Dilo obsahuje nékolik rozhovorti s hosty a také nabizi, kratky pofad a vyprava na
soucasnou videfiskou vystavu v€novanou cisafi. Prochazky z vystavy jsou doplnény

jednotlivymi literarnimi ukazkami. ®

®2 ptiloha &. 6
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Vzhledem k tématu ptekladané analyzy, pfejdu hned na konec ukazky, k reportazi
Z vystavy:

,, Dostavame se ted k portrétim Frantiska Josefa, dominuje zde portrét jeho
matky. Neni to nahoda, ale fakt, Ze matka hrdla v jeho Zivoté dileZitou roli.

Fragmenty z vypovédi pravodct galerie tak wvytvaii cely obraz reportaze
umisténého v tomto pasmu.

3. Nasledujicim piikladem vyuziti reportazni metody v pasmu je potfad Toulky
krajem, vysilané v roce 2014 na regionalni stanici Olomouc. Nabizi zajimavy pohled na
Olomouc a to skrze kratké reportaze a rozhovory sjednocené v pasmu.**

., Vazeni posluchaci, vitame vas z lavky, ktera vede k botanické zahradé tady
v Olomouci. Vitdme vas letos u posledniho dilu toulek nemeckou literdrni Olomouci a
nasim hostem je pan Radomir Krejcir z Unie pro reku Moravu, kterou vlastne slysite
v pozadi... “

Uvod reportéra je podlozen zvukovou kulisou — Suménim feky. Posluchag tak uz
na zacatku muize tusit, Ze jde o reportdz spojenou na toto téma.

., Uz se s vami mili posluchaci rozloucime od koryta feky Moravy... %

Cel¢ pasmo je tak propojovano jednim tématem tykajici se feky Moravy.
Jednotlivé reportaze, nebo muizeme také fict reportazni rozhovory, které jsou
oddélovany hudebnim predélem.

Z téchto tfi ukazek miZeme vyvodit, Ze reportdzni metoda v tomto Zanru je

nezbytnou soucasti pro jeho tvorbu, piestoze takovy typ pofadu v dneSnim rozhlasovém

vysilani se ¢asto neobjevuje.

* Pfiloha. &.8
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6. Rozhlasovy feature

Specifickym typem rozhlasového pasma je feature. V publicistické zanrové formée
se nachazi na rozhrani pasmového typu a uméleckée literarn¢ dramatické tvorby, kterou
je rozhlasovy feature.

Je zalozeny na faktech, ackoli vyuziva i fiktivnich prvkl. Zachycuje spolecensky
problém ze strany vztahu k ¢lovéku. Z rozhlasové hry piejima jeji dramati¢nost,
stylizaci, fikci (také hudbu, zvuky, monolog), z publicistiky zas jeji aktudlni
dokumentarnost.

Pro tento zanr je typicky ostry stfih a gradace kompozi¢ni stavby. Kromé
vypravovani vyuziva feature i reportaznich dokumentarnich zabéra, sttidani monologu a
dialogu, &tenych literarnich Gsekd a scének.®

V zahrani¢ni rozhlasové tvorbé timto pojmem byva oznaCovan kratky prispévek
reportazniho typu, vénovany aktualnimu spoleCenskému tématu. Vyznacuje se
jednoduchou koncepci, kterd co mozno v nejkratSim ¢asovém useku vyjadiuje podstatu
problému. V rozhlasové publicistické tvorbé ma nejblize k reportazi a je typické
vysokou mirou autenti¢nosti a novinaiské operativnosti.®’

V ¢eském rozhlasovém prostfedi ma feature synonymum castéji dokumentu, nebo
byva oznacovan jako jeden z druhti dokumentu.

,, Je zirejmé, Ze oba tyto pojmy, a nejen v nasich podminkach splyvaji. Feature a
dokumenty jsou bézné vysilany vedle sebe v jedné programové radé (...), a to aniz by si
autori a dramaturgové délali starosti s tim, zda vytvareji a vysilaji vice dokument nebo
feature. Nekteri toci feature, aniz by si toho byli védomi, jini se o néj snazi, ale vysledny
tvar se spise blizi dokumentu. “**

Feature jako Zanr miiZze byt pouZivany i v jinych médiich — v televizi, tisku. Jeho
vyznamnym prvkem je piibéh a mél by také vypovidat o urcitych jevech. Anglicky
novinadi David Randall rozdé€luje ne¢kolik typu featuru. Mezi né€ patii interview, portrét,
zanrovy popis udalosti nebo mista, kterému se tikd barevny obrazek, situace, kdy

novinaf pracuje v prevleku, nebo skryté. Feature je dale rozdélen podle pozadi historie a

jeji detail, svédectvi, analyze a ndzoru.

66OSVALDOVA, Barbora a Jan HALADA.Prakticka encyklopedie Zurnalistiky. 2., dopl. vyd. Praha: Libri,
2002. ISBN 80-7277-108-6, s. 61
67MAR§TK, Josef. Vyberovy slovnicek terminii slovesné rozhlasové tvorby. Praha: Sdruzeni pro

rozhlasovou tvorbu, 1999, 60 s., s. 12
%8 JANECKOVA, Bronislava. Otazniky kolem feature. IN Svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové prdci. Praha:
Cesky rohlas, 2007, ro¢. 17-. ISSN 1213-3817
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Rozhlasovy feature od redaktori predpoklada tvirci a osobity postup na vSech
fazich vyroby. Osobitym je napfiklad vybér tématu, komentar, stiih, vybér a fazeni
fakta a svédectvi. Feature je také zalozen na emoc¢nim ucinku sdélent.

Vyznamnym prvkem rozhlasového featuru je néckolik malych piibéha
poskladanych do jednotného celku. Tento zanr obvykle vyuziva vSech forem zvukovych

postupu (hudby a ruchu).

6.1 Feature v ¢eském prostredi

Pojem feature v ceském prostedi vzbuzuje u rozhlasovych tviircti rozpaky hlavné
kvili tomu, Ze v historii byl v sousedstvi s jinym Zanrem — pasmem. Dnes feature
jednoznaéné spada pod rozhlasovou publicistiku a byva tak zaménovan za dokument.

Soucasnou podobu featuru ve svété odrazi mezinarodni soutéZze a kazdoro¢ni
konference sdruzeni The International Feature Conference. Tento Zzanr v Ceském
prostiedi je od roku 1929, 1 kdyz byl pozd¢€ji zaménovan jinymi nazvy, podle nékterych
teoretikll tu stdle mél své misto a nikdy se nepiestal natacet.

Ani po roce 1990 se v ¢eském prostiedi tento rozhlasovy utvar neujal. Pfesto zde
byly neustale pokusy o jeho definovani a nové pojmenovavani. Samotny pojem feature
se tu objevuje v rozhlasové terminologii az v 50. létech a uZ nikdy nemizi. V tisku a
rozhlasové tvorbé se vSak objevuje ziidka a diivodem je jeho kulturni a historické
zakotveni. Feature je totiZ reakci na aktualni spolecenské udalosti a pfinasi tak reflexi
soucasného déni.

Tviirci featuru se pokousi o vymezeni a zobrazeni reality, osobitymi, tvircimi
prostiedky a to n€kdy i v pfimé konfrontaci s dobovou estetickou normou. SnaZzi se
k tématu pfistupovat pravdivé, ale s osobitym autorskym pohledem. Jde pfedevs§im o
zélezitost vnitiniho postoje autora k tématu.

V dobé, kdy byl rozhlas hlavnim a nejrozsifenéjSim médiem, plnil feature
vzdélavaci funkci a zastupoval roli populizatora védy. Mluvime pfedev§$im o obdobi
50. a 60. let dvacatého stoleti. OvSem v tomto obdobi jeho origindlni pojmenovani —
feature v ¢eském prostfedi zcela vymizel. Samotny zanr, zplsob jeho aplikace a tvorby

zustava, nazev je vSak zaménovan za jiny (napi. pasmo, dokument).

69 ;v
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U dnesnich posluchacii rozhlasového média nenachazi velkou oblibu. Feature je
zalezitosti uzkého okruhu lidi, ktefi si cilen¢ vyhledavaji porady s timto pojmenovanim
bud’ na webovych strankéach, nebo na rozhlasovych stanicich ve specialnich vysilacich
Casech.

Také odborné diskuse o feature jsou ponechany spise pro zahrani¢ni kritiky, nebo
pro setkani rozhlasovych tviircti u nés a v zahranici.

Z pohledu posluchac¢ské percepce jde o kompozi¢né narocny utvar, vyzadujici
pozorny a neruseny poslech, srovnatelny naptiklad s poslechem rozhlasové inscenace. U
Spickovych feature z devadesatych let Slo vzdy o kontroverzni zobrazeni tématu,
nachdzejici se mimo ideovy a ideologicky mainstream. Dokdazal zaroven tak nahlizet na
ozehavé otazky spolecensko- politického déni.

Lep$i dostupnost zahrani¢nich pofadu od devadesatych let postupné meénila i
tvorbu Ceskych dokumentaristi. Problém estetické normy c¢eského rozhlasového
dokumentu a feature vyvolaval velké diskuse rozhlasovych tvirct také pod vlivem
mezinarodnich rozhlasovych piehlidek, jako je Prix Italia, Prix Berlinare, nebo Prix
Future.

Zmeénil se také pfistup rozhlasovych tvirct k autorské angazovanosti a pfijeti
odpovédnosti za své dilo. Je proto nutné pohlizet na tvorbu a rozvoj tohoto zanru
z hlediska rozvoje feature v jinych evropskych zemi, od kterych se inspiruji i cesti

o+ 70
tvurci.

6.2 Role vypravéce ve feature

Ptestoze jde o velmi uzite¢ny a nezbytny typ rozhlasového ptispévku, omezené
Casové, technické a ekonomické faktory zpusobily to, Ze se feature v rozhlase vysila tak
malo.

Pomoci rozhlasovych metod dokaze poskytnout informaci z riznych perspektiv a
dokaze naladit posluchace k hlubokému zamysleni.

Pod feature si mizeme také predstavit model, ktery ma za kol prezentovat realitu
a to pomoci monologu vypravéce, ruznych zvukli, nebo popisem zajimavych

skute¢nosti a akci

"® HANACKOVA, Andrea. Metodologické a estetické aspekty teoretickych dvah o éeském rozhlasovém
dokumentu a feaure po roce 1989. IN Svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové prdci. Praha: Cesky rohlas,
2006, ro¢. 15-. ISSN 1213-3817., str. 21-25
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Kromé technickych, obsahovych vymozenosti ve feature dualezitd je i1 role
vypravéce. Ten musi v pribeéhu dodrzovat nékolik povinnych funkci. Typy vypravéni a
samotnych vypraveéch se déli podle toho, ktera z funkci bude v pfibéhu dominovat.

Vjemova role feature je tzce spojena s tim, jak vypravéc vnima a vidi situaci. Jde
o nepostradatelnou roli v pfibéhu a je uzce spojend s fokalizaci (tthel pohledu,
perspektiva). RozliSuji se tii zplsoby fokalizace: vnitini (interni) fokalizace, ktera
predpokladd, ze vypravéC i hlavni hrdina je jedna osoba, protoze je umistén uvniti
postavy a tak vidi vSe z jeji perpektivy.

Druhou variantou je vnéj$i (externi) fokalizace. Ta predpoklada, ze vypraved vidi
pouze vné&jsi faktory, ne vnitini pocity a mySlenky postavy. Snazi se tak ukézat, nebo
vysvétlit povahu postav nehledé na pocity vlastni.

Treti variantou je nulova fokalizace,nebo vSevédoucnost. Na rozdil od vyse
jmenovanych vypravéci, tento vypraveé¢ ma vétii prehled o vSech udalostech, nez
postava piibeéhu. Popisuje tak detaily z vice thlu pohledu, spiSe z oblasti celku, nez
jednotlivych skutecnosti.

Role vypravéce by méla odpovidat i prubéhu akce nebo déje. K tomu, aby mohl
dodrzet toto pravidlo, musi popsat vjiemové slozky piibéhu. Pti popisu pouziva jednu ze
tfi metod: na urovni déjové linie, nebo skrze osobni ucast na udalosti, tfeti metodou je
kombinace obojiho.

Kombinace vypravécskych metod vede krozdéleni Sesti druhlt vypraveéci.
Literatura obsahuje anglickd pojmenovani, proto v nasledujicim popisu budu dodrzovat
vychozi nazvy.

Prvnim druhem vypravéce je tzv. ,Extra — heterodiegenic narrator”. Jde o
vypravéce, ktery neni soucasti pfibéhu. V tomto pfipadé se vypraveéc neucastni déje, a
proto miize dodrzovat objektivni a kriticky pohled.

Protichidnym vypréaveécem je ,,Extra homodiegenic-narrator.” Ten vypravi ptibéh,
déj,ve kterém se sam zlcastnil a je o€itym svédkem udalosti.

»Extra- autodiegenic narrator je druhem vypravéce, ktery je protagonistou
ptibéhu. Vypravi posluchacim sviij vlastni ptibéh, a proto je Casto prezentovan v prvni
osob¢.

Do ¢tvrté kategorie patii ,,Intra-heterodiegenic narrator®, vypraveéc ktery se nachazi na

druhé strané d&je, neni piimym svédkem dé&je, ale jde o odbornika, ktery ma
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kvalifikované znalosti v oblasti problematiky. Hlavni postava se tak svétuje vypraveci,
ktery mu obvykle odpovida.

Patym typem vypravéce je ,Intra homodiegenic narrator®, je také sekundarnim
vypravécem, ktery na rozdil od predchoziho byl svédkem udalosti. Neni sice
protagonistou, ale vypravi o svédectvi udalosti.

Poslednim typem je ,Intra-autodiegenic narrator®, vypravé¢ ktery hraje jako
postava ve svém piibéhu, tim mu poskytuje divéryhodnost. K takovému vypravéni patii
naptiklad ptibéh o nemocech z povolani, kde nékolik postizenych osob popisuje situaci,
ve které se nachazi. Kazda z téchto obéti je vypravécem.

Vedle jmenovanych roli, mohou rozhlasovy vypravéci vedle toho hrat nepovinnou
roli. Patfi k nim administrativni, komunikativni a role svédecka.

Administrativni role pfedpoklada, Ze vypravée klade diiraz na to, jakym zplisobem
poskytuje informace a také upozoriiuje posluchace na tento aspekt. Tato funkce je
dalezitéj$i v rozhlasovém vypravéni, protoze spliuje vSechny rozhrani rozhlasovych
metod. Jde o dilezitou metodu, ktera dokaze ptilakat pozornost posluchace.

Komunikativni, nebo kontaktni role vypravéce zahrnuje v sobé také samotného
posluchace. Tato funkce se snazi ptiblizit k posluchaci a snazi se zménit jeho chovani.

Svédeckou roli vypravéc potvrzuje svoji pfitomnost v udalosti, déji. Jde o
dilezitou funkci, ktera potvrzuje vypravéovu ucast a navozuje divéryhodnost. ’

Reportdzni metoda kromé své zvukové povahy vyjadiuje také roli vypravéce
v dé&ji. Rozmanitost zplsobi a metod dovoluje autoriim feature vytvaiet osobité a

poutave rozhlasove piispévky.

6.3 Priklady vyuzZiti reportazni metody v rozhlasovém feature

V podkapitole budu zkoumat reportdzni metodu, kterd se uplatiiovala pfi tvorbé
feature.V prostiedi Ceského rozhlasu jde o Zanr, ktery neziskal silnou oblibu jak u
tvlred, tak 1 u rozhlasovych posluchact.

Piesto v online archivu Ceského rozhlasu mizeme nalézt par ukazek z tohoto

zanru.

& Damas S. THE ROLES OF THE NARRATOR IN RADIO FEATURES. Recherches En Communication [serial
online]. January 2012;(37):73-80. Available from: Communication & Mass Media Complete, Ipswich, MA.
Accessed May 19, 2017. p73-80. 8p.
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1. Prvni feature odvysilany v ramci Radiodokumentu stanice Vltava, se zabyva
samotnym prukopnikem tohoto zanru. Jde o pofad pfipraveny k narozenindm
zakladatele soutéze Prix Europa, kterym je Der Gothfalter Leo — Leo Brown.

Autor vypravi pod zvuky psaciho stroje:

, 11. unora, 1929, narozen v Berline. 1936 az 1944 gymnazium, 1944 az 45
evakuace Skolnich deti z bombardovaného Berlina, stavba protitankovych prikopu.
(..)"

Timto stylem je uveden hrdina tohoto pfispévku posluchacim. Jde o kombinaci
reportdzni metody, dramatické hry a literarniho textu. Dal$imi fragmenty jsou reportazni
a dokumentérni zvukové zabéry z jeho tvorby. Naptiklad zvuky farmy za desté¢ —
padajici kapky a hlasy zvitat v pozadi. Nebo také akustické zobrazeni no¢niho ticha.

Konkrétni piispévek je typicky tim, ze obsahuje velké mnozstvi zvukovych
slozkou reportazni metody, kterd se vyuziva pii jeho tvorb&.”

2. Druhy feature vysilany na vinach regionalni stanice Ceského rozhlasu — Hradec
Kralové, je od slovenské autorky Barbory Kalinové, cely pfispévek je také
v slovenském jazyce.

Ukazka nese nazev ,,Chyt’ ma ako dokézes* a pojednava o revizorech a cernych
pasazérech v bratislavské hromadné dopravé.

V samém zacatku slySime revizora hlasy revizora, ktery se nachazi v hromadné
dopravé a vykonava kontrolu jizdenek. Zvukovy aspekt je typickou ukazkou reportazni
metody, kterd uvadi posluchace do bezprostfedniho déje.

Piispévek obsahuje rozhovory, kratké reportaZe, také malou polemiku na téma
jizdy na &erno a revizorech obecng. ”?

3. Poslednim typem feature, kterou v praci budu analyzovat je dilo Pavla
Novotného ,,Proméfeni, vysilané na stanici Cesky rozhlas Vltava.

Jde o osobitou podobu, jak zajimavé uplatnit zplisob montdze pii tvorbé
ptispevku.

Naptiklad na zacatku slySime muzsky hlas, bez zddného uvedeni do déje:

,, Ono se to trosku usporada samo jako... jakoby svévolné. A pak uz té to jako

dovede k tomu, Ze ti z toho vyleze jakysi (...)

72 ptiloha &. 9
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Do vypovédi je namixovan jiny muZzsky hlas, ktery zafazuje jakési vsuvky do
pfednesu prvni postavy. Cely obraz tak ptisobi chaoticky a pfitom nese jakési soudobé
zvukové poslani.

., ... ale ne v ty podobé, jako jsem to délal ted, vis, Ze si toho clovéka takhle ulovis,
Jjako ten dravec. Me bavi to vymyslet, mé bavi ten organismus toho cloveka..

Jak uz jsem zminila, jde o chaotické vyobrazeni clovéka a d€je. Piesto skrze tyto
reportazni techniky, ve které postava popisuje rizné techniky, napiiklad ,,jak uchopit
pazi Cloveéka®, také svym vypravénim ukazuje svou osobni stranku a svij pfistup
k préci.

Z predlozenych ukézek lze fict, ze rozhlasovy feature vyuziva reportazni metody

v tplné necekanych aspektech a rovinach. Proto posluchace takové technika zaujima a

vy .. 74
moznd i nékdy fascinuje.

" Ptiloha &. 11
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7. Reportaz jako metoda tvorby rozhlasového
dokumentu

Kdyz se zeptame obycejného cloveka, jak by definoval televizni dokument,
s nejveétsi pravdépodobnosti bez vétsiho rozmysleni dokaze charakterizovat alespon jeho
zakladni prvky. Nebo kdyz mu naopak prezentujeme ukazku dokumentu bez dalSiho
vysvétleni, za kratkou dobu dokaze s jistotou fict, do kterého zanru filmové tvorby ho
zafadit.

Vétsina rozhlasovych posluchaci, kdyz ve vysilani uslys$i dokument, o kterém
nemaji zadné informace, nevédi predem, Ze dokument poslouchaji, tak z vétsi
pravdépodobnosti tento zanr identifikuji jako ptibéh, program, zdznam, nebo rozhlasovy
ptispévek. Také z opacné strany poslucha¢i mohou zatadit bez rozmysleni feature,
portrét, investigativni piibéh do dokumentu.”

Z hlediska posluchacti nejde o velké dilema, kdyz rozhlasovy zanr neidentifikuji
spravné. Pro posluchace je dulezitéjsi, kdyz jej rozhlasovy ptispévek zaujme, reflektuje
aktudlni situaci a udalosti ve spolecnosti a také odpovidd jeho zdjmam.
Z druhé strany bychom mohli také tvrdit, ze rozhlasovi recipienti nemaji tak velky
ptehled o rozhlasovych zanrech také proto, ze nckteré z nich se v rozhlasové tvorbé
objevuji ¢im dal tim mén¢, anebo skoro vibec.

Podle nékterych rozhlasovych teoretikil jsou piiznivei a posluchaci rozhlasového
dokumentu skupinou lidi, ktefi si cilené vyhledavaji rozhlasovy dokument na internetu,
nebo ve vysilani a vétsinou neposlouchaji dokumentarni pfispévky nahodng.”

Nekteré investigativni projekty, pokud se objevi v rozhlasovém vysilani,
pravdépodobné budou definovany jako narativni dokumenty. Investigativni Zurnalistika
neni totiz pro média levnou zélezitosti, protoZe pro tvorbu vyZaduje vice asu (n€kdy i
n¢kolik let). Z toho diivodu si je rozhlasové stanice nemohou dovolit a nezbyvé jim tedy
nic jiného, nezZ vyjadfit cely ptibéh v dokumentu.

V této kapitole se pokusim definovat rozhlasovy dokument jako Zanr a najit v ném

prvky uplatnéni rozhlasové metody v kontextu s metodologii tvorby a historického

vyvoje.

7SSmith, S 2001, "What the Hell is a Radio Documentary?", Nieman Reports, 55, 3, p. 6, Communication
& Mass Media Complete, EBSCOhost, viewed 19 May 2017, p. 6

76 Janeckova, Bronislava. Dokument bez obrazu md své prednosti. IN DOC Review [online].
04.03.2013[cit. 2017-04-21 Dostupné z:]http://www.dokrevue.cz/clanky/dokument-bez-obrazu-ma-sve-
prednosti
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Podle starSich rozhlasovych teoretikl jde o zvefejnéni zjisténého a prokazaného stavu
jevu ¢i udalosti, které jsou podlozeny fakty. Informace o jevu (popiipadé udélosti) jsou
shromazdovany podle myslenkové koncepce, logickych souvislosti a racionalni a
emocionalni efektivity. Zpusob liceni jevl a faktii je zalozen na chapavosti piislusného
okruhu recipientt.

Dokument se casto pouzivd v oblasti rozhlasové Zurnalistiky a jde o delsi
rozhlasovy utvar, ktery miiZe mit pfibliznou stopaz od 45 az do 60 minut.”’

Skutecnosti je, ze ani podle délky rozhlasového dokumentu, ani podle jeho
publika nedokdzeme piesn¢ definovat tento zanr. Rozsah rozhlasového dokumentu se
muze ruznit od deseti minut po nékolik hodin.

V nejlepSim piipad€ obsahuje dokument néjaky vyzkum nebo rozséhlejsi poznani
tykajici se jevu nebo uddlosti a dokaze se ptiblizit k problematice maximalné blizko.
Samotny zédnr ma velké pochopeni pro detail a charakter pfibéhu. Obsahuje také
rozsahlej$i informace, hlub$i analyzu a vySetfovani, které zpravodajskd zprava
nedokéze vyjadfit.

Pii tvorbé dokumentu se na diktafon (nahrdvac) zaznamendvaji fragmenty z
udélosti. Dokumentarni scény tak funguji jako fotograficka esej, nebo filmovy
dokument, ve kterém se udalosti odehravaji v realném case. Pro jejich zaznamenani
dokumentaristé ¢asto uplatiiuji reportdzni metodu — osobity popis déje, mista a lidi za
pomoci slova a ruchil v pozadi.

Autenti¢nost reportaze, kterd je prokazovana piitomnosti reportéra na miste, je
postavena na autorové popisu a zvukové kulise. Takové zdznamy se stavaji dalezitym
prvkem rozhlasového dokumentu.

Pouzitim reportaZni metody v dokumentu autor dokéze reprodukovat jak aktualni
udalosti, tak 1 takové, které se odehraly pted n¢kolika lety. Efekt zi€astnéni tak nabyva
v dile dokumentéarnich hodnot.

Dokumentarni metoda muze prostupovat také rozhlasovym zpravodajstvim a
publicistikou — pfi tvorbé publicistického rozhovoru, reportaze nebo pasma. Vyuziva se
kromé toho 1 v literarni tvorbé.

Rozhlasovy dokument miize byt chapan jako pasivni zvukovy obraz reality, ale

také jako subjektivni pohled na ni. Subjektivnimi prvky mohou byt i svédectvi osob

77 DANNENBERG, Georg, Manfred ENGELHARDT a Rédel. WOLFGANG. Dokumentdrni prdce v rozhlase,
rozhlasovy dokument. Praha: Vyzkumné oddéleni ¢eského rozhlasu, 1975, s. 14
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figurujicich v dokumentu, nebo 1 autortiv tviréi pristup k tématu — vybér faktd, jejich

TSI oy ’ . ;78
uspotadani, interpretace a hledani novych souvislosti. ’

7.1 Rozhlasovy dokument a oral history

V soucasnosti dokumentarni tendence Casto rozviji témata na bazi oral history.
Vyrabi se velké mnozstvi potadi, které svymi zpiisoby vydavaji svédectvi o udalostech
skrze svédky anebo subjektivni pozorovani riznych lidi.

Vypravéné piibehy dodavaji dokumentu nejen autenticnost, ale i SirSi vhled do
historie a lidské mysli. Poméhaji pochopit procesy a jevy skrze subjektivni stanoviska
respondentul.

Rozhlasové vysilani je ve velké mife zavislé na hlasovém projevu, pokud
samoziejmé rozhlasova stanice neni Cisté¢ hudebni. Proto je hlas diilezitou a nezbytnou
slozkou pro tvorbu rozhlasovych d¢l. Hlas je zaroven jakousi definujici slozkou
¢loveka, tempo feci, postaveni hlasu, jeho sila a barvitost mohou byt urcujicim faktorem
pro posluchace. V ném také vyvolava pocit autenti¢nosti a presvéd¢ivosti piibéhu.

Jde o metodu, ktera od tvirci vyzaduje uméni a praxi v oblasti publicistickych
rozhovorti. Redaktor musi umét nenucené rozvijet téma tak, aby nezachazelo do slepé
ulicky. Slozitost této metody také spofivd vtom, Ze na rozdil od standardniho
rozhovoru predklada respondentovi fakta a neustale porovnava shodné nebo protikladné
nazory.

V zahrani¢nim vysilani byla tato metoda uZzivana jiz od 30. let (Radio Portraits,
BBC). Pozdéji v padesatych letech britsky producent Denis Mitchel piejal tuto metodu a
zacal ji aplikovat na sva dokumentérni dila. V dobé&, kdy vSechny rozhlasové projevy
byly pfedem pfipravovany a nasledné peclivé a s artikulaci cteny, se Mitchelovi postavy
dokumentu neobracely piimo k posluchaci. Producent se totiZ snazil zaznamenavat
jejich hlasy pfti praci, nebo pfi riznych ¢innostech béhem dne.

Napftiklad jeho dilo ,,Lorry Harbour nabizelo autenticky obraz Zivota fidich
nakladnich automobili. Stejnym zptisobem piedstavoval v jinych dilech bezdomovce a

veézne, jejich zivotni ptibehy a kazdodenni starosti.

"BMARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek termini slovesné rozhlasové tvorby. Praha: Sdruzeni pro
rozhlasovou tvorbu, 1999,, s. 9
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Emocnim pilitem téchto vypravéni je zvuk. Muze zvyraznit ptibéh, nebo dodat
zvyraznéni uritym momentim v rozhovoru. Zaroven mohou podkreslovat téma
rozhovoru — naptiklad autentické zvuky pozarnich sirén, echo a jiné prostorové obrysy.

Zvuky v pozadi pak také mohou napomoci zabarvit obsah a ukazat vztah ¢loveka
k mistu. Takovymi zvuky mlze byt tieba zpév ptaki, huceni feky, ruch mésta, Skolni
scéna nebo intimni doméci momenty.

Jak jiz bylo zminéno, rozhlas se vyjadiuje slovem i1 zvukem. Pravé zvuk je také
dalSim prostiedkem sdéleni. V rozhlasové tvorbé se zvuk do pofadii dodava dvojim
zptisobem.

Prvnim prostfednictvim montéze, pfi pofadech tvofenych ve studiu a druhym
v dokumentarnich potadech autentickymi nahravkami z mista d&je.

Takové spojeni zvukll a vypovédi bylo v Sedesatych letech spojovano s renesanci
evropského a svétového dokumentu. Naptiklad ,,One World Flight”, dokumentarni
serial Normana Corwina, ve kterém zachycoval povale¢nou éru v 16 riznych zemich,
zaznamenal sto hodin rozhlasovych rozhovorli s osobami riizného postaveni — od
politikii po obycejné lidi z ulice. Zvécnil pak nejen jejich slovesné svédectvi, ale i
zvukovou kulisu mist, ve kterych zili. Vedle rozmanitého vybéru respondentii mohli
posluchaci slySet také zvukovy zaznam italskych demonstrantti pozadujicich po vladé
pracovni misto, tradi¢ni folklorni zpévy nékterych evropskych regiont, aukei ovci, nebo
denni provoz na prazskych ulicich.

Ze soucasného Ceského dokumentu tvofeného na metodé oral history, jmenujme
naptiklad rozhlasovy cyklus Pribehy 20. stoleti. Epizody vznikaly ve spolupraci Radia
Cesko s ob&anskym sdruzenim Post Bellum. Je vystupem prace novinait, historiki,
nebo 1 studentli. Metodou oral history se shromazd’uji archivni dokumenty, nahravky,
fotografie, deniky a spolecné se svédectvim tvoii mozaiku uplynulé doby minulych let.

Dalsim ptikladem je dokument Mikulase Kroupy Cesi na Kavkaze. Pomoci
svédectvi piinasi piib&h o nasilném presidleni a genocidé Ceéencii v pribéhu 20. stoleti.

Dokument je zaloZen na vzpominkach t¥i Ce¢encii propojenych s etnickou hudbou
a autentickymi zvukovymi zdznamy.”

Metoda soucasné rozhlasové tvorby za vyuZitim oral history se uplatiiuje nejen
v dokumentu. Napiiklad se tato technika pomérné casto objevuje 1 v publicistickych

reportdznich rozhovorech, které se nékdy prezentuji jako reportdZ na aktudlni téma.

" HANACKOVA, Andrea. Nové trendy ve tvorbé autorti rozhlasovych dokument a feature .IN Nové
trendy v médiich. Brno: Masarykova univerzita, 2012. ISBN 978-80-210-5839-2, s. 144
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Dokumentaristy je také je vyuzivand nejen v pfipad¢ historickych dokumentt, ale i
aktudlnich témat a soucasného déni. Tvircim tato metoda pomaha vykreslit co
nejpodrobngji Elovéka (postavu d&je). *

Presto se 1 tento tvlirCi postup v dokumentu neobejde bez pouziti reportazni
metody. Nejde jen o to, aby autor reprodukoval udélosti a zaznamenaval realitu,
rozhlasovy dokument by mél kromé toho piijmout posluchace k zamysleni a analyze.
Bez podptrné, autorské metody by rozhlasovy dokument nenaplnil svoje posléani.

Rozhlasova technika, se kterou dnes reportéii vychdzi do terénu, je mala,
kompaktni a dokaze natocit kvalitni zvukové fragmenty. Kromé¢ toho neohrozuje tak
siln¢ lidskou intimitu jako napiiklad televizni kamery. Pfi prib&hu nataceni se aktéfti
dokumentu mohou snadnéji uvolnit a v nékterych momentech také zapomenout na to, Ze
jejich projevy jsou zaznamenavany. Samoziejm¢ je nutné dodat, Zze hodné zalezi na
osobnosti dokumentaristy a na tom, jestli dokaze najit takovy pfistup k lidem, aby se mu

dokazali bez problému oteviit.

7.2 Rozhlasovy dokument v historickém kontextu

Vyvoj rozhlasového dokumentu u nds ptetrhly pfedevSim ndastupy totalitnich
rezimu.

Vyjimecnost tehdejsi rozhlasové tvorby u nds dokazuje mj. to, Ze v dobé pied
vyhlasenim Protektoratu Cechy a Morava byl Ceskoslovensky rozhlas zcela modernim
médiem, ktery svoji tvorbou mohl konkurovat jinym evropskym rozhlasovym meédiim.

Za zminku stoji naptiklad reportaze Miloslava Dismana, které ptisobi aktudln¢ a
vyuZivaji zcela autentickych zdznami. ReportdZ se tak stavala ¢im dal popularnéjsi a
programova napli tficatych let v sobé obsahovala jak hudbu, pfednésky, tak i1 reportaze.

Po nacistické okupaci se situace zhorsi, ale ani po vélce se rozhlasova tvorba
nezbavi politického dohledu. Rozhlasovy dokument zmizel v zarodku nastolenou
komunistickou cenzurou. Rozhlasovi tvlrci tak byli nuceni dodavat ke schvéleni

pfedem pfipravované materialy. Timto systémem se ztracela veskerd autenti¢nost dila.

80 MCHUGH, S. Oral history and the radio documentary/feature: Introducing the 'COHRD' form. Radio
Journal: International Studies in Broadcast & Audio Media. 10, 1, 35-51, Apr. 2012. ISSN: 14764504.
p. 36-38
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V dobé takzvané rozhlasové renesance v 60. letech autofi znovu objevuji
techniky, které Disman vyuzival jiz ve tficatych letech. Veskery vyvoj je ztracen po
roce 1968, kdy se rozhlas vraci k povalecnym metodam tvorby.

Opravdovy rozhlasovy dokument v ¢eském prostiredi se objevuje az v roce 1990.

Rozhlasovi tviirci se ale musi veSkerym metodam a technikdm rozhlasové tvorby
ucit od nuly. Piesto ma Cesky rozhlas koneéné své centrum dokumentu, ve kterém
pracuji profesionalni rozhlasovi tvirei. ¥

Od t¢é doby rozhlasovy dokument prosel mnohymi zménami. Jak pfeménou formy,

jazyka, tak i témat.

7.3 Soucasny rozhlasovy dokument

Spolu s roz$ifenim digitalnich technologii a rozvojem internetu se zménilo i
chovani posluchacti. Rozhlasova tvorba se totiz pomoci podcastl rozsifila i na internet.
To ptildkalo i zajem o ,,nepopularni* rozhlasové zanry jako je dokument a feature.

Princip poslechu internetovych podcastii totiz umoziluje vyhleddvat medidlni
obsah podle témat a zaméteni. Posluchac uz nemusi ¢ekat na oblibeny potfad, miize si ho
jednoduse vyhledat na internetu.

Digitalni prostfedi navic umoziuje kombinovat poslech poradii v takovém poradi,
v jakém preferuje posluchac, a ne redaktor nebo producent. Pfitom publicistické Zanry
se preménuji v dokument od té doby, kdy jsou umistény na internet. Audio nahravky
umisténé na internet se po stazeni mohou S$ifit riznymi cestami a objevovat se v rtiznych
kontextech.

Cenova dostupnost moderni techniky a umisténi nahravacich pfistroji (diktafon,
fotoaparat) do telefonu, umoziuje vytvaret kvalitni medialni pfispévky i nezkusenym
tvircim. Tim se liberalizuje tviur¢i prostiedi a mnohym lidem nabizi spolutiCast na
globalnim rozhlasovém trhu.

Rozvojem techniky a novych metod tvorby se také stiraji hranice mezi zanry.
Pomérné tenka je naptiklad mezi rozhlasovym dokumentem a feature nebo reportazni

zpravou a opravdovou reportazi.

® Hanaikovd, Andrea. Na co myslime, kdy? to&ime rozhlasovy dokument. IN Svét rozhlasu: bulletin o
rozhlasové prdci. Praha: Cesky rohlas, 2013-. ISSN 1213-3817. 22, s. 29, &. 30, s. 15
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Rozhlasovd kompozice také ztraci svilij Cas a prostor. Dokumentarista se mulze
vydat v libovolny kout svéta a tam natacet sva dila. Pfitom globalizace mu umozni
nataCet nejen témata cestovatelska, ale i socidlni pfibéhy a politické kontexty, kterym
bude rozumét 1 domaci posluchac.

Dilo némeckého autora Jense Jarchise pod ndzvem Lifestyle — Warum tragen

Vietnamesen keine Adidas Schune? (Lifestyle aneb Proc¢ Vietnamci nenosi
Adidasky), je klasickou ukazkou globalizace témat. Ptfibéh zaclind v berlinském
hypermarketu, kde si autorova netef kupuje ,,Adidasky*, Jense si pfitom v§ima nadpisu
na botech ,,Made in Vietnam* a to ho piijme k tomu, aby se pustil do patrani. Dostane
se do origindlni tovarny Adidas ve Vietnamu, odtud ho vede zajem o osudy
Vietnamskych délniki do nedaleké vesnicky pobliZz Saigonu, kde mu na venkovském
dvorku mladd Vietnamka v§ivd koZené vsuvky do bot. V zavéru dila se pak ocita
v hanojské ulici, kde za uplatu s malou vietnamskou hol¢ickou odchazi do prichodu
néjaky Belgican, oba pfitom maji na nohou boty znacky Adidas.

Cas a prostor je tak vyjadien v riznych souvislostech a méni se podle zvratu
situace. Jednou je autor v némeckém hypermarketu a poté ve Vietnamu. **

Soucasny dokument také odpovida novému trendu rozhlasové tvorby zamérenému
na subjektivni autorské vidéni svéta. Pravé rozsitené multimedialni prostiedi poskytlo
jak  profesionalim, tak 1 laikim moZnost vytvaret vlastni dokumenty.
Siln€ osobni charakter ma naptiklad dokument Aleny Zemanic¢kové Julie a jeji skok do
tmy, ve kterém se vyskytuje intimni dialog dcery a matky nebo také dokument Aleny
Blazejovské Buddhismus na zdpade, ve kterém autorka reflektuje svoji konverzi
k buddhismu v krizovych okamzicich nemoci a umrti matky.

Podle pfikladové studie Andrey Hanackové je patrné, Ze v domaci i
svétové rozhlasové tvorbé naslo téma migrace svoje misto. V evropské
dokumentaristice je toto téma reflektovano uz od konce druhé svétové valky, dulezitosti
ale nabyva od roku 2002.

Veskera média byla prehlcena informacemi na toto téma, které se dostalo i do
rozhlasového vysildni. Pozornost je vénovana geopolitickym proménam, vizové

politice, vzdélavani a integraci minorit a dalSim souvisejicim otdzkam.

8282 HANACKOVA, Andrea. Nové trendy ve tvorbé autorti rozhlasovych dokumentt a feature .IN Nove

trendy v médiich. Brno: Masarykova univerzita, 2012. ISBN 978-80-210-5839-2, s.. 106
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Rozhlasovy dokument tak voli jiné cesty zobrazeni nez zpravodajstvi a
publicistika. V centru zajmu autora je ve vétsi mirfe piibeh, ktery pokryva Sirsi téma
emocionalniho razu, kde samotny autor ustupuje do pozadi.

V Ceském prostiedi na téma uprchlikii pak mizeme zminit dokumenty Zdeiika
Boucka. Podobné téma zobrazil uz v roce 1991 dokumentem Dékujeme, Cehoslovacia
spolu s autorkou Leou Slamovou.

V této dob¢ zilo v Ceskych uteCeneckych tdborech zhruba 900 lidi rtiznych
narodnosti a to pfevazné¢ z Ukrajiny, Rumunska a Afganistdinu. Autor se k tomuto
tématu znovu vraci vroce 2002 svym dokumentem Prestupny bod Zastivka, kde
reflektuje piibéhy uz tisice cizinci ze zemi byvalého Sovétského svazu a z Asie.

V ptibéhu také ptipomind osudy postav z minulého dokumentu, ale Zadnou z nich
uz nenachazi. Boucek vyuzivd dokumentdrni reportazni metody a publicistické a
dokumentarni postupy. Vyuziva také citace z novinovych ¢lankti a médii a tim
predstavuje velmi obsahly obraz pé&e o uprchliky v Ceské republice.

Ze zahrani¢ni tvorby na toto téma piinadsi koprodukéni porad RBB Berlin dilo
autorky Kaye Motley Vogel unter dem Himmel zroku 2007. Prezentuje nécrt
evropského migra¢niho problému a to nejen uprchlikid ale i emigranti. Zamétuje se na
osud deviti lidi z Polska, Ceény, Bosny a Hercegoviny, Turecka, Alzirska a Somalska.
Autorka se neboji uplatiiovat metodu reportdzni tvorby, ve kterém je pritvodni slovo
propojeno reportaznimi zabery, kombinuje zvuky (kiik ptdkd, Suméni moiskych vin)
s hudebnimi vlozkami. ¥

Celkovy ptibéh osamélosti je tak spojovan s autentickymi zvukovymi zébéry, jako
by se posluchac¢ ptenasel do jejich domova, kdyz slysi odemykani dvefi, nebo spole¢né
snimi jezdi do zamé&stnani za privodu zvuku metra. Dostava se k nim bliZ a bliz a
dokaze si tak vybavit detailnéjsi obraz o hrdinech.

Trendem dneS$ni Ceské dokumentaristiky je také to, Ze se Casto za dokument
vydava jiny zéanr, nebo ne zcela dokumentarni potad. Piikladem takovych jsou delsi
publicistické a studiové potady, publicistické Utvary s reportaZznimi prvky obohacené o
hudebni predély.

Takové potady mohou byt z hlediska posluchace hodnoceny jako nezajimavé.
Protoze obvykle dokumenty a publicistické potfady jmenovaného typu vyzaduji

celkovou posluchacovou soustfedénost a pozornost. Ve veétsi casti se ale dnes

BTamtéy, s. 106 -114
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rozhlasové vysilani poslouchd nesoustfedéné, jako kulisa k dal$i Cinnosti. Proto pfii
zdéanlivé nezajimavych potfadech poslucha¢ snadno miZze ztratit pozornost a také
celkovy kontext vysilaného potadu.

Jinou tendenci je, ze rozhlasové dokumenty, které vyzaduji delsi ¢as na piipravu
nez publicistické potady, jsou tvofeny pod velkym casovym tlakem. Proto je pfirozena
reakce redaktort pfi dopliiovani hudby a zvuku ve studiu, tim se ale ztraci celkova
autenti¢nost dila.

Také co se tyCe personalni struktury rozhlasu, tak ta je sestavena takovym
zpusobem, ze se dostava veétsi priority zpravodajstvi a publicistice. Dokumentaristli tak
na rozhlasové pud¢ stale ubyva a dokument se posouva spise na tvorbu ve volném case.

Rozhlasové stanice se ocitaji i v ekonomickém tlaku, protoZze nemohou zajistit
plné zdzemi rozhlasové tvorbé, a to ptfedevsim na regiondlnich stanicich.

Podle PhDr. Bronislavy Janeckové ubyva zaroven rozhlasovych dokumentaristi,
jejichz ¢innosti je jenom rozhlasovy dokument. Na kazdé stanici existuje sice
odpovédny tviirce, ktery ma ale malo ¢asu na tvorbu, nebo ho viibec nema. Shodou
okolnosti je tento zanr také vniman jako ekonomicky malo vydéle¢ny, nebo dokonce i
zbytny.

Také externi tvirci jsou odrazeni od tvorby dokumentarnich dél a zfidka kdy se
poustéji do zavazngjSich a aktudlnich dél. Jejich tvorba je zaméfena na specidlni
historické cykly a poustét se do aktualnich témat se jim jednoduse nevyplati.

Podle Janeckoveé by také dramaturgové méli aktivné zadavat i vlastni témata a
nejen je prijimat od tvlrci. Podle ni by také mohli vytvaret tematické dokumentarni
cykly, které by tvlirce motivovali a sméfovali jejich tvorbu v souladu s forméatem
stanice.

Podle vyzkumu zroku 2010 je aktudlnim tématim v dokumentu vénovéano
pouhych 7 procent dél. Jde o témata zahrnujici aktualni déni, naptiklad Skolni maturity,
odchody Iékaiti ze zdravotnictvi, obanské aktivity aj.

Souc¢asnym tématiim bylo vénovano 17 procent dokumentii na stanicich Ceského
rozhlasu. Slo pfedev§im o socialni témata, zobrazujici lidi v meznich situacich, nebo
umélecka a alternativni.

Nejveétsi cast, tedy 76 procent potfadli bylo ve vysilani vénovano historii a
minulosti. Patfily mezi né portréty slavnych, nebo vyznamnych osobnosti, kteii ale jiz

neziji. Stejné tak nasla sva zastoupeni v podobném typu dokumentu také valecna témata
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¢i rlznd vyroc¢i. Do vysilani byly zahrnuty pfedevsim cykly Ptibéhy 20. stoleti, Fakta a
tajemstvi. *

Rozhlasovy dokument je vSak Zzanr, ktery predpoklada, ze se bude zabyvat
aktualnimi otdzkami, dokumentovat autentické udalosti, déje a lidské piibéhy.

Poslechovost je uzce spojena i s vysilacim ¢asem, ve kterém se potad objevuje,
typem stanice, ale i kvalitou pofadu. VySe zminény faktor kulisového poslechu
zpusobilo prerozdéleni poradii podle posluchacského zaujeti. Lidé napiiklad ptes den ve
vysilacim Case rozhlasové stanice davaji prednost zpravodajskym a publicistickym
pofadiim. Proto slozit€jsi zanrové porady jsou piesunuty na vecerni vysilani. Jde vsak o
méné poslouchany usek, kterému se nedostane dostatecné posluchacské pozornosti.

Da se také ptedpokladat, Ze posluchaci si sami najdou jimi preferovany pofad na
internetu. RUzné rozhlasové vyzkumy potvrzuji, Ze o mluvené slovo maji vétsi zdjem
zejména starSi generace. Proto tento systém nebyl zatim ovéfen a miizeme pouze

predpokladat, ze starsi posluchaci ve velké mife nebudou vyhledavat na internetu cilené

potady.

7.4 Priklady vyuZiti reportazni metody v rozhlasovém
dokumentu

Rozhlasovy dokument, jak jiZ bylo v teorii naznaceno, ma k vyuZiti rozhlasové
reportaze hodné blizko. Jde o princip, kterym si rozhlasovy tvirci profiluji a vytvari
pribéh, rozkryvaji osobnost zacastnénych a priblizuji posluchacim dé;.

Vybrala jsem si nékolik ukdzek soucasného rozhlasového dokumentu v rdmci
tvorby stanic Ceského rozhlasu a pokusim se vymezit konkrétni postupy a fragmenty,
ve kterych je uplatnéna reportdzni metoda

1. Prvnim ukazkou je dokument z cyklu Dobra vile — Cesta ze dna. Jde o
dokumentérni sérii o Zenach, které si hledaji cestu z nezaméstnanosti. Projekt vznikl ve
spolupraci s Tviréi skupinou dokumenti Ceské televize.

Rezisérkou dokumentarni série je Lenka Svobodova a zvukového zpracovani série

se ujal Roman Spala. ¥

#JANECKOVA, Bronislava. Rozhlasovy dokument — svédectvi doby IN Svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové
prdci. Praha: Cesky rohlas, 2013-. ISSN 1213-3817. 22, s. 29, €. 30, s. 15, s. 16-17
® Pfiloha ¢. 7
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hlaSeni dopravni pracovnice. Nasledné slySime smich hlavni hrdinky. VSechny tyto
fragmenty jsou pfiznaénym rysem, ktery vyuziva reportazni metodu k tomu, aby
navodil spravnou atmosféru setkani.

L Kdyz jsem si Sarku Kulikovou z Litvinova vybrala do svého televizniho
dokumentdrniho serialu Cesta ze dna, méla za sebou uz druhy rok své nezaméstnanosti
a rozhodla se zacit podnikat. (...) Ted’ je jejim cilem vytvorit cestovni agenturu pro
deti.

Témito slovy autorka uvadi hlavni hrdinku piibéhu, potom nasleduje monolog
Sarky, ktera ji ukazuje dokumenty a piitom je popisuje:

,,» To jsou noviny z letadla... a tamhle to jsou moje poznamky, které jsem si délala
v prubéhu letu, abych na néco nezapomnéla (...)

Dale je podobnou metodou hrdinka zachycena ve fitness centru, fika udychané:

,, Tak, snazim se nékdy trikrat tydné takhle sportovat, nékdy to samoziejmé
pokazdé nevyjde. Ale tohle je jednim z mych nejoblibenéjsich sportii, takze...

Je znovu slySet zvukova kulisa sportovniho naradi, cinkot ¢inek, atd. Nej€astéjsim
zpuisobem, jak je vtomto dokumentu zachycen reportazni popis, tak je ze strany
autorky:

., Most, srpen 2013. Sarka s pracovnikem reklamniho studia polepuje auto, které
bude vozit jeji déti v ramci ¢innosti jeji nové agentury

Déle nasleduje zvuk odtrhéavajici se lepici pasky a celkové déni popisuje 1 hlavni
hrdinka:

,, Dneska je prave nejhezci okamzik, kdy se na tomhle auté ukaze verejnosti moje
logo. Objevuji se tam fotky déti, které pristoupily na to, ze chtéji byt na tom voze (...),
dneska je pro mé takovy den D.

Pro popis déju a ptibéhl pouziva autorka nejen své pozorovani, ale také dodava
k tomu popisy dal$ich dialogi mezi ucastniky.

SARKA: , Kolik mdte druhi zmrzliny?
PRODAVAC: ,, Mdme takhle tocenou teplou, nebo horkou, pouze tu tradicni a pak
mame jeste s prichutemi — podle barvy vicek, mandle je zelena, orech je stribrnd a
Cervend je cherry..

2. Nasledujici ukézkou je dokument vysilany v dubnu 2017, na stanici CRo

Vltava. Jeho autorem je David Vaughan a dilo nese nazev ,,Pafiz, mésto plné snéni®.
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Pojednava o minulosti, soucasnosti a budoucnosti Francouzské metropole. Dokument
pfinasi rizné pohledy na toto mésto od rozmanitych lidi.

Hned na zacatku nés pienasi do hlucné patizské ulice — slySime auta, hovory lidi
v cizim jazyce a ruch ulice. Autor hned uvadi do d&je reportaznim popisem®:

., Jaro roku 2016, jsme ve trindctém parizském obvodu, v jednom z téch, které
jsou nedaleko centra mésta. Pritom je tady velmi poklidno. Pekar, trafika, kavairna,
lékarna, postovni schranka... Jaké bylo viibec to tvoje prvni setkani s Parizi? “

Posledni vétou se obraci k respondentovi. V tomto zaznamu vidime opravdovy
reportazni popis, pravé takovy, jaky se pouziva pii tvorbé reportdzi. Autor jiz
nepopisuje udalosti kolem sebe skrze umélecky ztvarnénou metodu, jak v predchozi
ukézce. Uchyluje se k pfimému popisu toho, co vidi pted ocima , ulice, kavarna,
pekarna... "

Déle zaznamenavame nejen pouhy popis mista kolem sebe, ale i udalosti:
(popisu predchazi ruch ulice)

,, Kdyz stojime tady, pod Viteznym obloukem, kolem nds jedou tisice, stovky aut
v§emi smeéry. Je tam zmatek, ale ne takovy zmatek, jak si vzpominam jesté z détstvi, kdyz
tady opravdu byl chaos... Znate miyj strach z koni? Prave ted, kdyz jsem ve velkéem
spéchu prechazel bulvar, jak jsem skdkal v blaté tim pohyblivym chaosem, kde smrt
cvalem pribihd ze vSech stran zaroven... sklouzla mi pri nahlém pohybu hlavy moje
aureola do blata na dlazdeni.(...)Tyto radky napsal velky parizsky basnik... *

Jde o zajimavy zplsob vyjadieni reportazniho prvku za pomoci citace knizniho
dila. Autor skvéle zakomponoval toto vyjadieni do vhodného momentu.

3. Tfetim dokumentem je ,,Podej ruku* vitézné dilo Ivana Studeného, z rozhlasové
soutéze Report roku 2011. Pojednavéa o pfibéhu romského sirotka, ktery po odchodu
s détského domova skoncil na ulici. Jeho byvaly vychovatel pfitom se mu snazi podat
pomocnou ruku. ¥’

Dgj zacina hudebni vloZkou, hra housli nasledné piechazi v Sum ulice.

., Bydlime kdekoliv... Kvuli tatovi nevlastnimu...Nemam ani korunu, nemam ani
jak se dostat domii (..)

Témito slovy zac¢ind dokumentéarni pfibeéh o romském mladikovi, autor pfi tvorbé

téchto vypovédi vyuzival reportdzni metodu, kterou popsal osobnost hlavniho hrdiny.

% piloha &. 8
¥ Ptiloha &. 9



70

Z ptibéhu se ukazuje, Ze autor ma k hrdinovi opravdovy vztah, neni mu cizim
clovékem:

., Ja jsem Dana poprvé potkal, kdyz mu bylo néjakych patnact... prosté koncil
zdkladni skolu a ja jsem byl rok, moznd rok a piil vychovatel v détském domove, kde
Dan bydlel. No a ted’ po letech jsme se potkali znovu, to bylo v zimé. Mrzlo, Dan se ke
mné hnal na autobusové zastavce, tak co jsem mél delat? Vzal jsem ho domii a uvaril
kafe.

Dokument v sobé zahrnuje spoustu zvukovych obrazii. Celkovy déj se odehrava
kolem toho, sjakymi problémy si hlavni hrdina musi poprat v redlném zivote.
Autor také pouziva autentickych vypovédi lidi, se kterymi si mlady Rom setkava,
napfiklad pani ze socialniho zabezpeceni, pan za piepazkou na pracovnim urade.
Tviircova reportazni metoda spocivd nejen v zobrazeni zvukové kulisy, ktera d¢j
doprovazi, ale také ve zpisobu, kterym ziskava vypovédi. Zadava lidem otazky, které

potom v prubéhu montaze vystiihava.
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8. Reportaz jako metoda tvorby rozhlasové
inscenace

Az donedavna byl rozhlas nejvlivnéjsim sdélovacim prosttedkem v Evropé.
Rozhlasova inscenace tak byla nejrozsifenéjSim prostiedkem socidlni fantazie az po
nékolik generaci.

Jde totiz o uplné¢ prvni a zdkladni rozhlasovy zanr dramatické tvorby a
rozhlasového vysilani u nés i ve svéte.

Kdyz tekneme rozhlasova inscenace, rozhlasovd hra, tak tyto slova se nam
asociuji s estetickym zazitkem vyvolanym celkovou spojitosti, dramatickou kompozici a
hereckou hrou. Rozhlasova inscenace je tvotrena literarnim textem, ktery je ptreveden do
zvukové podoby. Na tomto Zanru spolupracuje najednou vice rozhlasovych tviret,
napt. rezisér, dramaturg, hudebni redaktor, zvukafi, herci atd.® Nejde tedy o
subjektivné zalozeny zanr.

Nelze vsak rozhlasovou hru chapat jako zanr odtrzeny od reality. Stejné¢ jako
kazdy jiny druh uméni, tak i inscenace pracuje s aktudlnimi d&ji, realitou a predevSim
reaguje na spolecenské zmény. V reakci na to utvaii nové rysy, objevuji se nové
hodnoty a skute¢nosti.

Kdyz mluvime o inscenaci, musime si uvédomit, Ze sice reaguje na aktudlni
spolecenské d&je, ale neni jejim pasivnim odrazem. Vytvari si totiz vlastni zazemi a
specificky pfistup pro jeji osvojeni.

Rozhlasové inscenace, jak uz bylo feceno, vychazi z literarniho textu. Jde vSak o
svébytny zanr a osobité dilo, ktery neni pouze zprostiedkovatelem textu do zvukové
podoby. Jeji zobrazeni je specifickym zptisobem uméleckého vyjadienti.

,,Obdobné jako tiskem fixovany text divadelni hry nebo filmového scénadre miize se
stat i text rozhlasové hry jako obraz reality v obrazech samotnym uméleckym dilem.
Obsahova i formalni analyza textu rozhlasové hry pak prislusi literarni véde. Z hlediska
syntetického rozhlasového umeéni je vsak text rozhlasové hry pouze jednou slozkou

rozhlasového artefaktu.“™

BMARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek termini slovesné rozhlasové tvorby. Praha: Sdruzeni pro
rozhlasovou tvorbu, 1999, s. 14

 STERBOVA, Alena. Vyvojové tendence rozhlasového dramatického uméni (rukopis). IN O rozhlasové
hre,s. 7
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V literature PhDr. Jan Czech dGsledné rozliSuje pojmy rozhlasovd hra a
rozhlasova inscenace. Z terminologického rozliSeni vyplyva, Ze pro néj oznaceni ,hra*
je  veétSinou  textem a  ,jinscenace”“  koneCnym  rozhlasovym  dilem.
V predlozeném textu vSak k takovému rozliSeni nedojde, protoze cilem této prace je
zkoumat reportazni prvky v kontextu s dal$imi rozhlasovymi Zanry - a ne puvodni texty,
ze kterych vychazi.

Dals§im dulezitym vymezenim rozhlasové inscenace je jeji pojmuti jako hotového
dila pfipraven¢ho pifimo pro rozhlasovy pirednes. V kontextu d&jin je rozhlasova
inscenace pomérné mlady zanr a podle Czecha v ¢eském prostiedi je zacatek jejiho
vyvoje datovan od roku 1945.

JenZe dramaturgické umeéni na vlnach rozhlasu naslo své uplatnéni jiz diive, ve
20. letech 20. stoleti. V prvni fazi neslo o opravdovou rozhlasovou inscenaci, ale pouze
o ptenos divadelni hry z divadel do rozhlasu.

Ptrenosy c¢inohernich pfedstaveni nebyly dobie pfizptisobené pozadavkim
rozhlasového vysilani, a tak nemohly poskytnout poslucha¢lim plnohodnotny zaZzitek.
Proto vroce 1926 byla vypsana soutéz o pivodni rozhlasovou hru. %
Pocatky opravdové rozhlasové hry se zrodily v Brné. Dramaturg FrantiSek Kozik,
vedouci literarni redakce Dalibor Chalupa a rezisér Josef Bezdi¢ek rozhodli o prvnim
usp&Sném startu rozhlasové hry.

Od plvodni techniky se rozhlasové vyslani nevzdaluje. Naopak diky novému
studiu v roce 1925 pronika rozhlas i do dalSich divadel, koncertnich sini a dokonce 1
sportovnich hal. Z rozhlasového média je nadale zprosttedkovatel kulturnich akci
venkovskému obyvatelstvu.

Casté pienosy z Narodniho divadla viak vedly k obavam jeho feditele o klesajici
navstévnost hranych pfedstaveni. Vedeni divadla tak zakédzalo rozhlasové vysilani oper
z budovy Narodniho divadla a kromé& toho nedovoloval svym clenim vystupovat
v rozhlase. Konflikt trval pouze jeden tyden a poté vedeni rozhlasu zaplatilo poplatek
tisic korun za jeden prenos a kromé toho slibilo, Ze nebude vysilat premiéry piedstaveni.

Rozhlasové inscenace po roce 1945 premeénila svou funkci, kdy misto osvéty
obyvatel byla zatfazena do chodu rozhlasové propagandy.

Soucasnd rozhlasova hra je mnohoucelova. Kromé toho, Ze posluchace bavi,

informuje, tak i vychovava. Ve svétové tvorbé je rozhlasova inscenace spojovana

* PACOVSKY, Jaroslav. Na vindch rozhlasu: (1923-1993). Praha: Cesky rozhlas, 1993, s. 35
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pfedevSim s popularnimi, herci, spisovateli, skladateli a reziséry. Dramaticka tvorba
dokézala ovlivnit svym akustickym uménim i celou fadu rozhlasovych formati a zanra.

Rozhlasu jako médiu v soucasnosti hrozi, ze se dostane na okraj zajmu. Stejné tak
jako rozhlasova hra ve vysilani. Jde o umélecky zanr, ktery vyzaduje soustiedénou
pozornost divédka, jenze rozhlasové tendence mluvi o kulisovém poslechu, ktery
vyznacuje chovani soucasného posluchace.

Na kulisovy poslech se snazi reagovat i rozhlasové vysilani ve svété. Zaklada tak
vlastni, otevienou dramaturgii, kterd je zalozena na programovém strukturovaném
schématu. Struktura utvafi co nejvyssi mozny pocet kanali pokryvajicich vSechny
umélecké sméry — naptiklad lyrické hry spolu s hudbou. U nas takovym ptikladem je
stanice Cesky rozhlas Vltava.
rozhlasového materidlu. Objednava tak Siroké spektrum umélcti od dramatikd po
hudebniky a spisovatele. V disledku ma tak publikum $iroky vybér rozhlasovych d¢l a
miiZe se svobodné rozhodnout které z nich poslouchat.”

Panuje také néazor, Ze rozvoj modernich médii brzy zlikviduje tento Zanr. Jde
predevsim o jednostranné nazory a toto tvrzeni mizeme pouzit i pro kterykoliv jiny
rozhlasovy Zanr.

V Ceském prostiedi uz tento osud postihl naptiklad rozhlasovou ¢rtu, o které byla
fe¢ v minulych kapitolach.

Proto by mél rozhlas jako médium znovu definovat saim sebe a pfijmout nové
podminky tvorby, ale pokratovat pfitom se stejnou filosofii. Zanry se z toho divodu
zaCinaji preménovat do riznych druht forem a pfi tvorbé vyuzivaji metody z riiznych
oblasti rozhlasové tvorby.

Nejde jisté fict, zda i1 rozhlasové inscenace piejala metody jinych zanr, jako je
napiiklad reportdz, ale mizeme mluvit o reportdzni metod¢ pii vclenovani rtiznych
ruchti a zvuki do dila nebo také vyjimecné pti slovesném popisu scény.

Rozhlasové inscenace se zacala proti klesajicimu zdjmu ze strany posluchact
branit vstiebavanim rtznych prvkd. Zejména v evropském kontextu doSlo k mnoha
pokusiim obohatit rozhlasovou hru tak, aby zaujala posluchace. Soucasni recipienti totiz
davaji ptfednost auditivhimu obrazu svéta. Dramaturgové a reziséfi tak casto do svych

dél zatazuji silny piibéh, nové postupy soucasného umeéni, autenticitu, zvukové podnéty

' SHIFFER, Wolfgang. Rozhlasova hra — soutasna forma uméni. IN Svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové
prdci. Praha: Cesky rohlas, 1999-. ISSN 1213-3817. 22,5.29 ¢.2, 5. 21
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a také aktualni témata. Vytvaii se tak realistické rozhlasové hry s pouzitim koldze

autentickych zvuka a hudby.

8.1 Rozhlasova inscenace v historickém kontextu

Tvlrci rozhlasovych her, stejné jako autofi textu fikéniho svéta rozhlasové
inscenace ve svém dile maji moznost volngji naklddat rozvrzenym casem.
Stejn¢ jako v divadelni dramaturgii, dramaticky ¢as rozhlasové hry neni vdzan na Cas
redlny. Pii projektovani redlného casu se tak dramaturgie zaméiuje piedevSim na
posluchac¢ovu pozornost.

Délka rozhlasovych her se tak ¢im dal vice zkracuje. Nejprve byly pozadovéany
Casové stopaze vrozpéti od 45 do 60 minut, nasledné se toto Casové rozpéti od
devadesatych let zac¢ind zkracovat. Dokonce nékteré anglické a francouzské rozhlasové
hry ptedpokladaji i desetiminutové trvani.

Pro pochopeni — rozhlasova inscenace rozliSuje dvé casové roviny — realny cas, je
Cas, ktery je urcen textovym podkladem a byva také oznacovan jako ¢as realiza¢ni. Proti
nému stoji dramaticky, neboli vnitini ¢as, ktery se vztahuje k celkovému dramatickému
déni.

Napiiklad redlny ¢as muze mit hodinové rozpéti a pfitom inscenace obsahne
pribéh, ktery trva n€kolik mésicti nebo i rokl. Také naopak dramaticky ¢as mize byt i
krat$i, nez je Cas redlny, kdy autofi vyuZivaji pfi tvorb€ monology, pro prodlouZeni
dramatického Casu.

Objevuji se urcité nové tendence rozhlasovych tvtirct ke sblizovani ¢asu realného
a dramatického. Jde o to, aby fikéni svét byl posluchac¢i vniman jako skutecny, a proto
se pouziva 1 reportdZzni metoda. Jde o moment, kdy je v dile naptiklad obsazena
autentické reportaZ, nebo skute&ny telefonicky rozhovor.”

Dramaticky c¢as a cCas redlny by mél splyvat se zvukovou kulisou. Jde o
naturalistické zvuky jako $plouchani mofte, zvuky telegrafu, vyboje vétru, spesné kroky,
vykftiky a spousta dalSich.

V ceském prostiedi se prvni takovy pokus o sjednoceni obou casti uskute¢nil

v roce 1930, kdy Jan Grmela ve svém dile PozZdr opery pravdépodobné otiskl fiktivni

%2 STERBOVA, Alena IN Svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové prdci. Praha: Cesky rohlas, 1999-. ISSN 1213-
3817.¢.21,s. 17
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svédectvi o pozaru v Narodnim divadle. VétSi pozornost tomuto pozoruhodnému
dramatickému dilu bude vénovana v dalSich kapitolach.

Tento myslenkovy postoj je v divadelni hie snadnéji prokazatelny, protoze uvadi
posluchace do d¢je. Vytvaii pro divaky fiktivni realitu, kterd se odehrava v realném
case. V divadle se totiz vSechny scénické vyjevy odehravaji na jevisti.

Pravdépodobné se také vytvoril prvni dojem o rozhlasové inscenaci, a to ze je
ochuzena o vizualni vjemy. Soucasni tvlrci tuto teorii vyvraci a pomér dramatického
prostoru k divadelnimu je stejné¢ G¢inny jako pomér dramatického prostoru k prostoru
radiofonnimu.

Je nutné dodat, Ze zvukové obrazy skuteCnosti, které nabizi soucasné rozhlasové
hry, jsou tvofeny uméle ve studiu — nejde tedy o autentické zaznamy déju v kontextu,
jak je vnimd rozhlasova reportéz.

Nic se neméni také na tom, ze pro posluchate ma tento aspekt skute¢nou
znakovou podstatu a prispiva ke konstrukci dramatického prostoru. Ten muze byt
navozeny nejen zvukovou kulisou, ale i slovnim popisem, hudebnim doprovodem, nebo
1 tichem. Poslucha¢ tento dramaticky prostor nechape jako redlny, je si vzdy védom
toho, Ze jde o inscenaci, o hru.

Presto tyto prostfedky navazuji na d¢j ptibéhu, upoutavaji a drzi posluchacovu
pozornost. Pravdou je, ze rozhlasova inscenace se nesnazi o predani skutené reality
takovym zplsobem, jak to déla publicistika a zpravodajstvi. Jde pouze o uméleckou
metodu, ktera rozviji formu dila v riznych smérech.

Ukolem posluchace je vytvofit si vlastni piedstavu o dile a zpracovat ho podle
vlastni fantazie na zéklad€ své individualni zkuSenosti. Proto mé poslucha¢ rozhlasové
inscenace mnohem bliZe ke ¢tenafi, nez k divakovi, ktery sleduje divadelni hru.

Recipientiv rozhlasovy zdzitek tak muize byt souborem riiznych procesi —
myslenkovych, estetickych, psychologickych, vyvolanych akustickou skute¢nosti.

Vyznamnou zménou v dé&jinach rozhlasové inscenace ptinesl rozvoj techniky a to
pfedevS§im magnetofonového zaznamu. Tento aspekt napomohl k uchovavani zaznami
rozhlasovych her i po delsi ¢asové obdobi a jejich néslednou reprodukci. Tehdejsim
posluchac¢iim byla rozhlasova inscenace zprosttedkovavana z hlediska literarni tvorby,
rozhlasovéa dramatizace tak méla podobu Cetby na pokracovani, adaptace divadelnich

her a dramatizaci prozy.

Tamtéz, s. 18
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V padesatych letech dvacatého stoleti tak dochazi nejen k renesanci rozhlasu jako
média, ale i rozhlasové hry. Inscenace se zacaly vyvijet jako samostatné odvétvi
rozhlasové tvorby a uz v Sedesatych letech piinasi rozsahlé dramatické projekty ptivodni
rozhlasovou inscenaci specialné vytvoienou pro vysilani.

Spolec¢né se zrodem plivodni rozhlasové inscenace se zacind vytvaret i rozhlasova
dramaturgie. Ukolem kazdého dramaturga je ziskat pro hru kvalitni autory a herce a
také rozpoznavat inscenacni moznosti scénaie.

Stranou zajmu by také nemeéla zistat intertextualita. V rozhlasovych hrach se
pouziva pro zvyraznéni dramatického prostoru a déje. Inscenace muze byt podlozena
ruznymi odkazy na jind dramaticka dila.

,, Intertextualita je prehodnocovani kanonickych textu, polemika s ,, autoritativnimi
fikcénimi svety “ patii predevsim k postmodernimu umeni. o

Takové prehodnoceni fikéniho svéta umoziuje autorim konstruovat prehistorii a
posthistorii ptibéhu a dila.

Kdyby skutecné nejobsirnéjsim komponentem rozhlasové tvorby bylo slovo, tak
by vétsi ¢ast rozhlasovych vystupt méla divadelni charakter, ale sledovala by opaény cil
— vznikala by rozsahld zvukomalebnd ilustrace slozit¢ho a vice vrstevnatého textu.

Proto i zvukova slozka dila je stejn¢ dtlezitym komponentem jako i slovesni.

8.2 Komponenty rozhlasové inscenace

Kdyz v rozhlasovém dokumentu uslySime zvuk pftijizdé€jiciho vlaku, nebo lodni
pistaly, hned si v mysli dokdZeme vybavit konkrétni dopravni prostiedek. Stejnou
funkci miZe mit 1 dialog, poslucha¢ si podle hlast dok4Ze udé€lat predstavu o postavach
déje.

Rozhlasové inscenace vychazi z kombinaci zvukl a slov. Je tedy kognitivnim
obrazem autorova svéta, ktery se odrazi v mysli posluchace. Pfitom tento Zzanr
nespoléhd pouze na dialog, ktery je zdkladnim komponentem divadelniho dramatu.
Také Ize tvrdit, Ze jazyk v dramatu spliiuje spiSe lyrickou funkci, nez dramatickou.

Kdyz se poprvé objevilo prvni rozhlasové vysilani na svété, rozhlasové drama

ziskalo synonymum ,,divadelni hry pro nevidomé*. Samotni tvlrci vSak pfisli na to, Ze

** STERBOVA, Alena. Cas a prostor rozhlasové inscenace, IN Svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové prdci.
Praha: Cesky rohlas, 1999-. ISSN 1213-3817. 22, s. 29¢. 21, s. 19
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jednostrannost dialogického pienosu hercii nesta¢i. Rozhlasové médium vyzaduje
pouziti vSech metod, které poskytuje.

Rozhlasova inscenace tak zacala vyuzivat podobné postupy, jako se uplatnuji u
filmové dramatické tvorby. Hra vyuziva prfedevSim symboly, kterym je jazyk a indexy,
do kterych patii zvukové efekty. Tyto indexy pomahaji navodit bliz§i vztah
s posluchacem.

Naptiklad autentické zvuky Suméni listd strom nam naznacuji, Zze se nachazime
nekde v prirod¢€. Zvuk otoCeni klice v zamku, zaklepani na dvefe, to vSe jsou zvuky,
které vypovidaji néco o svém zdroji. Takové zvuky znamenaji pro posluchace, ze
udalosti se odehravaji v ptitomnosti, i kdyz je poslucha¢ kvili povaze rozhlasového
média nemulize vidét.

Pravée tato zvukova kulisa slouzi k vytvotfeni obrazu v mysli a v inscenaci se také
pouziva k vytvofeni napéti. Je pouze na posluchadi jak si tyto efekty interpretuje.”
Rozhlasova inscenace vyzaduje od posluchact vétsi zapojeni fantazie, nez napiiklad
filmova dramaticka tvorba. Klade také mensi omezeni na predstavivost posluchact.
Znamena to, ze kdyz divak vidi ve filmu obraz spojeny se zvukem, nemuize ho vizualné
zobrazit ve své mysli jinak, nez mu bylo piedlozeno. Tak silné ohrani¢eni rozhlasova
tvorba nema, proto velka cast literati se neboji poskytovat své predlohy pro rozhlasové
drama, maji tak pocit, ze se dilo nemtze pokazit v tak velkém rozsahu, jako kdyby bylo
zfilmovano.

Vizuélni obrazy v rozhlasové inscenaci tak nenaruSuji mentalni obraz, ktery

J 4

spisovatelé a tvirci vytvaii kolem svych postav.

8.3 Soucasna rozhlasova inscenace v ¢eském prostredi

Stopy prvnich rozhlasovych her a inscenaci sahaji az do roku 1923, kdy zacina
rozhlasové vysilani v Ceskoslovensku. Jak jiz bylo zminéno, nejde o autentické
rozhlasové hry, ale o pouhy divadelni pfenos a adaptace rozhlasovych her.

Prvnim autorem rozhlasové inscenace v naSem prostfedi byl FrantiSek Kozik,
ktery v roce 1934 spolecné s rezisérem Josefem Bezdickem vytvofili hru Cristobal

Colon. Inscenace je nasdna formou fiktivni reportdze o objevitelské cesté KryStofa

> EPSCAMP, Kees. Radio drama is a learning tool, IN Gazette vol. 35, p 148
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Kolumba. Tehdej$i technika jest¢ neumoziovala rozhlasovym tvlircim toCit ze
zdznamu, proto i inscenace, stejné jako dalsi potady, byly vysilany zivé.

Rezisér kvuli tomu, aby navodil autentickou atmosféru hry, rozmistil své
redaktory a herce po celém Brné. Kazdy znich tak dokézal vytvofit jedine¢nou
zvukovou kulisu. Napiiklad ndrazy vétru, které mély ohrozovat Kolumbovu plavbu
autor zobrazil takovym zptisobem, Ze umistil herce s mikrofonem na sttechu brnénského
studia.

Vyvoj rozhlasové inscenace byl v povale¢ném obdobi pierusen a obnoven po vice
jak deseti letech. Vytvofila se tak v Sedesatych letech takzvana nova generace
rozhlasovych tviirct, mezi né patiili autofi, dramaturgové a reziséii. Slo o mladou
skupinu tvlret, kteti se nebali vyuzivat prvkll rozhlasovosti a experimentovat s nimi.
Jejich dila slavila uspéch i v riznych zahrani¢nich rozhlasovych soutéZich.

Mezi takové hry patii naptiklad Vsechny moje hlasy od Antonina Ptidala.

Po sovétské okupaci jednotkami VarSavské smlouvy v srpnu 1968 byla omezena
tvorba vétSiny uméleckych autorti. Rozhlasové hry, které se podatilo natocit jesté pred
okupaci, se nepodatilo odvysilat, na vefejnost se dostaly az po roce 1989. Mezi autory
téchto rozhlasovych her patfi Kundera, Rejnus, Klima a jini.

Rozhlasové hry, které v t& dob¢é vznikaji, jsou ve vétsi mife uzivany jako nastroj
propagandy a ve své formulaci se podobaji spiSe ¢etbé na pokraovani.

Zajimavymi prvky rozhlasové inscenace, které vznikaly v obdobi totality, byly
naptiklad inscenace pod nazvem ,hry v aktu“. Zajimavé jsou piedevSim proto, Ze
vyuzivaji reportaznich postupti pfi tvorbé scény. Tyto hry maji ale silny propagacni
charakter, a proto typickd kompozice je dé€lnik v tovarn€, jeho prace a vztahy
k socialistické spolecnosti jsou zobrazovany pouZitim reportaZnich prvka.

Velky rozvoj rozhlasové tvorby nastal po roce 1989 a v devadesatych letech.
Situace vSak nebyla pfizna¢nad pro rozhlasovou inscenaci. Velka cast tviirct se totiz
prechylila k televizi, kde dostali vice pfileZitosti pro tvorbu a také vysSi financni
ohodnoceni.

Na zacatku devadesatych let dostaly konecné piilezitost zakdzané rozhlasové hry,
které¢ vznikly do srpna 1968. Rozhlas tak vysilal opozdéné premiéry téchto inscenaci.
Rozvoj v inscenaci a dramatické tvorby byl v zahrani¢i opacny, tento trend ale nebyl
uchycen v ¢eském prostiedi.

Vyzna¢na zména nastava od roku 2006, kdy byla vytvofena analyza vysilanych

her v Ceském rozhlase a to dramaturgem a pedagogem Janem Verdalem. Ten se rozhodl
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zménit uz tak bidny stav tehdejsi rozhlasové inscenace a spolu s Antoninem Ptidalem
zalozili cyklus Hry a dokumenty nové generace.

Cyklus se vysilal na stanici CRO3-Vltava a to v ramci pofadu Cajovna, ktery byl
zaméieny spiSe na mladsi publikum. Tento napad ovlivnil nejen rozvoj inscenace, ale 1
dokumentu. Ukézalo se totiz, Ze roste zajem mladych tviircti o rozhlasovy dokument.

Podle analyzy PhDr. Bronislavy Janeckové vétSina textil pro tento cyklus vznikala
jako divadelni hry, a az potom byly upravovany pro potieby rozhlasového vysilani.
Z jeji analyzy také vyplyva, ze vétsina téchto textli byla rozd€lena do dvou skupin.
Do prvni skupiny autoifi zafazuji komorni inscenace, rodinné partnerské vztahy a
intimni vypové&di. Do druhé skupiny patii spoledenské vypovédi a apokalyptické vize.”

Kdyz nahlédneme do obou skupin, tak zjistime, Ze ta prvni se ve vétSi mife
zabyva mezilidskymi vztahy v podani autobiografického projevu.

V protikladu témto hram stoji autofi, které zajimaji globalni témata, jako je
napiiklad terorismus, globalizace, svét zniceny piirodni katastrofou. Jde o apokalyptické
vize a spolecenské vypovédi.

Takovou dalsi skupinou témat jsou riizné ptibehy ze sportovist’ a celkové témata
souvisejici se sportem. VEtSi ¢ast téchto témat zpracovavaji muzi — redaktofi, autofi,

reziséfi ale i herecké obsazeni je také Gisté muzské. 7

8.4 Rozhlasova inscenace Pozar v opere

Jednou z nejpozoruhodnéjSich rozhlasovych inscenaci v naSem prostiedi je
naturalistickd reportaZzni hra Jana Grmely zroku 1930. Hra ohromila posluchace
pfedevsim svoji autenticitou a ukazala jim, jaké jsou moZnosti rozhlasové techniky.

Jde o rozhlasovou mystifikaci, jejiz d&j se odehrava v opete. Celd hra trvala
dvanact minut a byla natocena takovym zplsobem, aby posluchac¢ ziskal dojem, ze d¢j
se odehrava ne ve studiu, ale v terénu (ze jde tedy o reportaz ze skutecné udalosti).

V piimém pienosu tak posluchaci uslySeli okolnosti kolem poZzaru v opete, které
byly dobarveny vyktiky lidi, reportérovym hlaSenim atd. Existuji také svédectvi o tom,
ze vzruseni posluchaci, ktefi nepostiehli moderatorovo hlaSeni, z prazskych vyvysenin

hledali misto, kde by mohli spatfit, odkud stoupa dym.

% JANECKOVA, Bronislava. Ceské rozhlasové hry nové generace, IN Svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové
prdci. Praha: Cesky rohlas, 2011-. ISSN 1213-3817. 22, s. 29¢. 26, 5. 9
7 Tamtéz, s. 10
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Dusledky této inscenace pretrvavaly i dal$i den, kdy noviny referovaly o pozaru
z predchoziho vecera.

Grmela tak pfedbehl v této technice znaméjsiho autora Orsona Wellese a to o
celych devét let. Vroce 1938 se na americké rozhlasové stanici provozované CBS
vysilala rozhlasova inscenace stejného charakteru, jeji ndzev zni: Valky svéta.

Hra rozvijela reportdizni metodou d¢j, ve kterém je Amerika napadena
mimozemskou civilizaci. Méla stejny ohlas, jako nase reportazni inscenace — zptisobila
rozpaky a paniku mnoha lidem. **

Autor pracuje pfedevsim se zvukovou kulisou, kterd vyvolala senzaci a rozruch.
Medialni teoretici vSak rozliSuji oba terminy zvukova hra a senzaéni hra - pfestoze se
oba tyto terminy postupem ¢asu zacaly spojovat.

Tviirce, ktery stavi své dilo na zvukové kulise, samotnym zvukem nevyvola
dostate¢ny dramaticky efekt. Mlize pouze obohatit dilo, zkraslit, ale jeho dramati¢nosti
pridava zvukova skrumaz, postavena na vyrazné situaci.

Grmelova tvorba patii spiSe do kategorie senzacnich dramat, kterymi chtél autor
mystifikovat posluchade a ne podpofit mentalni obraz d&je a hrdiny. *°

Pokusim se v nasledujici podkapitole o kvalitativni rozbor této hry, a to za Gcelem
zdiiraznéni reportaznich metod.

K rozboru pouziji nejen audio nahravku, ale 1 pfedlozeny scénai k inscenaci Pozar

v opefe.

8.5 Rozbor inscenace Pozar v opere

Inscenace zacina jako klasicky vstup reportéra se slovy:

» Na konec programu jeste zarazujeme prenos lyrické opery, kde pravé se kona
predstaveni Verdiho opery — Ricoletto Pozor, zapojujeme lyrickou operu!“.

Projev piechazi hudebni znélkou operniho dila, arie Jak ménivé je srdce zeny.
Autofi navodili autentickou situaci takovym zplsobem, Ze dvé minuty nechali hrat

hudbu.

% JANECKOVA, Bronislava. Pozar opery — 1930, IN Svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové prdci. Praha:
Cesky rohlas, 2011-. ISSN 1213-3817. 22, s. 29¢. 26, 5. 9

% HASE, Jifi. Pozar v rozhlase. IN Svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové prdci. Praha: Cesky rohlas, 2004-.
ISSN 1213-3817.,¢.12,s.9,s. 17
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Po dvou minutach arie je pferuSena ruchem v sale, klapotem sedadel a zmatenymi
hlasy. Néasledné¢ je zvuk prerusen a odehrava se dialog:

Muzsky hlas: ,, Kour se vali z jeviste, pohledte, kour!*

Zensky hlas s vykiiky: ,, Hori! Hori!l

Muzsky hlas: ,, Plameny, plameny Slehaji z jeviste!

Dalsi hlas: ,, Rychle, zZeleznou oponu! Spustte Zeleznou oponu! “

Muzsky hlas: ,,At spusti umély dést! Proboha, pozar! “

Dalsi hlas: ,, Hori, oheri! Rychle ven!*

Dialogy se ¢im dale, tim silnéji sméSuji s okolnimi zvuky, nakonec jsou pferuseny
klapotem dalSich sedadel a smésici dal§ich vykfikt, které jsou podbarvené tichym
zvukem drie.

Rozmluva postav dale pokracuje:

Silny hlas: ,, Pockat, reditel je pod oponou. Hle, Zeleznda opona jde doli!*
Reditel: ,, Damy a pdnové, uklidnéte se! Pomalu vychdzejte! Zachovejte klid! — Halo,
orchestr! Hrajte! Proboha hrajte! Zabranite velkému nestésti! Hrajte lidicky, hrajte!

Hudba pokracuje, ale je neustdle preruSovana panickymi vykiiky: , Svétla
zhasinaji! Prchnéte! Spaste se, kdo miizes!

Hra pokracuje li¢ivym, emotivnim monologem o pozaru, text je podlozen
autentickymi zvuky. Scéna je nasledné pieruSena reportdznim hlaSenim uvadéce
(herce):

,» Halo, halo! Prerusujeme vysilani, nebot’ v lyrické opere, jak jste pravé slysel,
vypukl pozar. Divadelni budova je v plameni, policejni s nami usiluje o udrzeni poradku
a zabraneni panice. Hasici se sjeli z celého mésta a obétave podnikaji zachranné prace.
Bylo na misto pozZaru povolano i vojsko! Vyslali jsme co nejrychleji na namésti pred
operu reportéra s mikrofonem, abychom vds mohli informovat o priubéhu pozaru!(...)

V tomto projevu muzeme vidét klasicky piiklad reportdzni zpravy, kterd se
podobnym zplsobem vyuziva i ve zpravodajstvi. Jest¢ vétsi divéru dodava to, ze herec
se slovy ,,zapojujeme mikrofon pred operu* ptenasi zvukové svédectvi o okolnosti
udalosti. Je zde slySet zvuk hasi¢skych sirén, vojenskych trubek. D¢j je pfitom licen
dale podle dialogh a az na konec uvadé¢ oznami, ze Slo o rozhlasovou hru.
Podle vSech vyjmenovanych aspektl: zivé dialogy, autentickd zvukova kulisa 1 popis
reportéra je reportdzni metoda, ktera byla pouzitd pro vytvofeni celé inscenace.
V dalsi analyze budu zkoumat soucasné rozhlasové hry, které budou na rozdil od této,

spiSe inscenacemi zvukovymi.
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8.6 Priklady vyuziti reportazni metody v rozhlasové inscenaci

V této podkapitole bych se nejprve zastavila u projektu pod ndzvem Minutové
hry. Jde o kratké rozhlasové inscenace, které se vysilaji na vlnach Ceského rozhlasu uz
od roku 2012. Nemaji dlouhé trvani a jejich stopaz se pohybuje od jedné minuty do péti.
Vysilaji se na stanici CRo 3 — Vltava.

Ptesto jde o zajimavé rozhlasové inscenace, které¢ se celou podstatu déje snazi
vyjadiit v co nejkrat§im ¢ase. Tento format ve svété neni novy, v Cechach se oviem
objevil teprve nedavno. Za celym projektem stoji dramaturgyné Katetina Rathouska. '

Z tohoto cyklu pro svoji kvalitativni analyzu vyberu nékolik ukazek. Minutové
hry pfi své tvorbé Casto vyuzivaji reportaznich prvki, ale kazdy dil a ptispévek ma svij
osobni charakter, ktery se projevuje i ve vybéru konkrétni reportdzni metody.

1. Prvni ukdzkou je dvouminutova inscenace Jana Hergeta pod nazvem ,,Velky
skok pro lidstvo®. D¢j se odehrava okolo amerického astronauta Neila Armstronga ve
chvili jeho prvniho pfistani na Mésici.

Hra zacina jinglem americké televize, kterd pfipomind zpravodajstvi Sedesatych
let. Do dé&je vstupuji dva moderatofti a hovoti s americkym akcentem:

Moderator 1: ,, Na kanalu CNC prave sledujete udalost, ktera vstoupi do déjin —
pristani na Mésici“

Moderétor 2: ,, Dagu, myslim, Ze tento historicky okamzik prave nastava. “

Moderator 1:,, Mas pravdu Dejve, na monitoru vidime, Ze kapitan Neil Armstrong
prave sestupuje po Zebriku dolii a za chvili vstoupi na povrch Mésice .

V prvnich vstupech, stejné jako u predchozi hry Jana Grmely, je zde citit ocity
popis reportéra, ktery uvadi posluchace do déje. Druhy moderator jeho roli pfitvrzuje a
rozviji popis udalosti. Jde o klasickou reportaZni metodu, ktera vyuziva slovniho popisu.

Dialog je preruSen Suménim, bzucenim a praskotem a nesrozumitelnou
komunikaci dvou astronautii. Hlasy jsou slySet ¢im dal 1épe a celkovy d¢j je zakonCen
zvukem seskoku astronauta do mési¢niho prachu.

V tomto piipad€ inscenace vyuziva dalSi metodu reportaze, kterou je zvukova
kulisa. S jeji pomoci se poslucha¢ mentalné pfenasi z televizniho studia Sedesatych let
aZz na Mésic.

D¢&j pokracuje dialogem mezi dal§im astronautem a Neilem Armstrongem:

Astronaut: ,, Tak co? Jaky jsou tvy prvai pocity?
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Armstrong: ,, Je to divny... ty boty do skafandru jsou mi néjaky maly, nemiizu
v nich udélat ani krok. *

Astronaut: ,, Zkus se odrazit a trochu povyskocit, treba povoli. “

Armstrong: ,, Ok, jsem pro... Musim ale opatrne, prece jen to budou prvni stopy
cloveka na Meésici... Ale nebudu delat zZadny velky skok. Kdybych upadl, byla by to
ostuda pro cely lidstvo... (smich)*

V tomto fragmentu se vyznacuje naznak na rozhovor. Tento tUtvar se cCasto
pouziva v reportazi. K tomu posledni slova Armstrongu v dialogu naznacuji 1 jeho
pocity smichem a popisem svého fyzického stavu.

V prekladané minutové hie se seSly vSechny tfi reportazni metody: popis a
uvedeni do déje, zvukova kulisa a dialog.

2. Nasledujici ukdzka je z minutové hry, kterd ma stopaz 34 vtefiny. Hra se
jmenuje ,,Cesta® a jeji autorkou je Hana Roguli€ a li¢i kratky zivotni fragment disidenta.

D¢&j se odehrava ve starém byté, kdy Jan provazi Tomase bytem a ukazuje mu
zékladni v&ci na obsluhu. !

Ukézka zacind zvukovou kulisou — otevirani dvifek uzavéru plynu.

Jan: " Hlavni uzaver plhynu“
(jsou slyset kroky obou hercti)Jan: ., Hlavni uzaver vody “
(Tomas dava najevo kratkym zvukem, Ze rozumi, je slySet chrasténi klich)

Jan: ,, Od sklepa, od piidy, tady je kocarkarna a hlavni dvere — ty se ale nikdy
nezamykaji.

Tomas: ,, Stejné ten byt zabavi, bracho “

Jan: ,, Chci mit jistotu

(...)

D¢j je jednouchy a zdé se, Ze se pouziti reportdZzni metody v ném bude hledat
tézko. Prvni, co hned upoutd nasi pozornost, jsou autentické zvuky — chrasténi klict,
vime, ze se nachdzime v byt¢ (dom¢), otevirani dvifek a doprovodné kroky — mame na
védomi to, kam nas vede pribéh déje, hrdina ndm chce néco ukazat, popsat.

Na prvni pohled zvukova kulisa je asi jedinym faktorem, ktery mizeme pfifadit

k reportaZzni metod¢. KdyZ se ale pozorngji zamétime na dialog, tak zjistime, Ze v sobé&

obsahuje popisny charakter, ktery svym zvlaStnim, nebo inscena¢nim zptisobem uvadi

1% p¥loha &. 16



84

do d¢je (napf. tady je kocarkarna... hlavni uzavér plynu). Dokaze nam také poskytnout
sice omezeny, ale n¢jaky prostorovy popis.

3. Dalsi a posledni ukazkou z cyklu Minutovych rozhlasovych her je kratkéa scéna
Roberta Sedlacka pod nazvem ,,Co jsme?“. Piibé¢h je vyobrazen dialogem mezi matkou
a dcerou, ktery probiha v motorovém vozidle.'%*

D¢j zacina zvukem popojizdéni auta a hlasitym skiipotem brzd:

Matka: ,, Ach jo, vidélas ho? On se zaradi pred nds a je mu uplné jedno, jestli to
ubrzdim, nebo ne (...) "

Dcera: ,, Mami, budeme mit nékdy takové auto jak on? Takové nové...

Matka. ,, Nelibi se ti nase? *
Dcera: ,, Nase je takové staré, Je v ném zima a je hranaté. A ma hrozné hlasity

‘

motor...*

Matka: ,, Ty jsi pako, Andulo, nase auto je dobré.
Dcera: ,, Mami... Jsme chudi? “

Matka: ,, Coze? “
Dcera: ,, No jestli jsme chudi, kdyz nemame nové auto..

Stejné jako u predchoziho dila, jsme v priabé¢hu déje doprovazeni zvukovou
kulisou — je slySet motor auta, skiipot brzd, nachazime se tedy v silni¢nim provozu, kde
je rusno.

Neni to  vSak  jedinou  charakteristikou, kterd  popisuje  d¢j.
V tomto ptipadé¢ jde o pfimy popis vyobrazeny v dialogu, reportdzni prvek obsahuje
také o reportaZzni metodu, ktera je Casto vyuZivana v reportdznich piispévcich, naptiklad
popis redaktora: ,, nachdzime se v tovarne, ktera je velka, hlucna a je v ni citit lepidlové
aroma... “.

Proto také vychazim z toho, Ze 1 pfedlozenym popisem posluchac je okamzité
uveden do dé¢je a mista.

4. Rada bych se také v této analyze zaméfila nejen na kratké rozhlasové hry, ale i
na ,,opravdovou®, delsi inscenaci a pokusila se v ni najit vyuziti reportazni metody.

Pro tento ucel jsem zvolila reportdz, kterd byla 13. kvétna tohoto roku odvysilana

na stanici CRo Dvojka, pod vypovidajicim ndzvem ,,Rozhlasova hra pro celou rodinu®.

Autorkou je Jarmila Svobodova a pfibéh vypravi o dvou mladych divkach, Jitce a Oling,
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které se po vysvédéeni rozhodly spoleéné s Jitéinym bratrem vyrazit do Jiznich Cech a
vyuziji k tomu autostop.'®

D¢ zacina vypravénim, které se prenese do situace, kdy jedna z divek jde
navstivit tu druhou a v zvukovém podkresu je slySet bouchani do dveti a vykiiky.

Vypravée se v jednom momente rozhodne dostat do bytu pies balkon a jeho popis
vypadé nasledovné:

., Probéhl jsem kuchyn a predsin, a to divny ticho v celym byté mi uz zacalo
nahanét strach..
Jde o standardni vypravéni, které je podbarvené popisem, miizeme proto namitnout, ze
to nepatii k reportazni metodé. Musime mit také na védomi, ze vyjadieni a popis fakti
ma v rozhlasové inscenaci vzdy svij vlastni charakter, proto v ném lze tézko hledat
Cisté reportazni metodu.

Ptib¢h je kromé toho podbarven zvukovou kulisou — motor auta, Suméni listi,
zpeév ptakl, tekouci voda. Vybrala jsem pro analyzu nasledujici dialogy:

Divka: ,, Odbocili jsme na polni cestu a jedeme nékam k lesu... Je tohle cesta do
lesa?“

Muzsky hlas: ,, Ted’ momentalné jsem trochu odbocil, tady u lesa mam chalupu.. Tak a
jsme tady, pojdte se devcata na chvilku podivat na moji mldadeneckou samotu.*
Divka: ,, Tohle je teda fakt samota, nikde zadnej soused... “

Nasledujici dialogy v sob& obsahuji popisné prvky a reportaZzni metodu popisu.
Naptiklad: ,,odbocili jsme na polni cestu...” jde o popis déje, ktery se aktualné
odehrava.

Proto jak ve slovesném doprovodu, tak i v zvukovych kulisich nachazim

reportadzni metodu, kterou byly pfedloZené inscenace vytvoreny.

1% p¥iloha &. 15



86

Zaveér

Autorka této diplomové prace vymezila ukol vyzkumu — dokézat, ze metoda
rozhlasové tvorby ma své uplatnéni v piedlozenych zanrech rozhlasové tvorby.
V praktické ¢asti prace ukdzala, ze jeji tvrzeni skute¢né¢ odpovida pravde.

Reportazni metoda je Castym zplUsobem, kterym rozhlasovi tviirci a redaktofi
utvari sva dila. Jde o univerzalni metodu, ktera vtadhne posluchace do dé&je barvitym
popisem a zajimavou a autentickou zvukovou kulisou.

Jde také o zpUsob, jak zosobnit rozhlasovou tvorbu a pfiblizit ji posluchactim.
Naptiklad takovy popis déje kolem hlavni postavy v rozhlasovém dokumentu, muize
ukézat jeji skryté stranky a pfednést problematiku z riznych thlu pohledu.

V kazdém z rozhlasovych zart nasel se ptiklad dila, ktery dokéazal, ze konkrétni
zanr byl vytvoten reportazni metodou, nebo ji aspon ¢astecné vyuziva.

V rozhlasovém zpravodajstvi jde predevsim o odosobnény popis dé&ji a udalosti.
Je také dost casté, ze ve zpravodajské tvorbé byva dost Cetné zastoupeni nejen
reportazni metody, ale 1 reportdzniho Zanru jako takového. Bez zpravodajské reportaze
bychom si také ztézi mohli piedstavit souc¢asné zpravodajstvi.

V analytické a dokumentarné zobrazovaci publicistice jde ve vétSi mife o
vytvoreni co nejdiveéryhodnéjsiho obrazu déji. osob, nebo jinych jevi.

V dokumentérni tvorbé vyuziti reportaZzni metody znamena odhaleni dalSich faktd
a pravd, kter¢ byly skryty pod povrchem.

U rozhlasové inscenace a dalSich uméleckych zanrd rozhlasové tvorby, jde
pfedev§im o zvyraznéni d¢jové linie, bud’ to reportdZnim popisem, nebo pomoci
autentické zvukové stopy.

Tento vyzkum otevird dvefe zajemcim o rozhlasovy svét, ktefi by se chtéli
zam¢fit na tendenci vyuziti reportdzni metody v riznych rozhlasovych Zanrech, a to
v hlub8im, nebo $ir§im kontextu. Pro budouci vyzkum autorka doporucuje zaméfit se

na presny rozsah a procento uplatnéni této metody v rozhlasové tvorbé.
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Summary

The author of this diploma thesis defined the research task - to prove that the
method of radio production has its application in the submitted genres of radio
production. In the practical part of the thesis, she proved that her claims really
correspond to the truth.

The radio method is a common way for radio creators and editors to create their
own works. This is a versatile method that puts listeners into action either in a colorful
description or in an interesting and authentic soundtrack.

It is also a way to personalize radio production and bring it closer to the audience.
An example of such a description around the main character in a radio document can
show its hidden page and pass it from another perspective.

In each radio jar, there was an example of a work that proved that a radio

fragment was created by the reporting method or at least partially used it.
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