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Pfilohy
Priloha €. 1: Rozhovor s Danielem Moravcem

1. Jak se podle Vs lisi Zanr radiodokument od feature a paAsma?
V podstaté totéz, unas je terminologie dost rozvolnénd, ale pokud méam
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pojeti, osobitosti, piibyva uméleckych prostifedkt, ale vSechno to je dokument.

2. Podle ¢eho si pri tvorbé radiodokumentu vybirate tviiréi metody?

Co myslite tvliir¢cimi metodami? Podle tématu. Podle respondentii. Podle zaméfeni
stanice, podle toho, o co si téma a ptipadné materidl fik4. Pfemyslim nad tim samoziejmé
doptedu = dokument pro podcast Zhasni o sexu a intimité — vim, Ze chci prosty rozhovor
plny zvukt prostfedi. Dokument o nendvisti ve spolecnosti = vim, Ze chcei skladacku
1 z demonstraci. Ale nékdy se to béhem procesu zméni, protoze zjistim, Ze moje predstava

koliduje se Zivotem.

3. Podle ¢eho si vybirate témata rozhlasovych dokumenti?
Podle objednéavky stanic, profilace stanic a toho, co autora zajima a bavi. Malokdy

délam konkrétni objednavku.

4. Vyvinul se podle Vas radiodokument jako Zinr v Ceském rozhlase od roku
2005? Pokud ano, jak?

Ur¢ité ano. Obsadili jsme (TS Dokument) viechny celoplosky CRo i vétsinu
regionalnich stanic. V evropském kontextu (5. Misto Prix Europa 2016, zastupce
ve vyboru EBU Feature Group, mezinarodni workshop tunor 2017, IFC v roce 2018
v Praze) se o nas vi vic a vic, diky podpoie vedeni CRo se koneéné chape radiodokument
jako svébytny Zanr, ktery nds mize reprezentovat. Dokument se ale pofad fikéa kdecemu,

je tieba vice informovat a osvétlovat, i dovnitt CRo, co to dokument opravdu je.

5. Zménil jste Vy osobné od roku 2005 pristup k tvorbé radiodokumenta?

Jako $¢f TS Dokument nemam moc Casu na vlastni tvorbu, coz mé Stve, ale ano,



mén¢ je n€kdy vice, chapu, Ze dokumentaristicky je potfeba myslet od samého zacatku.
Malokdy lze udé€lat dobry dokument z materialu, ktery nebyl dokumentaristiky toceny.
Co to znamena? UvaZzovat, premyslet, vytvaret néco jako zvukové storyboardy, nechytat

moc zajicl najednou. Je téma, které se mize kosatit, ale nesmi se rozpliznout. a vyborny

vvvvv



Priloha €. 2: Rozhovor s Bronislavou Jane¢kovou

1. Jak se podle Vas lisi Zanr radiodokument od feature a pasma?
Stale o tom diskutujeme a stavime misty na nepfesném pojeti a vlastnim pocitu
nez na presnych teoretickych definicich. Jednozna¢na charakteristika téchto zanra vlastné

neexistuje.

Pasmo je podle mého soudu (a podle toho co lze nalézt v rozhlasovém archivu)
spi§ komentovanou kompilaci rznych pifispévkl k jednomu tématu. Obvykle ma pasmo
vice autorti. O pasmu se hovoii Castéji ve vztahu k zacatkim rozhlasovému vysilani
predevsim 30. az 50. let. Jde o ponc¢kud zastaraly zanr, ktery dnes nahrazuje tzv.
radioproud — zivé vysilani s uvadénim jednotlivych ptispévki.

OvSem to, co je nékdy nazyvano jako padsmo v pocatcich rozhlasu, se n¢kdy
dokumentu velmi podobd. Dokumentem to nazvano neni protoze se prosté a jednoduse
tento termin diive ve vztahu k rozhlasovému zanru nepouzival. Dokument se z pasma
zrodil, neni souborem komentovanych pfispévki, ale méa kompaktni, sevienéjsi
a dramatictéjsi vystavbu. Je cCastéji dilem jednoho autora. ajak je to s dokumentem
a feature? Dosavadni pokusy o vymezeni feature jsou spiSe vyjadienim nekterych jeho

znaku.

Pokusme se tedy upfesnit charakteristiku rozhlasového feature: Feature
predpokladd autenticky tvirci postup, ktery je preferovan ve vSech fazich vzniku dila:
vybér tématu, jeho formulace, vyhleddvani fakti asvédectvi, jejich fazeni, stfih

a ptipadné 1 komentéf. Feature pocita s emociondlnim uc¢inkem sdéleni.

Jeho vyznamnym prvkem je piibéh nebo nékolik mikropfib&hi. Rozhlasovy
feature ma autentickou zvukovou rovinu a obvykle vyuzivéa vSech forem zvuku - hudby
a ruchl. Zvuk ve feature neni jen interpunkci, ale je nedilnou soucasti sdé€leni, vyjadienim

a ilustraci obsahu.

Jaky je vztah rozhlasového feature a dokumentu? Je zfejmé, Ze oba tyto pojmy,

anejen v nasich podminkach, splyvaji. Feature a dokumenty jsou bézné vysilany vedle



sebe v jedné programové fadé (jak ve vysilani CRo 2 Praha tak v programu CRo 3
Vltava), a to aniz by si autofi a dramaturgové délali starosti s tim, zda vytvareji a vysilaji
vice dokument nebo feature. Nékteti toci feature, aniz by si toho byli védomi, jini se o néj
snazi, ale vysledny tvar se blizi spiSe k dokumentu. a naopak. Upfimné feCeno, hranice

obou zanrl nejsou presné a prolinaji se.

Dokument nemusi nést tak zfetelnou autorskou pecet. Je vécnéjsi, mél by vice
preferovat realitu ptfed osobitym autorskym postupem. Zatimco feature se obvykle
zamétuje na souCasnd aktudlni témata a jevy, dokument se Castéji obraci do historie.
Ovsem i feature se miize vénovat historii s kontextem soucasnosti. Ale i dokument muze

obsahovat vyznamny autorsky vklad — neni to tedy jen vysada feature.

Zda je feature druhem dokumentu nebo dokument jistym typem feature, n¢kdy
hrani¢i s rozpravami, zda bylo diive vejce nebo slepice. Jak vyplyva z mezinarodnich
ptrehlidek feature, pojeti tohoto Zanru je velmi Siroké a struktura zde prezentovanych praci
zahrnuje prakticky vSe, co si soucasné pfedstavujeme pod pojmem dokument. OvSem
s rozdilem, Ze autofi feature maximaln¢ vyuzivaji zvukovosti. a Ze si s rozliSenim obou
zanrd ani za hranicemi nedélaji téZkou hlavu, potvrzuje fakt, ze dila, kterd jsou
prezentovana na International Feature Conference, byvaji vzapéti piihlaSena do kategorie

dokument na Prix Europa nebo na Prix Italia.

2. Podle ¢eho si pri tvorbé rozhlasového dokumentu vybirate tviiréi metody?

Nevybiram si je védomé, ony vyplyvaji z obsahu. Metody pfichazeji a méni se
iruku vruce stim, jak ¢lov€k nabira zkuSenosti. Ze zaCatku ma tendenci pouZivat
jednodussich metod od zaznamu vypovédi jednotlivych respondenti a jejich konfrontace,
jejich zachyceni v prostiedi, citace z riznych pramen, konfrontace. Postupem ¢asu jsem

situace a d&ju v priibéhu nekolika let. Kazdé téma si o svoji metodu fekne a tviirce si ji

zvoli v souladu se svymi znalostmi a zkuSenostmi.

3. Podle ¢eho si vybirate témata rozhlasovych dokumenti?

Nevybiram si je, pfichdzeji za mnou samy. NejCastéji formou objednavky



ze strany rozhlasu. To se obvykle tyka vyro¢nich témat jako je 1. svétova valka, rok 1968
nebo tymova spoluprace na sériich radiodokument jako byly naptiklad ,, Ismy po cesku

— iniciované dramaturgy stanice Vltava. Cili rozhlas objedna, tvlirci zpracovavaji.

Pokud si nachdzim sama témata, pak pocatek dokumentu miize mit zacatek
na zaklad¢ zpravy v médiich nebo vzniklé spoleCenské situace. Naptiklad rok 1990
a amnestie prezidenta republiky pro tisice vézii. Hleddm s pomoci kuratorti vézné, ktery
se vraci domu a chce zacit sviij zivot na svobodé 1épe. v tu chvili netusim, ze pii volbé
pana Pavla jako mého ,,hrdiny” nenatoCim jen jednorazovy dokument, ale Sestilety
,,sberak®, v némz sehraje tragickou roli pro své déti. Totéz prvni piima volba prezidenta.

Jezdim na mitinky a natd¢im priibéh kampani a hovofim s kandidaty i obcany.

Pak je to, jak tomu iikam, fetézeni. Nata¢im s Ceskoslovenskou televizi sérii
dokumentii o pricinach kriminality mladych lidi. Pfi tom potkavam tfinactiletou Lenku
v Diagnostickém ustavu v Liberci. PiSe si neuvéfitelné vyzraly a zajimavy denik. Zajima
me... zacnu za ni jezdit do détského domova v Krupce. Nakonec se toto nataceni protahne
na 9 let a vznika unikatni sbérny dokument Lenka ocenény na nékolika i mezinarodnich

soutézich.

Cili o témata »Zakopavam® lidové fe¢eno téméf na kazdém rohu. Je jich vic nez
kdy stihnu natocit a udé€lat. Prakticky kazdy cloveék, kterého potkdm, je potencialnim
hrdinou dokumentu. ZkusSeny rozhlasovy dokumentarista uZ ma zvlastni vidéni (slySeni)
svéta. Radu setkani, udalosti, éteného i vidéného transponuje do zvuku. Slysi predem svij
dokument a dovede si piedstavit, jak by mohlo to ¢i ono téma znit v radiu. Samoziejmé,
ze jeho zvukova piedstava, pokud ji realizuje, byva nakonec jind, ale i to je na celé véci
zabavné a zajimavé. Dllezité pro vybér vSak nakonec neni, co tvlirce natocit chce, ale to,

co mu vysilajici stanice jako téma piijme.

4. Vyvinul se podle Vs radiodokument jako Zanr v Ceském rozhlase od roku 2005?

Pokud ano, jak?

Neskute¢né se rozvinul. Souvisi to s moZnostmi ucastnit se mezinarodnich soutézi
a prehlidek. Souvisi to 1 s faktem, Ze vSechny celoplo$né stanice maji pro tento zanr své

vymezené pravidelné ¢asy. a co je hlavni, po velkych bojich, kdy dokument nem¢l



podminky pro sviij rozvoj (hlavné tvir¢i zékladnu a finanéni podminky) se situace o 1000
% zlep$ila. Sama jsem za rozhlasovy dokument léta bojovala, protoze bylo tézké
presvédcit vedouci pracovniky stanic, ze tento zanr nelze ¢asove zvladnout jako béznou

publicistiku, a ze také neni mozné jej v pfipad¢ externista takto platit.

Vétsina tviircl v radiu pracuje na vykon — musi zvladnout neskutecné mnozstvi
potadl, reportazi, zprav atd. Piplat se s dokumentem? nato nikomu z rozhlasovych
tvlrcd v pracovni dobé nedal zadny §éf Sanci. a tak dokumenty vznikaly ve volném case
a téméf zadarmo... a byla nés takovych ,,cvokii* nevelkd skupina. Ale podatilo se a ledy
postupné pukaly. Pomohla i spoluprace vysokych skol, kde se problematikou dokumentu
zabyvaji nékteti pedagogové, plivodem také dokumentaristé (Andrea Hanackova, Alena
Blazejovskd, Ilona Dvotdkova Michal Bures). Rozvoji dokumentu velmi poméhaji
rozhlasové piehlidky jako Report, Bilance a Prix Bohemia. To je vzdy konfrontace tvorby

a tvurcéich pfistupa.

Je zde vyrazng$i autorsky vklad, experimentdlni postupy, autorska odvaha.
Nékdy se mi jen zd4, Ze se trochu toci vic na efekt a autorim uniké obsah, ale to je styl
doby souvisejici s klipovitym vnimanim svéta. Rozhlasovy dokument za poslednich 15
let zaznamenal obrovsky boom jako Zadny jiny rozhlasovy Zanr. a co je hlavni, spolu se
zvysujici se kvalitou tohoto zanru roste pocet posluchaci, kteti dokumentarni pofady

v rozhlase vyhledévaji.

5. Zménila jste Vy osobné od roku 2005 pristup k tvorbé radiodokumenti?

Ano. Zejména po roce 2010, kdy jsem se zacala dokumentaristikou zabyvat
intenzivné a kdy prestala byt jen konickem ve volném c¢ase. To mi dovolilo intenzivné;jsi
studium prament zejména u historickych témat a jit vice do hloubky. Zacala jsem se
vénovat vice historickym tématim. Od reportazniho sbéru pfechazim pozvolna ke
specifickému Zanru, ktery se nazyvd dokudrama. Poprvé jsem dramatizované Casti
pouzila v dokumentu o Maxi Svabinském ,, Malii* zmizelého casu“, kde autentické
snimky s M. Svabinskym prolinaji s dramatizovanymi ¢astmi jeho Zivota. Najednou tu
vedle sebe stil herec — predstavitel M.Svabinského Miroslav Téaborsky... a jeho
autenticky hlas. Byla to trochu drzost od dokumentaristy zacit fuSovat do femesla

dramatiktim, ale podle reziséra tento prvni pokus vysel.



Dnes, pfizndm se, natd¢im v terénu jen vyjimecné, protoze se veénuji této
dramatizované podob¢ dokumentu v cyklu ,, Historie ceského zlocinu“ a pravé dopisuji
66. dil. Spoluprace s kriminalisty a policejnimi historiky mi umoziuje zpracovat skute¢né
krimindlni ptipady od cast Rakousko-Uherska az do soucasnosti. Prace na pomezi

dokumentu a dramatu.

Rozhlasovy dokument mé tolik podob, Ze se nabizeji nekonecné kombinace
postuptl, zanrt i témat. Je to neustalé hledani a objevovani. Dokumentarista ma moznost
prozit mnoho Zivotli oima svych respondentli a podivat se proti proudu ¢asu do dé&ju

minulych. Pfenddherné préce.

Odpoveédi Bronislavy Janeckové byly zkraceny.



Piiloha €. 3: Rozhovor s TomaSem Cernym

1. Jak se podle Vas lisi Zanr radiodokument od feature a pasma?

Tézko tict struéné a kratce, je to slozité, vrstevnaté a hadaji se o to celé generace
tvirci. Moderni rozhlasovy dokument by mél stat na autentickych zvukovych zébérech,
jejichz pravdivost neni ddna jen tim, Zze jsou skutecné zachycené v terénu a skutecné
pouzité v kontextu, v jakém se udaly, ale také tim, ze vypovéd’ je vnitin€ autenticka. To
vlastné dokumentarni potady v minulosti nevyzadovaly. Stacila fakta pfectena herci —
jednoduse feceno. Spravné sefazené citace prolozené tu hudbou, tu zvukovou kulisou.
na to, aby tvar néco ,,dokumentoval®, nebylo mu tfeba dokumentovat to autenticitou.
Dnes je to jinak. Ackoli jako bychom se teprve ted’ vlastné teprve prokousavali k realizaci
poucek, které¢ formulovali rozhlasovi tviirci uz pied desitkami let. Doyen evropské
rozhlasové dokumentaristiky Peter Leonhard Braun to shrnul vystizné: nepopisuj zivot,
vysilej zivot. Spravné setfadit fakta neni snadné, ale miZze to zvladnout zru¢ny
editor/redaktor. Spravn€ sefadit a vystavét autentické zabéry, to uz je prace pro
skute¢ného tvirce. Fi¢r jde v tomhle - po mém soudu - jest¢ dal. z autenticity nestavi jen
novinaiské téma nebo ptibeh, ale dotyka se vysostnych vod dramatu, uméleckého tvaru.
Zatimco dokument si poslechnu s pocitem, Ze jsem se néco zajimavého doveédél a dostal
povédomi o tom, ¢i onom, fi¢r si nechdvam v piehravaci mp3 natrvalo jako néco, k ¢emu
se po Case vratim, protoze mi to ,,dava pocit®, je to pro mé ,,pilulka emoce®, kterou si
nékdy chci znovu doptat podobné jako klavirni koncert nebo pohled na oblibeny obraz.

Ale je to osobni vyklad, ty pojmy jsou zaménitelné a v praxi béZzné zaménovany byvaji.

2. Podle ¢eho si pri tvorbé rozhlasového dokumentu vybirate tviiréi metody?

No nemél bych odpovédét nic jiného, nez Ze formu volim tak, aby slouZzila obsahu
a— feCeno slovy dramaturgyné Evy Nachmilnerové — vynesla téma. Jenomze tuhle
uslechtilou snahu si mize dovolit jen nékdo, kdose narozhlasové dokumenty
specializuje, kdo se jim vénuje soustavné a primarn¢€. Skute¢na praxe rozhlasové
kazdodennosti, kdy je clovéku svéfen urcity vysilaci ¢as aten je nutné pravidelné
napliovat, pfindsi samoziejmé hodné prozaickou odpovéd’. Tviiréi metoda se pak odviji
od mozZnosti asovych, logistickych a podobné. Zistdva pak jen snaha, aby vysledny
program byl alespon rozhlasovy v tom, Ze cti pravidla média a vypovida o vécech a lidech

nejen slovy, ale také pravé tou vnitini autenticitou, na kterou se v takovych ptipadech



musi spoléhat vic nez na vycizelovany tvar odpovidajici Zanru.

3. Podle ¢eho si vybirate témata rozhlasovych dokumenti?

Podobn¢ jako v predchozim piipad€ — Casto podle okamzitych okolnosti a leckdy
také podle osobni preference, zda mé doty¢nd véc nebo ¢lovek zajima. Tézko si
predstavit, ze by ¢lovek pracoval podle zadani, na objednavku. s tim vlastné nemam
zkusenost. VEtSinou je prvotnim impulsem pocit, Ze ,,tohle by vas, vazeni posluchaci,

mohlo zajimat®.

4. Vyvinul se podle Vs radiodokument jako Zanr v Ceském rozhlase od roku 2005?
Pokud ano, jak?

Myslim, Ze ano. v devadesatych letech se vrozhlase vénovali skute¢né
dokumentaristice jen vybrani tvirci jako Zdenck Boucek nebo jeho nasledovnice
avjistém smyslu také Zacka Jitka Skapikova. Rozhlasovy dokument nebyl zdaleka
tak rozsifen, tak propracovan, tak péstovan a v neposledni fadé¢ ani tak honorovan.
Prevladaly v té dobé jakési stfedn€ pracné publicistické porady, asto velmi erudovanych
a dlouholetych autor(, ale stavba a propracovanost téchto programt nijak nepiekracovala
standard kazdodennosti. Rozhlasovy dokument v té dob¢é nebyl ani mdédou, jakou je dnes.
Ostatné svédéi o tom samotny technicky fakt, Ze zatimco dnes je v Ceském rozhlase
samostatna tviir¢i skupina Dokument, v uvedené dobé byla dokumentérni tvorba jakousi
podmnozinou redakce rozhlasovych her. Nebylo to nelogické, ale k svébytnosti
a emancipaci méla tato tvorba tehdy jesté dost daleko. Rada dokumentt z roku 2005 by
dnes neobstéla v kategorii moderniho dokumentu (vétSinou pro svou ne vzdy dislednou
autenticitu), ale soucasné je pravda, ze tfada tehdejSich tak feCenych publicistickych
pofadli by naopak dnes mohla aspirovat na nalepku dokument. Bylo vice kvalitnich
tvirct bézné produkce, zatimco ta ndm dnes vyrazné chybi a rozviraji se nizky mezi

proudovou vSednosti a vylu¢nosti tvorby dokument.

5. Zménil jste Vy osobné od roku 2005 pristup k tvorbé radiodokumentii?
Nepochybné ano, 1kdyz spiSe intuitivné nez znéjakého tvircéiho puzeni.
na zékladé slySenych praci kolegli nebo ze zahranici naSinec reflektuje trendy a snazi se
je n&jak ustrojné a po svém integrovat do vlastni prace. SpiSe mam dojem, Ze jsem nucen
Casto se zamyslet pomérné uméle nad formou svého zamyslené¢ho potadu s ohledem

na to, ze to ,,ma byt dokument* a tedy se snazim nataCeni vést skrze situace, které budou



autentické a bude mozné zachycovat skute¢né chovani lidi v téchto situacich (ne nutné
vykonstruovanych nebo vyprojektovanych autorem). Prosté¢ misto abychom spekulovali
ve studiu v rozhovoru, zda by se to ¢i ono ve skutecnosti stalo, jdeme to vyzkouset.
Dokumentujeme pak realné chovani okoli. Ale kdybych mél vychazet opravdu jen
a pouze z volby tématu a svobodné rozhodovat o formé, fada dokumenti by prosté byla
jen béznym publicistickym pofadem a venkoncem jsem piesvédcen o tom, Ze posluchaci
by to nijak tikorné nebrali. Zkratka by se k nim casté¢ji dostal strukturovany obsah, ktery
od média vetejné sluzby pravem ocekavaji. Misto toho se vysilaji zivé véci, které nemaji
potencidl na dokument, ale na dobfe udé¢lanou, sestfihanou a linedrné vystavénou
publicistiku (minéno spiSe metodu vzniku nez téma a vyznéni) by klidné stacily
a posluchac¢i by byli spokojeni. Ostatné soudim, Ze obliba rozhlasovych (ale také
filmovych) dokumenti v poslednich letech neni ani tak ddna jakousi povédomosti
publika o zéanrech a tvir¢ich metodach, ale spise tim, ze dokument je tvar. a ten lidé
ocekavaji podvédome od média. Ostatné lidé bézné i o proudovém vysilani a nékterém
pfispévku v ném, ktery je zaujal, mluvi jako o ,,pofadu®, byt’ z pohledu profesionala to
zadny potfad nebyl. Dokumenty tedy z hlediska bézného konzumenta obsahu vice
odpovidaji intuitivné citéné definici slova ,,potad* nez proud kratkych, plytkych vstupti
v zivém vysilani. Casto je tedy dnes dokument spiSe piedimenzovanou (z pohledu
nakladii a péce) a bohuzel tedy také vzacnéjsi slozkou vysilacich schémat. z pohledu
slovesného dramaturga konkrétni celoplo$né stanice pak mohu fici, Ze vét§Sim piinosem
pro celkovy dojem z vysilani by byl mnohem méné narocny potad, zato realizovany

jednou tydné.



