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Prohladuji, Ze jsem tento sviij teoreticky diplomovy kol vypracovala samostatn&
avyuzila jsem pfi tom pouze téch prament a literatury, které jsem na konci své prace

uvedla.
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Uvod

S klavirni hudbou Sergeje Prokofjeva jsem se poprvé setkala jako mald, kdyZ jsem
hrala poetickou, zvukomalebnou skladbi¢ku Dést’ a duha z cyklu Détska hudba. Pozdé&ji
mé okouzlilo hudebni zpracovani baletu Romeo a Julie a postupné jsem poznala i dalsi
Prokofjevova dila pro klavir.

Prokofjevova klavirni tvorba je velmi rozsahla. Prokofjev, sdm vyborny pianista
a dasto i prvni interpret svych skladeb, vénoval klaviru takika tfetinu ze vSech skladeb,
které napsal. Pfimo symbolicky otvira jeho tvorbu ozna¢enou opusovymi &isly 1. klavirni
sonata f moll, op.l a kon¢i nedokonCeny naért 10. klavirni sonaty op. 137 a pouze
zamy$lena 11. klavirni sonata op. 138.

Z vy$e uvedeného je jist¢ patrné, Ze se ve své praci nemohu zabyvat celym
Prokofjevovym klavimim dilem. Rozhodla jsem se vybrat ukazky ze dvou pianistickych
svétl, z dél uréenych vyspélym, zralym klaviristim a ze skladeb, které bychom mohli
vyuZit na zdkladnich uméleckych $kolach.

Ve své praci se tedy budu podrobné&ji vénovat klavirnim sonitdm Sergeje
Prokofjeva, z nichZ se nejvice zaméfim na 1. sonatu, kterou jsem zafadila do svého
absolventského koncertu.

Z druhé skupiny obracim pozornost pfedev§im k Détské hudbé op. 65 a klavirni
upravé symfonické pohadky Péta a vlk, okrajové zmiiiuji i dalsi skladby vhodné pro starsi
Zaky.



1. Zivotopis Sergeje Prokofjeva

Na§ zivot ovliviiuje fada vné&jSich okolnosti, kterym se musime kdyZ ne pfimo
podidit, tedy je alespoii respektovat. Prokofjev prozil nejvétsi ¢ast svého Zivota v prvni
poloving 20. stoleti, ve velmi bouflivém historickém obdobi, plném zvrati a promén. Ty
nutné ovlivnily osudy kazdého &lov&ka, tim vice pak Zivot citlivého, vnimavého umélce.

Sergej Sergejevi¢ Prokofjev se narodil 23. dubna 1891 ve vesnici Soncovka na
Ukrajing. Jeho dvé& star$i sestry zemfely jako malé, neni tedy divu, Ze rodi¢e malého
Serjozu zahrnuli vSestrannou péé&i.

Prokofjeviiv otec (1846-1910) pochdzel z Moskvy. Po absolvovani zemédé&lské
akademie se stal spravcem Soncovovych statkl. Byl to vzdélany ¢lovék i milovnik hudby,
sam vsak na Zadny nastroj nehral.

Naopak Prokofjevova matka (1856-1924) hrala docela dobfe na klavir a své dalsi
hudebni vzdélavani nezanedbavala ani v manZelstvi. Sdm Prokofjev o tom piSe ve své
autobiografii: ,,Veder jsem &asto usinal pfi Beethovenové sonaté, ktera ke mné slabounce
zaznivala pies &tyFi pokaje.!

Maly SerjoZa projevoval o hudbu intenzivni zajem, kdyZ mu bylo pét a pul roku,
slozil svoji prvni skladbu. Nazval ji Indicky galop a do not mu ji zapsala pravé maminka.

Ta byla také jeho prvni ucitelkou hry na klavir. Jejim hlavnim cilem bylo udrzet
chlapcovu lasku k hudbég, spole¢né piehrali a zaroveri i posuzovali velké mnoZstvi skladeb.
Maly Prokofjev si tak tfibil sviij samostatny usudek, zaroveii se viak hromadily ur&ité
pianistické nedostatky v jeho hie, které mu d&laly problémy i v budoucnu.

KdyZ bylo Prokofjevovi osm roku, vzali ho rodite do Moskvy na operu a balet.
Piedstaveni ho tak nadchla, Ze se rozhodl napsat svou vlastni operu, kterou nazval Velikan
a v 1ét& roku 1901 ji provedl s tetou a bratranci a sestfenicemi na jejich statku.

V roce 1902 se Prokofjev sezndmil se skladatelem Tan&jevem a na jeho radu se
jeho dalsiho hudebniho vzdé&lam ujal mlady absolvent moskevské konzervatofe Reingold
Glier. Pro nas muizZe byt zajimavé, Ze tento skladatel a pozdé&jsi feditel konzervatote
v Kyjev& studoval po urditou dobu také hru na housle u Otakara Sev&ika. Glier ugil
Prokofjeva harmonii a zdkladim hudebnich forem, pfibliZoval mu taje instrumentace,
hodné spolu hréli &tyfruéng. Pod jeho vedenim Prokofjev napsal dal3i své skladby a pfi své

spolupréci navazali velmi viely pfatelsky vztah.

Prokofjev - Cesta k hudb socialistického Zivota, Praha: SHV, 1961, str.
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Na zaklad& svych prvnich skladebnych pokust byl Prokofjev v roce 1904 pfijat na
petrohradskou konzervatof. Nejprve zde studoval teoretické pfedméty u Ljadova
a Rimského-Korsakova, pozdéji klavirni hru u Jessipové a dirigovani u Cerepnina. Skolni
vyuka Prokofjeva roz¢arovala, mél pocit, Ze malo podporuje tviiréi rozlet Zaku.

Naopak usp&€$né bylo jeho seznameni se s pofadateli Veceri soudobé hudby, ktefi
mu dali moZnost jeho skladby vefejn€¢ uplatnit. Poprvé to bylo 31. prosince 1908.
Prokofjev tehdy provedl sedm svych klavirnich skladeb, &tyfi z nich pozd&ji po ¢asteéném
pfepracovani sjednotil do cyklu op. 4.

Své studium na konzervatofi Prokofjev definitivné ukonéil v roce 1914. Zvitézil
v klavirni soutéZi o Rubinsteinovu cenu a ziskal kfidlo znaky Schroder. Prokofjev tehdy
nastudoval, viceméné sam, protoZe jeho profesorka byla vté dob& nemocnd, fugu
z Bachova Uméni fugy, Lisztovu transkripci Wagnerovy pfedehry k Tanhéuserovi a svij
vlastni 1. klavirni koncert Des dur.

Tésné pfed zacatkem prvni svétové valky se Prokofjev v Londyné seznamil
s Dagilevem a na jeho popud zadal psit hudbu k baletu. Jejich spoluprice se potom
rozvijela dalSich patnact let aZ do Dagilevovy smirti.

Postupné narustajici valeény konflikt znemozZnil Prokofjevovi z Ruska odjet.
Skladatel se tedy vénuje své tviréi ¢innosti doma, zaroveii ale nepfestava touZit po tom,
aby své uméni uplatnil i za hranicemi své vlasti. Na jafe roku 1918 se mu podafilo ziskat
pas a tim oficidlni povoleni k cest¢ na Zapad. Pivodné zamyslené n€kolikamé&si¢ni turné,
pfi némz chtél Prokofjev ziskat v€hlas jako skladatel i interpret, se nakonec protihlo na
dlouhé roky.

Prokofjev se nejdfive snaZil prorazit v USA, jeho koncerty a skladby tam v$ak
nemély ten ohlas, jaky o¢ekaval. Proto se skladatel v roce 1922 vratil zpét do Evropy,
nejdfive se usadil v bavorském Ettalu, o rok pozdéji se pfestéhoval do PafiZe. V této dobe
se oZenil se §pan€lskou pévkyni Carolinou Lluberovou, s niZ mé&l dva syny.

Prokofjev i nadédle piln¢ komponuje a vyjiZzdi na koncertni turné. Znovu se
pfedstavuje poslucha¢im v USA, Kanadé i na mnoha mistech zapadni Evropy. Na podzim
roku 1927 se uskute¢nilo jeho prvni vystoupeni v Sovétském svazu a setkalo se s velkym
uspéchem.

Prokofjev vidy touzil po navratu do své vlasti, zaroveii ho od toho odrazovaly
nevybiravé ttoky na jeho osobu i dilo, kterym byl vystaven ze strany Ruské asociace

proletafskych hudebniki (RAPM). Nevyslovny stesk po domové byl viak &¢im dal silngjsi.



Kdy?Z se situace po rozpusténi zminéné organizace ¢aste¢né uklidnila, rozhodl se skladatel
v roce 1933 vratit zpét do Moskvy. Zde se upfimné snaZil zapojit se svou uméleckou praci
do budovani tehdejsi spoletnosti. Naplno se vénuje tvorb€, zéaroven se uplatiiuje jako
klavirista a dirigent. Své posledni koncertni turné uskute¢nil Prokofjev v roce 1938,
navtivil tehdy vedle Francie, Anglie a USA i Ceskoslovensko.

Nasleduyjici vale¢né udalosti ovlivnily jak dal$i Prokofjevovu tvorbu, tak také
vyznamné zasahly do jeho osobniho Zivota. V roce 1941 byl Prokofjev spole¢né s dal$imi
umélci evakuovan do kavkazského mésta Nal¢ik, potom pfesidlil do Tbilisi a Alma-Aty.
V této dobe¢ se Prokofjev rozesel se svou Zenou a dalSich dvanact let aZ do své smrti pak
proZzil s Mirou Mendessonovou.

Po valce se Prokofjev plné soustfedil na praci skladatelskou, své aktivni &innosti
pianistické i dirigentské zcela zanechal. Caste&n& ho k tomu vedly i jeho prohlubujici se
zdravotni problémy. Jeho tvorba slavila dspéchy jak ve vlasti, kde byl ocenén titulem
narodniho umélce Ruské sovétské federativni socialistické republiky, coz bylo jedno
z nejvys$8ich statnich vyznamenani, tak v zahraniéi, napfiklad v Anglii ziskal za svou
5. symfonii zlatou medaili od Kralovské filharmonické spolegnosti.

Zlom nastal v roce 1948. Prokofjev byl prohlasen za formalistu, v podstaté viechna
jeho dila se nesméla vefejné provadét. Je obdivuhodné, Ze i za této situace Prokofjev
pokraoval ve své tvuréi ¢innosti. Ve svych poslednich dilech se pokousel o nové,
zjednodusené hudebni vyjadfovaci prostfedky.

Skladatel neunavné pracoval aZ do poslednich chvil. Zemfel 5. biezna 1953, ve
stejny den jako Stalin. AZ po dalich péti letech zagala postupna rehabilitace Prokofjevova

uméleckého piinosu.



2. Tvuréi principy

Ruska hudebni kultura pfelomu 19. a 20. stoleti uchovavala na jedné stran¢ odkaz
romantikd, tedy Cajkovského, skladateld Mocné hrstky a jejich nasledovnikd, jako
Glazunova, Ljadova nebo Rachmaninova, vedle toto se v ni formovala dal3i generace,
ktera cht&la hledat a nachdzet novou, vlastni cestu. Nejvyznamné&j$imi pfedstaviteli této
tendence se stali Alexander Skrjabin (1872-1915), Igor Stravinsky (1882-1971) a pravé
Sergej Prokofjev. Kazdy z nich se oviem s danym tikolem vyrovnal osobit€, po svém.

Prokofjevovu tvorbu nelze jednozna¢né roz¢lenit na pfesné ohrani¢ena obdobi. Sdm
skladatel ve své autobiografii na¢rtl pét linii svého kompoziéniho stylu, které se vzajemné
prolinaji, stfidaji, vice i méné vystupuji do popiedi.

Je to linie klasicka, ktera prostupuje Prokofjevovou tvorbou od détstvi. Tyka se
stavby témat, uZiti klasickych forem, pfehlednosti faktury, inovaci cyklickych forem.

Dalsi linie, novatorskd, byla zpo¢atku hledanim vlastni harmonické fe¢i, pozdéji
hledanim vyrazu pro vyjadfeni silnych emoci (Dablovo naSeptavani, Sarkasmy, Prchavé
vidiny...). Neobvykla harmonie, ostrd zvukovost s odvaZnymi disonancemi je tu tzce
spjata s novosti melodické intonace a instrumentace.

Tteti linie, toccatova nebo motorickd, vychazi ze Schumannovy Toccaty a provazi
celou fadu Prokofjevovych dél. Spodiva v neustalém zduraziiovani metrickych dob akordy,
figuracemi, akordickymi rozklady nebo b&hy.

O linii lyrické se skladatel domnivd4, Ze mu byla dlouhou dobu upirana, takze se
rozvijela jen velmi zvolna. O to vice se k ni autor obracel ve své pozdéjsi tvorbé.

Linii patou, groteskni, povaZzuje Prokofjev spise za odstiny linii pfede$lych. Lépe ji
podle né&j vystihuje vyraz scherzéznost, tedy vtip, smich, vysméch.

V3echny tyto principy nachazime samoziejmé i v Prokofjevové klavirnim dile.

Prokofjev dokonale vyuZivad zvukovych moZnosti nastraje a rozezniva ho v celé
jeho barevné Skale. UZiva nejkrajnéjSich poloh jak v basu, tak i v sopranu. Skladby jsou
vysoce virtu6zni a efektni, nikdy viak na tkor jejich obsahu. Virtuozita tu neni prvkem
stavénym do popfedi, ale spolu s obsahem tvofi jednotu.

Zékladnim rysem v Prokofjevovych klavirnich skladbach byva princip kontrastu,
ktery spolu s dal§imi hudebnimi sloZkami jako je rytmus, harmonie, melodie a dynamika

vytvati neopakovatelnou atmosféru.



U Prokofjeva se &asto setkdvame s odklonem od tradi¢ni harmonie, vyuZiva
polytonality, bitonality, avak ziistava v oblasti tondlniho systému.

Velmi dileZitou tlohu hraje sloZka rytmicka. Rytmus Prokofjev povy$uje na jeden
z nejduleZitéjSich prostiedkti. Motori€nost je Casto ozvlastnéna nepravidelnym stfidanim
takti.

Podobné jako rytmus i melodie je u Prokofjeva zcela osobita. VyuZiva nezpé&vnych
postupd, které vSak zn&ji naprosto piirozené. Melodicka linka je jasnd, pfimd, nikdy
nemame pocit pfebytednych not & prazdnych melodickych mist. Casty je synkopicky
posun melodické i rytmické fraze z t€zké na lehkou dobu.

Po formové strance se Prokofjev neodklani od b&Znych schémat. Zaklad, ktery mu
dava pisiiova, sonatova ¢i rondova forma, vSak obohacuje a dopliiuje, pfipadné kombinuje,
takZe je n€kdy obtiZné jednozna¢né stanovit celkovou formu. A&koliv hudebni d&j probiha
velmi pfirozené, na prvni pohled aZ improvizaéné, ve skutenosti je stavebni struktura
cilené promy$lena.

Dilezitou soucasti Prokofjevova skladatelského zaméru je wvyuZiti Sirokych
moznosti dynamickych a vyrazovych. Dynamika uZiva nejkrajn&j$ich stupiia jako je ppp
a fif, které jsou k sob€ kontrastn¢ pfifazovany. Dynamickéd oznaceni piSe Prokofjev &asto
pro kazdy hlas zvlast. Skladby jsou zaznamenany velmi detailné, s maximalni piesnosti.

Nalézame zde i mnoho pokynu tykajicich se nalady, barvy a celkové atmosféry.



3. Klavirni sonaty

Slavny némecky klavirista a dirigent Hans von Bullow oznadil jednou Bachiv
Dobie temperovany klavir za Stary zékon klavirni hry a fadu tficeti dvou Beethovenovych
klavirnich sonat jako Novy zékon. Od té doby se mnoho umélcti vyrovnalo s Bachovym
dilem po svém, vytvofeni cyklu 24 preludii a fug ve vSech tdninach bylo vyzvou, kterou
ptijal naptiklad Dmitrij Sostakovi&. TéZko bychom v3ak v hudb& dvacatého stoleti hledali
mistra, ktery by se pfibliZil k souboru Beethovenovych sonét.

Forma velké, vicevété Kklavirni sonaty nebyla od dob Beethovena a Schuberta
vyznamnéji kultivovana. Pfinos romantikti se vZdy omezil na n€kolik dél, ktera v kontextu
jejich klavirni tvorby méla vyznam spise okrajovy.

Také 20. stoleti v klavirni tvorb& svych klasikti nepfinasi podstatnou zménu aZ na
ojedinélé vyjimky. Jednou z nich je i fada deviti klavirnich sonat Sergeje Prokofjeva.
Vypliyji celé obdobi Prokofjevovy aktivni tviréi €innosti. Na sklonku svého Zivota mé&l
Prokofjev v umyslu napsat dal$i dv& klavirni sonaty, desatou, z niZ se zachovala pouze
skica, a jedenactou. Casovy usek mezi prvni a posledni klavirni sonatou zahrnuje taktka

padesat let tvorby jednoho z klasiki moderni hudby, fenomenalniho pianisty a skladatele.

3.1 1. sonata f moll op. 1

Tuto sonatu Prokofjev dokon¢il v roce 1909. Vé&noval ji svému pfiteli, zv&rolékati
Vasiliji Mitrofanovi¢ovi Morolevovi, kterému dedikoval i Pochod op.12. Autor ji poprvé
provedl 6.bfezna 1910 na hudebnim vegirku, ktery pofaddala p&vkyné Marie Dej3a-
Sionicka v Moskvé.

V sonaté jsou patrné vlivy romantické hudby Schumanna a Rachmaninova, piesto
vni uZz probleskuji rysy opravdového prokofjevovského stylu v melodickych
a harmonickych postupech. Zaslechneme zde pfedzvést daldich ranych d&l, naptiklad
3. sonaty.

»KdyZ skladatelé vydavaji sviij prvni opus, odhaluji ve své tvorb& ve srovnani

s pfedchozimi, nezralymi dily zpravidla nové stranky. U mé& to bylo jinak. Sonata &.1 je
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naivni, prostinka, jako kdyby dovrSovala obdobi pfedchozi a to nové za¢inalo od Etud
op.2,“ napsal Prokofjev o své prvni ti$t€né praci ponékud nelichotivé.?

To oviem neznamen4, Ze by sonata nebyla napsana jiskrné€, s velkym emocionalnim
nabojem a zdpalem. V sonat€¢ citime mlady horouci temperament, ma pinokrevny
melodicky dech a romanticky vzlet.

Podrobné se budu této sonaté vénovat v nasledujici kapitole.

3.2 2. sonata d moll op. 14

Druha sonita o &tyfech &astech byla dokonéena v srpnu 1912 v Kislovodsku.
Prokofjev ji napsal po ukonéeni konzervatofe a poprvé ji provedl v Malém sale moskevské
konzervatofe 5. Ginora 1914. Je vénovana mladému pianistovi Maximilianovi Anatoljeviéi
Smidtgofovi, Prokofjevovu blizkému pfiteli z konzervatote (podobn& jako 4. sonita,
2. klavirni koncert a jedna ze skladeb op. 12).

V této dobé se mnoha Prokofjevova dila, kterd piivodné zamyslel jako miniatury,
zménila do vétsich forem, z nevelkého concertina se stal 1. klavirni koncert, concertino pro
housle se rozrostlo do houslového koncertu. Vzapéti za jednovétymi dily nasledovala dila
o vice fastech — za jednovétou 1. sonatou C&tyfvéta druhd, po jednovétém klavirnim
koncertu &tytvéty druhy. Z Prokofjeva se staval mistr velkych forem.

Druha sonéta se fadi mezi vyznamna dila raného obdobi, objevuji se v ni mnohé
charakteristické rysy Prokofjevova stylu. Pro nas je téZko pfedstavitelné, jak omradujicné
nova byla pro Prokofjevovy soudasniky. Kritika ji oznagila za hrub& nemuzikalni,
dekadentni a kakofonickou s orgiemi harmonickych nesmysld.

Prvni véta Allegro, ma non troppo je v sonatové forme&. Lyricko-dramatické hlavni
téma je pferuSeno ve stfedni ¢asti smélymi kroky doprovodnych sekund. Tonaln& uvoln&né
vedlejSi téma s lyrizujicimi prvky nastupuje v nové ténin€ (e moll vd moll), napadné
odlideni umocriuje pfedepsani 3/4 taktu. Nasleduje zavére¢na myslenka a sled kadenci
expozici jasné uzavira.

Provedeni je plné kontrastu, rychlé stftidani témat je tak kratké, Ze ptipomina miham
filmovych zab&ri. Osobitd pfiprava reprizy zabira téméf polovinu provedeni, tuto &ast

sjednocuje ostinatni basova figura, na jejimZ zaklad& nastupuji nova témata, faktura i zvuk

2 Prokofjev - Cesta k hudbg socialistického Zivota, Praha: SHV, 1961, str. 22
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se postupn& zahu3tuji. Repriza zachovava jednotu zakladni toniny se viemi tématy. Coda
vychazi z hlavni my3lenky. Na rozdil od 1. sonaty skladatel jasné& ¢leni tematické oblasti.

Druha véta Scherzo je plna energického pohybu a Zivého akcentovani, které odleh¢i
vzdusdna a graciézni stiedni ¢ast.

Treti v&ta Andante nas pfenese do uplné€ jiné sféry, snivou naladu ukolébavky
navozuje kolébajici se doprovod a chromaticky pohyb tritonu sklouzavajici do hlubokého
basu.

Ctvrta véta Vivace je opét v sonatové formé&. Hlavni téma se napadn& podoba
tématu prvni véty. Je to jedno z feSeni soudrznosti celku, dal3i nalézame v provedeni, kde
se cituje druhé téma prvni véty. V obou pfipadech je zafazena mezivéta na mist¢ po
hlavnim tématu. Podobnym stmelovacim prvkem je coda této véty, vystavéna z obou témat

finale.

3.3 3. sonata a moll op. 28

Svou tfeti a ¢tvrtou klavirni sonatu Prokofjev vystavél na pfepracovani vybranych
vét z nékdejsich $kolnich sonat. Ob& dila nesou podtitul ,.Ze starych seSiti“ . Ziejma
skrjabinovska reminiscence nas skuteéné odkazuje k oném starym pracim, ale objevuji se
zde i nové prvky, jak je dobfe patrné v zavéru sonaty. Zaroveni sly$ime, jak vzrostla
i technicka svrchovanost Prokofjeva klaviristy. PrestoZze rytmicky vyrazny, tvrdé
akcentovany, barbarsky styl je pro Prokofjeva nanejvys typicky, zni v jeho sonatové tvorb&
také jiné polohy. Vedle skijabinovské exaltovanosti jsou tu jasné a zfetelné vystavéna
mista. jez pfedznamenavaji skladatelovo vyrazné klasicistni smé&fovani.

O 3. sonaté Prokofjev napsal: ,,Techniku jsem piepracoval, aby byla co nejvic
pianisticka, co nejelegantnéj$i, zménil jsem néco v provedeni a reprize, ale celkovy zamér
zistal beze zmén.*® Ve 4 sonatg, promyslené soucasné s tieti, bylo vice nového, zvlaste
v Andante, pfevzatém ze symfonie z roku 1908 a ve finale, ptiivodné nedokonéeném. Takto
1ze chapat ob& sonéty jako dila ran4, 3. sonata miiZe stat hned za prvni a zapliiovat skok ve
stylu od 1. ke 2. sonatg.

3. sonata, dokon¢ena vroce 1917, je vénovana B. Verinovi. B. Verin byl

pseudonym mladého basnika Borise Nikolajevi¢e Ba3kirova, ktery byl organizitorem

Prokofjev - Cesta k hudbg socialistického Zivota, Praha: SHV, 1961, str.
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literarn&-filozofického krouzku, do n¢hoZ v letech 1914-1915 dochéazel i Prokofjev. Sonatu
poprvé proved! autor 15.dubna 1918 v Petrohrad¢.

Sonéta je plna prudce se vzdouvajicich emoci. Je blizka 1. sonatg, je v§ak mnohem
vice dynamicka. Trva okolo $esti minut, tato lakoni¢nost je u Prokofjeva neobvykla.

Zacatek sonaty je bouflivy, s heroickymi fanfarami na klokotajicim pozadi. Boufe
zaGatku probleskuje i v nasledujicim klidném tématu (v a moll), vnémzZ je spole&né
s m&kkymi lyrickymi intonacemi melodie celou dobu citit skryty pohyb, projevujici se
v ostrych rytmickych figurdch a akcentech. Stejné poryvy vzdouvajicich se a padajicich
melodickych vin nachdzime i v dlouhém spojovacim useku.

Teprve vedlejsi téma (v C dur) pfinasi uklidnéni. Zni jako prosta pistiova melodie,
lyricky vrchol. V této podobé se jiz vickrat neobjevi, v reprize ztrati sviy svétly klid
a zp&vnost, je v moll a skryto ve stfednim hlase.

Dynamicky zavr$uje sonatu coda. Skoky s ostrymi trubkovymi signdly (v notach
quasi tromba) rostou od tajemného ppp do hnévivého fttf.

3. sonata ma mnohem vice romantickych rysi nez nasledujici Prokofjevova tvorba.
Forma je méné& roz€lenénd, rozhrani jednotlivych &asti neni tak znatelné. Nachazime v ni
prodlouZené spajovaci oddily, provedeni pracuje s jednim tématem, repriza je podstatné
pfepracovand. I kdyZ zni hlavni téma, neni jasna hranice mezi provedenim a reprizou, ktera

nema shodny za¢atek s expozici, coZ je v Prokofjevovych sonatiach velmi &asté.

3.4 4. sonata c moll op. 29

Ve starych seSitech, konkrétn€ ve své paté Skolni sonat€ zroku 1908, objevil
Prokofjev allegrovou vétu a jeji rozSafné vstupni téma, zn&hoZ vytvofil uvod své
4. klavirni sonaty. Skvostné Andante zase ziskal ze své nepublikované symfonie e moll,
kterou napsal ve Ljadovové tfid€ kompozice.

4. sonata je vénovanad pamatce M. A. Smidtgofa. Byla dokon&ena rovnéZ v roce
1917, poprvé ji autor uvedl 17. dubna 1918 v Petrohrad&. Tfivé&ta sonata dovriuje periodu
ranych mollovych sonit a zaroveil pfedjima novy zpiisob Prokofjevovy instrumentalni
tvorby.

4. sonita md mnohem klidn&jsi charakter neZ 3. sonita, ukazuje na rostouci

hloubku a psychologické proZivani, které doposud bylo u Prokofjeva v pozadi.
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Prvni véta Allegro molto sostenuto je zdrZenliva ve vyrazu, velkou dlohu tu maji
hluboké rejsttiky klaviru. Hlavni téma se nese v duchu starého menuetu, skoro upjatého
a melancholického.

Velmi zvladtni je vedlej$i téma, na jehoZ zaCatku stoji proti sob& chromatické
postupy vnizké poloze a lyrickdi melodie horniho hlasu. Tato melodie, typicka
prokofjevovska kantiléna, je zajimava tim, Ze hlavnim vyrazovym prosttedkem v ni je
rozloZeny oktavovy postup nahoru a zpét.

Provedeni se li§i od komorni expozice mnohem vét$i citovosti. Polyfonicky
zpracovava témata expozice, sloZit€ji neZ v jinych sonatich. Neni tu pouze samostatné
znéni hlavniho a vedlej$iho tématu, ale i jejich spojeni ve sloZitém dvojitém kontrapunktu.

Hlavni zménou v reprize je lyrické vedlejsi téma.

Podobné lyricky bohata je i druha véta, hluboké vazné Andante assai. Toto Andante
vzniklo pfepracovanim pomalé ¢asti z mladistvé Symfonie e moll z roku 1908. Andante
pfirozené zaujalo misto mezi prvni vétou a nedokonCenym finale klavirni sonaty rovnéz
zroku 1908. Toto Andante se nejlépe hodilo ke zménam. Prokofjevovi se zjevné libilo,
tuto &ast dasto hraval jako pfidavek na svych koncertech, a proto se k nému vratil jesté
jednou, v roce 1934, aby ho ptevedl do orchestralni podoby (op. 29a — nevydano). Je to
jedina Prokofjevem instrumentovana ¢ast ze vech jeho sonat.

Andante assai je postaveno na dvou tématech. Prvni téma nastupuje v hlubokém
basu a je provazeno odméfenym rytmickym doprovodem vtemném nizkém rejstiiku
(basklarinet v Prokofjevove instrumentaci). Tato pfisna, soustfedéna melodie, doprovazena
imityjicim hlasem, ve svém pomalém pohybu stoupa postupné vy$ a vy a obrista stale
aktivngjSimi figuracemi doprovodu. Charakterem zpracovani pfipomina tato &ast pomalou
vzneSenou fugu s pétkrat nastupujicim tématem. Hluboké, vazné zamysleni se zradi
v Sirokém pohybu s navrstvenim hlast postupné smétujicich k prvnim kratkym vrcholim.
Pribézné se k tématu pfidavaji ne jeho imitace v riznych rejstticich, ale uplna proména
v hornim hlase. Oba hlasy se stfetavaji, kfizuji a rozchazeji, &imz dochazi k velmi
dramatickému vyvrcholeni. Zlom nastupuje nahle, slavnostni akordy a tiSe zné&jici arpeggia
doprovodu ohladuji nové téma. Tato téméF se vznasejici melodie se objevuje v nejvyssim
rejstiiku — flétna na pozadi trylku klarinetu a smy&ci v orchestraci. Flétné odpovida lesni
roh, tradi¢ni hlas ptirody. Doprovod této vzduiné melodie také prechazi do vysoké polohy
a zdiraziiuje tak jeji néZnou krajkovost. Obé& témata se nenucené spojuji v posledni &asti

Andante, pfi¢emz je zachovan jejich kontrast.
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Andante 4. sonaty, jedna z nejlepSich Prokofjevovych lyrickych skladeb, ukazuje,
jak hluboky a mnohostranny byl skladateliv lyricky talent.

Po hlubokych prvnich dvou vétach nastupuje chlapecky nezbedné findle Allegro
con brio, ma non leggiere, které je kontrastem k pfedchazejicim ¢astem. Ma rondovou
formu. Zadina efektni vstupni pasazi, takika pfes celou klaviaturu. Strhujici rytmicka
pulzace a rozbihava melodika vném vytvafeji vybuch dlouho zadrZovaného pocitu
svobody.

4. sonatu napsal Prokofjev v dob¢ svého klasického hledani, ve stejném roce jako
Klasickou symfonii. Mnoho spole¢ného s videtiskymi klasiky je moZné vysledovat jak
v tonalnim planu, tak v klavirni faktufe, napfiklad ve figuracich doprovodi. V této sonaté

také Prokofjev $iroce vyuZiva tradi¢ni polyfonni postupy.

3.5 5. sonata C dur op. 38

Rozsahem nevelka tfivéta sonata je jednou z nejoriginaln&jsich kompozic. Rika se ji
nékdy patizska, pfestoZe vznikla bezprostfedn€ pfed tim, neZ se Prokofjev v PafiZi usadil.
Bylo to roku 1923, je§t¢ v poklidném azylu horského letoviska Ettalu v bavorskych
Alpéach. V PatiZi v§ak méla premiéru a sam skladatel pfipustil, Ze atmosféra mésta a vlivy
francouzské hudby, PatiZzské Sestky, zejména jeho pozdé&jsiho ptitele Francise Poulenca,
pronikly do této skladby. Tato sonata naleZi k nejvice chromatickym skladbam svého
autora.

5. sonata je v€novana Petru Petrovi¢i Suv€inskému, ktery byl jednim z vydavateli
Casopisu Muzykalnyj sovremennik. Poprvé byla provedena autorem 9. bfezna 1924,

Tato sonata je zvlastni, velice rafinovang vystavéna kompozice, mistrovska prace
s harmonii, jeZ na jasném melodickém prib&hu tvofi tajuplna, imaginativni mista plna
lyriky a neopakovatelného kouzla. Je to ukazka hudebniho neoklasicismu v jeho nej&istsi
podobg.

Hlavni téma prvni véty Allegro tranquillo ma pisfiovy rusky charakter.Proti nému
stoji kontrastni druhé téma,navic se zna&n& uvolnénou tonalitou G dur,co? mu dodava

fantazijnosti. Prokofjev uZiva celotonové stupnice a variovani melodie.
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Podivng fantasticky obsah druhé véty Andantino je v né€em pfibuzny s vedlejSim
tématem prvni véty. Stale stejnd rytmicka figura se spojuje s ozdobnou kresbou melodie
hlavniho tématu. Svérazny kolorit této €asti tvoii ostra harmonie, vysoky rejstiik klaviru
atanednost rytmu. Ruské intonace zni ve druhém tématu druhé véty, v hudbé
pochmurného charakteru s archaickymi kadencemi ve starych modech.

Ani tfeti véta Un poco allegretto nema tolik jasu a konkrétnosti, jako mivaji jina
Prokofjevova dila. Jeji rondova forma ma tanedni ziklad, je bohatd na chromaticka
vybodeni a stavi pfed interpreta nezvyklé technické problémy.

V roce 1952 skladatel sonatu pfepracoval, snazil se zmékgit jeji zvukovou stranku.

Nejvétsi zmény se tykaly findle.

3.6 6. sonata A dur op. 82

Prokofjev byl typem konstruktivniho skladatele, ktery pojimal kompozici jako
Sachovou partii. Ostatn€ on sam byl velmi dobry $achista, hraval i s velmistry. Nepfekvapi
nas proto, 2¢ umél pracovat na n&kolika skladbach soucasné, ba dokonce né€kdy i na
nékolika riznych mistech jediné véty.

V roce 1939 zadal psat sonatovy triptych, svou 6., 7. a 8. klavirni sonatu. TrebaZe
kazda z té&chto sonat je svébytnym dilem, spoleéné tvofi monumentalni cyklus, ktery jako
by zhmotnil mys$lenku, kterou Prokofjev vyjadfil v roce 1934 slovy: ,,Je tieba psat hudbu
velkou, ktera odpovida rozmachu doby*.*

Prvni z trilogie, 6. sonatu, poprvé interpretoval sam autor v moskevském rozhlase
8. dubna 1940, kratce po jejim dokonéeni. Prvniho koncertniho provedeni se ujal
Svjatoslav Richter v listopadu 1940. Sovétska kritika byla jednomyslna: ,,Zde se spojuje to
nejlepsi z Prokofjevova starého i nového stylu. Je to plisobivé dilo se smélym dramatickym
planem.*

Ctyivéta 6. sonata patii k nejrozsahlej$im Prokofjevovym dilim tohoto oboru. Jako
blesk z istého nebe nds zasdhne vstupni motiv prvni véty Allegro moderato, spise vykiik,
ostry signal, kterym se rozpoutavaji zle¢ sily. Téma v sonatovém provedeni nabyva

bizarnich, fantastickych podob. Drsné polytopdlni komplexy, barevné efekty a tvrdé

* Prokofjev - Cesta k hudbé socialistického Zivota, Praha: SHYV, 1961, str. 61 (citace ze skladatelova &lanku
v Izvéstijich z 16. zat 1934)
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kradejici basy stfidaji plochy lyrického, meditativniho vedlejSiho tématu a vytvareji tak
ostry kontrast.

V3echna tfi témata jsou zaloZena na pifibuzném kroku tfi ténd. Je to opétovny
vynikajici monotematismus. V provedeni, které zafind druhym tématem, stavi autor
augmentaci prvého, pak prolindm obou a vrchol na tfetim. Ve zkracené reprize odezni
narychlo viechny myslenky a mala coda z hlavy prvniho tématu vyzniva v optimisticky
ZAver.

Druha véta, graciézni Allegretto, je plna skotafivé dovadivosti a nenuceného
humoru. Hlavni téma se objevuje stidle v novych obménach, pfinaSejicich mnohé
interpreta¢ni problémy. Jasnou jiskfivost pferuSuje vazna, ponékud truchlivd melodie,
pfipominajici vedlejsi téma prvni véty. Brzy v3ak zvitézi plivodni rozpustila nalada.

Piekrasna je pomala tfeti véta Tempo di valzer lentissimo, lyrické nokturno v rytmu
pomalého val¢iku. Je zajimavé, Ze v Prokofjevové tvorbé nenachazime soutasné taneéni
formy, které se objevuji napfiklad v dilech Debussyho, Ravela, Stravinského nebo
Hindemitha. V Prokofjevovych skladbach dast&ji slySime pravé pouze vallik. Lyricka
melodie tieti véty klidn€ plyne za doprovodu zvukové pinych, $iroce rozloZenych akordu.
Dramati¢téjsi stfedni ¢ast val¢iku naladou pfipomina prvni vétu. Navrat prvniho dilu ma
propracované€j§i podobu, cela véta konéi pfekvapivym zti§enim, po némZ so to vétsi
naléhavosti nastupuje finale.

Tato &tvrta véta, Vivace, ma formu velmi slozitého ronda, které ve stiednim dilu
s citaci prvni véty pfedstavuje typ provedeni s variaéni praci. Zatimco ve stfednich vétach
ozvény prvni véty spiSe zdlraziiovaly ;jejich jemnou lyriku a Zert, ve findle pfevladaji
nalady pochmurné. Hlavni téma zm bouflivé a nepokojné&, mollova tonalnost této véty je

mnohem temné&;j$i neZ durova chromati¢nost prvni véty.

3.7 7.sonata B dur op. 83

Jak jsem jiZ uvedla, prace na této sonaté zakala v roce 1939, skladatel ji pak na
dlouhou dobu opustil a vratil se k ni aZ po tfech letech. Dokongil ji na jafe roku 1942, jeji
premiéru 1. ledna 1943 své&fil Svjatoslavu Richterovi.

7. sonata, ktera bezesporu patfi k nejhran&j$im z Prokofjevovych klavirich sonat,

méa neobylejny hudebni jazyk. Prvni véta v sonatové formé&, Allegro inquieto, ma
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neobvykly zapis bez oznageni toniny. Hlava tématu ma Ctyfi takty se spo€inutim na ténu b.
V druhém tématu autor exponuje lyrickou myslenku, kterd pisobi jako zjeveni Cistoty
ducha v hrizném ovzdu$i valky. I zde je t&Zké odpov€dét na otazku, v jaké toniné toto
téma je. Prokofjevova tonalnost nemé nic spole¢ného s klasickym tondlnim systémem.
Miizeme o ni mluvit jako o chromatické tonalnosti s tim, Ze do jeji sféry muZe byt pfidan
jakykoliv souzvuk, ktery nepatfi do jeji diatoniky.

Druha véta, Andante caloroso, s prvni vétou pusobivé kontrastuje. NéZnou lyriku ji
dava pisobiva melodie ve vnitfnich hlasech i zp&vna faktura doprovodnych hlasi.
Emocionalni ton této ¢asti pfipomina pomalé véty Beethovenovych sonat.

Bravurni zavéredna toccata, Precipitato, na nas to¢i v ostfe akcentovaném 7/8

taktu, na jehoZ tepajicich ostinatech vystavél Prokofjev celou findlni vétu v jednom

proudu.

3.8 8. sonata B dur op. 84

Ve tieti &asti své sonatové trilogie se Prokofjev pokusil piekonat suverenitu
a dokonalost pfedchazejicich dvou sonat. 8. sonatu dokon¢il vroce 1944, ihned po
skonéeni prace se ji ujal Emil Gilels a 30. prosince té¢hoZz roku ji provedl v Moskvé. Sonatu
skladatel vénoval Mife Mendelssonové.

8. sonata distojné zavrSuje sondtovy triptych. Je to monumentalni dilo, formové
blizké symfonii, plné hlubokych filozofickych myS$lenek, které na pianistu klade enormni
naroky. Po dramatickém vyvoji 6. sonaty, po tvrdosti a vyzyvavosti 7. sonaty zvolil
Prokofjev iplné jin€, atypické formalni feSeni. Skladba ma neobvykly formalni rozvrh.

Vstupni vétu, Andante dolce, otvira snivé melancholické téma, postavené na
rafinovaném harmonickém planu a neustalé modulaci. V ramci rozmémé plochy je tato
&ast konfrontovana s kontrastnimi pasaZzemi a prudkymi pfelety typicky prokofjevovské
brilance. Je to nejdelsi klavirni véta v celém Prokofjevové dile, obsahové bohata, plna
tajemstvi, mystiky a fantastickych obrazi.

Druha véta, Andante sognando, je okouzlujici &ast tane¢niho charakteru, hudba
puvabna, lehka a sou¢asné prokofjevovsky zemita a §t'avnata. Dava odpodinout mezi boufi

prvni véty a prudkym finale. Prokofjev se pfidrZzuje pohybu menuetu, ov§em nekopiruje
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styl staré hudby. Cela &ast se pohybuje v tlumené zvutnosti, skladatel pfedepsal n€zng,
klidné, zasnéné.

V temperamentnim Vivace postfehneme tfidilny obrys sonatového ronda. Tato véta
je opét vystavéna jako sloZité¢ profilovana plocha monumentdlni konstrukce, v jejimz
pribéhu se podvakrat pfipravuje gradani vzedmuti smé&lého hlavniho tématu. Barbarska,
tvrdé disharmonicka ostinata jako manifestace sily, vichrné pasaze i pohasinajici obrazy
strnulé nete€nosti provazeji tuto jedine¢nou dramatickou scénu az k jejimu hymnickému

zavéru.

3.9 9. sonata C dur op. 103

Tato sonata je Prokofjevovou posledni klavirni skladbou a tak i jakousi labuti pisni.
Skladatel ji dokongil vroce 1947. Vénoval ji Svjatoslavu Richterovi, ktery ji také
premiéroval. Toto provedeni prob&hlo za zvlastnich okolnosti. 23. dubna 1951 byl
v Moskvé pofadan slavnostni veler k pocté¢ skladatelovych Sedesatych narozenin.
Prokofjev viak nebyl pfitomen, protoZze mu v tom zabranila pokradujici choroba. Byl viak
rozhlasovymi linkami spojen se salem ve Svazu skladateld, vyslechl oficialni projevy
a kratce na né ze svého moskevského bytu také odpovédél. Poté zahral Svjatoslav Richter
9. sonatu.

Sonata mize byt dobrou ilustraci Prokofjevova sméfovani k jednoduchosti, k nové
prostoté. Otevira se tu uplné jiny svét neZ jaky zname z dramatickych sonat vale¢ného
triptychu. Ctyivéta sonata sklasickym rozvrhem vét Allegretto, Allegro strepitoso,
Andante tranquillo, Allegro con brio, ma non troppo presto je dilo vzdalené zmatkiim
doby, nereflektujici jasavou atmosféru konce vitézné valky, dilo spise komorné ladéné,
retrospektivni, kterym prostupuje filozofické rozjimam, lehka, téméf nepostiehnutelna
melancholie, lyrika a détska hravost.

Rada deviti sonat Sergeje Prokofjeva tu dostava svijj epilog, smirny zavér. I tady
viak skladatel prekvapi svébytnym feSenim. Kazda z vét kon¢i drobnym pfedznamenanim
hlavniho tématu véty nasledujici, v zavéru posledni véty vystupuje téma ze samého

zatatku sonaty, zahaleno v zavaji vzdu$nych figuraci. Kruh se uzaviel.
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4. Rozbor 1. klavirni sonaty a 2. véty ze 4. klavirni sonaty

4.1 1. klavirni sonata f moll op. 1, jednovéta

Tato sonata ma klasickou sonatovou formu, kterd je ovSem naplnéna novym
obsahem. Je v ni mnoho romantickych prvki, misty ve stylizaci pfipominajicich Chopina,
v mohutnosti zvuku Rachmaninova nebo Skrjabina. Melodika ve velké mife vyuZiva
chromatické postupy, velmi zajimava je harmonie, jejiZ tonalita je zahusténa sekundami
a terciemi.

Sonatu uvadi &tyftaktova introdukce (pf. €. 1), ktera nastupuje v boutlivém ff. Jiz
zde se objevuji typické prokofjevovské chromatické postupy jak v levé, tak i v pravé ruce.

Ve tfetim taktu v pravé ruce poprvé zaznivaji drobné motivky, s nimiZ pak skladatel bude
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Pt. ¢. 1

Po této vasnivé pfedehfe pfichazi Sestitaktové poetické hlavni téma (pk. &. 2), které
s ivodem kontrastuje svou lyri€nosti a nastupem v p. Melodicka linie je podloZena
rozloZenymi akordy v Siroké harmonii. Interpret by se mé&l soustfedit i na dileZity postup
basovych tént. V nasledujicich péti taktech se objevi naznak tématu, &aste&n& melodicky
a hlavné rytmicky zachovavajici pivodni zné&ni. V levé je opé&t doprovod rozloZenych
akord v Siroké harmonii, tentokrat ale nastupujicich aZz po osminové pomlce (pt. &. 3).
Posledni dva takty jsou takika doslovnym zn&nim poslednich dvou taktt introdukce, lisi se

pouze posledni dvé doby. Tato zména je pfipravou k novému nastupu hlavniho tématu. To
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Pr.&.2
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Pr.&.3
nyni zni ve vy$3i poloze. Prava ruka ma &tythlasé akordy a oktavy, &imz je dosaZeno vétsi

dramati¢nosti, kterd je podpofena i pfedepsanou dynamikou ve forte (pi.&. 4). Zlom
nastava ve &tvrtém taktu, kdy v pianu nastupuje pokratovani ivodniho tématu, které viak
Prokofjev rozsifuje. Pfes zajimavé harmonie smé&fuje do piivodni f moll a gradaci tuto &ast

uzavira.

r1d : | —
N [ N 1 i
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Pr. & 4

Nasledujici oddil je klidn&j$i a vzduin&jsi. Nastupuje vp a jeho faktura je
piehlednéj3i. Melodie v pravé ruce je n¢kde obohacena dvajhmaty. DileZity je sestupny
pohyb horniho hlasu, jehoZ tok synkopicky zpoZd'uji osminové pomlky (pt. & 5). Proti

nému staji vzestupnd linka basovych toni. K novému zaznéni tohoto iseku, oviem na jiné
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harmonické funkci, pfipravi dva takty, které jsou vystaveny z motivkd pfipominajicich

konec introdukce.

A . ta tempo)
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Pr.&.5
Zajimavym momentem jsou nasledujici &tyfi takty, v nichZz se v pravé ruce objevuje
znamy, postupné kraceny motivek. Part levé ruky je nepravideln¢ €lenény akcenty sf na
oktavovych hmatech, coZ plsobi dojmem mateniku (pf. €. 6). Tento oddil uzavira gradace
ve 4/4 taktu, kterd je cela podloZenda jednou harmonickou funkci, dominantnim

septakordem z As dur.
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Pr.& 6
V této tonin€ za¢ina nasledujici vedlej§i téma. Postup pilténi a celych tond je ukryt
ve spodnim hlase pravé ruky a tento motiv se objevi je§té dvakrat, vidy posunuty
o sekundu vySe. Jeho nastupy pfipravuji kratké spojky z motivkd introdukce. Nasleduje
akordickd gradace a znovu se objevi piedeSly oddil vedlejdiho tématu, tentokrat
v mohutngj§im zvuku. Ve spojkich se objevuji imitace ve spodnim hlase. Imita&ni
techniku skladatel uplatnil i ve zkracenych obménach za&atku vedlejsiho tématu. Znovu

nastupuje akordické sjednoceni.
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Po ném nasleduje spajovaci mezivéta, kterd ma ryze chopinovsky charakter. Horni
hlas je zde koncipovan jako sestupna melodie, jak jsme ji uz poznali dfive, nyni je vSak
umocnéna del§imi hodnotami bez pomlk (pf. &. 7). Toto &tyftakti se doslovné opakuje

o oktavu vys.
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Pr.¢. 7
Nastupuje vasnivé dramatické zavére¢né téma (pf. €. 8). Akordy a oktavy, které nas
do této atmosféry uvadéji, se vzajemné€ barevné prolinaji v riiznych rejstficich klaviru
arytmicky velice siln¢ pfipominaji prvni téma sonaty. Zavér expozice sjednocuji akordy,

které jsou jejim grada¢nim vyvrcholenim.
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Pf. ¢ 8
NéZné provedeni nastupuje ve slabé dynamice a pracuje s motivy ptedchoziho dilu
(pf. €. 9). Na malé ploSe vyuZiva Prokofjev i dynamické gradace k f a zp&t do pp. Po
dalsim Ctyftakti, posunutém o kvartu vys, nasleduje dvanact takté nové gradace z pp do f

(pt. €. 10), v niZ se méni pfedznamenani (ze &tyf b na jedno b, potom na jeden #), v levé

ruce i takt (12/8, 4/4, 12/8). Napéti stupiiuji i akcenty po tfech dobach, které zneklidiuji

metrum.
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Pr.E. 10
Provedeni pokraduje pfipominkou hlavniho a vedlej§iho tématu, zkricené motivy se
prolinaji mezi sebou, riznymi rejstfiky klaviru. Dal8i akordicka gradace s chromatickymi
postupy nas vraci do téniny f moll.

Nasledujicich Sest takti za¢ina takika improvizaéné (pf. €. 11). Interpretaéné je tato
¢ast velmi naro¢na. Horni hlas v oktavové a akordické podob& vychazi z hlavniho tématu,
ve volné augmentaci proti n€ému stoji stfedni hlas ze sousednich ténd, spodni hlas plyne ve
figuracich velkého rozkladu. Vyniknout by mél jak horni, tak i stfedni hlas.

Prichdzi fff stetkovanym rytmem, které v kraceni zpracovava myslenky
a chromatické postupy vedlej§iho i hlavniho tématu. Provedeni kon&i malou kadenci na
dominanté.

Kratka epizodka Meno mosso, kterd miZe byt chapana i jako zastupce pomalé véty
v tfidilném cyklu, vyuZivd namétu hlavniho tématu, jehoz melodicka linie je neustale

prodluZovana (pf. €. 12).
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Pr. ¢ 11

Meno mosso

$d

Pr. &. 12

Repriza vraci pivodni tempo Allegro. Zadina spojovacim oddilem k vedlej$§imu
tématu, ktery tu nastupuje na dominanté. Cést snepravidelnym &len&nim akcenty je
roz8ifena, prodlouZena je i gradace a vedlej$i téma, které prochazi vice t6ninami.
Nasleduje akordické sjednoceni, které viak je klidn&jsi a konéi diminuendem do p.

Nastupuje chopinovskd mezivéta snovym tvodem, potom plvodni znéni
z expozice. Pfichézi tfeti téma, jeho doslovné opakovani ma jiné harmonické rozvedeni.

Skladatel déale pracuje s motivem chopinovské mezivéty, ktera v$ak nyni nese
zfetelnéjsi rysy jeho rukopisu. Sestupna melodie je ukryta ve stfednim hlasu, doprovod ma
horni hlas. Novy:je spodni hlas, v némz se vedle figuraci objevuji i motivy sousednich t6nt

se synkopickym nastupem (pf. €. 13).

fa tempo]
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Pr. & 13
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P¥. €. 13
Znovu zazni zavéreéné téma a akordicka gradace pfipravi nastup cody Meno mosso
(pt. & 14). Vni se objevi uvod introdukce, po ném pfes subdominantu a alterovany

dominantni terckvartakord nastupuje vitézny akord f moll.

4.2 4. klavirni sonata c moll op. 29, 2. véta

Jak jsem uZ uvedla, tato véta patfila k Prokofjevovu nejoblibenéj§imu klavirnimu
dilu. Neni se ¢emu divit, pomala &ast 4. sonaty je takika romanticka. Obsahuje emotivné
lyrické melodie, které pfi poslechu uvedou posluchaée a samoziejmé i interpreta do jinych,
snivych sfér. Pfitom Prokofjev zilistava véren svym zdsadam a skladatelskému stylu, takze
k pfekrasnym romantickym pasaZim fadi sarkasticky tvrda mista, kterd ovSem nijak nerusi.

Véta je pomérn€ rozsahld, ma klasickou pistiovou formu ABCA' Jak je
u Prokofjevovych dél obvyklé, jsou zde hojné zastoupeny chromatické postupy
a kontrapunktickd prace. Hudba plyne v nékolika pasmech nad sebou, proto je velmi
dilezité slySet polyfonické vedeni hlasi. K navozeni nekoneéné melodie Prokofjev
vyuziva dlouhé vedeni frazi, coz je velice typické pro ruskou skladatelskou $kolu viibec.

V uvodnim dilu A zadina leva ruka temnym zvukem tercii v hluboké poloze, ktery
nam asociuje vystrazny zvuk bubni signalizujicich nebezpeti. Tento zvuk hned v druhém

taktu naru$i nastup pravé ruky, jeZ nam pfinese lyrické téma, které také zni v hlubokém
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rejstiiku. V patém taktu nastupuje toto téma kénonicky i v levé ruce, oviem oproti tématu
v pravé je poloZeno o triton vy$ (pf. €. 15). V osmém taktu se zavér tématu zdvoji do

oktav, proti nimzZ staji nové chromatické motivky.

Aandante assal. ISR

L_—__ m———
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Pt. & 15
V nasledujici &asti, kterou bychom si mohli oznadit jako a', zni téma v hornim hlase
ve vy$8i poloze. Je doplnéné figuracemi v $estnactinach. Protihlas basové linie v pulovych
notach je vyplné€ny oktavovymi postupy (pf. &. 16). Tato &ast se zdanlivé jevi klidn&jsi
a zpévné&jsi neZ dramaticky uivod. Po tfech taktech se v levé ruce objevuje dal3i nastup

tématu, tentokrat zdvajeného do oktav.
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Pt. & 16
Paty nastup tématu zahajuje gradaci. Oktavy tématu jsou zdlraznény oktavovymi
pfirazy, v obou rukich se zhustuje pohyb doprovodnych hlasi (pt. & 17). Je zajimavé

sledovat, jak s kazdym dal$im uvedenim se téma stava zvukové bohat3im.

Pf. ¢ 17
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Pt. €. 17

Po znepokojivém, ostfe disonantnim vrcholu nastdvé zlom. Dil a? pfina$i ustfedni
melodii ve dvajhlasu obou rukou, obé linie jsou obohaceny pohybem $estnéctin (pf. &. 18).

Cela &ast zlistava v té nejslabsi dynamice a pfipravuje nastup dal$iho dilu.

Pr.¢. 18
Po lyrickém ztiSeni pfichdzi kontrastni dil B. V§imneme si zmény taktu ze 4/4 na

12/8, tempo miZe byt trochu Zivé&j§i. Dynamika se ndhle méni na f. Tato &ast je vyrazna,
téma je Siroce rozprostien€, ostfe fezané, objevuji se dramatické skoky v melodické linii
a vyhruzné zn&jici trylky. Kvintakordy levé ruky chromaticky klesaji, ve druhé poloviné
téetiho taktu si ruce vyméni své dlohy (pf. &. 19).

e —— e,
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Pt. €. 19

Nasledujici tfi takty pfinaSeji uklidnéni jak ve faktufe, tak v dynamice, a pfipravi tak

¢ast C.
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Tento dil je lyricky a zpévny, téma zni v hornim a stfednim hlase. Leva ruka pfinasi
motivek trylku (pf. ¢ 20). Najdeme tu i Prokofjevem oblibené vytercovani a hned
v nasledujicim taktu je melodie obohacena jemnym pohybem v pravé ruce a podbarvena
sirokymi arpeggii. Drobny pohyb prfechazi vobou rukdch do akordi, které jsou
piipominkou za¢atku. Koruny v jednotlivych hlasech zpiisobi uplné zastaveni hudebniho

toku.

PF. &.20

Nasleduje dil A’ Poco pit animato que la prima volta. Takt se vraci na pivodni 4/4.
Melodicka linie tématu zni vsopranu a tenoru, ovSem hlasy jdou proti sobé
v chromatickém postupu a jsou doplnény jemnym pohybem v $estnactinovych hodnotach

(pf. & 21).

Pt. & 21
Dalsi &ast je variaci dilu B. Dynamika f, kvintakordy v levé ruce chromaticky
sestupuji, melodika je opét Siroce rozloZena do prudkych skoki (pf. &. 22). Gradace zabira
devét takti a vrcholi arpeggovanym secco akordem, v jehoZ septakordech se misi
kvintakord a moll s tény gis, fis, g.

H
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Nastupuje ¢ast Poco meno mosso, ktera nas vede k zavéru celé véty. V partu pravé
ruky mame v zavorce upozornéni na zménu taktu na 12/8, zatimco leva je stile ¢lenéna ve
4/4. Dvoutaktovy uvod vyuZiva tercii znamych ze zacatku skladby, nyni jsou ovSem
septimou doplnény na akord. Nad nimi se vznaSeji lomené dvojice toni c, e. K tomuto
&elestovému doprovodu se pfidavaji dvé znama témata. V tenorovém hlasu v hlubokém
rejstiiku je to Uvodni melodie, ve vysoké poloze sopranu téma oddilu C is trylky
(pt. €. 23). Hlavni téma se zde objevi dvakrat, nejprve ve své pivodni podob&, podruhé

postupuje od tonu g opatnym smérem.

Poco meno mosso.
mollo leggisrmenin

PP tranquilissimo

4
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PE. &. 23
Vétu zakonCuje osmitaktova coda, ktera jiz ma piehledn&jsi fakturu. Skladatel

kombinuje kvintakordy a moll se septakordy v arpeggiu a motivkem lomené figurky.
Postupné dochazi ke zklidnéni. V pravé ruce sly$ime uvodni tercie, které leva ruka na
t€Zkych dobach podkresli oktavou v arpeggiu. Tésné& pfed koncem nas vyvede z rovnovahy
neekané zafazeni durové tercie, oviem hned nasledujici takt mollovou téninu potvrdi

(pt. &. 24).
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5. Srovnani raznych interpretaci 1. sonaty f moll op. 1

a druhé véty ze 4. sonaty ¢ moll op. 29

Je velice zajimavé porovnat interpretaci riznych umélcl, ktefi pochézeji
z rozliénych zemi, z odli$nych kultur a li8i se i vékem. J4 jsem méla k dispozici nahravku
1. sonaty v provedeni vynikajiciho &eského klaviristy a pedagoga Ivana Klanského
a finského pianisty Mattiho Raekallia, a nahravku 4. sonaty kromé jiZ zminénych interpreti
také v podani legendy klavirnich virtu6zti Svjatoslava Richtera a samotného autora.

Ivan Klansky (1948) studoval na prazské konzervatofi u Valentiny Kamenikové,
AMU v Praze absolvoval ve tfidé¢ Frantiska Raucha. Je laureatem fady nejen naSich, ale
i zahrani¢nich soutéZi. Jako solista a komorni hra¢ (je ¢lenem Guarneri Tria Prague) ma za
sebou nespocet koncertnich vystoupeni a nahravek pro renomované firmy. V soudasnosti
se vénuje také pedagogické ¢innosti na prazské AMU a Vysoké hudebni $kole v Luzernu.
Casto byva zvan jako porotce vyznaénych soutéZi, vyznamn4 je i jeho &innost organizadni.

Matti Raekallio (1954) je jednim z pfednich finskych pianisti. Nejprve studoval
na vysoké Skole v Turku, déle své vzdélam prohloubil na Sibeliové akademii v Helsinkach,
studiem ve Vidni, St. Peterburgu a Londyné&.V roce 1981 debutoval v Americe a poté
podnikl fadu koncertnich turné po Evropé a Japonsku. Raekallio si vybird jak dila
klasickych autori, tak i skladby mén¢ hrané, napfiklad koncerty Busoniho
a Lutoslawského. S velkym ohlasem se setkala jeho nahravka kompletnich Prokofjevovych
sonat. V soucasné dobé& pisobi jako profesor na Kralovské akademii ve Stockholmu a na
Sibeliové akademii v Helsinkach.

Svjateslav Richter (1914-1997), ukrajinsky pianista, zaklady klavirni hry ziskal
u svého otce v Odése, poté studoval u G. Nejgauze v Moskvé. Byl vynikajicim interpretem
dél vSech slohovych obdobi. Cely Zivot se v&noval koncertni &innosti, procestoval
Ameriku, Asii a celou Evropu, nékolikrat navstivil také na$i republiku.
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1. sonata

Klansky hraje sondtu v &ase 6:36. Dava ptednost brilantnimu, technicky
dokonalému ,,uprku®.

Po bouilivém uvodu nastoupi melodické téma v kontrastni dynamice. Klansky se
zaméfil hlavné jeho rytmickou stranku, teprve pak na melodii a doprovodné postupy
v basu. Podobné jako Raekallio vyuZiva v nékterych mistech minimum pedalizace, ¢imZ
dosahuje jesté vétsi useCnosti. V8ima si chromatickych figurek, které se objevuji v celé
sonaté, a zietelné je vynasi.

V improviza¢ni €asti je okouzlujici jeho vedeni sloZitych melodickych postupt ve
vicehlasu, ale pon¢kud brzy dostava do silné dynamiky. Po této &asti, v epizodé€, se mu
moc nedafi udrZet dlouhou frazi. Je to zfejmé i tim, Ze se vice soustfedil na jeji rytmickou
slozku.

V grandi6znim zavéru, ktery je v jeho interpretaci uZasnym vyvrcholenim celého

dila, by mohl nechat posledni akordy doznit o néco déle.

Raekallio hraje sonatu v ¢ase 7:52. Jeho provedeni je néZné, s romantickymi prvky,
pfesto neztraci dravost Prokofjevovych dél.

Po bouilivém za€atku za¢ind melodickou ¢&ast krasnym nosnym ténem, barevné ji
dobfe podkresluje basova linie. Raekallio velice pfesné dodrzuje vSechna dynamicka
oznadeni, kterd v notovém textu nachazime. Podobné jako Klansky pouZiva v nékterych
mistech méné pedalizace, coZ vede k ostrosti zvuku a use¢nosti. Dobfe se mu dafi udrzet
co nejdéle v pfedepsané nejslabsi dynamice i ta mista, jejichZ faktura se zahustuje.

V improviza¢ni &asti si v8ima, podobné jako Klansky, slozitého vedeni
melodickych hlasti, které jsou vjeho interpretaci dobfe srozumitelné. V epizodé
z Gvodniho tématu mu obdivuhodné zni dlouha fraze.

V zavéredné &asti by mohl byt pon€kud drsnéjsi a Gseén&jsi. Také tempo by zde
mohlo byt rychlejsi.

Pfesto bych pro sebe tuto interpretaci upfednostnila, je mné bliz$i a zda se mné

inspirativné)si.
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Andante assai ze 4. sonaty
Klansky hraje tuto v&tu v &ase 6:40. V jeho interpretaci miiZzeme slySet jakoby
syntézu provedeni Raekallia a Prokofjeva. Prvnimu se bliZi romantické pojeti, druhému
zase ¢asovy limit.
Klansky ne vZdy dodrZuje notovy zapis dynamického odstinéni, tim ale nechci fici,
7e by jeho dynamicka 3kala nebyla bohatd. Hodné si v8§ima melodickych linii a jejich
protihlast, které jsou dobfe slysitelné. Doprovodné hlasy jsou n€kdy az pfili§ vyrazné

a postradaji kiehkost interpretace Rackallia. Néktera forte jsou nepfijemné ostra.

Raekallio hraje vétu v ¢ase 8:16. Je aZ pozoruhodné, s jak romantickou interpretaci
se tu setkdvame. Klavirista hraje krasnym meékkym, znélym a barevnym ténem. AZ
s pedantickou pfesnosti se snaZi dodrZovat vSechny pfedepsané poznamky jak dynamické,
tak tempové.

Melodie ma zpé€vny, svitivy zvuk, ktery se neztrici ani v nejti$§im ppp. Pro
posluchace je naprosto srozumitelné, do kterého rejstfiku klaviru se pravé pfesunula. Se
silnou dynamikou pracuje Raekallio proziravé, jeho f nejsou ostra &i tvrda. Nékdy pouziva
vice ritardand neZ ostatni interpreti, ale myslim si, Ze to neni na $kodu véci, naopak to

zdidrazni romanticky naboj, ktery posluchaée oslovi.

Richter hraje vétu v ase 8:27. Je opravdu zajimavé porovnavat Easové udaje
interpretaci. I kdyZ Raekallio hraje tuto ¢ast o par vtefin rychleji, ptisobi jeho provedeni
daleko klidné€j§im a plynulej$im dojmem, neZ jak ho vnimame u Richtera.

Richtertiv za¢atek je velice ostry a dramaticky, ovSem ne tolik, jako v interpretaci
samotné¢ho autora. V Richterové hfe je citit napéti a neklid. Zvukova stranka je daleko
tvrd$i neZ u ostatnich tfi zmifiovanych interpretd. Basova linie plsobi tak ostfe, az
v poslucha¢ich vyvolava takika hriizu. Tony melodickych frazi, i kdyZ jsou piné barevnych
odstind, stoji jakoby osamocené a tim zptisobuji uréitou nesoudrZnost.

Celkovy dojem z tohoto pojeti je ponékud matny.

Autorovo provedeni je nejrychlejsi ze vSech zminénych interpretaci. Prokofjevovi
sta¢i ¢as 6:08.
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Hned na zacatku je patrné rychlejsi tempo, které si zvolil. Také dynamicka 3kala
neni tak $iroka jako u jinych interpreti. Musime si ale uvédomit, Ze¢ nahravka pochazi
z roku 1935, a tak je tieba n€které nedostatky pfipsat na vrub mozZnostem tehdej3i techniky.

Prokofjev hraje tuto vétu bez sentimentu, pfesto pruZzné a s jiskrou. I kdyZ mu
néktera technickd mista z pianistického hlediska wpln& nevychazeji, je vZdy naprosto
piesné a jasné slySet to, co je podstatné. Melodie se houpe a krasn€ plyne, Basova linie ji
napomaha a je ji stalou oporou. Prokofjev si vice v3ima n&kterych detailti v melodii, které
zduraziiuje s vétsi naléhavosti nez jini. PouZiva mén& pedalu a ve vétsi mife vyuziva pedal
secco. Zbyten€ se nezatéZuje n¢kterymi pfechody &i zpomalenimi, celd druha véta oviem
pulzuje daleko lépe nez u jinych interpreta.

Jako inspirace je tato nahravka velkym pfinosem, nebot nam dokumentuje
Prokofjevovu pfedstavu o interpretaci jeho skladeb a pfibliZzuje ndm jeho pianistické

uméni.

34



6. Skladby pro déti

Je zajimavé, Ze zatimco fada autord 20. stoleti pise n¢které své skladby pfimo pro
déti (napfiklad Béla Bartok), v dile Sergeje Prokofjeva podobnou instruktivni literaturu
nenajdeme. I cyklus skladeb op. 65, které skladatel pfimo nazval Détska hudba, je svou
sazbou uréen aZ vyspélej$im klaviristim, i kdyZ obsahuje skladby rizné technické
naro¢nosti. Drobné miniatury, které jsou pfimo pro zadate¢niky a se kterymi se setkdvame
v tvorbé jinych skladateld, u Prokofjeva nenachazime.

Ptesto by bylo $koda nevyuZit jinych moZnosti, jak déti seznamit se skladatelovou
hudbou. Jednou z cest, ostatn€ ¢asto vyuZivanou na orchestralnich koncertech pro déti, je
Prokofjevova symfonickd pohddka Péta a vilk. O této skladb& miZeme se v§i vaZnosti

prohlasit, Ze ji Prokofjev napsal s pedagogickym zamérem.

6.1 Péta avik op. 67
Skladba vznikla vroce 1936. Prokofjev je nejen autorem hudby, ale také

privodniho textu. Jeho cilem bylo seznamit déti s barvou nastrajii symfonického orchestru
a jejich vzajemnymi kombinacemi. KaZdou jednajici postavu charakterizuji uréité nastroje
— Pétu smyécové kvarteto, pénkavu flétna, kachnu hoboj, ko¢ku klarinet, dé¢decka fagot,
vlka akordy tfi lesnich rohd, vystfely lovci tympany a velky buben. Skladba byla poprvé
provedena 2. kvétna 1936 v Moskve pod taktovkou skladatele.

Dnes$ni doba ndm vedle pfimého poslechu skyta také moZnost vyuzit nepfeberného
mnoZstvi nahravek této skladby.

Ja bych se cht€la zminit o klavirni adaptaci tohoto dila, kterou do své edice
Klassische Meisterwerke zum Kennenlernen zafadila firma Schott. Tato uprava,
doprovazena barevnymi ilustracemi, sice také obsahuje tyvky rizné naro¢nosti, protoZe
se v8ak jedna vét§inou o osmitaktova zestru¢néni, zvladnou né&ktera z nich i ti Zaci, ktefi
doposud nemaji tolik pianistickych zkusenosti. Jinde miZeme zafadit spoleénou hru ucitele
a Zéka, kazdy part jedné ruky, ptipadné skladbu hraje Zak vyspélejsi nebo uditel.

Ve viech téchto pripadech vyuZivame soucasné autentické provedeni skladby, tedy
verze pro vypravée a orchestr, pfi némZ se ndm nabizeji nepfeberné mozZnosti rozsifeni
Zzikova obzoru, od prostého seznameni se se zvukem jednotlivych nastroji i celého
orchestru aZ po jejich preneseni do klavirniho zvuku a tedy uréitou abstraktni predstavu,
jak ten ktery nastroj na klaviru napodobit.
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Uvadim zde alespori n€kolik ptikladi, na nichZ bych chtéla ukazat jednu z mnoha
moZnosti, jak s timto materidlem pracovat.

V notach se nejdfive seznamime s charakteristickymi motivy jednajicich postav.
Tyto, aZ na malé vyjimky jednohlasé melodie, zvladnou podle sluchu i nepfili§ pokrogili

Zaci. Motivky miZeme rozd€lit pro ob¢ ruce stfidavé, naptiklad takto (pt. &. 25):

Pét’a
Andantino )
: 1 T
T
Pé&nkava
Allegro )
L’Tj[ﬂbé;.j"lncl !:
m— i O ;_# -
(Flote)
Kachna
| ] l I l |
—_ + - I 1
PE. &. 25

Podobné& postupujeme podle schopnosti jednotlivych Zzakia i v dalSich pfikladech
(pt. €. 26).

Kocka
Angl':t'el — : terrp-‘r rlL —:llLr ™ o g
-r;lor Ieleg o — | g
(Klarinette)
Dédecek
Andante
- L B
mf pesante
(Fagott)
Vik
Andante molto
| [ ]

mp
(Drei Horner)
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Myslivci

Allegro moderato
i = BT
=1t =N =
mf energico
(Orchester)
Vysttely
3
——
I e e
i T T
. 25 J
(Kesselpauke)
Pt. &. 26

Pét’a otevrel vratka
Je mozné vyuZit rozd€leni parti levé a pravé ruky, pfipadn€¢ Zik hraje znamou
Styitaktovou melodii, dal pokracuje uditel (pt. €. 27).

Andantino Jd-92

f——————— - i i

Pénkava
Dvoutakti (celé &tyftakti) Zak, dal ucitel (pf. €. 28).

Allegro d = 100 - 108

Pf. &. 28
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Kachna

Celé ucitel nebo &tyfi takty Zak s pomoci uditele (pk. &. 29).

T — SRR s
= o F
R N T | !
Pt. &. 29
Kachna a pénkava
74k pouze motiv kachny (pf. &. 30).
[
] 1
===+t i — - f
- —
—LF i =

Pf. &. 28

Andantino J =76 - 80




Najednou Pét’a kouka
74k se naudi proZivat ritardando (pf. &. 31).

Ko¢ka
74k hraje part levé ruky, uéitel (druhy 24ak) hraje part pravé ruky, ktery je zajimavy
posunutymi akcenty (pf. €. 32).

Andante J =88

1
O

T i t T il

T

Pf. &. 32

Kocfka mlsné obchazi

Transpozice znamého motivu z C dur do E dur (pf. €. 33).

Andante ¢ =88

Pf. &. 33
Pét’a si z toho nic nedéla

Pétv motiv v B dur a Des dur (pf. ¢. 34).

Andante, come prima 4 =92

- ———
- r
I
F-LD S . A
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A ted to zacalo

Objevuje se chromaticka stupnice (pf.¢. 35).

Nervaso d =120

p— p — T—

Pt. & 35
Utikala, ale vik je strasné rychly
Disonantni souzvuky jako vyjadieni dramatické situace (pf.¢. 36).

1 I —
1} —
— R — g i:’:‘—i——“-g—‘_—_"—_‘--i__,__* re 4
I’ !‘: il
Pt. &. 36

Kachna se ozyva z vikova Zaludku
Prace s dynamikou, v8imneme si, Ze zp&v kachny uvéznéné ve vlkové Zaludku
velmi tise (pf.¢. 37).

Andante d =76 50

—t
T
—+
-

_—:_'____

Pt. &. 37

40



4
— 'l ,‘i_. — e

Pr. €. 37
Podobné mlizeme pracovat i s daldimi aryvky.
Uvedené pfiklady ndm dobfe ilustruji znamy fakt, Ze Prokofjevova klavirni hudba
s uspé&chem vyuziva cely rozsah klaviatury. Takto, zcela nenasilng, ma dit¢ mozZnost
zaposlouchat se do barevnosti riiznych poloh klaviru, zcela bez zabran stfidat hru na bilych

a ¢ernych klaveséch, hru ptirazi, transpozic, ttibit si rytmické citéni a pamét’.

6.2 Deétska hudba op. 65

Klavirnich skladeb, které bychom mohli zafadit do vyu€ovani na zakladnich
uméleckych Skolach, neni mnoho. Dosud platné osnovy zroku 1980 zmiituji pouze
Détskou hudbu, Pohadky staré babi¢ky a vybér nekteré z Gavot. Ze své vlastni zkusenosti
mohu potvrdit, Ze Prokofjevova tvorba tvofi jen minimalni ¢ast Zakovského repertodru.
Myslim si, Ze by stalo za to snaZit se tuto skute¢nost alespoii trochu zménit.

Cyklem, ktery pravdépodobné bude détem nejdfive pfistupny, je Détska hudba
op. 65. Ve dvanacti skladbi¢kach, které tvofi toto album, skladatel rozehrava celou $kalu
nalad détského dne, od uvodniho Jitra aZ po vederni idylu Mé&sic pluje nad lukami. Obrazy
ptirody se stfidaji s tanci a détskymi hrami.

Cyklus skladatel dokonéil vroce 1935, poprvé ho provedl 11. dubna 1936
v Moskvé. Pozdégji se k tomuto dilu znovu vratil a z jeho sedmi &asti (Jitro, Hra na babu,
Valéik, Litost, Pochod, Veter, Mé&sic pluje nad lukami) vytvofil suitu pro maly orchestr
pod nazvem Letni den.

Skladby v klavirni verzi jsou dost naro¢né, maji hluboky a bohaty hudebni obsah.
Pfimo se nabizi srovnani s Détskymi scénami Roberta Schumanna. I tento cyklus obsahuje
obrazy inspirované détskym svétem a pfitom patfi k velmi frekventovanému dilu
v repertoaru svétoveé proslulych pianisti, klade totiZ na interpreta vysoké naroky.

Dvanact skladbi¢ek cyklu nas provazi détskym dnem od rana do veéera. Skladby se

1i8i svou obtiZnosti, vybér z nich je tieba pfizptisobit Grovni, které konkrétni Zak dosahl.
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Ve svém srovnani jsem vychazela ze tti vydani, které jsem méla k dispozici (ruské
vydani Albom fortepiannych pjes, Izdatél'stvo Muzyka, Moskva 1964, polské Muzyka
dziecieca, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1975, &eské Hudba pro mladez,
Editio Supraphon, Praha 1989).

Jitro

Skladba vyuZiva krajnich poloh klaviru. Akordy C dur v levé i pravé ruce musi znit
meékee, ale barevng, v basu klademe diiraz na spodni ton, v pravé ruce na horni. V taktech
2 -3 a6 — 7 je vedoucim melodickym hlasem alt, ktery je oznaden tenutovymi ¢arkami

( pt. &. 38).

Andante {ranquiilo [He coewa, cnoxodno|]
s i e
i
t

—

5 : =
P
: -

F

444
1Rl

bt

ES 3 R 2

o

T

e~
—

Pt¥. &. 38
V 5. taktu se objevuje pro Prokofjeva typické kiiZeni rukou. Ceské vydani toto

misto uvadi rovnou v pfepisu bez kfiZeni, v polském vydani je origindlni zépis
s upozornénim na moZnou variantu provedeni. Ja bych se pfiklonila k originalu, zda se

mné, Ze udajné zjednoduseni provedeni tohoto taktu naopak komplikuje (pf. €. 39 a, b).

— — =

4

L]

T
J\«H
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Stfedni Cast pfinasi novy prvek. Melodie v basu, oznadena gravemente (vaZné,
slavnostn€), krasn€ plyne, celou frazi citime jako na jeden nadech. Dame pozor, aby Zak
neakcentoval del3i noty ((tvrtové s tetkou). Nad melodii se mékce kolébaji osminy
doprovodu. Pfedstavujeme si je v houslovém znéni. Oblougky, které spojuji dvé noty,
neznamenaji pferusovani melodické linie, naopak pted nami staji nelehky tkol udrZet

nepfetrzity, mirny vinivy pohyb (pt. &. 40).

I

,.
4
!
M
4
A
3
H
T

*.
2. EXY *
S ) -
P B f o itf. e e iEf,y
j
. & %a. Kb
, 43 % P S )
PP doles -
-
E )
% ® Fad
PE. &. 40

Podobny ukol pfed nami stoji i ve druhé &asti stfedniho oddilu, v némz si ruce své
Glohy vyméni. Spravné vyznéni melodie v pravé ruce komplikuji akordy a dvojhmaty,
kterymi skladatel toto misto obohatil. Jednoduché neni ani zachovani pivodniho
charakteru doprovodu, ktery se ted’ ocitl v hluboké poloze (pt. €. 41).

Zavéreénych $est taktd je pfipominkou vstupniho motivu.
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Pt. €. 41

Prochazka

Uz Gvodni motiv skladby, ktery se objevuje v levé ruce, nam napovida, jak je
dulezité dobfe citit dvoutaktové ¢lenéni. Proto prvni dobu tady i ve vSech analogickych
taktech lehce akcentujeme.

Ruské vydani doporuéuje vazat triolu s nasledujici ¢tvrtovou notou, polské uvadi

jako variantu i vazani nasledujicich not (pf. ¢. 42).

Allegretto d-=ox 48 dolce
L ¥ .
‘F 1
+—+ .
AR N
} = o T .
::tﬁ&ﬁi = o o i =
5 3 s J
(simile)
PF. €. 42

Domnivam se, Ze je lep$i provést &tvrtové noty v levé ruce zpévnym non legato
a tim je$té zduraznit rozdil mezi party obou rukou.

Podobné dlouze a zpévné bereme doprovod ve dvojhmatech nebo akordech ve
druhé &asti skladby a také dlouhé noty melodie, které jsou oznaceny tenutovymi ¢arkami.

Ve stfedni ¢asti se v pravé ruce objevuje dvouhlas, v némz imita¢ni hlas nastupuje
v odli$né dynamice od hlasu prvniho. SnaZime se o co nejpfesnégj$i dodrZeni téchto pokynu

(pF. &. 43).



)
1 1]
% %R & K.
%T_- —f —r—h
Is ] W | ¢ [ L
———t
PO S — I P -
s ' %% @ T g #
Pr. & 43

V nasledujicim a tempu si ruce opét vymeéni své role. Leva ruka pfi tom zaroven

stfida polohy, coZ miizeme obrazné vyjadfit jako dialog vyraznych frazi viol se zp&€vnou

odpovédi violoncell (pf. €. 44).

poco rit. a tempa

'—"P
TN
TN

B

Pr.&. 44

V zavéru této Casti leva ruka kiiZi pravou pfi vazani dvojic tonl s pfenadenim na

velkou vzdalenost. Skladba opé&t konéi pfipominkou svého zacatku.

Mala pohadka

Ostinatni figurku vlevé je mozné zahrat jak vazané, stémé&f neznatelnym
odsazenim mezi skupinami tfi tona, tak i non legato. Prvni zplsob se mné& zda pro malého

Z4ka snaz proveditelny (pf. €. 45 a, b). Melodie v dlouhych notach ma diky stale stejnému

doprovodu zvlastni, tesklivy charakter.
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Pf.&.45a

PE.&.45D
Zvukové piekrasné barevné vyzniva vrchol skladby s kfiZzenim rukou, skladatel
v tomto misté méni takt na 2/4. Zaposlouchdme se do not oznadenych tenutovou &arkou

(pE. &. 46).

mi
—
b

W""H

]

4

Rimi

Tarantela
Radostnou naladu této skladby vytvéfi pruzna rytmicka pulzace jakoby triolovych
osmin. Zak by mé&l presn& dodrzovat akcenty, které predepsal skladatel. Dbame na to, aby

Zadné jiné akcenty nepfidéaval, jinak hrozi, Ze se ndm fraze rozdrobi a skladba ztrati svou
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jiskFivost. Zakim n&kdy d&la potiZe pesny nastup osminy po &tvrtové not& (6. takt) nebo
po osminové pomlice (9. takt, obdobna mista). V obou ptipadech dbame na precizni
rytmické provedeni (pf. &. 47).

Allegro (Cuopo)

ot

Pr.¢. 47

Stfedni &ast nastupuje v D dur. Dv& osmitaktové fraze sice navozuji zménu nalady,

ale jejich lyricky nadech by nemél vést ke zméné& tempa (pf. ¢. 48).

l£ l' ? - y T
1 t H i 0
/l qr .
ettt T = E= —I_l-—i i—‘-‘
R * simlis
Pr. €. 48

Po tomto kratkém intermezzu se opét vraci jiskfiva prvni &ast s malou obménou
pofadi not v prvnim taktu (pf. &. 49), stejné jesté dvakrat, teprve posledni opakovani tohoto
motivku pfinasi piivodni, sestupnou fadu t¥i tont.

Slavnostnim zavérem je Poco meno mosso opét v D dur.
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Litost

Tato skladba je podle m& obtizna jak vyrazové (vedle obvyklého nazvu Litost
bychom original mohli pfeloZit i jako Pokani), tak pro svou zahusténou sazbu i technicky.

Hned na prvni dobé& prvniho taktu se ndm obé ruce setkavaji na stejném ténu. I kdyz
nam ruské i &eské vydam shodné nabizeji moZnost za&it pravou rukou aZ od ténu g,
myslim si, Ze pro spravné vyznéni melodie je lepsi zahrat cely motivek jednou rukou, tedy

vzit pravou i po&ate¢ni f (pf. €. 50).

Moderato { Yuepenno)
espressivo
P [ F—F I T
) A a— — t et 1
——
e ————. ]
L -
®W™ w® @ %

Pt. & 50

Tieti Ctyftakti pfinasi melodii v oktdvovém zdvojeni ve vzdélenosti dvou oktav

(pt. &. 51).

——

J 1Yy

N ood
b=
*R

Pt. &. 51
Nova ¢&ast, dlouhé tény v levé ruce, které postupuji po sekundach nahoru, a jemné

pfedivo osminovych not v pravé, zafind dokonce vzdalenosti prakticky péti oktav

(pt. &. 52).
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gz : F T 1" ) a—
{ P tranquille '
1
PY. & 52

Po osmi taktech se nam vraci tvodni téma, oviem d<asteéné zaSifrovano mezi

doprovodnymi osminkami (pf. &. 53).

A2 o e me it ’T_o-l _II'I
1 1 -
e — —— .
- 4 4
1L T
T »
_—
—————
L P S— y =)
= v o e ot
Pt. ¢. 53

Zavér skladby se jako usmifeni projasni ve zvuku i zapisu.

Val€ik

Patfi k Castdji hranym skladbam tohoto cyklu. Leva ruka zaéina typickou
val¢ikovou figurou, poloZenym basem a leh¢imi pfiznavkami, vzdalenost se postupné
zvétiuje na skoky az pres dveé oktavy.

Melodii v pravé ruce vétSinou slychdme provedenou v legatu, zvlastni noblesu ji
ovéem dodame, kdyZ jednotlivé tony hrajeme s nepatrnym odsazenim a krasnym zp&vnym
poloZenim téch ténd, které jsou oznaCeny tenutovou ¢arkou. Skuteéné legato dodrZzujeme
jen tam, kde oblou¢ky pfedepsal autor. Jednotlivé nékolikataktové fraze ndm pomaha

modelovat i vkusné uzité rubato (pf. &. 54).
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Allegretto {Roxsrxmno)
{
gL — Zr *
| E— -
[ L1 !
——
—t—t —
T - 1
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i 1 } I~ i Y S 1
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R g -
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—1=
4 —
T [ 4 =+ I
= 2 ,'
T

Pt. €. 54
Ve stfedni ¢asti ma leva ruka doprovodné dvojhmaty se zménami polohy. Dusledné

stale hrajeme levou rukou nad pravou, pro snazsi provedeni co nejblize k viku klaviru

(pE. &. 55).
(sotto)

L]

K. (sopra) ¥

2.

% F:F:f:,f' o t
4
) — ——— T =X

Pt. &. S5
Na zadatku reprizy zdiraznime znéni tématu v levé ruce. Spole¢né se Zakem si

v§imneme drobnych zmén, které odliSuji tuto €ast od uvodni (pokraovani motivki

s pfenesenim do jiné oktavy, malé obmény v doprovodu).
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Chorovod cvrékt

nebo také lu¢nich kobylek, miZeme si vybrat, jaky pohadkovy pftirodni obraz
vykreslime. Krajni &asti skladby se podobaji rychlému pochodu, stfedni &ast Poco meno
mosso pfechazi do slavnostniho priivodu.

Prvni Cast je roz€lenéna na Ctyftaktové fraze. Usilujeme o to, aby zak citil
sméfovani k dlouhé noté a neakcentoval téZzké doby v pfedchazejicich taktech. Pozornost
vénujeme také pfesnému rytmickému provedeni (pf. &. 56). Zajimavy efekt tvofi pfeneseni

hlavniho motivu do hluboké polohy (pf. €. 57).

Pt. &. 56

Pt. &. 57

Uprostted pomalej3i stfedni &asti se objevuje zména pfedznamenani, misto dvou b

pét #. Je to p&kny pfiklad toho, jak skladatel umél k sobg fadit i velmi vzdéalené toniny
(pt. &. 58)

51



Pt. &. 58

Dést a duha
Pavabnou zvukomalebnost zde vytvareji souzvuky sousednich téni. Bereme je

velmi citlivé, zpévné (pt. €. 59).

H

in
+—1

Pt. &. 59
V nasledujicich dvou <&tyftaktich mé prava ruka sestupnou melodii, poprvé
s crescendem, podruhé diminuendo, vZdy vS$ak jako na jedno nadechnuti. Jejimu
vypracovani je potieba vénovat velkou péci, protoZze Zakova pozornost bude v kone¢ném
provedeni zaméfena na levou ruku, ktera vlaénym pfendSenim mezi terciemi
v jednoCarkované oktavé a basovymi tény v oktavé velké navozuje pocit pravé se
vynotujiciho duhového oblouku (pi. &. 60).
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Pt. & 60

Hra na babu

Tuto skladbu miZeme chapat jako malou uméleckou etudu, ktera se bliZi toccaté.
Hlavni pohyb nese prava ruka, bohat¢ je tu zastoupeno repetovani tond, skoky a kiiZeni
rukou. Leva ruka se dlouhou dobu pohybuje v nezvykle vysoké poloze.

Skladatel sam opatfil skladbu prstoklady, doporu¢uje vyhnout se uZiti palce. Je
samoziejmé moZné volit i jiné feSeni, jak vidime v polském vydéni (pf. &. 61).

Vivo J-on120
1 % 1

||—r‘ .
HHH F

13 21

|

i

]

Pt. &. 61
Ve vysledku je skladba ohniva a efektni, na interpreta ovSem klade vysoké naroky,

proto ji miZeme zadat aZ tomu Zakovi, ktery je dostatedné technicky pokrodily.

Pochod
Tato skladba patii k tém, které 24ky zaujmou hned pfi prvnim poslechu. Casté uZiti

pfirazli, které ji dodava neopakovatelny vtip a kouzlo, by se vSak lehce mohlo stat
pfekazkou na cesté k cili (pf. &. 62). Proto vénujeme zvladnuti partu pravé ruky velkou
péti. Terciovy pfiraz v 8. taktu se lépe hraje bez zmény prstokladu, nejlépe dvajici
prsta 1 - 3.
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Tempo di Marcla [Temn mapma)
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PE. &. 62

Nezanedbame v8ak ani levou ruku, zdanlivé velmi prosty jednohlas je tfeba také
dobfe pfipravit, aby nam spojeni obou rukou nedélalo potiZe. V partu levé ruky né&kdy
pusobi problémy figurka J, ktera narusuje staly pohyb &tvrtovych not (pf. &. 63).
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Pt. €. 63
Vecer

by rovnéZ mohl byt Zakim pfistupny. Je zajimavé, Ze melodii této skladby vyuZil
Prokofjev pozdé&ji jako jeden z motivi baletu Kamenny kvitek.

Zadumdivé, néZné téma nastupuje po &Etyftaktové predehfe levé ruky, jejiz doprovod
by mél pfipominat sbor tiSe zpivajici za scénou (pf. &. 64). Mald mezihra s imitacemi

(pf. &. 65) pfipravuje nové, tipytivéjsi provedeni hlavni melodie s bohat§im doprovodem.
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Pr. &. 65
Stfedni dil je postaven na basové prodlevé, nad niZ se klene melodie podloZena

n¢kde akordy. Prvni osmitakti ma pfedznamenani &tyfi b , dalSich jedenact taktd je bez

predznamenam (pk. &. 66). Tato ¢ast by méla vytvafet dojem Sirokého, rozsahlého prostoru

a klidné meditace.
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Zavére¢ny dil se vraci do plivodni téniny. Skladatel zde kombinuje prvky uZité
v predchazejicich dvou dilech. Pod hlavni melodii zazniva dlouhy basovy ton a dvojhmaty

pfipominajici zatatek, pod $estnactinami mezihry zni basova prodleva stfedniho dilu.

Mésic pluje nad lukami

Zavéretna skladba cyklu pfinasi libeznou, takika filmovou hudbu. Prokofjev v ni
dokonale vystihl naladu noéni krajiny ozifené mési¢nim svitem.

Prvni Gskali nis &eka hned na zalatku. Uvodni takt nastoluje kolébavy pohyb
osmin, v originale ho od pravé ruky prebere v dal$im taktu leva (pf. &. 67 a). Polské vydani
doporuduje prebrat do levé ruky uz posledni osminu prvniho taktu (pif. & 67 b), Ceské
vydani ruce prekiizi, osminy piepsalo rovnou do levé ruky (pf. &. 67 c). Zdalo by se, Ze
toto feeni bude na provedeni nejjednodussi, ale neni tomu tak. Prvni tén, malé d, by se
mél rozzafit, a to se pii piekfizeni rukou dafi jen velmi obtiZzng€, rozhodné 1épe vyzni tén

d tehdy, kdyz ho krasné poloZime levou rukou.

Andantino [Heroposawso )
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Ustfedni melodie, s ni skladatel pracuje v celé skladb&, zabira Sestnact taktd. Zazni
v sopranu, oblou¢ky ji sice ¢leni na kratdi motivy, ale je dileZité udrZet nejméné
Styftaktové fraze.

V dal$im dilu pfevezme melodii bas s malou obmé&nou v druhém osmitakti, ktera
pfipravi nastup tématu v nové ténin¢ — B dur. Téma stfida krajni hlasy, aby se po osmi
taktech vratilo do téniny D dur.

V pp nastoupi spojovaci oddil a uvede tak posledni nastup tématu, které je tentokrat
synkopicky posunuté. V téchto osmi taktech byva obtizné zachovat plynulost melodické
linie, je tfeba vyvarovat se akcentd na jednotlivych akordech. Nasleduje varia¢ni obména

v osminovych notach, kterou skladba spéje k zavéru.

6.3 Preludiumop. 12, €. 7

V cyklu Deseti skladeb op. 12 spojil Prokofjev skladby napsané v rozmezi let
1906 - 1913. Vedle tanci tu najdeme skladby s programnimi nazvy a dvé& scherza. Cely
cyklus skladatel poprvé provedl 5. inora 1914 v Moskvé.

Patrné nejznaméjsi je sedma skladba, Preludium. MiZeme se s nim setkat jak na
détskych soutéZich, kdy byva zafazeno jako prskavka korunujici vystoupeni, tak také jako
s pfidavkovym ¢islem velkych umélci. Prokofjev ho napsal v roce 1913 a vénoval ho
harfenistce Eleonofe Damskaje.

Jak je to u drobnéjsich Prokofjevovych skladeb obvyklé, je i Preludium napsino
v tfidilné formé. V prvnim dilu ma vedouci ulohu leva ruka. Melodie ve dvojhmatech,
stfidana $irokymi arpeggi, je doprovazena lehounkymi figuracemi pravé ruky v lomenych

akordech (pf. ¢. 68).

Vivo e delicato
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Pf. &. 68

Stfedni dil za¢ina leva ruka ostinatni figurou osminovych not s poloZzenym basem.

Nélada potemni aZ do skoro zlovéstného ténu. Ten rozjasni aZ osm taktd, v nichZz ma prava
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ruka glissanda pies dvé oktavy (pf. &. 69). Znovu se vraci pochmurngjsi ¢ast a nastupuje
¢astetné obménény prvni dil.
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Pt. €. 69
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Skladba se celd pohybuje ve slabé dynamice, za¢ina pp a konéi ppp. Na prvni
pohled mozZna vypada malo efektné, ale pfitom je vysoce virtu6zni. V tom pravé tkvi jeji
naro¢nost, neni jednoduché docilit patfi¢né lehkosti a nenucenosti, které jsou nutné k tomu,

aby naleZit¢ vyznéla.

6.4 Pohadky staré babicky op. 31

Skladbami, které také ob&as zazni z pddii zakladnich uméleckych $kol, jsou nékteré
Casti ze &ty skladeb nazvanych Pohadky staré babitky. Byva to predevsim Pohadka
fis moll ¢&. 2, ptipadné Pohadka e moll ¢&. 3.

Prokofjev tyto skladby napsal roku 1918 v Americe,premiéroval je 7. ledna 1919
v New Yorku. Maji basnické motto: ,N&které vzpominky se napill setiely z jeji paméti,
jiné nezmizi nikdy.“

Babi¢¢ina pohadka ¢. 2 se na prvni pohled jevi velmi sympaticky. Skladba neni
dlouh4, zabira pouze jednu stranku, tempo Andantino v osminovych hodnotiach vzbuzuje
dojem snadnosti. Utvrdit by nas v tom mohl i prib&h prvnich &tyf taktd, ale potom se uz
objevi v obou rukach polyfonie, v niZ je tieba dobfe vyzpivat kazdy hlas. Leva ruka se pii

tom nékolikrat pfesune aZ do oktavy kontra.
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Podobn¢ mizeme mluvit i o Pohadce &. 3. Ta uZ je rozsahem delsi. Uvodni &ast
v hluboké poloze navodi tajemné snivou atmosféru. Téma v pravé ruce zazni podruhé ve
vy33i poloze, oviem podloZené druhym hlasem. Faktura nasledujiciho stfedniho dilu se
postupné zahust'uje, ob& ruce opét maji dvojhlas, prava s imitacemi v 3estnactinach, v levé
je stfedni hlas zdvojeny v oktavach. Zavér tvofi pfipominka uvodniho tématu. Domnivam
se, Ze hlavnim problémem této skladby by pro Zdka byla vedle velkého rozpé&ti pravé

vicehlasost.

6.5 Prchavé vidiny op.22

Dal$imi drobnymi skladbami, které bychom mohli zafadit do repertoaru naSich
Zaku, jsou Prchavé vidiny. Jedna se o cyklus dvaceti skladeb, rozsahem sice nevelkych,
nejkrat$i z nich trvaji okolo dvaceti sekund, oviem o to vice interpretatné obtiZnych.
Prokofjev na nich pracoval mezi roky let 1915 — 1917, poprvé je souhrnné provedl
15. dubna 1918 v Petrohradg. Jejich nazev vysel z ver$i Konstantina Balmonta, jehoZ texty
Prokofjev rad zhudebiloval. Basnicky podtext je obsaZen ve slovech: ,,V prchavych
vidinach vidivam svéty plné ménivé, jiskfivé hry.“

Hudebni fe¢ téchto miniatur je velmi piikra, harmonicky ostra, skute¢n¢
novatorska, pro Zzaka hodné abstraktni. Sam autor, pokud je n¢kdy zalenil do programu
svych koncertd, si vybiral pouze n€kolik &asti, které k sobé fadil na principu kontrastu.

6.6 Romeo a Julie op.75

Naopak skladbami, které star$i Zaky vZzdy zaujmou, je klavirni suita z baletu Romeo
a Julie. Obecné znamy Shakespeartv pfib&éh v kouzelném hudebnim zpracovéni je natolik
lakavy, Ze Zaci nelituji namahy pfi studiu.

Na hudbé k baletu zatal Prokofjev pracovat na jafe roku 1935 na objednavku
Kirovova divadla v Leningrad¢. S uvedenim baletu na scénu ovSem nastaly problémy,

novou smlouvu s Prokofjevem uzavielo Velké divadlo v Moskvé, aby ji zahy pro
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netane¢nost zrudilo. Svétova premiéra se nakonec konala v Brn& 30. prosince 1938,
pfipravil ji choreograf a sdlista Ivo Vatia Psota, dirigoval Quido Arnoldi.

Z plivodni hudby k baletu vytvofil Prokofjev dvé& orchestralni suity a v roce 1937 ji
prevedl do klavirni podoby o deseti ¢astech. Ve stejném roce tuto verzi také sam provedl
v Moskvé.

Obzvlasté oblibena je pata &ast, Montekové a Kapuleti. Jeji d&j nas zavadi na ples
do domu Juliinych rodi¢d, kam se s maskami podafilo proniknout i Romeovi a jeho
pratelim. Romeo je okouzlen Julii, ktera tan¢i se svym snoubencem Parisem. Podafi se mu
také ji poZadat o tanec a mezi ob&€ma vznika osudova naklonnost. Zamilovana dvojice
bohuzZel nema dost ¢asu pro své vyznani, protoZze Romeova totoZnost je odhalena a on musi
z domu svych nepfatel prchnout.

Uvod skladby sv&fil Prokofjev levé ruce. Z temnych, takika zlovéstnych akordi
citime pfedzvést nasledujici tragedie. Proti témto skokim nastoupi v pravé ruce melodicka
linie v te€kovaném rytmu, obohacend mnoha disonantnimi tény a posunutymi akcenty,
které dobfe dotvareji atmosféru neklidu (pf. €. 70).
pesante, non legato
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Ponékud obtiZné&jsi je pro Zaky daldi oddil v d moll. Zadina teCkovanym rytmem,
jehoZ jednohlasa melodie z motivu Gvodniho tématu je postupné obohacena o dvojhmaty

na $estnactinovych hodnotach. Zaposlouchat bychom se pfitom méli do melodie, ktera zni
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v levé ruce. Jsou to oktdvy ve stupnicovych postupech. Znovu nastupuje Givodni téma,

tentokrat podloZené dvojhmaty na za¢atku doby, leva ruka ma opét zlovéstné kroky.
Nasledujici ¢ast v f moll (zména pfedznamenani na &tyfi b) zpracovava oddil

s oktavami. Téma se objevi nejprve v basu, potom ve vysoké poloze. Toto misto je velmi

obtiZzné na provedeni (pt. ¢. 71).
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Pi. €. 71

Navrat Givodniho dilu znovu v e moll prvni ¢ast uzavre.

Lyricka stfedni ¢ast pfinasi velky tempovy zlom. Sazba je komplikovanéjsi, hudba
plyne v n€kolika pasmech nad sebou. Hlavni melodie v hornim hlasu je doplnéna na
akordy, které spole¢né sbasovymi oktdvami tvofi zajimavé harmonické podbarveni
(pt. ¢. 72). V dalsi c¢asti tato melodie prechazi do niZsi polohy, nad ni lehce Seveli nézny

doprovod osminovych not. Mezi krajnimi hlasy je velky rozsah.

Moderato tranquillo J.ss
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Pi. & 72

Jakmile Zak tuto naro¢nou pasaz zvladne, jiZ ho nic tak sloZitého neceka. Vraci se

prvni ¢ast, tentokrat v p, s hlavnim tématem v hluboké poloze s pfekfiZzenim rukou. Téma
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se objevi jesté jednou s ponékud obménénym zavérem. Dynamika, i diky oktavam,

postupné narista az do zavérecného ff.
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Zaver

Vyklad ¢ehokoliv, tim spise uméleckého dila, je vidy poznamenan subjektivnim
nazorem jednotlivce, existuje proto nekonetna fada moznosti, jak urcité dilo uchopit
a vylozit.

Nejinak je tomu i1 v této praci, ktera je ovlivnéna mymi osobnimi zkuSenostmi
a poznatky, které jsem ziskavala béhem hlubSiho studia Prokofjevova klavirniho dila, kdy
mné jeho tvorba jeste vice piirostla k srdci a stala se mné bliZzsi.

Vétim, Ze nabyté znalosti uplatnim ve své vlastni pedagogické praxi a dokazu pro
Prokoljevovu hudbu nadchnout i své malé pianisty. Zaroveni bych byla rada, kdyby se

moje prace stala alespoii malou inspiraci i pro ¢tenare.

., Prokofjevovym prvnim prostiednikem poznani hudby byl klavir, ten se mu stal

wves . . e I3 I . . v o wvr . o 115
pozdéji nejen virtuéznim ndstrojem, ale i laboratoFi tvircich experimentil.

% Vajda, I.: Sergej Prokofjev, Bratislava: SHV, 1964, str. 114
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Seznam klavirnich skladeb

V tomto seznamu zminuji vechna Prokofjevova klavirni dila ozna¢ena opusovym

¢islem. Myslim si, Ze i kdyZ mnoha z nich nejsou obecné znama, je uzite¢né mit o nich

ptehled.

Opus Nazev dila Rok vzniku
1 1. sonata f moll (jednovéta) 1907-09

2 Ctyfi etudy 1909

3 Ctyl"i skladby (Pohadka, Zert, Pochod, Ptizrak) 1907-08

4 Ctyfi skladby (Vzpominka, Napor, Zoufalstvi, Dablovo naseptavani) 1908

10 1. koncert Des dur (jednovéty) 1911-12

11 Toccata d moll 1912

12 Deset skladeb (Pochod, Gavota, Rigaudon, Mazurka, Capriccio, 1906-13

Legenda, Preludium, Allemanda, Humoristické scherzo, Scherzo)

14 2. sonata d moll (Ctyivéta) 1912
16 2. koncert g moll (Etyfvéty) 1912-13
17 Sarkasmy ( 5 ¢asti) 1912-14
22 Prchavé vidiny (20 skladeb) 1915-17
26 3. koncert C dur (tfivéty) 1917-21
28 3.sonata a moll (jednovéta) 1907-17
29 4. sonata ¢ moll (tFivéta) 1908-17
31 Pohadky staré babicky (4 ¢asti) 1918
32 Ctyti skladby 1918
33ter Pochod a Scherzo (z opery Laska ke ttem pomeran¢iim) 1922
38 5. sonata C dur (tfivéta) 1923
45 Véci o sobé (dvé skladby) 1928

52 Sest skladeb (Intermezzo-z baletu Ztraceny syn, Rondo-z baletu 1930-31
Ztraceny syn, Etuda-z baletu Ztraceny syn, Scherzino-z Pisni beze
slov op. 35, Andante-z kvartetu op. 50, Scherzo-ze Symfoniety op.
48)

64



53 4. koncert B dur (pro levou ruku, &tyfvéty) 1931

54 Dvé sonatiny (e moll-tfivéta, G dur-tfivéta) 1931-32

55 5. koncert G dur (pétivéty) 1932

59 Tti skladby (Prochazka, Krajinka, Pastordlni sonatina C dur- 1933-34
jednovéta

62 Pensées (tii skladby) 1933-34

65 Détska hudba (Jitro, Prochazka, Mala pohadka, Tarantela, Litost, 1935
Valcik, Chorovod cvr¢ki, Dést’ a duha, Hra na babu, Pochod, Veder,
Mésic pluje nad lukami)

75 Romeo a Julie (Lidovy tanec, Scéna, Menuet, Julie jako dév¢atko, 1937
Masky, Montekové a Kapuleti, Pater Lorenzo, Merkutio, Tanec

antillskych dév¢atek, Romeo a Julie pfed rozloué¢enim)

77bis  Gavota (z hudby k Hamletovi) 1938

82 6. sonata A dur (Ctyfvéta) 1939-40
83 7. sonata B dur (tfivéta) 1939-42
84 8. sonata B dur (tfivéta) 1939-44

95 Tti skladby z baletu Popelka (Intermezzo, Gavota, Pomaly val¢ik) 1942

96 Tii skladby (Valéik-z opery Vojna a mir, Contradance-z hudby 1941-42
k filmu Lermontov, Mefisto — valse-z hudby k filmu Lermontov)

97 Deset skladeb z baletu Popelka (Vila Jaro, Vila Léto, Vila Podzim, 1943
Vila Zima, Cvréci a vazky, Oriental, Passepied, Capriccio, Bourré,
Adagio.Princ a Popelka)

102 Sest skladeb z baletu Popelka (Valéik, Popelka a Princ, Variace 1944
Popel¢iny, Hadka, Val¢ik.Popelka jde na ples, Pas-de-chale,

Amoroso)
103 9. sonata C dur (Ctyfvéta) 1947
133 6. koncert pro dva klaviry a smycovy orchestr (tiivéty, 1953
nedokonceny)
135 5. sonata C dur (tfivéta, I1. redakce) 1952-53
137 10. sonata ¢ moll (nedokonéena) 1953
138 11. sonéata (nerealizovana)
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Résume

Sergei Prokofiev is one of the foremost composers of the 20th century. He was also
an excellent pianist, and therefore it is not surprising that he devoted a great part of his
work to the piano.

I would like to put near both aspects of Prokofiev's production in my thesis, the
piano music for advanced pianists and the compositions which we could use in classes at
the music schools.

From the first group I have chosen the monumental sonata cycle which is formed of
nine piano sonatas. I would like to concentrate on the First Piano Sonata op. 1 and the
second movement from the Fourth Piano Sonata op. 29. I tried to to make a deeper and
interpretative analysis.

From the compositions for children I have inserted into my thesis the piano
transcription of the symphonic fairy tale Peter and the Wolf op. 67 and Music for Children
op. 65. At least marginally I allude Tales of an Old Grandmother op. 31, Prelude op. 12
and the part of piano suite from the ballet Romeo and Juliet op. 75.

The piano compositions by Sergei Prokofiev don't often sound from the concert

podiums. I think it is a pity so I would like my work to serve as a small inspiration.
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