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ANOTACE

Bakalarska prace se zaméfuje na svétlo jako vyznamny fenomén ceského malifstvi na
prelomu 19. a 20. stoleti. Zakladem bakalarské prace je vybér z tvorby ceskych umélcl
kolem roku 1900, ktefi se otdzkou svétla zabyvali. Ukoly v didaktické kapitole jsou
uzplisobeny tomu, aby Zaci nahlizeli na svétlo v malifstvi zvice Ghli pohledu
a vicepohledovost je jednim zprvkl, které spojuji teoretickou a didaktickou ¢ast
bakalarské prace. Praktickou vytvarnou tvorbu autorky predstavuji akvarelové malby, jez
se zabyvaji svétlem, ovsem s respektovanim pfinosu dalSich obdobi malifstvi, pfedevsim
v pestiejsi barevné 3Skdle, nez jakou pouZivali malifi od 80. let 19. véku do pocatku

20. stoleti.

KLICOVA SLOVA
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ANNOTATION

This thesis focused on light as an important phenomen of Czech painting of the late 19th
the 20th century. This basis for bachelor thesis is a selection of works by Czech artists
around 1900, who dealt with the issue of light. Tasks in didactic section are designed to
make pupils peered on light in of painting from multiple viewpoints and different
perspectives is one of the elements that combine theoretical and didactic part of the
thesis. Practical artistic output of the author presents watercolor paintings that deal with
light, but with respect to the contribution further periods of painting, especially in more
colorful color gamut than that used by painters from 80s of the 19th age to the early 20th

century.
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UvoD

Téma této bakalarské prace Svétlo v ceském malifstvi kolem roku 1900 jsem si vybrala
predevsim z mnoha ddvod(, o kterych pojednava definice impresionismu. Zobrazovani
prchavych a neustdle se ménicich okamzikl pro mé vobraze znamend néco
neuvéfitelného. Tak jako mnoho divak( tihne k realismu aZ hyperrealismu nebo naopak
k abstrakci, j& osobné vobrazech hleddm jakési vibrace, které nalézdm pravé
v impresionistickych obrazech. Proto jsem se v této praci hloubéji ponofila do obdobi, kdy
na prelomu 19. a 20. stoleti ¢eSti umélci hledali cestu k novému zobrazovani reality
v podstaté po prikladu impresionistl. Samoziejmé jsem postupné objevovala, jak obsahlé
a rozmanité téma je impresionismus a svétlo samotné v ¢eskych zemich a hlavné v uméni.
Jisté by bylo moZzné u mnoha umeélc, jejich dél a vytvarnych technik zajit hloubéji, avsak
vzhledem ke komplexnéjsSimu pojeti prace, jsem takto hluboko zasdhnout nemohla. To
zahrnuje predevsim kapitoly o francouzském a celkové svétovém malifstvi. Ackoli by
rozsah zahrnuté tvorby vyznamnych francouzskych impresionistickych malifd a rozbory
jejich dél mohly byt vétsi, bylo nutno predmét zkoumani vzhledem k pozadovanému
rozméru bakaldrské prace omezit. Proto jsou zde svétovi autofi pouze zminéni ve
prospéch malira ¢eskych.

Ceské autory, které jsem blize pfedstavila, jsem vybirala nejen pomoci odborné literatury,
ale také pomoci osobnich pocitl, které jsem zazivala pravé pfi pohledu na zvolena dila.
Ackoli jsem z dopisi ceskych autorl ci z literatury vycetla nékteré negativni ohlasy
v porovnani jejich dél se svétovymi, musim silné nesouhlasit. Pfestoze se ceSti umeélci
inspirovali témi svétovymi, nabizeli ceskym divakim svétlo v krajindch ¢i méstech, které
dlvérné znali a méli knim osobni vztah. Samozifejmé nenabizeli jejich oku Zadny
prelomovy objev, ktery by sami ucinili. AvSak nabidli jim vidéni reality z pohledu, ktery si
samotny divak mnohdy neuvédomuje nebo vibec neumi predstavit. To se také stalo mym
cilem v této praci. Poukazat predevsim na dila umélct, kteti zvladli krajinu vidét a zobrazit
tak, aby si kazdy divdk dovedl| predstavit vini sena, lesl, krajiny po boufrce ¢i Cerstvé
rozkvetlé kvétiny. Co mé na tom pfitahuje nejvice, je fakt, Ze k tomuto zobrazeni umélec
mnohdy nepotieboval realistickou barevnost ¢i presné linie. Ackoli divakim neni
predkladana skutecnost realisticky se vSemi nebo alespon vétSinou detaill, dokazou z ni

vyCist neuvéfitelnou spoustu informaci. Podle svych predchozich zkusSenosti si pak
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dokonce ve své hlavé predstavi krajinu tak, jak vypadd ve skutecnosti. O totéz jsem se
také snazila v mé praktické ¢asti. Nicméné cilem zde nebylo kopirovani namét(i, barevné
Skaly ci celych dél autor(, ale prevedeni mnou vidéné reality do uvolnénéjsi barevnosti.
Cilem zkratka bylo udélat dalsi posun v tvorbé pfi zobrazovani svétla v krajiné, a to pravé
prostiednictvim barvy. Vyuzitim techniky akvarelu jsem si dala za cil zobrazit zajimavé
vytezy krajiny, kde vedle sebe budu skladat prevainé cisté barevné tény. Dllezité se pro
mé také stalo logické vyuzivani jednotlivych barev. CoZ plati pfedevsim v ptipadé, kdy
jsem zobrazovala svétlo, které se nachdzelo ve stinu nebo mimo néj. Nebylo zde mozné
vybrat si jednu barvu, kterd by zastupovala svétlo a tou malovat vse. TaktéZz tomu bylo
i pfi zobrazovani strom ¢i vody nebo jinych prvkd, které se v krajiné nachazely.

Cilem didaktické casti pak bylo vytvofit soubor ukoll, které zakim ¢i dospélym lidem
umozni zamyslet se nad vytvarnymi tématy z vice Uhli pohledu. Praci s dospélymi jsem
do didaktickych ukolu zaradila pouze jako doplfujici, jelikoZ se domnivam, Ze rozvijet

u dospélych jakoukoli tvirci ¢innost je velmi dulezité.



TEORETICKA CAST

1. Obdobi kolem roku 1900 ve vytvarném uméni

1.1 Ceské maliFstvi

Na prelomu 19. a 20. stoleti si ¢eské vytvarné umeéni smélo poprvé od dob barokniho
malifstvi davat slozitéjsi ulohy. , Rozvoj celého tvirciho mysleni, opét mohlo zacit ucinné
zprostfedkovdvat vztahy jak s hudbou, divadlem, literaturou, tak i s védou a technikou”?
V ¢eském malifstvi se v této dobé misi hned nékolik uméleckych proud(. Jednim z nich
je realismus, ktery vsak jiz neni ve svém programovém vzletu. Prosadil se predevsim pfi
zobrazovani kazdodennich vyjev(, ale také v krajinomalbé a to predevsim v dile Frantiska

Kavdana, ktery si zvladl udrzet realisticky pohled.

Popudy této realistické krajinomalby, daly Sanci vzniku impresionismu v ¢eském malifstvi.
Coz je druhy nejvyznamnéjsi proud tohoto obdobi, ktery se nejvice rozvinul v tvorbé
Antonina Slavi¢ka ¢i MiloSe Jiranka.? Nicméné impresionismus je v podstaté jiné vidéni
realismu. Umélec oviem dané véci zobrazuje bez ohledu na to, co o nich vi. Dllezité je
pro né zachyceni svétla, prchavého okamziku a tim i vétsSi semknuti ¢lovéka s ¢asem.
Velmi podstatny byl temperament a do zna¢né miry trpélivost malifu, jelikoz se museli
vyrovnat s neustalymi zménami v krajiné. Museli peclivé pozorovat barevné prechody pfi

svétle a stinu a vyvarovat se pouziti ¢erné barvy.?

Dal$im rozhodujicim, avSak zpocatku podceriovanym smérem, byl symbolismus. Svymi
umysly stoji v opozici impresionistické estetice. Jelikoz symbolismus tihne k alegori¢nosti,
Casto v prikraslovanych predstavach. U nds se objevuje predevsim u generace Narodniho
divadla. V malifstvi se pak od poloviny devadesatych let projevil pfedeviim Max Svabinsky

a Jan Preisler.

Dilo Jana Preislera se také do zna¢né miry objevuje ve ¢tvrtém proudu, kterym je secese.
Ta se vyznacuje svou typickou dekorativnosti, jez se uplatiiuje predevsim v knizni grafice,

plakatech, ale také v uzitém uméni a architekture. K ¢eskym predstavitelim tohoto sméru

1 LAHODA, Vojtéch, NESLEHOVA, Mahulena, ed. Déjiny ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1998.
ISBN 80-200-0587-0. s. 25

2 KOTALIK, Jiti. Jan Preisler. Praha: Odeon, 1968. Mala galerie (Odeon). s. 5

3 8TECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavic¢kovi. Praha: Prazské nakladatelstvi V. Polacka, 1947. Doby, postavy a
dila, sv. 4. s. 95-96



patti predné Alfons Mucha, ale také Vojtéch Preissig, Arnost Hofbauer, Vladimir Zupansky
a dalsi. Tyto ctyfi sméry se vSak neprohlubovaly samostatné. Navzdjem se prolinaly

a pretvarely, i kdyZ v nerovnomérném casovém useku.

Nejvice urcujici se pro budouci vyvoj stal vztah impresionismu a symbolismu. A to
vzhledem k ndzorové vyhranénosti obou smér(i. Oproti tomu secese se stala spiSe snahou
o dalsi vytvarny sloh, ale jinak zlstala myslenkové nevyjasnénd.* Kolem roku 1900
panovaly ndzory, Ze je Ceské uméni neucelené, nema silnou tradici, a proto je tfeba
tomuto polozit ,zdklady”. Na to reagoval Jan Preisler v dopise pro ¢lena SVU Manes v roce
1909 takto: ,Uvédomil si nékdo z téch, o nichZ vy tvrdite, Ze jsou seriosni lidé, Ze tradice
nedd se vybudovat na ndhodé? A to vSechno, co my délame, aZ na slabé pokusy, néjak je

umeéni ndhody?...” >

1.2 Francouzské malirstvi

V predchozi kapitole bylo nastinéno, Ze se v eském malifstvi na pfelomu 19. a 20. stoleti
objevovaly prevainé Ctyfi sméry — realismus, impresionismus, symbolismus a secese.
Ovsem svétové malifstvi prichazi s uréitymi sméry drive. Proto je pro mé dullezZité nastinit
nejen svétové zacatky u nds se objevujicich smérl vtomto obdobi, ale také to, co se

v této dobé odehrava ve svété.

Francouzsti realisticti malifi touto formou odpovidali na spoleéenské a politické déni
v jejich zemi. Postavili se proti oficialnimu uméni, kterym byl ve 40. letech 19. stoleti
romantismus. Nékdy azZ s fotografickou presnosti zobrazovali obyéejné véci dané doby.
Aby jim dodali dulezitosti, volili si mnohdy rozmérna platna. Za vidci osobnost tohoto

sméru je povazovan Gustave Courbet.

Dilezitym meznikem mezi realismem a impresionismem byl vznik Barbizonské Skoly.
Umélci jako Corot, Rousseau, Millet ¢i Daubigny méli obrovsky zajem o pfirodu. Nikoli
v3ak jako pouhé pozadi &i kulisu, ale jako hlavni motiv celého obrazu.® Za vyznamnou
osobnost impresionismu byl povaZzovdn Edouard Manet, prestoze se nikdy na vystavé

impresionistld nepodilel. Nicméné jeho obrazy se staly inspiraci k tomu, zobrazit svét

4 KOTALIK, Jiti. Jan Preisler. Praha: Odeon, 1968. Mala galerie (Odeon). s. 5-6

5 WITTLICH, Petr. Jan Preisler: 1872-1918. Praha: Obecni ddim, 2003. ISBN 80-86339-19-X. s. 208

6 FARTHING, Stephen, ed. Uméni: od po&dtku do soucasnosti. V Praze: Slovart, 2012. ISBN 978-80-7391-622-
0.s.300-301
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trochu jinak. Claude Monet také usiloval o jiné zobrazeni reality. Touzil namalovat realitu
tak, jak ji vidi pravé v dany okamzik. A pravé prchavy okamzik a pomijivé svétlo se stalo
daleZitym prvkem vimpresionistickych obrazech.” Ackoli byl impresionismus velkou
zménou na nahliZzeni a zobrazovani reality, pozdéji zacalo byt pro umélce malovani stinu
a svétel vyCerpané. Proto pomoci silnych vrstev, zafivych barev a expresivnich taht dali
vzniknout postimpresionismu. Postimpresionisté sice vychdzeli z impresionistll, avSak
netvofily Zadnou semknutou skupinu ani nemély stejné cile. Coz je vidét na rozlisné
tvorbé kazdého z umélcli. Prikladem pak muUZe byt Cézannova touha po geometrické
podstaté, Seuratlv zdjem o optiku, pfi malovani obrazli nebo neklidny Van Goghuv
rukopis.

V 80. letech se ve Francii rozviji dalsi z velmi podstatnych smérQ. Smér, ktery chce opustit
redlné vidény svét a na pladtno nanést své pocity a myslenky — symbolismus.2 ,Uméni uz
neni Cisté vizudini zdZitek, ktery prosté pfijimdame, ani rafinovand fotografie pfirody. Ne,
umeéni je dilo naseho ducha, k némuZ pfiroda poskytuje pouze podnét.” Maurice Denis®
Ctvrtym smérem vznikajicim ve Francii se stala secese. Viyznacovala se obrovskou mirou
dekorativniho prvku a zasahla prakticky do vSech druhG uméni — od malifstvi
a architektury az po grafiku a design. Podobné jako impresionismus se inspirovala

Vv japonském uméni.

1.3. Svétové malirstvi

Je také dllezité zminit zemé, ve kterych se tyto podstatné sméry prelomu 19. a 20. stoleti
nezrodily, ovSem taktéZz ovlivnily déni vuméni. Takovou zemi je napfiklad Némecko.
Nastup impresionismu v Némecku mél samoziejmé pomalejsi nastup, nez ve Francii.
A pravé proto, se oproti Francii v Némecku objevovalo nékolik dalSich sméru, které se pak
navzajem ovliviiovaly. Pokud se podivdme na tvorbu Maxe Liebermanna, tak zjistime, ze
vychazel z realistickych tendenci. Postupné vsak svou paletu zesvétloval a pfriblizoval se

Francouzlim. Dalsi strankou impresionismu v Némecku byl takzvany ,secesni

7 FARTHING, Stephen, ed. Uméni: od po&dtku do soucasnosti. V Praze: Slovart, 2012. ISBN 978-80-7391-622-
0. str. 316-318

8 Tamtéz, str. 329-338

9 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, novd média,
fotografie]. V Praze: Slovart, 2011. ISBN 978-3-8365-3519-9. s. 22
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impresionismus”. Kdy byl vtvorbé Corintha, Slevogta nebo Hofmanna zfetelny
impresionisticky tah Stétce, avsak je zde znatelny také jisty dekorativni motiv. Je jisté, Ze
Némci nemohli v krajinomalbé konkurovat Francouzim, ale v aktech ¢i portrétech se jim
to povedlo. Podobné jako v Némecku, tak také v Nizozemi malifi plvodné vychazeli
z realistickych tendenci, které se udili predevsim na Haagské Skole. V osmdesatych letech
se vSak fada malifd, pracujicich s prvky impresionismu z této Skoly vymanila. A to pravé
volnéjSim tahem Stétce a svétlejsi a intenzivnéjSi barevnosti. Na Francii navazovali
predevsim volbou tématu, kterym bylo velkomésto. Nicméné tvorba Nizozemskych malir(
nebyla propojena pouze s Francii, ale také s Némeckem. KdyZ se Isaac Israéls setkal s jiz
zminénym Liebermannem, zacal tvofit v ptirodé a volbou palety dokazal zachytit
atmosféru daného mista. Tim se stal jednim z nejlepSich nizozemskych impresionistu.
V Rusku je samoziejmeé také jisty vlivimpresionismu, ackoli z poc¢atku autofi jako Repin i
Levitan nenachazeli ve skicovitosti impresionismu zalibeni. V jejich obrazech je vsak
znatelny nejen cit pro svétlo a jeho zobrazeni, ale také jakési osvobozeni barev. Pozdéji
dokonce i vznikaly portréty, které byly namalovany uvolnénym rukopisem a se svételnymi
efekty. NahliZzeni na impresionismus se tak zcela zménilo.° Mohl by zde byt vypis jesté
spousty zemi spolu s autory a jejich vyznamnymi obrazy, avSak v mnoha zemich se stal
impresionismus pouze jakousi kratkou epizodou. Samozrejmé pfi prohlizeni reprodukci
obrazl mé nesmirné laka dané autory predstavit, ale tim bychom tuto praci smérovali

jinym smérem, neZ kterym se ma vydat.

10 FEIST, Peter H. a Beatrice von BISMARCK, WALTHER, Ingo F., ed. Malifstvi impresionismu: 1860-1920. \lyd.
2. Praha: Slovart, 2008. ISBN 978-3-8228-2574-7. s. 413-455, 503-506
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2. Svétlo v malifstvi

,Svétlo,

pfirodni forma energie, kterd z hlediska vytvarného uméni je mimoradné duleZita tim, Ze
shrnuje ve svém spektru vsechny barvy a zviditelriuje svét. Svétlu je polaritni stin, kterym
vsak vuméni nemusi byt svétlo bezpodmineéné provdzeno.” ! Svétlo jako takové je
neustdle ménici se. MlzZe vychdzet jak z pfirodnich, tak umélych zdroju. To, jak svétlo
vnimda samotny malif, zaleZi také na prostredi, ve kterém se nachazi. Rozdilné umélec
vnima odraZeni svétla v plenéru nebo v ateliéru.r>  Svou roli pfi zobrazovani svétla hraje
také volba studenych ¢i teplych odstinl barev. ,,Mluvime-li o svétle v malifstvi, je fec
o vilastnim Zivlu tohoto uméni. Svétlo je nekonecnym proudem energii, v némzZ se nadm
viikolni svét zjevuje v prostoru a atmosfére.” 13 Vyznam svétla je daleZity nejen jako vnéjsi
prvek, ktery ovliviiuje malife a jeho tvorbu na platné, ale také jako prvek vnitfni, a to je
pravé to, co malif zrovna sam proziva a fesi ve svém nitru. Vyjadreni barvy a svétla, spolu
se zvolenou spravnou technikou malifského projevu byl po dlouhou dobu fesSeny
problém. A to jak mezi kritiky uméni, tak samotnymi malifi. ,,V impresionistické malifské
technice byla barva hmoty povrchu véci (lokdini tén) zcela rozpusténa a sledovadn svételné
barevny vjem skutecnosti tak, Ze svétlo bylo rozkladdno az na zdkladni barvy spektra,

modrou, Zlutou, ¢ervenou a jejich odstiny. 4

11 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
ISBN 978-80-200-1909-7. s. 353

12 HANUS, Karel. O barvé: optickd strdnka barevnosti ve vytvarnictvi: ucebnice pro stfedni skoly uméleckého
smeéru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1969. Uc¢ebnice odbornych a stfednich odbornych skol. s. 5
13 yLCEK, Tomas. Svétlo v ceském malif'stvi: generace osmdesatych a devadesatych let 19. stoleti. Ceské
Budéjovice: Jihoceské tiskarny, 1982. Uvodni pozndmka

¥ Tamtéz,s. 1
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3. Umélci

3.1 Cedti umélci

V osmdesatych letech se pozornost ¢eskych malitl obracela k Pafizi, kde se pravé otazka
svétla a barvy fesila a da se fici, Ze tim také Sokovala. Reakce ceskych malif(i na sebe
samoziejmé nenechala dlouho ¢ekat. Na parizské malifstvi obdobi impresionismu logicky
reagovala generace osmdesatych let (K.V. Masek, F. Dvorak, M. Pirner, B. Kniipfer...). Tato
generace zacala propojovat figuru a krajinu a zobrazovala vidéné jak naturalisticky,
impresionisticky, tak i sprvky symbolického mysleni. Vznikalo tak napéti vtomto
prolinajicim se zobrazovani. Typickym tématem této doby se stal osud venkovanu, coz je

patrné v dilech Véclava BroZika a Jakuba Schikanedera.

1. Jakub Schikaneder — Smutna cesta, 1886/87

Ovsem tito umélci pouze pFipravovali pddu nasledujici generaci let devadesatych.® V roce
1887 vznikla v Praze prvni moderni organizace umélcu s vlastni vystavni ¢innosti — Spolek
vytvarnych umélci Maiénes. Vtomto spolku od pocatku 90. let pulsobili napriklad
A. Hofbauer, V. Zupansky, A. Slavi¢ek, J. Preisler, A. Hudecek nebo F. Kavan.!” Realistické
zobrazovani krajiny mélo ndvaznost na Barbizonskou Skolu a mélo centrum na prazské

Akademii uméni. Diky tomu mnohdy mohli umélci zplsob své malby obménovat

15 LAHODA, Vojtéch, NESLEHOVA, Mahulena, ed. Déjiny éeského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1998.
ISBN 80-200-0587-0. s. 51

16 VLCEK, Tomas. Svétlo v ceském malif'stvi: generace osmdesatych a devadesatych let 19. stoleti. Ceské
Budéjovice: Jihoceské tiskarny, 1982. Uvodni pozndmka

7 HOROVA, Andéla, ed. Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1995. ISBN 80-
200-0522-6.s. 775
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a napfiklad uzivat impresionistické nakladani se svétlem a barvou. To mliZeme vnimat
naptiklad v dile Karla Purkyné.'® Nejen zména barevnosti, ale také kompozice byla
dllezitou zménou v ¢eském malifstvi. AvSak tato zména byla daleko rychleji ptijimana ve
figurativni tvorbé, neZ v krajiné. Vroce 1893 se stal profesorem na praiské Akademii
Vojtéch Hynais. Ten si ziskal pfedevsim mladou generaci, a to proto, Ze dokdzal moderni
otazky zodpovidat na podkladé tradi¢niho uméni a pravé tim se stal srozumitelnym. Dalo
by se fici, ze mu k modernosti napomaha vyborna znalost francouzského uméni. Do
znacné miry ovlivnil také tvorbu Jana Preislera, ktery ve fresce Nanebevzeti Panny Marie
z roku 1898 dokazal propojit jak barvu, tak svétlo. Samoziejmé bychom zde mohli nalézt i
jistou navaznost na malifstvi baroka, ale Hynaistv vliv je zde siln&jsi. OvSsem mél vliv také
na oblibeného Josefa Schussera, ktery byl — tak jako ostatni figuralisté, na prvnich
vystavach Manesa lehce zastinén. Z tohoto stinu vSak vysSel predevsim svym obrazem
Ddma s ¢ervenym slunecnikem, kde doved! spojit jak svételné problémy, tak sytou,
¢ervenou, hladkou skvrnu.’® DuleZitym bodem na programu Manesa byla kritika uméni
19. stoleti a snaha vyrovnat se s Evropou. Proto bylo dileZité hleddni modernosti a toho
bylo docilovano predevSim zamérovanim se na francouzské uméni. Jiz vroce 1897
navstivili mladi manesaci mezinarodni uméleckou vystavu v Drazdanech, kde byla rfada
obrazl francouzskych impresionist.2° Oviem pozdéji Kubista prohlasil: ,Nejsmutnéjsim
zjevem je, Ze v dobé, kdy se s impresionismem pocitd, uz jako s odbytou véci, u nds se jesté

sprdvné impresionisticky neza¢alo malovat.” %!

Oproti tomu generace devadesatych let méla opacny ndzor. Slavickovo setkani
s impresionisty v PafiZi a v Praze v roce 1907 ho ovlivnilo, ackoli to nechtél priznat. Také
na impresionismus v Cechach se za¢ind nahlizet jako na nedostacujici a umélci zaéinaji
touzit po vétsSich detailech a bohatsi barevnosti. Snaha zachytit prchavy okamzik jiz neni

na prednim misté. Misto toho se chtéji danému ndmétu vénovat s vétSim

18 FEIST, Peter H. a Beatrice von BISMARCK, WALTHER, Ingo F., ed. Malifstvi impresionismu: 1860-1920. Vyd.
2. Praha: Slovart, c2008. ISBN 978-3-8228-2574-7. s. 516-517

19 WITTLICH, Petr. Ceskd secese. Praha: Odeon, 1982. Ceské dé&jiny (Odeon), s. 36-47, 141

20| AMAC, Miroslav. Osma a Skupina vytvarnych umélcii: 1907-1917. Praha: Odeon, 1988. Ceské déjiny
(Odeon). s.15-16

2 Tamtéz, s.17
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soustfedénim. 22, Tak v malifstvi vedlo toto nové pojeti krdsy k poZadavku, jejZ prvni
formoval impresionismus, aby obraz, tfeba se obmezuje na maly kout zemsky, nepoddval
jej uzavrieny a sevieny, hmoté a plasticky ukonceny, nybrz zality nesmirnosti vzduchu
a atmosfér, proZehnuty kosmickou lyrikou svételnou, tetelici se vibraci nekonecnosti

a otevieny vsem afinitdm vesmiru.” 3

Nelze opominout Munchovu vystavu v roce 1905, kterd méla nesmirny vliv na vyvoj
dalSiho ¢eského uméni. Napfriklad malifi ze skupiny Osma, konkrétné pak tfeba Antonin
Prochazka. Jeho impresionistické obrazy a nahlizeni na to, jak vznikaly, bylo zcela
pozménéno. Svétlo ve své tvorbé zachoval, ovSem pohlizel na néj z druhé strany. Jiz
nenechal predméty svétlem osvitit, ale nechal ho jakoby vychazet z platna. Tim vlastné
predesel to, co pozdéji resili orfisté — simultaneismus. Ackoli se ve svém dile nezajimal
o fedeni tohoto problému, ale spie o monumentalitu svého dila.?* Mnoho zjiZ
zminénych umeélcd, mélo také kladny vztah ke grafice. Mezi jednoho z nejpodstatnéjsich
bychom mohli zaradit napfiklad Jana Konlpka, Frantiska Koblihu a Jana Zrzavého. Které
mimo jiné spojovala také ucast ve skupiné Sursum, ktera byla zaloZzena v roce 1910.
Nejstarsim c¢lenem této skupiny byl FrantiSek Kobliha, ktery svou inspiraci nachazel
v poezii. Vytvofil cykly dfevorytl na basnické sbirky Pozdé k rdnu a Mstivd kantiléna od
Karla Hlavacka. Nezustal vSak ovlivnén pouze literarni tvorbou, ale také obrazy Preislera,
Hudecka a Kavana. Podobné jako Kobliha se grafice a kresbé vénoval také Jan KonuUpek,
ktery ve své tvorbé pomoci stylizace zobrazoval télesnost. V jeho dile se promitali
umeélecké i nabozenské prvky. A svym vyjadienim ukdzal symbolicko-expresionistickou
polohu kubismu.?® Mezi jednoho z hlavnich umélcd musime také zaradit Josefa Vachala.
Jeho tvorba zasahovala do mnoha odvétvi a stala se tak velmi rozmanitou. Podstatna pro
mé vsak zUstava jeho grafickd tvorba. V jeho drfevorezbach, které vznikaly kolem roku
1909, je patrny vliv Paula Gauguina. Ale jeho pozdéjsi tvorba se setkava

s expresionistickymi prvky a mnohdy i deformacemi, kterymi se spiSe pfiblizuje Emilu

22| AMAC, Miroslav. Osma a Skupina vytvarnych umélct: 1907-1917. Praha: Odeon, 1988. Ceské déjiny
(Odeon). s.17-18

2 WITTLICH, Petr. Ceskd secese. Praha: Odeon, 1982. Ceské dé&jiny (Odeon), s. 220

2 Tamtés, s. 310

25 | AHODA, Vojtéch, NESLEHOVA, Mahulena, ed. Dé&jiny éeského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1998.
ISBN 80-200-0587-0. s. 77-79
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Noldemu. Ve Vachalové tvorbé se odrazi styly ceského vytvarného uméni prvnich dvaceti

let 20. stoleti.2®

3.1.1 Ludék Marold (1865-1898)

Nelze také opominout tohoto vyznamného umélce. Ackoli se budu zamérovat spiSe na
jeho pozdéjsi tvorbu. Ludék Marold ziskal statni stipendium, a tak mohl Zit nékolik let
v Pafizi, coz do znaéné miry také ovlivnilo jeho tvorbu. Prestoze se Zivil predevsim
ilustracemi do casopist a jeho praci zverejioval napfiklad Svétozor nebo Zlatd Praha,
objevoval se také v zahrani¢nich ¢asopisech. Pfedevsim pak v pafizskych ¢i némeckych.
Dlvodem, proc se vSak Marold objevuje v této praci, nejsou ilustrace, ale predevsim jeho
akvarelové obrazy, které byly kombinované skvasem a oleje. Ackoli jeho akvarely
sméfovaly od Zanrové popisnych aZ naturalistickych tendenci, pozdéji byly spise
dekorativni. Dokdzal ve svém dile zachytit pocity a ndlady spolecnosti, ale jiz ve
stylizované podobé.?” Vhodnym pfikladem olejomalby je Vajeény trh v Praze, kde je
znatelnd prace se svétlem. Pozdéji je tomuto obrazu pfipisovano, ze je to ,prvni plenér
stvofeny v praZském ateliéru”.?® Zaroveri se stal tento obraz jednim z poslednich
dokoncenych, takto rozmérnych platen. Marold zplsobem své malby a pfistupem ke

svétlu ovlivnil fadu malifa, mezi které patfil napfiklad Antonin Slavicek.

2. Ludék Marold — Vajecny trh v Praze, olej, 1888

26 | AHODA, Vojtéch, NESLEHOVA, Mahulena, ed. Dé&jiny ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1998.
ISBN 80-200-0587-0. s. 291-293

27 POCHE, Emanuel. Encyklopedie ¢eského vytvarného uméni. Praha, 1975. s. 293

28 BL AZICKOVA-HOROVA, Nadézda, PETRASOVA, Tatana, LORENZOVA, Helena, ed. Déjiny ceského
vytvarného umeéni. Praha: Academia, 2001. ISBN 80-200-0735-0. s. 106
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3.1.2 Otakar Lebeda (1877-1901)

Byl vyznamnym umeélcem 90. let 19. stoleti. BEhem jeho pomérné kratkého Zivota byl vak
tento mlady krajinaf pfijat sou¢asnymi kritiky velmi kladné. Ihned byl odhalen jeho
malifsky talent a smysl pro svérazné vnimani ¢eské krajiny. Ani ne po Ctyfech letech
pUsobeni v uméleckém svété zemrel. A rozsah jeho vytvarnych Umysld odhalila az roku

1901 jeho posmrtnd expozice.

Lebedovym prvnim vyucujicim se stal Julius Marak, ke kterému ve svych 15ti letech
nastoupil a navstévoval jeho krajinafskou skolu na prazské Akademii po dobu 5ti let. Zde
mél prileZitost setkat se napfiklad se Slavickem, Kavanem a dalSimi, ktefi ovlivnili jeho
tvorbu. Pokud se chtél Lebeda inspirovat u svétovych umélct, byl odkazan pouze na
expozice Krasoumné jednoty v Rudolfinu, kde ovsem zahranicni tvorbu vystavovali umélci
druhého a tretiho rfadu. Oproti predeslé generaci Narodniho divadla, u které je ziejmy
tvorivy poklid, se mladi umélci spiSe ukryvaji v krajiné, aby v ni nalezli feSeni vlastnich

nesnazi.

Mardk ve své Skole realizoval plenérovou vyuku. Velkou vyhodou bylo pfedevsim
bezptiznakové Sedé denni svétlo, které neovliviiovalo vztahy v krajiné. Kratce na to byl
ovsem v nékterych zemich odpor proti tomuto ,,Sedému” malovani, jelikoz malby nahle
upadly do jakési strnulosti. To je zfejmé i v Lebedové obrazu Po bouri, ve kterém si jiz

vytvoril svlj umélecky profil.

3. Otakar Lebeda — Po boufti, 1894

18



Za sva témata si volil predevsim ztemnélé prirodni situace. Napfiklad bourku a okamzik po
ni, mlhu nebo dést. Zde se mohly projevit jeho niterné pocity. Jakoby v jeho obrazech
nebe ztézka padalo na zem. O pét let pozdéji, roku 1899, trdvil svij ¢as v Bechyni. Na
barevnost a svételnost v obraze zacal nahliZet jinak — konkrétné barvy v obraze [dmal
bélobou ¢i kraplakem a barvy tak pusobily pastelové. Svymi bechyriskymi dily se zaradil do
takzvaného ceského impresionismu, jelikoZ s barvou a jeji stopou maluje odlisné, nez
Francouzi. Francouzsti impresionisté (Monet, Pissarro) vyuzivaji slouceni barevnych skvrn,
spojujicich se plsobenim svétla na sitnici ve vysledny ton. Toto Lebeda neaplikoval.?®
Ve svych krajindch zvladl spojit jak impresionismus, tak pochmurnou symbolistickou
naladu generace 90. let.3° U néj, se také jako u jednoho z prvnich éeskych malif objevuje
jakési posunuti hranice impresionismu. Prakticky si z néj prebird pouhé rychlé zobrazovani
okamziku a aplikuje ho misto krajiny na figuru. Také prdce s barvou se méni na pastdzni
a tahy se stavaji expresionistictéjsi. Zde ovsem hral velky vliv také jeho psychicky stav.
Ackoli se jednalo o vyvoj impresionismu v Cechach, toto jeho dilo vnimano, jako vykro&eni

$patnym smérem. Pfijatym se stalo aZ po Rodinové vystavé.3?
3.1.3 Antonin Slavicek (1870-1910)

Malif, jehoZ impresionistické obrazy byly srovnatelné s témi francouzskymi. Jeho ucitelem
byl Julius Marak, coz byl vyznamny zastupce ceské krajinomalby. Pokud bychom Slavicka
chtéli pfirovnat ke svétovému malifi, byl by jim uréité Camille Pissarro.3? Samotny Slavic¢ek
jiz od pocatkl své tvorby tihl ke krajiné. Tyto pocatky jeho tvorby jsou ovlivnény jeho
ucitelem a to jak ve volbé tématu, kterym byl les, tak ve volbé vyrezu a barevnosti. Sice je
v téchto pocatcich jesté nelspésny ve vytvareni hlubsiho prostoru, ale jinak je celé dilo
rovnomeérné propracované. Postupné se snazil vymanit z Marakovi palety plné cerni, okr(
a zelené a inspiroval se u Chitussiho, od kterého prejimal bohatsSi barevnou paletu.
Nicméné Chitussiho Sedé tony prenesené z Barbizonské skoly, Slavicek postupné vypousti.

Toho si mizeme povsimnout jiz v dile z toku 1895 Macesky, kde se snazi o hlubsi svételné

29 MACKOVA, Olga. Otakar Lebeda. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd, 1957. Nové
prameny, sv. 8. 5. 5-11

30 FEIST, Peter H. a Beatrice von BISMARCK, WALTHER, Ingo F., ed. Malifstvi impresionismu: 1860-1920. Vyd.
2. Praha: Slovart, c2008. ISBN 978-3-8228-2574-7.s. 517

3L WITTLICH, Petr. Ceskd secese. Praha: Odeon, 1982. Ceské déjiny (Odeon), s. 218

32 FEIST, Peter H. a Beatrice von BISMARCK, WALTHER, Ingo F., ed. Malifstvi impresionismu: 1860-1920. Vyd.
2. Praha: Slovart, c2008. ISBN 978-3-8228-2574-7. 5. 518
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stiny. Béhem druhé poloviny 90. let si Slavicek uvédomoval, Ze svétlo muze byt zakladem
celé malby. ,Je tu hra lehkého svétla, uvolnéni terénu, disledné prosviceni vzdusné
stromové klenby i prostoru se stromy...“. 3 Ceské uméni tohoto obdobi se vyvijelo do vice
smérd, jak jiz bylo Feceno v kapitole 1.1 Ceské maliFstvi. Celd generace se tedy ocitd na
rozhrani zminénych ¢tyf smérl. Ménilo se nejen pojeti obrazu, ale také barevnd skala
a vnimani svételnosti. Pro vyjadreni krajiny volili umélci rGzné metody. Napfiklad Antonin
Hudecek se krajinu snazil vyjadfit pomoci ndlady (blize v kapitole 3.1.4 Antonin Hudecek).
Oproti tomu Antonin Slavicek volil vyjadfeni predevsim pomoci barvy. Tou chtél docilit
predevsim stavu ,jedné zvldstni chvile, v niZ barva a svétlo ddvaji vécem novy rdz a spojuji
je s élovékem”3* Pro svou tvorbu si volil krajinu, kterd byla silné ovlivnéna poéasim. At uZ
se jednalo o mlhu, dést ¢ soumrak.?® Velmi vyznamny byl Slavi¢k@v obraz ,,Cervnovy den”,
ktery vystavil na treti vystavé Mdnesa roku 1900. Vyznamnym se stal proto, Ze zde
Slavi¢ek naléza jinou moZnost, jak se Ize vyjadfit. Tento obraz se stal jakymsi meznikem
vjeho tvorbé — meznikem mezi realismem a nadchdzejicim obdobim impresionismu

v jeho vlastni tvorbé, kde se snazi zachytit pomijivy okamzik.

4. Antonin Slavi¢ek — Cervnovy den, tempera, 1898

3 8TECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavi¢kovi. Praha: Prazské nakladatelstvi V. Pold¢ka, 1947. Doby, postavy a
dila, sv. 4. 5. 106

34 Tamtéy, s. 107

35 Tamté, s. 102-107
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5. Camille Pissarro — Cesta v parku Marly, olej, 1871

Svétlo se mu ovSem podafilo zachytit jiZz v obraze Brizovd ndlada, ktery vznikl o necely rok
dfive a byl vystaven na prvni vystavé Manesa roku 1897.3° JiZ na pFelomu stoleti mdZeme
o Slavi¢kovi mluvit jako o umélci, ktery si zvladl poradit se svétlem at uz v malych
&i velkych formatech.3” A pravé ve velkych formatech se do znaéné miry odliSuje od
svétovych autorl. Dokazal se ve své malbé rozmachnout a monumentalné ji pojmout.38
Ve svych obrazech se jiz nesnazil zobrazit svétlo pomoci svétlé skvrny, ale volil vhodné

lokaIni barvy. A pravé tim se dostdval nad pavodni my3lenku impresionismu.3®

6. Antonin Slavic¢ek — Bfizova ndlada, olej, 1897

36 STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavi¢kovi. Praha: Prazské nakladatelstvi V. Polacka, 1947. Doby, postavy a
dila, sv. 4. s. 87

37 Tamtéz, s. 153

38 VIMR, Vladimir. Mald galerie Eeskych malifd. Praha: Préce, 1980. s. 67

39 WITTLICH, Petr. Ceskd secese. Praha: Odeon, 1982. Ceské dé&jiny (Odeon), s. 220

21



Slavickova tvorba se po cely jeho Zivot vyvijela a prochdzela obdobimi od realismu, pfes
impresionismus aZ po jisté zndmky symbolismu. Svym dilem ovlivnil spoustu mladsich
malifl a to jak vybérem ndmétl a barev, tak kompozic. On se ve svych malbach odvraci
od hledéni do minulosti a zaméruje se na pfitomnost. Jeho dilo z(istava aktudlni i v dnesni
dobé&. Dal ndm mozZnost vidét svét jeho o¢ima.*® Na jeho umélecky odkaz navazuji umélci
jako Otakar Nejedly &i Jindfich Prucha.** Ovsem i samotny Slavi¢ek ¢erpal motivaci od
jinych malif(l. PfestoZe se inspiroval mnoha malifi, mezi které patfili napfiklad Renoir,
Cézanne, Millet, Manet ¢i Degas, z celkového stavu francouzského uméni byl zklaman.
Zvlasté pak Monetem. Pozdéji se vSak od téchto negativnich dojm( oprostil
a francouzskymi autory se inspiroval i ve svych dilech. Pfikladem mohou byt obrazy
Luhacovickd alej nebo Letenské sady, kde je znatelny vliv Renoirovi Zahrady v Moulin de la

Galette.*?

7. Antonin Slavi¢ek — Letenské sady, olej, 1907

40 8TECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavickovi. Praha: Prazské nakladatelstvi V. Polacka, 1947. Doby, postavy a
dila, sv. 4. s. 153-154

41 VIMR, Vladimir. Mald galerie Eeskych malifti. Praha: Prace, 1980. s. 69-70

42 8TECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavi¢kovi. Praha: Praiské nakladatelstvi V. Pol4gka, 1947. Doby, postavy a
dila, sv. 4. s. 64-66
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8. Pierre-August Renoir — Zdbava v Moulin de la Galette, olej, 1876
3.1.4 Antonin Hudecek (1872-1941)

Spoluzakladatel Spolku vytvarnych umélci Mdnes a pfitel Slavicka i Preislera. Plvodné se
vénoval figurdm, avsak krajina ho zaujala natolik, Ze se stala jedinou jeho inspiraci. Mohl
v ni vyjadrit vSechny emoce a nalady a to jak své vlastni, tak spojené s danou dobou. Jeho
hlavnim poslanim bylo posunout, spolu s jeho generaci, nasi krajinomalbu na svétovou
uroven, coz se mu diky jeho tvlrcéimu soustredéni zdafilo. Podobné jako jini umélci, také
Hudeckovi pomohly kjeho rozvoji zahrani¢ni cesty. Sezndmil se jak se skotskym,
belgickym ¢i holandskym, tak predevsim francouzskym malifstvim. A vidél tak realistické
i impresionistické tendence. Po navratu zpét do Prahy nalézame vjeho obrazech
naturalistické i symbolické pojeti obrazu, kdy vyuzival komplementarni barevné skvrny.
Ackoli se svymi obrazy dostaval na uroven vidcich osobnosti ceského malifstvi, previada
u néj jistda melancholie a jeho obrazy tim padem nepUlsobi natolik temperamentné, jako

tomu bylo napfiklad u Slavitka.*?

43 LAHODA, Vojtéch, NESLEHOVA, Mahulena, ed. Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1998.
ISBN 80-200-0587-0, s. 48-49
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9. Antonin Hudecek — Potok ve slunecnim svitu, olej, 1897
3.1.5 Jan Preisler (1872-1918)

,Byvd nazyvdn malifem rodného kraje, malifem jara a ¢eské duse”.**V Preislerovych
zasnénych krajinach se z pocatku objevuje mlady hoch, ktery postupem ¢asu, jak vznikala
dalsi dila, roste do antického zobrazeni chlapce, az po muze v ¢erném obleku. Pravé
kontrast ¢erné spolu sbilou je dlleZitou soucasti jeho obrazd.*> Ve svych obrazech
plvodné vychazel zrealistické orientace, oviem pozdéji je u néj znatelny i vyznam
impresionismu a to predevsim diky moznosti uvolnéni rukopisu a vétsi barevnosti. Oviem
jiz od svych mladych let ho zaujal symbolismus a brzy také pochopil jeho princip, ktery
aplikoval v malifském vyjadfeni svych vlastnich sn( ¢i basni. Nicméné v jeho malbach
a kresbach je znatelny také dekor, kterym se predstavuje jako osobity autor secese.
Caste¢ny vliv na malifovu tvorbu mél pochopitelné také Antonin Slavi¢ek, Otakar Lebeda
¢i Antonin Hudecek. To se nejvice projevilo v jeho tvorbé kolem roku 1898, kdy maji jeho
obrazy vétsi barevné a svételné citéni. %¢ Jak jiz bylo nastinéno, tak v jeho dile hraje
podstatnou roli dekorativni malifstvi, ve kterém byl mimo jiné vyskolen. Podilel se nejen
na vyzdobé architektury — pruceli obchodni Skoly v Prostéjové, mozaiku secesniho

obchodniho domu U Novak( ve Vodickové ulici, ale také na vyzdobé knih a ¢asopisa.

4 VIMR, Vladimir. Mald galerie Eeskych malifd. Praha: Prace, 1980, s. 60
4> Tamtéz, s. 61
4 KOTALIK, Ji¥i. Jan Preisler. Praha: Odeon, 1968. Mala galerie (Odeon). s. 6-15
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Jak jiz bylo nastinéno, Preisler se pomoci svych volnych dél snazil zobrazit své subjektivni
pocity. Mnoha jeho dila pasobi melancholicky, coz je do velké miry ovlivnéno skromnou
barevnosti. Da se fici, Ze za jeho volbu dominantni ¢erné a bilé barvy mlze do jisté miry
dilo Jamese Abbotta McNeilla Whistlera. Kolem roku 1906 se v jeho dile objevuje jisty
posun v barevnosti. V této dobé je Preisler na vrcholu svého impresionistického plisobeni.
Ackoli si stale udrzuje jistou miru dekorativnosti, barevnost v obrazech je nyni o mnoho

zarivéjsi a obrazy méné melancholické.

10. Jan Preisler — Diana na lovu, 1908

V tomto roce také navstivil Patiz. Zde ho doslova uhranul Gauguin a po navratu do Prahy
prohlasil: ,Jd se tady po léta bezvysledné morduji s né¢im, co tam jiny udélal tak dokonale
— a tak zlehka, jako by si hrdl.“ %’ Tato navstéva méla pochopitelné velky vliv na jeho
tvorbu. Drfive krajinu maloval obcas a spiSe ji komponoval, avSak po této zkuSenosti byl
vice smyslové bezprostifedni. Coz se ale neobjevuje jen v krajinach, ale napfriklad také
v jeho autoportrétu, kde je patrna jistd impresionistickd pomijivost, ale také konkrétni
dotek reality nebo silné expresionistické rysy.*® Mnoha Preislerovych dél, pfedevsim pak
ty z roku 1908 — jako je Adam a Eva Ci Zelend krajina, mi diky své zeleni pfipominaji

navaznost nejen na Guguina, ale také Rousseaua.

47 WITTLICH, Petr. Jan Preisler: 1872-1918. Praha: Obecni dim, 2003. ISBN 80-86339-19-X. s. 173
48 Tamtéz, s. 96-97, 139-147, 173, 178-204
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11. Jan Preisler — Adam a Eva, 1908
12. Paul Gauguin — Adam a Eva, olej, 1902

allpheto

13. Henri Rousseau — Eva, olej, 1907
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3.2 Francouzsti umélci

Zobrazovani svétla ve svétovém malifstvi samoziejmé nezacina impresionismem roku
1874. iz daleko dfive muiZeme pozorovat prdci se svétlem v obrazech od Constabla,
Delacroixe, Courbeta ¢i Maneta. Pravé u téchto zminovanych autor( Ize pozorovat zplisob
a promény malby v 19. stoleti. Postupné se viak do popredi dostava stale vice barva a jeji
znakové vlastnosti.*® Vzhledem k tomu, Ze tato kapitola ma pouze doprovazet hlavni ¢ast
— Ceské malifstvi, neni pro mé adekvatni vénovat se hlubsi historii ¢i podrobnéjSimu
predstaveni autorll v dobé pred impresionismem. Dllezité pro mé zlstava pfiblizit pravé
ty autory, ktefi méli vliv na tvorbu ceskych umélcli. A to se tykd predevsim patizskych
umélcu, jelikoZz se v Ceskych radach objevoval ,mytus Parize jako uméleckého »mésta

svétla«”, 0

49 VLCEK, Tomas. Svétlo v ceském malifstvi: generace osmdesatych a devadesatych let 19. stoleti. Ceské
Budéjovice: JihocCeské tiskarny, 1982.s. 1
S0 WITTLICH, Petr. Ceskd secese. Praha: Odeon, 1982. Ceské dé&jiny (Odeon), s. 37
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4. Svétlo v jinych oblastech uméni
4.1 Literatura

Na konci 19. stoleti byly zaloZeny ¢asopisy jako Moderni revue (1894), Volné sméry (1896),
byl vyddn Almanach secese (1896), zvefejnén manifest Ceské moderny (Rozhledy 1895),
katolicky Novy Zivot (1896) a anarchisticky Novy kult (1897). Diky zaloZeni téchto list(,
vznikaly zaklady ceského moderniho uméni 20. stoleti, které obsahovaly veskeré oblasti

kultury.>!

V Casopisech se objevovalo mnoho ilustraci. Napfiklad v Nerudové cCisle Volnych smér(
byla kresba Jana Preislera. Mimo c¢asopist byly ilustrovany také knihy, jejichz obalky
i obsahy byly taktéZz zdobeny rliznymi ilustracemi. Jako napfiklad ilustrace ke kniham
Karla Maska — Pohddky spatné koncici nebo Jaroslava Kvapila — Princezna Pampeliska
a dalsi.>> Mimo uméleckych ¢asopist a knih, jeZ byly ilustrovény, vznikaly také teoretické
prace. Mezi tyto prdce, zabyvajici se svétlem, patfi napfiklad Nauka o barvé od
J.W.Goetheho, ktery tuto problematiku resil na samotném pocatku. Jde zde predevsim
o vztah svétla a tmy. Na néj navazuje jak teorii, tak tvorbou P.O.Runge. ,Vnéjsi
proménlivost a nestabilnost svéta Runge vidél jako kosmicky proces, v némz svétlo je
konecné principem hluboké harmonie, univerza.” >3 Oviem nesmime opominout ani
yklasickou” literarni tvorbu a to predevsim na nasem uUzemi. Svétlo bylo vnimano nejen
v malifstvi, ale také v literature. To dosvédcéuje kniha Jaroslava Vrchlického — Barevné
stfepy z roku 1887. Zde se pfimo zabyva prchavymi okamziky Zivota a jeho zménami.
Konkrétné jeho uvodni povidka je vénovana svétlu. Zde vede malif dialog se Zenou
a vysvétluje ji, jak pravé v malovani krajiny dokaze zahnat nudu a prazdno. Kdyz zajde
slunce, stac¢i kus barevného skla, ktery sice ukazuje krajinu nepravdivé, ale dokdaze
rozehrat smysly. Tak jako v této povidce, i v jeho celoZivotni praci se Vrchlicky zabyva iluzi

a pravdivosti Zivota. V malifstvi bychom toto mohli pfirovnat k ateliérové nebo plenérové

51 L AHODA, Vojtéch, NESLEHOVA, Mahulena, ed. Dé&jiny ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1998.
ISBN 80-200-0587-0. s. 27

S2\WITTLICH, Petr. Jan Preisler: 1872-1918. Praha: Obecni diim, 2003. ISBN 80-86339-19-X. s. 38-41

33 VLCEK, Tomas. Svétlo v ceském malifstvi: generace osmdesatych a devadesatych let 19. stoleti. Ceské
Budéjovice: JihoCeské tiskarny, 1982.s. 1
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malbé a vosmdesatych a devadesatych letech také k historickému malifstvi nebo

krajinomalbé.>*

4.2 Fotografie

Mezi jednoho z prvnich fotografl, ktery se svymi fotografiemi pfiblizil impresionistickym
malbam, patfil francouzsky umeélec Nadar — vlastnim jménem Gaspard Félix Tournachon.
On sam se na fotografické desky snaZil zaznamenat kouzlo jedine¢ného okamiZiku.>®
Obdobi na prelomu stoleti byla ve fotografii stejné dulezita, jako v malifstvi — pfedevsim
secesni a impresionistické. V Praze vznikl Klub amatérd fotografl, ktery vydaval ¢asopis
Fotograficky obzor. Vroce 1891 dokonce usporddali prvni vystavu. OvSem prvky
impresionismu se ve fotografii zacali objevovat az po par letech. Nicméné krajina byla
dllezitym tématem amatérskych fotografl, predevSim pak proto, Ze zde mohli Iépe
konkurovat profesionalim. Velky dlraz byl kladen na fotografovani krajiny, kterou
fotograf vérné znd. Za zminku stoji urcité tvorba ceské predstavitelky Julie Jireckové nebo

Angli¢ana Alfreda Horsleye.>®
4.3 Hudba

Samoziejmé jako i vjinych oborech, tak také v hudbé mlzeme vnimat urcité prvky
impresionismu. Jako pfiklad jsem si vybrala francouzského skladatele Clauda Debussyho.
A to také proto, Ze jsem si ho osobné velmi oblibila. V jeho 1. skice Morfe zhudebriuje své
vlastni, nestalé a okamzité pocity. To, co v ném dokazalo vyvolat more, se objevuje v jeho
hudbé. ,Ta nevyraznd, ndhle prerusovand, jakoby neocCekdvané zastavend v rozletu.
Témér zanikd v barevném oparu harmonie a pestrém zvuku ndstroju”.>” Melodii bychom
v impresionistické hudbé mohli pfirovnat k linii v malifstvi. Podobné jako Monet plini své
platno nékolika drobnymi, kratkymi tahy barvy, Debussy takto zachazi se zvukovou

plochou. Vysledkem, jak v malbé, tak hudbé bylo uvolnéni — at uz akord( &i barev.

54 VLCEK, Tomas. Svétlo v ceském malifstvi: generace osmdesétych a devadesétych let 19. stoleti. Ceské
Budéjovice: JihocCeské tiskarny, 1982.

55 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, novd média,
fotografie]. V Praze: Slovart, 2011. ISBN 978-3-8365-3519-9. 5. 7

56 L AHODA, Vojtéch, NESLEHOVA, Mahulena, ed. Dé&jiny ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1998.
ISBN 80-200-0587-0. s. 195-197

57 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN 978-80-87258-
69-9.s. 32
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»Tékavému svétlu v Monetovych obrazech odpovidd stejné »tékavd« dynamika
v Debussyho hudbé”.>® Oproti Monetovi mél viak vyhodu v tom, Ze mohl z pomijivé chvile
vyjadrit hned nékolik momentl. Mohl tedy zhudebnit ménici se dany okamzik a to pravé
tim, Ze dalsi, do jiz znéjici hudby vstupuji a opét mizi.>® Debussyho klavirni hudba nalezla
své misto také v ceské hudbé. PredevSim pak v Praze, kde se jeho dilo dostalo do
kmenového repertoaru CF. S ohledem na ¢eské umélce nalezl impresionismus nejvétsi
ohlas v dile Vitézslava Novaka a Josefa Suka. Tito dva umélci byli zastupci hudebni scény
mezi lety 1890-1918. ,Koncert jejich skladeb usporddany Uméleckou besedou, byl
jednomysiné prohldsen za »oficielni zahdjeni nové epochy ¢eské hudby«“.%° Nejzietelnéjsi
vliv impresionismu nalézame v Novakové tvorbé z roku 1902 a jeho symfonické basni
V Tatrdch. Také u Suka jsou prvky impresionismu, ale nedaji se oznacit za natolik silné,
jako tomu bylo u Novaka. Mezi jeho stézejni dila Ize zaradit symfonickou basen Praga
(1904), nebo cykly Asrael (1905-06), Pohddka léta (197-08), Zrdni (1912-17), Epilog
(1920-33) a dalsi.tt

4.4 Socharstvi

Je velmi dulezité vyzdvihnout sochare Frantiska Bilka. A to predevsim kvili reformé
naboZenského uméni. Zvladl dat urcitému namétu hlubsi vyznam. Napfiklad v dfevorezu
Podobenstvi velkého zdpadu Cechii, z roku 1898 zvladl pomoci svételného odstupriovani
mnoha detailll udrzet reliéf v jednoté. OvSem zde stoji proti sobé svétlo pozemské
a duchovni, coz dava celému dilu naprosto jinou energii. Touto symbolikou svétla byl Bilek
zaujat i v jeho nadchdzejici praci. Diky silnému zaméreni na symboliku méla jeho prace
¢im dal vice mnoho spole¢ného se soudobym ornamentalnim a dekorativnim uménim

a byl svymi soucasniky prirovnavan k Williamu Blakovi.

58 BLAHA, Jaroslav. Vytvarné uméni a hudba. Praha: Togga, 2013. Musica viva (Togga). ISBN 978-80-87258-
69-9.s. 34

%9 Tamtéy, s. 34

60 BAJER, JiFi, SYCHRA, Antonin, ed. Dé&jiny ¢eské hudebni kultury 1890-1945. Praha: Academia, 1972, s.120-
129

61 Tamtéz, s. 155
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14. Franti$ek Bilek: Podobenstvi velkého zapadu Cechd, 1909

U sochafrstvi je pomérné slozité urcit vhodné autory. A to predevsim proto, Ze sochafi
pracuji se svétlem pomoci prostorového objemu. Zajimava je vtomto ptipadé prace
Bohumila Kafky. Avsak nejednd se zde o zachyceni prchavého svétla pfi zobrazovani
pomijivého okamziku, ale pouze o hluboké stiny, ¢i vysoké lesky. Umélcem, u kterého
nemulzeme roli svétla v jeho prdci popfit, je jednoznacné Stanislav Sucharda. Jeho plakety

k Povidce o krdsné Liliané z roku 1909 jsou toho jasnym dikazem. Je zde Zena — princezna,

ktera je v podstaté obklopena svétlem.

-

15. Stanislav Sucharda — Pohadka o krasné panné Liliané, 1909

Oproti Bilkovi s nim vSak Sucharda pracuje méné myslenkové vyhranéné. Co je podstatné
je to, Zze Sucharda podcital jak s dopadajicim svétlem na plaketu, tak se svétlem, které v dile
sam vytvofil. Tim se pravé zabyva problémem, ktery méla secese. A sice propojenim
redlného a nerealného. Na Suchardu, jako na svého ucitele z Uméleckopriimyslové skoly,

navazuje Bohumil Kafka. A to prdvé nahlizenim na citovwy dojem svétla. ®2

82 WITTLICH, Petr. Ceskd secese. Praha: Odeon, 1982. Ceské déjiny (Odeon), s. 187
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DIDAKTICKA CAST
5. Uvodni slovo

Pro tuto ¢ast prace, kterda bude provadéna v praxi, mam vymysleny soubor ukol(.
A soubor je to predevsim proto, aby si déti a celkové osoby, které budou dané ukoly
tvorit, pIné uvédomovaly, Ze nahlizeni na svétlo v tvorbé neni mozné pouze z jednoho
jediného pohledu. Dokonce neni ani mozné vytvorit pouze jedno jediné vytvarné dilo. Tim
je také provazana celd ma teoreticka ¢ast. Opravdu veliky dlraz kladu na to, aby byla dana

problematika vnimana z vice uhl pohledu.

Z mnoha osobnich zkuSenosti, které jsem sama zazila jako Zacka na zdakladni skole di
studentka na stfedni ¢i vysoké Skole, vim, Ze je daleko pfinosnéjsi, kdyz si dany ndzor
utvoti ¢lovék sam. Proto bych byla rada, aby lidé, ktefi budou dané ukoly plnit, mély ¢as
na to, utvofit si vlastni ndzor. A to predevsim také proto, Ze kazdy ¢lovék premysli rozdilné
a podle toho také rozdilné prace vznikaji. Rada bych se proto vyvarovala radé stejné
barevnych praci, které zobrazuji stejny namét a maji stejny format. Kazdého z nas
obklopuje jiny Zivotni pribéh, jiné starosti a radosti. Jsme si odlisni pohlavim, vékem,
zkuSenostmi ¢i dovednostmi. K nejriznorodéjsim vysledkim zadané prace dle mého
nazoru dojdu, kdyz ukoly zadam nejrliznorodéjsi skupiné lidi. Samoziejmé také mohou byt
vyuZity ve $kolnich lavicich. Cim# se dostdvam do dvou oddélenych skupin, kde by se mohl
dany soubor ukoll realizovat. Dlvodem, pro¢ bych nerada pracovala pouze s détmi ve
Skolnich lavicich, je ten, Zze mi vytvarné vyjadreni pfipada jako nesmirny ptinos a to nejen
psychicky. BohuzZel v dnesni dobé je opravdu velice malo dospélych lidi, ktefi se zabyvaji
vytvarnym vyjadienim v praxi. Tim myslim osoby, které se ve vytvarném svété béziné
nepohybuji. Jsem presvédéena o tom, Ze clovék pri kresbé & malbé nalezne nejen

uvolnéni a zabavu, ale také postupem ¢asu za¢ne na svét nahlizet jinak — vice pozorné.

Nicméné ani tvorbu déti nechci opominout. A to predevsim proto, Ze déti se vytvarnému
vyjadreni vénuji nejen ve Skolnich lavicich, ale mnohdy i ve svém volném ¢ase. Maji tedy
naprosto jinou motivaci pfi tvoreni zadavanych UuUkold. Co je také dulezZité, je
predstavivost, ktera je u déti mnohem méné omezend, nez u dospélych. Proto jsem se

rozhodla, Ze vytvorim vidy dvé varianty pfi zadavani ukol(. Jednu variantu budu smérovat
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na Skolni prostfedi a druhou na individualni prostfedi. Zalezi, kde se s dospélymi lidmi
setkdm. Vzhledem ktomu, Ze se jednd jeSté o dalSi feSeni této didaktické Ccasti,
pfistupovala bych k zaddavani méné formdlné a spiSe s vétsi uvolnénosti. Nicméné na

stoprocentni individualité budu trvat.
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6. Aktivity
6.1 Prvni ukol — Svétlo jako slovo

Misto a doba trvani

Skolni t¥ida — 1. vyu€ovaci hodina.

Cilova skupina

Zaci zakladnich $kol. Je moiny prvni i druhy stupef. Pfi¢em? u prvniho stupné je
doporuceno vynechat prvni tfidu — jelikoZ Zaci musi umét psat. Pokud ale uditel/ka
vyhodnoti, Ze by chtéla Zaky téchto tfid také zapojit, mlzZe vyuka probihat pouze slovné.
Pti zadavani ukolu vsak ucitel/ka musi vyhodnotit, jaké doplnujici otazky zvoli. Zalezi také
na tridnim kolektivu. Konkrétné pak Zakim napfiklad treti tfidy nebude ucitel/ka klast
Cil ukolu

Zaci samostatné uvazuji nad danou problematikou.

Zaci vyuZivaji poznatky ziskané z jinych predmétd. (Plati predeviim pro Zaky druhého
stupné — napfriklad fyzika — svétlo/Zarovka.)

Zaci aktivné komunikuiji a rozviji diskuzi.

Pomiucky a materialy

Psaci potreby, papir

Popis prubéhu

Tento prvni Ukol je do zna¢né miry méné tvofivy, nez ukoly, které budou nasledovat. Zde
bych Zaky chtéla primét k tomu, aby dokdzaly samostatné uvazovat. Na lavici budou mit
pouze papir a psaci potieby. Zakiim nasledné bude zadano, at si na papir napisi slovo
svétlo. NaceZz se musi zamyslet nad tim, jaka slova si predstavi, kdyZ se pravé toto slovo
Fekne. Zaci nejsou nijak omezeni tim, jaka slova popfipadé slovni spojeni pouZiji. Dokonce
nejsou omezeni ani poctem pouzitych slov. KdyZ dostanou takto zadany ukol, pocka
ucitel/ka pfriblizné dvé minuty a nasledné zacne zaky (predevsim ty, ktefi maji problém
stim, néco napsat) lehce nabadat ktomu, aby dospély knéjakému vysledku.
Pomocné otazky pro uditele: Kdy se setkdvds se svétlem? Jakou ma barvu? VidiS ho
v noci? Mzes se ho dotknout? Jaky ma tvar? Jak je velké? Pamatujes si svétlo v pohadce?
Znas duchovni svétlo? Ma néjakou teplotu? Vidite ho, kdyz mate zavrené oci?
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Samoziejmé otdzky mulze vyucujici libovolné pridat nebo naopak odebrat. Zalezi na
skupiné zaku, kterym jsou otazky kladeny. Také by méla ucitelka nabadat Zaky k tomu, aby
jejich odpovédi na tyto otdzky byly rozmanité a smysluplné. Zaci tudiz musi vynechat
odpovédi typu ,,ne“ nebo ,nevim“. TaktéZ neni povinné na vSechny otazky odpovidat.
Pokud zak premysli samostatné, nemusi tyto otazky vibec vyuZit. Samoziejmé tato Cast
zabere pfiblizné pllku vyuc€ovaci hodiny. V té druhé ¢asti Zaci zkusi nakreslit jednoduché
obrazky — na zpUsob piktogram(. Témito obrazky se pokusi znazornit co nejvice slov,

které si napsali.

Pokud vyucujici uzna za vhodné, mohou Z4ci k druhé ¢asti ukolu pristupovat jako ke hre.
Kdo bude mit zajem, mlzZe dané slovo nakreslit na tabuli a ostatni Zaci budou hadat, co za
slovo jejich spoluzak kresli. Diky tomu se zvysi aktivita i pozornost zakd. Vyucujici vsak
musi sam védét, s jakou tridou si tento ukol mize dovolit, jelikoZ by se mohlo stat, Ze tuto
hru bude hrat jen on sam s malym mnozstvim Zakld a ostatni nebudou davat pozor.
Hodnoceni

Pouze slovni. Zaci budou spole¢né s vyuéujicim rozebirat slova, kterd si zapsali. Bude
probihat diskuse, pro¢ Zaci zvolili pravé dana slova a co je ktomu vedlo. Druha ¢ast
hodnoceni nasleduje aZ po druhé fazi Ukolu. Zaci prezentuji, co se jim povedlo zobrazit

a s ¢im naopak méli problém.

Individualni feseni (s dospélymi)

Z velké c¢asti je zadani podobné, jako pro déti zakladnich Skol. S tim rozdilem, Zze mze
probihat v rizném prostredi. Poté, co si lidé ve skupiné zapisi na papir slovo svétlo, budou
mit ovSem vice prostoru na vlastni odpovédi. Samozfejmé po urcitém case — priblizné
5 minut, jim budou taktéZz pomadahat otdzky. MoZina by bylo zajimavé klast dospélym
i jednodussi otazky a porovnavat pak odpovédi s détmi. Ovsem daleko zajimavé;jsi budou
diskuze a pak zobrazeni slov pomoci jednoduchych obrazka.

Reflektivni otazky

Nevédél/a sis béhem vymysleni slov s nécim rady?

Uvital/a bys vice ¢i méné pomocnych otazek? A proc?
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6.2 Druhy ukol — Ménici se svétlo

Misto a doba trvani

Skolni t¥ida — 2. vyu€ovaci hodiny.

Cilova skupina

Zaci zakladnich kol. Je mozny prvni i druhy stupeni. Pficemz se nyni mGze |épe zapojit

i prvni trida.

Cil ukolu

Zaci se snaZi zobrazit néco, co nema stejnou podobu. (At uz se jednd o tvar & barvu.)

Zaci si musi poradit s vytvarnou technikou a vhodné ji poufzit.

Zaci se zapojuji do hodnoceni — hodnoti sebe i své spoluzdky.

Pomucky a materialy

Ctvrtka A3, tempery, kali$ek na vodu, $tétce, ubrousek.

Popis prubéhu

V tomto ukolu Zaci navazuji na pfedchozi zaddni. Jiz se seznamili s rGznymi formami svétla
a ziskali tak dostatek moZnych namétl pro dalsi tvorbu. PfesnéjSim zadanim pak bude
zobrazeni svétla, které pravé prochazi néjakou proménou. Jako doplnujici informaci mize
vyucujici pozdéji uvést priklady jako zapadajici Slunce, dohasinajici ohen, vyjizdéni
z tunelu ¢i ztratu nebo ziskani viry v néco hlubsiho. OvSsem prioritou by méla zUstat vlastni
fantazie zaka a jejich vlastni naméty.

Vytvarny problém

Mozny problém, ktery mGze pfi tvorbé nastat, je napriklad michani barev. V pfipadé, Ze si
zaci zvoli konkrétni priklad ¢i néjaky realisticky detail, je moZné Ze tahem Stétce ¢i hmotou
barvy bude problém mensi detaily zobrazit. Také je moziné, Zze Zaci barvy pfiliS naredi
a nastane problém s rozpijenim a prolindnim barev navzajem.

Hodnoceni

Kritériem pro kladné hodnoceni by méla byt predevsim aktivita zakd. Pozitivné by méla
byt ohodnocena také originalita, avSak ne na uUkor z3ak(, ktefi se motivuji zminénymi
tématy. U starSich ro¢niki mlze byt pozadovana prace s barvou. Méli by se pokusit
co nejvice vytésnit zakladni barvy a zamé¥it se na michani rGznych odstin(. Zaci by si také

méli uvédomit, Ze maji k dispozici cely format A3 a tudiz by ho méli cely vyuzit. Celkové
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hodnoceni by mélo byt také slovni, kde by se Zaci méli dozvédét, jak by se dala dand
vytvarnd technika pojmout |épe, ale také slySet to, co se jim v jejich praci povedlo
zachytit. Také k hodnoceni by Zaci méli pfistupovat oteviené a zhodnotit nejen sebe, ale

také své spoluzdky.

Individualni feSeni (s dospélymi)

Podobné jako tomu bylo u prvniho dkolu, tak i u tohoto bude prace s dospélymi vesmés
podobnd. Zadani zGstava stejné, jako u zakl zakladni Skoly. S ¢im se mUZe pracovat, je
celkovy format. Je zde moznost nahradit format A3, formatem A2. Pokud by mél nékdo
zajem o mensi format, doporucila bych k zadanému ukolu pfistupovat jako k sérii a udélat
vice vystupa.

Reflektivni otazky

Uvital/a bys vice ¢i méné pomocnych témat? A proc?

Resil/a bys tento tkol radéji pomoci jiné vytvarné techniky?
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6.3 Treti ukol — Prchavy okamzik

Misto a doba trvani

Skolni tfida a pfiroda (popFipadé $kolni zahrada &i dvorek) — 2. vyuéovaci hodiny.

Cilova skupina

Zaci zékladnich $kol. P¥i zadavani véak musi uditel/ka dbat na vék zaka.

Cil ukolu

Z4ci se teoreticky seznami s malifi impresionismu.

Zaci si vyzkou$i zobrazeni redlné vidéné krajiny s jejimi prostorovymi vztahy. (Nikoli
obkreslovani z fotografii.)

Zaci vhodné uzivaji zvolenou vytvarnou techniku.

Zaci se zapojuji do hodnoceni —hodnoti sebe i své spoluzéky.

Pomticky a materialy

Promitani, vodové barvy, kaliSek na vodu, stétce, pevné desky, lepici paska, ¢tvrtka A3/A4,
ubrousek.

Popis prubéhu

Ve vytvarném uméni se zobrazeni svétla resSilo nejen v impresionismu, kde se stalo velmi
vyznamnym, ale také mnoho let a staleti predtim. OvSem pro nas zUstava prioritou pravé
impresionismus a jeho nové nahliZzeni na realitu. Proto by se Zaci méli ve tfidé kratce
seznamit s tim, co je to impresionismus a poznat jak svétové, tak ceské predstavitele.
Samoziejmé pocet malirli, se kterymi by se méli Zaci seznamit, zavisi na tom, zda jsou
vdruhé, sedmé Ci jiné tfidé. Pro zdky nizSich ro¢nik(l je ndro¢nost samoziejmé niZzsi.
Pokud se vyudujici rozhodne predstavit Zakim vétsi mnozstvi autor(, muze jim napfiklad
fici, Ze staci, kdyz si zapamatuji jednoho nebo dva malife. Ve vyssich roc¢nicich by méla
narocnost pfimérené stoupat. Vyucujici by tedy mél/a predstavit vybrana dila autord jako
je Monet, Slavicek a dalsi (viz teoreticka ¢ast). Na jejich obrazech by mél/a ukazat, jak
dokazali dani autofi zobrazit prchavy okamzik. Nasledné se Z4ci presunou do plenéru, kde
se budou snaZit zobrazit at uz detail nebo celou krajinu. ZaleZzi na tom, v jakém prostiedi
se budou pohybovat a jaké budou mit moZnosti. Mohou se libovolné vyjadfit Ci

se inspirovat promitanymi malifi.
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Pokud by mél vyucujici problém vzit zaky do plenéru — napfiklad z dlivodu, Ze se v blizkosti
Skoly nenachazi vhodné a klidné misto, miZe tento ukol pojmout tak, Ze jim bude
prezentovat neupravenou fotografii krajiny, ale po Zacich bude vyzadovat jeji nerealistické
zobrazeni. Coz bude mit za ndsledek naptiklad pozménéni barevnosti. Druhou moZnosti
bude opustit tfidu ihned na zacatku vyucovani a konkrétni autory predstavi vyucujici
pfimo v pfirodé, pomoci vytisknutych reprodukci. To bych oviem doporucovala spisSe pro
praci s mensi skupinou.

Mozny vytvarny problém

Vytvarny problém, jaky by mohli Zaci fesit, je prace s vodou. Musi nalézt miru uzivani
vody, aby jejich vysledné dilo nebylo pfiliS rozpité nebo naopak, aby nebyla vytvarna
stopa prili§ suchd a zanechdavala za sebou néjakou linii. Problém muzZe nastat také pfi
zobrazovani detaild. Vyhodou vodovych barev vsak je pravé to, Ze se s nimi v pfirodé
snaze manipuluje a Zaci nepotrebuji paletu, jako je tomu u temperovych barev.
Hodnoceni

Kladné se opét hodnoti predevsim aktivita zaka. Ddle pak vyuZiti celého formatu.
Vzhledem k tomu, Ze je zde moZnost vybéru, méli by si Zaci zvolit ten, ktery jim bude
vyhovovat. Doporucila bych pak mensi format na detail ¢i néjaky vyfez a vétsi na celek.
Celkové hodnoceni by mélo byt také slovni, kde by se Zaci méli dozvédét, jak by se dala
dana vytvarna technika pojmout lépe, ale také slyset to, co se jim v jejich praci povedlo
zachytit. Celkové po skonceni celé této série se svétlem, budou Zaci své prace
prezentovat a budou tak mit jeSté dostatek casu na to, prohlédnout si i dila svych
spoluzaka.

Individudlni feSeni (s dospélymi)

Opét se zadani prakticky neméni. Predpoklddd se, Ze skupina dospélych bude méné
pocetnd, a proto je mozné vyuZit to, Ze se plajde rovnou do plenéru, kde se vybrani malifi
predstavi pomoci predem vytisténych obrazk(. Oviem poté, co si vsSichni zvolené
reprodukce prohlédnou, tak se schovaji, aby se jimi nékdo neinspiroval prespfilis.
Reflektivni otazky

Uvital/a bys vice ¢i méné pomocnych témat? A proc?

Resil/a bys tento Ukol radé&ji pomoci jiné vytvarné techniky?

Chtél/a bys rozsahlejsi teoreticky vyklad?
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6.4 Ctvrty Gkol — Zivot ve tmé

Misto a doba trvani

Skolni t¥ida — 2. vyu€ovaci hodiny.

Cilova skupina

Z4ci zékladnich 3kol.

Cil ukolu

Z4aci pracuji s podkladovou barvou.

Zaci vhodné vyuZivaji zvolenou vytvarnou techniku.

Zaci pracuji s celym formatem papiru.

Zaci tvofi pomoci netradi¢nich material( — hadfik, houbicka.

Zaci se zapojuji do hodnoceni —hodnoti sebe i své spoluzdky.

Pomticky a materialy

Uhel/pastel, bila kfida, papir A3 — bily a ¢erny, hadrik/houbicka.

Popis prubéhu

Zaci se zamysli nad tim, jak by svét vypadal, kdyby nebyla vynalezena #4rovka. Mohou si
vybrat libovolny motiv. Napfiklad jak by vypadala vecerni ulice nebo veéer u nich doma.
V ¢em by byli omezeni nebo jaké by to mélo vyhody. Nebo si predstavi, ¢im lidé dfive
nahrazovali Zarovku. Nejprve se pokusi toto téma zobrazit na bily papir, pomoci ¢erného
uhlu, popfipadé barevnych pastelll. To bude naplni prvni vyu€ovaci hodiny. V té druhé si
vezmou c¢erny papir a budto stejné, nebo budou-li mit i jiny ndpad, zobrazi dané téma
pomoci bilé kiidy. Spolu s bilou kfidou se d4 opé&t kombinovat také pastel. Zaci si musi
uvédomit, Ze jak bilé, tak ¢erné pozadi jim ma v mnohém vypomoci, a proto by se ho méli
snazit vyuzit — neni proto nutné uhlem zacernit celou plochu a ddle se k vyslednému
obrazu progumovavat. Pfi zamazavani uhlu vyuZivaji nejen ruce, ale také hadrik Cci
houbicku.

MozZny vytvarny problém

U predchozich ukoll Zaci nepracovali s presnou linii, éemuz se nyni nevyhnou. Problémem
by mohla byt naopak prace s vétsi plochou. Ackoli se da uhel, pastel i kfida snadno

rozmazat — a tudiZz plochu zaplnit, Zaci by mohli mit problém s viditelnou linii v ploSe, kde
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je oviem tato linie nezddana. Zaci také pracuji s méné tradi¢nim materidlem, a proto si
musi zvyknout na to, jak ho spravné vyuZivat.

Hodnoceni

Dulezitd je aktivita a samostatnost zakd. Prace s papirem by méla napomahat pfi praci
s vytvarnou technikou — uhel, pastel, kfida. Opét by mél byt vyuZit cely format, neni-li
ovsem zdmérem urcité ¢asti papiru vynechat. Celkové hodnoceni by mélo byt také slovni,
kde by se Zaci méli dozvédét, jak by se dala dand vytvarnd technika pojmout Iépe, ale také
slySet to, co se jim v jejich praci povedlo zachytit. Velmi podstatnd je také sebereflexe.

Zaci musi umét ohodnotit nejen vlastni praci, ale také tvorbu svych spoluzakg.

Individualni feseni (s dospélymi)

Podstata zadani zlstava stejnd, avSak opét bude kladen vétsi dliraz na vlastni vymysleni
tématu. Az v pripadé, Ze by nékdo tdpal nad tim, co mé zobrazit, mu budou poskytnuty
néjaké pomocné véty, jako tomu bylo pfi zadavani pro zaky. K dispozici budou mit opét
dva formaty A3 — jeden bily a jeden ¢erny. Je zde ovSsem moznost papir rozstfihat na vice
ploch. Napfiklad mohou vyuzit jeden papir cely — A3 a druhy rozstfihat na formaty — A4
a dvakrat A5, ¢i jesté mensi. Podminkou ovsem pak zUstava vyuZit veskerou kreslici
plochu, ktera jim byla predloZena. Doporucuji ovsem praci s formaty A4 a vétsi, jelikoz se
domnivam, Ze jsou pfi této technice vhodnéjsi.

Reflektivni otazky

Pracoval/a jsi nékdy s témito vytvarnymi technikami?

Setkal/a ses béhem plnéni Ukolu s néc¢im, s ¢im sis nevédéla rady? — At uz se jedna o praci

s vytvarnou technikou ¢i volbou tématu.
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6.5 Paty ukol — Vidét svét jinyma ocima

Misto a doba trvani

Skolni t¥ida, pFiroda — 2. vyu€ovaci hodiny.

Cilova skupina

Zaci zakladnich 8kol. Vhodnéjsi pro 7aky od tieti do devaté tFidy.

Cil ukolu

Z4ci si vyzkousi praci na netradiéni format.

ZAaci zjisti, jakd je prace s omezenou barevnosti.

Zaci vhodné vyuziji vybranou vytvarnou techniku.

Zaci se zapojuji do hodnoceni — hodnoti sebe i své spoluzdky.

Pomucky a materialy

Dva formaty A4, nlizky, vodové barvy, stétce, kaliSek na vodu, lepici paska, hadfik, pevné
desky bryle s barevnymi skly.

Popis prubéhu

Zaci si ze dvou format A4 udélaji dva netradiéni formaty. Napfiklad kruhovy, ¢tvercovy,
trojuhelnikovy popfripadé jakykoli jiny. Kazdy vystfizeny format bude odlisny. Poté, co si
format takto pFipravi a pfipevni na desky, odchazi do pfirody. Ukolem pak bude nasadit si
v pfirodé bryle s barevnymi skly a na netradi¢ni format namalovat to, co pres bryle uvidi.
Podminkou bude nesundat si bryle po celou dobu tvoreni. Vzhledem k tomu, Ze format
neni nijak velky, budou mit Zaci za ukol udélat dvé malby. Pokazdé si vSak musi vybrat jiny
motiv. Mimo bryli bude také podminkou vynechat ¢ernou barvu. Podobné jako tomu bylo
ve druhém ukolu, mohou Zaci v pfipadé, Ze se nemohou dostavit do plenéru, tvofit ve
tridé. OvSem je to velmi omezuijici feseni.

MozZny vytvarny problém

Mnoho 7Zaka pri své tvorbé pouziva Cernou barvu. Proto by zde jeji absence mohla
nékterym zpUsobit problémy. Zaci proto budou muset ¢ernou barvu vhodné nahradit.
Celkové pak prace s barvou muze predevsim zakim, ktefi smysleji realisti¢téji, plsobit
problém. Vzhledem k tomu, Ze je ve vSech Skolach pomérné vyborné rozsitena formatova

fada A1-A5, budou se zaci muset mirné pfizplsobit nééemu, na co nejsou Uplné zvykli.
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Hodnoceni

Kladné se hodnoti vlastni aktivita a tvofivost zak(. Dulezité je, aby Zaci dodrzeli zadani a
jeho zdakladni tfi body. Za prvé — alternativni format, za druhé — malovat pfirodu pres
barevné bryle, které ji pozméni a za tfeti — vynechat ¢ernou barvu. Dulezité také zUstava
vyuZiti celého formatu.

Individualni feseni (s dospélymi)

Podobné jako Zaci zékladnich Skol, tak si i dospéli pfipravi netradi¢ni formaty. Mohou
vyuzit vystfihnuti z vétSiho formatu — tedy A3. V pfirodé si opét zvoli néjaky vyfez nebo
detail, ktery na format namaluji. OvSiem opét zde je omezeni v barevnosti — nesmi se
pouzit ¢ernd barva a po celou dobu tvorby musi mit dospéli nasazené barevné bryle.
Reflektivni otazky

Chtél/a bys se zménénou barevnosti dale pracovat? | v pfipadnych navazujicich tkolech?
Napada té jiny predmét, ktery by byl vhodny pro zkresleni barevnosti?

Uvital/a bys vyzkouset si dany ukol na barevny podklad?
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7. Zavérecné slovo

VSechny vzniklé prace z této série, si budou Zdaci pribéiné zakladat do svych sloZzek. Po
skonceni této série Ukoll Zaci na jedné z hodin své prace ukaZzou spoluzdkiim a spole¢né
zhodnoti, jaké Ukoly je zaujaly vice a jaké méné. Spolecné s vyucujicim proberou vytvarné
techniky, které by si chtéli jeSté zopakovat, poptipadé jaké jiné napady pfi tvorbé by méli.
Také je dllezité zhodnotit kazdou jednotlivou vytvarnou techniku. Samoziejmé pouze
stru¢né, jelikoz se zpUsobem vyuZiti jsou Zaci obezndmeni vidy na zacatku zaddavani

konkrétniho ukolu.

Prace s dospélymi se bude hodnotit po kazdé hodiné. Podobné jako u Zak( zakladnich
Skol, je podstatna komunikace, sebereflexe, ale také hodnoceni svych kolegli. Hodnoceni
po kazdé hodiné je zvoleno predevsim proto, Ze se mnohdy pracuje v plenéru a ucastnici

pravdépodobné nebudou mit moZnost své prace uschovavat v néjaké tridé.
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PRAKTICKA CAST
8. Vlastni tvorba

8.1 Vybér tématu
Volba tématu pro mé byla od samého za¢atku pomérné jasna véc. Vzhledem k tomu, ze
pfi vybéru vytvarnych dél v teoretické ¢asti, jsem volila samé krajiny, v této ¢asti tomu
nebylo jinak. Pochopitelné svételné prvky a pomijivé chvile se daji zobrazit i v jinych
tématech, jakym je napfiklad portrét. OvSem krajina je pfeci jen v mnou zkoumaném
obdobi daleko podstatnéjsim a feSenym vytvarnym tématem.

8.2 Cile
Vytvofit sérii obrazl na téma krajina. Pohled na kazdy obraz by mél upoutat divaka nejen
vyraznou barevnosti, ale také zvolenym vyfezem ¢i zajimavym prvkem, ktery se v krajiné
objevuje. V kazdé malbé bude posun v barevnosti, avSak veSkeré barevné tény budou ve
vysledném celku ddvat urcity smysl. Nelze barvy pouze klast vedle sebe, ale pocitat také
s optickymi vlastnostmi, které barvy, kladené vedle sebe vytvoti. DalSim cilem, ktery jsem
si kladla, bylo také vhodné vyuZiti celého formatu. Pricemz jsem pfi tvorbé zjistila, Ze
vyuziti formatu nutné neznamenad zaplnit kazdou ¢ast plochy néjakym barevnym ténem.
V celé malbé by mél byt znat prostor, nikoli vSak na Ukor zaplnéni prostoru sytymi tény
barvy.

8.3 Resené problémy
Zpocatku jsem teSila problém stématem. OvSem nikoli se samotnym vybérem tématu
jako takovym, ale spiSe s vhodnym vyfezem. V prvnich skicach jsem volila vétsi celky
krajiny, kterym vsak chybél néjaky konkrétni prvek, ktery by nejen mé, ale také divaka,
ktery se na obraz bude divat, néjakym zplsobem zaujal. DalSim problémem, ktery
navazuje na ten predchozi je zobrazeni detailu. Nemluvim v tomto pfipadé o konkrétnich
detailech, jako jsou listy na stromech a podobné, ale pravé o jiz zminéném konkrétnim
prvku &i prvcich. V tomto pripadé jsem se snazila dané prvky odlisit pomoci linie, nikoli
barevnych a rozpitych skvrn. Co se tyka barevnosti, tihla jsem plvodné k realistickému
zobrazovani. Po prvotnich skicdch a konzultaci se svym vedoucim prace, jsem vsak
nahlizeni na barevnost v mych obrazech musela pozménit. A to predevsim z divodu

néjakého hlubsiho posunu. Drzet se totiz striktné realistické barevnosti ¢i jen nepatrného
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zabarveni nékterych tonU, by v podstaté kopirovalo praci s barvou u autor(, jimiz jsem se
zabyvala v teoretické €asti. Z pocatku jsem tesila problém s pro mé vyraznou a kfiklavou
barevnosti. Kmeny strom( nebyly hnédé a kopce ztracejici se v dalce, neméli lehky
nadech domodra, ale ztraceli se ve fialové zaplavé. Postupné jsem vsak tuto barevnost
prestala vnimat, jako néco limitujiciho, ale naopak uvolfujiciho. V obrazech razem
vznikala daleko vétsi vzduSnost. Také se cely obraz neobjevoval v zajeti mnoha odstin(
zeleni a hnédi, ale jakoby se vyrazné barevné skvrny navzajem dopliovali a ziskali kazda
svUj urcity vyznam.
8.4 Celkové hodnoceni praktické ¢asti

Dle mého osobniho nazoru, musim tuto ¢ast bakalarské prace hodnotit kladné. Vzhledem
k mé predchozi tvorbé, kterd sice byla vidy orientovana spiSe malitsky, nez kreslifsky,
musim zd{raznit vyrazny posun v barevnosti, ktery vnimam jako nesmirny klad. VZdy jsem
tvorila na realistickych zdkladech a prace s barvou, se pro mne vtomto ohledu nijak
nevyvijela. Pokud jsem preci jen délala experimenty s barvou, jednalo se predevsim
o jedno ¢i dvoubarevné skici, kde jsem vSak nemusela feSit vzdjemné vztahy mezi
barvami. Pravé barevnost bych vtomto pripadé velice rdda vyzdvihla. A to predevsim
z toho dlvodu, Ze jsem pomoci barevnych skvrn ¢i tah(, feSila i pfipady, kdy by mé za
normalnich okolnosti ldkalo nevyuzit barvu Zadnou nebo bilou. To se tykd predevsim
feSenim hlavniho tématu, kterym se stalo svétlo. Jak se postupné vyvijel kazdy obraz,
zjistovala jsem, Ze svétlu nemohu pridélit jednu jedinou barvu, kterd by ho zastupovala
v celé malbé nebo v celé sérii. Svétlo ve stinu ma totiz Uplné odliSnou barvu od svétla,
které se nachazi na proslunéné louce. Uvédomit si tuto zasadni véc se tak stalo pfelomem
v mé tvorbé. Pokud bych totiz vSe, co se nachazi v zadnim planu, malovala studenymi tény
(napriklad modré barvy), pak bych neméla na vybér pti malovani stinG v prednim planu.
Proto jsem k barvam nemohla pristupovat jako k nositelim urcitého atributu. Také prace
s plochou se pro mé do jisté miry stala né¢im novym a prinosnym. Ackoli jsem byla zvykla,
zvladat i vétsi formaty, nez je A2, nikdy jsem k danému formatu nepfistupovala pouze
pomoci skvrn. Typické pro mou dosavadni tvorbu bylo vyznacit si rlizné barevné plochy,
a na téchto zakladech dale tvofit. Coz se v tomto ptipadé, a za pouziti techniky akvarelu

stalo neadekvatnim.
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8.5 Reprodukce
8.5.1 Prvni obraz

Obecné jsem jiz vSechny malby a jejich vznik popsala, oviem ke kazdému bych pfeci jen
jesté zvlast dodala néjaké strucné informace. Tato malba vznikla jako prvni a snaZila jsem
se zde pokladat jednotlivé barevné tény, které jiz budou finalni a nebudu je tak muset
pfemalovdvat dalSimi barvami. Samoziejmé toto nebylo cilem po celou dobu malovani,
jelikoz napfiklad u malovani stromid jsem potfebovala tmavsi linie a prekryvani tak bylo

nezbytné.
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8.5.2 Druhy obraz

V této druhé malbé jsem se samoziejmé jako u vSech ostatnich zabyvala predevsim
barvou. Dal$im cilem v3ak bylo pozadi malby odlehcit. V pfipravné skice jsem totiz nanesla

mnoho rlznych barevnych tén(, které v konecném vysledku splyvaly, a barevné tény

proto nebyly Cisté.
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8.5.3 Treti obraz

Zde jsem rteSila barevné tony, kterymi by se dalo vyjadfit svétlo. Pficemz jsem se musela
zamyslet pfedevsim nad tim, jaké tony vyuZzit pfi zobrazeni svétla ve stinu a mimo néj. Coz

jsem nakonec vyreSila tak, Ze jsem pro svétlo ve stinu zvolila stejnou barvu, jako pro

reseni lesli v zadnim planu.
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8.5.4 Ctvrty obraz

Zde jsem se zaméfila na zobrazeni prostoru a zménu barev, kterd se méni, pokud se

predméty vzdaluji. Pfedméty se zde vzdaluji do nékolika rovin. Jednou jsou ubihajici

stromy dozadu, smérem po cesté. Druhou je jezero a les objevujici se na levé strané.
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8.5.5 Paty obraz

U této malby jsem se zaméfila predevsim na Cistotu predniho planu, kde jsou bfizy.

Dulezity pro mé byl také odraz ve vodé, ktery jsem nechtéla mit pfilisSné zaplnény

barvami.
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ZAVER

Po dokonceni praktické ¢asti se dostdvam k zdvéru a celkovému shrnuti. Zpocatku se
feSeni otazky svétla mohlo zdat banalni. JelikoZz ho v dnesni dobé mnoho lidi povaZuje za
samoziejmé. Opak je ale pravdou. Nahlizet na svétlo mGZeme z nékolika uhlG pohledu,

¢imZ jsem se zabyvala nejen v teoretické, ale i didaktické casti.

V teoretické ¢asti jsem volila konkrétni reprodukce maleb &i soch, u kterych muzeme
pozorovat, Ze pristup ke svétlu byl u kazdého umélce pokazdé v nécem odlisny. Néktefi
autofi ve svétle hledali hlubsi duchovni citéni, jinym Slo pouze o zobrazeni pomijivého
okamziku a jini jeho prostfednictvim ddvali moznost divakim nahlédnout do jejich nitra.
V teoretické Casti jsem kladla vétsi dlraz na zobrazovani svétla spolu s propojenim
prchavého okamziku. Pokusila jsem se pomoci vhodnych pfiklad(i ¢tendrim predstavit
nejen predni umélce, ktefi se timto tématem zabyvali, ale také dila, na nichz mohou

pochopit muj zamér.

Didakticka ¢ast zase nabizi jak détem a zakam zdkladnich Skol, tak studentlim ¢i dospélym
vyzkouset si sérii ukoll. Zde jsem chtéla docilit predevsim toho, aby lidé, ktefi se témito
ukoly budou zabyvat, pfemysleli samostatné a snazili se pfijit na zajimavé varianty pfi
finalnim reseni. Volba odlisnych vytvarnych technik pfi resSeni jednotlivych ukoll ma za cil
ozivit nejen samu vyuku vytvarné vychovy na Skolach, ale také vzbudit u zak( i dospélych
touhu tvofit. Ktomu by jim mohly dopomoci také reprodukce obrazl malifl, ktefi se
problémy, které maji oni ve svych Ukolech fesit, zabyvali mnohdy po cely svij Zivot.
A pravé zde, se vtéto praci objevuje spojeni mezi teoretickou a didaktickou c¢asti.
Ve své praktické casti jsem se na zobrazeni svétla zaméfila z hlediska barvy jako toho
hlavniho, co pfi tvorbé resim, ponékud odlisné od malifské interpretace svétla kolem roku
1900, kterou uvadim v teoretické ¢asti. Ackoli, jak jiz bylo feceno, k svétlu v obraze muze
kazdy umélec pfistupovat rlizné. J& jsem se rozhodla vydat pravé timto smérem
a v praktické casti uvadim veskeré podrobnéjsi cile a problémy, které jsem pti malbé
objevovala. Nutno oviem zavérem dodat, Ze tvorba pro mé nikdy nebyla nééim, do éeho
se ¢lovék mda nebo musi nutit. Proto jsem k tomuto ndmétu pristupovala kladné, ackoli se

pro mé stal velkou vyzvou.
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Pokud bych k celkovému hodnoceni této bakalarské prace méla pfistupovat co moznd
nejobjektivnéji, nalezla bych mnoho véci, které by staly za vyzdviZeni, ale také nékteré,
které by se daly pojmout detailnéji. Doufam, Ze se mi povedlo provazat vSechny tfi ¢asti
tak, Ze se navzajem prolinaji a odkazuji se kteoretické ¢asti, jelikoz ukotveni v teorii
povazuji za velmi podstatné. A to nejen pro tuto praci a predmét vytvarné vychovy

obecnég, ale i jinych predmétd, kde teorie stoji ve stinu praxe.
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