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Uvod

Ceskd rec. Bylo pry dokdzdno, Ze je ve stadiu Sestndctého stoleti. Véri tomu
kazdy, kdo se s ni lopotil, véFi tomu kazdy ctendr prekladu z Baudelaira, téchto
zkroucenin, i kdyz je tvoFil giganticky duch Vrchlického.

Vitézslav Nezval

Rozsahlé, mnohovrstevné a Zanrové bohaté basnické dilo
Vitézslava Nezvala zaujima v ¢eské poezii od 20. let minulého stoleti
vyznamné misto a nepochybné tvoii v jejim vyvoji jeden z mezniki.
V Nezvalové dile se syntetizovaly mnohé tendence ptiznacné pro
¢eskou poezii 19. stoleti, po¢inaje Machou a kon¢e Bfezinou, stejné
jako promény basnického slova, které do Ceské poezie pocatkem 20.
stoleti vnesli Nezvalovi pfedchiidci, basnici jako byli S. K. Neumann,
Jakub Deml, Karel Toman, Frana Sramek, Viktor Dyk a dalsi.

Vedle dila téchto hlavnich piedstaviteld Ceské lyriky na
pocatku 20. stoleti sehrala pfi zrodu Nezvalovy poezie a jeho
soucasniki, k nimz patii Jiti Wolker, Jaroslav Seifert, Konstantin
Biebl a dalsi, velikou, rozhodujici a neopominutelnou roli francouzska
poezie.

Vyznam francouzské poezie pro ¢eskou basnickou tradici se
nejvyraznéji prosazoval od piekladd Jaroslava Vrchlického, které
vznikaly v osmdesatych letech 19. stoleti a jeden =z hlavnich
predstavitelid tzv. francouzskych prokietych basnikd, Charles
Baudelaire, mél nepochybn€ podstatny vliv na poezii Otokara
Bteziny, ktery patfil k Nezvalovym milovanym basnikim, jak to
doklada jeho dedikace knihy Bdsné noci (1930) pravé Biezinovi.
Navic vztahy ceské literatury a kultury k francouzské literatuie a

kultufe byly ve dvacatych a tficatych letech velmi uzké a bohaté



a Patiz se pro ceské basniky a umélce stala symbolem vseho
moderniho a avantgardniho jak v uméni, tak v Zivoté.

Vztah k francouzskému jazyku jako k jazyku matetskému
a studijnimu, studium ceského jazyka a literatury a zaujeti pro poezii
Vitézslava Nezvala m¢ ptivedly k tématu mé rigorézni prace, v niz se
zabyvam tim, jakou ulohu sehrali francouzsti bésnici v pocatcich
tvorby Vitézslava Nezvala. Své znalosti francouzského jazyka
a francouzské literatury jsem vyuzila pti Cetb€ francouzskych basnika
a spisovateld a pfi studiu odborné literatury. Ve své praci jsem
vychazela z francouzskych origindli a zjejich Ceskych ptekladd,
pripadné tam, kde to pro vyklad francouzskych textii bylo pottebné,
jsem pouzila svych doslovnych ptekladl, protoze jejich existujici
basnicky preklad je n¢kdy zavadéjici.

Ve své rigorézni praci se tedy pokousim naznalit, jak se
francouzsti basnici podileli na zrodu poezie Vitézslava Nezvala.
Vychazim pfitom zvlastntho Nezvalova svédectvi, kterymi
francouzskymi basniky byl ovlivnén, a pokousim se dopatrat, které
zdkladni aspekty jejich poezie asimiloval, a ptipadn€ naznacit, jak je
osobité pretvatel a sloucil s Ceskou basnickou tradici.

Téma geneze poetiky Vitézslava Nezvala jsem rozvrhla do Ctyt
kapitol, obsahujicich ptipadné¢ podkapitoly. PfedevS§im jsem se
pokusila navodit a naznalit ptedstavu, jak mohlo probihat setkani
Vitézslava Nezvala s francouzskou poezii. Vychazim ptitom
z ptedpokladu, Ze Nezval mohl francouzskou poezii ¢ist pouze
v ¢eskych prekladech, jak to sam ptiznava ve svych textech, napiiklad
v pamétech Zmého Zivota, kde vzpomind na své setkani
s Baudelairem za svych studentskych let v Ttebi¢i (Nezval maturoval
vroce 1919): ,,Chylilo se k veceru, $li jsme s KrSiidkem za klaster,

sedli si na lavicku a Kr$idk mi tam recitoval Bfezinovy



a Baudelairovy verSe, v nichZ byla podivuhodnd oxymora.“ (s. 60)
Tato recitace probihala nepochybné v Cestin€. Na jiném misté se
Nezval zmifiuje ,,0 fanatickém nadSeni pro Guillauma Apollinaira,
jehoz knihy nemiiZes Cist pro neznalost jazyka®. Tato zminka se tyka
nepochybné roku 1922, protoZe se vztahuje k roku, kdy Nezval napsal
Podivuhodného kouzelnika. (Ptedmluva k dosavadnimu dilu, Most,
2. vyd., s. 22) O svém piekladu Rimbauda z roku 1930 Nezval fik4, ze
,zformoval v ¢eském jazyce z doslovnych prekladii kompletni
Rimbaudovu poezii©. (tamtéz, s. 36)

Vzhledem k tomuto predpokladu za¢indm svou préci kapitolou
Malé déjiny prekladi francouzské poezie v Cechach, vniZz se
pokou$im podat aspoit v hrubych obrysech stru¢ny piehled
francouzské poezie od obrozeni az do roku 1920, kdy vychazi
Capkova antologie Francouzskd poezie nové doby. Jsem si piitom
védoma, ze stadou rysi francouzské poezie se Nezval vlastné
zprostiedkovan¢ setkaval ve sbirkach basnika 90. let, at’ uz u Otokara
Breziny, Karla Hlavacka nebo u nékterych autort tisténych v Moderni
revue.

Jako svédectvi o Nezvalov€é vyznamném mist¢ v déjinach
ptekladli francouzské poezie uvadim na zavér této kapitoly prehled
Nezvalovych ptekladd francouzskych basnikli, mezi nimiz jsou
nejrozsahleji  zastoupeni tzv. prokleti bdsnici a pozd€ji basnici
francouzského surrealismu. Pro¢ Nezval basniky, jako byl Rimbaud ¢i
Baudelaire, ptekladal, vyplyva uz z toho, jakou roli sehrdli pro jeho
basnické vidéni svéta, pro formovani jeho tvorby, a viibec pro celou
¢eskou avantgardu. Navic Nezvaliv Uplny pteklad Rimbaudova dila
mél pro vyvoj Ceské poezie neobycejny vyznam a dodnes nebyl ve své

uplnosti prekondn.



Pro poznani a charakteristiku Nezvalovy poetiky by bylo
dilezité analyzovat, jakym zpiisobem tyto basniky piekladal a jak je
osobité interpretuje. Tato analyza by si oviem zaslouzila samostatnou
praci.

Nezvalovy pieklady prokletych basnikd vznikaly na prahu
30. let, zatimco ja se ve své praci soustfed’uji na zrod Nezvalovych
basnickych postupli na pocatku 20. let. V této dob& maji na Nezvala
vetsi vliv Ceské preklady francouzskych basniki a na podobu jeho
poetiky spide jeho pfedstavy o Rimbaudové poezii, které vychazeji
z dosavadnich ¢eskych piekladd, a ne z francouzskych originalt.

Nejve€tsi vyznam z Ceskych piekladi francouzské poezie méla
pro Nezvala a jeho generaci nepochybné Capkova antologie
Francouzska poezie nové doby zroku 1920. Sam Nezval o této
antologii prohlasil: ,,Nedovedu si pfedstaviti sviij basnicky riist,
basnicky rist Jittho Wolkera a naSich piatel bez kouzelné knizky,
vniz Karel Capek jak jen moZno anonymné nachazi pro poezii
v Ceském jazyce nové zazra¢né klima.“ (Priivodce mladych basnikd,
in Francouzska poezie a jiné pieklady, s. 11)

Této ,kliové knize* vénuji druhou kapitolu Karel Capek
a jeho antologie Francouzskd poezie nové doby, v niz shrnuji historii
této knihy a jeji promény pfi dalsich vydanich. Vedle pokusu o jeji
zakladni charakteristiku se zabyvam Charlesem Baudelairem
a Guillaumem  Apollinairem, jejichz poezie se v Capkovych
pifckladech  n¢kterymi  svymi  charakteristickymi rysy stala
rozhodujicim podnétem pro Nezvalovu generaci. Vyznam Capkovy
antologie pro proménu ceského basnického jazyka ve 20. letech
shrnuje pfedmluva Privodce mladych basniki, kterou pro druhé
vydani této antologie napsal Nezval v roce 1936. Proto zavér kapitoly

vénuji této predmluvé, kterd odhaluje, jaké podnéty francouzské



poezie v Capkové prekladu byly pro Nezvala a zrod jeho basnického
Jazyka inspirativni a rozhodujici.

Své patrani po stopach francouzskych basnikii v Nezvalové
ran€ tvorbé jsem nezacala od jeho dvou knizek Melancholicti upiFi
aJitro, které¢ se nelplné a v riznych podobach zachovaly v jeho
pozistalosti. Tyto rané sbirky jsem pominula, protoZe se vymezeni mé
prace netykaji. Prokazuji spiSe svym socialnim citénim vlivy
macharovské, svou uspornosti vlivy dykovské, svou pisfiovosti viivy
tomanovské, svou snivosti vlivy hlava¢kovské a svymi oxymory vlivy
biezinovské. Rada basni z téchto sbirek pieSla do Nezvalovy prvotiny
Most, byt pod jinymi nazvy. Naptiklad z Melancholickych upiri:
basen Motiv z pohadky najdeme v Mostu pod nazvem Z pohadky,
Pisen Zivota pod ndzvem Zasnéni, Dité a zly trpaslik pod ndzvem
Z ptedmésti, Rozmarny Zal pod nazvem Milostna, Pisnicka pod
nazvem Vecerni a basent Ma smrt pod nazvem Smrt. Nékteré z t&chto
basni, jako napfiklad M4 smrt, byly pfitom podstatnéji pfepracovany.

Sbirka Jifro je prepracovanim a rozSifenim sbirky
Melancholicti upiri, a opét z ni pteslo do Mostu n&kolik basni, a sice
Jarni zasvit pod ndzvem Milenec ticha, Bizarni polka pod nazvem
O ptilnoci a Zalost pod nazvem Soucit. T&chto basni z Nezvalovych
ranych sbirek, at’ uZ pod novymi tituly ¢i nepatrné piepracovanych, si
v8imam pochopiteln¢ pii svém hledani stop francouzskych basniki
v Nezvalové prvoting.

Existuje doklad, ze Melancholické upiry posuzoval v roce 1920
Jifi Mahen, a to znamend, Ze jejich basné povétsing vznikaly v dobg,
kdy podle Nezvalovych slov mél teprve ,Grovefi macharovskou &i
dykovskou* a pted Nezvalovym osudovym setkdnim s francouzskymi

basniky.



Ve treti kapitole Stopy francouzskych basnikti v Nezvalové
prvotiné Most se nepokouSim podat vyCerpavajici analyzu
a interpretaci t€to knihy, ale soustfed’uji se na vztah této sbirky
k francouzskym basnikiim a snaZim se najit a odhalit v Nezvalovych
basnich, ¢im se u francouzskych basnika inspiroval, co pfipadné
z jejich versi prejal a jaké podoby tyto podnéty v jeho prvni knize
nabyvaji. Soustfedila jsem se pfitom na témata a motivy, vztah
avazbu motivl. Déle jsem si v§imala rytmu a melodiky verse
a stranou nezustal ani pokus charakterizovat Nezvalovo vidéni
skuteCnosti. Pokusila jsem se aspofi naznacit, které rysy této
Nezvalovy prvotiny jsou vyrazné vazany na ¢eskou bdsnickou tradici
a v symbioze s francouzskymi podnéty spoluvytvareji poetiku sbirky.

Ctvrtd kapitola Promény vliva francouzskych basnika
v Nezvalov€ Pantomimé je vénovana této Nezvalové knize zroku
1924. Pantomima znamena ptelom v eské poezii a ptinasi do ni zcela
nové basnické postupy, jimiZz zdrovenn manifestuje novy Zivotni
a ume€lecky postoj, ktery vesel do dé&jin ¢eské literatury pod nazvem
poetismus.

Soustfeduji se pfedev§im na postizeni Nezvalovy poetistické
basnické metody a pokousim se najit, jaké inspiraéni zdroje a podnéty
francouzské poezie se podilely na zrodu poetismu. Snazim se také
poukazat na to, jak Nezval tyto inspiradni zdroje pietvaiel a jak v jeho
poezii nabyvaly nové a originalni podoby.

Nezvaliv vztah k francouzské poezii pochopitelné neni ve
dvacatych letech vymezen jen jeho sbirkami Most a Pantomima, ale
v riznych podobach se prosazuje ve vsech jeho sbirkach a knihach
z téchto let, pocinaje knihou Wolker z roku 1924, v niZ najdeme basné
v proze, které podobné jako basné v proze ve sbirkach Mensi rizovd

zahrada (1926), (1927), Basné na pohlednice (1926), Napisy na hroby




atd. mizeme klast do vztahu k Rimbaudovym [luminacim &
k Baudelairovym Malym bdsnim v préze. Stejné tak by stalo za hlubgi
rozbor, jak Nezval pivodni inspira¢ni zdroj, ktery pro né&ho
predstavovalo Apollinairovo Pdsmo, podrobil ve svém ,zaujeti pro
svli) zpuisob® proménam v basnich typu Premier plan ¢i Edison atd. Ve
tficatych letech, kdy Nezval zaklada surrealistickou skupinu, se jeho
vztah k francouzské poezii zintenziviiuje a vrcholi Gzkou a aktivni
spolupraci s francouzskymi surrealisty.

Nezval své sepjeti s francouzskou poezii bohaté komentuje
a analyzuje ve své esejistice z 20. let a 30. let a toto téma ho nikdy
neopusti, jak dosvéd¢uji po letech jeho paméti. Tyto komentafe
aanalyzy tvofi neodmyslitelnou paralelu k jeho interpretaci
francouzsk¢é poezie ve vlastnich verSich. Ve své praci tohoto
paralelniho pohledu basnika-teoretika hojné vyuzivam. Nezvalova
esejistika ve vztahu k francouzské poezii by si nepochybné zaslouzila
zvlastni a samostatnou pozornost, kterou ji ve své praci nemohu
vénovat.

Sledovani daldiho vyvoje Nezvalovy poetiky ve 20. letech
ajejiho vztahu k francouzskym basnikim ovsem uZ také presahuje

vymezeni a rozsah mé prace.
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1. Malé déjiny prekladu francouzské poezie v Cechach

Capkiv preklad Apollinairova Pdsma a jeho Francouzskd poezie nové
doby otevrely pramen, jehoZ podzemni tichy hlas znél potom takika ve vsech
dobrych basnich ceského basnického pokoleni po vdlce... Nikdy ke mné pied rokem
1920 nemluvila poezie zvidsinéjsim a intenzivnéjsim hlasem jako z Capkovych
Apollinairu, Vildraku, Forti, Birotu, Jammesii.

Vitézslav Nezval

Vroce 1920 wvychazi antologie prekladd francouzskych
basnikl, nazvand Francouzskda poezie nové doby. Pro tuto antologii
Karel Capek vybral a pielozil basné francouzskych basnika
19. a 20. stoleti. Tato kniha tvofi vyznamny pfed¢l nejen v d&jinach
Ceskych piekladt z francouzské poezie, ale podili se na utvareni
basnického nazoru a metody generace tzv. Wolkerovy, Nezvalovy
a Teigovy.

Na pocatku novodobych prekladi z francouzské poezie
v Cechach oviem stoji Jungmanniv pieklad Chateaubriandovy
basnick¢ povidky Atala aneb Ldska dvou divochii na pousti (1805).
Vedle Ataly ptelozil Jungmann Miltoniiv duchovni epos Ztraceny rdj
(1811) a Goethv idylicky epos Hefman a Dorota (1841).

Tyto preklady puasobily na ceskou literaturu spi§ formalné
a jazykov€ nez obsahove. Josef Jungmann byl jeden z prvnich, kdo
zaCal pravé svymi preklady rozvijet novodoby ¢esky basnicky jazyk.
Za timto ucelem obnovoval archaické vyrazy, vybiral vhodna slova
z ptibuznych slovanskych jazykd, hlavné z polstiny a rustiny. Slova
taktéZ tvofil sam. Neni pochyby, Ze pocinaje Atalou se Jungmann
pokusil o znovuobjeveni krasy ¢eského jazyka a obnoveni moznosti

Ceské poezie.
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Dale se o francouzskou poezii sporadicky zajimali majovci: Jan
Neruda (1834-1891), Vitézslav Halek (1835-1874), Vaclav Solc
(1838-1871), Adolf Heyduk (1835-1923). V centru jejich zajmu stal
basnik Pierre Jean de Béranger, jehoz jméno bylo vysloveno jako
prvnim Karlem Sabinou jiz roku 1836 a kterého prvni ptekladal Jan
Neruda.

Velkym pokracovatelem cCeské piekladatelské tradice po
Jungmannovi se stal Jaroslav Vrchlicky (1853-1912), ktery obratil
pozornost k francouzské a italské poezii. Do Ceské literatury vstoupil
Vrchlicky predevsim jako basnik, jeho basnické dilo je jedno
z nerozsahlejSich a nejrozmanitéjSich.

Vedle tvorby basnickych dél se Vrchlicky soustavné vénoval
také prekladatelské praci a esejistice. Z francouzské poezie zajima
Vrchlického hlavné Viktor Hugo a jeho basnicka Skola, zejména
Théodore de Banville a Leconte de Lisle, ktefi pusobili na jeho
basnickou tvorbu spiSe po strance formalni. Ve Vrchlického basnich
najdeme rovnéz stopy romantického basnika Alfreda de Vigny.

Z Viktora Huga Vrchlicky pteklada Bdsné (1874), které
dokonce vydava jako viibec svou prvni knihu, dale Nové bdasné (1882)
a Nové preklady (1901). Z dila Théodora de Banville pteklada celkem
patnact basni a uvetejiiuje je ve svych dvou antologiich francouzské
poezie. Prvni antologie obsahuje pét prekladi z Banvillovych sbirek
Stalaktity (1846) a Ody provazolezecké (1857). Z Leconta de Lisle pak
pteklada Kaina (1880), Nové bdsné (1886) a Novou radu bdsni
(1901).
inspirace pro cCeskou poezii se staly Vrchlického antologie
francouzskych basnikl, kjejichz pofadani a piekladani vedl

Vrchlického zajem o nejnovéjsi vyvoj francouzské poezie.
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Svou prvni antologii vydal pod ndzvem Poezie francouzska
nové doby (1877) a druhou nazval Moderni bdsnici francouzsti (1893).

V té&chto dvou antologiich se Jaroslav Vrchlicky pokousi
ptiblizit ¢eské poezii pfedni francouzské basniky z druhé poloviny
19. stoleti. V prvni antologii uvadi na scénu Viktora Huga, kterého
doprovazeji parnasisté Leconte de Lisle, Sully-Prudhomme, Frangois
Coppée a Théodore de Banville. Z romantiki se zde objevuji
Théophile Gautier, Alfred de Musset, Alfred de Vigny aj.

Mezi nimi objevime ovSem Charlese Baudelaira, a prekvapivé
romanticku Marcelinu Desbordes-Valmore.

Z Charlese Baudelaira zde Vrchlicky ptelozil basn€ Vodotrysk,
Duse vina, Hymna krase, Don Juan v pekle a Hudba.

Z Marceliny Desbordes-Valmore basné RizZe Saadiho a Noc¢ni
straz ¢ernocha.

V druhé antologii Moderni basnici francouzsti, kterda je
piepracovanou a roz§ifenou verzi prvni antologie, najdeme vSechny
vySe uvedené basniky, byt zastoupené jinym vybérem basni. Mezi
fadou dalSich, dnes uz téméf neznamych jmen tu ovSem pfibyvaji
vyznamni pfedstavitelé francouzského symbolismu a dekadence,
znami téz jako prokleti basnici, jak je nazval Paul Verlaine ve své
knize Les poétes maudits z. roku 1884. V této knize jsou jako prokleti
basnici uvedeni: Tristan Corbiére, Arthur Rimbaud, Stéphane
Mallarmé, Marcelina Desbordes-Valmore, Villiers de ['Isle-Adam
a pod anagramem Chudak Lelian sam Paul Verlaine. Verlaine podava
jejich portréty a uvadi ukdzky z jejich tvorby. Nenajdeme zde vSak
Charlese Baudelaira!

Pravé o tyto basniky a o vybér basni z jejich dila Vrchlicky

podstatné rozsitil svou prvni antologii.
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Z Baudelairovych  Kvétu zla vybral a ptelozil basné:
Povzneseni, Smutek luny, Vzdor, Harmonie vecera, Ona cela, Litanie
Satanska, Abel aKain, Zpovéd’, Smrt chudych, Vecete, Slepci,
Spleen, Mrcha, Hymna, Tasso ve vézeni.

Z Baudelairovych Malych basni v préze: Ktera je ta prava, Pes
a lahvicka, O¢€i chudych, Thyrsus, Cizinec.

Z Verlaina basné: Piseri, Pisefi, Skeble, Muka Tantalova,
Nestésti, Sonet, Sonet, Pisen, Pisen, Sonet, Terciny, Kostra,
Sentimentalni rozhovor, Mandoliny, Na vriku fauna v parku.

Z Rimbauda basné: Spa¢ v adoli, Buffet, Sloky a U pece.

Z Mallarméa basné: Kvétiny, Vere novo, Vzdech.

Z Marceliny Desbordes-Valmore basné: Mam srdce na prodej,
Cos z n¢ho udélal.

Z Villierse de I'Isle-Adam baseri Ml¢enlivému ditéti.

Z Tristana Corbiéra basen Serenada.

Z dalSich basniki, které Vrchlicky uvedl, jsou hodni pozornosti
naptiklad Emil Verhaeren a Jean Moréas.

Jako prekladatel vénoval zvlastni pozornost Baudelairovu dilu
a spolecné s Jaroslavem Gollem vydal v roce 1887 Vybor z Kvétii zla,
ktery obsahoval padesat pielozenych basni (30 Vrchlického
a 20 Gollovych, coz pfedstavovalo necelou polovinu Baudelairovy
sbirky). Tento svazek uvedl Vrchlicky svou ptedmluvou a kromé toho
napsal pro Ottiv slovnik naucny Il heslo Baudelaire a vénoval
pozornost Baudelairovi ve svych esejich. Vrchlicky se snazil potidit
tento vybor tak, aby zachoval architekturu Baudelairovych Kvéti zla.

Vedle prekladi vénoval Jaroslav Vrchlicky francouzskym
basnikim také tadu eseju. Vroce 1887 vysly Bdsnické profily
Jrancouzské aneb Studie vétsi a mensi, vénované Janu Nerudovi, ktery

..druhdy prvni boural ¢inskou zed’ naseho Zivota literarniho®.
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V Basnickych profilech francouzskych vénuje Vrchlicky eseje
basnikiim, jako jsou Charles Baudelaire, Paul Verlaine, Stéphane
Mallarmé (k této studii je ptipojen pieklad basn€ Kveétiny od Stéphana
Mallarméa). K nim jsou pfifazeni basnici: Frangois Coppée, Leconte
de Lisle a Jules Laforgue.

V esejich pod nazvem Studie a podobizny (1892) ptirovnava
Vrchlicky Baudelairovu poezii k Wagnerové hudbé a ftika: ,,.Cela
Baudelairova poezie je jako vykiik Silenstvi a pomatenou vasni
vyslovené hudby.” (Charles Baudelaire a Richard Wagner, in Studie
a podobizny, s. 122) K basnikim uvedenym vySe pfifazuje
mladi¢kého basnika Jean-Arthura Rimbauda, ktery bude mit
rozhodujici vliv na vyvoj moderni lyriky.

Pozornost vénuje Vrchlicky predev§im hlavnim pfedstavitelim
symbolismu Verlainovi a Mallarméovi. Cituje Verlainovu teorii
basnictvi a stylu: ,,Hudbu ve vsem a pifedevsim, slova tfeba voliti
s opatrnosti a nediivérou, my chceme odstin, ne vSak barvu, odstinem
splyvd sen ke snu a flétna snoubi se srohem. Jen stile hudby
a ustaviéné! Budiz ver§ tvilij okfidlen, at’ citi kazdy, Ze odlita z duse
k jinému nebi a za jinou laskou.” (Dekadenti a symbolisté, Mallarmé
a Verlaine, in Jaroslav Vrchlicky, Studie a podobizny, s. 192)

Vrchlicky tuto teorii akceptuje a dodava: ,Je dobte ukazati, ze
jsou i jiné cesty v uméni, nedostupnéj$i nez obycejné rymovani, Ze
jsou individuality, jimZ nejde o vytiS§téni jména v Casopise neb
vydanou sbirku, Ze jsou duchové tvir¢i, jizZ obétovali svij Zivot
n€kolika basnim, jen kdyz postihli v jich néco nového, vyslovili néco
neobvyklého.” (Jaroslav Vrchlicky, Dekadenti a symbolisté, Mallarmé
a Verlaine, s. 202)

Pieklady Jaroslava Vrchlického se setkaly s velikym ohlasem.

Jeho velkou zasluhou bylo ptedevS§im uvedeni prokletych basnikl do
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ceské literatury a do jejiho povédomi. Prokleti basnici ptinesli
podnéty, a také inspiraci nejen pro basniky 90. let, zejména pro
Otokara Biezinu ¢i Antonina Sovu, ale také pro tzv. postsymbolisty
(S. K. Neumann, K. Toman, V. Dyk, F. Sramek) a jesté pozd¢ji pro
generaci Wolkerovu a Nezvalovu.

K dalsim  ptekladatelam, kteti se zabyvali  hlavné
francouzskymi symbolisty a dekadenty, patfi Maria Emanuel
LeSehrad, ktery uvedl ve svych sebranych spisech pieklady
z Baudelaira, Mallarméa, Maeterlincka a jinych. LeSehradova
antologie Moderni lyrika francouzskd zroku 1902 byla naznakem
pozdéjsi Capkovy antologie. Tento Gtly vybor obsahuje z prokletych
basnikil nékolik basni Baudelairovych, Verlainovych, Mallarméovych
a Villiersovych. Déle zde najdeme jména Maurice Maeterlinck,
Gustave Kahn aj. Upozornéme na prvni pieklad Rimbaudovych
Samohlasek pod nazvem Hlasky a na dvé Ballady Paula Forta.
7 Mallarméa LeSehrad vydal samostatné Vybor bdsni (1899)
a mnohem pozd¢ji Dilo (1948).

Za zminku stoji dale Jaroslav Haasz, ktery se vedle Charlese
Baudelaira (Vybor z Kvétu zla, 1919) zabyval Théophilem Gautierem
(Wybor z basni, 1930), a Antonin Vana, ktery piekladal Verlaina
a Frangois Copp¢a.

UZ v devadesatych letech vznikaji prvni samostatné pieklady
S. K. Neumanna. Neumann c¢erpa z Baudelairovych basnickych proz
a vydava je pod nazvem Vybor z Malych basni v préze (b. d, 1899).
Navic v roce 1901 vychazi v pfekladu HanuSe Jelinka obsahly vybor
Malé basné v proze.

Dalsi své preklady S. K. Neumann vydaval uz jen ¢asopisecky.
Mezi nimi je tieba pfipomenout pieklady Rimbaudovych basni Opila
lod” (1908) a Hledacky vs§i (1914), které pozdéji poslouzi Karlu
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Capkovi k prekladim téchto basni uvedenych v jeho antologii.
7 Rimbauda navic S. K. Neumann pielozil TuSeni (1909-10)
a Komedii ve tfech polibcich (1910). Mezi dal§imi Neumannovymi
casopiseckymi pieklady (E. Verhaeren, 1895-96; Paul Verlaine, 1896;
Henri de Régnier 1897; Francis Jammes, 1900; Georges Duhamel,
1918) je dulezité upozornit na preklady Sesti malych basni v proze
Paula Forta pod titulem Francouzské ballady: Indicky Bacchus,
Helena a ¢tyfi bez ndzvu, otisténé v Moderni revue ¢. 6, 1899—-1900,
coZ bylo zvlastni Cislo uvadéné téz jako vybor Convivium.

Neumann byl také prvnim ptekladatelem Guillauma
Apollinaira — uz v roce 1914 Casopisecky otiskl Apollinairovu basen
Zvony ze sbirky Alkoholy (1913). Téhoz roku ptelozil Apollinairovu
baseit Cestujici ztéZe sbirky Josef Capek, ktery tak piedesel
v pfekladdani Apollinaira svého bratra Karla.

LeSehrad se hlasi k pfekladim dvou basni Guillauma
Apollinaira Ocliny a Salomé. Bésné v origindle obdrzel zasilkou od
Paula Forta. Tyto pteklady se nikdy nedockaly publikace. Na tento
»~heuspéch* vzpomind LeSehrad ve svych pamétech Viny v proudu:
. lak se tragicky skoncil mij pfed¢asny objev francouzského basnika,
jehoz teprve po letech znova objevila Ceska povale¢na literarni
generace.” (Velké Trojhvézdi, 1986, s. 41)

Za zminku snad stoji vibec prvni, ale prozaicky preklad
AmoSsta Prochazky Apollinairovy basn¢ Setkani, otisténé v Moderni
revue v dubnu 1913 sinformaci o autorovi. K d€¢jinam prvnich
prekladt z Apollinairova dila mUZeme pfifadit bdseit Predpovédi
z jeho druhé sbirky Kaligramy (1918), ktery potidil Josef Capek.

Z Apollinairovy prozaické tvorby prvni piekladal F. X. Salda,
ktery ze sbirky KaciF a spol. (1910) vybral povidku Prazsky chodec

(Tribuna, zafi 1922). Prvenstvi v ptekladani prézy ovSsem patii Artusi
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Cernikovi, ktery prelozil kapitolu Mluvici vzpominky z Apollinairova
Zavrazdéného bdasnika (1916).

Dalsim vyborem je Convivium (vybor z francouzské lyriky,
1900), obsahujici 34 autori z okruhu francouzského symbolismu
a dekadence, dnes povétSing zapomenutych aZz na Paula Forta
a Francise Jammese. Preklady pofidili Jifi Karasek, Emanuel
LeSehrad, Arnost Prochizka a S. K. Neumann, ktefi ale nejsou
u jednotlivych piekladd jmenovité uvedeni.

Z dalSich prekladatelii je tfeba upozornit na vyznamnou roli,
kterou sehral pti pfekladani Rimbauda J. R. Marek a na jeho prvni
cesky pieklad Rimbaudovych [lluminations pod nazvem Zdablesky
(1912). Vedle Zdbleskni J. R. Marek pofizuje také vibec prvni
pteklady Rimbaudovy Une saison en enfer pod ndzvem Pobyt v pekle
(b. d., 1910). Stejn¢ datovan je pteklad préz Pousté ldsky. Navic Pobyt
v pekle vychazi znovu v roce 1912.

Piekladani francouzské poezie prerusilo nacas vypuknuti prvni
svétové valky vroce 1914, presto k dalSimu navazani v prekladani
doslo uz ve valecném roce 1915. Podnét ke vzniku antologie
francouzské poezie dal Karel Capek. Sam o tom fik4, Ze pfitom ,,mé&l
trochu mysticky pocit, zZe tim jaksi pomahd tém tam na Sommé
a u Verdunu.” Nebo také: ,VerSe francouzské, jak jste mé t&Sily ve
dnech, kdyZ jsem se vami zaobiral! Tehdy praveé jsme Zili v Gzkostech
bitvy verdunské, tehdy se wvylivala nesmirnd WGtécha z kazdého
krasného verSe, nebot’ neni mozno, aby takovy duch, takovy zivot byl
poniZzen. Kazd4 dokonald basen jest jedno velké vitézstvi, kazda
sladka sloka je celé kralovstvi miru.“ (Karel Capek, Poznamky
ptrekladatelovy, in Francouzska poezie a jiné pteklady, 1957, s. 195)

Spoluprace byla naplanovéana na rok poté, kdy se na této

antologii  méli  podilet Viktor Dyk, Arnost Prochazka,
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P. M. Haskovsky, Hanu$ Jelinek a Karel Capek. Z dalsich basnik
byli prizvani Richard Weiner, Stanislav Hanu$, Lothar Suchy
a Jaroslav Haasz.

Antologie méla byt tedy vénovana francouzskym basnikim.
Me¢li v ni byt zastoupeni hlavné prokleti basnici, ale vybér se nem¢l
omezit jen na né. Vté dob€ ovSem prameny z francouzské poezie
nebyly lehce dostupné, coz mélo rozhodujici vliv nejen na vybér basni
z d¢l jednotlivych basniki, ale i na obsah. Zamyslena kniha méla byt
obdobou Poezie francouzské nové doby a Modernich bdsnikiu
Jfrancouzskych Jaroslava Vrchlického. Antologie méla intuitivné
povzbudit nejen védomi sounalezitosti s bojujici Francii, ale také se
stat inspira¢nim zdrojem pro basnickou tvorbu a poskytnout nové
basnické impulzy. Tento umélecky zamér nepochybné pozdéji splnila,
i kdyz vysla az vroce 1920. Svym titulem pfes drobnou zménu
ptipomnéla titul prvni antologie francouzské poezie Jaroslava
Vrchlického, a tak nepochybné zduraznila jeho vyznam a kontinuitu
v d¢jinach ceského prekladu francouzské poezie.

Jest¢ pied rokem 1920 vydal Karel Capek pieklad
Apollinairova Pasma (1919), jez ptedstavovalo veliky zdroj inspirace
pro vétsinu nastupujicich mladych basniki — Jiftho Wolkera,
Vitézslava Nezvala a dalsi.

Capkovu antologii doplnil pozd&ji vybor Hanuse Jelinka Ze
soucasné poezie francouzské, ktery vznikal sice paraleln¢
s Francouzskou poezii nové doby, ale vySel az v roce 1925. Jelinkova
kniha ptekladi je pfimo vénovana Jaroslavu Vrchlickému a jsou v ni
zastoupeni basnici od symbolismu k dadaismu. Ve vyboru Hanuse
Jelinka navic vySly pteklady Viktora Dyka a Arnosta Prochéazky, jez

nebyly zatazeny do Capkovy antologie.

19




Vznik a zanik zamys$lené antologie a jeji neuskute¢néni
v plivodni prekladatelské sestavé vysvétluje Vikor Dyk ve fejetonu
Piekladatel (Lidové noviny, 1916). A také Hanu§ Jelinek ve
vzpominkové knize Zahucaly lesy (1947). Viktor Dyk se ve svém
fejetonu zmifuje o ctizadosti a usili ,,prelozit néco nepielozitelného™.
Spatfuje pftiCinu preruSeni své spoluprace ve svém zatCeni v roce
1916, zatimco Hanu§ Jelinek prisuzoval pozastaveni spoluprace
tchdej$im vale¢nym pomértim. Karel Capek spatiuje pti¢inu v obém.

Capkova antologie Francouzskd poezie nové doby se stala
nejen vyznamnym prekladatelskym dilem a inspiraci pro nastupujici
basnickou generaci, ale zaroven podnitila k prekladiim z francouzské
poezie celou plejadu Ceskych basnikd a prekladateld, kteti ve 20.
stoleti pofidili nescislnou tadu prekladd nejen francouzskych
prokletych basniki, ale celé francouzské poezie od stiedov€ku az
k soucasnosti. Sledovat tento vyvoj prekladi francouzské poezie je

vSak uZ mimo rdmec nasi prace.

Vyznamnou kapitolu piekladi francouzské poezie po Capkovi
ovSem tvofi pieklady Vitézslava Nezvala. Nezval se stal jednim
z ptednich prekladatelii francouzskych prokletych basniku. Jako prvni
ptelozil vcelku Rimbaudlv a Mallarméiv basnicky odkaz.

Nezvaliv Rimbaud vySel pod nazvem Dilo Jean-Arthura
Rimbauda (1930) a je souborem basnikovych verst a préz. Obsahuje:
Basn¢, Pousté¢ lasky, lluminace (rozdélené tady do 1. Nové verse
a pisné a II. Basné v proze), Nacas v pekle, Nov€ nalezené basn¢,
Skolni tloha, Pozniamku Vitézslava Nezvala a pfilohu Vanek,
Dopliiky a Varianty. Nezval tehdy prekladal podle souboru
Rimbaudova dila Euvres de Arthur Rimbaud (1924). Rozsifil tento

celek ,.0 vSecky dosavadni adostupné nové nalezené basnické
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zlomky* a pfi uspofadavani svazku postupoval kvili pfehlednosti
chronologicky. Dnes se ovSem uZ vi, 7e poslednim Rimbaudovym
dilem byly Iluminace, a ne Sezona v pekle — v Nezvalové prekladu
Nacas v pekle.

Podobn¢ vyznamnym c¢inem jako pieklady z Rimbauda je
Nezvaliv pokus o Mallarméa, basnika velmi slozitého. U7 Vrchlicky
ve svych Esejich a podobizndch tekl o Mallarméové tvorbé, 7e
~subtilnost a €tericnost myslenky se ztraci v ¢irou nejasnost®.

Soubor Nezvalovych prekladi ze Stéphana Mallarméa vysel
pod nazvem Stéphane Mallarmé, Poezie (1931). Tento celek
Mallarméovy knihy Poésies je ¢lenén na oddily Herodias, Faunovo
odpoledne a Listy zalba. Nezval tento soubor rozsitil o basefi Vrh
kostek nikdy nevylou¢i ndhodu (Un Coup De Dés Jamais N abolira le
Hasard.). Toto vydani doplnil Nezval medailonem Stéphane
Mallarmé.

Dalsim prokletym basnikem, jehoz dilo Nezval prekladal, byl
Charles Baudelaire. Z Kvéti zla pielozil Predmluvu a prvni oddil
Splin a ideal, coz mél vumyslu vydat v 1ét¢ 1931. Z dalsich péti
oddili Kvéri zla Nezval prelozil jen deset basni, které mély byt
vydany pod ndzvem Patizské obrazy. Tyto Nezvalovy pieklady
z Baudelaira v 30. letech nevysly a byly vydany aZ po basnikové smrti
v roce 1964.

Vroce 1937 vydal Nezval antologii Moderni bdsnické sméry.
Tato kniha je ¢lenéna na oddily, ve kterych Nezval popisuje znaky
a poetiku  jednotlivych basnickych sméri od symbolismu pres
kubismus a jin€, pies poetismus aZ k surrealismu atd. Z prokletych
basnikl jsou Nezvalem piedstaveni Baudelaire, Rimbaud a Mallarmé,

ktefi jsou zafazeni mezi ,tvirce symboli®. Prekvapivé je, 7e se zde
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neobjevuje Paul Verlaine. Ukazky z téchto basnikd Nezval uvadi ve
svém piekladu.

7. dila Charlese Baudelaira Nezval vybird basn€ Souvztaznosti,
Harmonie vecera, Podzimni zpév a Napis na odsouzenou knihu.

Z dila Jean-Arthura Rimbauda zafazuje basné Vyjevené déti,
Spac v uvalu, Hledacky v§i, Samohlasky a Dobra ranni myslenka.

Z dila Stéphana Mallarméa ptedstavuje basn¢ Kvétiny, Motsky
vanek, Zvonik a Kazda duse, ktera touzi.

Vedle francouzskych basnik uvadi Nezval v oddile symbolisti
také Edgara Allana Poea, z jehoZ dila pteloZil basn¢ Lenora, Eldorado,
Matce a Annabel-Lee. Svij soubor ptekladi z Edgara Allana Poea
vydal Nezval pod nazvem Bdsné, které vySly v roce 1928.

V knize Moderni basnické smery najdeme také pieklady
z André Bretona, Paula Eluarda, Benjamina Peréta a Tristana Tzary.

Z André Bretona Vzduch vody, ktery tvofi tfi fragmenty. Prvni
a treti fragment jsou v piekladu D. Suberta a V. Zikmunda, druhy
v piekladu Vitézslava Nezvala.

7 Paula Eluarda basenn Osobnost stile novd vzdycky jina
v piekladu Vitézslava Nezvala a Bedricha Vanicka.

7 Benjamina Péreta basn¢ Zbloudily, Pajdu chees-li v ptekladu
Vitézslava Nezvala a basen Spati spati v kameni v piekladu Vitézslava
Nezvala a Bedficha Vanicka.

Z Tristana Tzary baseti Clovék aproximativni v piekladu
Vitézslava Nezvala a Bedficha Vanicka.

V tficatych  letech, vdobé, kdy se Nezval piiklonil
k surrealismu, pielozil od André Bretona prozaickd dila Spojité
nddoby (1934) a Nadja (1935).

Z dila Paula Eduarda ptelozil sbirku Verejna rize (1936).
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UZz tento pouhy piechled Nezvalovych ptekladd, at
z francouzské symbolistni ¢i surrealistické poezie, napovida, Ze
Nezvalova prekladatelska ¢innost byla nemalou soucasti jeho basnické
tvorby — Nezval navic pfekladal také zjinych literatur (H. Heine,
Puskin, P. Neruda, Nizami, D. Gabe aj.).

Nezval ptfitom neovladal jazyky, ze kterych piekladal, a proto
vyhledaval lingvistickou pomoc. Pii pfekladech z Rimbauda vychazel
z doslovnych ptekladi, k ptekladim z Baudelaira si ptizval Bedficha
Vanicka a na piekladech z Mallarméa s nim spolupracoval M. Sova.
Pro plné pochopeni Nezvalovych ptekladu je tieba uvazit, ze Nezval
se zfejm¢ opiral o rytmické rozbory original, o doslovné pteklady
a vychdazel ze své ptedstavy o jednotlivych basnicich, jak to ptiznal pfi
Rimbaudovi. Na kone¢nou podobu jeho piekladi mély tedy
rozhodujici vliv jeho fantazie a imaginace a Nezvalovy pieklady,
a zaroven interpretace posunuje jednotlivé basniky do prostoru
Nezvalova vidéni skutecnosti a poetiky, kde vladne jeho deviza jsem
zaujat pro sviyj zpisob. Jinak feceno Nezval byl po strance rytmické
velice svédomity a ptesny, ale po strance textové a obrazné posouva
basné do jinych poloh a rovin. Tento zplsob Nezvalova piekladani
naptiklad zeslabil jistou dynamickou strohost a ptimocarost
Rimbaudovy poezie, ale obdafil jeho verSe novou harmonii
a jednotnym tdhlym tonem, ktery se stal pro Ceského ¢tenare
prosttednikem mezi doposud nedostupnym a neopakovatelnym
zaZitkem z Rimbauda, jak ho nabizi original.

Lépe to tekl F. X. Salda, ktery se k Nezvalovu pokusu
0 znovuobjeveni Rimbauda ve svém Zdpisniku vyjadrtil: ,,Neni to jen
velika nedocenitelnd prace, je to misty i krasny Cin a $tastny objev,
ktery ptejde do poezie pfisti doby. Je-li nutno néco vytknout, toZ jen

to, Ze misty bezdéky zeslabuji uZzasnou vybusnost poesie Rimbaudovy
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a zeslazuji jeho hotky a mamivy vir. Ale kdo by se tomu divil?
Rimbaudova poezie je prost€¢ unikat a jako takovy je nezméfitelna,
neocenitelna, neopakovatelna. Neni a nebude nikdy vynalezena magie
ani bila, ani Cernd, jak ji vyvolat z Elysia, k takové poesii jest jen
mozno se priblizit, jako je mozno se pfibliZit k Etné nebo k Vesuvu —
ne s ni splynout.“ (SZ, r. 2 Bozsky rost'ak, s. 264)

Nezval nevahal na fad¢€ mist ve svych esejistickych pamétech
n&kolikrat zdtraznit vyznam Capkovy antologie pro zrozeni své
poezie 1 pro svou generaci, a dokonce uZ po svych piekladech
Rimbauda, Mallarméa a Baudelaira ji v roce 1936 ,,vzdava hold*. Tim
zarovet zdiraznil pievratnou roli, kterou prozaik Karel Capek sehral

v d&jinach Ceského basnického piekladu.

Vratime-li se k naSim malym d¢&jindm piekladu francouzské
poezie v Cechéach, mizeme z nich vyvodit, v jakém rozsahu a v jakych
piekladech mohl Nezval francouzské basniky ¢&ist predtim, nez
v Capkové antologii. Vyplyva z toho, Ze pokud jde o francouzskou
poezii devatenactého stoleti, mohla Nezvalova &etba zadinat
u pfekladtt Jaroslava Vrchlického. Pomineme-li Viktora Huga
a romantiky a soustfedime-li se na Nezvalovy milované basniky, mohl
se Nezval s nimi seznamovat hypoteticky v nasledujici podobé.

Zakladni pouceni o prokletych basnicich ¢i symbolistech mohl
Nezval najit ve dvou knihdch eseji, které jim vénoval Jaroslav
Vrchlicky v roce 1887 a 1892.

Pokud jde o Baudelairovy basn€, najdeme je v piekladech
Vrchlického v pomémé §irokém rozsahu. Vedle obou Vrchlického
antologii (1877, 1893) obsahujicich Baudelairovy basn¢ mohl mit
Nezval v rukou také Vrchlického a Golluv Vybor z Kvétu zla. Tento

nejrozsahlejsi cesky preklad z Baudelaira se d4a navic doplnit jeho
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prozami, obsaZzenymi v druhé Vrchlického antologii, mezi nimiz
najdeme tvodni Cislo Malych bdsni v proze Cizinec, postavu, ktera se
objevuje v Nezvalovych ranych basnich. Baudelairova prozaicka
tvorba se da rozsitit Neumannovym Vyborem z Malych bdsni v proze.

Pomérn€¢ rozsahly soubor Verlainovych basni nachazime
v druhé Vrchlického antologii a n€které z Verlainovych basni mohl
Nezval ¢&ist v dalSich ojedin€lych piekladech (napf. Verlainovu
Podzimni piseit). V Nezvalovych esejich najdeme o Verlainovi
ojedin&lé zminky, spid o ném mluvi jen v souvislosti s Capkovymi
pteklady (napf. v pamétech Z mého Zivota).

K prvnimu setkani s Mallarméovou poezii mohlo dojit v druhé
Vrchlického antologii, v niZz k ndm Mallarméa uvedl, a tato druha
antologie obsahuje tfi jeho basn€. Nakolik Nezval cetl preklady
napiiklad Lesehradovy, nenajdeme v jeho esejistice zminku.

Osudovym setkanim se nepochybn¢ stalo pro Nezvala setkani
s Rimbaudem. Mohlo k nému dojit v souvislosti s druhou Vrchlického
antologii nebo s Neumannovymi pieklady. Nezval oviem ve svych
esejich a textech na fadé mist vyzvedava své setkdni ne
s Rimbaudovymi versi, ale s Rimbaudovymi Zdblesky, které mu vtiskl
do ruky Jifi Mahen v roce 1919. Odtud se mohlo odvijet také jeho
patrani po dal3ich ptekladech Rimbaudovych ver$i, at uZz od
Vrchlického ¢i jinych. Osudovost tohoto setkani Nezval zvyraznil
svym prvnim piekladem z francouzskych basnika, ktery byl vénovan
pravé Rimbaudovi.

Basn¢ ostatnich prokletych basnikii (Tristan Corbiére aj.)
Nezval mohl poznat vice mén¢ ojedinéle, at’ uz v piekladech Jaroslava
Vrchlického ¢i dalSich ptekladatel.

K dal§$imu Nezvalovu osudovému setkani doSlo v souvislosti

s jeho seznamenim s poezii Guillauma Apollinaira. S timto basnikem
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se sice mohl sporadicky setkat dfive (Neumann, J. Capek aj.), ale
nepochybn€ k tomu dochazi, jak ostatné sam potvrzuje, teprve kdyz
vychazi Capkiv preklad Pdsma, a pak jeho antologie.

A tak si vroce 1920 mohl Nezval znovu pieist Baudelaira
a dalsi své milované basniky, ,,zbavené licence umélého slovosledu,
umeélych novotvarti a nepfijemného charakteru vlakovych naraznika,
uzil Nezval, kdyZ se pfi ptileZitosti druhého vydani Capkovy antologie
vroce 1936 vracel ke svému osudovému setkani s francouzskou
poezii a napsal kni pfedmluvu, ktera se stala napfiste jeji

neodmyslitelnou soucasti.
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2. Karel Capek a jeho antologie Francouzskd poezie nové doby

Hrdl jsem si s éeStinou, nuté ji do tézkych hlavolamu formy i smyslu,

a pritom s radosti nejpohnutéjsi, s poZitkem a vdécnosti jsem si uvédomoval, jak je

nosnd a hojnd, pruznd a nevycerpatelnd, tvarnd a libeznd,; kazdy novy pfeklad

Zddal od ni jiné barvy, jiného zvuku a spadu, jiné hmatatelnosti a jiného slovniku;
obstoji-li néktery z pfekladu vedle origindlu, je to jeji uspéch.

Karel Capek

Francouzska poezie nové doby byla vlastné souborem piekladi,
které vznikaly v letech 1915-1917 a Casopisecky byly publikovany
v letech 1917-1920 (Narodni listy, Lumir, Cerven, Pramen). Tyto
preklady byly Capkem lehce zrevidovany, prepracovany a vydany
knizné vroce 1920. Vtomto prvnim vydani Karel Capek uvedl
52 autor, ktefi jsou pfedstaveni 95 basnémi.

Po tomto vydani se Karel Capek jako prekladatel odmlgel.
K ptekladani se vratil az vroce 1936, kdy v Lidovych Novindch
vydava devét novych piekladi. Tyto pteklady obohatily vydéni
antologie vroce 1936, kdy vySla pod pozménénym nazvem
Francouzska poezie. Toto druhé vydéani uvadi celkem 59 autord
a 108 basni.

Vtomto vydani predstavil Karel Capek dalsi, predevsim
souCasné autory, jsou to: Charles Cros, H. J.-M. Levet, Léon-Paul
Fargue, Tristan Deréme, Valéry Larbaud, Jules Supervielle, Pierre
Reverdy, Philippe Soupault. Capek zaroveti rozsifil antologii o basné
z autori, ktefi uZ byli ve vydani prvnim, jsou to: Charles Baudelaire,
Guillaume Apollinaire, Francis Jammes aj. Do tohoto vydani Karel
Capek vedle Baudelairovych Vztahd, Posedlosti, Semper eadem

a Exotického parfému pfifadil nejdelsi Baudelairovu baseit Cesta,

27



ktera uzavira Kvéty zla. Od Guillauma Apollinaira vedle Rynské
podzimni a Zvont uvedl navic Pdsmo a basen Cestovatel.

K tomuto vydani napsal Vitézslav Nezval predmluvu Priivodce
mladych basnikt. Karel Capek v ziavéru toto vydani doplnil
Poznamkou ptekladatele, ktera dopliiuje a rozsifuje jeho pfedmluvu
z prvniho vydani.

Uz v roce 1936 antologie Francouzskd poezie vysla Etytikrat.
V jejim vydani zroku 1940 byla zcenzurovédna basefi od Julese
Romainse Evropa, a to v celém rozsahu.

Po valce vysla Capkova antologie poprvé aZ v roce 1957 pod
roz$itfenym nazvem Francouzska poezie a jiné preklady. Jinymi
pfeklady vydavatel mini pteklady, které nebyly zatazeny do vydani
z roku 1936. Vydani z roku 1957 je tedy obohaceno basnémi Fernanda
Divoira, Reného Arcose, Charlese Vildraka a Julese Romainse.
Pritazen je zatateCnicky preklad Karla Capka z anglitiny — proza
Brown na Cavalérach od Breta Herta. Kniha je tak souborem vsech
Capkovych prekladi. Dale uvadi preklad Molierova Sganarella od
Otokara Fischera, spole¢ny pteklad této hry Karlem Capkem
a Otokarem Fischerem. Navic jsou zde ptitazeny studie Karla Capka
Cesky jevistni alexandrin, Otokara Fischera Metrické poznamky a na
zavér studie Jitiho Levého Capkovy pieklady ve vyvoji &eského
piekladatelstvi a Ceského verse.

Toto vydani z roku 1957, ze kterého vychazime, uvadi rovnéz
pfedmluva Vitézslava Nezvala Priivodce mladych basniki a mezi
Poznamkami vydavatele je zatazena Capkova Poznamka prekladatele
z roku 1936.

Pti pofadani své antologie Francouzskd poezie nové doby

(1920) Capek postupoval chronologicky. Pi daliich vydanich doslo
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k mens$im zménadm mezi prvnim a druhym vydénim, ale fazeni ziistalo
nadéle chronologické.

Antologie zagina prokletymi basniky. Jako prvniho Capek
predstavuje Charlese Baudelaira, pfestoze nebyl Verlainem mezi
prokleté basniky zafazen, ¢imZ poukazuje na jeho zékladni vyznam
pro zrod moderni poezie. Z Charlese Baudelaira Capek vybral basné
Vztahy, Posedlost, Exoticky parfém, Semper eadem a Cesta.

Ostatni prokleti basnici jsou zastoupeni:

Paul Verlaine basnémi Zena a kotka, Slyste, co sladka pisen
zpiva, Jak stéblo slamy v chlév€ nad¢je se tipyti a Méstské krajiny.

Jean-Arthur Rimbaud béasnémi Mé bohémstvi, Opily korab
a Hledacky vS$i. Preklady poslednich dvou béasni byly pofizeny na
zakladé piedchozich piekladd S. K. Neumanna, které vysly pouze
casopisecky. Opila lod’ vroce 1908 v &asopise Lumir (r. 36, ¢. 10)
a Hledacky vsi v roce 1914 v Lidovych novindch (r. 22, €. 51).

Tristan Corbiére basni Hodiny.

A jako posledni Stéphane Mallarmé basni Okna.

Stejné jako Vrchlicky nezatazuje Capek z Verlainovych
prokletych Villierse de 1'Isle-Adam, ale oproti Vrchlickému vynechal
Marcellinu Desbordes-Valmore.

Uz Capkiiv vybér jednotlivych basni z téchto basnikil ukazuije,
jak ptesné si uvédomoval jejich specifické rysy.

Pokud srovname Vrchlického antologie s Capkovou antologii,
je na prvni pohled patrno, Ze se ob¢ liSi vybérem jednotlivych autort.
Capek zcela eliminuje francouzské romantiky a parnasisty, mezi nimiz
jsou ve Vrchlického antologiich rozseti prokleti basnici. Dalsi rozdil
tkvi v Fazeni autord. Karel Capek ve své antologii dba na chronologii,
kdezto Vrchlicky fadi basniky zcela jednoduSe podle abecedy.

Vrchlicky a Capek maji pfitom n&které autory spoleéné. Ve
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Vrchlického antologii z roku 1877 to jsou Charles Baudelaire a Saint-
Pol-Roux. V antologii zroku 1893, v Modernich bdsnicich
francouzskych to jsou Charles Baudelaire, Sully-Prudhomme, Paul
Verlaine, Charles Cros, Jean-Arthur Rimbaud, Tristan Corbiére,
Stéphane Mallarmé, Georges Rodenbach, Emile Verhaeren, Jean
Moréas, Ephraim Michaél, Henri de Régnier, Charles van Lerberghe.
Ostatni basnici Capkova vybéru jsou uz mimo dobové rozpéti
Jaroslava Vrchlického.

Podstatné se obé€ antologie li§i ovSsem v tom, srovname-li
Capkiv vybér s vybérem z prokletych basniki u Vrchlického, ktery
jsme uvedli v prvni kapitole. V Capkové antologii uz zcela ptevazuje
prvotni vyznam Charlese Baudelaira a ostatnich ,prokletych® pro

moderni poezii.

Charles Baudelaire a jeho basné Vztahy a Exoticky parfém

Kli¢ovy vyznam Charlese Baudelaira pro moderni lyriku
doklada Capek tim, Ze zafazuje jeho basei Vztahy jako uvodni basei
celé antologie. Tato baseni piedstavuje manifest nové lyriky zalozeny
na synestezii. Vrchlicky tuto basefi pfi svém vybéru Upln€ pomiji.
Pfitom se od této Baudelairovy basné odviji jeden z principi celé
moderni poetiky, ktery se bude pozdé&ji v Ceské poezii promitat nejen
do symbolistnich basni Otokara Bfeziny, ale pozd¢ji také do basni
Nezvalovych a jeho souputnikii Jaroslava Seiferta a Konstantina
Biebla zejména v obdobi poetismu.

Tato baseti byla dilezita nejen pro Capka, ale ptedev§im pro
Baudelaira, proto je zafazena v Kvétech zla v iivodnim oddilu Splin

a ideal jako &tvrta basefi.
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Pted sonetem Vztahy uvadi Baudelaire v basnich Zehnani,
Albatros a Vzlétani na scénu postavu basnika — hrdinu mnoha svych
basni — a nastifiuje GipIné nové pojeti jeho poslani. Riké: ,,A na tom
svété b&d se basnik objevi“ (Zehnani, pieklad S. Kadlece) Pravé
basnik je pro Baudelaira ten, kdo méa vyvést svét z béd a temnoty ze
splinu, kdo ma jako ,.knize vysi“ (Albatros) vzlétnout nad ,,miasmy,
ze kterych zhouba dy$e“, a ma porozumét ,tichému hovoru némych
véci a kvétd* (Vzlétani). Prostfedkem k naplnéni tohoto poslani je
basnikovo slovo. Pravé pomoci slova se smyslové jevy pfendseji do
nadsmyslovych dimenzi, véci pomijivé, rozpadajici se a prchavé
basnik proméiuje ve véci neuvadajici a vécné.

Tuto vizi basnikova poslani ¢i basnikovy prace bude napliiovat
o desitky let pozdé€ji Nezval svou devizou ,,Jsem zaujat pro sviij
zpusob® — pochopiteln¢ jinak a s pouZitim mnoha jinych prostfedki
a postuptl, ale pofad v perspektivé pivodniho Baudelairova pojeti.

Baudelaire v neoti$téné pfedmluvé ke Kvérum zla svou vizi
o basnikov€é praci vyjadti metaforou: ,,Uhnétl jsem blato a udélal
zného zlato.“ Jeden z prostfedku, jak toto dokazat, definuje pravé
v basni Correspondances. Capek v prvnim vydéani své antologie uvadi
tuto basenn pod nazvem Korespondence, od druhého vydani zde tato
basen figuruje pod ndzvem Vztahy. Tento titul byva prekladan také
jako SouvztaZnosti, Spojitosti aj.

Pi#i svém pokusu o interpretaci Baudelairovy basn€ jsem
vychazela z Capkova prekladu, ktery je velmi pfesny, ale ve vybéru
slov obc¢as poetizujici (jit lesem symboli — nofit se do hvozdd
symbolu aj.) oproti Baudelairové strohosti, a zaroveii jsem pfihliZzela

k originalu basné.
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Vztahy

Je chramem ptiroda s Zivymi pilifi,
jez slovy zmatenymi n€kdy zahovofi;
v symboli ¢erné hvozdy se tu ¢lovek nofi,

jeZ na n&j divérné pohled zamifi.

Jak tahlé ozvény, jeZ z daleka se misi
v jednoté hluboké, dalné a temnotné,
rozsahlé jako noc a jako svétlo dne,

tak viing, barvy, zvuky odpovidaji si.

Jsou viin€ né€které sv&zi jak détska téla,
jak louky zelené€, sladké jak oboe,

bohaté, vitézné ¢i porusené zcela,

v nichZ nekone¢nych véci rozpéti se skryva,
jak ambra, kadidlo, moSus a benzoe,

ze kterych extaze smyslu i ducha zpiva.

Baudelaire neproménuje pfirodu vchram ndhodou, ale
zamérn¢. Chram je totiz tradi¢né mistem, kde ¢lovek prichéazi do styku
s né¢im nadsmyslovym, kam se umistuji od praddvna nadosobni
piedstavy a ideje, k nimz ¢loveék vzhlizi a k nimZ se upind. Chram pro
Baudelaira nepochybné predstavuje stfet materialniho a duchovniho
svéta. V okamziku, kdy ptiroda je proménéna v chram, miiZe basnik
fict, Ze stromy — soucast prirody — jsou zivymi pilifi tohoto chramu.
Pojmenovani zivé pilife je tedy nepfimym pojmenovanim stromd.
V souvislosti s chrimem se jednd o metonymii a v souvislosti
s ptirodou se jednd o metaforu. V tomto pojmenovani se kiizi
metonymické a metaforické pfeneseni vyznamu, a tak pojmenovani

Zivé pilife zastupuje symbolicky stromy, stdvd se pro stromy
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symbolem. Tento symbol uz neni ptim¢ pojmenovani véci, ale musime
ho do jisté miry desifrovat, abychom rozuméli jeho smyslu. Symboly
jsou tedy ,.slova zmatena“ (confuses paroles). Celek pfirody se tak
stava ,.Cernymi hvozdy symboli“. Pro Baudelaira tato proména
skute¢nosti v symboly znamena vlastné€ jeji zdivérnéni, zlidsténi, jeji
personifikaci — takto proménéna skuteCnost na cCloveéka divérné
pohlizi, divérné ho pozoruje.

V druhé sloce ,,zmatena slova™ ¢i symboly jsou pfirovnany
k tdhlym ozvénam, jeZ se misi (se confondent) v hlubokou, dalnou
jednotu (unité), tedy jedinou celistvou skute¢nost — skuteénost, ktera
ve své jevové podob€ je souborem jednotlivosti, se stava celkem,
jehoz zakladni vlastnosti je wvnitini protikladnost — jako jsou
protikladné noc a den. Zaroven si ale skutecnost v této jednoté
zachovava svou smyslovou podobu, tedy viing€, barvy a zvuky, a diky
této jednoté si tyto smyslové kvality skute¢nosti navzajem odpovidaji,
mezi sebou koresponduyji.

Viin¢ mohou nabyvat hmatovych kvalit (byt svézi jak détska
téla) nebo barevnych kvalit (byt zelené jako louky) nebo zvukovych
kvalit (byt sladké jako oboe). A zaroven mohou mit kvality kladné
(bohaté¢ a vitézné) nebo zaporné (poruSené — corrompus). V této
zaméné smyslovych kvalit nachazi skute¢nost, kterd ve své jevové
podobé podléha zkaze — je tedy omezend, konecnd —, rozpéti
nekonecnych véci (1’expansion des choses infinies), jeZ je ptirovnano
k emanaci drahych a zdzra¢nych vonnych produkti (ambra, kadidlo,
moSus a benzoe). Véci konecné, pomijivé se timto basnickym
postupem proménuji ve vé&ci ,nekoneéné“ (infinies), véci
nadsmyslové. Z této nové skute€nosti a splynuti vSeho zpiva extaze

ducha a smysli (chantent les transports de | esprit et des sens).
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Symbiéza smysli a duchovni aktivity c¢lovéka je tedy
nepochybné podstatou, jak ukazuje tento Baudelairiv programovy
sonet, basnické metody a vizi, v nichZz skute¢nost je pojmenovana
novym zplsobem, ktery dostal ndzev symbolismus.

K samotnému pojmu les correspondances Baudelaire tekl: ,,To
je ten obdivuhodny, ten nesmrtelny instinkt Krasna, ktery nas vede
k tomu, abychom pokladali Zemi a v§e, co predvadi, za jeden celkovy
obraz, za les correspondances z nebes. Neuhasitelnd Zizen po vsem,
co je za Zivotem a co sam Zivot odhaluje, je nejziejméj$im dikazem
nasi nesmrtelnosti. Je to zarovenl diky poezii a skrze poezii, diky
hudbé a skrze hudbu, Ze se duSe stietava s nddherami, které se
nachazeji za hrobem.*“ (Notes nouvelles sur Edgar Allan Poe, 1857, in
Lagarde et Michard, XIX®si¢cle, 1985, s. 431)

Ulohou basnika bude od této chvile usilovat o uchopeni tohoto
ohromujiciho pocitu blaha, které les correspondances evokuji.
Zachyceni tohoto pocitu je ovSem subjektivni a zcela intuitivni.
Vyrazové prostiedky pro zachyceni les correspondances jsou natolik
mocné, Ze¢ povznaSeji k nadsmyslovému a snovému stavu pomoci
jednoduchého, a zarovei spletit¢ho zaklinani, tedy pomoci symbolii,
které ndm mohou ptipadat jako vyvolavani tajemnych ptirodnich sil.

Karel Capek dale vybral z Kvétii zla ne ndhodné sonet Exoticky
parfém, v némZ Baudelaire sviij princip synestezie aplikuje. Tuto
basent Vrchlicky ve své antologii rovnéZ neuvadi. Exoticky parfém je
basnicka skladba, na jejiz kompozici a stavbé se podili v§echny lidské
smysly, které se navzajem prolinaji a mezi sebou koresponduyji.

Baudelairiv sonet Exoticky parfém je zafazen v Kvétech zia
v oddilu Splin a idedl jako dvaadvacaty, mezi Hymnou na krasu
a basni Vlasy. Tato souvislost neni ndhodnd. Krasa, jak jsme vidéli,

spoiva u Baudelaira pravé v extdzi smyslu a ducha a tato bései je
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nepochybn¢ naplnénim této extaze. Ptitom je tteba se zminit o tom, Ze
zosobnénim krasy je pro Baudelaira v dobé, kdy piSe tyto verse,
miSenka Jeanne Duvalova, ktera se stava hrdinkou nejen téchto dvou
basni, ale celé tady dalSich. Jejim prostiednictvim vstupuje do
Baudelairova dila prvek exotismu, ktery Baudelaire objevuje pro
moderni lyriku. Exotismus stavi Baudelaire jako protivahu k ,,svétu
béd* ¢i svétu, v némz ,.7Zit je zlo“ (Semper eadem).

V prvnich verSich Exotického parfému Baudelaire evokuje
vabivou vini Zenskych tader v protikladu k monoténnimu
podzimnimu veeru. Tato viiné se pak asociativné spojuje s vidinou
Stastného pobtezi a posléze v druhé sloce s lenivym ostrovem, kde
vladne vlahé klima a Zivotni harmonie. Ocitame se tak v dalnych
exotickych krajich, které v jinych basnich (napt. Vyzvani na cestu)
Baudelaire charakterizuje jako zemé, kde ,,vladne tad a krasa“. Cich
a hmat se tak proménily v dalsi lidsky smysl, tedy ve zrak.

Tuto zéavislost zraku na vini Baudelaire nadale zdiraziiuje ve
tieti sloce, kdyz fika: ,,Tvou vini v kouzelnou jsa veden dalavu, / zfim
plachty spu$téné a stéZzn¢ v pfistavu...“ V poslednim trojversi se
piifadi k této vizudlni piedstavé opét viné, tedy ,.tamary$ka silné
parfémy®“. Tyto parfémy i viin€ ,,v mé dusi sméSuji se s plavch
pisnémi®, a tak se vSechny pfedchozi vjemy nakonec proménuji ve
vjem sluchovy, tedy v hudbu.

Vedle principu korespondenci zde navic Baudelaire pracuje pfi
kompozici basné€ s asociativnim principem a oba tyto principy se
stanou zakladnimi stavebnimi prostfedky moderni lyriky, ,,magickou
silou, pomoci niZ bude poezie dobyvat a proménovat skute¢nost™.

Basné Semper eadem a Cesta, které Capek téZ zatadil do své
antologie, jsou k obéma pfedchozim do jisté miry protikladné, jsou

vlastné€ analyzou lidské existence, vyjadifenim ,,divné tryzné*, splinu,
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¢i vlastné existencialni izkosti. V prvni basni Baudelaire stavi proti
sobé lasku a smrt. V Cesté, kterd je nejdelsi Baudelairovou basni
a zav€reCnou basni Kvéti zla, vyjadfuje Baudelaire nehynouci Zizen
po poznani, touhu po nepoznaném, a prav€ smrt je mu prostiednikem,
ktery ho dovede ,,aZ na dno Neznama, a najit nové tam®.

Vidime, Ze u? svym vybérem péti Baudelairovych basni Capek
naznaCil a pfesné postihl dvé zakladni a protikladné polohy
Baudelairovy lyriky — vas$nivé zaujeti pro smyslovou zazranost
skuteCnosti, a stejn¢ tak hluboké a analytické kladeni otazek po
smyslu lidské existence a jeji podstaty. A také to, Ze hranice mezi
splinem a idedlem je ve své zdkladni esenci neviditelna a nejasna.

V Baudelairové poezii ma symbol svou denni a no¢ni tvar. Je
tedy jednotou protikladnych sil, které se neustéale rozchazeji a sblizuji.
V poezii symbolisti byva tento svar vyjadfen pomoci basnické figury,
kterou nazyvame oxymoron. Naptiklad vyse uvadény ,,hovor némych
véci a kvéti®“. Baudelaire sam o tomto rozporu v ¢lovéku tvrdi: ,,Jsou
v ¢loveéku, kazdou hodinu, dvé soucasnd prahnuti, jedno tihne k Bohu
a druhé k Satanovi. Vzyvani Boha nebo spiritualita je touhou po
povySeni; vzyvani Satana nebo animalita je nekonetné potéSeni
z padu.“ (Les Fleurs du mal, in Lagarde et Michard, XIX® siécle, 1985,
s. 430)

Mezi symboly se ¢asto vytvafi pouto, které ptipodobiiuje jeden
symbol k druhému, takze vznikaji vz4jemné analogie. Z toho
vyplyvaji v poezii symbolistnich béasnikid casté fetézce a kaskady
metafor a metonymii, jeZ jsou vlastn€ neustdlou metamorfézou
skute¢nosti v ,nové utvary“ (Vitézslav Nezval). Proto se poezie
symbolistnich basniku jevi jako pestra $kala viini, barev a tonu.

Otokar Bfezina, ktery se povazoval za ,bdsnika tonh

a tajemného zivota, jenZ dycha z véci“, o tomto opojném rozboteni
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tehdej$i basnické tradice tekl: ,Vedle realistickych mistrti lieni
a slova zajimaji mne dnes dekadenti zétici svou formou a myslenkami
jemn¢ odstin€nymi, symbolisté, jejichZ cilem je vystihnout prchavy
dojem a jejichz verSe zaznivaji v dusi tajemnou hudbou.” (Otokar
Btezina, Dopis A. Pammrové, 6. Cervence 1891, in Ceska literatura od
pocatku k dnesku, s. 425-426)

Zdrzeli jsme se u Baudelaira zamérn¢, protoZe v jeho poezii se
do jisté miry skryvaji vSechny zdkladni principy, s nimiZ pracovali
jeho nasledovnici (Verlaine, Rimbaud aj.), a protoZe Nezval, pro
kterého se francouzsti symbolistni bésnici stali prvotnim zdrojem
inspirace, povaZoval po Baudelairové vzoru za hlavni jadro basné
smyslovy pocit, dojem, ¢i dokonce odstin, jenzZ se mu ¢asto vazal se
vzpominkami a zaZitky z détstvi. Navic Baudelairiv odkaz nadile

rozvijel ve své poezii pro viech pét smysli.

Guillaume Apollinaire a jeho Pismo

Druhy velky meznik v d&jinidch moderni poezie tvofi po
Baudelairovi Guillaume Apollinaire. Vybér basni z jeho dila a jejich
zatazeni v chronologii Capkovy antologie tvo¥i v knize jisty predél.

Uz v roce 1914 sam Karel Capek Apollinaira charakterizuje:
»Je to nejsmutnéjsi z basnika této epochy; ale je to on, kdo vrhl do
svéta Ctrnacty manifest futurismu... Jeho verSe maji tichy sklenény
zvuk, zaroven posmé$ny a nekone¢n€ smutny... Cely Zivot obraci se
ve vzpominku, v tiché znéni zaZitych véci kolem opuSténce; to je
zékladni ton Apollinairovy poezie... tén, jenZ bere vécem veskerou
pevnou skute¢nost a méni je v duchové, vzpominkové stiny.*

A dodava, Ze je to ,konec koncl romantik, ktery dovede ze vSech
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nejprostéji fici slovo laska, jehoz plac je pfirozeny a znamy, jeden
z téch lidi, ktefi nejsou udélani pro patos. (Guillaume Apollinaire, in
Piehled XII, €. 15, 1914, s. 271-272)

Capek pro svoji antologii vybral basné z prvni Apollinairovy
sbirky Alkoholy, ktera je souborem Apollinairovych basnickych praci
z let 1898-1912. V této sbirce nejsou basné fazeny podle toho, jak
vznikaly, tedy z hlediska chronologického, ale s ohledem na jejich
ruznorodost, at’ uz tematickou ¢i formalni, a to tak, aby jejich fazeni
vedle sebe vyvolavalo dojem ptfekvapeni. Najdeme zde ovSem cely
cyklus basni nazvany Rynské, z néhoz Capek vybral do své antologie
baseit Rynska podzimni.

Pivodné byl tento cyklus $irS§i a m¢€l vyjit samostatné¢ pod
nazvem Rynsky vitr. Tyto basn€ také patti v Alkoholech k nejstarSim.
ZamySlena sbirka Rynsky vitr byla inzerovana v Casopise Ezopova
hostina v lednu 1904. O rok pozd¢ji se inzerce Rynského vétru opét
objevi v Imoralistické revue (1905) s Pisni nemilovaného, napsanou
uz v roce 1903. Tato zamySlend sbirka vSak nikdy neuvidi svétlo
svéta.

| Z hlediska tematického najdeme v Alkoholech basné predevsim
milostné, které maji povét§iné melancholicky ¢&i teskny, az tragicky
ton, naptiklad rozsahla Piseii nemilovaného z roku 1903, kterou chtél
Apollinaire pivodné zaradit do Cela sbirky. K dal$im basnim tohoto
typu patii slavny Most Mirabeau, basn€¢ Marie, Zvony, Sbohem
a RuzZenka. Jiné se daji zaradit do pfirodni lyriky, napfiklad Ocuny,
Nemocny podzim, Lovecké rohy, M4j aj. V n€kolika basnich evokuje
Apollinaire svlij zdjem o rizné etnografické skupiny a nabozenské
tradice — Synagoga, Cikanka aj. Apollinaire také podava moderni
verze uz zpracovanych legend, naptiklad v basni Loreley. Nevyhyba

se ani tématu smrti (DGm mrtvych), ani tématu zrozeni (Merlin a stara
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Zena). Basné¢ Komedianti a Soumrak uvadéji na scénu kejklite,
komedianty, klauny a harlekyny, ktefi se stanou velmi oblibenym
namétem nejen ve francouzské avantgard€ — u Apollinaira je najdeme
ve sbirce Kaligramy (1918) v rozsahlé basni Fantom oblak, u Picassa
na fad¢ obrazi —, ale pozd¢ji i v ¢eském Devétsilu.

Velkym Apollinairovym tématem je téma putovani, a to
putovani svétem a zivotem, které je ztvarnéno v basnich Cestovatel,
Emigrant z Landor Road, a hlavné¢ v Pdsmu, kde zachycuje basnik
svou celoZivotni pout’.

Da se fici, ze vSechna tato tematickd riznorodost zakladné
vychazi z Apollinairovych Zivotnich zazitkd, a tak jsou Alkoholy
knihou vyrazné autobiografickou, at’ uz jde o Apollinairovy lasky ¢i
dalsi formujici udalosti jeho Zivota.

7 hlediska basnickych prostiedki bylo pro moderni lyriku
velmi vyznamné Apollinairovo zruSeni interpunkce. Tim, Ze
v Alkoholech Apollinaire eliminoval interpunkci, dostala celd sbirka
novou a pievratnou podobu. Apollinaire tak nad interpunkci nadfadil
rytmus a rytmické pfedély. Sdm o tom napsal v dopise H.
Martineauovi (P. M. Adéma: Guillaume Apollinaire, s. 239): ,,Co se
tykd interpunkce, odstranil jsem ji jenom proto, Ze mi pfipadala
zbyteéna, a to vskutku je; skute¢nd interpunkce, to je rytmus a ¢lenéni
ver$e, zadné jiné uZ neni tfeba.“ Tento dnes uz nemyslitelny zasah do
d&jin moderni poezie bystie vystihl Karel Capek: ,,Tato vice nez
grafickd novota prospivd. Nebot tim bezhrani¢n&ji, tim
neuchopitelnéji plynou u ného obrazy, tim duchovnéj$imi se stavaji a
nabyvaji jakési smazanosti, jeZ uz leZi v jejich povaze. TeCky a Carky
jsou pro tyto basné pfili§ tuhym kusem logiky... nyni i diskursivni
syntaxe se tu uvoliiuje a rusi se tu nutnost sledu. (Karel Capek,

Guillaume Apollinaire, in Ptehled XII, ¢. 15, 1914, s. 271-272).
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Poznamenejme, Ze jednim z Apollinairovych ptedchidcti ve zruSeni
interpunkce byl Stéphane Mallarmé, ktery tento zpisob pouZzil v basni
Vrh kostek nikdy nevylou¢i nahodu. Apollinaire tedy zruSenim
interpunkce ukazal, Ze ver§ se pro moderni lyriku a pro jeji basnické
postupy stane jednotkou piedev§im rytmickou a sémantickou, diky
¢emuz pak jednotlivé verS8e mezi sebou funguji jako rovnocenné
jednotky.

Tento princip osamostatnéni verSe se uplatnil vyrazné v tzv.
poémes-conversations (basn€-rozhovory) — naptiklad v Alkoholech
k nim patii baseit Zeny a pozdé&ji v Kaligramech basné Okna a Pondgli
v ulici Christine — a doprovazeny dal§imi Apollinairovymi ,,vynalezy*
ptedev§im v Gvodni basni Alkoholii — v Pdsmu. Tento utvar v jisté
podob¢ presel také do ceské poezie, najdeme ho u Nezvala, Holana
a Jitiho Kolafe.

Pokud jde o rytmickou podobu verSe, najdeme v Alkoholech
pfedevS§im ver§ vazany, objevujici se €asto v pevnych strofickych
utvarech, ale také basn€¢ psané volnym verSem, jehoZ Apollinaire
pozdé&ji bohaté vyuzil ve své druhé sbirce Kaligramy (1918), kde mu
vtiskl Siroce rozvinutou, aZ monumentalni podobu.

Pevnou rytmickou podobu a strofickou stavbu maji basn¢ Most
Mirabeau, Rizenka, Marie, Sbohem, Shinnderhannes, Zvony aj.
Z tradi¢nich francouzskych rytmickych struktur Apollinaire bohaté¢
asoblibou vyuziva verSe lidovych pisiiovych forem, z versSt
klasickych ¢asto alexandrin, v ¢emZ je nepochybn¢ dédicem
Baudelairovym.

Ve volném verSi jsou napsany Rynskd podzimni, Dim

mrtvych, Vendémiaire, a hlavn€ Pdsmo aj.
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Casto také dochazi k symbidze verSe vazaného a volného
v prostoru jedné basné&, — napfiklad v basnich Cestovatel, Emigrant
z Landor Road, Vyhen.

Tyto riznorod¢€ a objevné rytmické struktury jsou doprovazeny
bohatou eufonii, a pravé v symbidze rytmu a eufonie se rodi onen
sklenény zvuk* &i ,,splyvavy ton“, o némz mluvi Capek. Apollinaire
vyuziva velice vynalézavé akustickych moznosti, které mu nabizi
francouzstina, a vyuziva také vSech zvukovych postuptll, které
vynalezli prokleti bésnici, zejména Verlaine. Stavd se velkym
dédicem, a zaroveii piechodnocovatelem dosavadni tradice francouzské
poezie.

Rymova vynalézavost a novatorstvi — odtud vyplyva vyuzivani
rozmanitych strofickych atvari — jsou Casto doprovazeny vyuZitim
asonanci, a pravé stfidani rymd a asonanci vnesl Apollinaire jako
novy jev do francouzské poezie, zejména v jejich spojeni s volnym
verSem, jak to v dokonalé podob¢ najdeme v Pdsmu. V fad€ basni
objevime bohaté wvyuziti aliterace (tu mourras quand [‘ouragan
soufflera dans les roseraies — basei Automne Malade — Nemocny
podzim) a ta je Casto doprovdzena opakovanim souhlaskovych ¢i
samohlaskovych skupin, pfipadné celych slov. (Les fruits tombant
sans qu” on les cueille / Toutes leurs larmes en automne feuilles a
feuilles — tamtéz).

Pro Alkoholy je hlavné pfiznacné to, jak Apollinaire zcela nove
pojmenovava skutecnost. Zakladnim principem jeho obraznosti se
stava asociace, kterou vyuziva ke stavb¢ kontextovych metafor,
v jejichZ sledu se skuteCnost neustdle proménuje. Na malé plo3e to

najdeme v basni Bily snih — La Blanche neige.
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La Blanche neige

Les anges les anges dans le ciel
L’un est vétu en officier

L’un est vétu en cuisinier

Et les autres chantent

Bel officier couleur du ciel
Le doux printemps longtemps apres No€l
Te médaillera d’un beau soleil

D’un beau soleil

Le cuisinier plume les oies
Ah ! tombe neige
Tombe et que n‘ai-je

Ma bien-aimée entre mes bras

V asociativni souvislosti s ndzvem jsou v prvnim verSi Les
anges les anges dans le ciel (Andé€lé and¢lé na nebi) sn€hové viocky
proménény v and€ly. Ti se v nasledujicich dvou verSich proméiuji
v lidské bytosti. Jeden andél je proménén v dustojnika — L ‘un est vétu
en officier (Jeden je oble¢en jako dustojnik) — a druhy v kuchtika —
L un est vétu en cuisinier (Jeden je obleCen jako kuchtik). Ve ¢tvrtém
versi je tato proména snéhu v lidské bytosti potvrzena personifikaci —
Et les autres chantent (A ostatni zpivaji).

Tyto kontextové metafory vznikaji na zéklad€ barevnych
asociaci. Dustojnik — modra uniforma — nebe. Kuchtik — bila ¢epice
a zastéra — bily snih. Tyto asociace jsou potvrzovany v dalSich

versich.
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V prvnim versi druhé sloky Bel officier couleur du ciel (Krasny
distojniku barvy nebes) je evokovana nebeskd modf francouzskych
vojenskych uniforem. A k tomu se vazi dal3i tfi verSe postavené na
asociaci nebe — slunce — medaile: Le doux printemps longtemps apreés
Noél / Te médaillera d’un beau soleil /| D’un beau soleil (Sladké jaro
dlouho po Vanocich / Ptipne ti medaili jako krasné slunce / Jako
krasné slunce).

Ve tieti sloce se vraci kuchtik na zaklad¢ asociace snih — pefi.
Tuto kontextovou metaforu vyjadiuje ver§ — Le cuisinier plume les
oies (Kuchtik Skube husy). Tato metafora je nasledn€¢ potvrzena
druhym verSem a Casti tietiho verSe — Ah! tombe neige / Tombe (Ach!
pada snih / Padd). Tim se kruhova kompozice asociaci, a zaroven
kontextovych metafor uzavira a baseni kon¢i milostnym motivem ef
que n’ai-je / Ma bien-aimée entre mes bras ( a pro€ nemam / Svou
milovanou v naru¢i). Tento povzdech je nepochybné¢ vyvolan
rymovou asociaci neige / n’ai-je (foneticky — néz / néz). Je zde tedy
subtiln€é zakodovana asociace na zaklad¢ zvuku, a zéaroven je zde
vyuZzita stejn€ jako ve vztahu snih — and€l€ — zpév (A ostatni zpivaji)
baudelairovska synestezie.

Tato basen ukazuje, Ze Apollinaire vedle tvorby kontextovych
metafor na zaklad¢ barevnych asociaci pracoval i na zdkladé
zvukovych asociaci.

Vidime, 7e nesouvislost mezi sné¢hem, andély, dastojnikem
a kuchtikem je jen =zdanlivd, naopak Apollinairovy promény
skuteCnosti na zaklad¢ asociaci a kontextovych metafor jsou
vysledkem nové basnické logiky.

Tyto ,,vynalezy* se staly pro Apollinaira stavebnimi kameny,
s nimiZ ve své tvorb¢ zacal pracovat zcela zdmérn¢ a systematicky.

Zejména asociativni princip se stal stavebnim a kompozi¢nim
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postupem Pdsma — basné, kterd revoluéné zmeénila podobu moderni
lyriky.

Pdsmo, které napsal az v roce 1912, tésné¢ pfed vydanim
Alkoholn, zatadil basnik do jejich Cela. Skladbou podobného typu
ajistym dvojnikem této basné je zavére¢na skladba sbirky -
Vendémiaire. Tyto dv¢ skladby sbirku ramcuji. Pdsmo jako baseni
o konci starov€ku a zacatku novov€ku a Vendémiaire jako bésen
o urodé¢ a vinobrani.

Pro¢ Apollinaire nazval svou skladbu o konci starého svéta
a po¢atku moderniho v€ku Pasmo neni zcela jasné. Francouzské la
zone znamend pasmo (klimatické, pohrani¢ni, volné aj.; oblast; zona;
pruhy; periferie). Podle P. M. Adémy k nému pravdépodobné
Apollinaira inspiroval jeho pobyt v fijnu 1912 v Etivalu, vesnicce
v tzv. ,,svobodném celnim pasmu.*

Zatazeni Pasma do ¢ela sbirky neni nadhodné. Tato skladba az
programovym zpusobem ohla$uje velkou proménu svéta, a to jak
v oblasti technické, tak v oblasti umélecké. Hlavn¢ vSak v oblasti
duchovni a pocitové.

Uvodnim verSem ,, Tim starym svétem piec jsi znaven nakonec™
se basnik lou¢i se starym svétem. Symbolem nového moderniho véku
se pro ného stava Eiffelova v&€z, technicky zazrak, vztyCeny na
Svétové vystavé roku 1889. Stfet starovéku a novovéku je
v nasledujicich verSich rozveden ve stfet antiky s dalSimi zazraky c¢i
symboly moderni doby, tj. automobily, letadly. Proména starovéku
v novovék je podnétem k ironii namifené proti naboZenstvi, budicimu
zdani trvalosti a vzdorovéani €asu, jak to vyjadiuji verSe: ,Jediné
v neantické Evropé kiestanstvi je / Evropan nejmodernéjsi jste vy
6 papezi Pie.“ (V originalu je zcela konkrétn€¢ jmenovan tehdejsi

papeZ Pius X.)
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V kontrastu ke kfestanstvi, a zaroven k proméné staré¢ho svéta
v novy, se voln¢ vaze proména estetického vniméani a vkusu, nova
estetika vyuzivajici letakt a plakéatd, ,,zpivajicich hlasité* a tvoticich
,,dnes$ni poezii“. Souasna proéza je zastoupena ,,zZurnaly krvaky po
Sestaku a detektivnimi pfipady“. Apollinaire zde nepochybné narazi
na nové vytvarné vyjadfovani pocinajici doby kubismu a kolazi (Pablo
Picasso atd.).

Ale jak ukazuje nasledujici pasaz, proména estetického vniméani
se dotyka i samotné reality. Do centra basnikova vidéni se dostava
obydejna patizska ulice, ,,pé¢kna ulice primyslu a pile“ — ,;slunecni
polnice* se svymi hrdiny, jimiz jsou dé€lnice, krasné pisarky a $éfové
z byrd. Zcela vSedni a banalni realita je tak povySena na moderni
basnické téma.

Celou tuto Gvodni pasaz, tvofenou pétadvaceti verSi, uzavird
vers: ,,Hle mlada ulice a ty sdm jsi jen malé dité.” Od tohoto okamZiku
vstupuje do basn€ téma détstvi, tedy naznak, ze basen bude obsahovat
autobiografické prvky, a proto vznika v jeji kompozici vyrazny predél.

Pokusime-li se analyzovat, jakym zplisobem se vlastng
jednotliva témata obsazend v Uvodni Casti — starov€k a novovek,
naboZenstvi, nova estetika, viedni realita a détstvi — v basni objevuji,
zjistime, ze jsou kladena zcela voln€ vedle sebe. Nejde tedy
o rozvijeni jednoho tématu, ale o existenci nékolika témat volné
polozenych vedle sebe. Co tvofi podstatu toho, jak jsou tato témata
vedle sebe kladena, prozrazuje vers: ,,Hle mlada ulice a ty sam jsi jen
malé dit¢.“ Spojeni ,mlada ulice“ a ,malé¢ dit€“ je spojenim
asociativnim a od n€ho se pak odviji téma hrdinova détstvi, a poté
také téma jeho celoZivotniho putovani.

V asociativni vazbé na détstvi se pak vraci téma naboZenstvi

v pasazi, v niZ je v litanickém fetézci, zaloZeném na anafofe slova
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»lot*, postava Krista proméfiovana v lilii, pochoden, strom,
dvojmocninu a hvézdu atd., a tim vznika zaroven fetézec Kristovych
metaforickych a metonymickych metamortéz, které vrcholi jeho
proménou v letce, a let se stdvd symbolem pocinajiciho dvacatého
stoleti. Nejde ovSem o Kristovu apotedzu naboZenskou, ale o vyuziti
jeho postavy jako symbolu, jak prozrazuje slovni hticka: ,,Zna-li 1étati
sluje zéletnik.” Promény Kristovy postavy a jeho biblické vstoupeni
na nebesa se asociativn€ poji s dé€jinami lidské touhy po piekonani
zemské tize. A tak se zde vedle mytologickych, biblickych
a legendarnich letcti (Ikaros, Enoch, Elia§ aj.) objevuje letadlo,
symbol moderni doby, které spolu s ptactvem vSech kontinentd slouzi
v Apollinairové utopické vizi k jejich sjednoceni. Toto sjednoceni je
v této pasazi nejen sémantické, ale je doprovazeno i rytmicky — v celé
této pasazi o 1étani se Apollinaire vraci od volného verse
k alexandrinu, k vypravnému versi slouzicimu ve francouzské literarni
tradici tzv. chansons de gestes k vypravéni o bajnych a legendarnich
hrdinech.

Od utopického vidéni svéta jako pospolitosti vSech kontinentl
se odviji Apollinairovo vytvéfeni nového ¢asoprostoru, v némz hrdina
miZe byt na jednom misté, tj. v Pafizi, ale zaroveii na mnoha mistech
Evropy. Prozivat ptfitomny okamZik, a zarovefi v ném proZivat znovu
okamziky a udélosti ddvno minulé z riznych obdobi svého Zzivota.
Tento pfelom v kompozici basn¢ doprovazi zaroven osudovy pieryv
v basnikove Zivoté — konec jeho Zivotni lasky.

Pasmo se tak stava basni nejen o konci staré¢ho svéta, ale také
o konci jedné osudové lasky. Od této chvile se pfed nami odviji ve
volné fazenych verSich udalosti a vyjevy z basnikova Zivota, jeZ jsou
vedle sebe fazeny na zéklad¢ barevnych, tvarovych i zvukovych

asociaci davajicich obraz jeho dosavadni zivotni pouti, pfi¢emz nejsou
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rozliSovany Zivotn€¢ dulezité udalosti od udalosti Cisté efemérnich.
Tento celek ma vytvofit plynouci a vitivy proud Zivota v jeho
tragi¢nosti, grotesknosti, d¢jinnosti i kazdodennosti.

Od basnikova putovani po PafiZi a svym vlastnim Zivotem se
zaroven odviji jeho putovani po dalSich francouzskych i evropskych
méstech. Za zminku nepochybné stoji pasdaZ o Praze, inspirovana
zdejS§im Apollinairovym pobytem v roce 1902. Tyto verSe patii
nepochybné k nejkrasnéj§im verStim, které byly o Praze kdy napsany,
a je zajimavé, Ze prav€ k Praze se v Pdsmu vazou verSe naplnéné
existencialni Gzkosti ze Zivota a smrti.

Hrdinovo putovani svétem se vraci znovu do PafiZze a jeho
celoZivotni pout” konéi ve scenerii no¢niho a posléze probouzejiciho
se mésta s neodbytnym pocitem: ,,A ty pije$ ten lih palCivy jako Zivota
bol / Tvého Zivota jejz pijes alkohol.“ Pied zavérem skladby se znovu
vraci ndboZenské téma, tentokrat v podobé ,model z Oceanie
a Guineje“, coz jsou ,Kristové jiné viry a jinych bohosluzeb®. Tyto
modly maji nepochybné€ spojitost s novou estetikou, ktera nasla také
svou odezvu v kubistické malb€. Kon¢i-li skladba vychodem slunce,
které se ,.kuku kutali“, je to nejen jitro nového dne, ale i Gsvit nové
moderni doby a moderniho umeéni.

Pti nasi prochazce Apollinairovym Pdsmem jsme vidé€li, Ze tato
skladba neni rozvijenim jednoho tématu, ale Ze jeji novy lyrismus je
predevsim zaloZen na volném stfidani rozli¢nych témat. Jedna se tedy
o skladbu polytematickou, jejiz témata jsou k sobé voln¢ vazana
pfedevs§im na zaklad¢ asociaci. Hlavni téma je oslabeno a do popiedi
vystupuje putovani spolu s Zivotnimi nastrahami, které se sttidaji
podle peclivé protkané sité témat. Da se fici, Ze se jednd o skloubeni
vypravného a subjektivniho lyrismu. Basei je na jedné stran€ osobnim

vyzndnim, a na stran€ druhé zachycuje d¢jinné i technické promény
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své doby, doprovazené proménou estetického vidéni svéta a jeho
vyjadreni v umélecké tvorbé.

Pokud jde o Casovy prostor, ve kterém se Pdsmo odehrava,
muZeme fici, Ze basen zacina rano v oné , mladé ulici“ a konci druhy
den za usvitu. Trva tedy den a noc. Zaroven ovSem basenn zahrnuje
obdobi od basnikova détstvi az do jeho soucasnosti. DalSim ¢asovym
prostorem, v némz se Pdsmo odehrava, je obdobi od antiky az do
souCasné moderni doby. Ve skladbé se tak prosazuje napéti mezi
Zivotem jedince a d¢jinami, mezi ¢asovym a nad¢asovym.

V Pasmu Apollinaire vytvotil novy Casoprostor, v némzZ se
prosazuje simultaneita dé€ji, odehravajicich se zaroven na rtiznych
mistech a v riiznych dobach souasn€. Priznakem onoho prolinani
pritomnosti a ,,pfitomné vzpominky* je stfidani osobnich zajmen ,,ja"
a ,ty“, a tak se v tomto nekonc¢icim proudu védomi prolina skute¢nost
se vzpominkami. Pdsmo tedy zachycuje proud védomi, sjednocujici
jednotliva témata a riznd asova obdobi na zaklad€ asociativnich
spoju — vznikd nové vidéni skuteCnosti, nova obraznost ¢i ,,novy
zrak®.

Tyto asociace, majici €asto zdanlivé nelogickou ¢i nahodilou
podobu, maji oviem svoji pfisnou basnickou logiku. Prosazuje se
v nich pfedev§im princip ,,pfekvapeni“. Apollinaire hledd nova
a dosud neviditelnd spojeni mezi vécmi a d&ji. Vidi véci a dé€je, jak
doposud nebyly vidény a v novych souvislostech a z novych uhld,
atim skuteCnost a svét odhaluje sva dosud skrytd tajemstvi. Tyto
asociace nebo tyto vazby se daji v fad¢ pripadi dosti ptesn¢ odhalit
a pojmenovat.

Miizeme rici, Ze zdkladn¢ probihaji na né€kolika principech.

Néco z toho jsme se pokusili jiZz naznacit pti rozboru basné€ Bily snih.
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V Pasmu nabyvaji tyto principy daleko vyraznéj$ich a rafinovanégjSich
a vynalézavéjsich podob.

Pokusime-li se je shrnout, da se fici, Ze tyto principy maji
nékolik hlavnich podob. Probihaji na zaklad¢ lexikalnim, opakovanim
tychZ nebo ptibuznych slov, napiiklad ,mlada ulice* — ,malé dit&*,
nebo opakovanim slova ,bleu*— ,modry“, modré barva odévu — ,,plyn
stazen do modra®“. K tomuto principu se fadi naptiklad slovni hficky
1étati — zaletnik, postavené na fale$né etymologii.

Dalsi typ asociaci je postaven na tvaru ¢i na barveé. Na tvaru
napiiklad Kristus na kfizi a dvojmocnina, riZovy kalich a svatovitské
achaty s kresbou vlastnich rysi (Apollinaire zde vidél v kresbé
jednoho drahokamu sviij profil). Barva: Kristus — rusovlasa pochodei.

Néktera asociativni spojeni probihaji jen na zakladé rymovych
dvojic ¢i asonanci. Tak naptiklad nic jiného neZ rym nespojuje pisné
v prazskych hospodach a melouny v Marseilli. Asociace probihd na
rymu zpivaji /v Marseilli. V originalu chansons tchéques / pastéques.

Nékteré asociace patfi ovSem k tajemstvi Apollinairovy
obraznosti, ale i ty ne§ifrovatelné nam odhalyji tajemnou krasu svéta.
Apollinaire svymi ,.tajemnymi asociacemi‘ vlastné ztvariuje tajemstvi
lidského védomi, o némz pozdé€ji v Kaligramech v basni Kopce fekne,

Ze je lidé jednou odhali.

Hlubiny v naSem védomi

Zitra vas do dna probadame

A netusené bytosti

Z téch propasti ven proderou se

S vlastnimi svymi vesmiry
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Tematickd i1 casova rozporuplnost je tedy sjednocovana
asociativnim tokem. DalSim principem tohoto sjednocovani je
jednotny melodicky ton, postaveny zasadné na volném vers$i, ktery se
vétSinou kryje se syntaktickym celkem, véty ¢i vétnym spojenim.

Zaroven jsou tyto volné verSe k sobé vazany sdruZenymi rymy
majicimi bohatou a rozmanitou eufonickou podobu, a stejn€ tak
vynalézavymi jednoslabi¢nymi ¢i dvojslabi¢énymi asonancemi.

Uvodni vers Pdsma ma rozmér alexandrinu a ukazuje, ze
Apollinairiv volny ver§ zného vychazi. Capek tento alexandrin
zachovava, dokonce zdvaznou iktovanou S$estou slabiku prvniho
pulver$i na rozdil od origindlu zvyraziuje vnittnim rymem: ,,Tim
starym svétem piec jsi znaven nakonec.” Alexandrin, ver§
z 12. stoleti, se stava symbolem starého svéta. Ale uz druhy vers
Padsma: ,Pastyiko Eiffelko jak beCi stddo mostd dnes” rozmeér
alexandrinu pfekracuje, a¢ je s prvnim verSem spojen prec — dnes,
(ancien — matin), ma uZ podobu volného verSe, symbolizujiciho
a vyjadfujiciho moderni dobu a jeji rytmus.

Stfetavani starého a nového svéta vlastné prostupuje celou
skladbou, a stejné¢ tak dochazi k neustdlému pulzovani mezi
alexandrinem a volnym verSem. Rymovany volny ver§ naprosto
pievazuje, ale v podstaté se neustale odviji od alexandrinu a bylo by
nepochybné zajimavé analyzovat, jak toto pulzovani souvisi se
sémantickou vystavbou skladby. Tato rytmizace Pdsma napliuje
Apollinairovu devizu, kterou uplatiioval v celém svém dile a kterou
jako svij ,.testament” vyjadfil v zavéretné basni Kaligramu, nazvané

Sliéna rusovlaska:

Soudim onen odvéky svér tradice a vynalezi

Radu a Dobrodruzstvi
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Capkiav pieklad Pdsma vy$el poprvé v roce 1919
v Neumannové &asopise Cerven (r. 1, & 21-22, 6. 2. 1919) s linoryty
Josefa Capka. V téze podobé a v témzZe roce v &ervnu vyslo Pdsmo
knizng. Capktv pieklad mél téméf okamzity dopad na nastupujici
basnickou generaci a byl rozhodujicim impulzem pro tvorbu jejich
ptfedstaviteld. PiedevSim se da fici, Ze Apollinairova skladba zalozila
v Cechach novy lyricky Zanr, pro ktery se vZil nazev ,,pasmo®.

Hlavni divod, pro¢ tuto ulohu Apollinairiv pieklad sehral, vidi
Zden€k PeSat ve své studii Apollinairovo Pasmo a dvé faze ceské
polytematické poezie (1966) v tom, Ze se v ném ,,v neopakovatelné
Stastné chvili protaly zakladni tendence dvou hlavnich druhi domaéci
poezie: epiky k lyrizaci a subjektivizaci, lyriky k objektivaci
a polyfonnosti“. PeSat dale prokazal, ze vliv piekladu Apollinairova
Pdsma na €eskou poezii se da rozdélit do dvou fazi.

V prvni fazi vznikd skladba Jifiho Wolkera Svaty Kopecek
(¢asopis Cerven, 20. 5. 1921), baseti Konstantina Biebla Jeden den
doma (Almanach lounského studentstva, 1éto 1921) a béseri Svaty
Kadlece Svatba (sbirka Svata rodina, 1927).

V druhé fazi jsou to Nezvalova skladba Akrobat (1927), basen
Viléma Zavady Panychida (sbirka Panychida, 1927) a rozsahla
skladba Konstantina Biebla Novy Ikaros (1929).

PeSat zaroven presv€dCivé ukazal na specifické rysy téchto
jednotlivych &eskych ohlasi“ Apollinairova Pdsma v Capkové
piekladu. Tim ovSem se jeho vliv neuzavird. MiiZzeme ho ve vétsi Ci
menS$i mife dale odhalit v Nezvalové basni Premier plan (Mensi
ruzova zahrada, 1926), v Halasov€ Spaci (Sépie, 1927), v pozd¢jsi
dobé v Zapominajici nedé€li Svaty Kadlece (Kroky na vodé, 1941),
a dokonce po druhé svétové vélce v Hrubinové basni Dievo se listim

odivé (1959).
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Bésnické postupy, které Apollinaire v Pdsmu vynalezl
auplatnil a které Capek mistrng transponoval do &estiny, nékde

Jak jsme fekli na za¢atku naseho rozboru Capkovy antologie,
tvoti v jeji chronologii Apollinaire vyrazny predél a nepochybné ji
déli na dvée ¢asti.

V prvni najdeme ptedapollinairovské basniky, tedy prokleté
basniky (Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarmée), symbolisty
(Verhaeren, Charles Cros), dekadenty (Jules Laforgue), déle bésniky,
jako byli neoklacisista Jean Moréas, idéorealista Saint-Pol-Roux, dal3i
symbolista Paul Fort, k nimz se fadi basnici jako Francis Jammes
(jammista) ¢i futurista F.-T. Marinetti.

V druhé c¢&éasti najdeme postapollinairovské basniky, tedy
Apollinairovy soucasniky, jako byli Max Jacob, Blaise Cendrars,
Pierre Albert-Birot, ktefi spolu s nim vytvafeli nového ducha
moderniho lyrismu. Knim se fadi basnici tzv. opatstvi (Charles
Vildrac, Georges Duhamel), unanimisté (Jules Romain), Apollinairovi
pokracovatelé¢ (Valéry Larbaud, Jules Supervielle, Pierre Reverdy)
a v zaveru pristi surrealista Philippe Soupault.

Michel Décaudin charakterizoval Apollinaira jako toho, ,kdo
nejlépe zosobnil ve vsech svych riznych modulacich modernost
zaCatku tohoto naSeho stoleti, zacatku, ktery je zaroven koncem jedné
epochy*.

Nezval k Apollinairovu mistu v déjindch poezie zase fekl:
,»Kdysi pfed lety zvykl jsem si v rozhovorech s ptateli rozeznavati
uméni, jak jsem to nazyval, ,pted bariérou a za bariérou.‘ Pravé
Guillaume Apollinaire prvni piekroéil tuto bariéru, na jejimz dobyvani
se jako na barikddach naSel Rimbaud...” (Guillaume Apollinaire,

in Padsmo a jiné verse, s. 9)
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Nezvalova pFredmluva Privodce mladych basniku

Je na misté, abych vzdal hold neveliké knizce, kterda méla viiv nejen na mé
a miyj bdsnicky vyvoj, nybri na viecky mladé basniky. Je to kniha Capkovych
prekladi  Francouzské poezie nové doby, kterd je divem prekladatelského
bdsnického uméni. Jazyk, kterym prelozil Karel Capek Verlaina, Paul Forta,
Francise Jammesa, Saint-Pol-Rouxe, Apollinaira, Vildraka, mdm-li uvést jen
basniky, kteri mé zvlast silné dojimali, byl jazyk, ktery svou samozfejmosti, s niz se
mohl mé¥it s prozou, vratil mladé basniky jejich nejryzejsi materstiné.

Vitézslav Nezval

Vime, ze Capkova antologie sehrala v déjinach &eské moderni
poezie vyznamnou roli. Pfi jejim druhém vydani v roce 1936
formuloval ve své studii Francouzska poezie Karla Capka Jan
Mukatovsky obecné¢ vyznam piekladu v domaéci literatuie témito
slovy: ,,Pteklad byva leckdy nejucinn€j$im prostfedkem k vyfeSeni
strukturnich problémi, které vyvoj domaci literatufe uklada: pti
hledani a nalézéani ekvivalentu pro cizi text se jako vedlej$i produkt
objevi ptetvofeni domaci basnické struktury.” (Kapitoly z &eské
poetiky I, s. 265)

Tuto ulohu Capkiiv pieklad nepochybné sehral, jak to dokazuje
pfedmluva, v niz Nezval analyzuje Capkovo prekladatelské uméni
a jeho duvtip pfi vynalézani novych prostiedkl pfi praci s jazykem,
které posunuly Cesky basnicky jazyk do novych poloh ak novym
basnickym hodnotam.

Nezval o tom na za¢atku své ptedmluvy tika: ,Karel Capek ma
velmi vyjimeény a velmi zvlastni podil na pfeméné Ceského jazyka.
Osvojil si do posledniho odstinu kulturu fec¢i vSech téch, kdoz
zaCatkem 20. stoleti vedou cCeské basnické slovo, tehdy jeste

parnasistni, mnohomluvné, symbolicky rituélni, k prostote¢ vysSiho
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stupné. Dykova uspornost vyrazovych prosttedki a plsobiva zkratka
mySlenky, Sovilv dramaticky lyrismus, Tomanova melodika
a novoprimitivistni Sramkova slovni jimavost jsou pozadim, na
kterém vynaléza Karel Capek prostotu, Gspornost, melodiku
a nenucenost zcela novou, vyplyvajici z nového basnického ducha.*

Vyvoj ceského basnického jazyka, ktery zde Nezval jen
naértdva, Mukafovsky ve své studii specifikuje: ,,Reakce proti
lumirovskému  ver$i, po€inaje Macharem, probrala postupné
i souCasné¢ nejruznéj$i slozky bdsnického projevu: jednou Slo
o prozaizaci tématu i lexika, jindy o ptedstavové naplnéni basnického
obrazu, ktery v rukou lumirovell klesl v prosttedek ptevazné
emociondlni, jindy ovyznamovou koncentraci v protikladu
k mnohoslovnosti lumirovské — vSe to ovSem pokazdé ve spojeni
s novymi Gtvary rytmickointona¢nimi.” (tamtéz, s. 267)

A Mukarovsky shrnuje, Ze Nezvallv uvod ,,naznauje spravné,
7e Capkuiv prekladatelsky &in znamenal sjednoceni tohoto tsili*.

Nezval se ve své ptedmluvé na prvnim misté zabyva otazkou
jazykovych licenci, a sice pokud jde o umély slovosled a parnasistni
novotvary s cCetnymi ,kdys“, ,zkad“ a ,kys“, jak to najdeme
v ptekladech Vrchlického a dalSich. Nezvalovi jde pfedevsim o napéti
mezi jazykem a metrickou formou a na Capkovych piekladech
z Baudelaira dokazuje, Ze i v Ceském jambickém rytmu se mohou
prosadit hovorové jazykové prvky a postupy.

Na prvni misto Capkovych novatorskych objevii klade Nezval
to, jak Capek nové zachazi se slovosledem. Na nékolika ptikladech
ukazuje, Ze odstraiiuje slovesnou licenci na minimum a pfevadi ji na
téméf nepostiehnutelnou inverzi slov. Jako doklad Nezval cituje

pteklad Baudelairovych ver§i z basné Exoticky parfém:
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zatimco tamary$k silné parfémy,
jez krouzi ve vzduchu a nozdry vzdouvaji mi,

v mé dusi sme&3uji se s plavcl pisnémi.

Nezval k tomu pfipojuje pieklad posledniho verSe basné
Semper eadem: ,a dlouho dfimati ve stinu vaSich fas“ a mluvi
o nalezeni ,,dokonale samoztejmého tonu* a o Baudelairovi zbaveném
»nesrozumitelnych slovnich $ardd“, vysvobozeném z,fale$né
pompéznosti“. V podstaté to postup znamena ptibliZzeni slovosledu
hovorovému proudu feci. Mukarovsky ve své analyze ukézal, Ze tento
Capkiiv postup a prace se slovosledem nepochybné zaroveii vychazi
ztoho, Ze pouzil ,za vzor vazanosti francouzského slovosledu*
(s. 268).

Dat prichod naprosté¢ samoziejmosti slovosledu, a tim vlastné
pfevést francouzskou béseil tak, aby se Cetla jako baseint pivodni,

doklada Nezval na ptekladu Corbierovy basné Hodiny.

J& jsem ten blazen z Pampeluny,
bojim se smichu Istivé luny
pod ernym flérem zavoje...

Vzdyt, hriizo! Pod poklopem vsechno je!

Hovorova samozifejmost je tu vyjadfena volnym tokem
vypovédi a jeji tvarnosti, kterou podporuje navic opakovani
slabi¢nych skupin v rymovém echu.

Na tomto fenoménu se podle Nezvala podili intonace. Doklada

to na ptikladu basné Julese Laforguea.
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Lhostejné€ z nebe, lenosko, dést’ pada,

na feku pad4, pada k vodé voda...

Podle studie Jifiho Levého (1957) je zde ,stylistickym
nositelem basnické vécnosti a divérnosti pfirozenéa dikce“. Dodejme,
e rafinovanost Capkova piekladu v této ptirozené dikci zdanlivé
mizi, naopak aliterace a opakovani slov ji vlastné podporuje. Capkova
ptekladatelskd schopnost a jeho koncepce vysvitne, srovname-li
pieklad téchto dvou versa s ptekladem A. Prochazky: ,,Naplano nebe
place, nevzrusené, na feku, lenosko, dsti neznavené...“, kde intonacni
linie je zcela rozdrobena a splyvavost Laforguovych verst zcela mizi.

K vyznamu intonace v Capkovych ptekladech ptifazuje Nezval
asonanci jako prosttedek, ktery je schopen vytvaret ,rafinované;si
souzvuk®“ nez samotny rym. Na piikladu z Laforguea jsme vidéli, Ze
pravé tyto rafinované a témét neviditelné souzvuky jsou prostiedkem,
ktery pfibliZuje moderni basnicky jazyk k pfirozenosti

O tomto fenoménu Nezval tika: ,,V dobach, kdy éapek
pfeklddd moderni basniky, sam kultivovany prozatér, vycitil jejich
tendenci k samozfejmosti a ani nejslozitéjsi systém prekazek vazaného
verSe mu nebrani, aby je neparafrazoval ve vsi jejich slozité prostoté.*
Mukarovsky to potvrzuje: ,,Cilem (pickladatelské prace) je, aby ji
nebylo vidét, aby podala origindl tak, jako by viibec neprosel dilnou
cizi osobnosti a ciziho ptepracovani.” (tamtéz, s. 266)

Na Capkovo uvolnéni rymu poukazal rovnéz Levy, ktery
dolozil, ze Capek ,stoji u kolébky tzv. dekanonizovaného rymu
v teské poezii. Jak Capek narusil tradiéni pojeti rymu, doklada Levy
analyzou, z niZ vyplyva, ze Capkovy rymy piesahuji hranice slov,

neshoduji se ptesn€ samohlasky a rym ¢asto nabyva mékké kadence,
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na které se podili délka samohlasek. Samohlasky v rymech jsou €asto
dlouhé, ptipadn¢ jde o hru dlouhych a kratkych samohldsek. Ve
skladbé¢ Capkovych rymu navic pfevazuji samohlasky. Levého
poznatek doklada Nezvalovo tvrzeni o vyznamu asonance v poetice
Capkovych prekladi, jedna se tedy o vyraznou tendenci nahrazovat &
stfidat rymy s asonancemi.

Pokud jde o rytmus, Nezval odhaluje, ¢ v Capkovych
piekladech ,jamby a daktyly ztratily sviij pocetni patos“. Diky tomu
Lrytmus pfestivda mit nepfijemny charakter uderd vlakovych
naraznikta*. éapek toho dosahl tim, ze nadfadil nad rytmus vétnou
intonaci a kadenci. Do popfedi tak vystoupila celistvost ptlversu,
a tim se jesté zesilila intonac¢ni celistvost verSe. Navic, jak jsme vidéli,
tuto intonaéni celistvost Capek podporoval bohatou eufonickou
instrumentaci jak souhldskovou, tak samohlaskovou, ¢imZ vers
nabyva vyrazné splyvavosti.

Nezval se pochopiteln€ nemohl vyhnout problému basnického
pojmenovdni. Tento ustfedni princip moderni lyriky vymezuje: ,,Duch
moderni poezie pocita se zkratkou a nadsazkou, mocnou obrazivosti,
malem rétoriky, pfesnosti obrazu, silou metafory a taktka hovorovym
ténem.” Vyzdvihuje a cituje ,lovce originalnich obrazi* Saint-Pol-
Rouxe, basnika rymované prozy, a vedle ného cituje basen v proze
Svétélka od Paula Forta a zdiraziuje ,,zdzraCnost, kultivovanost
a bohatstvi n¢Zné obraznosti jejich basni.

Je témét zakonité, Ze v souvislosti z témito basniky, ktefi zcela
zbavili své basn€ pevnych rytmickych pidoryst, aby tim uvolnili
cestu fantazii, a tim vnesli do své poezie neobycejnou, piekvapivou
a volné plynouci metaforiku, zmifiuje Nezval Jakuba Demla a jeho
knihu basni v préze Moji prdtelé, ktera na genezi Nezvalovy poetiky

méla nepochybné podobny vliv jako Capkovy pteklady.

57



Volny tok obrazii, jimiZ se unaSela fantazie modernich basnikd,
a proud ptekvapivych a fetézicich se metafor jsou rytmicky neseny na
intona¢ni a rytmické splyvavosti, kterou pro ¢eskou poezii objevil
Karel Capek. Toto jeho kouzelnictvi nepochybné vyvrcholilo
prekladem Apollinairova Pdsma. O jeho pieklad se pokusilo nékolik
daldich piekladateli, ale Capkiv preklad zistal nepiekonan.
Pfipo¢teme-li k tomuto Capkovu prekladu ohlasy v &eské moderni
lyrice, da se Fici, z¢ Capkuv pieklad této Apollinairovy skladby je
dnes uz vlastné ,,pivodni ¢eska basen”. Citil to nepochybné i Nezval,
ktery prohlasil, Ze Apollinairovo Pdsmo je ,syntézou Capkova
piekladatelského dila, které se ¢te jako plivodni basen®.

KdyZz Nezval na zavér své predmluvy charakterizuje
Apollinairovo Pdsmo a jeho ,,mnohotvarost”, miiZzeme jeho zavéry
vztahnout na celou postapollinairskou poezii: ,Je to sama realizace
jednoty nejprikiejSich protikladd, klasicismu a naprosté uvolnénosti,
melancholie a burlesky, hovorového jazyka a slovni hticky,
metaforického zazratna a popévkovitosti, naturalistické syrovosti
a nadreality.” Dodejme, Ze vétSina ryst moderni lyriky, které zde
Nezval vymezuje, plati rovné€z o jeho dile.

Synteticky Capkovy pieklady a jejich smysl v d&jinach &eské
poezie shrnuje Jiti Levy: ,,Capek vnesl do &eské poezie nékteré
principy francouzské prozodie a praveé francouzsky sylabicky systém
poslouzil v tomto okamzZiku pokusii o emancipaci od jednostranné
toniky jako rytmicky fad, o n¢jZ se mohla opfit jedna linie moderni
Ceské poezie. V tomto zirodnéni doméci literatury principy cizi
poetiky, které v daném okamziku byly pottebné pro dalsi vyvoj, je
nejvyssi smysl prekladatelské prace.*

Stejn¢ tak zakladni problémy moderni poetiky, kterych si

Nezval ve své predmluveé v§ima, tedy otadzky vztahu slovosledu
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a rytmu, rymu a asonance, rytmu a metaforiky atd., jsou vlastné jeho
ohlédnutim ke kofeniim jeho vlastni poetiky, k otdzkam hledani
moderniho basnického jazyka, k jeho obménam a proménam, stejné
jako jeho rozvijeni a nachazeni novych moZnosti ¢i postupi.
Pouzijeme-li Nezvalovych slov z jeho pfedmluvy k Capkovym
piekladim, miiZeme fici, Ze pravé tyto pieklady ,,oteviely pramen,
jehoz podzemni tichy hlas znél takika ve vSech dobrych basnich
Ceského basnického pokoleni po valce™. A predevsim v basnich

Vitézslava Nezvala.
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3. Po stopach francouzskych basniku v Nezvalové Mostu

Prozil jsem na sobé déjiny poezie vithec. Do 1916 jsem necetl bdsni. Od
roku 1916 je pisi. Bylo to probuzenské rymovani, 1917 jsem mél macharovskou,
1918 dykovskou uroveri, 1919 Paul Fort, 1920 Apollinaire. Podléhal jsem jim
z jedné tretiny. Jakmile jsem je plné pochopil, osvobozoval jsem se od nich. Od té
doby pisi bez ohledu na literaturu. PFedstavové interference od pocatku. Rimbaud
Jjen urychlil proces. Mym pravym a neprimym ucitelem byl JiFi Mahen. Psal mi
dopisy, v nichz mi , nic neradil“, a presto mi dal vie, co mné mohlo byt ddno.
Dodnes objevuji jeho véty. Jsou zazracné. V kazdém ze svych obdobi jsem se jich
mohl uchopiti. Za jistych veCerui se mi chce utéci z celého svéta k Mahenovi. At mi
to odpusti. Ze své generace budu vidy nerozlucné spojen s Teigem. Rozhodné to
neni vzdjemné ovliviiovani. Snad to neni ani pratelstvi. Budeme ¢imsi spolu na
nejruznéjsich polech.

Vitézslav Nezval

Za rok po ptedmluvé k Capkové antologii vydava Vitézslav
Nezval druhé vydani své prvotiny Most, ktera je souborem basni z let
1919-1921. Sbirka poprvé vysla v roce 1922. Pfi druhém vydani
vroce 1937 predeslal Nezval pifed svou prvotinu vod, nazvany
Ptedmluva k dosavadnimu dilu.

V ptedmluvé si Nezval vytyCuje tkol ,juv€domiti si co
nejpresnéji intelektudlni procesy, jichZ jsem byl spontanné poslusen
a které... vyprystily vZdy znovu na povrch na ne¢ekaném misté a za
ne¢ekanych okolnosti“. Chce tim pfispét ..k prohloubeni znalosti
pochodu svéta imaginaci.

V ptedmluvé pak Nezval sleduje, jakym zptsobem se prosazuje
tento proces ve viech jeho dilech od prvotiny Most (1922) aZ ke sbirce
Absolutni hrobar (1937), at’ se jednd o dila basnicka, prozaicka,

dramaticka ¢i pieklady.
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Svou analyzu ,pochodl svéta imaginaci“ odviji Nezval od
svého nejran€jSiho détstvi, od chvile, kdy odprysknuty email na
modrém kavovém hrnecku nazval dira-kovd?, a dodava, ze ,,daval
vZdy spontanné¢ prednost vyrazu tohoto druhu pied vyrazem
zamifenym na obecny logicky soud®.

Tento vyraz &i definici, jak to t€éZ nazyva, hledal nejprve
v hudbg, a navic v beethovenovskych a chopinovskych legendach. Od
roku 1916 pod vlivem Macharovych paméti Konfese literdta se obratil
k postav€é basnika, z ¢ehoZ vyplynula imitace Macharovy poezie.
Machar zroku 1917 byl vysttidan v roce 1918 Dykem, 1919 Paul
Fortem a 1920 Apollinairem, jak to pfesnéji specifikuje naSe motto
z roku 1926.

Je tieba uvést, ze podobné jako v predmluvé k Capkovi Nezval
mluvi o basnicich pfedchoziho vyvoje ceského basnického jazyka
a ojejich vlivu na pocatky své tvorby, zmifiuje se o Dykovych
»malych dramatech®, Tomanovych ,pisnich“, k nimz pfitfazuje
Hlavackovy ,,sny“. Z toho vyplyva, jak se na genezi jeho basnického
vyrazu podilela ¢eska basnicka tradice, dopliiovana francouzskymi
basniky. V této souvislosti se Nezval distancuje od svych soucasniki,
tehdej$ich ptedstaviteld tzv. proletafské poezie, mladych bésnika
vychazejicich z Neumanna.

Klade pfitom diraz na vliv, ktery na n&j mély rizné antologie
francouzské poezie, zvlasté pak antologie Capkova. V souvislosti
s Capkem jmenuje Nezval francouzské basniky, kteti ho nejvic
ovlivnili a které pro ného Karel Capek objevil. Byli to Paul Fort,
Francis Jammes, Jules Laforguea, Guillaume Apollinaire a Charles
Vildrac. Ze starsich, ktefi nebyli zastoupeni v Capkové antologii, to
byli podle Nezvala Maurice Maeterlinck, u néhoz zdiraziiuje ,,snovou

baladi¢nost”, Gustave Kahn, basnik ,,zatikavajici dést*, a Rimbaud,
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basnik basni v proze z knihy Illuminace, ,,magicky uvadé¢jicich do
styku ¢tenafovo snéni s utkvélymi vtefinami détstvi®.

O téchto basnicich Nezval fika, Ze na n&j neméli literarni vliv,
jak se to obvykle chape, ale vliv, ktery mu dovolil ,,dobirat se s vétsi
intenzitou mych vlastnich, do sféry mlhovin a nepaméti zatlatenych
zazitkd, pocitd a psychickych poloh“. Svij tehdej$i zplisob psani
definuje jako metodu ,,spontanniho, pfedbéZnym planem nefizeného
psani“ av souhlasu se svym soucasnym surrealistickym postojem
pouZije pro tento zplisob psani terminu automatické pismo. Tvrdi, Ze
v onom spontannim zpiisobu psani ozila jeho ,,détskd metoda vyrazu
na zpusob dira-kovar (vysvétleni této asociace viz V. Fischerova-
Nezvalova: Kouzelna fiSe détstvi Vitézslava Nezvala, s. 13). Dodava,
Ze pravé tato metoda ho uchranila od vlivu basnikl, které jsme
zminiovali vyS$e, azarovefi mu dovolila v obdobi tzv. civilismu a
proletaiské poezie zaujmout ,,necasovy postoj*, o némz dokonce tvrdi,
Ze byl tehdy ,,postojem blizkym pozdé€jSimu nadrealismu®.

Nezval se zmirnuje ve své predmluvé o eliminaci vlivi ve své
prvni knize basni a znovu zviditeliiuje zasluhy Jitiho Mahena, ktery
korigoval jeho rukopisy a zdiraziioval mu jeho tihnuti k fantazii
slovy: .,...fantazie je va$ problém, ktery si musite roztesit.“ Nezval
dodava, Ze diky Mahenovi vymycoval ze svych rukopist ,,vie zavislé
na nékdejSich vzorech” a Ze ,se ucil psat bez jakékoliv opory
zvnéjSka“.

Pokud jde o vznik sbirky Most, Nezval v ptedmluvé ptedevSim
evokuje scenerii Brna a Prahy z let, kdy Most vznikal, své duSevni
cizince. Sam sebe definuje jako nastroj, ,,nastroj, jehoZ struny se rodi,

nastroj, jenz sotva tu$i, ¢im je a co je na ném hrano®.
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Nezval pti druhém vydani své prvotiny do textu v podstaté
nezasahoval, nepokousel se tedy zastirat stopy téch francouzskych
basniku, kteti ho pfi jejim vzniku ovlivnili.

Zmény se zakladn€ tykaji odstranéni interpunkce po
Apollinairove vzoru, které se objevuje v Nezvalové dile od jeho druhé
sbirky Pantomima, a v tomto duchu dochazi také ke zméné malych
pismen na pocatku versi ve velka pismena, coz spolu s odstranénim
interpunkce vedlo k zvyraznéni samostatnych verSovych jednotek.

K nepatrnym zménam dochazi, pokud jde o strofické ¢lenéni.
Tak v basni Letnice je posledni &tyfver$i rozdéleno do dvojversi
a v zavéru basné Smrt jsou posledni Ctyfi sloky roz¢lenény do Sesti
slok.

7 hlediska textového doslo ke zméné v basni Z pohadky, v jejiz
prvni sloce neni uveden ver§ ,,rozslapnutym srdcem hada“. A v basni
Balada o néavratu v prvni sloce je vers ,.jako ty cile®, zmén¢én na ,.jako
ty milniky“. V basni Dus$i¢ky neni uveden posledni verS z prvniho
vydani ,,Zivot vé¢ny*.

K nepodstatnéjsi textové zméné dochézi v poslednim oddile,
z n¢hoz Nezval vynal dvé basn¢ — Cukrova balada a Vapenici. Tyto
basn¢ zafadil do své druhé knihy Pantomima, do oddilu Tyden
v barvach. Témito obéma basnémi se budeme dale podrobnéji
zabyvat.

Pti citacich zNezvalova Mostu jsme vzhledem k témto
minimalnim zménam v textu pouZivali vydani druhé z roku 1937.

Nazev Most nepochybné¢ uzce souvisi scelym zaméfenim
sbirky. Dominantni Glohu v ni hraje pfedstava néceho, co spojuje dva
biehy, vaze se tedy k putovani, cestdm a dalkam, tvotficim podstatnou
tematickou vrstvu sbirky, ale také néeho, jako je laska, kterd pouté k

sob¢ lidské bytosti (,,Z jednoho biehu na druhy bfeh pomine laska
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i hnév®), a také néfeho, co mize spojovat pocatek i konec Zivota.
Motiv mostu se objevuje navic ve sbirce ptimo jako nazev basné¢ Most
nebo jako doprovodny motiv viadé¢ dalSich basni. Nezval tuto
ptedstavu pojmenovava v basni Zavér: ,Zivot je oblouk po kterém
zvolna jak po mosté se ptechazi.“ Nebo v basni Ptistav: ,,Po mosté
natazenych rukou / Minulost s budoucnosti hovofi.«

Sbirka Most je uspotadana do péti oddilt: Hodiny sly$ené na
cestach, Ceska piseti, Pib&hy, Hlas velikého zastupu, Potom vidél
jsem nebe nové a novou zemi.

V prvnim oddilu — Hodiny slySené na cestaich — vyrazn¢
vystupuje do poptedi, jak uZ naznacuje jeho nazev, téma putovani
amotivy spjaté stimto tématem, at v zZivot¢ ¢€i v paméti, ve
vzpominkach. Téma putovani se objevuje zejména v basnich Poutnik,
Most, Zebrakova dlafi. Uzce s nim souvisi téma lougeni, vydavani se
na cestu ¢i naopak navratu — vbdasnich: Rozlou¢eni a Balada
o navratu. Jako hrdinové se k t€émto basnim poji postavy poutnika,
lodnika, rybare, kapitdna a jako scénické motivy cesta, rozcesti,
majak, most, barky, kréma aj. S témito motivy se nedilné spojuji
motivy milostné — bud’ uz pfimo v postavach, jako mild ma, krasna
rybatka, nebo zastten€ oslovenim ,,ty*.

Mezi t€émito basnémi jsou zatazeny basng, jeZ oproti putovani
a plynuti tvofi jisty kontrapunkt, verSe zachycujici utkvéni, zastaveni,
vazici se nepochybné k détstvi. Patfi knim basn€ Z pohadky
a Zasnéni. Pozoruhodna je zde baseti Domov, v niz ver§ ,M4 duSe
dési§ se jak zije tvlyy sen zemi?* jako by navzdy pfedznamendval
Nezvalovo az vasnivé pfimknuti k zemi, ke viem jejim podobam
a tvarim, jak je pfedstavuje ptedevsim jeho rodny kraj, jemuz vénoval

nescislné mnozstvi svych versu.
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Tento soubor bésni ,,z cest” je uveden basnémi Laska a Bon
Repos, basnémi milostnymi, a uzavirdn basnémi DuSi¢ky a Zavér,
v nichZ vystupuje do poptfedi smrtelnost Clov€ka. Tato ramcova
kompozice by se dala interpretovat jako napéti mezi laskou a smirti,
Jjako oblouk mostu, na némz se odviji nase Zivotni pout’.

Druhy oddil Ceska pisefi, jak uZz nazev napovidd, vénoval
Nezval €eské pisni, vychazi tedy z venkovského prostiedi a krajiny
aopira se o Cesky folklor a lidovou slovesnost. Ale najdeme zde
i motivy vazici se k civilizaci a k méstu (telegrafni ptize, pobifezni
véZ). Do poptedi vystupuje piedev§im téma milostné, a to v basnich
Milenec ticha, Milostna a Vecerni. Dale se zde objevuje téma détstvi,
které najdeme v basnich Ceska piseit a Soucit, jejichZz verse
pfipominaji fikadla ¢i rozpocitadla. V souvislosti s tématem détstvi se
zde objevujyi navic také motivy socialni a méstsk€é v basnich
Zptedmésti a O pullnoci. Pfevazné pfirodni tematikou jsou
prostoupeny basné€, jako jsou Jarni selanka, Za svitdni a Letnice,
v nichz se ptirodni motivy prolinaji s motivy milostnymi. Kompozi¢né
jsou basné¢ voddilu Ceska piseri fazeny tak, aby vyvstala jejich
riznoroda tematicka i tvarova podoba.

Tteti oddil Pfibéhy obsahuje tfi rozsahlej$i basné¢ Piistav,
Nadrazi a Tesatf a v souladu s ndzvem jsou tyto basné prostoupeny
epickymi prvky. Jejich hrdiny jsou lodnici, namoinici. S tématem
louceni jsou spjaty motivy piistavu, nadrazi, lodi a vlaki. Hlavnim
hrdinou kazdé ztéchto basni je cizinec, k némuz se zaroven vaze
tajemny, prchavy milostny pfib&h. V basni Tesar se k t€émto motiviim
navic véZze motiv tesafovy prace a jeji evokace, coz vedle téchto
romantickych motivii uZ tady prozrazuje Nezvalovo hluboké zaujeti
pro v$edni skutecnost a svét délnosti. V souvislosti s evokaci tesafovy

prace se zde objevuje motiv mostu a jeho pfirovnani k hobliku.
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Ctvrty oddil Hlas velikého zistupu tvoii rozsahld baseii
Korouhev, vénovana pamatce P. A. Kropotkina (1842-1921). Tento
rusky anarchokomunista, jehoZ zasadami byly solidarita v préci
a kolektivismus, byl odsouzen v roce 1874 za spiknuti. Po dvou letech
se mu podatilo uprchnout a uchylit se do francouzského exilu, kde
pobyval v letech 1876—-1917. Ve Francii byl znovu uvéznén na pét let
pro planovani atentatu. Zemfel v Moskvé v roce 1921.

Pro Nezvala byl vtéto dob€é vyznamnym predstavitelem
socialnich a spole¢enskych nadé€ji v pfeménu spolecnosti, jak se o tom
pozd¢ji zminuje ve svych pamétech: ,,M¢&l jsem v dob€ ptichodu do
Prahy svého svatého: byl to Kropotkin. Cesta lasky, kterou tehdy
dovedl opiist velikou iluzi Kropotkin, cesta lasky pfi vyvoji ke
komunismu, zdala se mn€ byt cestou vSech cest.” (Z mého Zivota,
s. 80) Kropotkintiv vézeiisky osud je namétem této basné, k jejimz
socialnim motiviim se poji motiv snu o lasce, kterd je cestou k lidské
pospolitosti. O této basni se da jako o jediné z této sbirky fici, Ze svym
namétem a mesianistickou virou v proménu spolecnosti stoji blizko
k basnim Nezvalovych soucasnikd, sméfujicich tehdy k proletarské
poezie.

P4ty oddil — Potom vidél jsem nebe nové a novou zemi (nazev
je vlastn€ citat ze Zjeveni svatého Jana) — otevira bésefi R4j a zemé,
ktera jako by pfedznamendvala ver$e, v nichZ vystupuje do poptedi
napéti mezi nebem a zemi. Motiv raje v riznych proménach
prostupuje fadou basni. Spojnici mezi nebem a zemi je pro Nezvala
pfedev§im laska, proméiujici skute€nost anabyvajici riznych
milostnych podob, at’ pozemskych — jako v basnich Pasijova, Cukrova
balada, Pohieb a Kaplicka na rozcesti — nebo rajskych v basni

Usinani.

66



V rajska Ci blazend zjeveni basnik proménuje tu nejvSednéjsi
skutetnost. Tak v basni Utécha se zazraéné proméni ,.chodnik Sedivy
v rajskou silnici“ a v basni Vapenici se tato proména tyka celého
meéstecka, kde Marie Panna ,jak denice zasviti jasnym Eelem* nad
domky ,,proménéné v stddo ovecek”. A kostelni zvon Donat, hluchy
stafeCek, se stava jejich pastyfem. Metamorfoza vSedni skute€nosti
v ,zazratnd zjeveni“ se nakonec stane Nezvalovym basnickym
osudem.

Oddil a zaroveinn celou sbirku uzavira basenn Smrt, vénovana
Jitimu Mahenovi. Jako by tim Nezval chtél vyrazné zviditelnit napéti
mezi laskou a smrti, mezi nebem a pomijivosti lidského Zivota. Salda
k této pomijivosti dodava, Ze basent Smrt ,.je vybudovéana na né€jakém
vzru$ivém zaZzitku nejranéj$iho détstvi basnikova, na piedstavé otce
stilejictho na krysu. Az se dobere zpétnou analyzou svého Zivota
tohohle posledniho, recte prvniho svého zéazitku, kruh je zapojen:
basnik je mrtev.* Salda navic upozoriiuje na to, Ze motiv smrti se
objevuje také v basni Zasnéni, a tikd, Ze Nezval v ni ,mistrné
analyzuje rozplyvani se védomi a jeho kone¢né zaliti temnem zmaru®.
(O nejmladsi poezii Ceské, in Studie z Ceské literatury, s. 170) Coz
zarovei plati o basni Smrt, kde tato analyza nabyva zemité&j$i podoby.
Motiv smrti, ktery se v Mostu objevuje v fad€¢ basni (napt. Dusicky,
Zavér), se sice v dalSich Nezvalovych sbirkach do jisté miry vytraci,
ale znovu se naplno rozezni v souboru Bdsné noci (1930).

Pokud se zeptame, jestli znaSeho ndastinu tematického
a motivick€ého rozboru miize byt patrné, zda néktera témata ¢i motivy
Nezval ptevzal od francouzskych bdsnikl, spiSe se ocitneme
v rozpacich.

V prvnim oddilu — Hodiny slySené na cestich — jsou

soustfedéna, jak jsme vidéli, témata a motivy putovani, cest a dalek
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a k nim se vazi postavy lodnikl, ndmotnikd. Nékteré z téchto motivl
najdeme v basnich Paula Forta (Pisefi namotnika), lodniky najdeme
v Rimbaudové Opilém kordbu, vidinu délek, pfistavih a majakd
u Baudelaira, ale Zadny z téchto motivii nelze az na drobné vyjimky
(Paul Fort) mit za pifimo prejaty. Antonin Jelinek o téchto motivech
soudi: ,,Romantika mladi i romanticka Cetba nakupily obrazy dalek,
pfistavi, majakd, lodnikd. A bylo by moZné shledavat dal3i a dalsi
mladistvé rysy nebo ozvuky cetby.“ A o celém oddilu Hodiny slySené
na cestaich dodéava, ze jde o ,verSe s pifejatou romantickou pézou.*
(A. Jelinek, Vitézslav Nezval, s. 13-14)

V druhé basni oddilu, nazvané Bon Repos, ma jeji ndzev oviem
ptimy vztah k francouzskému prosttedi. Tato milostna baseii s motivy
podzimu, mijeni, ¢asu (,,To vécnost bloudi v ¢ase®), stesku a odeslé
lasky nese titul, ktery je pon€kud enigmaticky. V piekladu znamena
dobry odpoc¢inek ¢i dobré odpocinuti. MiZeme se dohadovat z verSa
o zameckych oknech, vychodni komnaté, Ze by se mohlo jednat
o budovu majici tento néazev. Ale o vzniku této basné podava
svédectvi Jifi Svoboda: ,.Jednoho odpoledne jsme vysli s Nezvalem
ajeho druhy ptes lesy do Tavikovic, kde nads okouzloval zamecek
a rybnik s labuti, jejihoZ stafi jsme se dohadovali.“(Jifi Svoboda, Pfitel
Vitézslav Nezval, s. 89) Svoboda bohuzel tuto svou vzpominku, na
kterou vaZe i vznik basné Tesaf, ptesnéji nedatuje, jednalo se zfejme
o rok 1920 ¢i 1921.

V Nezvalové basni tento nazev nabyvad ovSem nového
vyznamu, jak ho vytvateji postupné jednotlivé motivy. Zéaroveii tato
baseti svou podzimni atmosférou (prochazka se vSak zfeymé konala
o letnich prazdninach!), hudebnosti, uplyvanim c¢asu a steskem
sugeruje verlainovskou notu. Nevime, nakolik Nezval znal ony

sugestivni  Verlainovy hudebni kreace. O Nezvalové ocenéni
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Capkovych ptekladi Verlaina vime, ale miZeme se domnivat, Ze
Nezval mohl navic &ist jiné pteloZzené Verlainovy basné€, bliz$i svym
rytmem iladénim jeho basni Bon Repos, jako naptiklad slavna
Verlainova Podzimni piseni, ktera se objevila do té doby v tadé
prekladi. Prekladali ji: Sigismund BouSka (1896); Alfons Breska
(1901); FrantiSek Sekanina (1905); LeSehrad (1908, 1912); Josef
Florian (1914); Otokar Fischer (1916). Pozd¢ji se tato basen objevila
v mnoha jinych ptekladech, naptiklad v ptekladu Frantiska Hrubina.

Dalsi motivy tohoto oddilu, zvlasté ty, které se vazou k détstvi
jako v basni Zasnéni, mohou navazovat predstavu, Ze jde
o verSovanou improvizaci na Rimbaudovy motivy z jeho basni v proze
lluminace (napt. Détstvi). Z Nezvalovych vzpominek vime, Ze ho
poprvé na Rimbauda a jeho Zdblesky upozornil Jiti Mahen uZ v roce
1919.

Baseti DuSicky svou tematikou, svymi motivy i svou
atmosférou tvofi osobitou paralelu k Apollinairové basni Rynska
podzimni z Capkovy antologie.

V nékterych basnich tohoto oddilu naopak objevime motivy &i
pfedstavy, které maji nepochybné pfedznamenani v Ceské basnické
tradici, zejména v symbolismu. Tak zde najdeme ozvuky ver$a
Hlavackovych, napfiklad v basni Poutnik, a Btezinovych, naptiklad
v basni Domov.

V druhém oddile Ceska pisefi, jak uZ nazev pfedznamenava,
zcela prevazuji Ceské motivy. Jde o motivy navazujici na Ceskou
lidovou slovesnost, evokujici ¢eskou ptirodu a vesnické prostredi.
Najdeme zde ovSem také motivy pfiznac¢né pro ptirodni lyriku Jakuba
Demla, zejména pro jeho knihu Moji prdtelé (1917). Vyrazné se tyto

demlovské pfirodni motivy objevuji v basnich Letnice a Za svitani.
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Ve tfetim oddilu Piib&hy se znovu vraceji motivy pfistavu, lodi,
namoinikll ¢i lodnikd, odjezdt a loudeni. V kazdé z téchto basni se
objevuje postava cizince. Tuto postavu mizeme vyvodit z Nezvalova
tehdejsiho pocitu, ktery evokuje ve své pfedmluvé, kdyZ se zmifiuje
o tehdejSim Brn€ jako o ,.cizim meést€, do n€hoz jsi odsouzen“ nebo
o ,cizich prazskych vecerech®. Postava cizince se objevuje ve
francouzské poezii uz od slavné Baudelairovy basné v proze Cizinec,
uvodniho ¢&isla jeho Malych bdsni v proze.

Na plvod postavy neznamého cizince v basni Tesaf a jeji
pfevzeti Nezvalem od Charlese Vildraka zjeho béasn¢ Kréma,
obsazené v Capkové antologii, a z dramatu Kordb Tenecity upozornil
Jiz Jifi Svoboda. O basni Kréma se zmifiuje ve své predmluve
k Capkové antologii sam Nezval. Rik4, ze Capek objevil pro mladou
generaci vedle Apollinaira jako druhého jejiho nejmilovangjs$iho
basnika praveé Charlese Vildraka a cituje z Krémy jedno &tytfversi jako
doklad o ,,vzruSujici Sedivosti ver$u“ tohoto basnika.

Jifi Svoboda rovnéz cituje ve svych pamétech (Pfitel Vitézslav
Nezval, s. 91) jiny uryvek ztéto basné a vedle ného klade dryvek

z basn€ Nezvalovy.

Vildrac:
PfiSel k nam jeden muz, co nebyl jako z naSich...

A cely vecer ten a celou onu noc me jeho hlas i o¢i laskaly.

Nezval:

Je tomu dvacet let Ze sotva jiz vzpominka zbude
Na toho muZe co pfiSel k ndm za nocleh pozadat
Posedél promluvil s nami a zahy ode3el spat

Do jizby s nizkym krovem
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Svoboda dale dodava, Ze basné€ tohoto oddilu Nadrazi a Pistav
jsou svymi motivy ,sblizené s Osudnou pisni a Pisni ndmoinika od
Paula Forta“, rovnéz obsaZenymi v Capkové antologii, a navic k nim
fadi jesté basen Poutnik z prvniho oddilu sbirky.

V patém oddilu — Potom vidél jsem nebe nové a novou zemi —
najdeme v basni Pasijova jemn¢& ironizované motivy zboZnosti a lasky:
,Pobozna Bel tam uvéfila v Krista / V naru¢i klerikové za sklem
aparatu.” NaboZenské motivy ironicky ladéné i motivy Zidovského
etnika najdeme také u Apollinaira. K Apollinairovi Nezvala rovnéz
ptiblizuje jeho touha po tajemstvi a budoucnosti, motivy, které jsou
rovnéZ obsaZené v této basni. T¢Zko bychom ovSem mohli samotny
motiv  synagogy, ktery je ,zaklet“ vtéto bdésni, spojovat
s Apollinairovou basni Synagoga z Alkoholu, spiSe by se dal
pfipomenout motiv prazské synagogy ve verSich o Praze, tvoficich
vyznamnou pasaZ v Pdsmu. V basni najdeme ovSem také motiv
and¢li, ktery je velmi pravdépodobné od Apollinaira ,,pfejaty*, nebot’
pravé Apollinairovymi andély byli v této dobé mladi basnici ptimo
posedli. Najdeme je v basnich tém¢f vS§ech Nezvalovych soucasnikii
(viz naptiklad u J. Wolkera, Z. Kalisty — Wolker tento vyskyt andéli
ironizuje ve svém epigramu Jste-li muZi uZ dospéli, nemilujte se
s andély...).

S francouzskym basnikem Francisem Jammesem mé Nezval
v basni Pohieb spole¢ny motiv zvitecich mlad’atek a jejich nevinnosti.
Béser je prostoupena hlubokym soucitem s osudem teldtka, které hyne
Zalem nad smrti své pastyiky, ,,sestry zemfielé bez viin€ svatosti bez
kitu®. Telatko je pro svou lasku nakonec utluc¢eno, ,,umielo na vlastni
bolesti v trav€”“. Basenn svou rytmickou dikci, soucitem s osudem
tryznénych zvirat i motivem raje pfimo odkazuje na Jammesovy basné

obsazené v Capkové antologii (To bylo strailivé, to chudak telétko —
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Mij skromny pfiteli mij vérny pse — Zebravy osliku 3edy). Nezval
ostatné Francise Jammese v ptedmluvé k Capkové antologii pfimo
cituyje. Podobn¢ jako Jammesovy basn€ taji také Nezvalovy verSe
naléhavy moralni akcent.

Oddil kon¢i basni Smrt. Smrt je vlastn€¢ baudelairovskym
tématem vtom smyslu, Ze je branou do jiného svéta. V rozsahlé
Baudelairové basni Cesta, zav€reéné basni Kvéti zla, je Smrt
prosttedkem k dosazeni ,,dna Neznama®. Tato baudelairovska Zivotni
pout’ se odviji od détstvi, od ,,ditéte sklonéného nad mapou*. Podobné
v Nezvalové zavére¢né basni Smrt se vedle motivu smrti objevuje
motiv détstvi ve verSich: ,,A budu mit od té chvile budu mit hluboky
sen / Daleko daleko aZ k svému détstvi.“ Smrt a détstvi jsou pro
Nezvala rozhodujici udalosti lidského Zzivota, kdy se vSe vyviji
a metamorfozuje. MiZeme tedy Nezvalovo vidéni Zivotni pouté klast
do blizkosti Baudelairovy basné Cesta, rovnéZ obsaZzené v éapkové
antologii. Zarovent vime z Nezvalovych vzpominek, Ze Nezval uz za
studii v Ttebi¢i obdivoval ,podivuhodnd oxymoéra Biezinovych
a Baudelairovych verSi“. (Z mého Zivota, s. 60)

Tvarova a rytmickd podoba basni ve sbirce Most je velmi
rozmanitd a bohatd a li§i se rovnéZz podle péti oddili. Nezval uz ve své
prvni knize ukézal, 7Ze zvlada rizné lyrick€é Zanry a formy, rozmanité
podoby rytmu a eufonické vystavby. Tento rys bude ptiznacny
a charakteristicky pro jeho celoZivotni tvorbu, bude se rozvijet
a bohat¢ obm¢riovat.

Uz v basnich prvniho oddilu najdeme vedle sebe basné
s vicemén€ pevnou rytmickou strukturou a basné psané volnym
verSem, ktery je Casto spojovan rymy. I v basnich psanych vazanym
verSem se vedle sebe objevuji napiiklad verSe jambické

a daktylotrochejské, €asto dochézi k ndhlym rytmickym proménam
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danym slabiénym rozmérem ver$d. S touto rytmickou podobou se
miZeme setkat v basnich Zebrakova dlafi, Zasnéni, Rozlouceni.

Prvni baseinl tohoto oddilu Laska za¢ina jambickym trojver$im
a kon¢i jeho variantou v jambickém pétiver$i. Mezi témito ,,refrény“
jsou daktylotrochejskd rymovand dvojver$i s bohatou eufonickou
instrumentaci (aliterace, opakovani slov atd.). Tyto verSe se blizi
rymovan€ daktylotrochejské proze. Touto svou podobou bésen
upozorhuje na podobné uvolnénou rytmickou stavbu Fortovych
,balad“, naptiklad Svétélka &i Apollon z Capkovy antologie, na nichz
se Nezval nepochybné témto rytmickym postupim naucil. Nezval sice
mluvi o své fortovské urovni 1919, ale poznamenejme, Ze v tomto
roce mohl znat od Paula Forta v ¢apkovském piekladu jediné
casopisecky otisténa Svétélka (Narodni listy, 1917), ostatni ¢isla vysla
az v Capkové antologii. Dal3i Fortovy basng, které do té doby vysly
v Neumannovych piekladech ve vyboru Convivium (1900), mohly
sice mit na Nezvala jisty vliv, ale rozhodn¢ ne takovy jako pieklady
Capkovy. Na Svétélka ostatné upozortiuje Nezval a cituje je ve své
predmiuvé k Capkovi vroce 1936. Nezvaliv vztah k tomuto
basnikovi navic prozrazuje ,balada“ Poutnik, ktera prebira z Paul
Fortovy Osudné pisné az doslovné jeji refrénovitost (napt. mila ma),
tvorici zakladni rytmickou jednotku obou téchto basni.

O verlainovské rytmické a eufonické tonin¢ basn¢ Bon Repos
Jjsme se uz zminili.

Volnym verSem jsou psany basné¢ Most, Balada o navratu,
Dusicky a Zavér. Tyto volné verSe jsou casto spojovany tu
sporadickymi rymy, jinde =zase dokonce rymy sdruzenymi
a asonancemi. Na této podob€ Nezvalova volného verSe se
nepochybn¢ podili Guillaume Apollinaire, zietelné je to zejména na

basni DuSiCky, blizké i motivicky Apollinairové Rynské podzimni
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z Capkovy antologie (viz motto o apollinairovské urovni). Sam
Nezval o tom podava svédectvi: ,, Teprve kdyZ Apollinairovy Zvony ¢i
Rynska podzimni rozezvucely celé mé srdce, vratil jsem se k Pasmu
a naSel v ném basen, nad niZ neni vétsi v dvacatém stoleti. Pozd¢ji
jsem si opatiil Apollinairovy Alkoholy, Zel tehdej§i ma pfili§ mala
znalost francouzského jazyka m¢ ponechdavala zarmoucené dohadovati
se, jaka poezie je vnich skryta.” (Z mého Zivota, s. 65)
Poznamenejme, Ze Nezval Pdsmo poznal uz v Trebi¢i zjeho
samostatného vydani v roce 1919,

Muzeme se domnivat, Zze jisty ndznak polytemati¢nosti
arytmickd podoba - S$irokodechy volny ver§, spojovany obcas
sdruzenymi rymy — basn¢ Zaver se da pticist poueni z Pdsma.

Rytmicka a tvarova podoba druhého oddilu Ceska piseii, jak uz
jsme se zminili pti tematickém a motivickém rozboru, je dana ¢eskou
lidovou slovesnosti. Vedle ver$t vazanych, majicich blizko k pistiové
form¢ ¢i k fikadlim (napf. baseii Soucit), zde najdeme opét volné
verS§e spojované rymy, v nichZ se ¢asto objevuji refrénovitd opakovani
charakteristicka pravé pro pisen, a to v basnich Milostna, Letnice a Za
svitani, které prozrazuji Nezvalovo hluboké spojeni s Ceskou
basnickou tradici (napt. Toman, Sramek).

Tieti oddil Pribéhy je psan volnym verSem, opét cCasto
spojovanym rymy, a tento typ rymovaného volného verSe se da klast
do blizkosti Vildrakovych basni z Capkovy antologie. Volnym ver§em
podobného typu je opét psana baseii Korouhev ze ¢tvrtého oddilu.

Tvarové a rytmicky je bohaté Clenény paty oddil, kde najdeme
vazany ver§ v rymovanych étyfverSovych slokach v basnich PaSijova
a Pohieb. Basn¢ Cukrovd balada a Vépenici maji formu sonetu.
Néekteré basné kmitaji od verSe vazaného a rymovaného az k versi

volnému (Ut&cha), jinde najdeme volny vers, &asto &lenény do slok
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oruzném poctu ver$d, kde se né€kdy objevuji sporadické rymy
(Usinani), jinde jde o volny ver$ nerymovany (Kapli¢ka na rozcesti
a Smrt).

Z tohoto na$eho malého ptehledu vysvita, Ze na bohaté tvarové
a rytmické podobé Nezvalovych béasni se podili rovnomérné jak
francouzska basnicka tradice, kterou Nezval zdiraziuje (viz motto),
tak tradice Ceska, jejiz vyznam pro sebe a svou generaci zvyraziuje
teprve ve své predmluvé k Capkové antologii.

Nezval se ve vyctu svych macharovskych, dykovskych,
fortovskych a apollinairovskych trovni pfekvapivé nezminuje
o basnikovi, ktery mél na jeho béasnickém probuzeni a nalézéni
obraznosti pravdépodobn¢ nejvétsi vliv. Byl to Arthur Rimbaud.
Svédectvi o jeho kliCové uloze pfi zrozeni Nezvala basnika najdeme
rozseta v celé fadé Nezvalovych textd. S Rimbaudem ho sezndmil uz
vroce 1919 Jiti Mahen poté, co si pteCetl Nezvalovy prvai basne€.
Tehdy mu Mahen fekl: ,,...pry mam imaginaci, jakd se u nas
vyskytuje dosti vzacné. Vyikl osudné, pro mne tehdy nezndmé jméno
Rimbaud a upozornil mé¢ na jeho Zdblesky, které vySly v Knihach
dobrych autorti.“ (Z mého Zivota, s. 17-18)

Rimbaudovy Iluminace vySly pod ndzvem Zdblesky (1912)
v ptekladu Jitiho Marka (viz prvni kapitola). O osudovosti tohoto
setkdni s Rimbaudem vyddvad Nezval svédectvi pfi vydani svého
ptekladu Rimbaudova dila v roce 1930, kdy vzpomind na to, jak na
n¢j Rimbaud zapisobil v dobe, kdy vznikal Most: ,,Rimbaudova slova
jako kartace ¢istila komin mého mozku, takZe jsem zahy pod ndnosem
sazi mysSlenek uzfel &iré obrazy veci, znichZ je sloZzeno skladisté
mého védomi. JiZ jsem nemyslil na strom jakoZto ptirodopisny pojem,
jako ndmét myslenky. Byl to nyni strom, ze kterého strhavala sluzka

pradlo pfed boufi, kdyZ projizd¢l po silnici motocykl stavitele
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z méstecka. Dobral jsem se své duSe, kterou mi uzamkli profesofi
a basnici.”“ (V. Nezval, Dilo XXIV, s. 202)

Ale v ptedmluvé k Mostu znovu upiesiiuje svij vztah
k Rimbaudovi a jeho vliv na vlastni tvorbu a komentuje pfi pfileZitosti
svého rimbaudovského ptekladu po sedmi letech svij vztah
k Rimbaudovi znova: ,,Z touhy poznat tohoto basnika, jehoZ poezii
jsem si dosti dlouho dokresloval ve fantazii podle né€kolika malo
ukazek, které jsem zni znal, a podle toho, co jsem o ni cetl, jsem
zformoval v Ceském jazyce zdoslovnych piekladi kompletni
Rimbaudovu poezii. Pfesvédcil jsem se pfi tom, Ze vliv, jejZ na mne
m¢él Rimbaud, byl mnohem spiSe vliv Rimbauda-fantomu, jak jsem si
jej vysnil, nez vliv basnika, jehoz dilu jsem praveé vénoval své slovni
prostiedky. Z toho vyplyva, Ze n€kdy nedosaZitelnost milované véci je
s to vybi¢ovat naSi fantazii do té miry, Ze si ji vysnime, abychom
podlehli pak vlivu svého snu.” (Pfedmluva k dosavadnimu dilu, s. 36)

At uz to byl vliv Rimbauda-fantomu nebo Nezvalova
vybiCovana fantazie, jist¢ je, Ze Rimbaudova slova, jeho vidéni
skutecnosti a obraznost podpoftila Nezvaliv smysl pro zcela konkrétni
realitu, jeji smyslovost a imaginativni pfetvareni v basen. Da se fici,
7e pres n¢které ozvuky romantickych ¢i symbolistickych obrazi, které
v Mostu mizeme najit, pfevazuje v ném piedevsim touha dobrat se
konkrétni skutecnosti a proménit ji v baseri. Nepochybné se na tom
zarovenn podili ceskd basnickd metaforickd tradice od lidové
slovesnosti pfes Machu, Bfezinu, Demla a dalsi. Stejn€ tak prave tuto
cestu Nezvaloveé obraznosti oteviela jeho zkuSenost s francouzskou
poezii, at’ uZ ji znal z ptekladt pred¢apkovskych ¢&i ¢apkovskych.

Ducha moderni poezie Nezval definuje ostatné v Capkové
predmluvé sam, kdyZ mluvi o .jeji odvaze postupovat, at’ v ramci

rymovaného ¢i volného verSe, bez vysvétlujicich retardaci, prekvapivé
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od predstavy k predstavé”. Zaroven se zmifiuje o ,,zkratce, nadséazce,
mocné obrazivosti, malem rétoriky, sile metafory®.

S jistou nadsazkou se daji tato slova pouzit na Nezvalovu prvni
basnickou knihu Most, kde je fada té€chto prvka uZ piimo ¢i latentné
pfitomna. Nezvalovu imaginativni schopnost pretvaret konkrétni
skute¢nost v basent doklada uryvek z basn¢ Tesaf, velmi ocenované
soudobou kritikou. Josef Hora vyzvedl Nezvalovu metaforickou
evokaci tesafovy prace. Prace, at' fyzickd ¢i duchovni, bude pro

Nezvala znamenat vZdy zachovavani nejvyssich etickych hodnot.

Nebozez hbité provrtava dievo

Tak jako sosak véely

Medovy kalich tfesiiového kvétu

A s kvilivym bzukotem chvilemi posko¢i vzhiru

Opylen dfevénymi pilinami

A pilka tovarySe

Nasikmo podiezava tento zvuk
Jako by n¢kdo vrazdil

Tancici Sipkou flétny

Angelus

Té&ch nastroju se mistr nedotkne
Jeho Zivot jsou ruce

A hoblik mezi nimi

JenZ podoben mostu

Ve vodé€ odrazenému

Hobluje srazi viny

T&Zké a sukovité
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V Podivuhodném kouzelnikovi, ktery vychazi nékolik mésict
po Mostu, se Nezvalova poetika zcela proméni. Jejim jddrem bude
Nezvalova koncepce zménit svét tak, aby byl neustdlym sledem co
nejvice kras. Nezvalova fantazie bude neustalé proméfovat viedni
a obycejné véci — jako je tesafova prace — ve véci zazragné.

Baseni Vecerni zase dokldd4d nejen Nezvalovo navazovani na
lidovou obraznost a pisiiovost, ale zarovel na jeden ze zékladnich
principti moderniho imaginativniho mys$leni, tedy na baudelairovskou
synestezii. Nezval si tento postup osvojil pfimo od Baudelaira nebo od
Bfeziny, jejichZz poezii davérné znal. Tady miZeme pochopit, ¢emu
Nezval fikal ,zézrak poezie“. Je to basnikova schopnost zachytit
zaroveinl dva pocity €i viemy, a tak najit pojmenovani, které odhali
a oznaCi naSe smyslové poznéni, jez jsme doposud mozna jen tusili.
V basni Vecerni jsou o¢i milované bytosti neoddéliteln& spojeny se

zpévem cikad.

Ma4s cikadové odi a zpivaji a zvoni
Jako ta rosnicka v hluboké traveé
V hluboké trave na palouku zjara

Pod jabloni

Piiklady dalSich synestezii najdeme v fad¢ basni, napiiklad:
»Miluje§ konecky prstii t¢mi se nejvice povi — noc tisicem zrcadel
praskéd — mlha zacinkotala.*

V Mostu se uZz nepochybné prosazuje Nezvalova spontanni
détskd metoda, kterou nazyva dira-kovdf. V této metodé se k sobg
volné fadi slova, kterd pojmenovavaji odlisné véci a Zivotni jevy.
Tento postup transformuje a vyzdvihuje skute¢nost do jinych rovin

adava ji nové hodnoty. Imaginace a fantazie jsou hlavnimi osami,
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které¢ tento postup podminuji. Mezi pojmenovanimi dira a kovdr
panuje jakési vzduchoprazdno, které lze definovat jako mezeru
v paméti, mezi jednou vzpominkou a tou druhou. V Nezvalové dile
existuji neustdlé navraty do détstvi a preklenovani této mezery
a hledani tajemné souvislosti mezi dvéma jevy. Nezval o tom tika:
»Mam sice i na nejutlejsi své détstvi ojedin€lé vzpominky, které Ziji
plnym svétlem jako ojedin€lé snimky na podexponovaném filmu, jsou
to vSak vzpominky bez vzdjemné spojitosti a vratim se k nim, az
k tomu bude vhodna ptilezitost. Snad pravé pro tu svou ojedinélost
a nezaClen€nost do béZného pasma mého Zivota maji pro mne
neobyCejny puvab aneobycejnou naléhavost. Jsou mnohdy velmi
vSedniho razu, ptesto maji tak silnou skrytou lyrickou vybusnost, Ze se
Casto vraceji v mém dile, jako by vZdy za novych okolnosti chtély
prisvétlit skuteCnost omamnym svétlem. Jednu znich jsem pujcil
svému Podivuhodnému kouzelnikovi a tykd se mého rodiste.”
( Z mého Zivota, s. 14)

Prolinani a spojovani vzpominek z détstvi, ptitomnosti
a minulosti, konkrétni skute¢nosti a snu dovoluje Nezvalovi v basnich
Mostu voln€ a dynamicky k sob€ tadit jednotlivé obrazy a ptedstavy,
a tak transformovat skuteCnost v jeji basnickou proménu. Tim se
vlastn€ Most, s celou fadou svych dalSich ryst, které jsme se pokusili
aspoit naznacit, zcela li§il od tvorby ostatnich basnikii Nezvalovy
generace. A byl pro Nezvala podstatnou priipravou k prvnimu vrcholu
jeho tvorby, ktery predstavuje Pantomima.

V Mostu Nezval jest€ nedospél k asociativhimu spojovani
ptedstav, které se brzy uz stane ptiznanym pro jeho nasledujici
tvorbu. Ale zaroven v jeho prvotiné vidime, kterak jeho basnicka
prace ajeji vysledky neodmysliteln€ a zdékonit¢ vyristaly

z francouzské poezie, jak ji pfedstavovaly dosavadni Ceské pieklady,
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a predeviim Capkova antologie. Nad basnémi z Mostu si navic
muzeme uvédomit, jakym zpisobem Nezvalova fantazie z basnickych
obrazl a ver§i — at' uZz zdila Rimbaudova nebo z d¢l dalSich
francouzskych béasnikti — dokazala vytvofit zcela novy, svébytny a

jedine¢ny imaginativni svét.
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4. Proména vlivi francouzskych basniki v Nezvalové Pantomimé

Na jare 1923, toho nezapomenutelného roku, se vzpominkou na néjz budu
umirati, — jednoho vecera, jehoZ vsecka slova mi utkvéla v paméti, prochdzel jsem
se s Teigem po Praze, a pocitujice atmosféru $tésti, jehoZ svédky byly jarni viiné,
hvézdy, rizence svétel v ulicich, zvracejici opilci, Zebravé stafenky a licidla starych
nevéstek, opirajicich se o narosi, nasli jsme vychodisko z disharmonie svétovych
nazord, jez byly mumifikované, jedovaté a trudné, — a objevili jsme poetismus.

Vitézslav Nezval

Nezvalova Pantomima s podtitulem Poesie vySla roku 1924
anese dedikaci Své Muze a Teigovi. Basné obsazené v této sbirce
jsou z let 1922—-1924. Kniha je rozdélena do ¢trnacti oddilii: Abeceda,
Rodina harlekynd, Papousek na motocyklu, DepeSe na koleckach,
Tyden v barvach, Podivuhodny kouzelnik, Exoticka laska, Raketa
(Fotogenicka basef), Muza, Historie vojaka (Pantomima), partitura
skladby Jitfiho Svobody Nezvalové k Pantomimé, Srdce hracich hodin,
Koktejly a Adé. Sbirku uzavirad programovy doslov Jindficha Honzla,
nazvany K Pantomimg.

Obalku k Pantomimé vytvotil Jindtich Styrsky a typografickou
upravou ji vybavil Karel Teige. V knize jsou na riznych mistech
reprodukovany obrazy Jindficha Styrského: Cirkus Simonetta, Marie
Laurencinové: Hotel de la Marine, Sirény; Styrského kresby Pierot
cyklista, Koktejly a dvé kresby bez ndzvu; dédle fotografie tii klauni—
bratfi Frateliniovych; reprodukce indické miniatury a negerské
plastiky; a obrazova basen Vitézslava Nezvala a Karla Teigeho. Tyto
ilustrace uzavira fotografie Vitézslava Nezvala se Spanélkou. Text
doprovazeji citaty zJ. A. Rimbauda, G. Apollinaira, J. Cocteaua,
T. Tzary, J. Epsteina, S. Mallarméa, Ch. Baudelaira a jedna anonymni

anekdota.
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V této podobé€ vysla Pantomima pouze v prvnim vydani v roce
1924. V druhém vydani, k némuz doslo v roce 1935, z ni Nezval vynal
Podivuhodného kouzelnika, a zafadil tam misto této skladby drama
Vestirna delfska (1935). Podivuhodny kouzelnik naSel své pevné
misto v Bdsnich noci z roku 1930, které obsahuji basnické skladby
z let 1922-1929. V tfetim vydani v roce 1950 v Nezvalovych spisech
doslo v Pantomimé k tak velkym textovym zménam, Ze sbirka ztratila
zcela svou puvodni podobu. Proto vychézime z prvniho vydani.

Pantomima neni sbirkou v tom smyslu, jak se tomu obvykle
rozumi. Je spiSe souborem riznych typt a druhti bésni, lyrickych
Zanru a basnickych forem. Najdeme zde také libreto, obrazové basné
a ideogramy, dokonce partituru hudebni skladby. Tento soubor je
velmi rozmanity rovnéz tematicky. Ve svém celku se Pantomima stala
basnickym manifestem poetismu, jehoZ cilem bylo sjednotit vSechny
druhy uméni. Vlastni manifest poetismu napsal Karel Teige — vySel
pod nazvem Poetismus v roce 1924.

Pfi svém vykladu poetismu, obsazeném v knize Moderni
basnické sméry (1937), uruje Nezval jako hlavni princip poetistické
basnické metody asociaci. Déle klade dtiraz na ,,svébytnost hlavnich
prvki bésnické elementdrni formy“ a na ,pfedstavové kvality
rymujicich se slov“. Cilem poetismu je ,pomoci novych rymt
a asonanci vychdzet na dobrodruzny lov fantazie®. (s. 273-274)

Jako doklad o této basnické metod¢€, na jejimz zaklad¢ vznika
poctisticka bésen ,,za pomoci asociativniho mysSleni a elementarnich
prvkd basnické formy*, uvadi Nezval vlastni analyzu pismene

A 7 oddilu Abeceda.
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S P IR R

A nazvano bud’ prostou chatr¢i

O palmy pfeneste sviij rovnik nad Vitavu!
Snek ma sviij prosty dim z néjZ rizky vystréi
a ¢lovék nevi kam by sloZil hlavu

»Z velmi volného pfirovnani tvaru pismene A se stiiSkou
vznikd prvni ver§. Asociaci chatrée a divo$skych stani pieskoci
fantazie na rovnik a pfeje si prenésti jeho klima do nasSich v&&né
destivych krajin. Z rymu chatréi — vystréi se zrodi pfedstava Sneka,
vystrkujiciho rizky z domu, ktery nosi s sebou. A za pomoci rymu
Vltavu — hlavu si vybavi obraznost ubohé lidi bez pfisttesi.“ ('s. 275)

Jednotlivym pismenim abecedy jsou vé€novana EtyfverSi az na
n¢kolik pismen. Jsou to V, W, X, u nichZ najdeme dvojversi. Nezval
vSak zabecedy vyradil sptezku ch a pismena s diakritickymi
znaménky, naptiklad &, S a Z.

Z Nezvalovy analyzy miZeme odvodit, Ze se jedna o asociaci
mezi tvarem pismene a jeho metaforickym pojmenovanim. Povétsiné
tedy jde okontextové metafory na zaklad¢ tvaru, které jsou
dopltiovany za pomoci predstavovych asociaci €asto metonymiemi.
V Nezvalové rozboru pismene A takto zastupuje ulitu Sneka — dim.
U né€kterych pismen uzivd basnik misto kontextovych metafor
basnickd pfirovnani, ktera jsou vlastné rozvedenim metafor. Sam
o tom mluvi ve své analyze k pismenu A, dale to najdeme napfiklad
u pismen C a P (P jako tabulka na rozcesti).

Timto zplGsobem Nezval vlastn¢ prohlubuje a dovrSuje
Apollinairiv princip volného fazeni obrazi vedle sebe, kdy vznika
volny asociativni feté€zec basnickych obrazi, ktery ma svou zékonitou

logiku.
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Nezvalova poetistickd obdoba détského slabikire dodrzuje
abecedni potfadek pismen. Tento pofddek je poruSen v jednom
pfipadé. K pismenu J Nezval ptifazuje pismeno Q. Tento prohresek
proti abecednimu pofaddku doklada, Zze Nezval vychazi p¥i svych
asociacich ztvarové podoby pismen. J se mu svym tvarem

nepochybné asociativné spojuje s pistalou dud a Q s jejich méchem.

JQ

Ptes Némecko do Francie

dudék se svym méchem vétry pluje
Chodské pisn€ pomalu

hvizd4 na svou pist'alu

Tvarové asociace jsou Casto dopliiovany asociacemi
barevnymi. Najdeme to napfiklad u pismena B. Tvarova oblost
pismena B je navic zdiraznéna jeho vytiSténim. Vertikalni linka
pismena B je vytiSté€na horizontalné a pod touto linkou se klenou dva
oblouky. Z toho vyplyvaji asociace oranzovy plod a lampion mlécné
zétfe. Na spojeni lampionu a mlééné zafe se pies slovo mlécné vaze
vers, ,,jimZ matka po prvé v kolébce opoji syna®“. Tim se lampion, ale
také oranzovy plod proménuji asociativné a skryt€ v matcin prs.

Uvedeni graficky béZzné vertikdlni podoby pismena
B konstatuje dalsi ver§ ,,B druhé pismeno détského slabikare®, a tim
pismenu B vraci jeho funkci v bé€Zzném tuzu jako druhého pismena
abecedy. Posledni vers ,,a obrazek prsu milencina“ se vraci k ptivodné
horizontalnimu vyti§téni pismena B. Dochazi tady nejen ke stt¥idani
asociaci pfi riznych polohach pismena B, na jejichz zaklad¢ vznika
fada kontextovych metafor, ale do této metaforické hry vstupuji

zaroveni na zaklad€ barevnych a vécnych souvislosti také metonymie,
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anavic je imaginativni rozvijeni rdzn€ utato a brutdln¢ nahrazeno
konvenénim vniménim pismena B. UZ na této malé plose je vidét
ptevratnost Nezvalovy basnické metody, kdy v Apollinairovych
stopach sméSuje v Abeced¢ vysoké a nizké, vazné a groteskni,

osudové a banalni.

oy

oranzovy plod lampion mlé¢né zate
jimZ matka po prvé opoji v kolébce syna
B

druhé pismenko détského slabikare

a obrazek prsu milen¢ina

Daleko mén€ vystupuji v Abecedé do popfedi asociace na
zaklad¢ zvukovém. Najdeme to napfiklad u pismene E.

V prvnim versi Nezval dokonce pfiznava: ,,nevim k ¢emu bych
T¢ ptirovnal.“ Rezignuje tedy na asociaci tvarovou. V druhém versi se
ptece jen z grafické podoby néco vynofi — .t linky“. K nim se poji
»tahly ton tvilij zazniva®“. Tyto linky se mohou vztahovat k notdm, ale
také ke zvuku telegrafu — viz dal$i ver§ ,,Telegrafistce n€kdo lasku
lhal?*“. Stranou nemiZeme ponechat nipadnou aliteraci pismena ¢,
ktera zazniva ve v§ech Ctyfech verSich.

Zvukova podoba vystupuje rovnéZ u pismene R, vytist€éného
ttikrat od nejvétsiho do nejmensiho, a to se opakuje ve zmen3ené
podob¢ mezi tfetim a druhym verSem. MiZeme tak nabyt pfedstavy
ozvénové hry ,,pochodujicich bubinkd®. Pismeno R se tak proménuje

v ,,adery vifivych bubinki®.
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V asociacich na pismeno S se zietelné poji jeho tvarova podoba
se sy¢enim hada — viz spojeni ,krotitel hadi®, dale ve spojeni ,,Elis
hadi tane¢nice™ zazni hadi sykot, a zarover spojeni tvarové. Spojeni
tvaru a zvuku se v rizné mife projevuje, byt’ ne tak zfetelné, u dalSich
pismen. Napfiiklad u pismene T — k nému se asociativn¢ poji tvarové
»dvojnasobna Sibenice”, a zaroven vaze dobovy ,smutny pop&vek
o smrti“, vztahujici se ke skute¢né popravé vraha J. Kolinského.

Da se tedy fici, Zze Nezvalovy asociace v Abeced€ jsou
postaveny piedeviim na tvaru. Casto jsou ovSem dopliiovany,
variovany a rozvijeny asociacemi na zaklad¢ zvukovém a barevném.
Do této hry tet¢zovych kontextovych metafor vstupuji rafinované¢ na
fad¢ mist metonymie.

Nasi struénou analyzu potvrzuje sam Nezval: ,,Zavrhl jsem
jakékoliv téma a obral si za zadminku k oné gymnastice ducha, jiz je
poezie, nejbezpiedmétn€jSi objekt: pismeno. Zjeho tvaru (ij.
pismeno), zvuku ¢i funkce jsem vytvofil asociativn€ subkonstrukci, na
niZ jsem vysival svou obraznosti, a tak vzdjemnym snoubenim tohoto
planu s realitou a obraznosti vzniklo 24 basni, jejichz obsah byl
autonomni, nevyplituje obsah zadného tématu, a realny v tom slova
smyslu, Ze nahrazoval obvyklou abstraktni ideologii vé&cnou
ptedstavovou obsaznosti. ,,NeSlo mi jako ve znamém Rimbaudové
Sonetu o hlaskach o fyziologické vystiZeni barvy hlasek a o jejich
basnickou rekonstrukci. Pismeno mi bylo spiSe motivem neZli
namétem, kaménkem, jenZ mél rozvifiti hladinu, zdminkou k basni.*
(Pfedmluva k Abeced¢, Dilo XXIV, s. 127)

Do ¢ela Abecedy Nezval postavil motto vybrané z Rimbaudovy
knihy Nacas v pekle, z oddilu II — Tie$téni a z kapitoly Alchymie
slova: ,,Vynalezl jsem barvu samohlasek! — A ¢erné, E bilé, I ¢ervené,

O modré, U zelené! — (Alchymie slova.)
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Barevnosti samohlasek vénuje Rimbaud basenni Samohlésky.
Tento sonet napsal v Sestnacti letech vroce 1881 nebo v prvnich
mésicich roku 1882. Casopisecky otiskl Verlaine Samohlasky v roce
1883 a pozdéji je zatadil do své antologie Prokleti basnici (1884).

Prvni verSe této basn€ zni: ,,A noir, E blanc, I rouge, U vert,
O bleu: voyelles, // Je dirai quelque jour vos naissances latentes:*
(A Cerii, E bél, I erven, U zelen, O modi: samohlasky, // Jednou
vypovim vas utajeny zrod.)

Vidime, Ze Rimbaud ve svém sonetu spojuje samohlasku
A asociativné s ¢ernou barvou. Jde vlastn€ o ptevedeni zvuku v barvu.
Divod a logiku této asociace miiZeme velmi obtizné€ rozlustit, je zcela
subjektivni a jeji podstatou je fantazie.

Barevnost samohlasky A dale Rimbaud rozvadi: ,,A, noir corset
velu des mouches éclatantes / Qui bombinent autour des puanteurs
cruelles, // Golfes d’ombres;* (A, ¢erny korzet posety tipyticimi se
mouchami, / které bzu¢i kolem krutych pachi, / Zalivy stinu;)

Vidime, ze ceri pismena A se asociativné proméiuje
v ptedstavu &erného korzetu a v zalivy stinu. Cerny korzet je roziten
o ptedstavu bzucicich much, k nimz se rovnéz poji ¢erna barva.

Podobné samohlaska E, ktera je spojena s béli, nabyva rovnéz
asociativn¢ obraznych promeén: ,E, candeurs des vapeurs et des tentes,
/ Lances des glaciers fiers, rois blancs, frissons d’ombelles;* (E,
bélosti par a stand, / OStépy pySnych ledovci, bili kralové, chvéni
kvétenstvi;) Postup jako u samohlasky A a E Rimbaud dodrzuje
u viech ostatnich samohlasek.

Mezi témito dvéma samohlaskami v Rimbaudové sonetu
a pismeny Nezvalovy abecedy nenajdeme Zadnych shod. K jistym
podobnostem ovSem dochazi u Rimbaudovych asociaci na

samohlasky I, U a O a Nezvalovymi pismeny I, U a O.
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Nezval i Rimbaud pracuji na zdklad¢ asociace, Rimbaud na
zaklad¢ asociace barev, Nezval, jak jsme vidé€li, na zaklad¢ asociace
tvarové, dopliiované asociaci barev a zvuka.

Rimbaud spojuje samohlasku I s ¢erveni, k niZ se mu dale vaze:
»l, pourpres, sang craché, rire des levres belles / Dans la colére ou les
ivresses pénitentes;* (I, purpury, vykaSlana krev, smich krasnych rtt /
V hnévu nebo kajicna opojeni;)

U Nezvala se tvar pismene I spojuje s ,pruznym télem
tane¢nice*, nad jejiz hlavou ,.Cerveny vé&jit plapola“. K tomu se poji
v nasledujicim ver$i ,kapelnikova rudd Kkstice”. Je zde tedy
nepochybné docela zajimavéa souvislost mezi Rimbaudovou asociaci
pismena [sCerveni a jejimi obraznymi podobami a Nezvalovymi
asociacemi pismena I s plapolajicim ¢ervenym vé&jifem a rudou kstici.

Pismeno U je u Rimbauda spojeno se zeleni, k niz se vaZou:
»Paix des patis semés d’animaux, paix des rides“. (Ticho pastvin
posetych zvifaty, ticho vrasek.)

U Nezvala tvar pismene U pfipomina ,tiché détstvi naSe®, po
némZ nasleduje ver§ ,buceni kravek v zidtoce“. Zde dochazi
k zajimavé shodé¢ Rimbaudovych asociaci na pismeno U a jejich
obraznych pojmenovani s Nezvalovymi asociacemi, které se taktéz
vazou na ticho a zvifata, a hlavn€ na barvu Rimbaudovy samohlasky
U, zelen.

Pismeno O je u Rimbauda spojeno s modrou barvou, na niz
navazuji verSe: ,,0, supréme Clairon plein des strideurs étranges, /
Silences traversés des Mondes et des Anges: / — O 1’Oméga, rayon
violet de Ses Yeux!™ (O, slavnostni Polnice, plnd zvla$tnich
pronikavych zvukt, / Ticha stfidajicich se Svéti a Andéla: / —
O Omega, fialovy paprsek jejich o¢i.)
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Zde opét dochazi k zajimavé shod¢. U Nezvala se pismeno O
spojuje s vesmirem a nebeskymi télesy, coz muze do jisté miry
evokovat modf oblohy. Vesmir je u Nezvala zastoupen obrazy, které
se vazou k pismenu O: ,,drdha komety znameni astronomovo / Elipsu
nekone€nosti t€Z zvou / Zas vé&nost Po Einsteinovi! Tajemstvi
Ahasverovo.*

Motto k Abecedé¢, které si Nezval vybral z Rimbauda, oviem
pokracuje velmi zajimavé: ,,Urcil jsem tvar a pohyb kazdé souhlasky
s instinktivnimi rytmy a lichotil jsem si, Ze jsem objevil basnické
slovo, dostupné dnes ¢&i zitra viem smyslim.“ (Rimbaud, Nacas
v pekle, Ttesténi I, Alchymie slova, pieklad V. Nezval)

Vidime, Ze Rimbaud mluvi o ureni tvaru kazdé souhldsky
a o basnickém slovu dostupném vsem smyslim. Nakolik se tato
Rimbaudova slova, piipadn¢ jeho sonet Samohlasky, podilela na
Nezvalov€é napadu zbasnit pismena abecedy, ovSem nemiZeme
rozhodnout. MlZzeme jen fici, Ze Nezval v Abeced¢ tuto Rimbaudovu
vizi napliuje nejen, pokud jde o tvar, ale také pokud jde o poezii pro
viech pét smyslii, a tak se Rimbaud, jenZ usiloval o proménu véci
a sv€ta, jak je vidét na malém prostoru jeho sonetu, vyrazné podili na
Nezvalovych metamorf6zach, zaloZenych na avantgardni basnické
poetice. Salda v souvislosti s Abecedou mluvi o ,,poezii svépravné«
a dodava: ,,Slova zcela vSedni dostdvaji zde jakousi druhou zpévnost
a jakési nové zafeni, jehoZ by ses do nich nedohadal, a to prosté svym
sefazenim, narazy jinych slov na né.“ (Studie z ¢eské literatury, s.176)

U kofemi Nezvalovy poetiky najdeme nepochybné
Baudelairovy synestezie (viz baseni Vztahy), jejichZ dédicem se stal ve
francouzské poezii mimo jiné pravé Rimbaud, ktery je nadale rozvijel.
Toto Baudelairovo dédictvi, a zaroven i Baudelairav vliv v tomto

sméru najdeme v nespocetnych piikladech zejména u Otokara
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Breziny, basnika, od n¢hoz se Nezval ve svych zadatcich uéil a jehoz
poezie se rovnéZ podili na genezi Nezvalovy poetiky.

Dal§im vyraznym rysem Abecedy je zplUsob kladeni asociaci
aztoho vyplyvajici fetézeni kontextovych metafor, mezi nimiz
najdeme metonymie a basnicka ptfirovnani. Toto kladeni je velmi
volné a Casto jdou za sebou verSe velmi tematicky rozdilné. Nezval
sam fekl ve své Pfedmluve k Abecedé€ : ,,Zavrhl jsem jakékoliv téma.
A pismeno mu bylo spiSe ,,zaminkou k basni“. Do jisté miry se
v jednotlivych  basnich  prosazuje  polytemati¢nost, podobna
polytemati¢nosti fetézeni kontextovych metafor, jak jsme to vidéli
v Apollinairové basni Bily snih nebo jak to miizeme vidét v n€kterych
pasazich Pdsma.

Spolu s polytemati¢nosti se na t€chto malych ploskach miZeme
setkat s Casovou simultaneitou, kdy verSe evokujici minulost,
naptiklad zéazitky z détstvi, jsou kladeny vedle ver$t zachycujicich
pfitomnost, ¢imZ vznikd novy casoprostor. Nejednd se pochopitelné
v tomto sméru o Zanrovou podobu pdsma, ale je zéroven videt, jak si
Nezval osvojil nékteré z postupti pfiznaénych pro Apollinairovu
poetiku a jak je piehodnotil a promeénil pro postupy avantgardni
basnické poetiky.

Pravé Abecedu miiZeme povaZovat za basen, v niZ jsou tyto
avantgardni postupy do jisté miry soustfedény a pouZity. Jeji vyznam
pro Ceskou béasnickou avantgardu dokazuje rovnéZz to, Ze vySla
samostatné€ roku 1926, doplnéné tane¢nimi kreacemi Mil¢i Mayerové,
a stala se velmi popularni. Viibec poprvé Abeceda vysla na jafe 1923
v Casopise Disk.

Druhy oddil Pantomimy Rodina harlekyni obsahuje basné
Panoptikum, Kocujici divadlo, Pierot cyklista, Jarmare¢ni pisen

onevérné lasce a Komedianti. V t&€chto basnich Nezval vyjadiuje
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a ztvariiuje své spontanni zaujeti pro lidovou zabavu, o némz pozdeji
tekl: ,Vzdyt také ja jsem miloval lidovou exotiku cirkusi
a lunapark.” (Z mého Zivota, s. 88)

Tento oddil evokuje sv€t plny magie, kouzel, veselosti
arozvernosti. Je to svét cirkusi, panoptik, komediant, klaund,
kejklifa, kocujicich divadel, vaudevillli a jarmark(. Objevuji se zde
postavy zcommedia dell’arte, tedy harlekyni a kolombiny,
z pantomimy pierot. VSechny tyto postavy a motivy se objevuji uz ve
francouzské avantgardé, a to nejen v poezii (napt. u Apollinaira), ale
také v malifstvi (napf. u Picassa). Na ¢eskou scénu vtrhli s hnutim
Devétsil a s poetismem.

Nezvalovo wvnitini zaujeti se nepochybné organicky seslo
s novou orientaci mladé generace, kterd touZila, jak to pozdé&ji v roce
1924 v manifestu Poetismus formuloval Teige, proménit Zivot
v ,.excentricky karneval, harlekyniddu citi a pfedstav, opilé filmové
pasmo, zazralny kaleidoskop®. (Svét stavby a basné, s. 124)

Neni tedy divu, Ze Uvodni béaseit oddilu Panoptikum vySla
v Revolucnim sborniku Devétsil (1922) a byla do jisté miry basnickym
pifedznamenanim tohoto programu. VystiZzn¢ charakterizuje tuto baseri
Jiti Svoboda, a zaroven pfitom poodhaluje Nezvalovu bésnickou
metodu, kdyz tika, Ze v této basni ,,se barevné kouzlo exotickych
dalek prolind v imaginativni asociaci s pfedstavou moravského meésta
Teebice™. (Ptitel Vitézslav Nezval, s. 141)

Basenn Panopitkum prozrazuje Nezvalovu fascinaci realitou,
ktera byla zakladnim zdrojem pro jeho imaginaci. Doklad4 to Svoboda
na jiném miste: ,,S velkym vzruSenim hovortival Nezval o panoptiku,
které byvalo v té dob& soucasti lidovych zébav a atrakci na TrZisti.
Byly to pitoreskn¢ vyhliZejici figuriny nepfirozenych voskové Zlutych

barev, bizarni ve své snaze po redlnosti a pfehnaném naturalismu.

91



Ackoliv byly vzivotni velikosti, pfece se zdaly neskutecné.
Predstavovaly zavrazdéného cisate Maxmiliana, vraha cisafovny
Alzbéty, Zenu na mucdidlech, pfiCemZ Casto nechybéla ani krev.”

(tamtéz, s. 23-24)

Francesko tebe patnact te€i zna!
Panoptikum je véc tak piekrasna
Vrahové kraloven i ¢arodéjnice

na rozni pekou se tu za Ziva

Panoptikdlni motivy ztéto basné maji tedy zaklad ve
skute¢nosti a je zajimavé rovn€Z Svobodovo svédectvi, Ze malif Franc
Jaitner byl skute¢nd tfebiCskd figurka. Z prvni verze Panoptika,
otiSténé ve sborniku Devétsil, se Franc Jaitner v Pantomimé proménil
v souhlasu s postupné se prohlubujicim Nezvalovym avantgardnim
pfesvédcenim v Apollinairova Rousseaua.

Svoboda rovnéz doklada, Ze dalsi postavy nebo jarmareCnici ¢i
pout’ovi zpévaci tohoto oddilu, vystupujici at’ uz v Ko€ujicim divadle
nebo v Jarmare¢ni pisni o nevérné lasce, byli skuteCnymi figurkami,
atak v Nezvalovych basnich dochazi k jejich metamorf6zam. Ne
nadarmo v tomto oddile Nezval cituje Rimbauda z Pobytu v pekle
(pteklad J. R. Marek): ,,Pokusil jsem se vymysliti nové kvéty, nové
hvézdy, nova téla, nové feci“. A vedle toho Apollinaira z basn¢ Sli¢na
rusovlaska: ,,Rozfesil jsem tento dlouho trvajici boj mezi tradici
a invenci, mezi fadem a dobrodruzstvim.“ Da se fici, Ze hrdinové
Nezvalova mladi v jeho basnich nabyvaji ,,novych tél, nové feci,
a Nezval tak fesi ,,boj mezi fadem a dobrodruzstvim®.

Zaujeti pro exotiku Nezval zdédil nepochybné¢ od prokletych

basniki, zejména od Baudelaira. Pro prokleté basniky byl exotismus
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prosttedkem k ut€ku, ne-li k vysvobozeni, touhou vyprostit se
z mé&§tacké spolecnosti, kterd je napliiovala pocitem tzkosti a zmaru
idealt, jez vyznavali. Tento pocit znicotnéni lidského udélu
Baudelaire nazyval splinem. Proti tomu jako jeden z idealii pravé
stavél své ,umélé raje”, mezi néz patfila pfedstava o exotickych
zemich, které ve své basni Vyzvani na cestu definuje jako zemé,
v nichz ,,ma fad a krasa chram, / mir a rozko$§ vladne tam*. Exotické
motivy jsou rozsety v celém Baudelairové dile, nejvyraznéji vystupuji
do poptedi v basnich jako Exoticky parfém, Vlas, Cesta a v basni
v proze Vyzvani na cestu. A navic jedna z hlavnich hrdinek Kvétu zla,
jejich tzv. ¢ernd VenuSe, mulatka Jeanne Duvalovd, je basnikovou
celoZivotni laskou.

Rovnéz v Rimbaudové dile najdeme zaujeti pro exotismus.
Exotické motivy se objevuji nejen v jeho vrcholnych dilech, jako
Nacas v pekle (Ttesténi 11, Sbohem) a v Illuminacich (napf. basen
v proze Odjezd), ale jeho touha po exotickych krajinach pierostla
v prakticky &in, v opusSténi Evropy. Touhu po exotickych ostrovech
vyjadfuje dale naptiklad Mallarméova baseri Mot'sky vanek.

Od prokletych basniki  zde¢dil exotismus Guillaume
Apollinaire, jak o tom sv&éd¢i basn¢ Cestovatel nebo Emigrant
z Landor Road. Navic se exotické umeéni ¢i uméni ptirodnich naroda
stalo inspiraci pro moderni uméni viubec, jak o tom sv&d¢i verse
z Apollinairova Pdsma: ,,Chce§ domi p&Sky a mifi§ stranou Auteuil /
Spat mezi svymi modlami z Oceédnie a Guineje*“. Rovnéz Picasso
maloval své slavné Avignonské slecny pod ptimym vlivem vytvarnych
idolu ptirodnich narodi a Nezval ne nahodou vlozil do Pantomimy
jako ilustrace negerskou plastiku a indickou miniaturu.

U Nezvala nabyva ovSem exotismus jiné podoby. Nezval sdm

piSe o tom Mahenovi v roce 1922 v jednom ze svych dopisi: ,,Nebot’
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snaha po exotismu nemd byt pranic jiného neZli snaha rozbit
uzkoprsost vlastni lidem naseho néroda.” (Poetismus, s. 214)

V Rodin¢ harlekynli umoziiuje exotismus nahlizet vSedni
skute¢nost, tj. realitu meésta TiebiCe, jakoby poprvé a zrtiznych
anovych whli. Exotismus nevstupuje do Nezvalovych basni jako
u prokletych basnikii ¢i Apollinaira, ale prostfednictvim pojmenovani,
kterd se k nému vazi v metonymické podobé. Vedle reality Tiebice
(Svec, divka z tovarny, cedulat pan Groh aj.), basnika Svaty Kadlece
¢i Seiferta klade Nezval komedianty z Texasu, Titanik, Herkulaneum,
Pompeje, Afriku, ¢ernochy, palmy aj.).

Stavebn¢ se od basni tohoto oddilu odliSuje béseni Pierot
cyklista. Na jeji kompozici a grafické podob€ se nepochybné podili
vliv Apollinairovych kaligramti. Slova jsou uspotadana vertikalné
a horizontalné, tak, aby se dala &ist v rizném sméru a poradi. Diky
tomu vznikaji mezi takto ,,osvobozenymi slovy“ nové a necekané
asociativni spoje, které si mulZe <{tenaf dopliiovat podle své
pfedstavivosti. Vyznamnou roli pfi téchto asociativnich spojich
mohou sehravat navic rymové shody. Podle grafického rozvrzeni slov
a podle zplisobu ¢teni vznikaji pfekvapujici slovni hi¢ky: aeroplan —
plan; Vaudeville — vil; Sum — publikum. Podobné slovni hiigky
najdeme také v Apollinairové Pdsmu — ,znéa-li 1étati ma slouti
zaletnik“. V této bésni jde zdkladn€¢ o hru zaméfenou na Etenafovu
fantazii.

Tieti oddil Papousek na motocyklu obsahuje béseri Poetika
a basnickou esej €i stat Papousek na motocyklu, doprovéazenou
marginaliemi, které text upfestiuji a které jsou nazvany O femesle
basnickém. Tento celek vymezuje podstatu poetiky poetismu.

Naopak béseii nazvand Poetika nepojednavd o poetice ve

vlastnim slova smyslu, ale jedna se spiSe o basnickou definici nového
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zivotniho stylu, ktery ma poetismus predstavovat. Nezval zde
charakterizuje novou orientaci své generace, ktera predtim proSla

obdobim tzv. proletatské poezie.

My jsme ta banda uli¢nikt
atleti basnici a kurvy v jednom Siku
Az bude nejhit doma za peci

do Australie utéci

Vidime, Ze ani zde nechybi jisty odkaz k exotismu, a zarovei
na jiném mist¢ v této basni vyjadfuje Nezval pohrdani literaturou
slovy ,a pliti na literaty“. Tim zdlraziiuje, Ze poetismus chce
pitedevSim proménit Zivot v basen, ¢i jak fika Salda, je to ,,modus
vivendi“, nebo jak prohlasuje Teige v manifestu poetismu, je
»poetismus uménim Zivota a umélecké dilo je podstatn¢ dar nebo hra
bez zavaznosti a nasledki®.

Nezval ve své vzpominkové knize zdlraziuje, Ze jeho generace
si dopfavala ,vzZivot¢ a vtvorb&€ jistou lehkomyslnost, ktera
v mé§tackych a maloméstackych kruzich vzbuzovala nedivéru
a odpor k nam.“ (Z mého Zzivota, s. 114). Tim odkazuje na revoltujici
umélecky i Zivotni postoj své generace a v basni Poetika to vyzniva
v apel nadélat ,zméStackych lebek sadlo na Srouby®. Tak
demonstruje, Ze poetismus prodluZuje tradici francouzské literatury,
ve které dulezitym krédem pro revoltujici a prokleté basniky bylo
~Epater le bourgeois” (poboufit meéstéka). Tento rys Nezvalovy
Zivotni poetiky svéd¢i z jiné strany o jeho hlubokém souznéni nejen
s poetikou prokletych basniki, ale i s jejich Zivotnim postojem, jak to

dokumentuje jejich dilo.
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Vlastni bdsnické Femeslo poetismu pfinasi stat’ Papousek na
motocyklu. V jejim avodu Nezval fika o své basnické metodé¢ toto:
»Jsem zaujat pro svij zpusob.“ Toto prfesvédCeni se mu stane
celoZivotnim osudem. Zarovei svou poetiku odvozuje od ,,nervdézniho
zdravi XX. stoleti, které ,umozZituyje rychlé asociace a volné
predstavy“. Tyto ptedstavy jsou tedy ,zrozené z modernich
velkoméstskych skute¢nosti“ a Nezval je klade do protikladu

4949
1

k ,,starému zplisobu tvofeni®, ,podfizujicimu se ideologii, syZetu
a logice®™. D4 se fici, Ze timto pfesvéd¢enim navazuje na Baudelaira,
prvniho basnika velkomé&sta. Nezvalova basnickd metoda je postavena
predev3im na asociacich, které Nezval dé€li na primarni a sekundarni.
Tyto primamni asociace zprostfedkovavaji ,stav oteviené hypnozy
mezi basnikem a ¢tenafem®. Pravé tento typ vystupuje do poptedi
v Abecedg, jak ndm to ukazala nase analyza. Asociace sekundarni jsou
podle Nezvala ,,zavisl€ na individudlni paméti®.

V dalsi Casti svého basnického femesla Nezval zdaraziuje
svébytnost elementarnich prvkii své poetiky, mezi n€z pocita: rytmus,
rym, asonanci a metaforu. Tyto prvky maji pravé slouzit jeho
asociativni metodé. U rymu zdlraziluje pifedstavové kvality
rymujicich se slov; asonance mu vzhledem ke své volnéjsi zvukové
podob¢ slouzi k vytvafeni velkého mnozstvi asociaci. Tyto dfive
ozdobné basnické prostfedky mu slouZi k stavbé basné¢ — ke kladeni
zdanlivé nelogickych ptedstav vedle sebe, k ,vynalézani
podivuhodnych prételstvi“. A spolu s metaforou, ktera je pro n¢j
,hastrojem basnické transfigurace®, jsou vlastné zakladem Nezvalovy
poetiky, jejimZ cilem je metamorféza vSedni a banalni skuteCnosti ve
skute&nost zazra¢nou.

Nezval to jinde charakterizuje takto: ,,Pro tzv. uméni to

T4

znamenalo rozbiti Zanru literarni poezie a nastoleni poezie pro viech
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pét smysld, rozbiti estétstvi a hledani Sestého smyslu.” (Navésti
o poetismu, Dilo XXIV, s. 135)

Vymezenim bésnického femesla ¢&i svého zawjeti pro sviyj
zpusob Nezval dovrSuje a pfehodnocuje dédictvi svych tolik
milovanych francouzskych modernich basniki. Neni jejich
imitdtorem, naopak jejich dédictvi proménil a vytvofil zn€ho
neodmyslitelnou soucast Ceské poezie, kterd ovlivnila vyrazné jeji
dalsi vyvoj.

Ctvrty oddil ma nazev DepeSe na koletkdch s podtitulem
Vaudeville s hudbou Jifiho Svobody. Podle Nezvalovy datace v zavéru
vznikla Depe$e na koletkach v listopadu 1922. Poprvé vysla ve
sborniku Zivot I1 (1922).

Vaudeville je divadelni jednoaktovka, kterd vznikla
v Sestnactém stoleti ve Francii. Slovo vaudeville je odvozeno od
slovesa vauder (to€it se). Koncem osmnactého stoleti se stal
vaudeville hrou, ve které se zpivaly lidové pisn¢ zabarvené satirickym
tonem. V devatenactém stoleti nabyva vaudeville podoby subtilni
a zabavné komedie s tane¢nimi prvky a lidovymi popévky. Vaudeville
se dale vyznacoval hojnym poctem intrik, svard a piekvapivymi
zvraty. Burleskni az sarkasticky ton této divadelni hry mél funkeci
zesmeSnovat  aristokratickou a meé3tackou spoleCnost, jeji
vyumélkované zvyky a chovani.

Nezval tento do jisté miry tradiéni divadelni Zénr vyuzil
k manifestaci avantgardniho mySleni a poetiky. Jeho vaudeville také
doprovazi citat z Apollinairovy ptedmluvy ke hie Prsy Tiresiovy
(1918), v niz basnik poprvé pouzil termin surrealismus: ,,KdyZ chtél
¢lovék napodobiti chizi, utvofil kolo, které se jizZ nepodoba noze, on
tim dosahl nadrealismu, aniz o tom védél. Divadlo neni vice zivotem,

jejz interpretuje, nez kolo nohou.*
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Depese na koleckach byla také pravdépodobné inspirovana
Apollinairovou hrou Prsy Tiresiovy, o niZ se Nezval zmifiuje ve svych
pamétech: ,,Jednoho vecera jsme si fekli s Teigem v kavarné€ Bfezince,
kde mn& prekladal Apollinairovy Prsy Tiresiovy, Ze je mozno délat
v poezii vie, co se muzZe podarit.” (Z mého Zivota, s. 150) Nezval tedy
znal podobu Apollinairovy hry uz pfed Seifertovym ptekladem, ktery
vySel v roce 1926.

V ¢lanku vénovaném Prsum Tiresiovym, napsaném V roce
1926, Nezval o této hie fika: ,,Surrealistické drama Apollinairovo
pfesadilo scénu. Byti svétem, vesmirem, jako jsou ostatni vesmiry!
K fantazii, jiz lze interpretovati skutenost. PouZiva jako divadlo
Marinettiho syntetickych zkratek. Hrdinka se louci se svym Zenstvim.
Nechme ji odletéti prsy ve zpisobé¢ détskych balonki, jez zapali:
,odlette ptaci mé slabosti!* Syntézy, jeZ lze pfirovnati k zvétSenym
obrazim ve filmu, jeZ nahrazuji svou konefnou plnosti spousty
analytickych pochodi.* (Prsy Tiresiovy, Dilo XXI1V, s. 64)

Sam Nezval o vzniku Depes$e na koleckéach fekl: ,,V dobé, kdy
jsem jako protest proti tezovitému psychologickému dramatu psal
basnickou Depesi na koleckach, psal Wolker Nejvyssi obét.” (Z mého
Zivota, s. 112)

V Nezvalové vaudevillu je také diivejsi ,,plactiva revoluce®
vystfiddna ,revoluci veselosti“. D& se odehrava v blize neurCené
kolonii a v burlesknim pasmu proti sob€ stoji dva typy postav. Na
jedné strané jsou to postavy, které reprezentuji stary svét, jimz je
v Pasmu Apollinaire ,,znaven nakonec®, a tyto postavy brani staré
pofadky — jsou to ptedevsim Patrola, Obchodnici, Portyr, Straznik.
Proti nim stoji pifedstavitelé ,,revoluce veselosti“: Hudebnici z davu,
Harmonikat, Cernoch, Prodavatka a Namotnik. Postavy jako Hlasna

trouba, Radiotelegrafista a Gramofon pfedstavuji symboly nové doby
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a zaroven se podileji na nové estetice. Ztélesnénim exotickych prvkii,
které jsou ve hie rizné€ pifitomny, jsou postavy Exota.

Nezval chce ukazat, Ze nejvétsi zbrani k proméné svéta je
smich, veselost a bujarost, s nimiZ se snoubi fantazie a obraznost.
»Revoluce veselosti“ ma sjednocujici raz a symbolem jejiho vitézstvi
je ,,maly zazrak — domec¢ek na kole¢kach® pro milence Namoinika
a Prodavacku. To, Ze staré uméni je mrtvo, ztélestiuje cirkusovy
pafiaca, ktery svymi pfemety ve findle ovladne divadelni scénu,
a symbolizuje tak zrod nového avantgardniho uméni.

K Apollinairovi poukazuji dal§i prvky Nezvalova vaudevillu.
Postava Hlasné trouby ma podobu Eiffelovy véZze sloZzené z pismen
EIFELKA a na vrcholu této Eiffelovy véZe je umisténd zkratka T. S. F
(télégraphie sans fil — radiotelegrafie). Tento ideogram je vytvofen
nepochybné podle Apollinairovych kaligrami. Zaroven je Eiffelova
véZ, jak jsme uz vidéli, v Apollinairové Pdsmu meznikem délicim
stary a novy svét. Zkratku T. S. F pozd¢&ji pouzije Jaroslav Seifert jako
titul své sbirky Na vlnach T. S. F. (1925). Zkratku T. S. F, tedy
oznaceni pro radiotelegrafii, miZzeme povaZovat za jisty symbol pro
asociativni béasnické postupy poetismu a Nezval ne nadarmo mluvi
o ,,radiovych Zonglétich“ (dale baseit K pamatce Mikulase Lenina).

Nezval se v DepeSi na koleckach pokouSel nepochybné
dosahnout podobného principu zhusténi, kterého dosahl ve své hie
Apollinaire, a ve své stati o Prsech Tiresiovych to definuje: ,,Shrnuje
v sob€ nekone¢n€ basnivéjSim zplisobem vSe to, o¢ usiluji syntézy
Marinettiho: markantni zhu§tény vyraz, vnémz smifuje vzdalena
mista, Casy a déje.” (Prsy Tiresiovy, Dilo XXIV, s. 64)

Paty oddil Tyden v barvach obsahuje basn¢ Jarni, Tyden
v barvach, Klara, Vépenici a Cukrova balada. Vtomto oddilu

vystupuje vyrazn€ do popfedi asociativni metoda zaloZenda na
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barevnych souvztaznostech a blizka postupu, ktery pouzil Rimbaud
v basni Samohlasky.

Nezval sviij basnicky postup zaloZeny na barvich komentuje
pozd€ji ve svych pamétech v souvislosti s Jaroslavem Jezkem: ,Sam
jednoduchy princip, Ze na pfiklad tydenni dny a jisté barvy si
odpovidaji v subjektivnim védomi c¢lovéka, by mne byl nemohl
ptekvapiti. Ve svém Tydnu v barvach, ale i jinde pracuji basnicky
s takovymi souvztaznostmi, ... nebot’ pro kazdy den a kazdou hodinu,
pro kazdou pfirodni situaci ma (Jezek) zvlastni barvu, barvu daleko
individualngj$i, lomen¢j§i, neZ jsou barevné tony v maliiskych
tubach.” (Z mého Zivota, s. 8)

Oddil otevira basent Jarni pfizna¢nym verSem: ,.Dnes si vzal
basnik k#idla.” Tento vers se v pfedposledni sloce proméfiuje ve vers
,,délnik si dnes nova kiidla vzal“.

V téchto dvou verSich Nezval ptiklada stejnou hodnotu svému
basnickému ptesvédCeni o nutnosti pfetvaiet svét slovem a zaroven
o nutnosti jeho pfetvareni praci lidskych rukou. Setkali jsme se s tim
uz diive v basni Tesai ve sbirce Most a tento postoj je pfiznacny pro
Nezvalovo dilo. Navazuje to ovSem ptibuznost s postojem
Baudelairovym, ktery v neotisténé predmluvé ke Kvétim zla mluvi
o tom, Ze ,,vzal blato a uhnétl je v zlato™, ¢imZ kladl diraz na to, Ze
basnikova prace je do jisté miry rovnocenna lidské praci s hmotou.

Vztah téchto verSi k Baudelairovi je$té vice zesiluje spojeni
basnika a k¥idel, protoze pravé ptes Baudelaira zdomacnély v moderni
poezii motivy letu a kiidel, které tento basnik ptevzal od romantikd.
V pozadi téchto motivi stoji mytus o Ikarovi, jenZ nabyval v d&jinach
literatury riznych promén a ktery Goethe ve Faustovi pietvotil
v symbol poezie. Jak tento symbol zdomécnél v Ceské poezii, staci

ptipomenout basnickou skladbou Konstantina Biebla Novy lkaros

100



(1929). U Baudelaira v basni Albatros jsou kfidla spojena z basnikem
ve verdi: ,Ailes de géant ’empéche de marcher.” (Ob#i kfidla mu
brani v chizi.) A v basni Vzlétani se motiv letu proméfiuje v ptikaz:
»Vzlet’ nad ty miasmy, ze kterych zhouba dy3e, / do vy$§ich prostorii
se rozlet’” ocistit.”“ Jen tak basnik dokaZe ,,rozumét tichému hovoru
némych véci a kvéti“. Nezval vcelém svém dosavadnim dile
pokracuje v baudelairovské tradici — ze vSedni skutecnosti hnéte zlato.
Navic pravé vtomto oddilu vyrazn€¢ do poptedi vystupuje
baudelairovsky princip tzv. les correspondances.

V basni Tyden v barvich Nezval pfisuzuje kazdému dni
vtydnu (tj. zcela bandlni skute¢nosti) barvu. Jednotlivym dnim je
vénovano ctytver§i (podobn€ jako v Abeced€ pismenu) a jeho
barevnost je implicitn€ ¢i explicitn€ hlavnim motivem jednotlivych
CtyfverSi, komponovanych od nedé€le do soboty. Barva jednotlivych
dnil je prostfedkem k rozvijeni dallich asociaci a kazdé &tyfversi je
souborem volné€ ¢i té€snéji vedle sebe poloZzenych piedstav a obrazi.

Napftiklad utery je ptisouzena modré barva.

UTERY v modrém pyZama
Lehké melancholie rostou v kvétinaci
Parnik rozestiel nebe nad nama

Navecer harmonika s kytarou na pavlaci placi

Jednotlivé ver$e jsou asociativné spojeny vizualné¢ motivem
modfi a do tohoto fetézeni pfedstav se dale zapojuji sluchové motivy.
Na tomto prolinani a prostupovani ptedstav a obrazii se navic podileji
také rymy a aliterace.

Srovname-li postup, ktery Nezval pouzil v Abeced¢,

s postupem v Tydnu v barvach, miZeme fici, Ze tyto postupy jsou opét
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asociacemi. Zatimco v Abecedé Nezval pouziva asociace na zakladé
tvaru a tyto asociace jsou pfevazné ,cCitelné*, v Tydnu v barvach
pouziva jiného typu asociaci, které jsou zakotveny i podle jeho slov
.,V subjektivnim védomi ¢lovéka“. Da se fici, Ze rozdil mezi témito
dvéma basnémi demonstruje rozdil mezi asociaci primdrni a asociaci
sekunddrni, jak to Nezval vymezuje ve své poetice PapouSek na
motocyklu. Z tohoto pohledu je vlastné Tyden v barvach daleko blize
Rimbaudovym Samohlaskdm neZz Abeceda, a¢ pravé u ni Nezval
uvadi motto z Rimbauda o tom, jakou barvu pfisoudil Rimbaud
jednotlivym samohldskdm. Podobn¢ jako Rimbaud ,,vynalezl“ barvu
pro samohladsky, Nezval vynalezl barvu pro jednotlivé dny v tydnu.

Nezvalovy sekundarni asociace, zavislé na individualni paméti,
nejsou nahodilé ¢i libovolné, naopak jsou stabilni, a pokud se objevi
znovu av jinych souvislostech, opakuji se a potvrzuji. Naptiklad
v Tydnu v barvich najdeme ve Ctyfver§i vénovaném cCtvrtku vers:
,.Ctvrtek den Zlutych ruzi s odstinem do béla“ a v nasledujici basni
Klara je tato barevna asociace potvrzena: ,Je ¢tvriek Zluty den svatého
Boniface®.

Nezval pozdé€ji v knize Chtéla okrdst lorda Blamingtona —
Poezie a analyza (1930) podrobil své asociace analyze a uspofadal
jejich systém. Zduraziiuje zde, Ze rozhodujicim pro jeho basnické
mysleni bylo, Ze ,,se vymanil ze vSeobecnych asociaci, které jsou
lidem vnuceny literaturou a spolecenskym Zivotem® a Ze nepé&stuje pfi
spojovani ptedstav ,ani Zonglérstvi, ani pfedstavovy exotismus®.
A zdiraziuje, Ze mu vzdy Slo o ,spojovani pfedstav na zakladé
souslednosti zazitki“ a o ,,spojovani pfedstav na zaklad€ souzvucnosti
slova®. (Dilo XXIV, s. 277-278)

V této knize najdeme diagram souvztaznosti, ve kterém Nezval

uvadi ke kazdému dni v tydnu asociaci barvy (Ctvrtek zde ma barvu
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Zlutavou) a k ni se pojici dalsi asociace. Srovname-li to se ¢tyfver§im
pro utery, najdeme zde modt, a ddle mimo jiné asociace no¢ni fiala,
podvecer, lyrika terasy, hladké pary, touha.

Dale zde najdeme piehled Nezvalovych asociaci pojicich se
k barvam a diagram asociativnich dvojic. Pomoci tohoto souboru
tabulek bychom moZna mohli deSifrovat né€kterd ,temna mista“
v Nezvalové poezii. O jemnosti a sloZitosti Nezvalova individudlniho
asociativniho systému viak svédéi jeho slova z Uvahy o mistech
z téZze knihy: ,,Odeddvna jsem rozlioval bilou sobotu od soboty
Sedivé, hnédé, pepitové, kvétované, pihovatou sobotu zéfijovou od
listopadovych sobot, jeZ jsou celé hibetem silnice, po které se plouzi
kola s doutnajici korbou, ale sobota je pro mne algebraickym ¢islem,
za které miiZeme dosadit jakykoliv pocet.” (Dilo XXIV, s. 250)

V sonetu Klara jsme v prvnim &tyfverSi svédky toho, jak se
méstecko s ,,blankytnymi domky*, pravdépodobné Tiebi€, probouzi
o jedenacté hodin€ do nového dne a s nim i jeho obyvatelé, které zde
zastupuje pekat s oslem. Tato dopoledne z mladi v Nezvalové paméti
podle jeho slov, kdyZ uvadi tuto basen v knize Chtéla okrast lorda
Blamingtona, ,,zanechala fotografii na skle®.

V druhém &tytversi osmiletd Zana po boku uéitelky hraje na
pianino sonatinu a ptitom ,,slzi litostn€ / hrouZic své ruc¢ky priisvitné
do bilych klaves pianina“. Dochazi zde k propojeni obrazu slz, obrazu
prasvitnych ru¢ek a bilych klaves, které jsou kladeny do souvislosti

odstiny bilé barvy, k nimz se fetézi obrazy v nasledujicim trojversi:
Sklenice vody na stole

Zahradou leti andélé

tot’ namotnicky limec Zanin
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RovnéZ tato asociativni fada obrazi je zaloZena na bilé barve,
na spojeni slz a vody, a nepochybné¢ zde sehrava svou roli
jednoslabiény rym na stole — andé€lé, kteti se proménuji
v ,,namotnicky limec Zanin“.

Vers$ druhého trojversi: ,,Je ¢tvrtek Zluty den svatého Boniface*
vnasi do sonetu Zlutou barvu, kterou miZeme vidét ve spojeni
s blankytnymi domky, coZ vytvaii scenerii slune¢ného a blankytného
dne. Asociace Ctvrtka se Zlutou barvou patfi k Nezvalovym takzvanym
sekundarnim, a zaroven stabilnim asociacim, s nimiz jsme se setkali
v pfedchozi basni Tyden v barvach, zatimco ostatni asociace v této
basni miZeme podle Nezvalovy klasifikace zafadit k primarnim.

Pozdé&ji, vroce 1928, v manifestu poetismu Kapka inkoustu,
Nezval tuto svou bésnickou praci analyzuje takto: ,,Kdyz byla slova
nova, svitila vedle sebe ve své neustalé, rodné intenzit€. Ponendhlu
jejich Castym uzivanim se vytvofila frazeologie. Nikdo si nepredstavi
pfi kazdodennim pozdravu rty na bilé ruce Zeny. Bylo tfeba, abych
tuto frazi rozpojil, mam-li evokovati pivodni jeji smysl. Logika je
prave to, co déla ze svitivych slov fraze. Logicky patfi sklenice stolu,
hvézda nebi, dvefe schodim. Proto jich nevidime. Bylo tfeba poloZiti
hvézdu na stil, sklenici v blizkost pianina a andé€li, dvete v sousedstvi
oceanu. Slo o to, odhaliti skute¢nost, dat ji jeji svitivy tvar jako v prvy
den. Cinil-li jsem to za cenu logiky, byla to snaha nadmiru
realisticka.” (Dilo XXIV, s. 184)

Vyrazovym prosttedkem pro tuto Nezvalovu realistickou
snahu“ je vlastn¢ feté¢zec kontextovych metafor. Zde je na misté
pfipomenout Apollinairovu baseii Blanche neige, ktera rovnéZ pracuje
s témito prosttedky, a zarovei je tieba vidét, jak Nezval Apollinairovy
postupy domyslel a ptehodnotil, coz dokazuje zavér Nezvalova

sonetu.
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V piedposlednim ver$i se objevuje motiv bézniki — pavoucku
tkajicich babi léto, ktefi Zaninu sonatinu ,.kladou do svych tkanin“.
Zde vystupuje do popfedi sémanticka funkce, kterou Nezval ptikladal
rymu ve své poetice. Rymové dvojice tkanin — limec Zanin vytvafi
jedinetnou kontextovou metaforu. Slovo tkanina, zastupujici
metonymicky v poslednim ver$i pavuinu, je spojeno rymem
s namoinickym limcem Zany, a jestlize and&lé se proménili v tento
limec, babi 1éto letici zahradou se také proménuje v and€ly a limec
v babi léto.

Nezvalliv sonet je tedy téeba Cist v jeho postupné souvislosti,
ale zaroven vertikdln¢ zpétn€. Nezval tak odhaluje v této basni
nevycerpatelné mozZnosti metamorf6z skute¢nosti, dokazuje, Ze basnik
v jeho pojeti se stava kouzelnikem metamorfoz.

Na otazku, pro¢ se tento sonet jmenuje Klara, se neda
jednoznacné odpovédét. MiiZzeme si ale v§imnout, Ze nazev Klara je
spojen s prvnim versem asonanci Klara — zrana. Usvit nebo svitani se
tak spojuje se jménem Klara, které je z latinského clarus, coz
znamena vybuchujici svétlem. Da se fici, Ze metamorfézy skutenosti,
jak to nachazime v této basni, opravdu vybuchuji svétlem a zZe
Nezvalova touha dat skute€nosti ,,jeji svitivy tvar jako v prvy den“ se
zde §tastné napliluje a ze je to ,,snaha nadmiru realisticka®, nebot’
tento usvit véci je uskuteénén kladenim vSednich véci do novych
souvislosti.

V této Nezvalové ,.fotografii na skle* hraje zajimavou ulohu
rovnéZ Cas. Jediné Casové udaje v basni ftikaji, Ze se odehrava
o jedenacté zrana a na den svatého Boniface. Svatek svatého Boniface
tradi¢né pripadd na kvéten, ale babi 1éto je na poc€atku podzimu.
Casova posloupnost je zde ziejmé narusena a déni v této basni jako by

m¢élo podobu filmového pasma, jehoz jednotlivé sekvence se prolinaji.
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Takto se mozn4 také na této malé ploSe realizuje ¢asova simultannost
a polytemati¢nost jako ,apollinairovské prostfedky“, které Nezval
ovladl, a zaroven dokazal vyuZit a objevit jejich moZnosti, které
nazval ,,spojovani predstav na zdklad€ souslednosti d€jii a na zékladé
souzvucnosti slova®.

Uz pfi rozboru Mostu jsme se zminili, Ze basné Vapenici a
Cukrova balada jsou stavény na proménach skutecnosti. To je
nepochybné diivod, pro¢ je Nezval prefadil z Mostu do tohoto oddilu v
Pantomimeé, ptestoZze basnickd metoda, kterou pouziva v Tydnu
v barvich nebo v Kléfe, je vnich pfitomna teprve ve zcela raném
stadiu.

Sesty oddil tvoti basnické skladba Podivuhodny kouzelnik. Byl
napsan a vysel ve sborniku Devétsilu v roce 1922, tedy ve stejném
roce, kdy vysla Nezvalova prvotina Most. Pravé v ptedmluvé k jejimu
druhému vydani osvétluje basnik, jak Podivuhodny kouzelnik vznikl:
,»V prazské krémé desatého fadu, maje uz nékolik ptatel, s nimiz prave
sedi8, a fanatické nadSeni pro Guillauma Apollinaira, jehoZ knihy
nemuze$ Cisti pro neznalost jazyka, sly$i§ nazev jedné z nich, nazev,
ktery t€ fascinuje. Dodnes jsi nemél v ruce Zahnivajiciho carodéje, ale
magicka sila, jeZ k tob€ pronika z té€chto dvou slov, a né€¢i vyrok, jejz
jsi zaslechl jindy, vyrok o krase ¢iré a chladné jak ledovce, tyto dva
dojmy té pfinuti, abys soustfediv se na jejich tajemnost, psal takika
nepfetrzit€é a bez oddychu o velikono¢nich dnech basen, kterd po
svém, z tvych nerozlustitelnych pocitii ustalila ¢arodéje, jenz by mél
néco z Cirosti a chladu ledovci a kolem jehoZ chimérické podoby se
fadi vSe z tvého Zivota a z tvych utkvélych pocitii, pro co jsi nem¢l do
v¢erejSka jesté jména. (Pfedmluva k dosavadnimu dilu, s. 22)

Vidime, Zze zde Nezval znovu zdlraziuje své fanatické nadseni

pro Apollinaira. Také nazev jeho knihy L ‘enchanteur pourrissant, coz
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znamena zahnivajici Carod¢j nebo prachnivéjici Carod¢j, piripadné
kouzelnik, stal pfi vzniku nazvu jeho basnické skladby. Nezval sam
mluvi oviem o darodéji, coz je také obvyklejSi pieklad nazvu
Apollinairovy knihy, a pouzil pro nazev své skladby slovo kouzelnik,
ktery je také hlavnim hrdinou jeho basné€, kam piesla i1 pfedstava ,,0
krase €iré a chladné jak ledovce® v podobé€ fady motivi. UZ v prvnim
zpévu najdeme ,ledovou sochu nevéstinu“, ,ledovou homoli®,
v dal§ich zpévech pak ,ledovce”, ,krapnikovou siii“. Vidime, Ze
Nezvalové fantazii stadilo malo, aby rozpoutala celé gejziry obrazi a
predstav. Neda se tedy mluvit o n¢jakém pfimém vlivu, ale spiSe o
podnétech.

Nezval zamér a smysl své skladby pfedznamenava uz v prvnim
versi Piedzpévu: ,,O nové kultufe sni§ a ja nové ti v proménach
zpivam.” Strijcem té€chto promén je pravé kouzelnik.

V prvnim zpévu, ktery se odehrava ve scenerii no¢ni Prahy a
vnémZ Nezval upozoriiuje na ,suchou askezi neprobuzené
pfirozenosti svého piisného naroda“, jsme svédky tajemného
kouzelnikova zrozeni. V druhém zpévu je zachycen rodokmen
kouzelnikovych piedku. Nezval zde evokuje zazitky a vzpominky ze
svého nejranéjSiho détstvi, mezi néz patfi jako hlavni ,,zazrak na prahu
zeme protinoZzct / Svétélkujici roubeni studny*. Nebe vidéné ve studni
nabyvad riznych promén — proméiuje se v cihlovou feku s labuti
podzemi, mésic v rybi oko atd. ,,Svétélkujici roubeni studny se pak
stane ve skladb€ jednim ze symbold nového basnického vidéni
skute¢nosti a jejich metamorféz, tedy probuzenim pfirozenosti. Ve
ttetim zpévu je zachyceno kouzelnikovo mladi a dospivani. Nezval
opét evokuje své zaZitky a utkvélé vzpominky, ale najdeme zde
v provokativnich popévcich také ozvuky jeho tehdejsiho mladického

anarchistického zaujeti.
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Ve Ctvrtém zpévu se kouzelnik ocitd na barikadach, stava se
z ného revolucionat a ,stra¥n¢ se mu libi“ komunisticky manifest.
Revoluci zde miiZzeme chdpat jako Nezvalovu touhu po proméné
spoleCenského zfizeni a svéta, coz souvisi sjeho levicovym
piesvéd¢enim. Paraleln¢ k revoluci je jako prostiedek k proméné
skute€nosti kladena v patém zpévu laska v rtiznych podobach, od
matetské a milostné aZ k rozplynuti milostného snu, a tato laska se
nakonec proméiuje v prchavou pénu. V Sestém zpévu se kouzelnik

7w

v pitevn¢ setkava se smrti a odnasi si odtud ptesvédceni: ,,Chces-li byt
Ziv proméit se za Ziva!“

A tak zacina jeho zivot v sedmi promé&néch. Tyto promény jsou
soustiedény do sedmi basni, mezi n€¢z je vloZeno intermezzo, ve
kterém se ,,svétélkujici roubeni studny* proménuje v symbol nového
vidéni svéta, v ,,hvézdu nové oddanosti“. Tento ,,novy zrak* se spojuje
s avantgardnim uménim — jako jeho pfedstavitelé jsou zde jmenovani
Apollinaire, Picasso a Chaplin. Tento zp&€v se uzavird zpévem

vodotrysku, ktery vyjadfuje Nezvalovo basnické presvédceni,

a zarovef se da také vztahovat na charakter jeho poetiky.

Z hlubin k nebi

a z nebe k hlubindm

od konce do pocéatku

se prelévam

A mezi véénym pohybem

nahrobek kolébky mé je zem
Zavéretny sedmy zpév se vraci do scenerie no¢ni Prahy, z niZ

vyristaji vize o Zivoté v nespoCetnych proménach a o svobodném

¢lovéku, ktery dokaZe proméiovat ,krystaly staré skuteCnosti v novy
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utvar“. Skladba se uzavira obrazem probouzejiciho se mésta, v némz
»organizuji délnici svlij sen v novou hvézdu volnosti“ a basnikova
prace je zde pfirovnavana k praci strojnika.

Nezvaliv kouzelnik, ktery proSel svym Zivotem a nabyl
kouzelné moci, je vlastné basnik, ktery ma proménovat svét svym
slovem.

Nezval se v pfedmluvé k Mostu ptiznava, Ze ho k jeho skladbé
inspiroval nazev Apollinairova Zahnivajiciho carodéje. Pokusime-li
se pfece jen po naSem stru¢ném rozboru Podivuhodného kouzelnika
zeptat, jestli do Nezvalovy skladby nepie$lo z Apollinairova textu
néco navic, neZ o ¢em se Nezval zmiriuje, musime se na Apollinairovu
lyrickou prézu podivat bliz.

Zahnivgjici carodéj vysel vroce 1909 a byva charakterizovan
francouzské poezie. Apollinaire ho psal od roku 1898 a v roce 1904
vychazel ¢asopisecky. Spolu s Derainovymi ilustracemi se stal také
knihou legendarni. Prvni uryvek byl pteloZzen do ceStiny MiloSem
Hlavkou v jeho vyboru Bdsné Guillauma Apollinaira (1929). Nezval
tedy tuto prozu nemohl &ist. Cesky dosud kniha nevysla.

Pfi psani své prozy se Apollinaire inspiroval anglosaskou
legendou o Merlinovi, vypravéjici o jeho tajemném zrozeni,
nadpfirozenych schopnostech a lasce k vile Vivian¢ ¢i Jezerni dam¢
ajeho uvéznéni. Apollinaire ptfitom navic d&erpal z literatury
sttedove€ku a 19. stoleti (Quinet, La Villmarqué).

Carod&j Merlin, obdafeny schopnostmi, které mu umoZiuji
zazraky ¢i vlastné metamorfdzy, se zamiluje do vily Viviany — Jezerni
damy, panovnice podvodni fiSe plné zativych drahokami. Jezerni
dama, do niz jsou promitnuty rizné podoby lasky, od lasky matetské,

milostné aZz po lasku ne$tastnou, zklamanou a tragickou, slibi
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Merlinovi svou lasku, kdyZ ji prozradi tajemstvi svych magickych
zaklinadel. Jednou z Carod€jovych nadpfirozenych schopnosti je
uméni uzavtit n€ékoho do hrobu a uspat ho.

Po nocich plnych rozkose, které byly jen <arodéjovou
chimérou, protoZze ho vila Viviana jeho vlastnimi magickymi slovy
vzdy o€arovala, Merlin pod jejim nétlakem ,,veSel védom¢ do hrobky
a lehl si tak, jak jsou do hrobu poloZeny mrtvoly, avSak ztistal Zivy ve
svém téle“. Jeho duse zlstala tedy Ziva a u jeho hrobky se setkavaji
hrdinové z fecké, keltské ¢i severské mytologie, biblické postavy
ardzni filozofové, a také lidé a bijnad zvitata k oslavé ,,pohiebnich
Vénoc“. Ve své basnické proze klade Apollinaire vedle sebe
legendarni a pohadkova vypravéni, své Zivotni zkuSenosti a hotkosti
svych lasek. Hlavnim poselstvim jeho knihy je pfedevsim vira
v kouzlo a silu slova, v magii poezie.

Vidime tedy, Ze Nezval ziejmé musel o obsahu Apollinairovy
prozy védét vic, nez jak se zmiiuje. Pfevzal totiZ nejen motivy,
onichZ jsme se zminili vySe, ale také Carodéjovo tajemné zrozeni
a postavu Jezerni ddmy a jeji podvodni fiSe. Ob¢€ dila v3ak pfedevSim
spojuje kouzelnikova schopnost metamorfoz, jeho laska a setkani se
smrti a schopnost smrt pfekonat, jak to vlastn¢ formuluje pfesné
Nezval: ,,Chces-li byt Ziv proméii se za Ziva“. Ale na rozdil od
Apollinairova textu, ktery je postaven na legendarnich, mytologickych
a biblickych motivech a postavéch atd., a tim je situovan do minulosti,
v Nezvaloveé basnické skladbé nic takového nenajdeme, naopak, jeho
skladba je sice také vyznanim viry v magickou schopnost slova, ale
zarovenl vyznanim viry vrevoluéni preménu svéta. Patfil-li
Apollinairv ¢arod¢j do fiSe legend a mytd, Nezvaliv kouzelnik se

chce zOcastnit a podilet na proménach ptitomnosti.
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Podivuhodny kouzelnik je ptitom navic skladbou, kterd shrnuje
kouzelnikiv Zivotni ptib&h, je Zivotni bilanci ramovanou vederem
ajitrem, soustfedénou tedy do jedné noci. Ztohoto pohledu ho
miZeme vidét spiSe v souvislosti s Apollinairovym Zivotnim
vyznanim, jak ho zname =z Pdsma, které rovnéZ sméfuje do
pfitomnosti ¢i moderni doby. Nezvalova skladba se nepochybné po
mnoha strankdch - jak tvarovych, tak kompozi¢nich - od
Apollinairovy basn€ lisi. Da se té€Zko mluvit o piimé souvislosti
s Pdsmem, jak to znadme z Wolkerova Svatého Kopecku atd. Vedle
zédkladniho rdmovani Zivotniho piib&hu do kratkého ¢asového useku
zde ovSem najdeme vyrazné znaky polytemati¢nosti a také Casové
simultaneity.

Sesty oddil Exoticka laska tvoii basné Na cesté, Exoticka laska,
vénovana Jaroslavu Seifertovi, a Zatisi v pefinach. Tyto basné jsou
titéné dekorativnim pismem, pfipominajicim 3$vabach. Podobnym
pismem byly tiSté¢ny kraméiské pisné, jejichZ prostotou a neumélosti
jsou tyto basné obdateny. Tyto pololidové pisné, uréené k prodeji na
trzich v podob¢ dievorytl, slouzily od 16. do 19. stoleti k lidové
zabavé, ale mély téz funkci predavat novinky a udélosti z tehdejsiho
Zivota. Oblibenymi naméty byly zloiny, vrazdy, povéry i milostna
dramata.

V Nezvalovych ,kraméfskych pisnich“ s milostnou tematikou
se stietdva Ceské prostfedi a exotismus. Tento exotismus muzZe sice
pfipominat Baudelairtiv ¢i Rimbaudiv exotismus, ale pfedevsim zde
najdeme prvky a jevy, na které miZeme vztadhnout Teigovo vymezeni
z jeho stati Poetismus, Ze ,,nova basnickd fe¢ je heraldikou: redi
znaki. Pracuje se standarty. Napiiklad Au revoir! Bon vent, bonne
mer! Adieu! (zeleny disk, cesta oteviend, Cerveny disk, cesta

zaviend.” Podobnymi standarty ¢&i znaky se vyznacuje pravé Nezvalav
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exotismus, ktery je zastoupen slovy, jez vytvareji iluzi exotismu. Tyto
znaky exotismu najdeme v celé Pantomimé nejen v oddilu Rodina
harlekyni, ale také v Abeced€, v Podivuhodném kouzelnikovi atd.
a jsou do jisté miry soustfedény pravé v tomto oddile Exoticka laska.

V basni Na cestu jako by Nezval po vzoru kraméiskych pisni
daval na vé€domi: ,,Ujedu lidem do Afriky / mij dfevény konik mé
zaveze / Budou tam oranZe budou tam fiky.” Stfetavaji se zde dva
svéty, na jedné stran€ détstvi (dievény konik) a na stran¢ druhé svét
exotickych dalek zastoupeny Afrikou, oranZemi a fiky, tedy znaky,
které vytvafeji iluzi exotismu. Tento stiet evokuje naivitu détské
piedstavivosti, gradujici v druhém &tyfversi, v némz iluze téchto dalek
je zesilena jejich proménou v ,blankytnou pohddku s duhovymi
motyly*“. Tato barevnost je zaroveni charakteristicka pro Nezvalovy
verSe vztahujici se k jeho krajin¢ détstvi.

V prvni ¢asti basn€ Exoticka laska piednase¢ 1i¢i mouteninsky
kraj s tropickymi odzami a jeji hrdinkou je tropickd ¢ernd riize — jeho
mild, zpivajici prastaré pisn€ ve scenerii Sahary a Cesajici zlaté vlasy
tygfici. Druhou ¢&ast basné tvofi jeji piseri, ve které tato ,,bajna
Virginie* zpivd o svém milém, ,basniku chladné konciny“. Tento
basnik je ,revoluciondf a ma rad sladké fiky / a mysli na lasku.”
V zavéru své pisn€ hrdinka fika o jeho verSich: ,,A jeho exotické
basné€ rozechvéji / ponejvic chud’asy / ti maji také radi poezii / mé
Zhavé odzy.“ Vidime, Ze Nezval zde klade vedle sebe lasku, poezii
arevoluci. Nezvalliv exotismus je uzce spjat s lidovym prostfedim,
anavic sjeho utopickym vidénim revoluéni pfemény spole¢nosti,
odpovidajicim jeho tehdejSimu uméleckému a ideovému piesvédceni.
Tento utopicky exotismus je do jisté miry Nezvalovou verzi
Baudelairovych vysnénych krajin, v nichZ vladne ,fad a krasa“ a které

Baudelaire stavi do protikladu ke ,,sv€tu béd“ tehdejsi spolecnosti.
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Vedle exotickych znakil v této basni, jako jsou moutfeninsky kraj,
palmy, zlaté vlasy tygfice na Sahate (1), fiky, kolibtici atd., je jméno
hrdinky — ,,bajnd Virginie“ — nardZkou na roman francouzského
preromantika Bernardina de Saint-Pierre Pavel a Virginie (1787),
pastoralni milostny pfibéh odehravajici se v exotické krajin¢ ostrova
Mauricius.

Bésen ZatiSi v petinach je postavena na protikladu jejiho nazvu
a znakli exotismu, jako jsou Ararat, miSenec z Javy, $akali atd. Tato

417

,.kramaiska pisefi” na rozdil od ptedchozich basni ma drobné epické
jadro, je ptib&hem lasky, kterou Margueritka prozivd ve snu. Pefiny,
v nichz spi, se proméiuji v ovce pasouci se ,,v krajin¢ pobliz Araratu®
a Margueritka ve svém snu potkdva miSence z Javy, s nimZ prozZiva
milostnou noc.

Nezval ve své kramatské pisni zamérn€ smeéSuje exotické prvky
bez ohledu na krajiny, k nimZ nalezi (Ararat, krokodyl, barkarola,
Javan atd.), a tak jejich soubor vytvati novou snovou krajinu, ktera
tvofi exoticky ramec Marguerit¢ina milostného piibéhu, jenz se
rozplyne s prvnim kohoutim zakokrhénim. I tato rafinovana hticka
oviem prozrazuje podstatu Nezvalovych basnickych asociativnich
postupi, v nichZ se ,,sbliZzuji vzdalené pustiny, ¢asy, plemena a kasty*
a které jsou ,rychlej$i nez radio” a vSedni skutecnost se promeéfiuje
v zazranou a snovou.

Jako osmy oddil je zatazena fotogenicka baseni Raketa. Slovo
Jfotogenie Nezval vysvétluje ve stati Film: ,,Toto slovo vyrkl poprvé
zemriely francouzsky reZisér Louis Delluc. Definoval fotogenii jako
shodu fotografie s kinematografii. Fotogenicky znamena doslova
zrozeny ze svétla. Termin fotogenie jest chdpan nejrizné€jSim
zpusobem. Literarni filmafi pod nim rozuméli obycejné filmovani

pfedmeétd, jeZ jsou krasné ze stanoviska vytvarného.”“ (Dilo XXIV,

113



s. 108-109) O vztahu poezie a filmu fika Teige: ,,Film je basni
uprostted svéta. V ném je ryzi sila moderni poezie. Ma svou presnou
formu, kterd funguje dokonaleji neZ klasicistni stance a sonety
basnikli, ma svou tradici, ale nestard se o ni, ponévadZ je to tradice
Ziva, a ne muzedlni.“ (K. Teige, Stavba a baseti, s. 12)

Text doprovazeny pozndmkami upfestiujicimi pohyb kamery
tim nabyva podoby scénafe. Ve zminéné stati Nezval zdiraziuje:
,Dobry scéndrista proméfiuje kostru scenéria v sled neustéalych situaci
zaloZenych na pohybu.*“ (Dilo XXIV, s. 105)

Dynamické kladeni obrazi vedle sebe podle Nezvala ,mluvi
skute¢nostmi. Tento postup je velmi blizky postupu, ktery Nezval
pouZivd ve svych basnich, postavenych na asociativnim principu.
A v podstat¢ ekvivalentni filmové teéi, spocivajici na principu
nahlych st¥ihi, proménach celku v detaily atd. Nékteré Nezvalovy
basné z Pantomimy bychom mohli vnimat jako filmové zabéry,
kladené ptekvapivé vedle sebe, jak je tomu napiiklad ve ,.fotografii na
skle* — v sonetu Kléara. V této basni oviem zaroven prosttednictvim
kontextovych metafor dochazi k metamorfézam skutec¢nosti, které
jsou ,zrozené ze svétla®, jak Nezval definuje vyznam slova
fotogenicky. Tyto kontextové metafory ovSem ve fotogenické basni
Raketa nenajdeme, a tak Raketa spiSe smétuje ke scénafi nez k basni.

Nezvalova fotogenicka basefi by mohla mit velmi blizko
k Apollinairovym basnim, jako je naptiklad Pond¢€li v ulici Christine
z Alkoholu, ktera je také sledem obrazi, jejichZ prosttednictvim
promlouva skute¢nost. K tomuto postupu pouZzitému Apollinairem
v Kaligramech Nezval v Raketé ptes jisté ndznaky nedospél, protoze
usiloval predevsim o to, aby ve svém scénafi pomoci stiihd sblizil

basen a film.
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Svéd¢i o tom citdt Nezvalova soucasnika, jenz Raketu
doprovazi, Jeana Epsteina, vyznamného francouzského filmového
teoretika a reZiséra, ktery tikd, Ze ve filmu jsou jen ,,situace bez konce
a bez pocatku“ — a Nezvaliv scénaf jsou také jen situace kladené
vedle sebe.

V devatém oddile Maza najdeme basné: Mireio 1923, Siréna,
Vlak, jenz projel parkem, MaceSka, Rosina Lodolla. V§echny tyto
basn¢ jsou inspirovany Nezvalovou tehdejsi osudovou laskou. Oddil
piekvapivé uzavira basenn Pamatce MikulaSe Lenina. Basnémi tohoto
oddilu prostupuji milostné motivy, ale zaroven také motivy a narazky
z d€jin literatury, poezie a uméni. Najdeme zde jména Allan Edgar
Poe nebo Leonardo da Vinci, k jehoz Mon¢ Lise Nezval svou lasku
a zarovenl Muzu pfirovnava.

K titulu Mireio 1923 Nezvala inspirovala rozsahld epické
poema Frédérika Mistrala Miréio o osudové lasce, kterd byla napsané
v roce 1851 a vydana 1859. Pfimo v bésni najdeme verSe ,,bylo to
v kvétnu 1897, coz je zfejm¢ nardZzka na rozmérnou baseni téhoz
autora Poéme du Rhone, kteréd vySla v roce 1897.

Basen Mireio 1923 ve zkratce uvadi ,,nest'astna dobrodruzstvi®,
tedy tragické milostné ptib¢hy, at’” uz mytologické nebo historické,
jako jsou napfiklad osudy Orfea a Eurydiky nebo Antonia a
Kleopatry.

K dalSim patfi hrdinové roménu Charles-Louis Philippa Bubu
z Montparnassu (1901), ktery se mezi mladymi basniky, Nezvalovymi
soucasniky, tésil velkému ohlasu. Nezval o tomto prozaikovi psal
v této dob¢ (1923-1924) monografii Charles-Louis Philippe, kterou
mél piihlagenou uF. X. Saldy jako doktorat a kterou, atkoliv ji

dokoncil, neodevzdal ani ji nikdy nevydal. Pdsmo té€chto ,,nestastnych
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dobrodruzstvi® je prokldddno pdsmem historie® Nezvalova
milostného ptib&éhu.

Nejtésnéji je ziejmé s piibéhem Nezvala a jeho Muzy spjat
pfib&h Charlese Baudelaira a jeho celoZivotni lasky Jeanne Duvalové,
¢erné Venule Kvéti zla (1857), na n€jz zde najdeme odkazy. Nardzka
na Baudelaira se objevuje v basni Siréna. V tuto mytologickou
postavu se Nezvalovi jeho Miiza proménuje. V souvislosti s opojnym
zpévem mytologickych Sirén je zde pfipomenut pfib¢h Thomase
Quinceyho, anglického spisovatele, jehoz Zpovéd’ anglického pozivace
opia (1822) inspirovala Baudelairovy Umélé rdje (1860).

V basnich tohoto oddilu se Nezvalovo milostné dobrodruzstvi
casto dostavd do vztahu k Baudelairovu Zivotnimu osudu a jeho
poezii, do jejihoZ ramce Nezval svlij milostny pfib&h, ktery mél
skoncit spole¢nou sebevrazdou obou milenci, zasazoval. Zastiené to
ptiznava ve svych pamétech Z mého Zivota a podava o tom rovnéz
svédectvi ve svych vzpominkéch PFitel Vitézslav Nezval Jiti Svoboda.
V této souvislosti se daji citovat verSe z Baudelairovy basné Smrt
milencii: ,,Na$e dvé srdce budou jako Siré pochodné, / jeZ budou
odrazet svd podvojnd svétla / vnaSich duSich, vtéch sdruZenych
zrcadlech // A pak se zjevi v dvefich Andé€l jary / a vzkfisi znova
jemnym prstem svym / zamZena zrcadla a mrtvé Zary.

Zavéreéna basenn Pamatce Mikulase Lenina, kterou Nezval
napsal na Leninovu smrt, konéi versi: ,,Tehdy se pochopi kouzlo
revoluce nas hrob / a radiovi Zongléfi.” Klade zde vedle sebe revoluci
a poetistickou basnickou metodu, ¢imz zduraziiuje souvislost své
poezie se svym politickym postojem. Zatazenim této basn¢ do oddilu
Muza zéaroven dava zieteln€ najevo, ze jeho osobni milostny Zivot se
nedd oddélit ani od jeho poezie, ani od jeho pfesvédceni o nutnosti

revoluéni promény svéta.
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Tento oddil uzavira rozsahly citat z Mallarméa. Pfipomenutim
tohoto basnika jako by cht¢l Nezval jest¢ rozsifit fadu narazek na
francouzské basniky, ktefi se v jeho milostnych verSich objevuji, a tim
zvyraznit vyznam francouzské poezie pro sviij Zivot i pro svou tvorbu.

Desatym oddilem je libreto k pantomimé Historie vojaka,
kterou doprovézi partitura Jiftho Svobody, nazvand Nezvalové
Pantomim¢.

Nasleduji dva oddily Srdce hracich hodin a Koktejly. V cyklu
Srdce hracich hodin dochazi k rozvolnéni asociativnich vztaha, které
se daji charakterizovat Nezvalovym terminem jako sekundarni
asociace. Sekundarni asociace na rozdil od primarnich asociaci, které
ptevazuji v Abeced€ ¢i v Tydnu v barvach, jsou zde zakladem, a tak
se ustalena slovni spojeni dostavaji do novych souvislosti a nabyvaji
novych vyznamid a nové basnické logiky, dokonce i syntax dostava
nekonvencéni podobu. V této souvislosti je zajimavé pripomenout
Nezvalova slova, charakterizujici verSe z cyklu Srdce hracich hodin:
»M¢€ stavy blaZenosti vymé&nuji si manualy, divy ro¢nich obdobi se
smé&Suji, zanechavajice mne na koloto¢i, jejZ uvadéji do pohybu
bezdécné pohyby.“ (Dilo XXIV, s. 287)

Tyto ptekvapujici asociativni vztahy dopliiuje obrazova baseri
Karla Teiga a kaligram po Apollinairov€ vzoru — to vie nejlépe
charakterizuji Baudelairova slova z HaSiSe, kterd cyklus uzaviraji:
»Nejprostsi slova, nejvSednéj$i pfedstavy nabyvaji pitvorného razu
i Zasnete do konce...“ A vskutku zde najdeme také slovni hficky,
vnichz se dostdvaji slova do nenadalych spojeni na zaklad¢
eufonickém, a tak odhaluji sviij praptivodni vyznam, ktery uz téméf
nevnimame, coZ zjiné strany navazuje na Nezvalovy basnické

postupy z Abecedy atd.

117



VerSova a asociativni uvolnénost je jeSt€¢ vystupiiovana

3

vrozsahlém ,pasmu®“ Koktejly, vnémz se stfidaji volné verSe
s popévky, rovnéZ vystavénymi na podobném asociativnim principu.
K charakteristice tohoto sledu obrazi a popévkid ndm mohou opét
poslouzit Nezvalova slova: ,,Zamiloval jsem si napoje skladajici se
z nejrozmanitéj$ich smési viin€ a barev. SoudrZnost tryznici kdysi stav
mé mysli pominula. Vrham se vSemi sméry za unikajici mySlenkou.*
(Dilo XXIV, s. 287)

Nezvalovych neobvyklych slovnich spojeni v Koktejlech si
viima také Salda, ktery o téchto sekundarnich asociacich tika: ,,Basnik
jiz zde mistrn¢ analyzuje rozplyvani se védomi a jeho kone¢né zaliti
temnem zmaru.“ (Studie z Ceské literatury, s. 170)

Tyto dva oddily uzavira ptiléhavy citat z Cocteaua: ,,Byti dosti
bystrym, dosti rychlym, abych rdzem pro3el smé$né i smutné, to jest,
v ¢em se cvi¢im. Vim, Ze mne to stoji byti nazyvanu akrobatem nebo
klaunem. NezaleZi na tom. Kéz bych m¢l ducha tak dobte zptsobilého
jak tito kejkliti maji télo.“ Tato slova se daji ovSem vztdhnout na
celou Pantomimu, a dokonce na jeji béasnické postupy a tvarovou
rozmanitost. Ne nadarmo Nezval zanedlouho napiSe rozsdhlou
apollinairovskou skladbu Akrobat (1927).

Nezvalovu Pantomimu uzavira obrazova basenn Adé, ktera
pokracuje v experimentu Apollinairovych kaligrami. Zaroven vSak do
hravosti Nezvalovych verSt vnasi v zavéru sbirky Adé svou podobou
smute¢niho oznameni melancholii Nezvalova velkého piedchidce —
Apollinaira.

Jak doklada ve svych pamétech Pritel Vitézslav Nezval Jiti
Svoboda, slovo ADE ptevzal Nezval z némecké lidové pisné Nicht
wiedersehn! (Vickrat ne!). Této ,,staré romantické rekvizité¢ louceni*

(v Machové Marince najdeme: ,,Vale lasko oSemetnd / Adieu! Lebe
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wohl!“) ddvad Nezval zafazenim na zavér své sbirky novy vyznam,
kdyZ ji klade do souvislosti se svymi avantgardnimi basnémi. Tim
jako by znovu fe$il Apollinairovu devizu, podle které ma moderni
uméni feSit ,svar tradice a dobrodruzstvi“. Ostatn€ toto plati pro
pfevaznou ¢ast Nezvalovy basnické tvorby.

Pokud se pokusime postihnout Nezvallv vztah k francouzskym
modernim basnikiim a k tomu, jaky vliv méli na ustaveni Nezvalovy
poetiky v Pantomimé, da se to vyjadtit jeho slovy z Piednasky
o avantgardni literatufe: ,,Pohled’te na Rimbauda, jenZ objevuje mezi
pfedstavami podivné neobvyklé spoje, pohled’te na Mallarméa, jenZ
méni smysl francouzské syntaxe, aby osvétlil slova navzajem
neobvyklymi sousedstvimi. Ctéte Apollinaira, jen? ve verich
nestejnych délek ztélestiuje jimavou citlivost, ktera $leha temnym
jazykem melancholie rtizovy jazyk sladkosti a kouzel, veselosti

a rozmaru.” (Dilo XXIV, s. 230)
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Zavér

Ceskd Fec. Byla pry ve stddiu Sestndctého stoleti. Jak se ji za to smdt a jak
strasné ji milovat a touci ditkami, kdyz jsme se odhodlali vésti ji dvacdatym
stoletim. Hle, jaké moznosti Cekaji jejiho bdsnika. Jaké zdzraky: byti soucasné jejim
dravym Villonem, melancholickym Mussetem ¢i Machou, jejim magickym
a preciznim  Baudelairem, nevypoditatelnym  Rimbaudem  a harmonickym
Mallarméem, jejim frenetickym Apollinairem — a pak soutézi souctu téchto kouzel.
Ceskym bdsnikem a sam sebou.

Vitézslav Nezval

Tento uryvek z eseje Baseni, napsaného ve 20. letech, doklada,
jak velkou roli Nezval ptikladal francouzské poezii a jeji tradici pro
zrozeni ,,Ceského basnika“, tedy sama sebe. Pfitom je zajimavé
a dilezité, Ze mezi francouzskymi basniky jmenuje Machu. Klade tak
do souvislosti ¢eskou a francouzskou basnickou tradici, a pravé tato
souvislost méla nepochybné rozhodujici vliv na genezi jeho poezie.

Vime uZ, Ze z téch francouzskych bdésnikid, které Nezval
vyjmenovava, nejvétsi vliv v jeho basnickych pocatcich na né¢j méli
prokleti basnici a Apollinaire.

Kdyz jsme se ptali, jak probihalo ¢i mohlo probihat Nezvalovo
setkani s t¢mito basniky, zjistili jsme, Ze francouzské basniky Nezval
znal pouze z ptekladl, a to zpocatku nepochybné hlavné z ptekladi
Jaroslava Vrchlického. Zcela pominout nemiZeme skutecnost, zZe
mohl znat, a jisté znal pfeklady jinych ptekladateltl, jak jsme se to
pokusili ve zkratce shrnout v prvni kapitole na$i prace. Sam Nezval ve
svych pamétech pfipomina své zaujeti pro Baudelairova a Bfezinova
»podivuhodna oxymoéra“ (ptiznacn€ zde vedle Baudelaira jmenuje
také Bfezinu) uz za gymnazidlnich let v Tfebi¢i. Z basni Charlese

Baudelaira do Nezvalovych ver$i nepochybné vstupuji vedle oxymor
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dalsi postupy, které tento basnik pro moderni poezii objevil a ustavil.
Tyto postupy jsme se pokusili analyzovat v rozborech Baudelairovych
basni Vztahy a Exoticky parfém a zjistili jsme, Ze vedle tzv.
synestezie nepochybn€ musely Nezvala zaujmout na Baudelairovych
basnich promé€ny skuteCnosti na zékladé¢ smyslovych asociaci,
odvijejicich se od baudelairovskych les correspondances.

Cesky termin souvztaznosti Nezval ostatné bohaté vyuziva
pozd€ji ve své knize Chtéla okrast lorda Blamingtona (1930), kde
analyzuje své€ correspondances, a velmi S§iroce pfitom v mnoha
smérech jejich baudelairovské vymezeni prekracuje — predevsim tim,
Ze do nich zavadi svou asociativni basnickou metodu.

V prosté chronologii Nezvalova seznamovéni s francouzskymi
basniky stoji zfejm¢ na druhém misté€ Apollinaire, jehoZz Pdsmo sice
poznal uZ na pocatku roku 1919 jest€ za studia v Ttebici, ale které ho
v této chvili neoslovilo.

Dolozeno oviem mame, Ze v témZe roce, tedy na sklonku roku
1919, se pro Nezvala stalo rozhodujicim poznani Rimbauda, kterého
mu za jeho pobytu vBrm& ,vtiskl do ruky“ Jiti Mahen. Slo
o Rimbaudovy [lluminace, které vysly v piekladu Jifiho R. Marka pod
nazvem Zdblesky. Toto osudové setkani Nezval na fadé mist ve svych
textech evokuje. Zaroveti mnohokrat zdtiraznil Rimbaudav vliv na své
vidéni skute¢nosti a na formovani své poetiky. Apollinairovsky vliv se
pak rozhodujici mérou prosadi o néco pozde¢ji.

Nékteré prvky Rimbaudovy poezie, které se uplatnily pfi
formovani Nezvalovy poetiky, jsme se pokusili dolozit pfi analyze
Nezvalovych basni, at’ uz v Mostu &i v Pantomimé. Vidéli jsme, Ze do
Nezvalovy poetiky preslo predeviim rimbaudovské zaujeti pro
skute€nost v jeji zcela konkrétni a smyslové podobé€, navic také

souvislosti a prolindni jejich konkrétnich smyslovych podob.
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V Nezvalové poezii se to prosazuje pravé v jeho asociativni metode¢,
diky niz jako podivuhodny kouzelnik proméfiuje skuteCnost
a znasiliuje ji do fetézcli metamorfoz.

Kdyz sledujeme zikladni chronologii Nezvalovych setkani
s francouzskou poezii, nemiizeme pominout, Ze Nezval ve vypoctu
svych basnickych trovni mluvi o tom, Ze vroce 1919 mél droven
Paula Forta. Pro zrod Nezvalovy poetiky a pro jeji formovani je toto
tvrzeni neoby¢ejné zajimavé, protoze z poezie Paula Forta, jak jsme
zjistili, mohl Nezval znat do roku 1919 v Capkové ptekladu jedinou
basen, a sice Svétélka, ktera vysla v Casopise Ndrodni listy v roce
1917.

Prvni pteklady z Paula Forta mohl Nezval najit v Conviviu
(1900), kde Neumann otiskl pod nazvem Francouzské balady &tyfi
basné€ v proze bez nazvu spolu s baladami Indicky Bacchus a Helena.
Na téchto textech mohla Nezvala zaujmout jejich rytmicka
uvolnénost, nebot’ se vlastné¢ jednd o rytmizovanou a rymovanou
prozu, méné€ uz jejich imaginativni podoba. V LeSehradové antologii
Moderni lyrika francouzskd (1902) mohl Nezval najit dvé Fortovy
Ballady, ale obé jsou takového razu, Ze nemohly mit na Nezvala
jakykoli vliv.

Ostatni Fortovy basng, které Nezvala zfeteln€ ovlivnily, vysly
a? v Capkové antologii vroce 1920. Nakolik byla Svétélka pro
Nezvala dulezita, doklada to, Ze je dokonce celd cituje ve své
predmluvé k Capkové antologii a zdiraziiuje jejich ,.néZnou
obraznost®, kterou klade do souvislosti s poezii Mych prdtel Jakuba
Demla. Tuto Demlovu knihu apostrof kvétin oviem Nezval znal uz za
svych gymnazialnich studii, jak o tom piSe Bedfich Fuéik ve svém
Ctrndcteru zastaveni (1992). Pod vlivem Mych pFitel napsal jeden

z prvnich otisténych textii svého basnického dila, basen v proze Jak ke
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mné ptiroda zahovofila (studentsky Casopis Svitani, 1919). Pfi
srovnani Svétélek a Demlovych basni v préze se da konstatovat, Ze
vedle jejich ,,nézné obraznosti®, jak to Nezval pozdéji formuluje
(1937), tyto texty spojuje volné kladeni basnickych obrazii vedle sebe.
Z toho muzeme s jistou nadsazkou fici, Ze vroce 1919 mé¢l Nezval
nejen Uroven Paula Forta, ale také uroven Jakuba Demla.

Rok 1920 Nezval spojuje stim, ze¢ mél arovenn Guillauma
Apollinaira. Vtomto roce oviem vychazi Capkova antologie
Francouzska poezie nové doby, kde Nezval miize poprvé C¢&ist
Apollinairovy basn€¢ Rynskd podzimni ¢i Zvony, o nichZ ve svych
pamétech fika, ze teprve kdyZ tyto basn€ ,,rozezvucely celé mé srdce®,
pochopil Apollinairovo Pdsmo a jeho poezii. Pocatky vlivu
Apollinairovy poezie na utvafeni Nezvalovy poetiky se pak z&asti
uplatni uz vjeho prvotin€ Most apochopiteln€¢ daleko vyrazngji
v Pantomime.

Stopy vlivu francouzskych basnikii jsme se pak pokusili najit
v kapitole vénované sbirce Most zlet 1919-1922, ve které se
Nezvalovo poznéni francouzské poezie obohacuje o basniky, s nimiz
se seznamil az v Capkové antologii. Pfi rozboru t&chto vlivi jsme
dospéli k tomu, Ze vedle podnétii zminénych vyse se diky Capkové
antologii Nezvalovo vidéni skute¢nosti rozsifilo, a také v ni nasel dalsi
a nov¢ impulzy pro nalezeni svych osobitych basnickych postupi.

Nejvyraznéjsi stopy francouzskych basniki, které v Mostu
vystupuji do popiedi, jsme objevili pfi jeho motivickém rozboru.
Ptedevsim jsou to motivy z poezie Paula Forta, tedy z jeho basni Pisen
namotnika ¢i Osudové piseii, které Nezval uplatnil v basni Poutnik ¢i
v basnich—piibézich, jako jsou Nadrazi ¢i Pristav. Vedle motivi
pievzatych od Forta patfi k pfevzatym motivim neznamy muz ¢i

cizinec z Vildrakovy basn¢ Kréma. Timto motivem Nezval obohatil
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svou dal8i basen-ptibéh Tesaf. Ostatni motivy, které se vztahuji
k dalkam, cestdm, touldni a mofi, najdeme ovSem také u jinych
francouzskych basnikii, napfiklad v Rimbaudové Opilém korabu,
obsazeném rovn&z v Capkové antologii a preloZzeném jiz dfive
S. K. Neumannem. Podobné muzeme mluvit o motivu cizince
v stejnojmenné slavné Baudelairoveé basni v proze Cizinec. Tuto basen
mohl také znat v prekladech Jaroslava Vrchlického, S. K. Neumanna
a Hanu$e Jelinka, ktefi ji pfelozili a vydali ve svych rozsahlych
vyborech prekladi.

Nékteré romantické motivy podobného typu se ovSem mohly
také do Mostu dostat diky romantickym verSim Musseta ¢i Vignyho,
které ptekladal Jaroslav Vrchlicky.

Snové vidiny a motivy z détstvi z n€kterych basni, k nimzZ patfi
naptiklad Zasnéni, mohly byt inspirovany Rimbaudovymi evokacemi
détstvi v lluminacich. Spojeni détstvi se smrti, tento machovsky
oxymoron, pfizna¢né pro Most ipro néktera dalSi Nezvalova dila
z 20. let, miZe zaroveil navazovat souvztaznost s Baudelairem.

V této souvislosti si nepochybné zaslouZi pfipomenout v Mostu
ojedinély verlainovsky tén a motivy v basni Bon Repos.

K dal3im nepochybn€¢ pfevzatym motivim patiéi motivy
zvitecich mlad’atek a soucitu, které jsou charakteristické pro poezii
Francise Jammese a které zfetelné vystupuji v basni PaSijova.

Apollinaire je pak v Mostu vyrazné€ ptipomenut basni DuSicky,
ktera pfejima nejen motivy jeho basné Rynskd podzimni, ale v niZ
také rezonuje jeji rytmicka struktura.

Motivy a basnické obrazy v Nezvalové prvotin€ jsou v fadé
basni kladeny volné vedle sebe. Podrobna analyza motivické vystavby
a jejiho postupného uvolitovani by do jisté miry mohla dat odpovéd’

na to, kdy jednotlivé basn€ vznikaly, protoze Nezval nepochybné
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vedle sebe fadi basn¢ spiSe podle témat a naméti nez podle
chronologie vzniku, coZ je vidét na samotném ¢lenéni sbirky do péti
oddilt. V kazdém piipad¢ ne¢které basn€ v Mostu skryvaji a naznacuji
moznosti priSttho nezvalovského asociativniho fazeni motiva.
Nejvyraznéji to vystupuje v basni Zaveér, kde miZzeme tusit, Ze se v ni
jiz prosazuje poznani apollinairovského pdsma, ale zdaleka se zde
neda zatim mluvit o polytemati¢nosti, pfipadné o fetézeni a rozvijeni
metafor, jak to bude zanedlouho pro Nezvala zcela charakteristické.

Pro pfevaznou vétSinu basni v Mostu je priznana metaforicka
evokace skuteCnosti, ale jen ob¢as a sporadicky dochazi k jejim
metamorfozam, i kdyZ né€které basn€ tento apollinairovsky princip
promén skute€nosti naznacuji a zanedlouho se to stane hlavnim rysem
Nezvalovy poetiky.

Rytmicka vystavba Mostu kmitd od vézaného az k volnému
ver$i a Casto je velmi uvolnénd. Za uvolné€nost rytmické vystavby
v n€kterych basnich Nezval nepochybné vdéfi Paulu Fortovi, pro
jehoZ poezii je tato uvolnénd rytmickd stavba charakteristicka.
Napfiiklad to muzeme vidét v basni Laska, ktera zacina jambicky
a pokracuje  daktylotrochejsky. Tohoto  stfidani  jambickych
a daktylotrochejskych ver§ Nezval hojn¢ vyuZije v Pantomimé.
Podobn¢ se da mluvit o pouceni z Apollinairovy basné¢ Rynska
podzimni, pokud jde o kladeni a stfidani volné¢ho a rytmizovaného
ver$e a vyuZzivani sporadického rymu. Jako ptiklad ndm miZe slouZit
basenn DuSicky, kde najdeme dokonce i Nezvalem piejaté rymové
dvojice (napf. stafeny / plameny).

V rfadé¢ basni (Bon Repos, Domov, Milenec ticha aj.) se mezi
versi jinych rytmickych rozméri objevuje alexandrin, jehoZ pouziti se
da vysvétlit jednak vlivem francouzskych basniki, protoZe je to ver$

Baudelairiv, Rimbaudiv, Mallarméiv, jednak vlivem Bfezinovym,
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ktery pravé tento ver§ od Baudelaira pfevzal. Nesmime vSak
zapomenout na alexandrin Machiv.

Rytmicka a tvarova vystavba v Mostu je tedy velmi rozmanita,
basné¢ psané vazanym a rymovanym verSem se stiidaji s basnémi
psanymi volnym verSem, ktery je rymovany i nerymovany. Vedle
rytmizace, jejimz pramenem muzZe byt vliv francouzskych basnik,
zde najdeme rytmy typicky Ceské, vztahujici se k ¢eské lidové pisni
a slovesnosti. Tato strdnka Mostu uZ naznacuje pfiiSti Nezvalovo
kouzelnictvi a experimentatorstvi, pokud jde o rytmy a formy,
a pfestoZze Nezval nemohl znat vcelku Apollinairovy Alkoholy,
mizZeme s jistou nadsazkou fici, Ze se po této strance bliZzi svému
velkému vzoru.

Ustaveni Nezvalovy poetiky ve dvacatych letech ptedstavuje
sbirka Pantomima, kterd vznikd od roku 1922 do roku 1924 a ktera
doklada, jak rychle, dokonce az ptekotné¢ dokdazal Nezval zrocit
pouceni a dosavadniho poznani francouzské poezie. Jeji ivodni oddil
Abeceda totiz vznikd v témZe roce, kdy vychazi Most. Zakladnim
stavebnim prvkem Abecedy je asociativni metoda, basnicky postup
poetismu, ktery Nezval spolu s Teigem vynalezli.

V Abecedé se Nezval snazi vyjadiit svét a to, jak ho vidi, na
malych plochach ¢&tytverSovych slok, navic ve zcela jiné a nové
perspektivé nez doposud. Fascinaci pro realitu a jeji tajemstvi zdédil
po Rimbaudovi a dovrSuje Rimbaudovo hledani basnického slova, jez
je dostupné vSem smyslium.

Prostfedkem tohoto hledani je pro Nezvala asociativni
kontextova metafora pfedevsim na zaklad¢ tvaru a barev, a Nezval tak
vynaléza po Rimbaudové vzoru novou smyslovou podobu té
nejoby&ejné;si skute€nosti, jakou je naptiklad pismeno abecedy ¢i den

tydne. V fetézcich téchto metafor Nezval pokracuje v Apollinairovych
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stopach a dava jeho postupim novou a specifickou podobu a vytvari
na tomto zaklad¢ celé fet€ézce metamorfoz skuteCnosti. Ke svému
pouceni z francouzskych basniki se Nezval zcela otevien€ ptiznava
uz tim, ze do Pantomimy zafazuje citaty z Baudelaira, Rimbauda,
Mallarméa a Apollinaira.

Vynalez poetismu, jehoZ poetiku Nezval definuje v basni-eseji
Papousek na motocyklu — O femesle basnickém a prakticky
uskuteciiuje v Pantomimé, je v podstat€¢ syntézou Nezvalova
pochopeni a ptehodnoceni principi moderni lyriky, které pfed nim
vynalezli francouzsti basnici od Baudelaira k Apollinairovi. Stranou
nemiZeme ponechat ani pouceni, které si odnesl z Ceské basnické
tradice od Méchy k Bfezinovi.

Basnickym manifestem nového vidéni skutecnosti je Nezvalova
rozsahla basnicka skladba Podivuhodny kouzelnik, v niz Nezval klade
pied basnika ukol, aby ,pfetvafel krystaly staré skute¢nosti v novy
utvar“. Prostfedkem k tomu je slovo, pomoci n€¢hoZ basnik — radiovy
zonglér vytvarii kaskddy metamorf6z, jejichz symbolem je vétné
zanikajici a v&n€ znovu tryskajici vodotrysk. Tento princip
mnohonasobnych metamorf6z mizeme také chapat jako Nezvalovu
vzpouru proti splinu ¢&i pocitu existencidlni Uzkosti, ktery se
Baudelairovi spojil s osudem moderniho ¢loveéka a ktery Baudelaire
do moderni poezie uvedl. Zarovenn Nezvalovo spojeni tohoto principu
s pfesvéd¢enim o nevycerpatelnosti skutecnosti a s virou v revolu¢ni
proménu spole¢nosti muiZzeme vidét v souvislosti s utopismem
Apollinairovym, ktery tento bésnicky postup spojoval s virou
v technické zazraky a pokrok.

Nedilnou soucasti Nezvalovy poetiky, opirajici se o fetézce
metamorfoz, je polytemati¢nost a ¢asova simultaneita, a Nezval tak na

menSich plochach svych basni v Pantomimé zhodnocuje a dovriuje
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Apollinairovy stavebni principy zjeho Pdsma. Tento rys poetiky
poetismu se prosazuje predev§im v asociativnim kladeni a fazeni
motivl a basnickych obrazii vedle sebe.

Pokud jde o tematickou a motivickou stranku Pantomimy,
objevuji se v ni na fadé¢ mist Zanry spojené s francouzskou literarni
a divadelni tradici, at’ uZ se jedna o pantomimu ¢&i comedii dell arte
nebo vaudeville, a s nimi postavy pierotd, kolombin a harlekyni
a ptislusné motivy. Tyto Zanry a postavy spolu s klauny a atmosférou
cirkusii a panoptik vstupuji do Pantomimy také v souvislosti se
spojenim poetismu s francouzskou avantgardou ztélesnénou jmény
Apollinaira €i Picassa.

Paraleln¢ ktéto francouzské tematicko-motivické vrstvé
Pantomimy se poji tradice Ceskd, jak ji ptedstavuje atmosféra
pfedméstské zabavy, panoptik, predméstskych divadel, trZist,
jarmarecnich a kramatskych pisni. Do tohoto spojeni vstupuje
exotismus jako dédictvi Baudelairova, Rimbaudova ¢i Mallarméova
exotismu, pietvafeného a preneseného Nezvalem osobité do ¢eského
prostiedi.

Z francouzské literarni tradice a dé&jin Nezval pfimo piejima
fadu realii, které tvofi nedilnou soucdst motivické vystavby jeho
basni. Najdeme zde narazky na slavny exoticky roman Pavel
a Virginie, na velmi populdrni a u Nezvalovy generace oblibeny
roman Bubu z Montparnassu, a dokonce titul basné Mireio 1923 je
ptimo odvozen z titulu milostného lyrického eposu Frédérika Mistrala.

Rada motivii se vztahuje k Zivotnimu osudu a dilu Charlese
Baudelaira, s nimZ Nezvala nepochybné spojuje jeho tehdej$i milostny
vztah, ktery inspiroval oddil Pantomimy, nazvany Muza. Pti kladeni

téchto historickych a literdrnich motivi a narazek vystupuje do
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popredi ¢asova simultaneita: ptibéh Kleopatry je kladen vedle ptibéhu
Baudelairovy Jeanne Duvalové ¢i Leonardovy Mony Lisy.

Oproti Mostu se tvarova a rytmicka podoba basni v Pantomimé
stala je$té rozmanitéj$i a bohatsi. Tato Zanrova a tvarova rozmanitost
od ¢&tyfversi, popévkil, kramatskych pisni, sonetu az k pantomimé,
vaudevillu, fotogenické basni a rozsidhlé basnické skladbé by si
zaslouzila specialni analyzu. Nezval v Pantomimé nepochybné zrocil
jak moZnosti ¢eské lyriky, tak moznosti francouzskych forem a Zanrd.
Objevuji se zde navic kaligramy, potvrzujici Apollinairiv vyznam pfi
ustavovani Nezvalovy poetiky. Je zajimavé, Ze v pozdé&jSich
Nezvalovych sbirkach se utvar kaligrami uz nikdy neobjevil.

Podobn¢ jako o tvarové rozmanitosti je moZno mluvit
o rozmanitosti rytmické. Nezvaliv rytmicky rejstiik je nesmirné€
bohaty, od vazaného verSe k verSi volnému, od stfidani vézanych
a volnych ver$i v jedné basni, od rytmu lidovych a pfedméstskych
popévkl, jarmareénich a kramagskych pisni az k prozaizovanému
volnému versi ¢i naopak hexametru a alexandrinu.

Uz pti charakteristice Mostu jsme konstatovali pomérné Casty
vyskyt tohoto klasického francouzského verSe. JeSt€¢ v bohatSi mife
najdeme alexandrin v Pantomimé. Vyskytuje se ovSem povét§ing
uprostted jinych a odli$n€ rytmicky uspofadanych ver$i. Tak
v Abeced¢ mezi jambickymi ver$i ve CtyifverS$i vénovaném pismeni
A najdeme dva alexandriny, jinde se zase alexandrin vyskytuje mezi
trochejskymi a daktylotrochejskymi versi.

Jak prokazal Jiti Levy ve své studii o Capkové vyznamu
v ¢eském prekladatelstvi (1957), Nezval ve své poezii (pozd¢ji také
v prekladech) vyuzival intonaénich moznosti Capkova alexandrinu, to
znamen4 zpusobu, jak Capek piekladal naptiklad Charlese Baudelaira.

Souvisle je oviem timto Capkovym baudelairovskym alexandrinem
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v Pantomimé napsana pouze pasaz v Sestém zpévu Podivuhodného
kouzelnika, kdy se kouzelnik stfetava se smrti a uvédomuje si, Ze
jedinou jeho moznosti, jak se proti smrti vzepfit, chce-li byt zZiv, je
,promenit se za Ziva“.

Z Ceskych tradi¢nich verSi se v Abecedé (napi. CtyfverSi na
J Q), ale tézZ jinde v Pantomimé, vyskytuje pfimo v pisiiové formé¢, ale
také v souvislosti s jinymi formami a rytmy oktosylab.

Podobné vynalézava je Nezvalova schopnost pracovat s rymy
a asonancemi, kde vystupuje do poptedi pfedev§im jejich stavebni,
asociativni a sémanticka funkce, ale stranou nezistava ani rafinované
vyuZiti eufonickych neshod ¢i nedokonalosti a odchylek. Levy ve své
studii rovn&Z prokazal, jak Capek obohatil svymi pieklady
z francouzské poezie Cesk€é postupy pfi tvorbé ryma a asonanci. Za
analyzu by tedy nepochybné stélo, jak se Nezval na t€chto novych
typech rymu a asonanci u Capka pougil.

Jednou =z vyraznych stranek Nezvalovy prace srytmem
v Pantomimé je velmi Casté stfidani daktylotrochejského, trochejského
a jambického verSe na ploSe jedné basné (napi. Abeceda, Tyden
v barvach). Na tuto metrickou polymetrii u Nezvala a jeho soucasnikil
poukazal Miroslav Cervenka, ktery tento zplisob rytmizovani basni
popsal jako ,,jambotrochej s odchylkami®“. (Dé&jiny Ceského volného
verse, s. 70-73)

Z hlediska naseho pokusu o analyzu vztahl poetiky Vitézslava
Nezvala k francouzské poezii je mozno déle se ptat na to, pro¢ se tak
vyrazn€ objevuje jak v Mostu, tak v Pantomimé jambicky verS. Jamb
je charakteristickym francouzskym verSem. Bylo by tedy zajimavé
prozkoumat, jestli tento bohaty vyskyt jambu ¢i jambotrocheje

v prvnich Nezvalovych sbirtkdch nemlze byt pfece jen dal$im
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dokladem o vlivu francouzské jambické poezie pifi ustaveni
Nezvalovy poetiky.

Rytmické struktury a jeji problematiky v prvnich dvou
Nezvalovych basnickych knihdch jsme se do jisté miry dotykali jen
v zakladnich obrysech a okrajov€, protoze hlubsi analyzy by ptesahly
rozsah a moZnosti naSi prace.

Symbolem tohoto vlivu a jeho zakotveni v Nezvalové poetice
nam miZe byt obcasné spojeni Ceského klasického oktosylabu
a francouzského klasického alexandrinu na ploSe jedné basné, jak to
najdeme napfiklad v sonetu Klara. Tento jev zjiné strany sveédci
o tom, ¢eho jsme se uz ne¢kolikrat dotkli, totiz Ze Nezvalova poetika,
jak se ustavila v jeho prvnich dvou knihach, je nepochybné syntézou
francouzské a Ceské basnické tradice, a proto muZzeme fici, Ze Nezval
zcela opravnéné klade v naSem mottu mezi francouzské bésniky
jméno Machovo.

Piimych dokladt a dikazh o vlivech francouzské poezie jsme
pfi svém zkoumani paradoxné€ de facto nenaSli mnoho. A to ptedevsim
proto, Ze Nezval své francouzské vzory nenapodoboval. Sam ptece
o svych velkych a milovanych basnicich fekl: ,JJakmile jsem je plné&
pochopil, osvobozoval jsem se od nich.” V tomto smé€ru mél Nezval
zcela nepochybné pravdu a vlivy i podnéty francouzské poezie jsou
v jeho basnich podzemné a tajemné skryté.

Meéli bychom si také navic uvédomit, jak o tom symbolicky
svédéi pribéh Fortovych Svétélek nebo také dalsi basné z Capkovy
antologie ¢i samotna geneze Podivuhodného kouzelnika, Ze pro vznik
a formovani Nezvalovy poetiky stacily malé impulzy, zjednodusené
feCeno titul Apollinairovy knihy, jedna dv€ basné ¢&i n€kolik
basnickych obrazli. Nezval se jimi nejen inspiroval, ale dokazal

basnické postupy, obrazy, rytmy a formy francouzskych basnika
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natolik mistrné€ analyzovat, Ze bleskurychle pochopil poetiku toho ¢i
onoho basnika a jeji vyznam a ptinos. OkamZit€ tyto poznatky osobité
pfehodnocoval, dile rozvijel a na té€chto zakladech vynalézal ,,zaujeti
pro sviij zpisob® — tedy své vlastni originalni postupy.

KdyZ jsme se vénovali hledani stop a vlivil francouzské poezie
ve sbirkach Vitézslava Nezvala Most a Pantomima, do$li jsme na fad¢
mist k poznani, Ze tyto francouzské stopy a vlivy se tu zfetelnéji, tu
skrytéji snoubi s vlivy Ceskymi, at’ uZ to je metaforické uchopeni
skuteCnosti jako uMachy a Bfeziny nebo Machiv ¢i Biezinidv
alexandrin ¢&i pted-asociativni postupy Demlovy. Znamena to, Ze
k tplnému uchopeni toho, jak se ustavovala Nezvalova poetika, by
bylo potieba také hloubéji prozkoumat, které prvky a postupy do své
poetiky Nezval vytézil z ¢eské tradice. Vlastni tajemstvi Nezvalovy
poetiky ziejm¢€ a nepochybné spoCivd vjeho syntéze Ceské
a francouzské poezie, zniz se zrodil Nezvaliv poetismus jako

jedine¢na podoba evropské avantgardni lyriky.
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