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Anotace:

Disertacni prace je zaméfena na vyzdobu choralnich rukopist 16. stoleti. Prvni ¢ast se
vénuje osobnosti pisaie Jana Taborského, jenz zil v letech 1499-1572, a nejvyraznéjSim
iluminatortim, kteti se v prub¢hu 16. stoleti podileli na vyzdob¢ zpévnikl ceské provenience.
Pozornost je sméfovana nejenom na ¢asto zminovaného Fabiana Puléfe, ale také na MatousSe
Ornyse z Lindperka, Matyase Hutského z Kiivoklatu, Ambroze Ledeckého a dalsi
iluminatory. V této souvislosti nelze opominout grafické piedlohy Martina Schongauera,
Albrechta Diirera, Bernarda Salomona nebo domaéci ,,melantri§ské tisky“, podle kterych
umélci tvofili.

Naméty vyskytujici se v tomto typu rukopisu jsou prevazné biblické, korespondujici se
svatky liturgického roku. Kromé téchto motivii se vSak v gradudlech setkame v hojné mite i s
riznymi formami prezentace dondtorii ¢i demonstrativnim zobrazenim konfese objednavatela.
Nedilnou soucasti dekoraci kodexti je téZ bohatd ornamentélni slozka, kterd v sobé zahrnuje
jak groteskni motivy, tak rozviliny z druhov¢ ur¢itelnych rostlin.

Druha cast disertace se sklada z katalogu hudebnich rukopist, které muizeme z
néjakého dliivodu spojit s osobnosti pisaiského podnikatele Jana Téaborského z Klokotskeé
Hory. Vzhledem k dlouhému Zivotu Jana Téborského vykazuji jednotlivé exemplare odliSny
styl vyzdoby, coz je zpisobeno riznymi autory iluminaci, odlisSnymi grafickymi ptedlohami i
patrné pranimi objednavateld.

V gradudlech lze sledovat jak pozdné gotické prvky, tak renesan¢ni ¢i manyristické
elementy. Dekorace ruéné psanych zpévnikll tvoii na konci 15. a v prubéhu 16. stoleti
specifickou oblast renesan¢niho uméni v zemich Koruny ¢eské, jehoz hlavnimi objednavateli
byla utrakvisticka literatska bratrstva zpivajici na kiirech méstskych kostelti.

Klic¢ova slova:

Jan Taborsky z Klokotské Hory, Fabian Puléf, Matous Ornys z Lindperka, Matya$
Hutsky z Ktivoklatu, Ambroz Ledecky, Albrecht Diirer, Bernard Salomon, Jifi Melantrich

star$i, gradual, kancional, miniatura, iluminace

Abstract

The dissertation focuses on the decoration of 16™ century choral manuscripts. The first
part is devoted to the person of Jan Taborsky of Klokotska Hora (1499-1572) who was a
scribe and an owner of a scribe manufactory, and to the most significant illuminators of the
the 16™ century who contributed to the decoration of songbooks in the Lands of the Bohemian

Crown. Attention is given not only to the illuminators to whom Jan Taborsky of Klokotska
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Hora assigned the work and whose contribution can be inferred from the documents or
stylistic analysis of their illuminations, but also to their contemporaries. Besides the
frequently mentioned Fabian Puléf, we can assume that Jan Taborsky also collaborated with
Matous Ornys of Lindperk, MatyaS Hutsky of Ktivoklat, Ambroz Ledecky and, presumably,
others. In this context, one part of the thesis is focused on engravings by Martin Schongauer,
Albrecht Diirer, Bernard Salomon and on the domestic prints by George Melantrich the Elder,
as these engravings, mostly woodcuts, served as patterns and inspiration for almost every
Bohemian illuminator.

Themes found in this type of manuscript are mostly based on Biblical stories,
corresponding to the feasts of the liturgical year. In addition to these themes, the graduals
contain many miniatures associated with various forms of self-presentation of the donors or of
their confessions. An integral part of the decoration of the manuscripts is rich ornamental
adornment which is described in the last chapter of the first section.

The second part of the dissertation consists of a catalogue of musical manuscripts
connected with Jan Taborsky of Klokotska Hora. Given his long life, the graduals and hymn-
books from his workshop show a different style of decoration due to the fact that various
authors of illuminations contributed, used sundry graphic templates and, most likely, also
worked according to the wishes of various customers. Generally, in the decoration of these
books we can see both the Late-Gothic elements, as well as the Renaissance and Mannerist
elements.

Keywords:

Jan Téaborsky of Klokotska Hora, Fabian Puléf, Matous Ornys of Lindperk, Matyas
Hutsky of Kiivoklat, Ambroz Ledecky, Martin Schongauer, Albrecht Diirer, Bernard

Salomon, George Melantrich the Elder, gradual, hymn-book, miniature, illumination

OBSAH A STRUKTURA DISERTACNI PRACE

V disertacni praci jsou zafazeny vSechny dosud zndmé hudebni rukopisy, které byly
v minulosti s osobnosti Jana Taborského spojeny.! Uvodni kapitola prvniho svazku disertaéni
prace je veénovéana zivotu Jana Taborského z Klokotské Hory,2 ktery byl pisafskym

podnikatelem, hudebnikem a také autorem fady textl. Patrné sam kodexy neiluminoval a

! Viz kapitola v disertaéni préaci I. 1. 1. Rukopisy spojené s Janem Tdaborskym z Klokotské Hory.
2 Viz kapitola v diserta¢ni praci L. 1. 0. Jan Téaborsky z Klokotské Hory.



nekdy ani sdm nesepisoval. Zadéaval praci ostatnim pisaf'ﬁm3 a zvlasté malifim,”® kte¥ byli
mnohdy registrovani v malitském cechu.

V nasledujicich kapitolach jsou ptedstaveni ilumindtofi pracujici v 16. stoleti, u
kterych jsou na zaklad¢ literatury shrnuta zivotopisna data a rukopisy ¢i jiné prace, jez s nimi
muzeme spojit diky zjisténym monogramiim ¢i piimo zépisim referujicim o jejich autorstvi.
K jednotlivym malifim jsou pak dale pfifazeny dalsi kodexy, které vykazuji stejny styl
vyzdoby jako knihy, jez jim muiZzeme pfipsat z objektivnich davodi. Pro stylovou
nejednotnost je zjevné, Zze se mnohdy na jednom zpévniku podilelo nezavisle na sobé vice
malifskych osobnosti. Zaroven dochédzelo k dodatecnému domalovavani folii v dob¢, kdy byl
rukopis svazany ¢i jiz piimo nalezel objednavatelim. V ptipadé knih uréenych do
mimoprazskych mést to vedlo k tomu, Ze donatofi zadali praci mistnim umélciim, coz
zpusobilo zna¢ny pokles trovné iluminaci. Za ¢asti vénované ilumindtorim nésleduji kapitoly
zamé&fené na grafické piedlohy a predstaveni jednotlivych rytci,” podle jejichz grafik malifi
tvortili a ovlivnili tak vyraznym zplsobem cely raz vyzdoby. Kompozi¢ni schémata z rytin
Martina Schongauera, Albrechta Diirera a zvlast¢ Bernarda Salomona byla do figurdlnich
vyjevii mnohdy piejimana do kazdého detailu. Dalsi ¢ast disertace se vénuje ikonogmﬁi6 a
ornamentice v gradualech.’

Druhy svazek disertadni prace piedstavuje katalog rukopisi,® které lze z n&jakého
divodu spojit s Janem Taborskym. V uvodu kazdé kapitoly vénované tomu kterému zp&vniku
je struéné zminén stav dochovani, datace, souasné deponovani rukopisu, ptipadné historické
okolnosti jeho vzniku a misto, kde byl uzivan. U kazdého graduélu je pak pfedevsim shrnuta
literatura a z toho plynouci poznatky o tom kterém rukopise. Nasleduje formalni popis
iluminovanych folii, u nichZ jsou uvedeny rubrikované svatky 1 incipitni inicidly a urceni
jednotlivych ikonografickych motivi, jez se v gradudlu vyskytuji. Pokud bylo mozné dohledat
analogii v roving stylové ¢i namétové, je to zde uvedeno spolu s grafickou ptedlohou, podle

které byla zminéna miniatura vytvofena.

ZAKLADNI LITERATURA K TEMATU
V odborné literatufe muzeme sledovat zajem badateltl o tento druh rukopist od 19.

stoleti. Z nejvyznamnéjSich studii je mozné uvést praci Jana Erazima Vocela ,Miniatury

¥ Viz kapitola v disertaéni praci L. 1. 2. Pisari z dilny Jana Tdborského.

* Viz kapitola v diserta¢ni praci 1. 2. 0. Ilumindtori a jeji podkapitoly.

® Viz kapitola v diserta¢ni praci L. 3. 0. Grafické predlohy a jeji podkapitoly.

® Viz kapitola v disertatni praci 1. 4. 0. Ikonografie chordlnich rukopisii 16. stoleti a jeji podkapitoly.
" Viz kapitola v diserta¢ni praci L. 5. 0. Ornamentdlni vyzdoba chordlnich rukopisii a jeji podkapitoly.
8 Viz 1. KATALOG HUDEBNICH RUKOPISU JANA TABORSKEHO Z KLOKOTSKE HORY.



Seské XVL stoleti,? dale nékolik studii Antonina Rybi(“:ky,lo které se vénovaly vybranym
gradualim, & na prelomu 19. a 20. stoleti piedevsim prace Karla Chytila.! Po poloving 20.
stoleti je jednim z nejvyznamngjsich badatel Jifi Kropagek,'? ktery vyzdvihuje predevsim
praci Fabidna Puléfe. Dale Jarmila Vackova,* jez vsak vyzdobu tohoto typu rukopisu hodnoti
jako ,,anachronismus, preZitek stredoveku, u kterého lze jen v omezené mire pocitat s faktorem
védomého historismu“.** J. Vackova také zdiraziiuje, Ze se jinde v Evropé podobné zp&vniky
nevysky‘[uji.15 Toto tvrzeni je ale siln¢ diskutabilni. Autorka patrné nardzela na fakt, ze
monumentalni iluminované hudebni rukopisy byly objednavany pifevazné utrakvistickymi
literatskymi bratrstvy. Nicméné s iluminovanymi kanciondly se mizeme setkat i v okolnich
zemich stiedni Evropy nebo i v Italii a Francii, a to téZ v 16. stoleti.'®

Choralnim rukopisim, pozdné gotickym, se také vénoval Josef Krasa, ktery zaméfil
sVoji pozornost piedev§im na Mistra Litomé&fického gradualu, Janicka Zmilelého z Pisku a
Pavla Mélnického.'” Kodexy vznikajici po poloviné 16. stoleti hodnoti jako praci femeslné
trovné&.®® V roce 1997 vysla studie Michala Srofika v knize k vystavé ,,Rudolf Il. a Praha:
cisatsky dviir a residenéni mésto jako kulturni a duchovni centrum stfedni Evropy*.*® Autor
zde polemizuje s J. Vackovou a vyzdobu gradudlt hodnoti jako ,,zamérny historismus,
srovnatelny s vedomymi odkazy na stredovékou minulost, ktera se projevovala napv. v
cirkevni architekture pouZivanim gotického tvaroslovi az do pocatku 17. stoleti“® Z
autorovych praci je velice pfinosny biograficky slovnik prazskych malifi, v némz jsou
shrnuty informace o prazskych iluminatorech pfelomu 16. a 17. stoleti.?

Dalsi badatel, kterého neni mozné v souvislosti s vyzdobou graduali opominout, je
Pavel Brodsky, k jehoz stézejnim pracim patii pfedevsim katalogy iluminovanych rukopist

Knihovny Nérodniho muzea® a Strahovské knihovny.23 V tvodnich studiich téchto katalogii

° Viz VOCEL 1859. Tato stat’ je totozna s &lankem z Pamatek archaeologickych a mistopisnych 111, 1859, 241—
257. Vydana byla nakladem Jaroslava PospiSila a takto samostatné je dostupna napt. ve Studovné starych tiskd a
rukopisti v NK CR.

9viz RYBICKA 1857b, 182-184; RYBICKA 18653, 52-56; RYBICKA 1865h, 84-88; RYBICKA 1881, 56-64.

1 Viz CHYTIL 1895, 339-343; CHYTIL 1896; CHYTIL 1898; CHYTIL 1899; CHYTIL 1906.

'2 iz KROPACEK 1952a; KROPACEK 1962,

B VACKOVA 1959; VACKOVA 1968, 379-393; VACKOVA 1989, 93-105.

Y\VAckovA 1989, 95.

S vackova 1989, 98.

18 Fond hudebnich iluminovanych rukopisii uchovavé napf. Britska knihovna v Londyné, viz k tomu napf. KREN
1983 nebo Vetejna knihovna v New Yorku viz ALEXANDER/ MARROW/ SANDLEF 2005.

" Viz KRASA 1978, 387-457; KRASA 1984, 596-611.

'8 iz KRASA 1990b, 115.

9 Viz SRONEK 1997b, 353-375.

20 SRONEK 1997h, 363,

2 SRONEK 1997a.

22 BRODSKY 2000.

%3 BRODSKY/PAREZ 2008.



zatazuje fondy knihoven do SirSiho kontextu a vénuje se nejvyznamnéj$Sim ilumindtortm,
kteti v té dob& puisobili v zemich Koruny &eské.* Z nejnovéjsich publikaci je nutné zminit téz
autorovu knihu ,Krasa Geskych iluminovanych rukopisii,®® jeZ je cenna piedeviim pro
mnozstvi kvalitnich barevnych reprodukei, které obsahuje. P. Brodsky zde také shrnuje vyvoj
knizni malby v Ceskych zemich.®® Z kodikologického a liturgického hlediska gradualy
studuje Barry Frederic Hunter Graham, z jehoz praci je nejpfinosnéjsi obsahly katalog
,Bohemian and Moravian Graduals 1420-1620?" v ném? je pfedstaveno mnoho graduali
ceské provenience.

Vyzdobé renesanénich gradualii se vénovala Martina [Kratochvilova] Sarovcova, ktera
se ve své disertacni praci zaméfila na ikonograficky rozbor iluminaci a jejich souvislost s
jednotlivymi zp&vy v pribéhu liturgického roku.”® M. Sarovcova se naopak nevénovala
stylovému rozboru jednotlivych miniatur ¢i iluminatorim, a kromé& jedné studie,?® kde viak
shrnuje spiSe dosavadni poznatky jinych badatell, nezaméfila svoji pozornost ani na grafické
ptedlohy.

Z nejnovejSich studii je tfeba uvést i stat’ Viktora Kubika ,,Knizni malba
v Kru$nohof#i“, ktera je soucasti obsahlého katalogu vystavy ,,Bez hranic: uméni v Krusnohoti
mezi gotikou a renesanci“. ¥ Studie pfedstavuje vyvoj knizni malby v severnich Cechach na
prelomu stiedovéku a novoveku a objasiiuje nékterd vychodiska iluminatorti tvoticich v dobé
rodici se renesance. Z oblasti severnich a severozapadnich Cech se dochoval obsahly fond
bohaté iluminovanych rukopist, zvl. graduald, kterym je vénovéana pozornost v jednotlivych

heslech tohoto katalogu.®:

1. JAN TABORSKY Z KLOKOTSKE HORY
Pisai Jan Taborsky* se narodil pravdépodobné kolem roku 1500 v Klokotech u
Téabora.*® V literatuie je ¢asto zmifiovan jako iluminétor ¢ majitel iluminatorské dilny,* byl

vSak spiSe pisafem — tedy majitelem pisaiské dilny 1 vydavatelem a pravdépodobné také

2 BRODSKY 2000, XI-XXXVI1I; BRODSKY/PAREZ 2008, 19-29.

% BRODSKY 2012.

% BRODSKY 2012, 27-44.

27 GRAHAM 2006.

8 \/iz SAROVCOVA 2011a.

2 SAROVCOVA 2010d, 497-512.

% KuBik 20153, 97-106.

31 Viz KLiPA/OTTOVA 2015.

%2 Vybérova bibliografie k nému: WINTER 1893-1895, 555-556; TEIGE1901; CHYTIL 1906, 48, 79, 179, 180;
WINTER 1913, 502; SIMAK 1939, 178; KROPACEK 19523, 121-123; HORAK 1965, 246-248; KOUBA 1988, 55;
KRASA 1990b, 115; GRAHAM 1998, 18; GRAHAM 2006, 87-92, PUMPRLA 2010, 1106-1107.

® TeIGE 1901, 1.

% Napk.: LIVOROVA 1948, 75; SRONFK 1997b , 364; GRAHAM 1998, 18; VoIT 2006, 437.



autorem fady textl pisni, coZ jiz zminuje Josef Teige v predmluvé k vydané Zprave o orloji
staromé&stském,* jehoZ byl Jan Taborsky po né&jakou dobu spravcem.

Jan Téborsky mél tfadu spolupracovnikii pisaid, jejichz jména jsou zapsana v nékterych
rukopisech z jeho dilny. Znami jsou Adam Kazibaba z Kosmacova,*® Matg&j Pecka Klatovsky®’
a Vavfinec Bily.®® Co se ty¢e iluminatort, bezpe¢né spolupracoval s Fabianem Puléfem, ktery
je spolu s nim vyobrazen ve Svatovitském gradudlu.* Kromé& F. Puléfe v§ak patrné s jeho
dilnou spolupracovali i Matous Ornys z Lindperka, Matyd§ Hutsky z Kftivoklatu a dalsi

iluminatofi. Jan Taborsky z Klokotské Hory zesnul v Praze roku 1572.%

1. 1. Rukopisy spojené s Janem Taborskym z Klokotské Hory

S Janem Taborskym byly jiz v minulosti spojeny rukopisy, jez obsahuji basnicky
akrostich nebo jeho erb.”* Objevuji se v druhém dile Svatovitského gradualu,” v Caslavském
gradudlu,® ve Zlutickém gradualu,* v Klatovském &eském gradualu,” v Teplickém
gradualu,” v Lounském graduélu,”’ ve Staroméstském gradualu,® v Rybafovském gradualu®
a v Gradualu z Britské knihovny.”® Klatovsky latinsky gradudl nese na jedné stran& zapis o
svém vzniku.”*

Krom¢ graduali obsahujicich erb Jana Téaborského z Klokotské Hory existuje i
n¢kolik kodext, které maji na svych stranach pouze monogramy I/T, jenz by tedy

pravdépodobné mohl ukazovat na Jana Taborského. Konkrétné se jedna o latinsky

% TEIGE 1901, 1-6. K autorstvi pisni Jana Taborského dale predeviim OREL 1932.

% Jeho jméno je zapsano na fol. 381v Rybafovského gradualu (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, sign.
Mus. Hs. 15509) 1568. K nému VoIT 2006, 437.

%" Ten je zminén v Teplickém gradualu (Teplice, Regionalni muzeum, sign. Ms 1) z roku 1560 na fol. 1r,

v Klatovském gradualu (Klatovy, Vlastivédné museum dr. Hosta¢e v Klatovech, sign. MS 1) z 60. 1éta 16. stoleti
na fol. 1r, ve Staromé&stském gradualu (Praha, NK CR, sign. XVII A 40) z let 1561—1567 na prednim piidesti. K
nému MADERA 20014, 103.

% Toto jméno se nachazi na fol. 1v Zlutického gradualu (Praha, Pamatnik Narodniho pisemnictvi, sign. TR I27)
1558-1565. K nému WINTER 1909, 223.

¥ Fol. 29v, Svatovitsky gradual (Praha, Archiv PH, sign. P 10) 1551-1552.

“ TEIGE 1901, 3.

*L K erbu MALINOVSKY 2002, 112; MYSLIVECEK 2006, 265.

“2 Fol. 1v, Svatovitsky gradual (Muzeum hl. m. Prahy, inv.¢. 9 261) 1552.

*® Ff. 444r-444v, Caslavsky gradual (Wien, ONB, sign. Mus. Hs. 15503) 1557.

“Ff. 1v a 3v Zluticky gradual (Praha, PNP, sign. TR I 27) 1558-1565.

® Ff. 1r a 51v Klatovsky graduél (Klatovy, V1. m. Dr. Hostage, sign. MS 1) 60. léta 16. stoleti.

*® Fol. 1r, Teplicky gradual (Teplice, Reg. m., sign. Ms 1) 1560.

*"Ff. 1r a 1v, Lounsky graduél Jana Taborského z Klokotské Hory (Louny, SOkA, sign. I G 9) 1561-1563.

“8 Fol. 1r, Staroméstsky gradual (Praha, NK CR, sign. XVII A 40) 1561-1567.

“ Ff. 381r-381v, Rybafovsky gradual (Wien, ONB, sign. Mus.Hs. 15509) 1568.

%0 Fol. 3v, Gradual z Britské knihovny (London, BL, Add MS 16175) 1570.

%1 Na fol. 545r Klatovského latinského gradudlu (Klatovy, V1. m. Dr. Hostade, sign. CS KL 403) z let 1537—1585
je text ve znéni: ,,Hoc opus perfecit Joannes Taborinuss Prage. Anno xpi M D XXXVII“. Viz VANCURA 1928—
1929, 1500.



1,>* kde se nachazeji monogramy I/T spolu s letopoétem 1530.%° Gradual

Chrudimsky gradua
z knihovny Arcidiecézniho muzea v Kroméiizi ma na jednom foliu taktéz monogramy I/T.>*

Dale se monogramy I/T objevuji v Ceském litométickém gradualu®™ a Vodianském
kancionalu, ktery byl patrné dokonden roku 1543.%° Vodiansky rukopis vsak nema zadné
iluminace, nachazeji se v ném jen tfi vétsi kaligrafické inicialy,” které mohly byt vytvoieny
az v 19. stoleti.

Stojime tady vSak pied otazkou, zda monogram I/T, ktery se v téchto knihach
vyskytuje, identifikuje Taborského jakozto pisafe, nebo jde o oznaCeni jeho autorstvi
jednotlivych textii pisni. Tato otdzka zlstava oteviena pro dal$i studium téchto rukopist
predevsim ve sféfe muzikologické a kodikologické.

V né¢kolika dalsich kodexech se také mtizeme setkat s basnickym akrostichem — pisni,
jejiz pocatecni pismena davaji dohromady jméno Jana Taborského z Klokotské Hory. Vzdy se
jednéd o pisen, kterd sama o sob¢ nesdé€luje, Ze by rukopis vySel z dilny Jana Taborského.
Nicméng, to ze byla do zpévniku takovato skladba zafazena, mize ukazovat na Jana
Téborského v $irSim kontextu.

Pisent tohoto druhu se objevuje vtzv. Ceském zpévniku od dominikani.®® Jeji
pocatecni pismena davaji dohromady sdé€leni ,, TABORSKAYGAAN®. Dale se zpév, ktery je ve
skute¢nosti basnickym akrostichem, vyskytuje také ve dvou knihdch z Knihovny Narodniho
muzea, jeZ jsou zde deponovany pod sign. I A 16> a | A 15.%

V minulosti byl Janu Taborskému pfifazen také rukopis, ktery z objektivnich diivodi
nemohl vyjit zjeho dilny. Emma Urbéankova v roce 1957* ptedpokladala, ze dvoudilny
Gradual z Lomnice nad Popelkou vysel z dilny Jana Taborského.®® Tento zpévnik vSak ma

Vv prvnim dile na fol. 473r a v druhém svazku na fol. 382v zapis, ktery nas zpravuje o tom, ze

%2 Chrudimsky gradual (Chrudim, Reg. m., pfir. & 12580) 1530-1549.

%% Na fol. 2r Chrudimského gradualu (Chrudim, Reg. m., pfir. & 12580) se nachazi letopodet 1530. Na fol. 307v
je zapsan letopocet 1549.

21428) 40.-80. 1éta 16. stoleti.

% Ff. 11v, 139r a 269r, Litoméficky gradual (Praha, Kralovska kanonie premonstrati na Strahové, sign. DA | 6)
1543.

% Ve Vodnanském kancionalu (Vodiany, Méstské muzeum a galerie, inv. &. 16) z roku 1543 nalezneme
monogramy I/T napf. na ff. 25r, 62r, 74v, 75v, 167v a 189r.

> Nachazejici se na ff. 2r, 36r a 115r Vodianského kancionalu (Vodiany, Méstské muzeum a galerie, inv. &. 16)
1543.

%8 Ff. 79r—79v, Cesky zp&vnik od dominikanti (Praha, NA, fond Radovy archiv dominikénii, stard signatura ¢&.
257, sign. RD 410) asi 60.—80. 1éta 16. stoleti.

%9 Ff, 223v — 224v, Pisné chval bozskych (Praha, KNM, sign. I A 16) 60. léta 16. stoleti.

80 Ff, 17r-21v, 290v—291v, Kancional Betlémské kaple (Praha, KNM, sign. I A 15) 2. pol. 16. stoleti.

*L URBANKOVA 1957, 24-25.

%2 Lomnicky graduél (Praha, NK CR, sign. XVII A 53a/ XVII A 53b) 1578/ 1580.
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byl sepsan Janem Kantorem Starym. DalSim gradualem, ktery byl Janu Téborskému piifazen
tentokrat Annou Livorovou,” je Sobotecky gradual.*

Tteti dil Pisni chval bozskych z Tynského chramu® lze spojit s Janem Téaborskym
vzhledem k tomu, Ze jeho prvni dil, deponovany v Britské knihovné v Londyné,®® byl
pravdépodobné sepsany v jeho dilné.

167

Dvoudilny K#izovnicky gradual®® obsahuje v prvnim dile na fol. 88r monogram FP —
identifikujici Fabidna Puléte. Jelikoz Puléf byl spolupracovnikem Jana Taborského
z Klokotské Hory, jak je jiz zminéno vySe, pfedpokladala Jarmila Vackova, ze by i tento
rukopis mohl vyjit z Taborského dilny.®

Fabian Puléf pravdépodobné iluminoval téZ dnes nezvéstny Katikovsky gradual,® z
kterého pravdépodobné pochazeji dvé folia zobrazujici upaleni Mistra Jana Husa a popravu
kutnohorskych haviit pod Kiivoklatem a u Podébrad, uchovavana dnes v Knihovné
Narodniho muzea v Praze a tfi vyfiznuté iluminované inicidly ze Sbirky grafiky a kresby v
Narodni galerii v Praze.

Jarmila Vackovéa v minulosti spojila s dilnou Fabiana Puléfe i Ceskobrodsky gradual.”
Ani tento kodex nenese zadné identifika¢ni znaky, které by odkazovaly na pisafskou dilnu, z
niZ vysel. Pokud by ho vSak iluminoval Fabian Puléf, Ize ptedpokladat, Ze by mohl byt sepsan
v dilné Jana Téaborského z Klokotské Hory.

Dalsim rukopisem je Teplicky kancional,” jenz byl v minulosti n&kolikrat oznaden
jako druhy dil Teplického graduéalu.” Na zakladé hudebniho obsahu spojila tento zpévnik

s dilnou Jana Taborského z Klokotské Hory Jitka Zizkova ve své disertani praci.”

2. ILUMINATORI
Vyzdobu choralnich rukopisit lze z&asti spojit s konkrétnimi osobnostmi, které v
pribéhu 16. stoleti tvofily na uzemi Cech. V jejich dekoracich lze sledovat postupnou

proménu stylu, kterd prechazi z pozdni gotiky do renesan¢niho az manyristického tvaroslovi.

8 LIvOROVA 1948, 68—-76. (Anna Livorova neni totozna s Anezkou Livorovou-Merhautovou.)

® Sobotecky gradual (Ji¢in, SOkA, Fond — Archiv mésta Sobotky, kniha 9) 1. pol. 16. stoleti.

®* I11. dil Pisni chval bozskych (Praha, NK CR, sign. XXIII B 8) 1578.

% Gradual z Britské knihovny (London, BL, Add MS 16175) 1570.

®” Dvoudilny K¥izovnicky gradual (Praha, NK CR, sign. K¥iz. XVIII A 7 / XVIII A 6) 1559-1592.

% VACKOVA 1968, 381; VACKOVA 1989, 95.

% Zlomky Kaikovského gradulu (Praha, KNM, sign. 1 A ¢ 109) 15591561 a tii vyfiznuté inicialy (Praha, NG
Vv Praze — Sbirka grafiky a kresby, inv. ¢. K4294/ K4295/ K4296) 1559.

O \/ACKOVA 1968, 381; VACKOVA 1989, 95. Ceskobrodsky gradual (Praha, NK CR, sign. XVII B 20) 1557.
™ Teplicky kancional (Teplice, Reg. m., sign. Ms 2) 1566.

"?Viz VACKOVA 1968, 380; PUDILOVA 1973, 43; VACKOVA 1989, 95.

7 Z12K0VA 2007, 129.
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2. 1. Illuminator Jani¢ek Zmilely z Pisku

Osobnost Jani¢ka Zmilelého z Pisku™ je dnes stdle v mlhavém oparu hypotéz.
Prozatim s nim nemuizeme spojit zddna Zivotopisna data. Na konci 19. stoleti si Karel Chytil

""" ™ u které stoji

postava mladika s napisovou paskou ,,Janiczek Zmilely z Piesku lluminator “."® Na zakladé
stylové podobnosti pak spojil s osobnosti Janicka Zmilelého jesté Franusiiv kanciondl.”

Zoroslava Drobna™ s odkazem na Roberta Brucka™ a llonu Berkovits®* ptiradila
Jani¢kové dilné i Ostiihomsky gradudl® Zitavsky gradudl® a dale nékteré iluminace
Jenského kodexu ®

Pavel Brodsky zatadil na poc¢atek Janickovy tvorby i Modlitebni knizku 7 Knihovny
Narodniho muzea,* ktera je zdobena pouze jednou figuralni inicidlou a fadou ornamentalnich
liter.% Blizky Janickové dilné je podle né&j téz latinsky psany gradudl 7 Knihovny Ndarodniho
muzea,® ktery ma pouze ornamentalni vyzdobu a drolerie.®’

Pavel Brodsky dale ptfedpokladal, Zze z okruhu dilny Janicka Zmilelého mohl vyjit i

iluminator zoomorfnich drolerickych motivii rukopisu Starého zdkona ze Strahovské

knihovny.® Podil iluminatora Jani¢ka Zmilelého z Pisku je nutné hledat rovnéz v mensich

" Vyberova bibliografie k nému: CHYTIL 1896, 24-29; CHYTIL 1906, 125, 127; KROPACEK 1952, 47; DROBNA
1955, 181-204; DROBNA 1970, 22, 30, 57-70; KRASA 1978, 437-439; GRAHAM 2000, 326-328; BRODSKY
2000, XXXI-XXXII.

™ Fol. 201r, Mladoboleslavsky gradual (Mlada Boleslav, Muzeum Mladoboleslavska, in. & 21691) 1509,
vybérova bibliografie k rukopisu: CHYTIL 1896, 25; MIKANOVA 1969, 206; MIKANOVA 1974, 84; KRASA 1978,
437; GRAHAM 2006, 278-282.

76 CHYTIL 1896, 29.

" Franustiv kancional (Hradec Kralové, Muzeum vychodnich Cech, sign. Hr-6) 1505, vyb&rova bibliografie

k rukopisu: CHYTIL 1896, 29; KRASA 1978, 437-439; GRAHAM 1998, 38-48; BLAHA 2005, 33; SAROVCOVA
2010a, 432—-433; BRODSKY 2012, 42, 144, obr. 202.

’® DROBNA 1955, 198, 203.

¥ BRUCK 1906, 374-377.

% BERKOVITS 1941, 3-16.

8 Ostiihomsky gradual (Esztergom, Foszékesegyhazi Konyvtar, sign. Ms I 3) pog. 16. stoleti, vyb&rova
bibliografie k rukopisu BERKOVITS 1941, 3-16; KRASA 1978, 439; GRAHAM 2006, 162-165.

8 Zitavsky gradual (Zittau, Christian-Weise-Bibliothek, sign. Mscr A IIT) 1512, vyb&rova bibliografie k
rukopisu: BRUCK 1906, 374-377; KRASA 1978, 438-439; BRODSKY 2005-2006, 251-253; GRAHAM 2006, Kkat.
¢. 134, 590-593.

® Jensky kodex (Praha, KNM, sign. IV B 24) po¢. 16. stoleti, vyb&rova bibliografie k rukopisu: DROBNA 1955,
181-204; FRIEDL 1955-1956, 29; HUSA 1956, 23-33; STEJSKAL/VOIT 1991, 67-68; BRODSKY 2000, 49-54;
STUDNICKOVA 2010a, 162-165.

8 Knizka modlitebni (Praha, Knihovna Narodniho muzea, sign. Il H 37) kolem 1500, k rukopisu napf.
BRODSKY 2000, 43.

% BRODSKY 2000, XXXII.

8 Latinsky gradual z Knihovny Nérodniho muzea (Praha, Knihovna Nérodniho muzea, sign. XVI B 15) prvni
¢tvrtina X V1. stoleti, k rukopisu napt. BRODSKY 2000, 261.

¥ BRODSKY 2000, XXXII.

8 BRODSKY/PAREZ 2008, 23. Stary zékon (Praha, Kr. k. prem. na Strahov, sign. DB III 9) po&atek 16. stoleti, k
rukopisu BRODSKY/PAREZ 2008, 86-87.
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figurdlnich vyjevech a ornamentalni slozce vyskytujici se ve velkém Litomérickém
gradudlu.®

Stylové se pracim Janicka Zmilelého zda byt blizka i vyzdoba dvoudilného gradudlu
z Usti nad Labem,® ktery je v literatufe datovan na pielom 15. a 16. stoleti. Iluminator
navazuje na JaniCka typem libeznych tvari. Podobné také konturuje jednotlivé postavy ve
vyjevech a ostrou linkou vytvati dramatické zahyby draperie odévi.

Dva kodexy spojené v minulosti s Janem Taborskym vykazuji stylovou podobnost s
vySe zminénymi kancionaly, jez byly pfipsany pravé Janickovi. Prvnim rukopisem je
Chrudimsky latinsky gradudl ™ u kterého jiz Karel Chytil naznadil, Ze by mohl vzniknout v
dilng Janicka Zmilelého.” Druhym zp&vnikem je Sobotecky gradudl® Zatimco iluminator
latinského Chrudimského gradualu se jevi jako pomémné schopny dekoratér a Spatny
figuralista, u Soboteckého gradualu je tomu naopak.

Styl Janicka Zmilelého z Pisku se ve figuralnich inicidlach projevuje piedevsim
charakteristickym zobrazovanim libeznych tvati, které nevykazuji typové nebo portrétni
rozliSeni, napt. postava soukenika Jana Franuse na uvodni stran¢ Franusova kanciondlu je
namalovéana stejnym zplisobem jako figury v biblickych vyjevech. V nékterych ptipadech
pokulhdva tfeSeni kompozice prostoru, jez se vyznacuje kulisovité fazenymi postavami za
sebou. Presvédcive plsobi iluminace, které jsou vytvorené podle grafickych piredloh Martina

Schongauera.

2. 2. lluminator Fabian Pulér
Fabian Pulér* je prvnim doloZenym malifem, ktery spolupracoval s Janem T4borskym
Z Klokotské Hory. Zemfel koncem roku 1562,% ¢ili o 10 let diive nez Jan Taborsky, ktery

poté navazal spolupraci i s jinymi iluminatory.

8 BRODSKY 2000, 52. Litom&Ficky gradual (Lovosice, SOkA, sign. IV C 1) 1517, vybérova bibliografie k
rukopisu: CHYTIL 1906, 153-156; KROPACEK 1952a, 48-63; KRASA 1978, 442-448; STEISKAL/ VOIT 1991, kat.
&. 64, s. 68—69; GRAHAM 2006, kat. ¢. 35, 245-249; SAROVCOVA 2010a, 429-431; KABOURKOVA 2013; KUBIK
2015d, 205-2009.

% Ustecky gradual (Usti nad Labem, Muzeum mésta Usti nad Labem, sign. ST 1490/ ST 1491) poc. 16. stoleti, k
rukopisu: Kusik 2015e, 288-289.

%! Chrudimsky latinsky gradual (Chrudim, Reg. m. , pfir. & 12580) 15301549, vyb&rova bibliografie k rukopisu
Viz 6. Shrnuti vyzdoby hudebnich rukopisii Jana Taborského z Klokotské Hory.

% CHYTIL 1896, 29.

% Sobotecky gradudl (Jicin, SOKA, kniha 9) 1. tietina 16. stoleti, vyb&rova bibliografie k rukopisu viz 6. Shrnuti
vyzdoby hudebnich rukopisii Jana Taborského z Klokotské Hory.

% Vybérova bibliografie k F. Puléfovi: VOCEL 1859, 7-14; CHYTIL 1906, 47, 48, 73, 79, 80, 81, 82, 179-185, 293;
KROPACEK 19524, S. 78-120; VACKOVA 1968, 380; SRONEK 1997b, 363-364; SVITAKOVA 2016.

% CHYTIL 1906, 80.
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V nékolika rukopisech se vyskytuji jeho inicialy ¢i jiny doklad jeho autorstvi. Ve
Zlutickém gradudlu se hned na titulni strané objevuje zapis sdélujici, Ze Pulét pochéazel z Usti
nad Labem a byl malifem na Starém Mé&sté prazském.*

Jeho pravdépodobné prvni iluminace nachdzime ve dvoudilném Svatovitském
zpévniku z let 1551-1552," kde se objevuje vyse zminény autoportrét a dale na nékolika
foliich monogramy F/P.® Cislavsky gradudl®® obsahuje taktéZ na jednom foliu monogramy
F/P a dale zapis o tom, ze Pulét vyzdobu jednoho folia provedlI na sviij vlastni naklad.

Fabian Puléf se pravdépodobné podilel i na nedochovaném Karikovském gradudlu,
o ¢emz referuje zprava vydana v minulosti Josefem Simkem.*® Monogramy F/P nese folio s
Kmenem Jesse v bordute v prvnim dile KiiZovnického gradudlu, kde je piipojen letopocet
1559."2 Dalsi Puléfovy dekorace lze nalézt v Teplickém gradudlu, v némz se na jedné
strané taktéZ nachdzi zapis sdélujici rodisté iluminatora.

Dalsim kodexem, na kterém se Fabian Puléf prokazatelné podilel, je Lounsky

1" obsahujici na jednom foliu jeho inicidly. V Teplickém a Lounském gradualu jsou

graduad
si navzajem velmi blizké miniatury s klec¢icim kralem Davidem pied Bolestnym Kristem na

oblacich.'® Podobné je zpracovana nejen krajina s dlouhym priihledem, ale i figura kréle

%V architektonické nice je na fol. 1r Zlutického gradualu (Praha, PNP, sign. TR | 27) z roku 15581565 na levé
stran tabulka s textem: ,,FABIAN POLLIAR Z AUSTI NAD LABEM MALERZ W STAREM MIESTE
PRAZSKEM. “ Vybérova bibliografie k rukopisu viz kapitola v autoreferatu Il. Shrnuti vyzdoby hudebnich
rukopisit Jana Taborského z Klokotské Hory.

7 Svatovitsky gradual (Praha, Archiv PH, sign. P 10) 1551-1552 a Svatovitsky gradual (Praha, Muzeum hl. m.
Prahy, inv. €. 9 261) 1552. Vybérova bibliografie k rukopisu viz Il. Shrnuti vyzdoby hudebnich rukopisi Jana
Taborskeho z Klokotské Hory.

% Ff. 30r a 154r Svatovitského gradualu (Praha, Archiv PH, sign. P 10) 1551-1552 a fol. 2r druhého dilu
Svatovitského gradualu (Praha, Muzeum hl. m. Prahy, inv. €. 9 261) 1552.

% U inicialy na fol. 95r Caslavského gradualu (Wien, ONB, sign. 15503) z roku 1557 se objevuji monogramy
F/P a pod kolumnou na tomto foliu je poté zapsano: ,, Toto pak gest Fabiana Malyrze na geho wlastni naklad.*
vybérova bibliografie k rukopisu viz Il. Shrnuti vyzdoby hudebnich rukopisit Jana Taborského z Klokotské Hory.
1% Zlomky Kaiikovského gradualu (Praha, KNM, sign. 1 A ¢ 109) 1559-1561; Zlomky Kaiikovského gradualu —
vyfiznuté inicialy (Praha, NG — Sbirka grafiky a kresby, inv. ¢. K4294/ K4295/ K4296) 1559. vybérova
bibliografie k rukopisu viz Il. Shrnuti vyzdoby hudebnich rukopisii Jana Taborského z Klokotské Hory.

"0 SIMEK 1892, 461-464.

192 Fol. 88r, Kfizovnicky gradual (Praha, NK CR, sign. K¥iz. XVIII A 7) 1559-1592. vybérova bibliografie k
rukopisu viz Il. Shrnuti vyzdoby hudebnich rukopisii Jana Taborského z Klokotské Hory.

193 Na fol. 147v Teplického gradualu (Teplice, Reg. m., sign. Ms.1) z roku 1560 se nachézi napisové paska

s textem: ,,Fabian Polliar z Austi nad Labem Malerz w Stare Miestie Prazském. “ vybérova bibliografie k
rukopisu viz Il. Shrnuti vyzdoby hudebnich rukopisii Jana Taborského z Klokotské Hory.

1% Na fol. 195r Lounského gradualu Jana Téborského (Louny, SokA, sign. I G 9) dopsaného roku 1563 se
objevuji monogramy F/P s letopoctem 1561. vybérova bibliografie k rukopisu viz Il. Shrnuti vyzdoby hudebnich
rukopisu Jana Taborského z Klokotské Hory.

1% Fol. 2r Teplického gradualu (Teplice, Reg. m., sign. Ms 1)1560 a fol. 2r Lounského gradudlu (Louny, SokA,
sign. I G 9) 1563.
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Davida a obnaZena postava Krista. S dilnou Fabiana Puléfe lze spojit téz Ceskobrodsky
gradual **°

Fabian Pulét byl stejné jako jini iluminatofi zavisly pfedevSim na grafickych
predlohach Albrechta Diirera a Bernarda Salomona, jejichz kompozice pienasi do vlastnich
iluminaci. Za vlastni invenci malife miZzeme povazovat feSeni krajinnych scenérii, které
nabizeji dlouhé prithledy Casto v dalce zakoncené vrcholky velehor.

V Pulétovych rukopisech se nachazi téz bohata rliznoroda ornamentalni slozka, ktera
se jednak sklad4 z rozvilin zaostfenych a lalo¢natych typl akantu,®” druhové uréitelného
rostlinstva — tzn. rize, bodldk, hrach nebo vinnd réva i groteskni ornamentiky, jez
piedznamenava manyrismus a pomalu oprostuje vyzdobu jeho rukopist od pozdné gotickych
vzorl. Zaroven se vSak v iluminovanych bordurach F. Puléfe nachazi asto drolerie v podobé
hrajicich si zvifat, coz lze povazovat za vliv vyzdoby stfedov€kych kodexi. Celkové lze
Puléfovu praci hodnotit jako kvalitni ukazku iluminaci, jejichz kompozice jsou recepci

soudobych rytin se zdatné provedenym koloritem jednotlivych vyjevii.

2. 3. lluminator Matou$ Ornys z Lindperka

108 109

Matou§ Ornys z Lindperka™ se pravdépodobné narodil v druhé ¢tvrting 16. stoleti™ a
zemiel mezi 16. a 22. tmorem roku 1600."*° Franti$ek Jelinek ve své Historii mésta Litomysle
na zakladé archivnich materialdi o vyplaceni odmény za vyzdobu Litomysiského gradudlu,*"*
urdil za autora miniatur tohoto rukopisu Matouse Ornyse.™

Dal$im zp&vnikem, ktery Matou§ Ornys iluminoval, byl T¥ebenicky gradudl,"™ kde se
nach4zi miniatura zabirajici skoro polovinu folia a zobrazujici jeho erb.'*

Matou§ Ornys &i jeho dilna provedl patrné téz vyzdobu Klatovského gradudlu,"” jenz

ma na fol. 67v monogramy M/O."*®

108 \/ACKOVA 1968, 381. Ceskobrodsky gradual (Praha, NK CR, sign. XVII B 20) 1557. vybérova bibliografie k
rukopisu viz Il. Shrnuti vyzdoby hudebnich rukopisii Jana Taborského z Klokotské Hory.

197 Viz srov. KUBik 2010, 220, obr. Tab. 11 10 - a1, b1, b2.

1% y/ybérova bibliografie k nému: DOBICERA 1847, 326; RYBICKA 1857, 90-91; CHYTIL 1906, 83-87, 185-188,
294, 301; VACKOVA 1968, 382; STEJSKAL 1976, 13-58; BRODSKY 2012, 43.

% RyBICKA 1857, 91.

10K tomu CHYTIL 1906, 86.

" Litomyslsky graduél (Litomysl, Regionalni muzeum, inv. &. R—203) 1561-1563, vybérova bibliografie k
rukopisu: JELINEK 1845, 24; RYBICKA 1881, 59-64; STEPANEK 1887, 1-24; CHYTIL 1906, 185-186; VACKOVA
1968, 383; MOUCKOVA 2011; BRODSKY 2012, 43, 72, 81,101, 128, 203, 285, obr. 47, 67, 114, 175, 333, 493.
“2JELINEK 1845, 24,

'3 Tiebenicky gradual (Litoméfice, Statni oblastni archiv v Litom&ficich, bez sign.) 1574-1583, vybérova
bibliografie k rukopisu. CHYTIL 1906, 185; VACKOVA 1968, 382; KROPACEK/PREISS 1988, 200; SRONEK 1997b,
364; GRAHAM 2006, 545-549; SAROVCOVA 2010a, 459-461.

114 Na fol. 441v Tiebenického gradualu (LitoméFice, SOA, bez sign.) z let 1574-1583 je v tabulce népis:
,,Matheus Ornys a Lindperk. Pictor Regni Bohemie Geometra.“ Viz SAROVCOVA 2011a, 183#. K erbu
MYSLIVECEK 2006, 77.
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Na zéklad¢ stylovych analogii byly v minulosti diln¢ Matouse Ornyse pfifazeny i jiné

lll7

kodexy. Jana Michlova piedpokladala, ze Teplicky kancional~" vysel z jeho dilny, coz

zdivodnila slovy: ,, Detaily mnoha miniatur odkazuji na jeho dilnu, kde zaméstndaval mnoho

«118 l 119
y

tovarysii. Jarmila Vackova pfifadila k Ornysové diln¢ Malostransky gradua

Staroméstsky gradudl® a dale Mladoboleslavsky gradudl.**

Karel Stejskal ptedpokladal, ze folio s Nejsvetéjsi Trojici v prvnim dile KiiZovnického
gradudlu,'” ktery je z velké ¢asti iluminovan predevsim Mat&jem Hutskym a dale i Fabidnem
Puléfem, je praci Matouse Ornyse z Lindperka.'® Lze piedpokladat, ze Ornysovi bylo svéfeno
dodate¢né domalovani nékterych folii i V Lounském gradudlu Jana Taborského v dobé, kdy

124 se navic

uz nebyl jeho hlavni ilumindtor Fabian Puléf mezi zivymi. V Lounském gradualu
nachazi znak soukeniki mésta Loun,’® ktery byl cisafem Rudolfem II. potvrzen 19. fijna
1581,' ¢ili 1ze predpokladat, ze rovn&z vyzdoba minimalné tohoto folia vznikla po tomto
datu a nemohla byt tedy praci Fabiana Puléie, protoze byl jiz 20 let po smrti.

Podil Ornysovy dilny je nutné hledat také ve 2. svazku Gradudlu novoméstskych
Feznikii,"* a to konkrétné na fol. 29r. Iluminace s Posledni vecefi je stylové velice podobna
Posledni vedefi nachazejici se v Tiebenickém gradualu ve vnitinim poli inicidly.® Kolorit,
modelace drapérie hustou kvasovou barvou a uspofadani prostoru, kde jsou v pozadi

renesancni pravouhla okna, svéd¢i pro autorstvi Ornysovy dilny. Pro piibuznost stylu

15 K latovsky gradudl (Klatovy, V1. m. Dr. Hosta¢e v Klatovech, sign. MS 1) 60. léta 16. stoleti.

1® SAROVCOVA 201143, 57#.

1 Teplicky kancional (Teplice, Reg. m., sign. Ms 2) 1566, vybérova bibliografie k rukopisu viz II. Shrnuti
vyzdoby hudebnich rukopisit Jana Taborského z Klokotské Hory

18 MicHLOVA 2007, 130.

119 Malostransky gradual — I. dil (Praha, NK CR, sign. XVII A 3) 15691572, vybé&rova bibliografie k rukopisu:
CHYTIL 1906, 193-194; STEJSKAL/VOIT 1991, kat. ¢. 65, 69; GRAHAM 2006, 367-373; JANATKOVA 2013. Druhy
svazek Malostranského gradualu se nachazi v Archivu hlavniho mésta Prahy pod sign. 1869. vybérova
bibliografie k 11. svazku: KROPACEK 1997e, 463; GRAHAM 2006, 327-329; SAROVCOVA 2010a, 449-450;
SAROVCOVA 2011a, 107#-108#.

120 Staroméstsky gradual (Praha, NK CR, sign. XVII A 40) 15611567, vyberova bibliografie k rukopisu viz 6.
Shrnuti vyzdoby hudebnich rukopisii Jana Taborského z Klokotské Hory.

121 Mladoboleslavsky gradual (Mlada Boleslav, Muzeum Mladoboleslavska, inv. €. 21692) 1572, vybérova
bibliografie k rukopisu bibliografie rukopisu: VACKOVA 1968, 382; MIKANOVA 1969, 204-223; MIKANOVA
1974, 83-89; GRAHAM 2006, 283-286; SAROVCOVA 2011a, 87#-904.

122 Fol. 216r, Kiizovnicky gradual — I.dil (Praha, NK CR, sign. K¥iz. XVIIT A7) 1559-1592 byl v minulosti s
dilnou Jana Taborského, vybérova bibliografie k rukopisu viz 6. Shrnuti vyzdoby hudebnich rukopisit Jana
Taborskeho z Klokotské Hory.

123 STEJSKAL 1997, nepag.

124 Fol. 101v, Lounsky gradual (Louny, SOKA, sign. I G 9) 1563.

' Srov. FIALA 2001, 347, obr. 14.

' FIALA 2001, 53.

127 Gradual novoméstskych feznikii — II. dil (Praha, NK CR, sign. XVII A 31) 1568, vyb&rova bibliografie k
rukopisu: GRAHAM 2006, 371-373; SAROVCOVA 2011a, 114#-116#.

128 Fol. 211r, Tiebenicky gradual (Litomé&fice, SOA, bez sign.) 15741583,
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Rybaiovského gradudlu'®®

s Litomyslskym, lze pfedpokladat, Ze 1 dekorace tohoto rukopisu
jsou také praci jeho dilny.

Obsahly fond iluminaci, ktery lze s osobnosti Matouse Ornyse spojit, zahrnuje
miniatury, které pro svij styl mizeme rozdélit do né€kolika skupin. lkonograficky a stylové
jsou si velmi blizké dekorace LitomysSlského, Klatovského a Rybarovského gradualu. S
Litomyslskym gradudlem je v nékterych ohledech piibuzny gradual Staroméstsky a Lounsky
gradual Jana Taborského.

Druhou skupinu tvofi vyzdoba Ttebenického gradualu, jemuz stylové odpovidaji
nekteré iluminace Teplického kancionalu, Malostranského gradudlu a dale fol. 216r prvniho
dilu Ktizovnického gradudlu a fol. 29r z druhého svazku Gradualu novoméstskych fezniki.

Nejednotnost stylu, ktera se v téchto kodexech objevuje, byla zpisobena jisté
spolupraci dilny, protoze jak je uz zminéno vyse, Matou§ Ornys béhem svého Zivota piijal
nékolik ucednikti. Oproti Puléfovi se styl Ornyse projevuje pestiejSi barevnosti a ostie
lomenymi drapériemi rouch jednotlivych postav. V biblickych vyjevech je pro n¢j typické
také zobrazovani tvaii s kueravymi vlasy a vousy, se $piatou bradou a vyraznymi licnimi

wevr

scény nez F. Puléf. Jeho pestré krajinné vyjevy piipominaji leckdy krajiny Joachima

Patinira,**

a je tedy otazkou, jestli se Matous Ornys mél moznost seznamit s monumentalnim
umeénim mimo zemé Koruny ¢eské, podobné jako Mat¢j Hutsky, ¢i nikoliv.

Interiérové scény zasazuje Ornys do soudobych renesancnich prostord méstskych
domi s pravouhlymi okny, coz se u jiného iluminitora naSich zemi ve stejném obdobi
neobjevuje. Kromé¢ biblickych motivii se Ornys zaméfuje téZ na zobrazeni portrétu, ktery
vétSinou pojednava jako polopostavu hledici smérem k divakovi, coz je znacné rozdilné od
pojeti zobrazeni donator Fabiana Puléfe, jehoZ postavy jsou vétSinou provedeny v adoraci se
sepjatyma rukama klecici v poloprofilu.

Ornysova tvorba se také vyznacCuje bohatou ornamentalni slozkou, ve které¢ hojné
uziva kandeldbrovych grotesek sloZzenych z vaz, maskaroni, karyatid a putto. Zaroven vsak
zlstava prevazujici Casti jeho ornamentiky akant, slozeny z kadetfavych palmet kombinujici
lalo¢naté a pruzné zvlnéné tvary.”™ Na rozdil od prace Fabiana Puléfe se v jeho tvorbé

nevyskytuji drolerie.

129 Rybatovsky gradual (Wien, ONB, sign. Mus. Hs. 15509) 1568.
130 K nému napk. PIRON 1971.
B Viz srov. Kusik 2010, 208, obr. Ad. Tab. I1. 4 - c1.

17



2. 4. lluminator Matyas Hutsky z Krivoklatu

Matya$ Hutsky z Kiivoklatu' byl dvornim malifem arcivévody Ferdinanda
Tyrolského.'* Narodil se roku 1546 na Kiivoklatském panstvi.”** Pozdé&ji byl az do roku 1567
dvornim malifem Ferdinanda Tyrolského.'®® Poté se rozhodl usadit v Praze,”** kde zemiel
pravdépodobné mezi 15. zafim 1597 a 27. dubnem 1600.**

Roku 1585 zhotovil Matyas Hutsky kopie maleb svatoviclavské legendy 7 Katedraly

138

sv. Vita.”® Dalsi rukopisy, které iluminoval, jsou Kodex heidelbersky, ulozeny v Archivu

39 a Kodex z Videriské Ndarodni knihovny s rodokmenem Karla IV.'*

Narodni galerie v Praze

Déle se Hutsky podilel pfedev§sim na vyzdobé nékolika hudebnich kodext. V prvé
fadé pro to svéd¢i monogramy, které se nachédzeji na nékterych iluminovanych foliich téchto
knih. V prvnim dile dvoudilného K¥izovnického gradudlu™* se objevuji na fol. 208r a 223r.'#
Podil M. Hutského je nutné hledat i v dvoudilném gradudlu Lomnickém,® ktery byl také
iluminovan Danielem Geliem USakem. V prvnim svazku zpévniku se nachazi monogramy
MH na fol. 93r."*

Matyas Hutsky iluminoval také Gradudl Magdalény od Zlaté Hvézdy."” Tato kniha je

prvnim svazkem dvoudilného rukopisu, jehoz druhy dil se nazyva Svatohavelsky gradudl,**°

obsahujici pouze tfi vyzdobené strany, pfic¢emz dilem M. Hutského je patrné jen fol. 78r.

132 yybérova bibliografie k nému: MIKOVEC 1853, 52-68; CHYTIL 1906, 21, 23, 26, 49, 91-97, 167, 189, 190,
195, 196, 199, 301-305; WINTER 1909, 167-171, 229; VACKOVA 1968, s. 384; SRONEK 1997a , 56-60; SRONEK
1997b, 364; STEIJSKAL/ PETRU 1997, nepag.; BRODSKY 2012, 44. V Literatufe se objevuje Matyas Hutsky z
Krivoklatu, jak pod jménem Matyas, tak i Matgj, napt. F. B. Mikovec uvadi malite jako Mat¢je viz MIKOVEC
1853, 52-68. M. Sron&k pro ného pouziva jméno Matyas. Viz SRONEK 1997a , 56—60.

13 Mikovec 1853, 53.

134 WINTER 1909, 167.

135 SRONEK 1997a , 56.

135 SRONEK 19974, 56.

37 CHYTIL 1906, 95.

" MikoVEC 1853, 55.

139 Kodex heidelbersky (Praha, Archiv NG, sign. AA2015) 2. pol. 16. stoleti, k rukopisu zvl. STEISKAL 1976,
13-58.

%0 Stammbaum Kaiser Karls IV. (Wien, ONB, sign. Cod. 8330) 1550—1574, k rukopisu zvl. STEJSKAL 1976, 13—
58.

Y Ktizovnicky gradual (Praha, NK CR, sign. Kiiz. XVIII A 7) 1559—1592 a Kiizovnicky gradual (Praha, NK
CR, sign. XVIII A 6) 1559-1592.

2 PRAZAK 1980, 74.

3 Lomnicky graduél (Praha, NK CR, sign. XVII A 53a) 1578 a Lomnicky gradual (Praha, NK CR, sign. XVII
A 53b) 1580.

144 SAROVCOVA 2011 a, 76#.

Y5 Gradual Magdalény od Zlaté Hvézdy (Praha, NK CR, sign. XVII A 41) 1576, vybérova bibliografie
k rukopisu: URBANKOVA 1957, 24; VACKOVA 1968, 384; GRAHAM 2006, 384-386; SAROVCOVA 2011a, 139#
141.

14 Gradual literatského bratrstva sv. Havla na Starém Mgésté prazském (Praha, NK CR, sign. XVII B 19) 4.
Stvrtina 16. stoleti, vybérova bibliografie k rukopisu: URBANKOVA 1957, 24; DANEK 1997, 334; GRAHAM 2006,
400-402; SAROVCOVA 2011a, 142.

18



Na zakladé stylové podobnosti byly s Matydsem Hutskym'’ spojeny ve starsi
literatue exemplaie tzv. Pisné chval boZskych z Knihovny Narodniho muzea® a Gradudl
Jakuba Sklendie.*”

Monogramy MatyaSe Hutského se také nachazeji na fol. 18r Gradudlu Sixta
z Ottersdorfu.® U tohoto kodexu neni znamy pisaf, ktery ho sepsal. Déle iluminoval Cesky
zpévnik od dominikdnii.™ Pro charakteristicky styl vyzdoby s pastelovou barevnosti a
schematicky nahozenymi obliceji 1ze predpokladat, ze provedl vyzdobu na fol. 85r a 185r
Gradudlu kostela sv. Michala v Opatovicich* a dale fol. 102v Staroméstského gradudlu.™

Matyas Hutsky z Kiivoklatu maluje ledabylejsim zplisobem nez Fabian Puléf nebo
Matous Ornys. Jeho postavy z miniatur choralnich rukopisii v nékterych piipadech postradaji
télesny objem a pusobi jako neduzivé déti nebo duchové vznasejici se v prostoru zavinuti do
mohutnych drapérii. V nékterych piipadech se omezuje jen na zobrazovani nejnutnéjSich
postav ve vyjevech bez ptidavné stafize, coz mulze byt piedevSim zplisobeno pifadnim
objednavatele — tedy jeho finan¢nimi moznostmi. Toto se zvlasté vyskytuje v Pisnich chval

bozskych, o kterych Pavel Brodsky predpokladé, Zze budou jeho ranou praci.™

2. 5. lluminator Ambroz Ledecky
Ambroz Ledecky™ byl umélcem doloZzenym na Starém Mésté prazském v letech
1564-1592."° Zemiel roku 1592, stejné jako jeho chot’ Katefina, s kterou mél dvé déti.”’ Po

jeho smrti se poru¢nikem jeho potomkii stal malif Matyas Hutsky.™®

Y7 \iz SRONEK 1997, 56; BRODSKY 2000, 6.

198 pisng chval bozskych (Praha, KNM, sign. I A 16) 60. 1éta 16. stoleti, vyb&rova bibliografie k rukopisu viz II.
Shrauti vyzdoby hudebnich rukopisii Jana Taborského z Klokotské Hory

149 Gradual Jakuba Sklenate (Praha, NK CR, sign. XVII B 21) 1574, vyb&rova bibliografie k rukopisu:
URBANKOVA 1957, 24; VACKOVA 1968, 384; SRONEK 1997a, 56; GRAHAM 2006, 406-408; SAROVCOVA 2011,
99#-1004#.

150 SAROVCOVA 2011, 118#; Gradual Sixta z Ottersdorfu (Praha, NK CR, sign. XXIII B 2) 1573-1599, vybé&rova
bibliografie k rukopisu: GRAHAM 2006, 419-421; SAROVCOVA 2011a, 117#-118#.

151 Gradual z fadového archivu dominikand (Praha, Narodni archiv, fond Radovy archiv dominikanti, sign. RD
410) 70. —80. 1éta 16. stol., vyberova bibliografie k rukopisu Il. Shrnuti vyzdoby hudebnich rukopisii Jana
Taborskeho z Klokotské Hory

152 Gradual kostela sv. Michala v Opatovicich na Novém Mésté prazském (Praha, NK CR, sign. XI B la) 1573—
1578, vybérova bibliografie k rukopisu: GRAHAM 2006, 341-346; SAROVCOVA 2011, 119#-122#.

153 Staroméstsky gradual (Praha, NK CR, sign. XVII A 40) 1561—1567, vybérova bibliografie k rukopisu I1.
Shrnuti vyzdoby hudebnich rukopisu Jana Taborského z Klokotské Hory

> BRoDSKY 2000, 6.

155 Vybérova bibliografie k Ambrozi Ledeckému: CHYTIL 1906, 23, 49, 91, 191, 193, 300, 304; WINTER 1909,
197, 233; VACKOVA 1968, 384; SRONEK 1990a, 69—70.

' SRONEK 19903, 69.

" SRONEK 19903, 70.

18 CHYTIL 1906, 91.
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Za svého zivota se malif Ambroz Ledecky vénoval malbé portréti, epitafi a

159

iluminaci.™ Karel Chytil uvadi, ze podobizna Jana Kantora Starého v Mladoboleslavském

160

gradudlu™ nese monogramy A/L.*® Na tomto rukopise se viak z velké &asti podilel patrné

iluminator Pavel Bily a fol. 464r je praci Matouse Ornyse.

Monogram A/L, identifikujici jméno Ambroze Ledeckého, se také nachazi

162 163

V Sedlcanském gradudlu™ na miniatufe s Abrahamem a andély.™ Krom¢ Ambroze

Ledeckého'® pracoval na vyzdobé tohoto kodexu také mén& schopny iluminator, jehoZ
umélecka snaha vyzniva spise jako détska kresba.’® U sedléanského exemplate neni jasné, z

jaké pisaiské dilny vysel.

166 »
Z

Pro styl vyzdoby piedpokladali jiz predesli badatelé,™ Ze se Ambroz Ledecky podilel

167 168

na vyzdobé PiFibramskéno rordatniku,”' Piibramskéno gradudlu,”™ Gradudlu kostela sv.

' a Malostranského gradudlu.*® N&ktera folia Gradudlu z Britské knihovny'™ budou

Havla
patrné také jeho dilem. Praci A. Ledeckého je nejspiSe 1 dekorace na fol. 12r prvniho svazku
Gradudlu novoméstskych reznikii,*'”* jez se odliuji od zbytku vyzdoby tohoto rukopisu.
Miniatury A. Ledeckého jsou blizké pracim malife MatyaSe Hutského z Kiivoklatu.
Tito dva iluminatoii méli k sob& pravdépodobné dosti blizko i v osobni roving, zvazime-li, ze
Matya§ Hutsky se stal porucnikem déti Ambroze Ledeckého, jak je uz uvedeno vyse. Oproti

M. Hutskému zobrazuje A. Ledecky ovalnéjsi obli¢eje a baculatéjsi télesny objem

jednotlivych postav.

159 SRONEK 1997D, 364.

180 Fol. 413v, Mladoboleslavsky gradual (Mlada Boleslav, MMB, inv. &. 21692) 1572,

161 CHYTIL 1906, 191.

182 Fol. 220v, Sedl¢ansky gradual (Sedl¢any, Méstské muzeum, sign. M—1) 1582—1596, vyb&rové bibliografie k
rukopisu: KROPACEK 19523, 139-141; KROPACEK 1952b, 78-79; VACKOVA 1968, 384; GRAHAM 2006, 531
534; SAROVCOVA 2011a, 169#-171#.

19 SAROVCOVA 20114, 171#.

164 Ambroz Ledecky patrn& proved] vyzdobu na fol. 6v, 7r, 102r, 177r, 184v, 205, 214r, 230r, 231r, 239r a 286r
Sedl¢anského gradualu (Sedl¢any, Méstské muzeum, sign. M—1, 1582-1596).

1% Ten s nejvétsi pravdépodobnosti iluminoval folia 53v, 54r, 119v, 264r, 293v a 294r Sedl¢anského gradualu
(Sedl¢any, Méstské Muzeum, sign. M—1) 1582—-1596.

166 7v1. Vackova 1989, 97; SRONEK 19974, 70.

167 Rorétnik literatského bratrstva v Piibrami (Pfibram, Hornické muzeum, sign. L 263) 1585, vyb&rova
bibliografie k rukopisu: KROPACEK 1952b, 73-76; VACKOVA 1968, 384; GRAHAM 2006, 518-521; SAROVCOVA
20114, 162#-163#.

168 Gradual literatského bratrstva v P¥ibrami (Piibram, Hornické muzeum, sign. L 264) 1579—1587, vybérova
bibliografie k rukopisu: KROPACEK 1952b, 76-77; VACKOVA 1968, 384; GRAHAM 2006, 515-517; SAROVCOVA
2011a, 157#-161#.

1%9 Gradual literatského bratrstva sv. Havla na Starém Mgésté prazském (Praha, NK CR, sign. XVII B 19) 4.
Ctvrtina 16. stoleti.

"0 Malostransky gradual — L. dil (Praha, NK CR, sign. XVII A 3) 1569-1572.

"1 Gradual z Britské knihovny (London, BL, Add MS 16175) 1570.

172 Gradual novoméstskych feznikil (Praha, NK CR, sign. XVII A 32) 1567.
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2. 6. Iluminator Pavel Bily

173

Jméno ilumindtora Pavla Bilého se objevuje ve druhém dile Gradudlu

7'"* na fol. 108r, kde se nachézi zapis: ,,Paulus Bijla faciabat.«*’> Pro

novoméstskych reznikii
stylovou jednotu lze ptedpokladat, ze jeho dilem je téz vétSina miniatur v prvnim svazku
Gradualu novoméstskych feznik(.'"

V soucasnosti nejsou znamy zadné pramenné doklady o Cinnosti zminéného Pavla
Bilého, aviak Zikmund Winter referuje o maliii Pavlu Bilkovi z Hradce Labského,"” ktery by
mohl byt totozny s timto Pavlem Bilym.

Pro stylovou podobnost lze piedpokladat, ze Pavel Bily provedl nékteré miniatury

178 179

Miladoboleslavského gradudlu™” a Gradudlu 7 Britské knihovny.”” Na téchto kodexech se
také podilel Ambroz Ledecky, a je proto mozné, ze zminény Pavel Bily byl u¢ednikem v jeho

dilné, kvalit svého mistra vSak nedosahl.

2. 7. lluminator Adam Cibus

Jméno tohoto umélce je zaznamenano v pramenech v ruznych podobach — Adam
Cibuzky, Adam Cimbursky alias Krz ¢i Krs."*® Na fol. 4v Kancionalu Betlémské kaple' se
objevuje latinsky text: ,, In perpetuam memoriam fecit / Adam Cibus Pictor, “ na jehoz zakladé
jiz Pavel Brodsky ve svém katalogu rukopisti z Knihovny Narodniho muzea predpokladal, ze
iluminatorem folia 4v byl jakysi Adam Cibus."® O Zivoté malife nevime kromé dil¢ich zprav
témét nic. Adam Cibus byl iluminatorem zminéného Kanciondlu Betlémské kaple a patrné se

podilel téz na vyzdobé& dnes jiz dosti poskozeného Zlomku VySehradského rordtniku,' ktery

vykazuje stejny styl dekoraci, coZ je patrné zejména v ornamentalni sloZce.

13 Bibliografie k Pavlu Bilému (Bilkovi): WINTER 1909, 222; HERAIN 1915, 9; SAROVCOVA 2011a, 1164.

7% Gradual novoméstskych fezniki — I1. dil (Praha, NK CR, sign. XVII A 31) 1568.

175 SAROVCOVA 20114, 1164,

178 Gradual novoméstskych feznikii — I. dil (Praha, NK CR, sign. XVII A 32) 1567, bibliografie k rukopisu:
BERINGER 1890-1892, 146-147; VACKOVA 1968, 392; GRAHAM 2006, 374-376; SAROVCOVA 2011a, 110#—
111#.

YT \WINTER 1909, 222.

18 Mladoboleslavsky gradual (Mlada Boleslav, MMB, inv. &. 21692) 1572.

179 Gradual z Britské knihovny (London, BL, Add MS 16175) 1570.

180 viz BAUM 1884, 39; WINTER 1909, 223.

181 Kancional Betlémské kaple (Praha, KNM, sign. I A 15) 2. pol. 16. stoleti.

182 y/ybérova bibliografie k nému: BAUM 1884, 39; WINTER 1909, 223; SIMAK 1939,171;
CECHURA/HOIDA/NOVOZAMSKA 1997, 58, ¢. 417; SRONEK 19974, 67; SAROVCOVA 2010b, 4-11.

182 BRODSKY 2000, 5.

183 Vyehradsky roratnik (Praha, Kralovska kolegialni kapitula sv. Petra a Pavla na VySehradg, bez sign.) 2. pol.
16. stoleti, bibliografie k rukopisu: KRATOCHVILOVA-SAROVCOVA 2006h, 449-459; SAROVCOVA 2011a, 205#.

21



2. 8. Illuminatori Gradualu kostela sv. Michala v Opatovicich
Vyzdoba prvniho dilu Gradudlu kostela sv. Michala v Opatovicich na Novém Mésté

184

praiském ™" naznacuje, Ze se na jeho iluminacich podilelo vice rukou. Na fol. 268r se v

bordufe nachazeji monogramy RZ a ZR.'®

Vyzdoba na tomto foliu je pouze ornamentalni,
pusobici kaligrafickym dojmem, lze proto piedpokladat, ze bude dilem pisafe, ne iluminatora.
Jiny styl dekoraci vykazuji také fol. 85r a 185r, na kterych se pravdépodobné podilel Matyas
Hutsky z Kiivoklatu. Ostatni miniatury rukopisu maji urcitou kresebnou jednotu a jsou dilem
tietiho mistra, jehoz muZeme prozatim nazyvat jako Mistra Gradualu kostela sv. Michala
v Opatovicich. Tyto iluminace jsou kolorovanou perokresbou.

Pro podobnost stylu shledavam, Ze se Mistr Gradualu kostela sv. Michala
vV Opatovicich, podilel také na fol. 379v v prvnim svazku Gradudlu novoméstskych
Feznikii,"® které ma v inicidle zobrazeno Zmrtvychvstani Krista. Dale lze jeho podil
ptedpokladat na fol. 257r v druhém dile Gradudlu novoméstskych feznikil, kde je v incipitni
litefe umné vyvedena postava apostola Ondieje.'®’

Mistr Gradualu kostela sv. Michala v Opatovicich vyzdobil velice pravdépodobné i
Gradudl kitru sv. Vojtécha Vétsiho v Jirchdrich na Novém Mésté praiském.'® Z tohoto
rukopisu miizeme porovnat miniaturu se scénou Zvéstovani Pann¢ Marii s miniaturou
stejného namétu z Gradualu kostela sv. Michala.'®

Miniatury hlavniho Mistra Graduélu kostela sv. Michala v Opatovicich se vymykaji
iluminacim, jez miZeme vidét v jinych rukopisech z té¢ doby. Je to predevsim tim, Ze se de
facto jednd o kolorovanou tusovou kresbu, kterou Mistr ovladd vice nez dobfe. Uziva
vyraznou barevnost a vysoce kontrastnim zobrazenim svétla a stinu vytvaii objem
jednotlivych postav. Z divodu jeho specifického vytvarného projevu, jenz spociva v kresbé
tusi, je mozné, Ze se jednalo o schopného pisate, ktery si osvojil zésady ilustrovani kodexi a

konkuroval tak malifim nalezejicim do malifského cechu.

184 Gradual kostela sv. Michala v Opatovicich na Novém Mésté prazském (Praha, NK CR, sign. XI B la) 1573—
1578. Ctyti svazky Graduélu kostela sv. Michala v Opatovicich na Novém Mésté prazském jsou uloZeny

v Nérodni knihovné CR pod signaturami XI B 1/a, XI B 1/b, XI B 1/c a XI B 1/d, paty svazek je deponovan

v Pamatniku narodniho pisemnictvi pod signaturou D All 3.

18 SAROVCOVA 20113, 121#.

186 Gradual novoméstskych feznikii (Praha, NK CR, sign. XVII A 32) 1567.

187 Gradual novoméstskych feznikii (Praha, NK CR, sign. XVII A 31) 1568.

18 Gradual kiru sv. Vojtécha Vétsiho v Jirchatich na Novém Mésté prazském (Praha, NK CR, sign. XXIII A 8)
1581-1592, k rukopisu SAROVCOVA 2011a,127#-128#.

189 Fol. 327v Gradualu kostela sv. Michala (Praha, NK CR, sign. XI B 1a) z let 1573-1578 a fol. 1v Gradualu
kiiru sv. Vojtécha (Praha, NK CR, sign. XXIII A 8) z let 1581-1592.
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3. GRAFICKE PREDLOHY PRO MINIATURY CHORALNICH RUKOPISU

Vyzdoba graduali je vysledkem slozitého vyvoje uméni 16. stoleti v Ceskych zemich,
kdy se zacala uplatiiovat nova renesancni schémata $itici se pfes izemi dnesni Italie, Francie,
Némecka a pro nase zemé zprostiedkovana predevsim prostfednictvim rytin.'® Star$i vzory
Martina Schongauera a Albrechta Diirera jsou postupné vytlacovany piedevsim ilustracemi
francouzského kreslite Bernarda Salomona, jehoz pfinos neni v literatuie dosud plné
zpracovan.

Bernard Salomon, nazyvany také nékdy Bernardus Gallus nebo Petit Bernard, Zil mezi
léty 1508—1561."" Jeho kresebné predlohy byly dile reprodukovany dievoiezem. Vyznaduji
se predevs§im drobnokresebn¢ propracovanym pozadim umisténim do manyristickych kartusi,
které Ize v jistém smyslu povazovat za ohlas Fontainebleauské $koly.'* Z t&chto cykld jsou
znamé piedevsim ilustrace k Ovidiovi nebo biblickd zobrazeni, jejichz kompozice pak byly
pfejimany do miniatur 1 v Ceském prostiedi. Podnétné byly zejména jeho listy s Adoraci
Krista, Klanénim ti kralii, Posledni veceii, Proménénim Krista nebo Zvéstovanim.

Ilustrace Bernarda Salomona ovlivnily celou fadu iluminatortt od Fabidana Puléte,
Matouse Ornyse, MatyaSe Hutského, Ambroze Ledeckého, Pavla Bilého, Mistra Gradualu
kostela sv. Michala, Mistra Chrudimského gradualu az k malifi Matousi Radousovi, kterymi
se symbolicky zavrsuje knizni iluminace v Ceskych zemich. I kdyz se z objektivnich daivodi
zda pravdépodobnéjsi, ze iluminatofi znali praci Virgila Solise a Josta Ammana, jsou jejich
kompozice shodné s grafikami Bernarda Salomona, ktery patrné ovlivnil 1 zminéné
norimberské rytce. Na ty umélci navazuji spiSe v jednotlivostech a nepiebiraji celou
kompozici, tak, jak se to déje u Salomonovych rytin.

V literatufe, az na nékolik mélo studii,’*® neni pfinos Salomonovych grafik popsan.

Vedle ,,zkomercionalizovaného dfevoiezu z Némecka“'**

ptredstavuji tedy jeho biblické cykly
dillezity zdroj pouceni pro umélce riizné trovné a vyrazné tak pfispivaji ke kvalité¢ miniatur v

choralnich rukopisech 16. stoleti v Ceskych zemich.

4. IKONOGRAFIE
Vyzdoba choralnich kodexl obsahuje pfedevs§im biblické vyjevy, které koresponduji

s jednotlivymi zpévy ke svatkim temporalu i sanktoralu. V nakladnéjsich rukopisech jsou

19 Grafiky ovliviiovaly i tviirce monumentélniho uméni k tomu nap¥.: LEISKOVA-MATYASOVA 1956, 97-104;
KRCALOVA 1962, 276-282.

91 GRIVEL 1996, 637; VOIT 2006, 771.

192 GRIVEL 1996, 637. K Fontainebleauské $kole napf. ZERNER 1996, 262—-268.

193 Viz napt. SOUCKOVA 2015¢, 95-100.

194 \/ACKOVA 1989, 95.
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casto ndméty komponovany na zakladé typologického paralelismu, tzn. novozakonni scéna je
doplnéna svymi starozdkonnimi piedobrazy. Piipadné jsou vétSinou novozdkonni motivy
vazici se k jednomu svatku fazeny za sebou v bordufe, tak, jak po sob¢ nasleduji, napf.
Zveéstovani Panné Marii je doplnéno Navstivenim. V souvislosti s tehdejsi politickou situaci
se navic v biblickych a legendickych vyjevech uziva zobrazeni orientalcti jako pohanti, bez
ohledu na to, do jaké doby ¢i geografické roviny jsou tyto postavy zasazeny. Nékdy se Turci
objevuji i v marginalni vyzdobg.

Kromeé biblickych motivii se v gradualech vyskytuji i motivy souvisejici s reprezentaci
samotnych donatord. Ti se Casto nechavali na jednotlivych foliich zpodobnit erby, portréty
nebo cechovnimi znamenimi, piipadné téz ovliviuji ikonografii folia, které financovali. V
tomto typu rukopisu se muzeme setkat s riznymi typy portrétu. Donator je v nékterych
ptipadech zobrazen kle¢ici v adoraci u figuralni scény se starozakonnim ¢i novozakonnim
namétem. Neni vyjimkou zobrazeni celé rodiny donatora, véetné¢ zemielych déti. Pozdéji se
Ize setkat i s formou polopostavy ¢i celé stojici postavy, ktera typem zobrazeni navazuje na
monumentalni renesanéni zavésné obrazy a demonstruje tak nové sebevédomi méstanti, kteti
ptejali typ podobizny bézny v dvorském prostiedi.

V nékterych kodexech se mizeme setkat i s vyjevy z méstského zivota, napt. zasedani
méstské rady, zanrové vyjevy bujarého veseli ¢i her, tak pracovni motivy, zobrazujici orbu ¢i
vedeni dobytcete na porazku atp.

Konfese objednavatelll je v n€kterych rukopisech demonstrovana zobrazenim Mistra
Jana Husa, pfijimani podoboji ¢i zobrazenim kalicha, ktery vSak neni nejspolehlivéjsim
ukazatelem utrakvismu, pokud se objevuje v biblickém vyjevu. Nedilnou soucasti vyzdoby se
jevi téZ ornamentalni sloZzka, ktera taktéZ hraje dileZitou roli a nékdy 1 ikonograficky souvisi s
textem svatku, na jehoz foliu se nachézi.

Ikonografie iluminovanych folii je tedy v prvé fadé ovliviiovana dny liturgického
roku, do kterého byl v utrakvistickych rukopisech zafazen rovnéz svatek Mistra Jana Husa a

dale riznymi formami prezentace donatorti, ktera v sobé zahrnuje portréty i Zanrové vyjevy.

5. ORNAMENTIKA
V ornamentalni dekoraci se krom¢ pozdné gotického akantu a druhové urcitelnych
rostlin — vinna réva, rize, bodlak atp., zacina postupné prosazovat groteskni ornamentika.

Grotesky, mauresky, arabesky, zavijeny i1 pobijeny ornament byly védomym projevem
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,,NOVOsti* ve vytvarném uméni.’®® Jejich poznani z autopsie mimo tzemi ¢eské Koruny lze
predpokladat zvlasté u generace maliiG — Mistra Lobkovického brevife a Mistra Louckého
gradudlu, ktefi patrné pfisli z dvorského prostiedi Matyase Korvina.'®® U Fabidna Puléie™ a
nasledujici generace iluminatori je renesan¢ni tvaroslovi spiSe recepci soudobych grafik,
putujicich na naSe uzemi piedevSim ptes Némecko. Tyto formy ornamentiky, jez v sobé
spojuji italské prvky se severskym manyrismem, jsou novymi kvalitativnimi pfinosy 16.
stoleti a predstavuji jistou spojitost celé Evropy v uréitych slohové shodnych projevech.'*®

Zatimco akant a druhové urcitelné rostlinstvo se v rukopisech v podobné formeé
vyskytuje jiz v 15. stoleti, groteskni sestavy, objevujici se vedle klasickych rostlinnych
rozvilin, tvofi zcela novy renesanéni prvek bez zjevného vztahu k ornamentice pozdni gotiky.
Hlavnim dtvodem, pro¢ jsou rozviliny z druhové urcitelnych rostlin stale uzivany, je jejich
souvislost s ikonografii folii — tzn., Ze maji symbolicky vyznam, napf. vinna réva se Cetné
objevuje na foliich pro svatek BoZziho téla, na rozdil od fantasknich ornamentti, majici pouze
estetickou funkci. Rozbor ornamentiky, zvl. akantovych palmet, mize zarovein napomoci k
dataci rukopisu, ¢i ur¢eni autora iluminaci.

V chordalnich rukopisech 16. stoleti jsou tak vedle sebe uplatiiovany jak staré formy,
znamé jiz z 15. stoleti, tak formy nové, jez jsou ptedevs§im recepci soudobych rytin a maji své

analogie téz v nasténné malbe¢.

6. SHRNUTI VYZDOBY HUDEBNiCH RUKOPISU JANA TABORSKEHO
Z KLOKOTSKE HORY
V prvni poloving 16. stoleti jsou rukopisy z dilny Jana Taborského z Klokotské Hory
skromné&ji iluminované, s drobnymi figurdlnimi motivy, at’ ve vnitinich polich inicial, tak v

11 199

bordurach. Jedna se o Chrudimsky latinsky gradud Sobotecky gradudl ™ Klatovsky

'° PREISS 1974, 287.

'9° KrAsa 1978, 431.

7K. Svitakové si ve své diplomové praci pohrava s myslenkou, Ze Fabian Puléf navtivil Italii a srovnava jeho
ornamentiku s italskymi rukopisy konce 15. stoleti. Hypotézu vSak zavérem zavrhuje slovy, Ze ,,umé¢lec zil a
tvofil v Praze®. Viz SVITAKOVA 2016, 33.

198 \/iz PREISS 1974, 288.

1% Chrudimsky latinsky gradual (Chrudim, Regionalni muzeum, inv. &. 12580) 15301549, vybérova
bibliografie k rukopisu: RYBICKA 1848, 418-424; CHYTIL 1900, 117-118, obr. 100; PUuDILOVA 1973, 35; KOUBA
1999, 13-27; MIKANOVA 1999, 28-37; GRAHAM 1998, 64—69; GRAHAM 1999-2000, 232; NESEJT 2004, 287—
288; GRAHAM 2006, 153-155; UHLIROVA 2006; Z1ZKOVA 2007, 5, 10, 11, 26, 27-132; UHLIROVA 2008;
SAROVCOVA 2011a, 47#-48#.

200 Sobotecky gradual (Jicin, Statni okresni archiv, Fond — Archiv mésta Sobotky, kniha 9) 1. pol. 16. stoleti,
vybérova bibliografie k rukopisu: CHYTIL 1891, 156-157; LIVOROVA 1948, 68—76; NUSKA 1958, 146-167;
GRAHAM 1998, 217-222; BRODSKY 2007, 187-190; GRAHAM 2006, 204—208; SOUCKOVA 2015a, 75-78.
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P a Gradudl zknihovny Arcidiecézniho muzea v Kroméiizi®” Ostatni

latinsky gradua
kodexy kromé& Vodiianského kanciondlu,” ktery ma pouze tii kaligrafické inicialy, ¢asové
spadaji do druhé poloviny 16. stoleti. Chrudimsky a Sobotecky gradudl se diky figurdlnimu
kanonu zobrazenych postav v biblickych vyjevech, typice tvaii a specifickému typu
akantovych rozvilin, hlasi k diln¢ Janicka Zmilelého z Pisku.

Ve vyctu zpévnikl Jana Taborského zaujima ojedinélé misto, cesky psany,
Litomé¥icky gradudl ™ ktery obsahuje pouze drobné figurdlni motivy v bordurach a pievazna
cast jeho vyzdoby je tvofena z rizné¢ komponovanych arabesek. Podle pramennych dokladt
viak rukopis obsahoval i vétsi figuralni iluminace, které z n&j byly vyiiznuty.”® Po roce 1550
se vyrazn¢ zvysila kvalita iluminaci v kodexech z Taborského dilny. Jan Téaborsky z
Klokotské Hory zaind spolupracovat s usteckym roddkem, malifem Fabianem Puléfem.
Prvni dil Svatovitského zpévniku® je viibec nejvypravnéjsim rukopisem, jenz vznikl v dilng
Taborského. Dekorace zpévniku obsahuje nejenom slozité figurdlni motivy, komponované na
zaklad¢ dievotezi Albrechta Diirera, tak i bohatou ornamentdlni slozku, zahrnujici jak
druhové uréitelné rostlinstvo — vinnou révu, bodlak, rizi, tak i rozviliny kombinujici zaostiené
a lalo¢naté typy akantu. Svatovitsky gradual je také prvnim rukopisem z dilny Jana
Taborského, kde 1ze sledovat vyzdobu komponovanou (na nékolika foliich) na zakladé
typologického paralelismu, coz mé své analogie jiz v bohat¢ iluminovanych kancionélech z

konce 15. stoleti. V druhém dile gradudlu urceného pro Svatovitskou kapitulu,®’

Se
objevuje skupinovy portrét zpivajicich kanovnikd, jez v kontextu knizni iluminace 16. stoleti

zaujima specifické postaveni. Choralni rukopisy byly vytvafeny prevazné pro meéstanské
1 p p p1sy byly yp p

201 Klatovsky latinsky gradual (Klatovy, Vlastivédné muzeum Dr. Hostace v Klatovech, sign. CS KL 403) 1537—

1585, bibliografie k rukopisu: VANEK/ HOSTAS/ BOROVSKY 1899, 96; VANCURA 1928-1929, 1498-1500;
BRABEC 1938, zvl. 12-136; KROPACEK 19523, 67-68; KROPACEK 1952b, 15-19; GRAHAM 2006, 89, kat. ¢. 32,
233-236; SAROVCOVA 2011a, 53#-54#; KARPISKOVA 2013; KUBIK 2013, 262—263.

202 Gradual z knihovny Arcidiecézniho muzea v KroméFizi (Kroméfiz, Arcidiecézni muzeum, inv.¢. 21428/ sign.
MI-1) 40. — 80. 1éta 16. stoleti, vybérova bibliografie k rukopisu: GRAHAM 1999-2000, 232, 235-236; GRAHAM
2006, 237-240; SAROVCOVA 2011a, 137#-138#.

203 yodnansky kancional (Vodiany, Méstské muzeum a galerie, inv. &. 16) 1543, vyb&rova bibliografie k
rukopisu: HORYNA 1981, 172-173; TOSNEROVA 2001, 187; GRAHAM 2001, 215-244; Z17KOVA 2004, 120-134;
Z1ZKOVA 2007.

241 itoméficky Cesky gradual (Praha, Kralovska kanonie premonstratii na Strahové, sign. DA 1 6) 1543,
vybérova bibliografie k rukopisu: KROPACEK 1952a, 69—70; KROPACEK 1952b, 23-24; GRAHAM 1999-2000,
232, 236-238; MALINOVSKY 2002, 88, 90-95; KRATOCHVILOVA 2003a, 110-115; KRATOCHVILOVA 2005c,
553-556; KRATOCHVILOVA 2006, 126-128; GRAHAM 2006, 480-483;; SAROVCOVA 2007, 374-379;
BRODSKY/PAREZ 2008, 65-66.

2% \/iz KRATOCHVILOVA 2005¢, 553-556.

206 Svatovitsky gradual (Praha, Archiv Prazského hradu, sign. P 10) 15511552, vybérova bibliografie k
rukopisu: VOCEL 1859, 7-9; PODLAHA 1903, 234-245, obr. 279, 280, 281, 282, 283, 284, 285, 286, 287;
KROPACEK 1952h, 24-29; KROPACEK 1952a, 85-92; KOSTILKOVA 1975, nepag.; SRONEK 1997h, 363;
KROPACEK 1997a, 463; GRAHAM 2006, 476-479; SVITAKOVA 2016, 72—78.

207 Svatovitsky gradual (Praha, Muzeum hlavniho mé&sta Prahy, inv. & 9 261) 1552, vybérova bibliografie k
rukopisu: KROPACEK 1952b, 29-30; KROPACEK 1952a, 92-94; PUDILOVA 1973, 38; SOUCKOVA 2015b, 50.
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objednavatele, ¢ili se pozdéji objevuje spiSe skupinovy portrét zpivajiciho literatského
bratrstva.

2% 4 to

V tvorb¢ Fabiana Puléfe tvoii vyznamnou cast zlomky Karikovského gradudlu,
piedevsim celostranné miniatury s upalenim Mistra Jana Husa i popravami havifi, které
vykazuji monumentalni méfitko a naznacuji zjevnou schopnost iluminatora komponovat
krajinny prospekt s dlouhymi prahledy. Iluminaci s Husovym upéalenim shleddvam zajimavou
téz z ikonografického hlediska, protoze Mistr Jan Hus nema na hlavé kaciiskou ¢epici a ani
nelezi u jeho nohou, jak se to objevuje na miniatuie stejného namétu ve velkém latinském
Litométickém gradualu. Naopak Mistr Jan Hus je zobrazen prostovlasy, ptfivazan ke kilu,
pfiCemz na nebesich se zjevuje Bolestny Kristus s and¢lem, ktery ma v rukach vaviinovy
vénec, jimz se chysta Husa korunovat.

Kvalitou zpracovani iluminaci je se Svatovitskym gradualem a s celostrannymi
iluminacemi z Kaiikovského gradudlu srovnatelny rukopis, vytvofeny pro literatské bratrstvo

v

ve Zluticich, jehoz miniatury maji téZ monumentalni mé¥itko. Zluticky gradudl’®

je bohaty
portréty donatort, klecicich vétsinou se sepjatyma rukama v adoraci. V tomto kodexu se také
objevuji prvni miniatury vytvorené na zakladé grafickych predloh Bernarda Salomona, jez
pozvolna stfidaji predtim dominantni postaveni dievofezii Albrechta Diirera.

V ostatnich rukopisech, na kterych se podilel Fabian Pulét, zvlasté v Cadslavském
gradudlu,™ je patrny pokles urovné, jeZ je zpiisoben nejspise spolupraci dilny. Zarovei
muizeme v nékolika zpévnicich sledovat dodate¢né domalovavani folii jinymi mistry, které
patrné vzniklo, az kdyZ se kodex nachazel v rukach objednavatelt. Jiz v Ceskobrodském

211

gradualu® se objevuji iluminace, v minulosti pfipsané malifi Janu Sadovskému. Dale Ize

28 7lomky Karikovského gradualu (Praha, Knihovna NM, sign. 1 A ¢ 109) 15591561 / (Praha, Narodni galerie
Vv Praze — Sbirka grafiky a kresby, inv. ¢. K4294/ K4295/ K4296) 1559, vybérova bibliografie k rukopisu a jeho
zlomktim: SIMEK 1892, 461-464; KROPACEK 1952a, 110-111; KROPACEK 1952b, 49; VACKOVA 1968, 391;
BRODSKY 2000, 317; BiLKOVA 2007, 82, 141-142; BRIXOVA 2010, 30-32; SAROVCOVA 2011a, 196#-198#;
SVITAKOVA 2016,107-113.

29 7luticky gradual (Praha, Pamétnik narodniho pisemnictvi, sign. TR 127) 1558—1565, vyb&rové bibliografie k
rukopisu: VOCEL 1859, 10-14; CHYTIL 1906, 183; KROPACEK 1952a, 99-106; KROPACEK 1952b, 35-42;
VACKOVA 1968, 380; PUDILOVA 1973, 40; MALINOVSKY 2002, 110-139; GRAHAM 2006, 501-506; ZIZKOVA
2007, 11, 27, 29, 31; BRODSKY 2008; SOUCKOVA 2010; SVITAKOVA 2016, 83-91.

210 Gaslavsky gradual (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, sign. Mus. Hs. 15503) 1557, vyb&rova
bibliografie k rukopisu: RYBICKA 1865a, 52-56; CHYTIL 1906, 183; PUDILOVA 1973, 39; GRAHAM 2006, 582—
585; SAROVCOVA 2011a, 7#-11#; SVITAKOVA 2016, 78-83.

211 Ceskobrodsky gradual (Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, sign. XVII B 20) 1557, vybérova
bibliografie k rukopisu: CHYTIL 1906, 185; KROPACEK 1952a, 71-75; KROPACEK 1952b, 30-33; VACKOVA 1968,
381; DVORAK 2000, 89-90; GRAHAM 2006, 403—-405; SVITAKOVA 2016, 113-117.

21 Viz fol. 279r Ceskobrodského gradudlu (Praha, NK CR, sign. XVII B 20) z roku 1557 s fol. 184v Zlutického
gradualu (Praha, PNP, sign. TR 1 27) z let 1558-1565.
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totéz sledovat v Teplickém®’ i Lounském gradudlu, které obsahuji nékolik rustikalnich
miniatur, jez budou patrné dilem mistnich umélci. Teplicky gradual a kancional jsou
zajimavé i tim, Ze obsahuji dochované inicialy s upalenim Mistra Jana Husa, a tim jasné urcuji
konfesi objednavatele. Miniatury tedy unikly fadéni protireformacni komise, jejiz snahy maji
patrn¢ za nasledek zniceni iluminaci stejného namétu ve vyse zminéném Soboteckém a
Zlutickém gradualu. Teplicky gradudl nadto obsahuje celostrannou miniaturu, zobrazujici
zpivajici literatské bratrstvo, jez vSak vznikla az v 80.—90. letech 16. stoleti a stylové
piipomina prace MatouSe Radouse v jeho dvoudilném hradeckém zpévniku. V Teplickém

kanciondlu®™*

a na nckolika stranach v Lounském gradudlu lze také sledovat jiny styl
vyzdoby, kterd bude patrné vysledkem prace malite Matouse Ornyse z Lindperka a jeho dilny.
Ten po smrti Fabiana Puléfe zaujal misto hlavniho iluminatora, spolupracujiciho s pisaiskou
dilnou Jana Téaborského z Klokotské Hory.

215
a

Dilna Matouse Ornyse z Lindperka se podilela na ¢esky psaném Klatovském
Rybaiovském gradudlu,”® které jsou stylové velmi blizké gradualu z Litomysle. V tvorbé
Matouse Ornyse je zjevny velky zdjem o anatomicky spravné zpracovanou lidskou figuru i
presvéd¢ivé namalovanou krajinu. Oproti Pulétovi nemaluje Ornys drolerie, naopak se v jeho
tvorbé projevuje veétsi piiklon k renesancni az manyristické ornamentice, skladajici se
predevsim ze slozit¢ komponovanych grotesek, coz lze povazovat za ohlas soudobé grafické

217

tvorby Cornelia Bose.”" V jeho rukopisech se také vétSinou neobjevuje druhové uritelné

rostlinstvo, ale v bordurové vyzdobé dava prednost akantovym palmetam ,, kombinujici
lalocnaté a pruzné zvinéné tvary s preticenimi okraji do bobulovitych ¢i zavinutych

vyhonkii“,*® ¢asto zakondenymi sefiznutymi vétvickami a doplnénymi zlatymi kapkami. Z

212 Teplicky gradual (Teplice, Regionalni muzeum, sign. Ms 1) 1560, vyb&rova bibliografie k rukopisu: CHYTIL

1906, 185; KROPACEK 1952a, 122; MADERA 2001a, 102-106; KRATOCHVILOVA 20033, 116-130; GRAHAM
2006, 538-541; MICHLOVA 2007, 125-135; SOUCKOVA 2015b, 48; ZIZKOVA/MICHLOVA 2015; SVITAKOVA
2016, 91-99.

231 ounsky gradual (Louny, Statni okresni archiv, sign. I G 9) 1561-1563, vybé&rova bibliografie k rukopisu:
KROPACEK 1952, 111-115; KROPACEK 1952b, 53-57; KRATOCHVILOVA 2003a, 131-142; GRAHAM 2006, 270-
272; SVITAKOVA 2016, 101-107.

214 Teplicky kancional (Teplice, Regionalni muzeum, sign. Ms 2) 1566, vybérova bibliografie k rukopisu:
PUDILOVA 1973, 43; ZIZKOVA 1994; Z17KOVA 1995, 33-55; MADERA 2001a, 106-107; KRATOCHVILOVA 20034,
116; MICHLOVA 2007, 125-135; Z17KOVA/MICHLOVA 2015.

213 Klatovsky Gesky gradudl (Klatovy, Vlastivédné muzeu Dr. Hostade, sign. MS 1) 60. 1éta 16. stoleti + Dvé
samostatna folia (Praha, Knihovna Narodniho muzea, sign. I A ¢ 86/2, I A ¢ 86/3) 1560, vybérova bibliografie k
rukopisu: KRiZEK 1855,188-189; BRABEC 1938, 137—-151; KROPACEK 1952b, 51-53; KROPACEK 19523, 75-76;
GRAHAM 2006, 222-224; Z17KOVA 2007, 11; SAROVCOVA 2010, 462-465; SAROVCOVA 2011a, 14, 44, 73, 94,
144, 55#-59#; KuBik 2013, 264-265.

216 Rybatovsky gradual (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, sign. Mus. Hs. 15509) 1568, vybérova
bibliografie k rukopisu: RYBICKA 1865b, 84-88; PUDILOVA 1973, 45; GRAHAM 2006, 586-589; SAROVCOVA
2011, 147#-148#.

2" K nému zvl. SCHELE 1965.

218 KuBik 2010, 208, obr. Ad. Tab. 11. 4 - c1.
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Ornysovych rukopisii, které¢ byly sepsany v diln¢ Jana Téborského, je nejvypravnéjsi
Staroméstsky gradudl ™ Ten obsahuje n&kolik vétsich figuralnich inicial s pestie feSenym
Malostranskému graduélu, jenz byl vSak sepsan u Jana Kantora Starého.

Svym zpiisobem syntézu stylli 2. poloviny 16. stoleti doklada dvoudilny KiiZovnicky
gradudl” Na jeho prvnim dile se podileli tfi iluminatofi — Fabian Puléf, Matou$ Ornys a
MatyaS Hutsky z Kfivoklatu. Druhy svazek je dilem Hutského a jeho pfitele Ambroze
Ledeckého. Nejkvalitnéjsi ¢asti prvniho svazku se jevi folio s nadherné namalovanou
iluminace jsou ledabyleji provedené a vétsina z nich je praci Matyase Hutského, jenz podobné
jako Ornys musel spolupracovat s Taborského pisaiskou dilnou. Jak Ornys, Hutsky, tak i
Ambroz Ledecky, spolupracovali pozdé&ji s druhym tehdej$Sim vlivhym pisafem, Janem
Kantorem Starym. Z dilny Jana Téaborského patrné pochézeji 1 Pisné chval boiskych z
Knihovny Ndrodniho muzea® a Cesky zpévnik od dominikdnii? které byly oba
iluminované MatyaSem Hutskym z Kifivoklatu. V téchto dvou zpévnicich se objevuji
ptedevsim velmi zjednodusené figuralni vyjevy, které se omezuji na zobrazeni nejnutnéjSich
postav toho které¢ho biblického vyjevu. Styl MatyaSe Hutského se projevuje schematicky
naznacenou typikou tvafi a lazurné pojatou krajinnou scenérii, bez dlirazu na detail. Zaroven
muzeme v jeho tvorbé pozorovat jisté ikonografické obmény, které se u jinych iluminatori
neobjevuji. Jednim z nich je kryptoportrét donatorky v Ceském zpévniku od dominikand a
déle netradicni ztvarnéni Posledni vecefe v KiiZovnickém gradualu, kde je JidaS vydélen ze

spolecenstvi apoStolli a postaven s méScem v ruce za télo inicidly.

219 Staroméstsky gradual (Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, sign. XVII A 40) 1561-1567, vybérova
bibliografie k rukopisu: BERINGER 1892, 87-88; VACKOVA 1968, 382; SRONEK 1997b, 364; KROPACEK 1997b,
464, VV//551; GRAHAM 2006, 380-383; KRATOCHVILOVA 2005b, 323-334; SOUCKOVA 2012.

220 K¥izovnicky gradual (Praha, NK CR, depositum knihovny rytitského fadu kiizovniki s ervenou hvézdou,
sign. Ki#iz. XVIII A 7) 1559-1592, vybérova bibliografie k rukopisu: CHYTIL 1906, 183-184; WINTER 1909,
195; KROPACEK 1952a, 107-109; KROPACEK 1952b, 44-47; VACKOVA 1968, 381, 384; PUDILOVA 1973, 38;
PRAZAK 1980, 73-75; STEISKAL/ PETRU: 1997, nepag.; SRONEK 1997a, 56; SRONEK 1997h, 363; BRODSKY
2000, 316-317, 319; KRATOCHVILOVA 2005b, 323-334; GRAHAM 2006, 412-414; SAROVCOVA 2010a, 451-458;
SVITAKOVA 2016, 99. Kiizovnicky gradual (Praha, NK CR, depositum Rytitského fadu K¥izovnikii s Gervenou
hvézdou, sign. XVIII A 6) 1559-1592, bibliografie k rukopisu: KRiZEK 1855, 188; Kniha pamatni na
sedmisetleté zaloZeni Ceskych kiizovnika s €. hv. (1233-1933). KROPACEK 19523, 107, 110; KROPACEK 1952b,
kat. ¢. 17, 48-49; KROPACEK 1997d, 463; KRATOCHVILOVA 2005b, 323-334; GRAHAM 2006, 409-411;
SAROVCOVA 20103, 451-458.

221 pisng chval bozskych (Praha, Knihovna Narodniho muzea, sign. I A 16) 60. 1éta 16. stoleti, vybérova
bibliografie k rukopisu: BARTOS 1926, 14; VACKOVA 1968, 384;BRODSKY 2000, 6; BRODSKY 2012, 23, obr. 291,
292.

222 Cesky zp&vnik od dominikand (Praha, Néarodni archiv, fond Radovy archiv dominikant, stara signatura ¢.
257, RD 410), asi 70.—80. 1éta 16. stoleti, bibliografie k rukopisu: GRAHAM 2006, 506-508; SAROVCOVA 20113,
203#-204#; SOUCKOVA 2014b, 82-87.
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Posledni kodexy, které mizeme s Janem Taborskym spojit, jsou ponékud rustikalni
Gradudl 7 Britské knihovny™ a dale Kanciondl Betlémské kaple” \/ rukopise z Britské
knihovny, ktery byl pravdépodobné uzivan v Tynském chramu,” je patrny pokles tirovné
vyzdoby, na nichz se podileli iluminatoii Ambroz Ledecky a Pavel Bily. K tomuto exemplati
patii také Pisné chval boZskych,?® které jsou patrné jeho tietim dilem, majicim iluminované
pouze jedno folio, jehoz iluminator vzesel z okruhu Matyase Hutského z Ktivoklatu. Vyzdoba
Kancionalu z Betlémské kaple, pokud pochazi z dilny Jana Taborského, tak vznikla patrné az
po jeho smrti a je vysledkem prace ilumindtora Adama Cibuse. Rukopis zahrnuje nékolik
celostrannych, lazurné pojatych iluminaci, véetné upaleni Mistra Jana Husa. Nejzajimavéjsim
foliem se zde jevi zobrazeni pfijimani pod oboji, které ilustruje dobové zvyklosti a

predstavuje mozna skutecny interiér Betlémské kaple.

CiLE, METODIKA BADANI A PRINOS PRACE

Cilem diserta¢ni prace je pfispét K prohloubeni znalosti o uméni ,,éeské renesance®, a
to ve specifické sféfe knizni malby, ktera mtize dobfe poodhlalit jak Siroké bylo rozpéti jejich
zdroji, tak 1 zpfesnit pozici dobového Ceského umeéni v kontextu stfedni Evropy. Téma
obecné vypliiuje prostor mezi peclivé studovanym umeénim pozdni gotiky na strané jedné a
rudolfinskym uménim na strané¢ druhé. Disertace si dale vytycila cil utfidit jednotlivé
zpévniky z dilny Jana Téborského a zejména naznacit, kdo by mohl byt hlavnim iluminatorem
toho kterého kodexu, i kdyZ si je autorka pIln¢ védoma, ze zminéné hypotézy nemuseji byt
definitivni, vzhledem k obsdhlému fondu sledovanych iluminaci. Jak jiz bylo zminéno, v
choralnich rukopisech 16. stoleti Ize sledovat pozvolny ptechod gotickych vyzdobnych
motivih k renesanénim az manyristickym prvkiim, jez se ke konci stoleti projevuji
monumentalngji feSenymi iluminacemi €1 groteskni ornamentikou. Ta v mnoha piipadech
nahrazuje pozdné goticky akant. Ve figuralnich vyjevech jsou star$i vzory kompozic Martina
Schongauera a Albrechta Diirera vytlacovany pfedevs§im ilustracemi francouzského kreslife
Bernarda Salomona, jehoz pfinos neni v literatufe dosud plné zpracovan. Nedilnou soucasti
témet kazdé bohat€ iluminované choralni knihy jsou 1 portréty donatorti, kteti jsou hloubé&ji v

16. stoleti zobrazovani ve formé polopostavy. Tyto podobizny tak navazuji na typ zobrazeni

223 Gradual z Britské knihovny (London, British Library, Add MS 16175) 1570, vybérova bibliografie k
rukopisu: GRAHAM 2006, 260—263; BATA 2011, 80-81; PAVLIKOVA 2012, 113-116; SAROVCOVA 2014b, 250—
278; SAROVCOVA 2014c, 34-40.

224 Kancional Betlémské kaple (Praha, Knihovna Nérodniho muzea, sign. I A 15) 2. pol. 16. stoleti, vyb&rova
bibliografie k rukopisu: BARTOS 1926, 14; VACKOVA 1968, 384; BRODSKY 2000, 5; SAROVCOVA 2010b, 4-11.
225 BATA 2011, 80-81.

228111 dil Pisni chval bozskych (Praha, NK CR, sign. XXIII B 8) 1578, vybérova bibliografie k rukopisu:
SRONEK/ ROHACEK/DANEK 1999, 308; BATA 2011, 80-81; PAVLIKOVA 2012, 113; SAROVCOVA 2014b, 251-254.

30



bézny pro zavésné malby piedevSim v dvorském prostiedi, jez jsou ovSem ze svého
monumentalniho méfitka ptevedeny do podoby miniatury a objevuji se jak ve vnitinich polich
inicial, tak v bordurach nebo v nékterych ptipadech i ve formé celostranné vyzdoby.
Iluminace ru¢né psanych zpévniki tvofi diky svym pievazné meéstanskym
objednavatelim osobity protipol k dvorskému uméni, které dosdhlo evropského vehlasu
predevsim za vlady Rudolfa 1L, na jehoz dvofe se soustiedily velké malifské osobnosti.??’

228 4 tim lze

Uméni cisafského dvora zastinilo v mnohém méstanskou kulturu té doby,
vysvétlit vétSinoveé maly zdjem historik(i uméni o renesancni iluminované gradudly, které jsou
casto hodnoceny jako anachronismus, tedy piezitek sttedovéku.?”® Choralni rukopisy vSak
predstavuji posledni vzepéti knizni malby pied jejim témét uplnym zanikem. V 17. stoleti jiz
nebyla takova poptavka po monumentalnich iluminovanych kodexech a nepanovala svoboda
vyznani, v které jiz nebyl prostor pro existenci utrakvistickych literatskych bratrstev. >
Vyzdoba zpévnikil 16. stoleti tak predstavuje svébytny projev méstanské kultury a svym
zpusobem i specifickou oblast uméni renesance v ¢eskych zemich. Navic jsou tyto rukopisy
zajimavé nejenom svoji vyzdobou, ale i z muzikologického ¢i lingvistického hlediska. Jejich
zkoumani otevira mnoho dalSich otazek jak ze sféry vytvarné, tak z hlediska mnoha jinych
humanitnich disciplin. Katalog diserta¢ni prace, jez obsahuje 27 svazki rukopist, muze tedy
poslouzit jako materie pro badatele jak z oblasti d&jin uméni, tak i z jinych obora.

Disertace je tedy jednak syntetickd, shrnujici zaveéry predeSlych badatelli z riznych
disciplin, tak zaroven piindsi vlastni poznatky na zéklad¢ komparace jednotlivych miniatur
mezi sebou a srovnanim iluminaci s rytinami. Soudobé grafiky stfidaji od 15. stoleti pozici
sttedovékych exempel a slouzi malifim rizné urovné. Jejich analogie Ize dohledat i v
nasténné malbé. V disertacni praci je tedy uzZita kodikologicka, stylova a ikonograficka
analyza jednotlivych rukopisi a jejich iluminovanych folii. Dle pramennych dokladii, na
zaklade literatury a rozboru vyzdoby bylo s Janem Taborskym spojeno dvacet pét svazkl

rukopist (resp. 27), u kterych mizeme piedpokladat autorstvi jeho dilny a zaroven jsou urceni

v mnoha piipadech iluminatofi jednotlivych kancionali a jejich inspiracni zdroje.

22T K uméni na dvoie Rudolfa II. napt. KAUFMANN 1988; FUCIKOVA 1997a; FUCIKOVA 1997b. K dob& Rudolfa

I1. z historického hlediska napt. JANACEK 1987.

228V nedavné dobé vznikla disertaéni prace vénujici se napt. hudebni kultufe v renesanéni Praze viz BATA 2011.
229 7y1. nazor J. Vackové viz VACKOVA 1968, 379-393.

230 Samoziejme i v 17. stoleti existuji iluminované hudebni rukopisy, aviak nevznikaji v takové mite a jejimi
objednavateli nejsou utrakvistickd bratrstva, ale kupfikladu fady, napt. Antiphonale et graduale ordinis Frantrum
Minorum (Plzen, Studijni a védecka knihovna Plzenského kraje, sign. 21 M T 188) 1677, k rukopisu: LINDA
2010, 129-131.
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1968, 379-393

VOCEL 1859 — Jan Erazim VOCEL: Miniatury ¢eské XVI. stoleti (separat z PA III,
1859, 241-257). Praha 1859

WINTER 1909 — Zikmund WINTER: Remeslnictvo a Zivnosti XVI. véku v Cechéch.
Praha 1909

Z17K0VA 2007 — Jitka ZIZKOVA: Repertodr jednohlasych pisni adventniho a
vanocniho obdobi v rukopisech Jana Taborského z Klokotské Hory (nepublikovana disertacni
prace na FF UK). Praha 2007
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SEZNAM VYBRANYCH POUZITYCH PRAMENU
(kompletni seznam pramenii viz 1. svazek disertacni prace)

Caslavsky gradual (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, sign. Mus. Hs. 15503) 1557
Ceskobrodsky graduél (Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, sign. XVI1 B 20) 1557
Cesky zpévnik od dominikand (Praha, Narodni archiv, fond — Radovy archiv dominikand,
star signatura &. 257, sign. RD 410) asi 60.—80. 1éta 16. stoleti

Gradual z Britské knihovny (London, British Library, Add MS 16175) 1570

Kroméftiz, inv.c. 21428) 40.—80. 1éta 16. stoleti

Chrudimsky ¢esky gradual (Chrudim, Regionalni muzeum v Chrudimi, inv. ¢. 12579) 1570
Chrudimsky latinsky gradual (Chrudim, Regionalni muzeum v Chrudimi, inv. ¢. 12580)
1530-1549

Kancional Betlémské kaple (Praha, Knihovna Nérodniho muzea, sign. I A 15) 2. polovina 16.
stoleti

Klatovsky ¢esky gradual (Klatovy, Vlastivédné muzeum Dr. Hostaée v Klatovech, sign. CS
KL 1/MS 1) 60. 1éta 16. stoleti

Klatovsky latinsky gradual (Klatovy, Vlastivédné muzeum Dr. Hosta¢e v Klatovech, sign. CS
KL 403) 1537-1585

Kfizovnicky gradual (Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, depositum knihovny
rytitského fadu kiizovnikl s Eervenou hvézdou, sign. Kiiz. XVIII A 7) 1559-1592
Kfizovnicky gradual (Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, depositum knihovny
rytitského fadu kiiZovnikl s ¢ervenou hvézdou, sign. Kiiz. XVIII A 6) z let 1559-1592
Litoméricky Cesky gradual (Praha, Kralovska kanonie premonstrati na Strahové, sign. DA 1
6) 1543

Litoméricky gradual (Lovosice, Statni okresni archiv Litoméfice, sign. IV C 1) pocatek 16.
stoleti

Litomyslsky gradual (Litomysl, Regionalni muzeum v Litomysli, inv. €. R—203, pfir. €.
104/1970) 1561-1563

Lounsky gradual Jana Taborského (Louny, Statni okresni archiv Louny, sign. | G 9) 1563
Pisné chval bozskych —III. dil (Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, sign. XXIII B 8)
1578

Pisn¢ chval bozskych (Praha, Knihovna Narodniho muzea, sign. I A 16) 60. 1éta 16. stoleti
Rybatovsky gradual (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Mus. Hs. 15509) 1568
Sobotecky gradual (Ji¢in, Statni okresni archiv Jicin, Fond — Archiv mésta Sobotky, kniha 9)
1. pol. 16. stoleti

Staroméstsky graduél (Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, sign. XVII A 40) 1561—
1567

Svatovitsky graduél (Praha, Muzeum hlavniho mésta Prahy, inv. ¢. 9 261) 1552

Svatovitsky gradual (Praha, Archiv Prazského hradu, sign. P 10) 1551-1552

Teplicky gradudl (Teplice, Regionalni muzeum v Teplicich, sign. Ms 1) 1560

Teplicky kancional (Teplice, Regionalni muzeum v Teplicich, sign. Ms 2) 1566

Vodnansky kancional (Vodnany, Méstské muzeum a galerie Vodinany, inv. ¢. 16) 1543
Zlomky gradudlu z Knihovny Narodniho muzea (Praha, Knihovna Narodniho muzea, sign. I
A c 112) kolem 1610

Zlomky Kankovského gradualu (Praha, Knihovna Nérodniho muzea, sign. 1 A ¢ 109) 1559—
1561

Zlomky Kankovského gradualu (Praha, Narodni galerie v Praze — Sbirka grafiky a kresby,
inv. €. K4294/ K4295/ K4296) 1559

Zluticky gradual (Praha, Pamétnik Narodniho pisemnictvi, sign. TR 127) 1558-1565
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SUMMARY

Jan Taborsky of Klokotska Hora (1499-1572) was a scribe and an owner of a scribe
manufactory. We can associate 25 volumes of songbooks with his workshop, in whose
creation participated a number of helpers, amanuenses and illuminators. Because of the
relatively long life of Jan Téborsky there is a visible difference in style, gradually
transforming from the Gothic to the Renaissance.

In the first half of the 16™ century the manuscripts of his workshop have modest
decoration with tiny figural motifs, and we can categorize them as subscribing to the Late-
Gothic idiom. This group consists of the Latin Chrudim Gradual, the Sobotka Gradual, the
Latin Klatovy Gradual and the Gradual from the Archdiocesan Library in Kromé&fiz. Other
manuscripts, except the Vodinany Hymn-book which has only three calligraphic initials, may
be included in the second group categorized as Renaissance manuscripts.

The Late-Gothic manuscripts of Jan Taborsky from the first half of the 16" century have
the iconographic motifs composed in the style of the Jagiellonian manuscripts. For example,
the folios with Kyrie usually contain a standing figure of the Man of Sorrows, while the
Renaissance manuscripts show a kneeling King David before the Man of Sorrows in the
heavens. Another instance is the motif of "Christ Pantocrator”, which is later replaced by the
motif of the Twenty Four Elders Worshipping the Lord.

Because of their specific type of acanthus leaves and figural scenes, the adornment of the
Chrudim Gradual and the Sobotka Gradual are closely related to the manuscripts from the
workshop of Jani¢ek Zmilely of Pisek. However, in the Sobotka Gradual there is an arabesque
consisting of masks, caryatids, vases, festoons, etc., that heralds the arrival of a new form. In
this manuscript there is also a damaged miniature with the Burning of Jan Hus at the Stake,
which serves as a definite indicator of the manuscript's Utraquist commissioner. Later, the
depiction of Master Jan Hus mainly occurs in the graduals of the second half of the 16"
century.

The Latin Klatovy Gradual and the Gradual from the Archdiocesan Library in Krométiz
have ornamental decoration consisting of multi-colored acanthus leaves, and it is therefore
possible that it is the work of a scribe and not of an illuminator. Indeed, it is perhaps the work
of Jan Taborsky himself. We can assume the same about the Vodnany Hymn-book, which
contains only low-quality calligraphic initials. However, in the Gradual from the
Archdiocesan Library there is an initial with a painted leaping hare, reminiscent of the work
of Matya$ Hutsky of Kfivoklat who later collaborated with Jan Téborsky of Klokotsk4 Hora.

The Czech Litométice Gradual occupies a unique place in the list of manuscripts by Jan
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Taborsky, because it contains only tiny figural motifs in margins, and a major part of its
decoration is made up of variously composed arabesques. According to documents, the
manuscript contained even certain larger figural decorations which were excised from it
during the 18M-20" century.

After 1550, the quality of the illuminations in manuscripts from Taborsky's workshop
greatly increased. Jan Taborsky of Klokotska Hora began to cooperate with the painter Fabian
Pulét, born in Usti nad Labem, who is depicted with him in the St. Vitus Gradual. This
depiction probably symbolizes the close relationship which the portrayed men shared. The
first part of the St. Vitus Gradual is the most grandiose manuscript produced in the Taborsky
workshop. The decoration of this songbook contains not only the complex figural motifs,
composed on the basis of woodcuts by Albrecht Diirer, but also the ornamental components
comprising the generically identifiable vegetation — vines, thistle, rose etc., and the lobulated
types of acanthus leaves.

The St. Vitus Gradual is also the first handwritten book from the Taborsky workshop
where the decoration on several of the folios is based on typological parallelism which draws
from the richly illuminated hymn-books from the late 15™ century. In the second part of the
St. Vitus Gradual there is a group portrait of singing canons which occupies a specific
position in the context of 16" century book painting. Generally, the choral manuscripts were
mainly created for middle—class customers, thus the more common depiction is a portrait of
singing townsmen.

The fragments of the Kank Gradual, primarily the folios with the Burning of Jan Hus and
the Executions of Miners, hold a significant position in the work of Fabian Puléf. They have a
monumental scale and the illuminator’s skill in composing a landscape with long vistas is
considerable. The illumination with the Burning of Hus is also interesting from an
iconographic standpoint because Jan Hus is not wearing a heretical cap on his head, nor is it
lying at his feet, as it appears on the illumination of the same theme in the Large Latin
Litométice Gradual. Rather, Jan Hus is shown bareheaded and tied to the stake, while the
Man of Sorrows appears in the heavens with an angel holding a laurel wreath, prepared to
crown Jan Hus.

The craftsmanship of the decoration of the St. Vitus Gradual and the fragments of the
Kanlk Gradual are comparable to the manuscript created for a brotherhood in the town of
Zlutice. This manuscript contains many portraits of the donors, mostly kneeling with hands
clasped in adoration, and four miniatures painted in full-page format with the municipal

emblem and coat of arms of the nobility associated with that location.
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In other manuscripts on whose decoration Fabian Puléf participated, especially in the
Caslav Gradual, there is a noticeable decrease of quality, probably due to the collaborative
work system of his workshop. Apart from this, we can detect additional painted folios in
several songbooks which probably originated during the time when the manuscripts were
found in the hands of donors. The Cesky Brod Gradual, for instance, contains the decoration
later attributed to the painter Jan Sadovsky, who was a member of the painters’ guild. Other
cases are several rustic illuminations in the Teplice Gradual and the Louny Gradual which are
probably the work of local, uneducated artists.

The Teplice Gradual and the Teplice Hymn-book are interesting for the preserved initials
with the Burning of Jan Hus, clearly identifying the confession of their donors. These
miniatures escaped the ravages of the counter—reformation committee which destroyed the
illuminations of the same theme in the aforementioned Sobotka Gradual and the Zlutice
Gradual.

In addition, the Teplice Gradual contains a depiction of a singing brotherhood painted in
full-page format, which was created during the 80's and the 90's of the 16" century and
stylistically resembles the work of Matou§ Radou§ in the Hradec Kralové Gradual. In the
second volume of the manuscript from Teplice and on several pages in the Louny Gradual
there is also a different style of decoration, which is likely a result of the work done by the
illuminator Matous Ornys of Lindperk and his workshop. He became the main illuminator
cooperating with the scribal workshop of Jan Taborsky after the death of Fabian Pulét.

The workshop of Matous Ornys contributed to the decoration of the Czech Klatovy
Gradual and the Gradual of Stépan Rybat whose decoration is closely related to the Litomysl
Gradual. In the work of Matous Ornys there is an apparent preoccupation with anatomically
correct human figures and convincingly painted landscapes. Unlike Puléf, Ornys does not
paint tiny pictures in margins (“drolerie™), but rather focuses on the Renaissance
ornamentation — arabesques which are a response to the contemporary engravings by Cornelis
Bos. Matou$§ Ornys usually does not paint generically identifiable vegetation such as grapes,
roses, etc. in the margins, but only acanthus leaves often ending in truncated branches and
accompanied by golden drops. From the manuscripts decorated by Ornys and written in the
Taborsky workshop, the Old Town Gradual is of the highest quality. This manuscript contains
several large colorfully—designed figural initials with convincing compositions. The style of
its decoration is the closest to the Lesser Town Gradual which was written in the workshop of

Jan Kantor Stary.
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The Songbook, which exhibits a synthesis of styles of the second half of the 16™ century,
is the two—volume Gradual owned by the Order of the Knights of the Cross with the Red Star.
Three illuminators participated on its first volume — Fabian Pulét, Matou$ Ornys and Matyas
Hutsky of Ktivoklat. The adornment of the second volume is the result of the work of Hutsky
and his friend Ambroz Ledecky. The finest part of the first volume is the beautifully painted
depiction of the Holy Trinity in an initial, created by Matous Ornys. It is of the "Throne of
Grace" type. Other decorated folios are mostly painted by Matyas Hutsky, with the exception
of the folio 88r with the Tree of Jesse, which was the work of Fabian Puléf. Much like the
work of Ambroz Ledecky, the adornment of Hutsky is less convincing than that of Puléf.
After the death of Jan Taborsky, Ornys, Hutsky and even Ledecky collaborated with the
second important scribe in Prague — with Jan Kantor Stary.

The Hymn-book of the Divine Worshipped Song from the Library of the National
Museum and the Songbook from the Dominican Archive probably come from the
manufactory of Jan Taborsky as well. Both of them were illuminated by Matyas Hutsky,
however there is a decline in the quality of the decoration in comparison to the above-
mentioned manuscripts. These two hymn-books contain very simplified Biblical figural
scenes which are restricted to the most necessary figures and are without intricate
compositions.

The style of Matyas Hutsky is reflected in the drawing manner combined with watercolor
painting, without any attention to detail. In addition, we can distinguish certain iconographic
innovations in his work. The first of them is in the figure of Judas in the Last Supper, who is
standing with a purse in his hand behind the body of the initial and not sitting among other
Apostles at the table in the inner field of the initial. The second innovation is present in the
hidden portrait of a female donor in the composition of the Descent of the Holy Spirit.

The last manuscripts which may be associated with the Taborsky workshop are the
Gradual from the British Library, the Songbook of the Virgin Mary before Tyn and the
Hymn-book of the Bethlehem Chapel. These manuscripts mostly have a lower quality of
decoration, which is the result of the work of Ambroz Ledecky, Pavel Bily and Adam Cibus.

Generally, all illuminators who collaborated with Jan Taborsky were dependent on
engravings whose compositions are transferred to their own illuminations. Initially, we can
see the reception of woodcuts by Albrecht Diirer, and later the reception of illustrations by
Bernard Salomon. We cannot consider the whole scheme of depictions as the product of the
painters’ own inventiveness because, in most cases, one can trace the reception of

contemporary engravings. On the other hand, their own ingenuity lies in their diversity of
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colours and in the manner of depicting landscapes in the backgrounds of historiated initials
which offer long vistas into the distance, often topped with the peaks of mountains. Biblical
scenes are thus put in a compelling space with these long vistas. Using bluish tones, the
painters create in the landscape a depth of scenery with elaborate details, which can be
considered a harkening back to the Danube School. The question is whether the illuminators
knew the masters of the Danube School from their autoptic experience or not.

Because of their ornamental adornment, the decoration of the Jan Taborsky songbooks
may be placed between the Gothic and the Renaissance traditions. There are mostly acanthus
leaves, leaves and fruit of the grapevine, roses and other generically identifiable types of
vegetation known from Jagiellonian manuscripts situated into the margins of the folios.
Specifically, grapes and roses have a symbolic meaning which is the reason why these plants
were still used in ornamental decoration at the turn of the Middle Ages and the Modern Era.
The grapevines are usually depicted on a folio dedicated to the Feast of the Corpus Christi, as
the symbol of the Eucharist. The rose is associated with the Virgin Mary and Christ, and thus
we can see it in the folios dedicated to the Feast of the Assumption of the Virgin Mary or the
Pentecost. New elements in the marginal decoration are arabesques and other fantastic
ornaments consisting of masks, caryatids, vases, festoons, etc. These adornments were
composed on the basis of engravings, particularly from the Dutch patterns of Cornelis Floris
or Cornelis Bos, and thus represent the Renaissance, or even Mannerist, style in graduals.

Usual decorative elements of choral books are portraits of townsmen. The first form is that
of the medieval votive depiction, known from older manuscripts of the 14™ and 15™ centuries
— 1.e. a depiction of kneeling donors in a full figure with hands clasped in adoration, and the
second form is a depiction in the format of semi-figure or group portraits which, in their form
and size, often compete with pieces of easel painting. Portraits occurring in the 16™ century
graduals are a specific manifestation of the self—presentation of urban elites in contemporary
culture.

Overall, the graduals form the workshop of Jan Taborsky may be considered as a good
example of illuminations which represent a synthesis of the Late Gothic and Renaissance

elements.
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