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ABSTRAKT

Tato diplomovéa prace se zabyva tématem divadel malych forem, kterd predstavovala
generaCni proud, jenz se zacal v ¢eském kulturnim prostiedi rozvijet v 50. letech minulého
stoleti. Prace si klade za cil nastinit svébytnou poetiku dvou Ceskych divadel malych
scén — Semaforu a Studia Ypsilon, a to na zaklad¢ analyzy vybranych stéZejnich
puvodnich dramatickych texti jejich ¢elnich predstaviteld, Jittho Suchého a Jana Schmida.
V uvodu prace se vénujeme proudu divadel malych forem, jejich vymezeni
a charakteristice. Pro uceleny pohled na problematiku je prace doplnéna o pojednani
o autorském divadle a jeho specifickych rysech. V hlavni ¢asti prace se zaméfujeme
na pocatky obou divadel, dale pak na 60. az 90. 1éta a na jejich souCasnou tvar.
I pfes odlisné existenéni podminky obou divadel, kulturné-historicky a politicky kontext,

se v zavéru prace pokousime porovnat jejich poetiky.

KLiCOVA SLOVA
divadla malych forem, autorské divadlo, divadlo Semafor, Studio Ypsilon, Jifi Suchy,

Jan Schmid, dramaticky text, poetika



ABSTRACT

The diploma thesis focuses on small scene theaters which developed in the 1950s and
represent a unique generational movement within the Czech cultural framework. This final
project aims to describe the distinctive poetics of two of the Czech small theaters —
the theatre Semafor and Studio Ypsilon. The description itself is based on the analysis
of the original dramatic texts produced by their main representatives, Jifi Suchy and
Jan Schmid. The thesis opens with the domain of the small scene theaters as such,
its definition and characteristics. In order to provide a comprehensive perspective
on the matter, the authorial theater and its specifics is further discussed. The main part
of this thesis then concentrates on the origins of the two theaters, their profiles during the
period of 1960s to 1990s and, eventually, their present form. Finally, despite the different
conditions of existence of the two theaters, and the cultural, historical and political context,
a comparison of the two poetics is proposed.

KEYWORDS

small scene theatre, author’s theatre, theatre Semafor, Studio Ypsilon, Jifi Suchy,
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1 Uvod

Divadla malych forem predstavuji v Ceské kulture fenomén, ktery se zacal rozvijet jiz
v 50. letech minulého stoleti. Cilem nasi diplomové prace je vymezit svébytnou poetiku
dvou piednich divadel malych forem — Semaforu a Studia Ypsilon. Na zaklad¢ analyzy
shod a odliSnosti v autorské praci viid¢ich osobnosti obou divadel, Jittho Suchého a Jana
Schmida, zjistujeme, jakym origindlnim zptisobem se tyto autorské postupy odrazeji
v poetice kazdého divadla a formuji jeho repertoar. Vychodiskem naseho badani bude
analyza puvodnich textli obou autori. Na jejich zaklad¢ utfidime a charakterizujeme
repertoary jmenovanych divadel od pocatku jejich existence a nasledné vymezime jejich
svébytnou poetiku. Pro vétsi piehlednost zvolime chronologické fazeni her.
Nejprve budeme vénovat pozornost divadelnim pocatkim, dale se zaméfime na 60. 1éta,
obdobi normalizace (70. a 80. 1éta), 90. 1éta a nakonec rozebereme soucasnou tvar obou

divadel.

Prace je zalozena na analyze charakteristickych a relevantnich textt a jejich recepci
(nejcastéji jiz jako uvedenych inscenaci). Soucasti je prace s odbornou literaturou, tedy

analyza, jakym zptisobem se dostupna odborna literatura tomuto problému vénuje.

V pocitcich Semaforu se budeme vénovat nejvyraznéjsi hie 60. let, Clovéku z piidy,
dale pak analyze podrobime hru Jonds a tingltangl. Z her, které vznikly v 70. letech,
vybereme Kytici a Smutek blaznivych panen. 80. a 90. 1éta predstavime prostfednictvim her
Dr. Johann Faust, Praha II, Karlovo namésti 40 a Jonds dejme tomu v utery.

Soucasnou tvat divadla vymezime na zakladé hry Hodiny jdou pozpatku.

Pii charakterizaci repertodru Studia Ypsilon také zvolime chronologické ftazeni.
Se Semaforem se vSak nebude t&sné piekryvat, nebot divadlo Jifiho Suchého zacalo
pusobit o ¢Ctyfi roky dfive, pfiblizné o stejnou dobu tak pftiSel i jeho wvrchol.
U Ypsilonu se zaméfime na polovinu 70. let a pocatky pii Naivnim divadle v Liberci, kde
se zumélct rizného zaméteni zformoval plvodni herecky soubor. Pozornost budeme
vénovat hie Michelangelo Buonarroti a T7indct viini. Prazska 80. 1éta v tomto studiovém
divadle piedstavime inscenaci Zivot a smrt Karla Hynka Mdchy a hrou Outsider.
Soucasnou tvai divadla ukazeme za pomoci ptredstaveni T. G. M. aneb Masaryk v kostce

a Sezente Mozarta!



Pti analyze se zamétime zejména na textové a netextové aspekty her. Z textovych
aspekt budeme sledovat nazvy, podtituly, zda jsou pfitomné prefixy promluv, z literarniho
hlediska budeme pozorovat a charakterizovat hlavni a vedlejsi postavy, zaméiime
se na dialog, ptipadn¢ monolog a na fe¢ ve hie obecné, rozebereme i dulezitost scénickych
poznamek, Casoprostor, d&j, zda je v dramatu pritomno klasické rozélenéni na expozici,
kolizi, krizi, peripetii a katastrofu. V této souvislosti nas bude pfedev§im zajimat, jak autor
stavi zapletku, jak pracuje s dramatickym konfliktem, jakymi prostiedky stupniuje napéti,
jakym zpiisobem zakoncuje hru. Budeme se vénovat i logice divadelnich zvratl a jejich
pfipadnou kauzalitou. V neposledni fadé¢ se zaméfime i na postupy, které autor voli,

aby pfitahl divakovu pozornost (humor, komika, efekty, okrajové i prace s rekvizitou).

Charakteristiku netextovych aspekti her postavime na zivoté autora a jeho ptipadném

odrazu ve hie, dale pak na inscenaci jako takové (kdy a kde byla hra poprvé zinscenovana).

Vyraznym zdrojem vymezeni divadel malych forem pro néas bude publikace Vladimira
Justa nazvana Promény malych scén. Studiové scény pozname i diky knize Divadla
studiového typu Ludmily Kopacové a Jany Paterové. Stejné tak budeme vychazet z knih

Zdenika Hotinka Nové cesty divadla a Cesty moderniho dramatu.

Hlavnim zdrojem semaforskych her pro nas bude FEncyklopedie Jiriho Suchého.
Analyzu netextovych aspektti opteme o vzpominkové knihy Jiftho Suchého Vzpomindani
¢i popularné-nauc¢nou publikaci Jak to bylo v Semaforu. U her Ypsilonky budeme vychazet
ze souboru nazvaného Trindct vuni, kde se vSak nachazi pouze jejich ¢asti. Proto budeme
pracovat s kompletnimi piepisy inscenaci, které byly sepsany az po zkouskach. Dulezitym
zdrojem pro nas budou publikace Zdenka Hoftinka, ¢lena Ypsilonu, teoretika a znalce
ypsilonské poetiky. Dale budeme vychazet zknih Jana Schmida jako Epistoly
V kapitolkach, Miij divadelni svet ¢i z materidlu Zpusob mysleni a premysleni, ktery vznikl

jako teoreticky zaklad pro tvirci besedy tzv. Dilny Studia Y.

Pti analyze se dale opfeme o audionahravky a videonahravky jednotlivych inscenaci
a o materialy, jeZ jsou dostupné ve fondech audiotéky, videotéky, knihovny, dokumentace
a bibliografie Institutu uméni — Divadelniho ustavu. V neposledni fadé budeme vychazet

I z vlastnich zkuSenosti pfi navstéveé predstaveni v obou divadlech.



Vyznamny zdroj informaci pro néas pfedstavuje metoda rozhovoru s obéma autory,

Jitim Suchym a profesorem Janem Schmidem.

Vzhledem K odlisnosti poetiky skupiny kolem Josefa Dvoidka a Miloslava Simka
a Jittho Grossmanna se pii studiu semaforskych her budeme vénovat vyhradné textim
Jittho Suchého, které vznikaly ve spolupraci s jeho umeéleckymi partnery. Stejné tak
budeme postupovat i Vv piipadé Studia Ypsilon, vnémz v souCasné dobé své texty

nechavaji inscenovat Jiti Havelka, Branislav Holicek a Arnost Goldflam.
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2 Divadla malych forem jako typ autorského divadla

Jednim z kli¢ovych pojmu nasi diplomové prace jsou tzv. divadla malych forem.
Co vsak tento termin oznacuje konkrétné, jaka jsou jejich specifika a jaké misto zaujimaji

V historii ¢eského divadla?

Divadla malych forem muzeme zafadit mezi divadla generatni. Tato ,,autorska
divadla usilovala o to, aby podavala autentickou vypoved o pocitech, postojich a nazorech

¢

své generace.“* Jedna se téZ o divadla, kterd svym pisobenim ovliviiovala nastupujici
generaci divadel a dalSich autort, ktefi se jejich postupy nechévali inspirovat. Forma text-
appealu na pfelomu 50. a 60. let pfedznamenala zménu divadelnosti ve smyslu obratu
K textu, jeho vyznamu a montaznimu charakteru dramat. Puivodni dramaticky text se stal
dialezitou soucasti autorského divadla. A tak ,,vznikla divadla, u nichz byla autenticnost
generacni vypovédi spojena s divadelnosti vychdzejici z poetiky textoveé, s reprezentaci
viastnich autorskych textii.“* Divadly, jejichz kroky se zadaly ubirat timto autorskym
smérem, jsou napiiklad Ypsilonka, Divadlo na provazku ¢i HaDivadlo. V 70. letech
se vSak vyrazngji dostava do popiedi mimoslovni vyjadieni a vyznamnost textu se naopak
odsouva. Ukéazkovym prikladem je opét Studio Ypsilon, které v této dob¢ zaclina klast
diraz na symbolicky zatizenou rekvizitu, zpév, praci s prostorem a pohybem.
Vedle Semaforu tak dokonale vystihuji dal§i moZznou definici autorského divadla jako
divadla, ,, které si pro vyjadreni o sdéleni svého osobitého pohledu na skutecnost vytvari
viastni pojeti divadelnosti (divadelnosti jako jednoty ndazoru, tématu a divadelnich

prostredkii k jeho vyjadreni). 3

Divadla malych forem miiZeme povaZovat za jakysi protiproud forem velkych, jez
jsou oficidlni. TéZ ho lze pojimat 1 uzeji jako uméleckou vinu menS$ich divadel, ktera

se na nasem uzemi zacala rozvijet jiz koncem padesatych let. Jejich dilezitym prvkem byl

! KOVALCUK, Josef. Téma: autorské divadlo. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brng, 2009.
ISBN 978-80-86928-61-6. s. 5

21dem.s. 7

®1dem.s. 15
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tzv. text-appeal®, tedy podoba Zivého a dynamického kabaretu, ktery v sob& propojuje
prvky literarni a hudebni a snazi se za pomoci textu vyburcovat divaka a apelovat na n¢;.
Postupem casu se tato podoba divadla pozménila a na predni pozici se misto metafory
slovni dostala kolektivni spoluprace a prostorovost, ktera §la ruku v ruce s ustalenym
stylem inscenace a samotnym pojetim rezie, jez byla ¢im dal tim vice chdpana jako
autorskd. Charakteristickym rysem divadel malych forem byla téZ rozmanitost Clent
uméleckého souboru a jejich dovednosti, kazdy tak pfedvedl to, v em vynikal

nad ostatnimi. Tyto vystupy byly navic podpofeny neustalou moznosti improvizace.

Jednim z mnoha inspiracnich zdrojii divadel studiového typu se stala populdrni
divadelni kultura, Osvobozené divadlo Voskovce a Wericha a kabarety. Takovym byl
i kabaret Cervena sedma, ktery byl pojmenovan po svém zakladateli Jitim Cerveném.
Na pocatku svého ptsobeni vyjizdéli clenové kabaretu za divaky jak po Praze, tak i mimo
ni. Po roce 1916 se vsSak situace obratila a divaci sami zacali vyhledavat predstaveni,
v nichz jim byla literatura zpfistupnovana zadbavnou a neotifelou formou. Zakladnim
stavebnim kamenem tohoto kabaretu byla nejen schopnost navdzani kontaktu s divaky,
ale i ,,muzikantska a interpretacni vSestrannost, korespondujici ostatné se zdkladni
povahou Zdnru. “> Vyznamnym nasledovnikem kabaretni tradice byl bezesporu excentricky

a groteskné puisobici Ferenc Futurista ¢i Vlasta Burian.

Pti sledovani vyvoje malych scének® bychom urcit¢ méli zohlednit celkovy kontext
divadelniho uméni, ve kterém vznikaly, faktory, které jejich vznik ovlivnily, jejich
vyznam, smysl a to, vi¢i Cemu se vymezovaly. VétSina takovychto divadel byla
povazovédna za opozici k velkym scénam, od nichz se chtéla odliSit. Samotny pojem
»divadla malych scén“ vSak nemizeme vzhledem k jejich poctu a rozriznénosti
jednozna¢né definovat. Spoleénym rysem vSak zlstdvd ona mald komorni scéna

a herci, ktefi jsou v kontaktu s divaky. Vyhodou tohoto typu divadla je schopnost rychlé

* Tento termin zavedl a pouzival Ivan Vyskodil.
5 JUST, Vladimir. Prom&ny malych scén. Praha: Mlada fronta, 1984. s. 40

® V/ odbornych zdrojich lze najit riizna oznadeni tohoto specifického divadelniho proudu. Nejéast&ji viak
pracujeme s pojmy divadla ¢i divadélka malych forem, malé scénky, studiova divadla, divadla studiového
typu apod.
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reakce na aktualni déni ve spole¢nosti, mezilidské vztahy, improvizace. Diky komornimu
prostiedni se daji 1épe vyjadrit pocity, emoce a divak ma pocit, Ze je soucasti predstaveni,
je s nim v neustalém kontaktu, Zze je do né&j zapojovan. Na podobném principu fungovaly
kabarety, jejichz pestry program byl zamétfen hlavné na obecenstvo a jeho pobaveni.
Kabarety vSak nemély ambice stat se velkou scénou, , ,maly intimni prostor
je predpokladem jejich umélecké specifiky a dorozuméni s omezenym poctem
., zasveceného “ publika. “I Na jevisti se kabaretiér, umélec, predstavil v jakési dvojroli —
jednak jako samotny tvurce dila, jednak jako jeho interpret. Vystoupeni ziskavalo
na autenticit¢ svou bezprostfednosti a improvizaci. Tuto metodu u nés zavedl jiz
zminovany Voskovec s Werichem. Stejné jako dal$i autorské dvojice v historii naseho
divadla dokazuji, Ze se tomuto typu =zabavy v Ceském kulturnim prostoru dafi
a ze je publikem vlidné pfijimana.

Me¢li bychom upozornit na fakt, Ze historie obou studovanych divadel je velmi odlisna
a kazda ze scén se ocitla na vrcholu slavy v jinou dobu. Divadlo Semafor zazilo nejvétsi
véhlas ve svych zacatcich, tedy v 60. letech, kdy Jifi Suchy tvofil autorskou dvojici s Jifim
Slitrem. Divadlo pak zaznamenalo vét§i oblibu az v roce 1972 diky piedstaveni Kytice.
Oproti tomu studio Ypsilon, které zac¢inalo v Liberci a do hlavniho mésta se prestéhovalo
az v 80. letech, si u divaka ziskalo oblibu az pozdéji, v 90. letech. Jeho pocatky, jez jsou
spojeny s Naivnim divadlem v Liberci, se nesou ve znameni prikopnickych her, které

z velké casti pfedznamenavaji jeho dalsi, prazské, smétovani.

Ob¢ divadla jsou specifickd a maji své kouzlo, které oslovovalo a stale oslovuje fadu
divaku. Jak se ale od sebe divadla lisi svymi typickymi poetikami? Maji néco spole¢ného?
Co je typické pro tvorbu jejich hlavnich piedstaviteld, Jitiho Suchého, feditele divadla
Semafor, a Jana Schmida, principala studia Ypsilon? Jak se vyvijely poetiky a s nimi

souvisejici repertodry obou divadel malych forem?

" KOPACOVA, Ludmila a Jana PATEROVA. Divadla studiového typu: K teorii studiovych scén. 1. vyd.
Praha: Divadelni ustav, 1980. s. 13
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3 Divadlo Semafor

Divadlo Semafor vznikalo na konci 50. let, v dobé, kdy dochazelo k uvolfiovani
kulturnich a divadelnich pomért a z okrajového a generacniho divadla si vydobylo piedni
misto mezi divadly malych forem. Soubor se za léta své existence velmi proménil,
zakladatel Jifi Suchy vSak setrval a vytvoril ze Semaforu svébytné a originalni divadlo,
jehoz velkym inspira¢nim zdrojem bylo nejen Osvobozené divadlo Voskovce a Wericha,
ale i rokenrolova hudba, vytvarné uméni a dal$i uméleckd odvétvi. V nésledujicich
kapitolach vymezime poetiku Semaforu a poté zacilime nasi pozornost na vybrané hry,
které povazujeme za stéZejni. Vzhledem k §ifi repertodru vybirdme pouze ty hry, které
tvotfily mezniky v tvorbé Jitiho Suchého a které ovlivnily néasledné formovani repertoaru
a celkové smé&fovani divadla. V neposledni fadé jsou to hry, jez sam autor v rozhovoru®

oznacil ve vymezenych obdobich za dulezité.

V pocateénim obdobi Semaforu se budeme vénovat Clovéku z piidy, v 60. letech
se zamétime na hry Jonds a tingltangl a Jonds a Dr. Matrace, Z inscenaci, jez vznikaly
v 70. letech, jsme vybrali Kytici a Smutek blaznivych panen, 80. a 90. 1éta popiSeme
pomoci her Dr. Johann Faust, Praha I, Karlovo namésti 40 a Jonas, dejme tomu v utery.
Soucasnou semaforskou tvaf piedstavime prostiednictvim hry Hodiny jdou pozpatku.
Rozdéleni repertoaru obou divadel na jednotlivd obdobi neni totozné, nebot’ ob& divadla
zazila svlj vrchol v odlisSné dobé a kazdé znich se utvarelo v jinych spolecenskych

kontextech.

3.1 Poetika divadla Semafor

Vymezeni poetiky divadla Semafor neni stejné jako v ptipadé Studia Ypsilon snadné.
Odborné literatura v tomto teoretickém smeéru oproti analytickym textim vénovanym
Ypsilonu schazi. Vychazime pouze z vlastniho studia konkrétnich her, pofizeného
rozhovoru s Jitim Suchym, ze vzpominkovych knih a 9. az 15. svazku Encyklopedie Jiriho

Suchého, jez obsahuje veskeré dostupné texty Semaforu.

Samotné inspirac¢ni vlivy a motivy Jifiho Suchého jsou velmi bohaté. Proto se je

pokusime stru¢né nastinit.

® Interview s Jifim Suchym, nar. 1931, basnik, divadelnik, hudebnik a textaf. Praha 15.6.2016
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Vlivem, ktery lze pomérné snadno vypozorovat, je bezesporu kabaret. Tento zanr
hudebnich, literarnich a dramatickych vystoupeni a pasem se odrazi v téméi kazdé hre.
Jako ptiklad muZzeme uvést nize analyzovany text Jonds a tingltangl. Jako tingltangly
se oznaCovaly kabarety, které se postupné proménily, scénicky ustalily a vzilo
se pro n¢ oznaceni Santany. Od kabarett se také odviji n€kolik prvnich znakd semaforské
poetiky, mezi néz patii hudba, zpév a pohyb ¢i 1épe a presnéji tanec. V neposledni fade
se jednd o neustadly piimy kontakt s obecenstvem a divakem, vlastni vklad autortv,
osobnost umélce a interpreta jako takového, improviza¢ni um kabaretiéra ¢i, chceme-li,
autora nebo herci. Nakonec mizeme jmenovat jeden z nejdulezitéjSich prvka kabaretu,

a to zadnrovou neustalenost, komi¢no, vtip a jeho vSestrannost.

Nepopiratelnym inspiracnim zdrojem, k némuZz se vlastn¢ autor odkazuje 1 v jedné
ze vzpominkovych pisnickovych her, Osvobozeném divadle Semafor (2014),
je Osvobozené divadlo Voskovce a Wericha. Suchy priznava, ze ma rad divadlo, které ma
tu moc, aby zapusobilo na divaky. Dale dodava, ze ,, V+W mé naucili, jak prinutit cestinu,
aby se prizpusobila dzezu, svym duchem se mu totiz vzpouzi. Naucili mé, jak popirat jeji

pravidla prizvuku a délek. “9

Tvorbu Jifiho Suchého téZ ovlivnila vina basnického poetismu, pfedevSim pak basné
Vitézslava Nezvala. Z rozhovoru, ktery jsme s autorem vedli, vyplynulo, Ze Suchy si velmi
vazi dila Jaroslava Seiferta, a to zejména basni, jeZ vznikly na konci jeho tvorby.
DalSim zdrojem mu jsou i nonsensové texty Christiana Morgensterna ¢i basné Josefa
Kainara, ¢lena Skupiny 42. Reditel divadla Semafor se nechava déle inspirovat i
surrealismem. Z rozhovoru vyplynulo, ze na ném ocenuje nedéjovost, nelogi¢nost, nahodu

a neuspofadanost. TéZ ho inspiruji riizni malifi a jejich obrazy.

Poetika Semaforu byla od jeho pocatkii zna¢né ovlivnéna hudebnimi proudy, nutno
dodat, Ze prevazné pochazejicimi ze zapadnich zemi. Jak Suchy, tak Slitr byli formovani
jazzovou kulturou, od 40. let pievzal Stafetu swing, od prelomu 40. a 50. let se nechéavali
inspirovat zahrani¢nimi rokenrolovymi pisnémi, které autorska dvojice poslouchala

v rozhlase. Na jejich zakladé zagaly vznikat prvni pisiové texty, které Slitr pfizptisobil

o HUVAR, Michal. Suchy: (pisnickdr a basnik). Brno: Print-Typia, 1999. 144 s. ISBN 80-863-6203-5. 5. 5
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svym potfebam a které mély tu schopnost, ze dokdzaly zaujmout mladou generaci, na niz
Semafor od zacatku cilil. K hudbé Suchy dodava: , Mladez, ktera nenajde pochopeni
tuzemske, importuje si pochopeni zahranicni v podobé barevnych casopisu, libivych
Slagrii, svizné mody a oslnivé adjustace vSemozného zbozi. [...] Budu hledat prirovnani
V oboru, ktery je mi velmi blizky: Aby mlady clovek dal prednost ceskemu popevku,
vsimli jsme si, co je lakavého na pisnickach cizich. Napadita instrumentace, svih. SnaZili
Jjsme se dat pisnickam oboji. «10

Otazku po divodu vzniku divadla Semafor si poklada Jifi Suchy v televiznim
uméleckém medailonu nazvaném Semafor Jirtho Suchého: ,,Pro¢ jsme vznikli?
Z generacniho pocitu, z odporu proti banalité tehdejsi tanecni muziky, coz byl jediny zdroj

11 v 7 r . . ’ Vel v . ’ v v 1 1
“** Na zacatku své existence si navic vytycili nékolik oblasti, na néz chtéli zacilit

zabavy.
svou pozornost a jimz se chtéli ve své umélecké Cinnosti vénovat. Tyto oblasti byly
pojmenovany jako ,,sedm malych forem®, z po¢ate¢nich slabik slov posléze vznikl i nazev
divadla — SEMAFOR. Mezi ony malé formy pattila hudebni komedie, poezie, hudba, film,
vytvarné uméni, tanec a loutky. Autofi piivodné zamysleli rozvijet vSechny formy ve stejné
nebo alespoit podobné mife. Ohlasy divak®i po premiéte Cloveka z piidy V roce 1959 viak
rozhodly o tom, ze se Semafor navzdy spojil s hudebni komedii a s pisnémi, které
se pomérné zahy stavaly obrovskymi hity. S osobou Jifiho Suchého vSak souvisi 1 poezie,
nebot’ jeho basné tvoii vyraznou ¢ast jeho dramat (v nich se jedna o piepisy pisfiovych
textll). Samotna vymalba a vyzdoba interiért jejich posledni domaci scény v Dejvicich téz
svédéi o Suchého vytvarném umu, nebot’ oponu tvoii variace na Hynaisovu oponu
vV Néarodnim divadle a stény jsou ,,pomalovany* autorovymi pisnovymi texty a typickymi

spofe odénymi divkami.

Suchého hry jsou ptedevsim bravurnimi jazykovymi projevy. V prvni fadé bychom
urCité¢ meli vyzdvihnout basnickou osobnost autora, ktery vlastni poetickou produkci
ptrenasi a implementuje do svych her. Pisnové texty tak mnohdy tvofi samotné promluvy
jednotlivych postav, nékdy jsou pouhym doplnénim. Pistiové texty jsou velmi poutaveé,

dobfe zapamatovatelné a ve vétSiné piipadi se rymuji. Diky jejich zajimavosti,

©1dem. s. 17

1 Semafor Jirtho Suchého [medailon umélecké osobnosti]. Rezie Jiii Datel Novotny. Ceska republika, 1989.
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libozvuénosti,  jasnosti a  snadné  zapamatovatelnosti  pirezivaji  dodnes
a muzeme poznamenat, Ze v mnoha ptipadech téméf zlidovély (viz Praminek viasii, Koupil

jsem si knot, Vcera nedéle byla a dalsi).

Neodmyslitelnou soucasti téchto pisnovych texti je hra s jazykem, vyuZzivani
dvojsmysli, slovnich hticek, presmycek, nepochopeni a nedorozuméni zalozenych na
riznych slovnich vyznamech, hadankach, vtipech a verbalni komice, ktera je pfi
predstaveni doplnéna komikou situaéni. Ta je téz obohacena o praci S gesty
a mimikou. Vyrazna kinezika a posturika se odrazeji pfedevsim v tane¢nich cislech. Prave
psani poetickych texti ve velké mife vychdzi z gestiky a mimiky, ktera je jednim
ze zakladnich principti groteskniho zanru, jmenovité grotesky a osobnosti Stana Laurela.
Principadl Semaforu ftik4, ze chtél v néavaznosti na Laurela , psat poezii nikam

v v .7 14 .o 4 . ((12
nesmerujiciho pohledu, poezii povedenych volovinek.

Dulezitym prvkem, ktery dotvaii atmosféru ptedstaveni, je prace s rekvizitami. Ty
také nejsou opomenuty v ptivodnich textech, byt na né v mnoha piipadech neni kladen
takovy diraz, jako je tomu v piipad¢ Studia Ypsilon. Nejsou tak symbolicky nosné a
predstavuji pouze doplnéni a slouZi k dotvofeni atmosféry. Suchy ¢asto pouziva jednotlivé
kusy nabytku, obrazy ¢i jiné umélecké predméty. Pomérné Casto se setkdme s béznymi

vécmi denni potieby, které se nachazeji v kazdém domé ¢i jsou nékde zalozené na ptudé.

Inscenace je téZ ozvlastnéna kostymy, které plivodné tvotila manzelka Jifiho Suchého,
Béla Sucha, nyni si je Suchy navrhuje sam. Stejné jako v jeho textech,
je 1 na semaforskych kostymech znat autorova kreativita a napaditost. Jedna se o barevné a
vyrazné kostymy s vhodné zakomponovanymi detaily. Ty vSak nejsou v textech detailné
popsany. Autor se charakteristice postavy vice mén¢ nevénuje. Obcas se v textu setkame se
struénym popisem svrski, jeZ ma postava na sob€, nikoliv v8ak s popisem vzhledu,

charakteru ¢i postavy jako takové.

3.2 Potatky divadla a Clovék z piady
50. 1éta zastihla Suchého a Slitra, ustfedni semaforskou autorskou dvojici, na prknech

jiného divadla, Reduty. Slitr v roce 1958 odjel do zahraniéi a Suchy spoleéné s Ljubou

2 1dem. s. 18
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Hermanovou a Ivanem Vyskocilem zalozil Divadlo Na zabradli, které bylo ve stejném roce
otevieno premiérou hry Kdyby I 000 klarinetii. Pomérné zéhy byla poprvé zinscenovana

Suchého a Vyskocilova hry Faust, Markétka, sluzka a ja.

Piedstaveni Clovék z piidy bylo poprvé uvedeno 30. fijna roku 1959 ve Smeckach.
Jedna se o prvni hru, kterou divadlo Semafor zahajovalo svou ¢innost. Pfi analyze jsme
vychazeli z textu, ktery je dostupny v devatém svazku Encyklopedii Jiriho Suchého®, ktera
shromazd’uje texty napsané mezi lety 1959, tedy od zacatku plisobeni divadla Semafor,

az do roku 1962.

Hra nese nazev Clovék z piidy a podtitul Hudebni komedie, ktera pfedznamenava
zanrové zatazeni predstaveni. V tomto piipadé se jednd o komedii, kterd obsahuje tadu
hudebnich vloZek v podobé pisni, jeZ pro potieby hry zhudebnil Ji Slitr. Jde o pisné, které
se vV povédomi vetejnosti staly velmi zndimé a v mnoha piipadech mizeme konstatovat,

ze tém¢ét zlidovély. Napfic predstavenim se stiida slozka ¢inoherni s pisnovymi texty.

Na zacatku textu se nachazi piehledny soupis deviti postav véetné jejich obsazeni.
Promluvy jednotlivych osob jsou uvedeny klasickymi prefixy. Jejich charakteristika ovSem
chybi. Ustfedni dvojici pfedstavuje milenecky par Petr a Martina. Dale se seznamujeme
se spisovatelem Antoninem Sommerem, divkou Hedvikou, Malym lordem, postavou

Z romanu a se ¢tyimi muzi Pfemyslem, Nezamyslem, Vymyslem a Nesmyslem.

Inscenace je roz€lenéna na dve Casti, pted prestdvkou a po prestadvce. Prvni Cast
obsahuje prolog a Ctyfi vystupy pojmenované Divadlo zacind, Na pudé je tma, Divadlo
pokracuje a At zije velryba. Druhy dil je uveden Dramatem rozpolcené, jez je nasledovano
vystupem nazvanym Divadlo Zije a Nas clovék. Prvni dil je del§i nez druhy. Ve hie
muzeme vysledovat pokus o divadlo na divadle, nebot se spisovatel Sommer pokousi
realizovat svilj roman pied zraky vSech divakl.. Zapoji do néj i Martinu s Petrem, pfipoji
se 1 Maly lord a Hedvika. Pfedstaveni ma ramcovou kompozici, nebot’ kon¢i tak, jak zacalo

— scénou, kdy dva milenci sedi vedle sebe a rozpravéji o svém vztahu.

B3 SUCHY, Jifi. Encyklopedie Jifiho Suchého: Divadlo 1959-1962. Praha: Prazska imaginace, 2002. 288 s.
ISBN 80-7110-199-0.

18



D¢&j hry se odehravéa v jednom domu, kde se schdzi milenci Petr a Martina, v tomto
misté, jak se pozdé¢ji dozvidame, se snazi sehrat divadlo, nad nimi, na pad¢, setrvava
namysleny spisovatel jménem Antonin Sommer, jenz si mysli, Ze je autorem mnoha
velkych d€l, kterd uz ovSem svého autora maji. A tak se stane, Ze piSe roman Bilou nemoc,
kterou uZ pred nim napsal Karel Capek. Snazi se do n&j dopsat piib&h dvou zamilovanych
mladych lidi, které v domé¢ potkava, Petra a Martiny. Martina souhlasi, Petr je vSak
zdrzenlivéjsi, avSak nakonec pieci jen svoli. Do hry se téz dostavaji nékteré ozivlé literarni
postavy — Maly lord a Hedvika. Prvni jmenovany se snazi systematicky nicit vSechna
vydani Malého lorda, ktera jsou k dispozici, aby se vymanil z vlivu Antonina Sommera.

Hedvika je postava z jeho nového romanu, jejiz duse zije na M¢sici. Ji i oba milence lord

zachrani a vymani je ze spisovatelova podruci.

Vedlejsi texty jsou ve hie vyuzity zejména pro upiesnéni a dokresleni scény. Nejsou
tak obsahlé jako v textech Ypsilonu a netvoii ani epické pokracovani hry. Na zacatku
kazdé ¢asti ¢i vystupu se dozvidame, kde se scéna odehrava, jak priblizné vypada a co
konkrétni postavy délaji. V mnoha ptipadech je jich vyuzito pro popis toho, jak postavy
manipuluji s rekvizitou. Jako pifiklad mizeme uvést scénické poznamky
na zacatku prvniho obrazu: ,, Prvni obraz se odehrava na predscéné, pozadi tvori jasné
modra revualka, na niz je namalovano Zzluté slunce. Petr a Martina prichdzeji na scénu,

usedaji na praktikabl, vzdjemné se hladi.“**

TéZ jsou jimi uvadény pisiové texty
a je uvedeno, kdo je zpiva: ,,PREMYSL, NEZAMYSL, VYMYSL A NESMYSL (prichdzeji na
predscénu a zpivaji uvodni pisen). “> po scénickych pozndmek muzeme pocitat
1 poznamky pod carou, které se vyskytuji napti¢ vSemi dramaty v Encyklopedii Jiriho
Suchého. Je Vv nich uveden nazev pisné, kdo dany text slozil a kdo k nému zkomponoval

hudbu. Ve vétsiné piipadii jsou jako autorska dvojice uvedeni Suchy a Slitr.

Dialogy v inscenaci jsou svizné. Jedna se o rychlé vymeény, které jsou mnohdy
zaloZeny na komice a vtipu. Zdrojem komiky je nepochopeni, Spatnd interpretace repliky

druhé postavy ¢i postav a dvojsmysl, jenz souvisi se slovni hfickou.

% SUCHY, Jifi. Encyklopedie Jifiho Suchého: Divadlo 1959-1962. Praha: Prazskd imaginace, 2002. 288 s.
ISBN 80-7110-199-0. s. 23

% 1dem. s. 22
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L, MARTINA Salvador Dali!

SOMMER (v rozpacich) Jo... Da-li Panbuh, vymalujem. Ale ted’ se, prosim, posadte,

bude kéva. “*®

,, SOMMER To jste byli vy? Dobyvali jste se ke mné a ja kviili vam ztratil
nit.

MARTINA Vy jste krejci?

SOMMER Ne, spisovatel. Pretrhli jste mi dejovou nit a kvili vam

. . LT
zuistane Robinson Crusoe nedopsan. “

Dobrym ptikladem slovni hicky je tato pasaz:
,SOMMER Zadnej zmetek! Ta neutekla z romdnu jako nékdo, holecku!

MALY LORD Za prvé: nejsem Holecek. A za druhé: vim, na co naradzite, tak

pozor, abyste nenarazil.
SOMMER Ale, slovni hiicka! Intelektualstina! Kdopak té to uci? «18

Suchého dokonalé jazykové citéni mizeme dokazat i na téchto vyménach, jez maji vtipné

vyznéni:
,, MARTINA A potom? Co budeme mit potom?
MALY LORD Potomky! — Kdyz potom, tak potomky. Kdyby predtim, tak...

taky potomky. To uz je takova nediislednost. «19

Jazykové prostfedky hry jsou velmi zajimavé, nebot’ Suchy stfida spisovnou cEestinu

s ¢eStinou hovorovou, ¢imz dosahuje poZzadované gradace. Téz se setkame s konfrontaci

. X T . o .. o2
centra slovni zasoby s méné frekventovanymi vyrazy jako naptiklad ,, Zinantni % nebo

1% 1dem. s. 30
" 1dem. s. 30
¥ 1dem. s. 41
Y Idem. s. 45

21dem. s. 36
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«21 «22

Autor vyuzivda 1 rizné neologismy jako , dvojdivadlo

e Vv . rr23
Ci,, tezkovyslovitelno “”.

., Strapace

Hra dokédze zaujmout diky Cetnym pisfiovym textim, které jsou velmi Ctivé a jez
zrychluji a dopliuji dé&j. Jednotlivé repliky jsou kratké a také posouvaji hru kupiedu.
V dialozich, které jsou mnohdy zaloZeny na vtipu, dvojsmyslu a vzdjemném nepochopeni
postav, sledujeme neologismy, stfet centra a okraje slovni zasoby a celkové bravurni

ovladnuti jazyka, v némz se odrazi 1 basnicka osobnost Jifiho Suchého.

3.3 60.1éta
Na pielomu 50. a 60. let, konkrétné po premiéie hry Clovék z piidy, dochazi

K rychlému popularnimu vzestupu Semaforu. Divadlo se chce profilovat jako klasické
divadlo a nechce byt zalozeno na cisté popularni hudb¢: ,,Divadlo délam kviili divadlu.
Pouze za onoho casu, v létech Sedesatych, jsme psali ta pasma o Zuzané, ktera je sama
doma, protoze pisnicky se nam kupily v Suplicich, a tak jsme jim chtéli dopomoci
na svétlo. “** V tomto obdobi tak vznikaji pisni¢kové porady, které jsou zdrojem popularni

hudby.

V pribéhu 60. let zazivd Semafor nejvétsi vinu uspéchu a vyprodané saly. Postupné
si utvari stalou divackou zakladnu. Jedna se o divadlo nové a neotfelé, v némz se béhem
inscenace hraje a zpiva v rytmu jazzu a posléze i rokenrolu. Do Semaforu ptichdzeji
pfedev§im mladi lidé, ktefi jsou osloveni do té doby neobvyklou kulturou a hudebnim
projevem. StéZejnim bodem, ktery charakterizuje semaforska 60. 1éta, je vykrystalizovani
autorské dvojice Jiftho Suchého a Jifiho Slitra. Nutno podotknout, Ze tou dobou mély
znacny podil na popularité divadla i zvuc¢né herecké osobnosti jako Milo§ Kopecky nebo
Miroslav Horni¢ek. Z textl, které v téchto letech vznikly, mizeme uvést napiiklad hru

Zuzana je sama doma (1960), detektivku nazvanou Takovd ztrdata krve (1960)

2L 1dem. s. 37
22 1dem. s. 57
2 1dem. s. 36

24 RAZiM, Daniel. Kubisticky portrét Jiriho Suchého, aneb, Jednou, kdyz mné bylo osmdesat. Praha: Jalna,
2011. 184 s.
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nebo Papirové blues (1960). Poté nasledovalo dalsi pasmo nazvané Zuzana je zase sama
doma (1961). Z téchto pievazn¢ hudebnich her vzesly Suchého texty a nasledné Slagry,

které zlidovély a jez vytvotily Semaforu jméno.

3.3.1 Jonas a tingltangl

Hra Jonas a tingltangl byla poprvé zinscenovana 18. Cervence roku 1962. Jedna
se o predstaveni, v némz se poprvé vedle sebe na jevisti objevila cela autorska dvojice —
Jifi Suchy a Jiti Slitr. Pro Slitra to bylo prvni vefejné herecké vystoupeni na jevisti, kde
m¢l sam improvizovat a zapojit se do dialogu se svym divadelnim partnerem.
Téz pro Suchého piedstavovalo toto pfedstaveni UspéSny start a zakotveni na prknech
Semaforu jakoZzto autora textu a protagonisty zaroven. Hrou se také poc¢ina série inscenaci,
v niz hlavni roli sehrava kabaretiér Jonas. Jifi Suchy pfiznava, ze chova ,,opét obdiv
k umeni lidovych komikii, k uméni ziskat si toho nejprostsiho divika, nad kterym mnozi
estéti ohrnuji své vytribené frindky. “2> A tak vznikl ndpad na pokleslého umélce, jehoz

jméno mélo byt piivodné italské, o jeho koneéné podobé vsak rozhodl Slitr.

Jiz samotny nazev Jonds a tingltangl znaCi zanrovou pfiinalezitost hry ke kabaretni
kultufe. Toto tvrzeni doklada i podtitul Kabaret. Pied vlastnim textem se nachazi jakési
vyznani ¢i poznamka obou autorti o inspira¢nich zdrojich, které je privedly k sepsani hry:
., Dovolte, abychom se timto predstavenim vyznali z lasky ke kabaretiim, music-halliim
a tingl-tangliim, ve kterych jsme nikdy v zZivote nebyli, ale jejichz atmosféru tusime.

Autori“®V predstaveni se tedy nachdzi jak sloZka €inoherni, tak slozka hudebni.

Vypravu tvofi pouze piano, na které hraje Jifi Slitr. Vyrazné jsou kostymy, jejichz
autorkou je manzelka Jiftho Suchého, Béla Suché. Jedna se o civilni oble€eni, ze kterého

se protagonisté prevlékaji do barevnych kabaretnich kostym1.
Na zacatku hry se nevyskytuje klasicky soupis postav, jsou zde pouze vyjmenovani
herci a zpévaci, jez ve hie GCinkuji. V tomto piipadé se jedna o autorskou dvojici Suchy

a Slitr a napiiklad zpévatku Zuzanu Burianovou jakozto semaforskou ,girl“.

» SUCHY, Jifi. Vzpomindni. 1. vyd. Praha: Galén, 2011. s. 250

% SUCHY, Jifi. Encyklopedie Jifiho Suchého: Divadlo 1959-1962. Praha: Prazska imaginace, 2002. 288 s.
ISBN 80-7110-199-0. s. 227
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Dal§imi postavami pak jsou ¢lenové Rytmické skupiny Semafor. Jejich vystupy jsou
uvedeny béznymi prefixy promluv, ovSem ne jménem postavy, nybrz jménem herce,

zpévaka nebo zpévacky.

Ucelend déjova linka chybi. Jedna se o pasmo vzpominek, které jsou prolozeny
pisni¢kami. Ustfedni dvojice umélcti, Suchy a Slitr, vzpominaji na sva predstaveni, ktera
predvedli v riznych méstech, jako je napiiklad Viden, Londyn, Patiz, Praha a dalsi. Pasmo
je tvoreno jejich vzpominanim, anekdotami, vstoupenimi kabaretiéra Jonase, do néhoz
se Suchy pievtéluje, a Slitrovy hudebni vlozky. Velké zalibeni nalezl Suchy v kupletech:
., Misto dosavadnich pisnicek zacal jsem psat texty kupletii. Kuplet jsem si jednou provzdy
od pisné odlisil tim, Ze zatimco pisen obvykle licila pocity, zpivala o tom, Ze je Praha
krasna, Ze jsem blazen do jisté slecny, Ze ruze voni a tak podobné, kuplet lici pribéh o tom,
jak jsem se v té Praze setkal se slecnou, do které jsem bldazen, dal jsem ji riZi a ona

. . . . .. 20
mi nakonec rekla néco, co posluchace kupletu rozesméje — neboli pointu.

V predstaveni najdeme velmi madlo casoprostorovych indikatort. Nenalezneme
je ani ve vedlejSich textech. Dle podtitulu se mizeme domnivat, Ze se d& odehrava
v n&jakém kabaretu. Suchy se Slitrem jen v nékolika pfipadech ozndmi rok a misto, kde

JonaSovo vystoupeni vid¢li.

Hra je rozdélena na obrazy, popisy vystupt, které lze pozorovat v jinych textech,
zde chybi. Tento kompozi¢ni postup jesté vice umocniuje kabaretni Zanr. MiiZeme ho vSak
rozdelit na dil pfed pfestavkou a po prestdvce. Prvni ¢ast je del$i nez druhd. Hru otevira

a zavira pisiovy text Vyvéste fangle, jedna se tedy o ramcovou kompozici piedstaveni.

Vedlejsi texty jsou sporadické a pouze dopliuji pivodni text. To mizeme dokazat
na popisu scény na za¢atku prvniho dilu: ,,Na scéné stoji staré pianino. Jeho predni deska
chybi, takze viechen mechanismus je odkryt. Jiri Suchy a Jiri Slitr prichdzeji. “2 podobng
jako v inscenaci Clovek z piidy, i V této se mizeme setkat se scénickymi poznamkami,

jez upozoriiuji na vypravu a na to, kdo zpiva, hraje na hudebni nastroj, co zpivaji a jak pii

" SUCHY, Jifi. Vzpomindni. 1. vyd. Praha: Galén, 2011. 1998. s. 250

8 SUCHY, Jifi. Encyklopedie Jifiho Suchého: Divadlo 1959-1962. Praha: Prazska imaginace, 2002. 288 s.
ISBN 80-7110-199-0. s. 230
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tom  vypadaji, pfipadn¢ se dozviddme, co ma ten ktery herec
na sob¢. Suchy do scénickych poznamek vklada i popis jednotlivych vyraznych gest
a mimiky. TéZ neopomiji rozmisténi herct po jevisti a jejich pohyb. VSechny tyto aspekty
jsou ovSem popsany zevrubné a co do rozsahu netvofi vyraznou ¢ast textu: ,,(Oba
si odkladaji svrchniky a ocitaji se pied publikem v kostymech z dvacatych let. Jiri Slitr
si sedd za rozladené piano a zacina hrat. Jiri Suchy jde na predscénu a zpiva. Béhem pisne

prichazi na scénu girl z podradného baru roku 1920 a stavi na piano pivo.) «29

Dialogy jsou postaveny tak, ze si protagonisté ,,nahravaji*“ jednotlivé véty mezi sebou.
V mnoha piipadech si vypravéeji anekdoty, které vSak nejsou komunikaénim partnerem
dobfte pochopeny a dochézi tak k nedorozuménim, jez tvoii zaklad komiky. Pokud se jedna
o vzpominkové pasadze, pro Suchého je piiznacna véta: , Vic uz si ztoho vecera
nepamatuju. “30 §litrova ramcova replika zni takto: ,,Ja si jeste vzpominam, Ze ta slecna
[...].“** Ve hie se nachézeji na nékolika mistech a ohrani¢uji tak pasaze, v nichz se Suchy
meéni v Jonase. Dialogy jsou svizné a lehké. Nenajdeme v nich tézké obraty a slozité
symboly. Pistiové texty se nesou v klasické Suchého poetice hravosti, komiky, humoru
a vtipnych point. Mnohdy se tyto texty vyznacuji déjovosti, v nichz je ukryt drobny piibéh.
Dale pak se jedna o kuplety o lasce a vztazich (Tak jako ten Adam), divkach (Chybi mi ta
jistota) ¢i o béznych kazdodennich zalezitostech, jako je ukladani véci do krabice (Koupil
jsem si knot). Postavy se v nékolika replikach p¥imo obraceji na obecenstvo, coz jesté vice
umocnuje princip autorského divadla a praxi malych scének. Pro ndzornou ukazku
pouzijeme ptikladu zprvni ¢asti, vniZ autor textu vyuzivd intertextovost a pracuje

se ¢tenafovou znalosti semaforskych pasem o Zuzang, ktera je sama doma:
., SUCHY (pocne si pojednou ditkladné prohlizet sviij oblek)
Tak se mi zda, zZe jsme to trochu prehnali.

(k obecenstvu)

2 |1dem. s. 232
% 1dem. s. 247

% 1dem. s. 247
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Prominte mi, prosim, muj oblek. Chtel jsem vam priblizit ponékud Jonase a jeho dobu,
ale k tomu, co se chystam vyslovit nyni, hodil by se oblek spis tmavy az cerny. Chtél bych
vam totiz — ve vSi skromnosti — precist svou védeckou praci svétového vyznamu. Je
to studie. Jondas, jeho zivot a dilo. Mozna, ze to radsi nazvu Jonds je zase sam doma —

to jesté nevim.
(prinasi stoh papiru)

Nebojte se, nebudu cist vsechno — trvalo by to priblizné osm hodin. Prectu zde slabou

polovinu. /...] “*?

Ve vysledku jsou Suchého repliky o poznani delsi neZ Slitrovy uz proto, Ze sehrava roli

kabaretiéra Jonase. Pro ukazku predkladdme né€kolik prvnich replik ze zacatku hry:

., SUCHY Tak, a jsme tu.
SLITR Myslis?
SUCHY No ovsem. Soudim tak — podle ndstroje. Tohle je nastroj...

Hudebni. To je piano... ano, to je piano, to je krasny piano
znacky. (hledd) ... jo — KOCANDA! To je znamad znacka!

To muselo stat aspon dve sté korun.

SLITR (tukne do kldvesy, ozve se velmi falesny zvuk)

SUCHY (znejisti) No, docela slusnej zvuk. — Ze bys nam néco zahral?

SLITR Nikdy!

SUCHY A co to?

SLITR Mam svou hrdost.

SUCHY Taky? Ja taky. Hele, jak se ti to projevuje?

SLITR To je ruzny. Kdyz vidim nékde blby piano, tak na néj

nezahraju a nezahraju.

%2 1dem. s. 235
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SUCHY Ja to samé. Kdyz vidim blby piano, tak taky nezahraju
a nezahraju.

SLITR U tebe to neni hrdost, to je neschopnost. «33

Stejné jako v Clovéku z piidy i v Jondsovi se setkame s konfrontaci a misenim spisovné
cestiny a CeStiny nespisovné a hovorové. Tento postup nezvykle ozvlastiuje hru a pfitahne

¢tenafovu pozornost. Obdobné je tomu i1 u pisnovych textl a obecné u Suchého basni.

Nejednd se o voln¢ posklddané pasmo. Autor se snazi zachytit dobovou promeénu,
politické zmény a atmosféru zemé, v niz Jond$ vystupoval. Hra piedstavuje prochazku

spoleCenskou realitou 20. az 50. let a s ni spojené spole¢enské zmény.

V predstaveni lze vysledovat i ur€itou gradaci, nebot’ na zacatku nam protagonisté
predstavuji JonaSe v zakoufeném kabaretu s rozladénym pianem ve Vidni v roce 1920,
poté v lepsim podniku v Londyné roku 1928. V Milan¢ v roce 1929 pak vystupoval v malé
kavarné, zato svelkym plakatem se svym jménem, v Pafizi roku 1933 vystupoval
V luxusnim baru, posléze ho zastihli roku 1935 v New Yorku, nésledné na podzim v roce
1938 v Praze, kde jiz velké uspéchy neslavil, roku 1940 v Londyné jeho slava §la strmé
dolti, podobné pak v Moskvé roku 1942.

Zajimavym prvkem je téZ hranice mezi interpretaci a metainterpretaci. Konkrétné
se jedna o proménu Suchého v postavu kabaretiéra Jonase v ramci jedné repliky v této

pasazi na zacatku hry:

,,OBA Jonas!!!

SUCHY Ano, presné takovéhle piano...
SLITR Riizovy tapety ...

SUCHY Pivo a mracna koure... A zase pivo...
SLITR To jsme byli jeste mlady.

SUCHY Dokonce mladsi, nez jsme ted.

% Idem. s. 230
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(Oba si odkladaji svrchniky a ocitaji se pred publikem v kostymech z dvacatych let. Jiri
Slitr si sedd za rozladéné piano a zacing hrat. Jiri Suchy jde na predscénu a zpivd. Béhem

pisné prichazi na scénu girl z podradného baru roku 1920 a stavi na piano pivo)
SUCHY Vyveste fangle

[.]

Dobry vecer, damy a panové! Dovolte, abych se vam
predstavil: Jsem Jonas. Prijmeni mam sice taky, ale nevim
proc. Vitbec ho nepouzivam. To jsou vyhozeny penize, takovy

prijmeni.
[ ] 1(34

Tato slavna inscenace ukotvila Suchého a Slitra jako autorskou dvojici na prazské
scéné a zapocala sérii s Ustfedni postavou Jonase, ktera se zaCala objevovat i1 v dalSich
semaforskych hrach. Kromé knizné¢ vydaného textu hry, ktery jsme k nasi analyze vyuzili,
jsou dostupné i zvukové zaznamy piedstaveni zroku 1962 a 1964. Slitr v tomto
pfedstaveni poprvé vystupoval na jevisti a jeho vtipné repliky a postava hloupégjsiho
naivniho divadelniho partnera, kterd umocnovala princip iluze improvizovaného projevu,
se setkaly s divackym ohlasem. Princip klaunstvi ze Slitra, ktery si o napsani role pianisty
svému kolegovi vyslovné tekl, vytvofil genidlniho herce a improvizatora, jenzZ byl ukryt
za svou zdanlivou prostoduchosti. Hra obsahuje témét zlidovélé pisné, které se hraly
Vv radiu a diky kterym byl Semafor vzdy vyprodan. Na za¢atku druhého dilu (po pfestavce)
se uplatnila i Slitrova poutava hudebni komika, v niz se mohl piedvést jako skvély pianista

v nékolika variacich lidové pisné Sla Nanynka do zeli.

3.3.2 Jonas a dr. Matrace
Hra nazvand Jonas a dr. Matrace byla poprvé zinscenovana 22. kvétna 1969. Jedna
Se o posledni predstaveni, v némz spolecn¢ na jevisti ucinkovala kompletni autorska

dvojice ,S+54% . Soucdasné je to dalsi hra, v niz hraje hlavni roli postava umé&lce Jonase.

% 1dem. s. 231-232

% Suchy a Slitr
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Inscenace ma, stejné jako hra Jonds a tingltangl, podtitul Kabaret. Z analyzy
predstaveni vyplynulo, Ze se v ném objevuji mnohé odkazy na piredchoziho Jondse a Suchy
vném evidentné¢ uplatiuje a obnovuje podobna schémata. V prvnim Jondsovi
se spostavou kabaretiéra teprve seznamujeme prostiednictvim vzpominek dvou

hudebnikd. V tomto textu je jiz Jonas sam za sebe od zacatku az do konce hry.

Zanr kabaretu je opét naplnén. Inscenaci chybi piima d&ova linie
a podobné jako Vv prvnim ,jonaSovském* piedstaveni, setkame se i V jeho nasledném
volném pokracovani s vystoupenim kabaretiéra JonaSe, byt jiz jako s ucelenym a
kompletnim zdznamem jeho pfedstaveni. Misi se tak slozka hudebni se slozkou ¢inoherni.

Muizeme poznamenat, Ze jsou pomerné vyrovnané.

Hra obsahuje soupis postav, ten také doznal urcitych zmén. Jiz v ném neni uvedena
pouze postava Slitra, Suchého, ktery se pievtéluje do Jonase, a jedné ,,girl, nybrz obsahuje
pfimo jména postav — Jonas a Dr. Prokop Matrace. Druhy jmenovany je kabaretiérovym
pomocnikem, hudebnim partnerem a pianistou. Tuto ustfedni dvojici dopliiuje Sest
semaforskych ,girls“, které umocnuji atmosféru a prostiedi kabaretniho prostiedi.

Casoprostorové identifikatory chybi.

Inscenace se dé€li na Sestnact obrazii. Ve vétSin€ z nich se nachézi klasické repliky
a jejich vymény. Pouze v n€kolika ptipadech (konkrétné se jednd o druhy, sedmy, devaty
a tfinacty obraz) miZeme najit pfepis pisiového textu. Kromé jedenactého obrazu jsou
vSechny ostatni pojmenované (pi.: Hallo md krasnd Margareto, Kdo chce psa bit,
Mississippi, Uvaha o Spuntu). Nejen jméno kabaretiéra spojuje dva semaforské kabarety,
jez déli sedm let. Na zacatku prvniho obrazu si pomoci pisnového textu FVyvéste fangle
pfipomindme prvni z textl. Tteti obraz také obsahuje nékolik shodnych replik. Pro ptiklad

uvadime nasledujici promluvu:

,,JONAS Dobry vecer, dovolte mi, abych se vam predstavil. Jsem

Jonds. [...] %

% SUCHY, Jifi. Encyklopedie Jifiho Suchého: Divadlo 1963-1969. Praha: Prazska imaginace, 2002. 286 s.
ISBN 80-7110-200-8. s. 237
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Zména se ovSem udala v celkové kompozici. Oproti prvnimu Jondsovi, ktery neni
roz€lenén obrazy, se zde déleni nachéazi. D€leni obrazii mizeme nazvat ,,zanrové®™. Ve hie
1ze vysledovat jeho tii druhy: prvni, jez obsahuje klasické dialogy a promluvy, druhé,
zalozené Cisté na pisnovém textu, a tfeti, kombinujici klasické dialogy s vypravénim
anekdot. Ostatn¢ pojmenovani Anekdoty I. a Anekdoty Il. nesou obrazy paty a dvanacty.
V nich si dvojice zacne vypravét anekdotu, kterd se neustale rozviji, nabaluje, pozméiuje
a nakonec z ni vznikne anckdota nova s posunutym vyznamem. Jo, fo jsem jeSté Zil je
vyraznou soucasti, ktera ma nostalgicky nadech a jez je ,,vic nez protivilecnym apelem.
Pisnicka, zpivana z posmrtné perspektivy, se ohlizi za vSemi zapasy, do nichz clovek

€6 7 14 ~ /4 /4
3 Je to smutnid vlozka, kterd ma

vstoupil z vnitini nutnosti a nevysel z nich cely.
za cil Sokovat divéka, nebot’” ofekavany vSudyptitomny humor je zdkladnim stavebnim
prvkem semaforskych her. Tragi¢no a smutek pisobi jako varovny prst, Ze v§emu se proste

nemuzeme smat. Téz predstavuje analogii k pisni Tulipdn z ptedstaveni Jonas a tingltangl.

Suchy v tomto predstaveni pomérné vyrazné pouziva vedlejsi texty. Ty se nachazeji
napfi¢ vSemi obrazy at' uZ na jejich zacatcich, tak na jejich koncich. Opét dopliuji
odehrédvajici se d¢j. Pro pfiklad uvadime zavereCnou scénickou poznamku umisténou
uprostied tietiho obrazu: ,, (Kapela pocne hrat, na scénu pribihaji Semaforgirls a zpivaji,

rwv r 14 . . v . ((38
Jonds zpiva s nimi a obcas deklamuje).

Dialogy jsou hravé a délky jednotlivych replik jsou oproti prvnimu Jondsovi pomérné
vyrovnané. Suchy opétné€ pouziva spisovnou cestinu s jazykem nespisovnym a i v tomto

predstaveni muizeme vysledovat nékolik vulgarismii a neologismti jako napiiklad

{(39 ((40 b AS4
[

;7. v, . . v 1 reddl v v 'y, ;o ’
,, ukamaradil >, |, Striptejz*™ ¢&i ,,srandalni**". Obdobné ctenaf oceni i slovni hficky,

jez jsou zalozeny predevsim na homonymii, nedorozuméni a nepochopeni:

¥ KLUSAK, Pavel. Posledni poklona Slitrova Semaforu. Hospoddrské noviny. Praha, 2008, (13).

%8 SUCHY, lifi. Encyklopedie Jifiho Suchého: Divadlo 1963-1969. Praha: Prazska imaginace, 2002. 286 s.
ISBN 80-7110-200-8. s. 238

39 |dem. s. 250
“01dem. s. 251

1 1dem. s. 263
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»DR. MATRACE (vstoupi na scénu, ignoruje publikum a prohlizi si opustéené hudebni

nastroje)

To jsem zvedav, kdo dneska prijde na buben. A kdo do basy.

Ja jsem tady dneska na zdskok. Na piano. “*

Hru s jazykem a nedorozuménim lze ukézat i na téchto pasazich:

., JONAS Mississippi jako kazda jina reka prameni a usti. Prameni
nekde v lesejcku a usti nad Labem — totiz usti do more.
[ ] ((43

»DR. MATRACE Tak ja vam to tedy reknu: Ja jsem Prokop Matrace.

JONAS To byla noc, vidte.

DR MATRACE Doktor Prokop Matrace.

JONAS Jo doktor, vy ne. 44

V piedstaveni najdeme i nékolik anglickych vyrazt, pfedev§im v pisfiovém textu
nazvaném Hallo md krdsnd Margareto.™ Ve hie se nachazi i n&kolik monologi, které
pfipadaji hlavnimu kabaretiérovi. Ten se v jednom z nich zamysli nad $puntem, jehoZz
homonymie je pomérn¢ komickd — Spunt ve smyslu korku v lahvi a $punt jako vyraz

pro malé dité.

Divaci v tomto semaforském kabaretu mohou ocenit vzajemnou provazanost prvniho
a druhého predstaveni, ktera se vénuji umélci JonaSovi. Mohou si oZivit znamy text jako
Vyveste fangle €1 si vzpomenout na JonaSovy dlouhé projevy uvahového charakteru.
Poutavé je 1 dodrzeni Zanru kabaretu, v némZ se protagonisté Casto obraceji na divaky
a Ctendfe. Touto hrou se také wuzavird jedna etapa Semaforu, ta, jez

je spojena s autorskou dvojici ,,S+S.

“21dem. s. 236
4 |dem. s. 240
“1dem. s. 246

% 1dem. s. 236-237
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3.4 70.léta

Zacatek 70. let se v Semaforu nesl ve smutném duchu, nebot’ 26. prosince roku 1969
zemiel jeden ze zakladatelti divadla, pravnik a pianista Jifi Slitr. Po této tragické udalosti
se Jifi Suchy rozhodoval, zda bude nadale pokrac¢ovat ve vedeni Semaforu, ¢i zda jeho
pusobeni ukon¢i. Za krusné normalizace se dostal do nelibosti komunistické strany,
ale Kk oficialnimu uzavieni divadla doslo pouze na par dni. Semafor byl az moc oblibeny.
Suchému vsak prestaly vychazet texty a nesmél se ucastnit vetejného zZivota, zapovézen
mu zustal jak rozhlas, tak televize. V této dob& uvazoval o Uplném konci Semaforu,
avSak divackd podpora a paradoxné 1 tento utlak ho pohanély kuptedu.
A tak spojil své sily se skladatelem Ferdinandem Havlikem a zapocala se nové etapa

Semaforu, ta ,,poslitrovska“.

Z nedokondenych Slitrovych skladeb vzniklo predstaveni Revizor v Santdnu (1970)
odehrdvajici se v autorové soucasnosti v zaSlém zkrachovalém kabaretu. Pasmo bylo
slozeno znejen dosud nezvefejnénych skladeb, ale i ze skladeb novych, jimiz
se prezentoval novy dvorni skladatel Semaforu Ferdinand Havlik se svym orchestrem.
Nova hra na sebe nenechala dlouho ¢ekat a po Revizorovi vznikl horor — muzikal nazvany
Carodéjky (1971). V nich je baladou Svatebni kosile Karla Jaromira Erbena &astetné
Kytice (1972). Dilezitou udalosti pocatku 70. let je i angazma nové mladé ¢lenky
Semaforu, Jitky Molavcové, vitézky hudebni soutéze nazvané Talent 70, a Josefa Dvotéka,
tehdejSiho vyrazného komika a ¢lena Kladivadla. Suchy, Molavcova a Dvoidk posléze
vytvofili na tii divadelni sezony uméleckou trojici ,,K+M+B*, Kaspar, Melicharova

a Baltazar.

3.4.1 Kytice

Hra Kytice byla poprvé uvedena na jevisti Semaforu 14. biezna 1972. Jednalo
se 0 velmi vyraznou hru, kterd se hraje dodnes, byt jde o inscenaci, jez se od piivodniho
textu z roku 1972 znaéné odliSuje. Dle autora je to zpiisobeno tim, Ze postavu Polednice

psal pro konkrétni postavy, z nichz je kazda vyraznou individualitou.

Inspira¢nim zdrojem vzniku tohoto dila byl sdm Karel Jaromir Erben, kterého si velmi

vazi. Stejné tak ho ovlivnilo to, Ze mu matka v détstvi pred¢itala Kytici, z niz Suchého
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nejvice uchvatila Polednice a strach z ni. Tato hluboka vzpominka ho pfiméla k sepsani
variaci nékolika dalSich balad. Kdyz se rozhodoval, které¢ z nich si vybere, fidil se tim,

ze to ,, musely byt pribehy, se kterymi se da néco udélat. «do

Vznikl tak uz§i soubor Sesti balad, mezi néz patii Stédry den, Svatebni kosile,
Polednice, Zlaty kolovrat, Vodnik a Bludicka. Soubor obsahuje i jakési intermezzo nazvané
Lexikon bytosti nadprirozenych, jez je umistén pred Sestou baladou. Posledni jmenovana
balada, Bludicka, vsak nepochazi od Karla Jaromira Erbena, nybrz je dilem Jifiho Suchého.
Zajimavosti je to, ze vétSina divakl tento fakt nezaznamenala a velmi se podivila nad tim,
ze Erben tuto skladbu nenapsal. To svéd¢i o Suchého schopnosti adaptovat se na umélecky
styl nékoho jiného. Specifickou vlastnosti kazdé balady je jeji jiné Zanrové zatazeni. Stédry
den by mél byt ovlivnén folklornimi motivy, Svatebni kosile je zamyslena jako jazzova
opera, Polednice jako kabaretni vystup, Zlaty kolovrat zase jako opereta, Vodnik je napsan

ve znameni pop-music, Bludicka by méla byt muzikalem.

Predstaveni je opatieno vystiznym titulem , Kytice aneb Pocta Karlu Jaromiru
Erbenovi pojednana zpusobem dobre zavedenym v prazském divadle Semafor. Podtitul

dokazuje vySe uvedenou zanrovou mnohostrannost celého textu - Baladyada o Sesti dilech.
Pro nasi hlubsi analyzu jsme vybrali baladu tieti, Polednici.

Zacatek balady se nese v podobném duchu jako v originale Karla Jaromira Erbena.
Polednici na dité v§ak nevol4d matka, nybrZ otec. Polednice si pro n¢j pfijde, ovSem s tim
rozdilem, ze po byté zacne honit dité fiktivni. Nekolikrat se opakuje zkazend scéna s tim,
Ze Polednice zaslapne neviditelnému ditéti krk. KdyZ robé ani jeden z nich nechyti, Otec
pozve Polednici na kavu. Nadpfirozend bytost je nasledné pfirovnana k exekutorovi, ktery

neustale néco vymaha.

V inscenaci je dodrZen princip kauzality, sledujeme uceleny piib¢h s logickymi

navaznostmi, nebot’ text neni nijak dale ¢lenén do obrazi ¢1 vystupt.

Pokud nepocitdme fiktivni dit€, v dramatu se muizeme setkat se dvéma postavami,

s Otcem a s Polednici. D¢j se odehrava v jedné svétnici, selské jizbg, v case obeda.

*® Kytice Jiriho Suchého [televizni dokument]. Rezie Adéla Sirotkova. Ceska televize, 2012.
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Kompozice hry je ramcova, na jejim zacatku se nachazi jedna prepracovand verze
nekolika prvnich slok Erbenovy balady, na jejim konci je zafazena verze druha. Oproti
jinym baladam nenajdeme v Suchého Polednici zadny piepis basnického textu, ktery
je uréen ke zpévu, nachazi se zde pouze text basné, ktery je recitovan. Scénické pozndmky
jsou nejpocetnéjSi  zejména na  zaCatku hry, kde nam pfiblizuji to,
co d¢la Jiri Suchy. Vedlejsi texty nésledné dopliuji jednotlivé repliky popisem aktivit

osob.

Vystavba dialogli je obdobna jako v predchozich hrach, velmi svizné vymény zenou
dé¢j kuptedu a volba jazykovych prostiedkli vyvolava spoustu komickych situaci.
Ozvlastilujicim prvkem je bezesporu i to, ze Ctendii a divaci zlstavaji v neustalém kontaktu
s interprety diky Suchého replikam. Jako ptiklad Ize uvést tuto pasaz z obsdhlého ivodniho
monologu: ,,Mé by ted’ ale zajimal vas ndzor, protoze vam to budeme hrat. A tak jsem
si rekl, Ze by bylo spravedlivé, kdyby divak sam si rozhodl, jaka ta Polednice ma byt.
Protoze secitat jednotlivé hlasy by se nam Seredné protahlo, vymyslel jsem, Ze prvni rada
by se stala jakymsi sociologickym vzorkem pritomné spolecnosti a rozhodla by za vas
za vSecky, jakou tu Polednici chcete mit. Takze se to konecné dozvite. Kdo si mysli shodné

«A7

se mnou, ze Polednice ma byt cerna, at zvedne ruku! - - -*“"" Autor opétné¢ vyuziva

komického stfetu jazyka spisovného s jazykem hovorovym: ,, Dité maji pouze fiktivni —
vzeslot' z platonické lasky. Ale o to vic na ném Ipéj. O to to bude smutnéjsi, ten kus. 48
Komicky ucinek vystupu Polednice je zalozen na nevhodném a soucasné chybném spojeni
slov: ,,To je vybornej ndpad, ji budu chroustat zrnicka a zapijet to horkou vodou. —
Ja jsem Polednice, a ne prase expresso. Ja chci obycejny kafe. Dej sem kafe. Dej sem

«49

turka. " Velmi poutava je hra se slovotvorbou v zavéru hry v pasazi, v niz Polednice

vymaha po Otci véci z bytu:
,,POLEDNICE Tohle je pekny! — Lednice!

SUCHY A mame po lednici!

* SUCHY, Jifi. Encyklopedie Jifiho Suchého: Divadlo 1970-1974. Praha: Prazsk4 imaginace, 2002. 336 s.
ISBN 80-7110-201-6. 5. 121-122

8 1dem. s. 125

9 1dem. s. 132
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POLEDNICE Pojd'te mi s tim helfnout! “>°

Soucasti predstaveni je 1 recitace prepracované balady, ktera po strance rymu

koresponduje s Erbenovou verzi, z niz pro ukazku predkladame prvni tii sloky:

,, U lednice dité stalo
Z plna hrdla zpivalo
Na tranzistor k tomu hralo

Do rytmu se kyvalo

Hudba kvici nervy nici
Nepece se pecené
Cosi sy¢i na varici

Matka krici zdesené

Mléko prcha! Béda béda!
Nateklo mi do boty

Tata bude bez obéda

Pro tebe ty zlobo ty

[..]t

Suchého adaptace balady do dramatické podoby je komickd, byt autorovym zdmérem
nebylo zesmésnéni Erbenovy sbirky, ba naopak, tohoto spisovatele ma ve velké ucté
a dodava: ,,Vyvolava-li v nasich divacich toto predstaveni tolik veseli, kolik vyvoldva
Karlova Jaromirova ve ctenarich smutku a nostalgie, mam pocit, ze jsme prispéli k jakési

. , . . . . 52
rovnovdze, nebot’ cilem divadla Semafor je vyvazovat smutky a strasti.

0 |dem. s. 133
L 1dem. s. 122

%2 Kytice Jiriho Suchého [dokument]. Rezie Adéla Sirotkova. Ceskd televize, 2012.
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3.4.2 Smutek blaznivych panen
Posledni hra 70. let, kterou podrobime analyze a na niz budeme ukazovat vyvoj
repertoaru divadla Semafor, je piedstaveni nazvané Smutek blaznivych panen. Poprvé bylo

zinscenovano 16. prosince roku 1977.

Hra je opatfena podtitulem Anatomie jednoho snu, ten pifedznamenava do té doby

Vv Semaforu neotielé¢ schéma zpracovani snové vize.

Ve hie se misi slozka c¢inoherni se slozkou hudebni, pfipadné s formami
deklamovanymi ¢i recitovanymi. Pfepisy pisiiovych textl nejsou cetné a vyskytuji
se sporadicky. Jeji vznik je ovlivnén surrealismem. Ten pro Suchého ptedstavuje silny
inspira¢ni zdroj — nelogickd kompozice hry, nerealné a nadpfirozené postavy, znatelny
vliv Suchého fantazie, kterd neni zavisla na vnéjsi realité¢ (pouze v tom, ze dichodkyné
vypravi svij sen), prolinani snu a reality a spojovani zdanlivé nespojitelnych
a nesourodych skuteCnosti (rozhovor Druzicky s Admirdlem, Sluzky s Admiralem,

Byrokrata s Gigolem).

Pted hlavni hrou se nachazi soupis postav, v némz mulzeme sledovat jev, ktery
je typicky predevsim pro ypsilonské texty, tedy Ze jeden herec/herecka ztvarnuje v celém
predstaveni nekolik osob. A tak naptiklad Jifi Suchy hraje Ucitele, Herce a Admirala, Jifi
Datel Novotny piedstavuje Archandéla, Dzentlmena a Gigola. Pro divaka je tento postup

pomérné naroény co do orientace v postavach i1 v déji samotném.

Dilo je rozdéleno do dvaceti pojmenovanych obrazl. Prvni ¢ast, pfed piestavkou,
¢itd jedenact obrazl, dil po pfestavce obsahuje devét obrazii. Prvni obraz je zaroven
Prologem, dal§i obrazy nesou oznafeni Vzdcnd navstéva, Jardova dovolend,
Dadmy ze spolku NaSe lipa, Hodina prirodopisu ¢i naptiklad Slecna z mésta, Laska na
birehu morském, nebo Zarlivost, Zahradni slavnost, Admirdl a dalsi. Kompozi¢né je hra
pojata ryze ,,semaforsky®, tedy tak, ze zakladni slaba dé&jova linka je obohacena o basné
urcéené k recitaci, pistiové texty ke zpévu a o nékolik vtipnych, byt mozna z celkového

kontextu pon€kud vyc¢nivajicich replik a pasazi.
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Casoprostorové uréeni nam piiblizuje pouze skromna informace v Prologu. Dgj
se odehrava vcera v noci béhem prvni svétové valky. Jiné konkrétnéjsi identifikatory

v textu nenajdeme.

Slaba déjova zapletka je ponékud komplikovanéjsi, proto pochopeni kontextu neni
jednoduchou zalezitosti, ba naopak, vyzaduje dikladné a pozorné ¢teni. Suchy v prologu
vysvétluje, o jaké predstaveni a text se jedna: ,, Predstaveni, které vam tady sehrajeme, je
takova dosti volna rekonstrukce snu osmdesatileté diichodkyné L. B., jak jej vypravéla své
mladsi kamarddce, Sestasedmdesatiletée R. M., na zahradce domova duchodcii v M.
Osmdesatiletou diichodkyni nam tady sehraje nase kolegyné Jitka Molavcova. |[...]
Jenomze nezapominejte, Ze vam tady dneska nehodlame predvadet divadelni hru. Hrajeme
sen. A ve snu se osmdesdatileté diichodkyni miize klidné zdat, Ze je ji Sestnact. “53 Pro
detailngj$i vysvétleni jesté uved’'me, Ze tato bezdétnd dichodkyné vypravi o snu, v némz
ma jit jako mlada druzicka recitovat basent o Panné Marii na majovou poboznost. Problém
vSak nastava ve chvili, kdy divenka zjisti, Ze se ji za mésic narodi dité, jez je fiktivni a
jmenuje se Rudolf. Divenka ho po celou dobu chrani a ptfesvédCuje ostatni, Ze je opravdu

t€hotna.

Soucasti hry jsou téz pomémné hojné zastoupené vedlejsi texty. V nich se opét
seznamujeme s prostiedim, popisem riuznych kouskli obleeni ¢&i s pouzivanymi
rekvizitami. Pro nazornou ukéazku jsme vybrali jednu z delSich scénickych poznamek, jez
se nachdzi na pocatku druhého obrazu: ,, (V dali zni tiSe harmonium a na scénu vstupuje
zjeveni. Sveétice vypada presné tak, jak ji zndame z venkovskych kostelikii — Vv gypsu
provedenou a uslymi barvami okolorovanou. Chova se diistojné, nikoliv vSak upjaté.

. , ., ;) 54
Pri vstupu zpiva marianskou pisen).

Oproti jinym Suchého hram jsou dialogy ve Smutku blaznivych panen vystavény
odlisn€, nebot’ je tvori kratSi ¢asti recitovanych basnickych textd. Na dialozich postavené
obrazy se mnohdy sttidaji s obrazy, jez tvoii pfepis pisniového textu ¢i text basnicky, ktery

nektera z postav recituje. Osoby tak maji nékolik verst, které tvori jejich repliku.

¥ SUCHY, Jifi. Encyklopedie Jifiho Suchého: Divadlo 1975-1982. Praha: Prazskd imaginace, 2003. 268 s.
ISBN 80-7110-202-4. s. 106

% 1dem. s. 107
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Téz dochézi k tomu, Ze jedna postava promlouva vazanou fe¢i a druha postava ji odpovida
feCi nevazanou, nékdy si osoby vymeénuji vazanou fe¢ navzajem. NasSe tvrzeni o vymeéné
vazaného slova a slova nevazaného dokazujeme na této ukazce z druhého obrazu:
LSVETICE Na obchiizce svétem vesla

Maria

Do chudobné sine

DRUZICKA To jsou k ndm hosti! Svata svetice prisla!
SVETICE Cukrovicko détem nesla
Maria

Na svém svatém kliné
DRUZICKA Poznala jsem te, hned jsem té poznala. Ja totiz znam

e . . . ;1455
Z obrazkii skoro vsechny svaty. Skoro vSechny svaté!

Co se tyka jazykové roviny hry, stiida se typicka hovorova a nespisovna Cestina
s jazykem vysokého stylu. Tim promlouva v Prologu Jifi Suchy a v recitovanych pasazich
i Svétice ¢i napiiklad Archandél Gabriel. Slovni zasoba je taktéz velmi bohata.
V ptedstaveni se vyskytuje mnoho sloves, coz jest¢ vice umociiuje jeho dynamiku
a zrychluje d¢j. Napii¢ hrou vypozorujeme i nékolik vulgarismd, které paradoxné nejvice
pouziva postava Ucitele. Ta se vyznacuje i replikou, v niZz pouzije neotiely slovotvorny
postup — jakousi formu skladani: ,, Tak mluvi akorat ty, no... prosty — tutky. Kornélie,

a na dluh by to neslo? “*°

Tyto vyrazy vzdy roz€eti ve vétsi mife stylové nezabarvenou
slovni zasobu a pomahaji vygradovat d& a Sokovat. Vyjimku tvoti vyrazy, které Suchy rad

vyuziva jako dvojsmysly:

., DRUZICKA Pasakem ovecek?

UCITEL Jo.

DRUZICKA To muselo byt pekny zaméstnani. Prochdzet se po lukach...
piskat na pistalu...

* Idem. s. 107

* Idem. s. 125
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UCITEL Spatné si rozumime, dévcée, ja nebyl baca. Ne po lukdch,
nybrz po ulicich Hamburku jsem se prochdzel, a moje

ovecky... «57

Smutek blaznivych panen predstavuje urcité vyboceni ze zavedené semaforské poetiky.
Nejedna se o typicky format kabaretu, nybrz o rekonstrukci jednoho snu, coz je do té doby
ponékud neobvyklé. Spole¢né s nasledujicim piedstavenim Dr. Johann Faust, Praha II,
Karlovo nameésti 40 se jedna o hru, ktera ma naznak déjové linie, byt nékdy neni zcela
logickd. Ozvlastnénim je také to, Ze se v ni vyskytuje vice kratSich basnickych textu.
Obecné lze konstatovat, ze z analyzovanych her, které vznikly v 70. letech z pera Jifiho
Suchého, vyplyva, Ze i Semafor zasdhla vzristajici tendence malych scének prenaset
pozornost na netextové prvky, tedy konkrétné na zvukové a vizudlni efekty
a propracovangjsi kostymy, které jsou nastinény pomérné rozsahlymi vedlejSimi texty.
Timto postupem vSak nikterak neutrpéla textova rovina hry, ktera zdstala nosna

a vyznamna.

3.5 80.a90. léta

Na pocatku 80. let bylo zruSeno Statni divadelni studio, coZ znamenalo spojeni
uméleckych drah Semaforu se scénou Hudebniho divadla Karlin. V tomto obdobi se Suchy
pokusil ozivit hru, kterou se pocinala existence Divadla Na zabradli, Kdyby 1 000
klarinetni. S v&tSim uspéchem se vSak nesetkala, a tak se feditel Semaforu rozhodl
pro uvedeni nové hry Dr. Johann Faust, Praha II, Karlovo namésti 40 (1982), ktera

se pomé&rn¢ zahy stala oblibenou a ispésnou.

3.5.1 Dr. Johann Faust, Praha II, Karlovo namésti 40

Hra Dr. Johann Faust, Praha II, Karlovo namésti 40 byla poprvé uvedena na prknech
Semaforu 14. tnora roku 1982. Jedna se o predstaveni, v némz ma po boku Jititho Suchého
vyznamnou pozici jeho soucasnd divadelni partnerka Jitka Molavcova. Jifi Suchy pfiznava,
ze ,, tak jako si nékdo potrebuje obcas zajit na pivo, nékdo pociti nutnost si zapalit cigaro,
nekoho to nahle vyzene do prirody, jiny obcan zatouzi po nezrizeném Zivoté a dopreje si

ho, tak ja ¢as od casu musim napsat Fausta. Nejsem v tomto ohledu notorik — popadlo mé

 1dem. s. 119
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to jen trikrdt za Zivot, ale nebylo tomu moZno odolat.“*® K sepsani predstaveni
ho inspiroval i nalet anglo-americkych letadel na Prahu 14. Gnora 1945, jenz pozoroval
Z pudniho vikyte. Dalsi den se docetl i 0 nevybuchlé bombé, kterd dopadla na Faustiv dam
na Karlové nameésti. Tuto udalost si propojil s magickymi povéstmi o dife ve stfese, kterou

si d’abel odnesl Fausta do pekla, a napad na Dr. Johanna Fausta byl na svéte.

Inscenace nese podtitul Dodatek k povésti o Faustove dome, ktery se odkazuje k vyse
predestienym udalostem, jez ve zna¢né mife ovlivnily vznik této hry, ktera se tak snazi
vysvétlit, co se osudny den stalo. Ostatné k tomu se vyjadiuje i1 jedna z postav,
Pan Vagner ve své zavérecné replice: ,,Doufdim, ze jsme vam konecné po tolika letech
objasnili tu dosud nevysvétlitelnou zahadu, proc¢ pravé Faustitv ditm na Karlové nameésti
v Praze byl zasazen na samém konci valky leteckou bombou. Nic jiného si nase komedie

za cil nekladla. Dekujeme. 59

Hra obsahuje piepisy pisiovych textd, ovSem majoritni Cast textu tvori Cinoherni

slozka.

Pted plGvodni hrou se nachazi seznam osob, které v predstaveni vystupuji. Jednd
se 0 osm postav (Ctyfi muzi a Ctyfi zeny). Jejich charakteristika je stroha a omezena pouze
na modelové postavy jako vlastenec, hereCka, zpévacka, legendarni védec apod. Najdeme
zde 1 obsazeni jednotlivych roli. Hlavni postavou je Faust a skriptka Markétka. Dtlezitou
postavou je pak Pan Vagner, ktery pracuje jako vrchni v hotelu Alcron. Je to postava,
kterad do ptib¢hu casto ptinasi fad a vysvétluje divakovi, potazmo Etenafi, co se odehrava
a nebo co se bude odehravat v nasledujicim obrazu. Tvoii 1 jakysi ramec celé hry, ta zac¢ina
jeho zpévem a konci jeho replikou. Vystupy postav jsou znazornény klasickymi prefixy

promluv.
Dé&joveé jde o klasicky piibéh Fausta, ktery se upiSe d’dblu. Chce zazit nadherné
a neobycCejné prozitky, ale az za pét set let, kdy, ptedpoklada, budou lidé lepsi. Toto prani

se mu splni a on se ocita v Praze na konci druhé svétové valky v hotelu Alcron, kde slavi

* SUCHY, Jifi. Vzpomindni. 1. vyd. Praha: Galén, 2011. s. 460

% SUCHY, Jifi. Encyklopedie Jifiho Suchého: Divadlo 1975-1982. Praha: Prazska imaginace, 2003. 268 s.
ISBN 80-7110-202-4.s. 258
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skupina némeckych filmai. Nesmi ovSem dojit k tomu, ze Faust prozije néco, co by chtél,
aby trvalo pofad. Pak by si totiz d’abel odnesl do pekel jeho duSi. V zavéru hry
se dozvidame, Ze Faust takovou udalost zazije ve spolecnosti mladé Markétky,
jez je prevtélenim d’abla.

Za soupisem postav najdeme poznadmky ke konkrétnimu Casoprostorovému umisténi
hry. Tyto informace v mnoha textech Jifiho Suchého chybi. Zde ovSem usnadfiuji
pochopeni sledu jednotlivych obrazt. ,,Déj 3. obrazu se odehrava ve Faustové pracovné
V roce 1445. Déj ostatnich obrazii v noci ze 13. na 14. unora 1945 v hotelu Alcron v Praze.

% A ’ v v v v 7 «60
Zaverecny obraz 14. unora 1945 ve Faustové domé na Karlové namésti.

Kompozi¢né je hra roz¢lenéna do dvaceti obrazi. Prevladaji delsi obrazy s del§imi
vystupy a pocetnéj$imi vymeénami. Ve hie se vSak vyskytuje 1 n€kolik obrazi, které jsou
tvofeny pouze piepisem pisiiového textu ¢i jinym hudebnim c¢islem. Jednotlivé obrazy jsou
pojmenovany (pt.: Vecirek, Dodatek ke smlouve, Faustiv vstup do 20. stoleti, Ldaska

na prvni pohled).

Prvni obraz obsahuje prolog, v némz Pan Viagner zpivad pisent Protektordtni blues.
Ve druhém obraze pfichazi skupina némeckych filmait a mluvi némecky. Poté opét
nasleduje vystup Pana Viagnera, ktery situaci uptesni a fekne, kdy a kde se nachazime.
Kromé prvniho a druhého obrazu, které na sebe nenavazuji, je pro hru typicky princip

kauzality. Vystupy tak na sebe logicky navazuji.

Scénické poznamky se vyskytuji na zafatku kazdého obrazu. Uvadgji do déje,
zprestiuji ho a dokresluji scénu. Najdeme v nich i popis manipulace s rekvizitami, jejich
vyuzivani ¢i to, kde kterd postava stoji, co déld a kdo pfichazi na jevisté. Suchy tyto
vedlejs$i texty velmi Casto pouzivd i pro oznameni hudebniho ¢isla. Z analyzovaného
predstaveni 1ze tedy usuzovat na fakt, ze Suchy vyuziva vedlejsich poznamek v souvislosti
s hudbou jako takovou. Jako ptiklad uvadime tuto pasaz z druhého obrazu: ,, (Pan Vigner
chce odejit, ale vtom k nému pristoupi podnapily reziser Frosch. Ma v rukou dvé cise,

Jjednu vaucuje panu Vagnerovi. Hudba hraje sentimentalni melodii) «61

% |1dem. s. 204

® 1dem. s. 208
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Podobn¢ jako ve dvou piedchozich hrach, setkame se i ve Faustovi s mistrné
konstruovanymi dialogy. Ty jsou opét zivé, hravé a do zna¢né miry posouvaji uplyvani
déje, jenz je né€kolikrat narusen hudebnim cislem. Oproti dvéma ptedchozim hram
se Vtomto puvodnim textu setkdme s obcasnymi delSimi monology, které¢ cili
tu na city divakd, tu pfipominaji tklivou osobni zpovéd’, tu pomoci nich postavy oslovuji
obecenstvo a napliiuji tak jeden z principa divadel malych forem, tedy neustaly kontakt
s divakem. Krat$i monology se vétSinou nachéazeji na koncich obrazii. Pro priklad uvedeme
jeden z Faustovych monologt na konci 4. obrazu: ,, Hm, filmari... Faust a filmari, t0 mi
k sobé moc nepasuje! Jak se ma Faust nendpadné vetrit mezi filmare? Jako namét? Pozor!
To neni zase tak Spatny napad. Faust jako nameét, to by S nimi snad mohlo zamavat.
Jdu na 10! “®? Suchy v dialozich vyuziva smés hovorové a spisovné &estiny. V inscenaci
najdeme i ne€kolik vulgarismi, jez jsou typické pro reziséra Frosche. Spisovna cestina
védecké trovné je charakteristicka pro Fausta, byt se u néj v n¢kolika ptipadech objevi
nespisovny vyraz: ,, 7o je velmi rozumnd namitka. Mate pravdu. Mél jsem zvolit serioznéjsi
ton, ale rikal jsem si — na herecku se musi se Sarmem, mota se kolem ni plno elegantnich
vometadkii a jako védatorskej morous propadnu. Ale asi jsem to s tim Sarmem trochu
prehnal, Ze, filmovd hvézdo... “®® Tato kontrastni mluva je typicka i po skriptku Markétku:
,Na chemika to bylo slusny. AZ moc slusny. Celej ten vecirek byl az moc slusny.

1% Tato replika na konci ¢asti pred

Originalni, téz hlubokomysiny... i decentni — ale blbej
prestavkou ma divaky Sokovat a pobavit je. V pomérné znaéném mnozstvi se ve hie
vyskytuji pasaze, v nichz promlouvaji némecti filmafi némcinou, ta je vSak ve snaze
o vysloveni Ceského slova zna¢né komolena. Zbytek filmafi promlouva cesky. Lamana
CeStina (a némcina) je zde vyuzita jako prostiedek komiky a zesmé$néni. DalSim
zajimavym prostfedkem jsou chemické vzorce, které Faust odiikdva Markétce, protoZze se
ji to libi a pfitahuje ji to. Jejich rychlé vyjmenovavani zene d¢j kupiedu a je tedy

prostiedkem gradace, vyhrocuje situaci, po niZ nasleduje nahly utlum:

62 |dem. s. 2013
% 1dem. s. 216

® 1dem. s. 227
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 MARKETKA Vis, nic neplichti a... Septej mi chemicky vzorce.

Bude mi to od tebe milejsi, budu védet, Ze jsi to ty.

FAUST CyH13NOs...

MARKETKA Ach...

FAUST CssHz2N4FeOs4...

MARKETKA Johanne, ja jsem tak stastnda, tak Stastna, tak stastna...
FAUST CeH1206!!!

(Markétka vykrikne vzrusenim)

A dost! H,O, rozsvitit, ticho, zadnd hudba, konec vystupu!
[

Prostfedkt, jimiz Suchy ozvlastiuje hru, je hned né€kolik. Byly naznaceny ve dvou
ptedchozich hrach, nicméné ve Faustovi nabyvaji novych rozméri, nebot’ se jedna o hru,
kterd neni primarné¢ hudebnim pasmem, ale v niz se znacn¢ uplatiiuje Cinoherni slozka
a princip kauzality v divacky velmi oblibeném tématu. Mezi stézejni prostiedky lze
bezesporu zatadit autorovu schopnost jazykového citu, dovednost mistrn€ ovladat hru
s Ceskym jazykem a se vSemi moznostmi, které mluvéim nabizi, téz je dulezité vyuzivani
nuanci a odstinti, dvojsmysli a skrytych narazek v symbolech, které jsou bézni divaci
schopni dekodovat a pochopit jejich skryty vyznam. | v tomto predstaveni zustal Jiti Suchy
ve vystupech barové zpévacky Zorky vérny kabaretni kultufe a alesponl castecné
se navratil k publiku ocefiovanému Jondsovi. Na druhou stranu by bylo dobré poznamenat,
ze divak, ktery nemd alesponl zakladni znalost némciny, nemize nékteré vyrazy
Vv ptredstaveni pochopit a je odkdzan na vlastni predstavivost. Naopak velmi poutavy
je vstup Fausta do 20. stoleti i jeho védecka mluva, jez nekoresponduje s vulgarismy
a hovorovou ¢estinou. Vtazeni divakid do dé&je je dosazeno né€kolika monology umisténymi
na koncich obrazli. Mame tak pocit, ze jsme soucasti piibéhu i udalosti, které se na jevisti
odehravaji. Tato inscenace téz prokazuje vySe naznacenou tendenci divadel malych forem

70. let — tedy (v tomto pfipad¢ Castecné) preneseni pozornosti na mimoslovni vyjadieni

% |1dem. s. 226-227
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a posileni jeho pozice. V pripadé Fausta se jedna o podstatné vyraznéjsi a propracovangjsi

kostymy a o vizualni efekty.66

3.5.2 Jonas$ dejme tomu v ttery
Hra Jonas dejme tomu v utery byla poprvé uvedena na jevisti 5. biezna v roce 1985.

Analyzu jsme opfeli o ptivodni text, jenz se nachdzi v Encyklopedii Jiriho Suchého. o7

Dle podtitulu se jedna o Vzpominani kabaretiéra ve vysluzbe a sou¢asné jde o posledni
pfedstaveni, jehoz hlavni postavou je umélec Jonas. Inscenace tak prozatim uzavira jakousi
»jonaSovskou* sérii her Jiftho Suchého. Dulezity je téz fakt, Ze v pfedstaveni spole¢né
na jeviSti vystupuje Suchy se svou divadelni partnerkou Jitkou Molavcovou. Pred
samotnou hrou se vyskytuje kratka poznamka: ,, Toto predstaveni je vénovano pamdatce
vSech ceskych komiku, kabaretiéri, kupletistii a Santanovych zpévacek, kteri se davno pred
nami pokouseli o to, o¢ usilujeme my dnes — ucinit Zivot o néco veselejsi, nez by byl
bez naseho prispent. “®8 Touto informaci se odkazuji k jednomu z vyraznych inspiracnich

zdroji, které ovlivnily repertoar divadla Semafor, tedy ke kabaretim.

Ve hie se opét misi ¢inoherni slozka a slozka hudebni, kterou tvoii pievazné prepisy
pisnovych textl. Téch se ve hie nachazi oproti jinym hram pomérné velké mnoZstvi.
Pravdou zUstava, Ze je tento autorsky postup ovlivnén i vzpominkovym schématem hry,

Vv némz jsou dialogy prolozeny pisnémi. Z komplexniho hlediska vSak ptevazuji dialogy.

Pted hrou se mizeme seznamit s postavami. Prakticky se jednd pouze o kabaretiéra
Jonése a jeho sluZzebnou Melicharovou. V textu dale najdeme i postavy M¢sice a Vil —
Gastronomek. Repliky postav jsou znazornény prefixy promluv. Charakteristika osob

chybi. Ze scénickych poznamek se dozvidame pouze detailnéjSi popis toho, co maji

% Jitka Molavcova je obletena do dlouhych tipytivych Satd, které maji vyrazné rozparky. Suchy jako
dr. Faust ma na sob& dobovy kostym. Téz jsou do detailu propracované kostymy n€meckych filmara.
Vzhledem ke stfidani prostiedi se udala zména i co do vystavby vypravy a pfizplsobeni pozadovanému
prostfedi — Faustova pracovna se po zahaleni koufem promeéni v interiéry hotelu Alcron. Ty se na konci

predstaveni opét zméni ve Faustovu pracovnu. Celkova atmosféra scény je potemnéla a vyhlizi tajemné.

" SUCHY, Jifi. Encyklopedie Jifiho Suchého: Divadlo 1983-1989. Praha: Prazsk4 imaginace, 2003. 368 s.
ISBN 80-7110-203-2.
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postavy na sobé. Melicharova je postava statickd a nevyvojova (ndznak jejiho vyvoje
sledujeme pouze v pasazi, v niz se osméluje a zaCne umélci tykat), ktera je blaznivé
a dlouhodobé zamilovana do kabaretiéra, jemuz pomaha v domécnosti. Jonas vsak jeji cit
nikdy neopétoval, zpoCatku byl mrzuty a nepiijemny. Postupem casu se vSak rozvinul
do pomérné citlivého ¢lovéka, jeho nalada se také odviji od vzpominek na dynamickou

kariéru. Jedna se tedy o postavu plastickou.

Inscenace je rozdé€lena na ¢ast pied prestavkou a po piestavce. Neni dale nijak Clenéna

na akty a jednotlivé vystupy.

Suchy v tomto pfedstaveni nepracuje s Casovym zatrazenim. Z rozhovoru, ktery jsme
s autorem vedli, vyplyva, ze se d¢j odehrava v soucasnosti. Z vedlejsich textd si mizeme
udélat predstavu o tom, jak piiblizn¢ vypadaji interiéry pokoje, vV némz se postavy
pohybuji. Vedlejsi texty jsou ve hie vyrazné zastoupeny. Dokresluji scénu a obsahuji
informaci o tom, jak herci pouzivaji jednotlivé rekvizity. Téz vykresluji obleceni postav.
Na zéklad¢ analyzy hry mizeme nase tvrzeni dolozit timto ptikladem: ,, (Melicharova
V pracovnim plasti provdazkem prevazaném, na nohou boty, kterym se rikavalo kiusky,
prozivd u telefonu to, co lici. Vilné se sviji a nakrucuje, tak jak to vida ve filmech. Netusi,
Ze uz hezkou chvili stoji za jejimi zady prisny pan Jonds, bez koSile, jen tak v natélniku
a zira na nyjici uklizecku. Pri zmince o hrisné myslence previni se Melicharova o sto
osmdesat stupnii a stoji ndhle tvari v tvar panu Jondsovi. Onémi désem, je v Soku.
Zablekota do telefonu posledni vétu a pak ji sluchatko vypadne z ruky). “®9 Na zakladg
potizené¢ho rozhovoru s autorem jsme se dozveédéli, Ze umisténi scénickych poznamek
Vv celé hie je motivovano pouze aktualni pottebou sdélit n€jaké podrobnosti navic. Suchy
s nimi systematicky nepracuje a dodava: ,,Kdyz mdam potrebu néco sdélit, tak to prosté

s 0
napisu. *

Dle autora piedstavuji dialogy jeden ze stézejnich pilifi jeho tvorby. Nejinak
je tomu i v piedstaveni Jonds dejme tomu v utery. Zde je vystavba dialogh Castecné

postavena na stfidani verSt pisnového textu (otazek), ktery v inscenaci zpiva Jifi Suchy

% 1dem. s. 28
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coby Jonas, a odpovédi Jitky Molavcové jako Melicharové prostfednictvim oznamovacich
vet. Toto schéma nachazime na zacatku hry 1 v jejim prabehu. Pro ptiklad uvadime ukéazku

Z pocatku predstaveni, kdy Melicharova odpovida Hlasu popularniho zpévaka z ptijimace:

,HLAS Rekni mi odkud prichdzis
MELICHAROVA Ja jsem sem prisla uklidit
HLAS Kam kracis? Kde jsi byla?
MELICHAROVA Tamhle naproti pro rohliky
HLAS Kde lezi tvoje ticha 7is?
MELICHAROVA Tomu nerozumim

HLAS Princezno zabloudila
MELICHAROVA Ja prece nejsem zadna princezna!
HLAS Rekni mi jak se jmenujes
MELICHAROVA Melicharova

HLAS A co ti v mysli tane?
MELICHAROVA No — tak riizné

HLAS Podej mi ruku, jestli chces
[..]"

Ve hie se také vyskytuji pisné, které zpivaji stfidavé Jona§ a Melicharova, v inscenaci
se objevuji 1 duety obou protagonistli. Divaci také mohou vyslechnout n€kolik monologt,
predevsim z Gst kabaretiéra Jonase, jeden dlouhy monolog pronasi i Melicharova, v némz
JonaSovi popisuje priabeh predstaveni v malém Santdnu pro déti. Dialogy jsou vedeny
V obecné Cestin€, jez se stfida s CeStinou spisovnou. Suchy dodava, ze ,,sprosta slova
a vulgarismy pusobi ve hie jako Srapnel, maji Sokovat a zaskocit divika ve chvili, kdy to

v v 1 2 .y ros v v . r I . ;v ’
nejméné ceka.'* Zajimavé je, ze Jona§ Melicharové tyka. Ona jemu vyka aZz do chvile,

™ 1dem. s. 27
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kdy se odhodla a snazi se mu fici, Ze je do n¢j zamilovana a Ze si ho chce vzit: ,, Tak, ted’
Jsi to ek — a uz mné neuniknes! Ses muj, previte! Co ja jsem se pro tebe natrapila, ale ted’
je vSemu konec, protoZe ja to chci a nic na svéte mé nezastavi. “73 7vlastnosti jsou také

. v 17s r . ;e w7 . Vo « 74 ’ .
neologismy a neotiela slovni spojeni jako napiiklad ,, Oni se neotocujou. ", , k snidani

«75 «16

hemendex ">, , hazet sviné perlam

77

nebo ,vesta je nasdkla hudbou, je nacucand

aplausem a smichem...

Hra je vyznacna tim, Ze uzavird sérii her, v nichz jako hlavni postava vystupuje
kabaretiér Jonds. V tomto piedstaveni je uz vyboufeny, usazeny, vzpomina a bilancuje.
Na zacéatku druhého dilu najdeme i drobnéjs$i vzpominkovou paséaz, kterd ptipomind jeho
pavodniho divadelniho partnera, Jittho Slitra. V nékolika replikach jsou piipomenuty
1 slavné pisn€ jako Vyveéste fangle. Neotielost nekterych slov a slovnich spojeni, hravé
a svizné dialogy a pfedevsim jazykovy cit, ktery reaguje na autorovu momentalni naladu,
emoce, pocity a nadhodu, vytvareji z tohoto dila dalsi ze specifickych semaforskych her.
Suchy dodava, ze v Semaforu nechtéji délat podobné hry, snazi se o originalitu a humor.

vvvvvv

kde se, dle jeho feditele, chce divak zasmat a pobavit.

3.6 Soucasna tvar divadla

V soucasnosti se divadlo Semafor nachazi v prazskych Dejvicich. Je soukromou
spole¢nosti se zanedbatelnym piijmem v podobé¢ grantu, jenz mu ptidéluje magistrat. Tato
situace nuti Jifitho Suchého k uvedeni minimalné tfech premiér rocné, coZ ma negativni
vliv na dobu potfebnou pro nazkouseni her, ne vSak na fakt, Ze se vzdy jednd o autorska
predstaveni. Na existen¢ni problémy svého divadla v roce 2015 vSak Suchy trefné
zareagoval inscenaci, jeZ byla nazvana Mizina ¢iha (2015). Ukézal v ni Zalostny piiklad

chatrajiciho a upadajiciho divadla, jehoz majitel nema prostiedky, kterymi by zaplatil

® SUCHY, Jifi. Encyklopedie Jifiho Suchého: Divadlo 1983-1989. Praha: Prazsk4 imaginace, 2003. 368 s.
ISBN 80-7110-203-2. s. 62
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herce. Hra byla v dubnu roku 2016 z programu Semaforu stazena, nebot’ jiz neodrazela

soudoby stav divadla.

Analyza repertoaru Semaforu a zaroven osobni zkuSenost z navstivenych predstaveni
nam ukazala, ze v souasnosti lze v tvorbé Jifiho Suchého vysledovat dvé linie. Prvni
predstavuji hry s tendenci k dramatické zapletce, jez maji pevnéjsi d€jovou strukturu.
Druhou linii jsou kolazovitd pasma, kterd sestdvaji znovych amnohdy také
z revitalizovanych pisni, dale se vnich objevuji vzpominkové pasaze a odkazy

K inspiraénim zdrojim, inscenace maji v mnoha pfipadech retrospektivni charakter.

Prvni linii reprezentuje hudebni komedie nazvana Prsten pana Nibelunga (2014).
Autor se v ni nechal inspirovat eposem ze 13. stoleti, na ktery narouboval touhu po moci a
po ovladnuti celého svéta v kombinaci s béznymi starostmi kazdodenniho Zivota neustale
se podfizujiciho pana Nibelunga a jeho dominantni manzelky Christl. D&jové ucelené;si je
i predstaveni Mam zelle Nitouche (2010), které semaforsky pojima Hervého stejnojmenné
operetni libreto. D& je vSak zasazen do 20. let minulého stoleti a je zna¢né ovlivnén
jazzovou hudbou. Kompaktnéjsi dramatickou stavbu ma téz inscenace Rytiri z Blaniku
a krasavice Lida (2013), ktera nam zprostfedkovava pohled do hory Blanik (ovSem
v blanické hospodé€), v niz bajni rytifi vyckavaji nejhorsi okamzik v ¢eskych zemich. Jako
posledni hru v této linii inscenaci miZeme jmenovat nejnovEjsi pfedstaveni nazvané

Zlomené srdce lady Pamely (2016), které se odehrava ve 30. letech a jez dava divakim

nahlédnout do tajii tzv. Cervené knihovny a milostnych romand se §fastnym koncem.

Druhou linii her tvofi pfedstaveni bez pevnéjsi dramatické struktury a bez déjové
zapletky. Do této skupiny mizeme zaradit pisnickové pasmo Osvobozené divadlo Semafor
(2014), jez ptedstavuje kolaz z pisni¢ek a hudebnich vzpominek na Osvobozené divadlo
Voskovce a Wericha, které dopliiuji pisné, jez patfi do autorské dilny Suchého a Slitra.
Obdobné je vystavéno i predstaveni Cochtaniiv divotvorny hrnec (2015), byt v ném
vysledujeme lehky naznak dé&jovosti. Divak v ném mulze zhlédnout sled pisni,
vzpominkovych pasdzi a scének, které se vazou k muzikdlu Voskovce a Wericha
Divotvorny hrnec (1948). Ty v celé inscenaci pfevazuji, a proto ji zafazujeme do druhé

linie her.

47



3.6.1 Hodiny jdou pozpatku
Soucasnou tvar divadla piedstavuje i hra Hodiny jdou pozpdtku, jez byla poprvé
uvedena 21. zafi 2011. Suchy ji, obdobn¢ jako vétSinu her, zreziroval a napsal k ni hudbu

i libreto. Tim opét stvrdil a upevnil pozici Semaforu mezi autorskymi divadly.
Podtitulem hry je Hudebni komedie.

Jitfi Suchy ke vzniku hry dodava: ,, Hodiny vznikly na zdkladé jednoho napadu. Ja jsem
swingova generace a tikal jsem si, Ze kdyz tady byla éra rockovych oper, proc¢ bych
neudélal swingovy muzikal. Tak jsem se tedy pustil do tohoto Zanru. To byl prvni motiv,
proc ta komedie vznikla. Aby tam ten swing mél smysl, rozhodl jsem se, Ze to zapasuju do
30. let. A aby tam bylo o cem povidat a aby to nebyl néjakej pribéh, kterej se odehrava ve
30. letech, vymyslel jsem si rok 1938, v dobé, kdy byla takova ta dusna atmosféra
ocekavani valky. A ja si ji kupodivu dost pamatuju, nebot to ndrod velmi intenzivné
prozival, i ja v sedmi osmi letech. Taky mé na tom lakalo, zZe v téhle tragické dobé se bude
odehravat komickej pribéh, abych tak rekl — smésno. Tento zdanlivy rozpor mé velmi
pritahoval. Dalsi motivaci byl surrealismus, bavi mé byt jim ovlivnénej. Neni tam pribéh,

, . 78
neni to realismus. *

V ptredstaveni vystupuje postava basnika Jana Vladivoje Vinohradského, kterého
ztvariiuje Jiti Suchy, dale pak Zaneta Borska, rozena Spicatd, jeZ je zoologickou
zahradnici. Barové prostiedi umociiuje vokalni trio semaforskych ,,girls“, Jojo Sisters,
dal$i hudebnici, barovy zpévak a barman. V inscenaci vystupuje i feditelka Damského
spolku Sila mySlenky, Pani Ivanka Kasprlova. Charakteristika postav chybi. Repliky jsou

uvedeny prefixy promluv jménem postavy.

Hra je rozdélena na dva dily — krat$i ¢ast pfed prestavkou a delsi dil po pfestavce.
Predstaveni nesleduje jednu souvislou dé&jovou linii, nybrz kombinuje ¢ast Cisté
dialogickou s c¢asti hudebni. Zastoupeni obou slozek je pomérné vyrovnané.
Jedna se o jakési leporelo pisni¢ek a rozvleklého pojednani o vyznamu imaginace.
Z analyzy textové predlohy vyplynulo, ze je hra vystavéna ponckud schematicky

a ramcove, nebot’ autor na zacatek kazdého obrazu zafazuje rozhovor Franka a Vikiho.

"8 Interview s Jifim Suchym, nar. 1931, basnik, divadelnik, hudebnik a textaf. Praha 15.6.2016
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Vinohradsky v kazdém obraze poucuje Borskou o smyslu imaginace a o jejim vlivu na
autorskou tvorbu. Ona se zprvu zdraha pochopit jeji dilezitost, posléze se vSak ukazuje, ze
i ona se ji poddava a sama vytvari za pomoci predstavivosti a basnika Jana Vladivoje
vlastni verSe. V kazdém obraze chce Zaneta po Janu Vladivojovi ztvarnit jiny druh
imaginace — jednou je to laska, podruhé napiiklad R4j. Tyto rozhovory v baru Honolulu,
kde se schazeji, jsou proloZeny pisnémi a dalSimi scénkami, které dopliiuji pojednani
fantazijnich predstav. Zvlastnosti je, ze se v ptedstaveni prolinaji dvé Casové linie. Prvni
linii je ta, kterou proZivaji Zaneta Borska a Jan Vladivoj Vinohradsky, a tou druhou je
rovina imaginativnich scén, jiz oba dva sleduji a komentuji, pfipadné se do ni aktivné
zapojuji. Pro priklad uvadime tuto imaginativni pasdz, vniz chtéla Borska

po Vinohradském ztvarnit lasku:

, JAN Mate pravdu, je lepsi se oddat romantickému sneni, nez
si  pripominat trpkou skutecnost. Kdo si prejete,

aby hral hlavni roli v nasi dnesni romantické vizi?
ZANETA Laska.

JAN Och! Ale pozor, milostivad pani, laska je velmi osemetna véc!
Copak kdyz mate to Stésti, Ze se setkate s idealnim partnerem,
Snimz pak proZijete Zivot plny vzdjemného porozuméni,

tak to jesté neni to nejhorsi. Ale komu se to podari?

ZANETA Meé  nezviklate drahy pane. Ja vérim v lasku Cistou
Jjak studanka lesni.

JAN Nu dobrd, dneska to tedy bude o lasce. Hle, prichazi

79
Casanova! “

Nejen v tomto 13. obraze je zajimavé, jakym zplsobem autor propojuje ob¢ dvé linie.
Imaginativni linii pfedstavuje Casanova, ktery svadi venkovské dévce. Tuto scénu sleduje
jak Zaneta, tak Jan Vladivoj. Zaneta se v§ak neubrani tomu, aby basnika nenaikla z toho,
ze se ani divky nezastane, kdyz ji sviidnik zane nepfiméiené obtézovat. V této pasazi

se Vinohradsky stane pfimym aktérem fantazijni linie:

® SUCHY, Jifi, 2011. Hodiny jdou pozpdtku. Soukromy archiv Jifiho Suchého, Praha. s. 32
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,, CASANOVA
VENKOVANKA
CASANOVA
VENKOVANKA
CASANOVA
VENKOVANKA

ZANETA k Janovi

JAN
ZANETA

JAN

Branis se zbytecné!

Ach ne, ach ne...

Chces snad zustat naveky pannou?
Ach ne, ach ne...

Staci rict a ja odejdu.

Ach ne, ach ne...

Ona se branila a on ji presto dobyvd. To neni romantika,

to je znasilnéni. Bézte, zastante se ji. SlysSite? Zastante se ji!!!
Ja ji pomstim, ale az potom.
Po ¢em? Ne, musite hned! Pokud ovsem nejste zbabélec.

No tak jo. (Neochotné se zveda a vytrhne divku Casanovovi

z ndruce.) Pane!!!“®

Vyprava je tvoiena podiem v malém baru nazvaném Honolulu. Casoprostor je blize

urcen pouze daty jednotlivych vystupll. Zaciname v patek 31. prosince 1937 a koncime

Vv sobotu 8. ledna 1938. Prostfednictvim dialogh Vikiho a Franka Vizvaryho, zamé&stnanct

baru Honolulu, madme mozZnost sledovat pfedvéalecnou dobu a atmosféru. Pro piiklad

uvadime tuto pasaz, jez se nachazi na zac¢atku druhého dilu bezprostfedné po prestavce:

., VIKI

[..]
VIZVARY

VIKI

VIZVARY

Nu co, usnul jsem. Dolehla na mé tiha doby. Poslouchal jsem

dneska radio.

A co rikali?

Nic. A to je pravé podeziely. Ticho pred bouri. Nad nasi

viasti stahujou se mraky.

A nad Tatrou uz sa blyska a hromy divo biju.

& 1dem. s. 34
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VIKI Vis co mam? TuSeni. Nemec na nds vlitne a bud’ vyhraje on,
nebo prohrajeme my.

VIZVARY Ale Francie to tak nenechd a Anglie nas neopusti. To jsi

mi piece minulej tyden slibil. “®*

Dle rozhovoru, ktery jsme s Jifim Suchym vedli, si dobové realie K této inscenaci studovat
nemusel, nebot’ pfedvaleéné obdobi jako maly prozil a dobie si atmosféru doby pamatuje.
Podobné jako Jan Schmid v prvnich pifedstavenich Studia Ypsilon, i v Semaforu se Jifi
Suchy pokusil o zakomponovani vyraznéjSich rekvizit, a to loutek. Naplnil tak ptivodni
vizi divadla Semafor, v niz se snazil o propojeni sedmi malych forem, mezi néz patfilo
i loutkoherectvi. V této inscenaci se objevuji jako predstavitelé Adama a Evy
V imaginativnim ztvarnéni Raje.

., (Gentleman ma nahle v rukou dve loutky: Adama a Evu. Hraje s nimi, mluvi za né, meéni

hlasy.)

EVA Adame, dneska jsem mluvila s hadem.
ADAM Co se s nim porad bavis? Had je vul.
EVA Mné to prijde, Ze je velice inteligentni.
ADAM Proc myslis?

EVA Rikal, Ze mam moc péknou postavu.
ADAM Ve srovnani s nim jo. B2

Inscenace obsahuje vedlejsi texty, které se tykaji popisu scény, prace s rekvizitou

a doplnuji hlavni hru. Téz upozoriuji na hudebni ¢islo a na jeho interpreta.

Autor vystavuje dialogy velmi dumyslné. Jak sam pfiznal v rozhovoru,
je to to nejpodstatnéjsi, na ¢em spocivd humor Semaforu. Pisnicky uz jsou pouze
doplnénim, ale prvotni je humor slovni v dialozich. V replikach se podobné jako

v ptedchozich hrach stfida obecna ceStina s eskym jazykem spisovnym, piipadné

& 1dem. s. 37-38
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s vysokym stylem jazyka uméleckého. Basnik Jan Vladivoj Vinohradsky a Zaneta Borské

promlouvaji ve vétsing svych replik spisovné:

JAN

ZANETA

JAN

ZANETA

JAN

Ujistuji vas, madam, Ze vetsina basnikit jsou muzi. Odvazni
muzi! Ano, k tomu, aby se stal clovék basnikem, je zapotrebi

Jisté odvahy.

To je pravda. U nds v ulici dokonce jednoho bdsnika lidé
zmlatili. Napsal totiz poemu Marakova ulice, to je jako
ta nase. A ti obyvatelé se poznali a uspordadali na badsnika

hon.

Myslel jsem to ale jinak. Odvahu potrebuje bdasnik ktomu,

aby se pokusil vyslovit nevyslovitelné.

Vyslovit nevyslovitelné? To je néjaka hloupost, co mi

tu vykladate.

Neni, milostiva pani. Nevyslovitelno se nedd vyslovit, jak
uz nam samotné to slovo naznacuje, a proto musi byt

nahrazeno metaforou. A to prave déla basnik. 83

V nékolika ptipadech jim vSak autor vlozil do Gst vulgarismy, které se K jejich dosavadnim

vzletnym sloviim nehodi. Tento prvek opét souvisi s tim, Ze Suchy touzi divaka v uréitém

okamziku a na misté, kde by to viibec ne€ekal, Sokovat a chce, aby vulgarismus plsobil

jako ,,Srapnel“. Tento postup dokazeme nasledujici replikou zoologické zahradnice Borské:

. ZANETA

Nu aby mely kocicky co zrat. Mysicky jsou sviné. Prokousaly

. 4 Ve u84
mi norkovy koZich.

Neodmyslitelnou soucasti inscenace je i hra s jazykem:

., ZANETA vstupuje na scénu Ach, co to? Mistr Vinohradsky tu jesté neni!

& 1dem. s. 4
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52



JAN vstupuje Praveé prichazim. Prozil jsem hrozny den s ledvinovou
kolikou. Mél jsem dokonce nékolik kolik.

ZANETA Kolik?
JAN Neékolik.
ZANETA Tolik?
JAN Ano, tolik kolik. Ale nastésti mé uz opustily. “®
Hra je zvlastni predev§im svym prolnutim dvou linii — imaginativni a realné.

Téz je velmi zajimava operni pasdz a vyuziti pisni, které postupné vygraduji celou
inscenaci. Suchy se v tomto piedstaveni opét projevil jako autor libreta, hudby, textl pisni,

navrhi kostymil i pouzitych loutek.

3.7 Shrnuti

Semafor zapocal svou existenci vroce 1959 inscenaci Clovék z piidy. Suchy
v rozhovoru, ktery jsme s nim vedli, pfiznava, Ze si je védom toho, ze v soucasné¢ dobée
by se hra nejspise sohlasem nesetkala. Tato hudebni komedie zpusobila na prazské
divadelni scéné¢ velky rozruch, ktery k Semaforu pfitdhl pozornost predev§im mladé
generace divakl, jimzZ se libil pisnic¢kovy format predstaveni. A byla to také tato hra, ktera
pfedznamenala spojeni Semaforu s hudbou, byt Suchy jednim dechem dodava, ze chtél
od samého zacatku dé¢lat divadlo. 60. 1éta znamenala v poetice Semaforu pomérné velky
pokrok kupfedu. Suchy spoleéné se Slitrem vytvofili usp&nou autorskou dvojici.
Jejich predstaveni Jonds a tingltangl zZ roku 1962 odréazelo jejich obdiv ke kabaretnimu
uméni. V inscenaci milizeme pozorovat preménu Suchého v kabaretiéra Jondse b&hem
jedné repliky. Skromna vyprava rozhodné neubrala inscenaci na kvalité. Autor chtél
vytvofit vzpominkové pasmo, které by mapovalo uméleckou kariéru kabaretiéra JonasSe,
jeho vzestup a pad, uspésna obdobi vyprodanych piedstaveni, i doby netspeésné, které mely
pachut’ soudobé politické situace (lepsi londynsky podnik v roce 1928, okupaci stisnéna

Praha roku 1938). Na tu vzdy Jonas reaguje odpovidajici pisni.

& 1dem. s. 39
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Dle Jiitho Suchého se poetika Semaforu po smrti Jittho Slitra nijak vyrazné
neproménila. Stejn¢ tak tomu bylo i v pfipadé vytvotfeni dvojice s Jitkou Molavcovou.
Jak sam fika: ,,Ja si myslim, Ze u mé je vyvoj poetiky diktovan zkuSenosti. Neni to nikdy
otazka planovani. Jsem clovek, kterej to dela spis spontanné. Snazim se ¢im dal tim vic
vkladat do her momenty, ktery se dotykaji jisty viznosti, kde Fikam pravdy. Cim jsem starsi,
tim vic mi zdlezi na tom, abych tam obcas divika zaskocil, Ze uprostied ty legrace padne
nekdy zminka, nékdy i vetsi Cislo, ktery neni prazdna legrace a prazdny vtip. MuzZe to mit

i néjakou filozofickou zakladnu, ale miize to byt i poeticka zalezitost. 80

V Kytici z roku 1972 Suchy uplatnil svou oblibu v baladach a vytvofil tak soubor Sesti
her — pét znich tvoii adaptace Erbenovy piedlohy, posledni si Suchy vymyslel.
Jeho invence sestdva v napodobeni erbenovského jazyka. Smutek blaznivych panen,
ktery byl poprvé zinscenovan roku 1977 je uréitym vybocenim autora z jeho zavedenych
poetickych koleji, nebot’ se ve hie nechal inspirovat snovymi vizemi, spojenim snu
a skuteCnosti a predevS§im svou vlastni fantazii a nahodou, kterd je spojena

se surrealismem.

v

Déjove ucelenéjsi je hra Dr. Johann Faust, Praha II, Karlovo namésti 40 z roku 1982,
V niz autor netradi¢né zpracovava faustovské drama a objastiuje zahadu Faustova domu
na Karlové namésti, nevybuchlé bomby a otvoru ve stieSe. Doktora ptendsi do roku 1945,
kde hrdina potkdva mladou skriptku Markétku, kterd je nakonec ztélesnénim Dabla
samotného. V 90. letech se Suchy prozatim naposledy vratil k postavé kabaretiéra Jonase,
ktery je protentokrat ve vysluzb& a vzpomind na GspéSnd 1 méné UspéSnd obdobi
své umélecké kariéry. V inscenaci vystupuje i postava sluzebné Zofie Melicharové,

jez umélce bezmezné obdivuje a platonicky miluje. Hra dodrzuje tradici vzpominkového

schématu pfedstaveni a obsahuje pomérné vyrazny podil hudebnich ¢isel.

Soucasny repertoar divadla Semafor je rozmanity. V nas$i praci jsme analyzovali
inscenaci nazvanou Hodiny jdou pozpatku, ktera je opét jakymsi ,,slepencem® a soucasné

muzikdlem, ktery je zasazen do 30. let. Dillezitou roli v ném hraje silny inspira¢ni zdroj

% Interview s Jifim Suchym, nar. 1931, basnik, divadelnik, hudebnik a textaf. Praha 15.6.2016
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Jittho Suchého, a to konkrétn¢ swingova hudba. Hra sumiruje zdkladni prvky semaforské
poetiky, tedy vyrazné zastoupeni hudby v pfedstaveni, imaginativni pasaze, fantazii,
nerealné skutec¢nosti a hru s jazykem.

,Snazim se, aby kazda hra, kterou vyprodukujeme, byla uplné jina nez tak predesia.

Stiidam to tak, aby kazda hra méla néco specifickyho a nepodobala se ty predesiy. “®

4 Studio Ypsilon

Stejn¢ jako divadlo Semafor, patii i Studio Ypsilon k nejstar$im malym divadlim
studiového typu. Oproti Semaforu vSak nevzniklo v Praze, nybrz v Liberci v divadelni
sezong¢ 1963/1964. Jeho soubor tehdy tvofili loutkoherci, amatérSti herci 1 herci
profesiondlni a tym vytvarnikl a dalSich umélci. V sezoéne 1978/1979 se divadlo ptesunulo
do Prahy, kde plsobilo pod Statnim divadelnim studiem. V této dob&é napsal Jan Schmid,
principal studia, nejslavnéjsi hry, které zajistily Ypsilonce vehlas a zaradily ji mezi ostatni
prazské scény. Jak jiz bylo zminéno vySe, studio se tcSilo nejvétsi slavé po presunu
do Prahy v 80. letech. Prvni vlna tspéchu pfisla jiz v 70. letech, kdy jesté v Liberci
vznikaly hry jako Michelangelo Buonarroti ¢i T7indct wiini. V t¢ dobé mél Semafor
podobné euforické obdobi vyprodanych sali témeét za sebou. Ypsilonka ldkala predevsim
svou neotielosti, novotou, svéZesti, inteligentnim humorem a poetikou, kterd neméla
obdoby. V &em viak tkvi jeji originalita? Cim se oproti jinym scéndm odliSuje a co je pro

ni typické?

4.1 Poetika Studia Ypsilon

Jednim z inspira¢nich zdrojti Studia Ypsilon je sttedovéké divadlo, v némz je zakotven
obecny princip autorského divadlo obecné, tedy Ze rezisér, autor a herec pfedstavuji jednu
osobu. VSechny vstupy na jevisti jsou materidlem, ktery se stdva predmétem a prostiedkem
,kolektivni improvizace®. Tento pojem se objevil kolem roku 1965%, kdy jiz
bylo zinscenovano n¢kolik Schmidovych textl. S timto zdkladni tviiréim principem se

muzeme v Ypsilonce setkat ve dvou rovinach — Vv obdobi zkouSek a pifi samotném

8 |1dem.

8 SCHMID, Jan. Miij divadelni svét (moznd nejen divadelni). Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 2006. s.
41
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pfedstaveni. V druhém piipad€é vSak neni improvizace tak Castd, jednd se hlavné o hru

Outsider.

Ditlezitou podminkou oné improvizace je jeji predvidani a piirozena reakce
na nenadalou udalost, ktera se na jevisti ¢i mimo n¢j stane. Herci nehraji s tim, ze budou
muset pokazdé nutné improvizovat, nybrz s moznosti, ze bude improvizace zapotiebi. M¢li
by ji byt schopni 1 bez piedchozi piipravy, protoze potom improvizovani
a sebeprojekce nepiisobi uméle a nasiln€. ,,Divadlo jako kolektivni hra (hrati si)
je nemyslitelné bez kolektivniho vedomi, vyplyvajiciho z kolektivniho mysleni, které
je predpokladem kolektivniho zpusobu tvorby, jakym je predevsim metoda kolektivni
improvizace (rozuméj: organizovand tviirci improvizace), rozvijend jako perpetuum mobile

zpiisobem sebehry jednotlivce a sebehry celého kolektivu. «89

Urcité bychom neméli opomenout piinos reZiséra Jana Schmida, ktery stejné jako jeho
herci vyhleddvd materialy k dané latce a celému procesu vzniku hry ptredchazi jejich
rozsahlé studium. Nepiedklada pted herce hotovy scénaf, ten je spisSe oporou, podkladem
a pomocnikem pii improvizaci. Studio Ypsilon jde vtomto piipadé proti tradicnimu
tviréimu postupu, pii némz se herci drzi jasné daného a hotového scénare. V Ypsilonce
se nejdiive pivodni text postupné obohacuje, posléze se v pribéhu zkousek proskrtava
az k hotovému dilu. Jako ptiklad mizeme uvést scénaf ke hie Michelangelo Buonarroti,
ktery cital pouze jednu rukou psanou stranku s kresbami. B&hem zkousek se text
dopracovaval, aby se néasledné proskrtal a vznikl z néj hotovy a zdvazny scénaf. Sami herci
se do ptiprav pted zkouSkami aktivné zapojuji, vyhledavaji si materialy, jez s roli souviseji.
Ostatni kolegové se o problematiku velmi zajimaji a vyjadiuji se k nasbiranym podkladiim.
Poté pfichazi ¢as ujasiiovani a zorientovani se v tématu. Nasleduje jiz popsané obdobi
zkousek, jez se nesou ve znameni kupeni textu, ndpadii a situaci, které se nasledné
proskrtavaji. Z toho vyplyva, ze soubor Ypsilonky musi byt v neustalém kontaktu, nebot’
komunikace a svoboda projevu jsou zde naprostym zakladem. Neni moc obvyklé, aby si
sami herci hledali podklady pro své role, s nimiz posléze pracuji béhem zkousek. I to je

pfinos Ypsilonky ¢eskému divadlu.

® 1dem. s. 13

56



4.1.1 Syntetické divadlo

Jan Schmid a ostatné cely soubor Ypsilonky se snazi prolinat vSechny Zanry a latky,
podminkou vSak ziistava jejich nedokoncenost. To je také jeden z mnoha poznévacich
prvkd, kterymi se Ypsilon od ostatnich divadel lisi. Sam principal k tomu dodava,
ze ma ,,rad hry, které jsou nedokonceny jako Macbeth, a vejdu se do nich ja i divadlo
se svou poetikou. «90 Rozpoznatelnym prvkem mnoha jeho divadelnich ptedstaveni
je 1 propojeni hudebni, vytvarné a pohybové slozky s klasickou Cinohrou. Rezisér dava
prostor kazdému clenovi souboru, aby piedvedl své schopnosti, at’ uz hudebni,
¢i herecké. Proto v n¢kolika hrach mtizeme vidét rizné herce, kteti se stfidaji s Miroslavem
Kofinkem u pidna a v dal$im vstupu hraji naptiklad na harmoniku ¢i kytaru v malé kapele.
Hry funguji na montaznim principu, pfipominaji jakousi mozaiku. Tato pracovni metoda je
dost dobfe mozna pouze v takovém kolektivu, vnémz panuje pratelskd atmosféra,
Vv kolektivu, ktery je propojen a ktery je naladén na podobnou uméleckou notu.
Nepostradatelnym spojovnikem celého souboru je jiz zminovand hudba, kterd je témért
vzdy nedilnou soucdsti vSech ptedstaveni. Kazdy ¢len souboru se n¢jakym hudebnim
projevem na inscenaci podili, at’ uz zpévem, ¢i hrou na nastroj. Obecné lze fici, ze herci
jsou velmi muzikalni, byt' se v mnoha ptipadech jedna o amatérské hudebniky, ktefi vSak
svou neprofesiondlnost vyvazi radosti z pfedstavovaného vykonu. Hudba je téz
prostiedkem komunikace na jevisti, gradace, dotvafi smysl hry, dopliiuje déj a mnohdy
nastupuje ve chvili, kdy dochazeji slova, nebot je nositelkou dalSich vyjadieni, ktera jsou
odlisn¢ vyznamové zatizena. Pokud se vratime do pocatkt divadla, pochopime, jak
dilezitou roli hudba hraje. V repertoaru z prvnich sezén totiz najdeme hned nékolik
pfipadli zinscenovanych variaci oper, jejich jednotlivych motivli a utrzkii ze zivotl
skladatelt (Carmen, Rigoletto, La Traviata).

%

Opery a operety vSak netvoii jediny inspirani zdroj. Napfi¢ jednotlivymi hrami
muzeme slySet pisn¢ folklorni, popularni, swing, jazz, hudbu klasickou a naptiklad
1 zidovskou. VSechny tyto hudebni Zénry, jeZ se zpravidla velmi rychle a dynamicky

stiidaji a jedna pfedava Stafetu druhé, slouzi na divadle ke komunikaci spole¢né s gesty,

% KOPACOVA, Ludmila a Jana PATEROVA. Divadla studiového typu: K teorii studiovych scén. 1. vyd.
Praha: Divadelni ustav, 1980. s. 25
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mimikou ¢i pohyby. Vysledny efekt je ovlivnén pfevazné tim, jaké muzikalni schopnosti

ten ¢1 onen ¢len souboru ma.

Hudba téz ovliviiuje kompozici divadelniho pfedstaveni. Montazni technika, ktera
je pro Ypsilon pfiznacna, nedovoluje, nebo se spiSe nechce spokojit s pouhym
pfevypravénim jakékoli latky, ptibéhu nebo klasické hry shakespearovského typu.
Linearnost je Ypsilonce vice méné cizi, ptima fabule taktéz. I kdyz je fabulacni fad lehce
naznacen, je prekryt ndnosem drobnych vsuvek, poznamek a vysvétleni, ktera déj narusi
tim, ze ho cht&i osvétlit, zpfesnit, doplnit nebo jen uspisit. Divak ma pocit,
7ze je predstaveni slozeno z jednotlivych fragment,, které mu v mnoha piipadech
pochopeni hry Gplné neusnadiuji. Jan Schmid preferuje nevyicené, nedokoncené déje bez
pozvolného vyusténi, stejné tak preferuje nastavovani a hudebni piidavky na konci
pfedstaveni. Ztéchto se cCasem vytvofily oblibené tzv. Vecery na pridanou.
Hudba je v ypsilonské filozofii z pohledu divaka jak dobrym sluhou, zejména v ptipadech,
kdy zjasiiuje €i zrychluje déj, tak i zlym panem ve chvilich, kdy d&j zmatiuje a zatemiiuje,
rozklada a brzdi. Srozumitelnosti mnohdy nenapomahd ani komika s hudbou spojena.
Ta ,, prameni ze zdroju pozitivnich, v nichz radost dominuje nad Skodolibosti, radostny
smich nad jizlivym vysméchem, humor nad satirou, hravost nad soudem. Komicka funkce
je tedy vice nez pouhd zameérnd snaha dosahovat komickych ucinii, je vyrazem Zivotniho
nazoru a postoje tviircu, je organickym disledkem scénického pocinani, jehoz zamer a cil
je dramaticky objektivni. Viastni komicky ucin je teprve druhotnym produktem snahy

3 1 b O W O M
% Komicky miZe puisobit

o poznani zpodobeni urcitych udalosti, situaci a vztahu.
i samotny neuceny zpév herct ve chvilich, kdy zpivaji arie ze znamych oper v doprovodu
chudého orchestru, jenz je Casto slozen pouze z n€kolika ndstrojii — pidna, trubky, basy,
kytary a pfipadné¢ housli ¢i pticné flétny. Za svlij neprofesionalni hudebni projev se nestydi
a nepovazuji jej za nedostatek, naopak se z néj snazi vytézit maximum. Idedlnim ptikladem

je herec Jifi Labus, ktery sviij nekvalitni zpév vyvazi bohatou mimikou a gestikulaci.

Hudebni vlozka byva ¢asto doplnéna projekei kratkého videa nebo fotky na velké platno

% KOLAR, Jan. Y = 2 x 10: dvacet let s usmé&vem: kolektivni improvizace k dvacetinim Ypsilonky. Praha:
Studio Ypsilon, 1984. s. 7
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¢i zavés. Tematicky hru dopliuje a zptesituje. Podobnou funkeci ma i tanec a jiné pohybové

kreace, jez jdou ruku v ruce s pouzivanim rekvizit.

Hudba je neodmyslitelnou kompozicni soucasti ypsilonskych inscenaci. Hercim nejde
o bezchybné zazpivani operni arie, nybrz o ukazku procesu jejiho zrodu, vytvéieni
a produkce na jevisti v kombinaci s promyslenymi pohyby. Pokouseji se o jakési
zviditelnéni hudby, procesu jejiho utvareni a produkce a téz o ptredvedeni procesu zrodu
umeélce a génia (sochare, spisovatele, basnika, hudebniho skladatele, prezidenta). Absence
orchestru neni na zavadu. Soubor Ypsilonu je dikazem toho, ze z mala se da vytézit
mnoho. Komika hudebniho vystupu je pak umocnéna samotnou snahou o operni arii
v doprovodu trubky, pidna, basy, housli a trianglu, kterd ve vysledku ptsobi svou
jednoduchosti a prostotou naivné. V soucasnosti je piikladem takovych nerovnocennych
vystupt profesionalni vykon barytonisty Romana Janala coby Mefista, ktery v inscenaci
Faust a Markétka (2009) zpévem rozmlouva s Faustem Martinem Dejdarem. ,, Cil je vecné
nedosazitelny a na cesté k nému si tvurci stale uvédomuji svou nedostatecnost. Prizndani
a zverejneéni této nedostatecnosti se muze stdt prostiedkem zdiiverneni a zlidsteni vztahu

R s 092
mezi jevistem a hledistem.

4.2 Pocatky divadla (Liberec)

Studio Ypsilon vzniklo v priabéhu divadelni sezony 1963/1964 v severoCeském
Liberci. Zpocatku ho sami tvilirci oznacovali jako experimentalni dilnu, v niZ se sousttedili
soudobi umélci ze vSech oborli. Mezi zaklddajicimi c¢leny souboru byli vytvarnik
Jan Schmid, skladatel Karel Novak a n¢kolik dalSich umélci, ktefi svou profesni drahu

spojili s loutkami. Cely sbor spadal pod liberecké Severoceské loutkové divadlo,

jez se pozdéji prejmenovalo na Naivni divadlo.

Slovo ,studio® vnazvu divadla neni vybrano nahodné. Herci plvodné hréli
sporadicky, pokud se k tomu naskytla néjaka prileZitost. Zejména vsak pro nejblizsi okruh
pratel. Jejich repertoar byl velmi omezeny. Zinscenovani jedné hry jim trvalo ptiblizné
jeden rok. Postupem casu vSak hry piibyvaly a Ypsilonka vyjizdéla az do Prahy,

kde si po n¢kolika sezénach u divakl ziskala oblibu a utvofila si tak nové zazemi.

%2 1dem. s. 7
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Studio predstavovalo novy impuls v soudobé divadelni kulture. Touto dobou byl Semafor
zavedenym divadlem se stalym obecenstvem. Stejn¢ jako divadlo Jititho Suchého, 1 divadlo
principala Jana Schmida pfipadlo pod pisobnost Statniho divadelniho studia.
Stalo se tak vsezoné 1978/1979. Vroce 1981 se Ypsilonka piestéhovala do divadla
Ateliér, kde tvorila ¢ast Divadla Jifiho Wolkera.

4.3 70. 1éta

Polovina 60. let a cela 70. 1éta se ve Studiu Ypsilon nesla ve znameni divadelnich
a inscenacnich zacatkd, formovani a prohlubovani ypsilonské poetiky. Prvni hrou bylo
Encyklopedické heslo XX. stoleti, jez mélo dva dily a jez mapuje obdobi od roku 1900
az do roku 1960. Jejich premiéry se odehraly v letech 1964 a 1965 na jevisti Naivniho
divadla v Liberci. Pfedstaveni se nevyznacuji kauzalitou, jedna se o volné montazni
a kolazovité fazeni a uspofdddni vyznamnym historickych udalosti. Jan Schmid jejich
(ne)ndvaznosti dosahuje neotielych vyznami a novych nuanci, vytvaii tak mezi
nimi souvislosti s piidechem satiry, paradoxu, mnohdy dosti humorné a ironizujici. Zprvu
bandlni a nizké se rdzem stava dilezitym a vysokym, hodnym obdivu. Divdkovu pozornost
udrzuje diky stfidani zanrd jako je zprava, slogan, dobovy hit ¢i inzerat. Metodou, nemélo
podobnou encyklopedii, se vyznacuje i dalsi hra, Depese a jiné na koleckach, ktera byla
poprvé zinscenovana roku 1972. Svij zdjem zde zamétuje na 20. 1éta a obdobi Ceské
avantgardy. Dle nazvu v ni zpracovava Nezvalovo dilo Depese na koleckdach (1922), které

samo o sob¢ evokuje hru s jazykem a se slovy.

Posun v poetice od principu encyklopedického k principu metaforického divadla fakt
muzeme zaznamenat v biograficky ladénych hrach, které popisuji vyznamné osobnosti
uméleckého svéta. Prvnim z nich je sochatf a malif Michelangelo Buonarroti, dale pak
¢esky romanticky spisovatel Karel Hynek Macha, poslednim je pfedstavitel svérazného

pohledu na legionafskou literaturu, Jaroslav HaSek.

4.3.1 Michelangelo Buonarroti
Pii analyze hry Michelangelo Buonarroti vychazime z textu, jehoz rok vzniku neni

znam. Predpokladame vSak, Ze vznikl rok pfed premiérou, piipadné v roce premiéry
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(1974). Dalsim zdrojem je pak televizni zdznam® inscenace nato¢eny roku 1976. Hra mé&la
premiéru 12. prosince roku 1974 v Naivnim divadle v Liberci. Jde o0 jednu z prvnich her,
kterou soubor nacviCil a ktera pfedznamenala sméfovani poetiky netradi¢nim smérem.
Smérem naznaku, improvizace, metafory, kolaze, nedokoncenosti, hudby, mozaiky a
biografického schématu ptedstaveni, jejichz cilem je ukazat zrozeni génid, spisovateld,
umélct a statnikG. Tomuto tvar¢imu postupu zGstal Jan Schmid vérny
i u dalsich her jako Zivot a smrt Karla Hynka Mdachy (1978), Voni sou hodnej chlapec
aneb Anabdze Jaroslava Haska (1983), Mozart v Praze (1991) ¢ hra T. G. M
aneb Masaryk v kostce (2010).

Zamérem hry neni pouhé encyklopedické ptedani udélosti Michelangelova zivota
Vv chronologickém pofadi. Cilem je pokus o ptredstaveni obdobi renesance ve vSech jejich
podobach novym a neotfelym zpisobem. Herci na jevisti ptehravaji vyznaéné udalosti
ze sochafova Zivota, ¢tou korespondenci, ztvariiuji jeho socharska i malifska dila, pomoci
svizného stfidani promluv historickych postav, filozofl, papezi ¢i umélct se nam odhaluji
dobové myslenky znové perspektivy, mnohdy znazornéné pouhou citaci, komentarem,
hudebni ukazkou, promitnutim diapozitivu nebo ukazkou z filmu, filozofickym
zamySlenim ¢i vytvorenim Zivé sochy, kterd se pohybem ptivadi k zivotu a lépe tak
vystihuje jeji pravou podstatu. Toto pfedstaveni bychom mohli nazvat jednim z prvnich
divadel faktu, ktera v Ypsilonce vznikla. Sam autor se o hie vyjadfil takto: ,, To byla
bajecna prace. Zpodobnit na jevisti genezi uméleckého dila — od prvotniho popudu
po finalni tvar — a soucasné meditovat o smyslu a udélu umélce ve spolecnosti mé lakalo
od chvile, co jsem s divadlem zacal. Ale na pocatku bylo jen téma a ndpad a hra vznikala
primo na zkouskdach na inscenaci — S osobnim podilem vsech zucastnénych. Ten napad
jsem meél napiil kresleny, napul psany na jedné strance... Pravda ovsem je, Ze jsem mél

;94
1

za sebou dosti velkou prdaci o Michelangelovi jesté z dob studii. Dilezitym cilem

je 1 ukéazka wvytvafeni vlastni tvorby: ,,Dalsim aspektem ve hie na Michelangela

% Michelangelo Buonarroti [televizni adaptace piedstaveni Studia Ypsilon Naivniho divadla v Liberci].

Rezie Jan Schmid. Ceskoslovenska televize, Hlavni redakce zabavnych pofadii, 1976.

% SCHMID, Jan. Tfindct vimi: hry a texty z Ypsilonky. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1992.
ISBN 80-202-0183-1. s. 51
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bylo vyuziti prileZitosti, kterou nabizi inscenovana latka, predvést (divadelné zhmotnit),
co to je a jak ,,vypadad*“ tvorba. Tvorba sama o sobé, jeji geneze, jeji tajemstvi, viastni
proces. “® Jan Schmid dale dodava, Ze prace na hie o Michelangelovi piipominala praci
sochare, ktery z velkého mramorového kvadru (spousty nasbiranych materiald, napada
autorovych 1 jeho kolegli) odsekava kousek po kousku a postupné tak tvoti vysledné dilo

(inscenaci).

Hra nese podtitul Od snéhuldka k Poslednimu soudu. Dva zdanlivé nespojitelné prvky
se vSak s Michelangelem poji a dopliuji jeho Zivot. V prvnim ptipad¢ se jedna o humornou
narazku a variaci na ledovou sochu, kterou si Pietro di Medici pral od velkého sochaie
vymodelovat na dvote, ve druhém pak jde o Posledni soud, jenz slovutny malii maloval
v Sixtinské kapli. Ve hie se prolind hned nékolik slozek — hudba, ¢inohra, tanec, vyrazna
prace se symbolicky zatizenou rekvizitou 1 filozoficky ladéné pasaze. Prevlada vsak slozka
¢inoherni, doplnénéd zpévem. Na zacatku studovaného textu se nachézi klasické obsazeni,
z n¢hoz muzeme vycist, Ze ve hie bude vystupovat pomérn¢ velké mnozstvi postav, kazdy
ze ¢trnacti hercu jich v pribéhu inscenace ptredstavuje hned nékolik (vétSinou dvé postavy
na jednoho herce). Neni Zadnym ptekvapenim, ze i herecky na sebe budou brat podobu
muzskych postav. Charakteristika postav chybi. Dilezitymi osobami jsou herci komedie
dell’arte, ktefi v prub&hu inscenace ztvarnuji nejruznéj§imi vyrazovymi prostiedky sochu,

obraz ¢i hraji klasické postavy.

Prefixy promluv se v prvnim dile vyskytuji v nejasné podobé zejména proto, Ze jsou
zaznamenany pomoci vyrazii jako ,,Herecka®, ,,Jind hereCka* apod. Posledni dil obsahuje
konkrétnéjsi prefixy, avSak je stdle doplnén o neutralni popisy jako naptiklad ,,Herec 1%,
»Hlas herce® ¢i ,,Statotvorny typ“. V poslednim dile prevlada diky dialoghm a delSim
replikdm ¢€inoherni sloZka. V Givodnich pozndmkach se téZ doCteme, Ze vypravu tvofi
drama rozd¢leno do tii dilt a tzv. obrazt. Prvni dil se nazyva Misto déje: Itdlie (V ném
se pomoci mapy dozvidame, kde se pravé nachazime), druhy Doba: Renesance (diky
tomuto obrazu lépe pochopime klicové myslenky renesanc¢nich myslitelit), treti linii tvoii

zivot a dilo Michelangela Buonarrotiho, ta je nadale tvofena menSimi obrazy, které

% 1dem. s. 89
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zachycuji stézejni udélosti spojené sumélcovym zivotem: Narozeni Michelangela,
Ucriovska léta, Rim, David, Soucasnici, Papez Julius II, Sixtinskd kaple a nakonec

Posledni soud.

Casoprostor hry neni v uvodnich pozndmkéach blize specifikovan. Dle jmen postav
si mizeme domyslet, Ze se d¢j bude odehravat v Italii v dobé renesance, nebot jsou
na soupisu postav kromé Michelangela 1 Leonardo da Vinci, Raffaclo Santi ¢i Mikulas
Kuséansky. Mista déje jsou pak dale upfesnéna bud’ v samotnych nézvech jednotlivych

obrazti, nebo je priblizuji postavy ve svych replikach.

Vedlejsi texty jsou ve Schmidovych hrach velmi dulezité. Nejednd se o pouhé
minimalistické doplnéni scény adverbiem ¢i pfidavnym jménem. Autor textu voli delsi
popisné pasaze, které vétSinou detailné vystihuji pritbéh jednotlivych scén ¢i samotnych
replik. Velmi cCasto se setkdme stim, Ze popisuje diivod, pro¢ urcitou postavu hraje
konkrétni herec, jak uchopit tu kterou metaforu nebo kde, kdy a za jakych okolnosti se d¢j
odehrava, kterou skladbu herci hraji ¢i kdo zpivd renesan¢ni madrigaly, dobové pisné

a popévky.

Samostatnou podkapitolu vedlejSich textli tvoifi pozndmky tykajici se prace
s rekvizitami, nositelkami dualezitych symbold. ,, Nemél jsem lepsi ndapad nez maximalnée
,zatizit™ predméty kolem sebe, vsechno, co , hraje” Snami na jevisti, kdyz vSechno
to (kazda nicotnost, kazda rekvizita) je s to (ve vyhodné konstelaci) inspirovat a zpiisobit
prvni impuls. Proto vsechny predméty (materialy) zatiZit vyznamove: obycejny kus hadru,
stribrny podnos, tamburinu, klubka provazu — a hle vysledek je ryze divadelni. «96
Je dulezité upozornit na zajimavy fakt, ze v této inscenaci se v nékolika ptipadech pracuje
s zivym hercem jako s neZivou rekvizitou. Jako pifiklad mizeme uvést jiZ zmifiovanou
sochu z ledu ve ¢tvrtém obraze, kterou si pieje Pietro di Medici vymodelovat na dvore.
Michelangelo postavi snéhulaka tak, Ze jednoho zhercti obali bilym papirem.
Ten je nasledné hereckami otrhdn a odhozen na hromadu mrtvych tél. V Sestém obraze
se pted divakovymi zraky rodi nejslavnéjsi Michelangelova socha. Nejen ze v pribéhu celé

inscenace sledujeme zrod, zivot a skonani velkého umélce, mame moznost pozorovat i

% 1dem. s. 90
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zrod a existenci jeho dé€l. V tomto pfipadé se jednd o sochu Davida. Za ptiklad nam miize

poslouzit tato pasaz:
,, Herec I To aby ten kamen byl dvakrat tak veliky.
Michelangelo Ne! Vsechno se tam vejde:

(Demonstruje svou predstavu na jednom z hercil.)

Prava noha v tuhé kolmici, leva silné vykrocena — to kviili té doure
wtesal do kamene ten znamy sochai Duccio-cunas. Hmota téla

ziistane uprostied mramoru. Leva ruka ostie zalomena.
Herec 2 (predvadi na ,,sose”)
Proc¢ leva ruka ostie?
Michelangelo Nevesla by se do kamene.
(,,Socha* si pravou rukou utira nos. Michelangelo ho nenechd.)

Prava ruka bez akce. Hlava silné vytocena do profilu. Leva polovina

tela je v pohybu, prava zatim v Klidu. To je jen déj a moje myslenka.
Michelangelo (zastavi mladicka, na kterém predvadél Davida.)
Pockej, udélame spolu Davida.

(Nemoherni sekvence: herec zacne predstavovat blok mramoru: prikrci se a rukama
prikryje hlavu. Michelangelo obchazi ve velkych kruzich okolo kamene, zndzornuje, Ze jej
otesava skutecnou palici a majzlikem v ruce. Kruhy se zmensuji. Pak uz majzlikem
rozbaluje figuru a stavi ji ve znamou podobu Davida. Kdyz socha stoji — zkusi

Michelangelo jeji tep.)
Michelangelo No, jses hotoV.

[..]
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Michelangelo A miizes vstoupit do déjin. Y’

Stejné detailné a precizné pracuje autor i s obyCejnym provazem, pomoci kterého
ve druhém obraze herci zndzoriuji perspektivu (vytvoii ctverec), poté si jeden herec
stoupne doprostfed obrazce a ostatni s provazem se okolo ng otaceji, predstavuji
tak heliocentrismus. Dilezitou rekvizitou, kterd divakovi a Ctenafi usnadituje orientaci
V Casoprostoru, je tabule, na niz herci pisi data, piipadné mista. Ve tfetim obraze
na ni napisi datum Michelangelova narozeni 6. biezna 1475, ve ¢tvrtém obraze na tabuli

dopisi, ze se d¢j odehrava ve Florencii, v dalSim obraze pak zaznamenaji Rim.

Dialogy maji utrzkovity charakter. Jsou uvedeny prefixy promluv (Herec,
Jind herecka, Michelangelo, Hlas, Pritel, Pyknik, Statotvorny typ, Stafena... apod.).
Schmid velmi Casto pracuje s citdty myslitel a umélct, které hercim vklada do ust. Ve
druhém obraze Doba: Renesance se tak seznamujeme s mySlenkami nabozenského
a politického reformatora Girolama Savonaroly, Mikulase Kusanského, Pietra Aretina,
Leona Battisty Albertiho ¢i samotného Machiavelliho, jehoz dilo Viadar téz slouzi
k lepsimu pochopeni socialnépolitického kontextu. V dramatu je jmenovano hned né€kolik
velkych historickych osobnosti. Pfikladem ndm muze byt ¢tvrty obraz a smrt Lorenza
Medicejského nebo sedmy obraz a prvni setkani Michelangela s Leonardem da Vinci.
Pocinaje sedmym obrazem zainad v predstaveni prevladat dialogicka slozka, nachéazi se
vném vice ucelenéjSich dialogickych pasazi a repliky se prodluzuji. Oproti klasické
dramatické tvorbé vSak dialogy zlstavaji pomérné kratké. Divak a Ctendf ma pocit, Ze se
pred nim odviji mozaika €1 kolaz, jejichz stfipky tvoii vyseky klicovych udalosti umélcova
Zivota, zatazené volné za sebou. Zvlastni je téz vystavba promluv postav v téchto
fragmentarnich pasazich. Herec ¢i herecka cituji nebo vysvétluji mySlenky soudobych
filozofl a aZ poté stroze dodaji oni, nebo jejich kolegové, kdo je jejich zastance a autor.

V tomto druhém obraze jsme zaroven svédky promény postavy v ramci jedné repliky.

., Herecka (se vzbouri, zacne presvédcovat ostatni)

o7 SCHMID, Jan. Michelangelo Buonarroti: Od snéhuldka k Poslednimu soudu. Praha: Statni divadelni
studio, rok vydani neznamy. s. 28-29
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Poznani boha je nemozné. Obraz sveta nemiize byt
ohraniceny

ani staticky. Clovék je mira véci.
(Herecka z comedie ji dodatecné predstavi.)
Herecka Mikulas Kusansky.

Jind herecka Nespokojujme se  zdzrakem. Potrebujeme  rozumové

a filozofickeé vysveétleni.
(Herecka z comedie predstavuje i tuto postavu.)
Herecka Piero della Francesca.

(Dal pokracuje jako jina postava.)

Zivot a ne doktrina utvari filozofa. Pandolfo Collenuccio. «98

Kompozice inscenace tak neni zaloZena na kauzalité. Logické navaznosti vice méné
chybi a jedinym pojitkem mezi jednotlivymi obrazy je pouze postava Michelangela,
obdobi renesance a Italie. Oproti jinym Schmidovym hram neni Michelangelo Buonarroti
ramcoveé ohranicen. Posloupnost udalosti je chronologickd — zafiname narozenim,
sledujeme Buonarrotiho jako velkého umélce a pfedevs§im jako cloveka, ktery zaziva
nelehkd obdobi a trapeni, pozorujeme postupny zrod jeho dél, ktera navic pfed naSimi
zraky ozZivaji, s Michelangelem starneme a na samotném konci jsme svédky jeho smrti.
Divak je v prabéhu celé hry ujistovan a informovan mnoha prostfedky, ve kterém roce
a kde se presn€ nachazi. Autenti¢nost celé hry je podpofena citovanim stézejnich dobovych
nazorit soudobych mysliteltl, které dokladaji Schmidovu velkou sectélost, vSestrannost

a sveédci o jeho precizni priprave a dikladném studiu riznych materialti.

Samostatnou kapitolou je vyuziti hudby, kterd prostupuje celou hru. Piedstaveni
zaCind bubnovanim do tympani a kon¢i sborovym zpévem Monteverdino skladby
Lasciatemi morire. Vé&tSina obrazi zacind néjakou hudebni vlozkou. At uz se jedna
o zvuky bicich nastroji nebo improvizovanym koncertem fléten. Drama je prostoupeno

dobovymi madrigaly jako naptiklad Il bianco e dolce cigno nebo Surge propers, columba

% 1dem. s. 9-10
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mea, dale pak renesan¢ni florentskou hudbou, baroknimi varhany, zvonénim zvont,
obycejnymi zvuky lesa ¢i poplasSnym tlu¢enim do zavéSenych kolejnic a blaznivou hlasitou
hudbou. Ozvlastiujicim vybocCenim z vétSinou dobové hudby je vyuziti lidové pisné
Staveli tesari, staveli leseni vV devatém obraze. Za jejiho prozpévovani za¢nou herci stavét

leSeni v Sixtinské kapli, jejiz klenbu méa Michelangelo namalovat.

Jan Schmid udrzuje pozornost ¢tenait a divakii mnoha zpusoby. Jednim z nich
je kolazovita vystavba celého dramatu. Hra ma spad a odplyva sviznym tempem,
byt v ni chybi kauzalita za sebou fazenych obrazl. Divaci jsou informovani o konkrétnim
misté¢ a letopoctu, vnémz se zivotni vyseky odehravaji. Znesnadnujici, ozvlastnujici
a poucené zaroven vSak muze byt vyuziti mnoha citaci a myslenek mnohdy ne vSeobecné
znamych filozof a umélcl. Pozornost zajistuje bezesporu i1 hra s jazykem a pieklady

Z jednoho jazyka do druhého. Jako ptikladu vyuzijme tuto scénu z druhého obrazu:
,, Opila starena (vstupuje na jeho misto, potaci se a vola)

Vini pléna sum!

Herec 1 Ja to prelozim. Rika, Ze je plnd vina. «99

Casté vkladani hudebnich &isel, v nichz se mohou herci souboru plné realizovat,
je jednim ze stézejnich prosttedki, jimiz autor cili na pozornost a zajem divaki. Specificke
ypsilonské zpracovani renesan¢nich madrigali a pisni je doménou této hry. Za zminku
urcité stoji 1 zpracovani soudobych d¢l pfednich renesanc¢nich umélct. Pfed obecenstvem
tak oziva socha Davida, obraz Bitva u Casciny, pantomimicky je zpracovano i helénistické

sousosi Laokoon, v némz je pomoci hadice namisto hada docileno humorného vyznéni.

Vyraznym ozvlastnujicim prvkem celého dramatu je téZ prace s rekvizitou, jiz jsme
naznacili vySe. Za vSechny miiZeme jmenovat lano uréené pro zndzornéni perspektivy,
které je nadéale pouzito jako Spagety na podnosu, bily papir, jenz slouzi pro vytvoreni
sn¢huldka 1 pro zahaleni lidského téla pfi anatomickém studiu dutiny bfiSni,
jiz Michelangelo potiebuje pro zachyceni detailli postav vojakt svlékajicich se u feky Arno

na obraze Bitva u Casciny. Zebiik v devatém obraze je vyuzit pro komunikaci s publikem.

% 1dem. s. 11
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Hereci, jez stavi leSeni pro malbu Sixtinské kaple, jim manipuluji nad hlavami divaka, které

povazuji za sochy, a tim je zapojuji do inscenace.

,, Michelangelo nechdva premistovat Zebrik, se kterym vSichni tri manipuluji tak,
Ze ohrozuji divaky v prvni rade. Své pocinani komentuji jako: ,, Pozor na ty sochy, abychom

.. - . 100
Jjim neurazili hlavicky..."

Oto¢né jevisté na jevisti, symbolické a mnohostranné vyuzitelné rekvizity, hudba,
basn¢, korespondence, film, diapozitivy, Michelangelo Buonarroti, renesance a italska
soudobd kultura a mysleni tvoii pilife tohoto dramatu. Nesmrtelnost a aktualnost hlavni

postavy i v souc¢asné dobé doklada tato pasaz:

., Herecka (velmi pomalu a smutné)
Umiel 18. vinora 1564 v Rimé.

(Az po delsi pauze Michelangelova absurdni veéta.)

Michelangelo Ale pochovan jsem byl ve Florencii — a az v ¢ervau. (Mdvne rukou.)

A presto jsem pordd tady. 101

4.3.2 Trindct vini

Hra Trinact vini je v poetice Studia Ypsilon specificka hned z nékolika divodu
a predstavuje urcité vyboceni ze zavedenych tviir¢ich koleji. Text byl poprvé zinscenovan
v Naivnim divadle v Liberci 7. kvétna 1975. Po pfesunu studia na prazskou scénu
se dockal nov¢jsiho zpracovani a byl znovu uveden 29. ledna 1985. P#i na$i analyze

102 ktery pochazi zroku 1975 zobdobi pied premiérou, nebot

vychéazime z textu
se na prvni strané¢ zrucné psané poznamky dozvididme, Ze se jednd pouze o urcity
predpoklad toho, jak by méla hra ve vysledku, tedy v definitivnim tvaru po premiéte,

vypadat.

10 1dem. s. 42
0% 1dem. s. 53

192 SCHMID, Jan. Trindct viini: Z deniku Zdkyné. Liberec: Naivni divadlo - Studio Ypsilon, 1975.
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Drama, jez dle knihy Muij divadelni svet vznikalo v 1ét€ roku 1974 v Jizerskych horach
ve Fojtce, nese podtitul Z deniku Zakyné. Podtitul je to vice nez pfizna¢ny, nebot” veskeré
déni sledujeme z pohledu pfiblizn¢ ¢trnéctileté divky Marusky, kterd denikovou formou
ptredstavuje zivot své rodiny a okolni svét. Denik vSak neni ¢lenén podle za sebou fazenych
dennich zaznamii oznacenych klasickym datem, je uspotadan podle viini, které se divence
vybavuji pifi riznych pftilezitostech, o nichz vypravi. Sdm autor se o hie vyjadiil v roce
1980 takto: ,,Mné bylo na konci druhé svétové vilky devét let. I proto Trindct vini jako
Z deniku zZakyne: mou myslenkou je nerozdélovat si denik na dny, ale na viiné. Viné
nevyblednou jako vzpominky. Vsechno se odehrdava kolem jednoho stolu pri jedné delsi
snidani. Rano nékterého predvalecného dne roku 1937. A rekneme-li zitra, miize to byt

, , , «103
zitra, ale také za tyden nebo za rok.

VétSina Schmidovych inescenaci je koncipovdna jako divadlo faktu, které pracuje
s velkym mnozstvim raznych materialt dokumentarniho charakteru. VSechny tak vznikaji
ryzi montazni technikou, formou kolaze a jsou slozeny z fragmentd, jejichz opétovnym
slozenim dojde k vytvofeni novych souvislosti a aktualizovanych vyznamii. Timto
zptsobem vzniklo predstaveni Michelangelo Buonarroti, Zivot a smrt Karla Hynka Mdchy
nebo naptiklad i hra T. G. M. aneb Masaryk v kostce. Trindct viini se vSak nejen svou
kompozici, ale 1 mnoha dal§imi aspekty (Zanr, postavy, Casoprostor apod.) od téchto
biografickych her odlisuje.

vvvvvv

naprosto vSak pfevladd cCinohra s obCasnymi hudebnimi vloZkami, které vSak maji
vyznamnou funkci. Obecné bychom vSak mohli drama zafadit mezi komedie mravii, nebot’
jak autor textu vysvétluje: , Jednim z mych témat je az narodopisny zdjem o mentalitu
Ceského mysleni a o ceskou povahu. Trindct viini bylo prilezZitosti k rozboru Zivocichopisu
méstaka jako brzdy vyvoje, stojaté vody jeho lhostejnosti nebo vyckdvani, jeho
specifickych, alibistickych, jindy konformistickych aspektu. Jeho nenapadna unikova salta

pred nejriiznéjsimi spolecenskymi problémy. Konecné, to jsou otazky aktualni i dneska.

193 SCHMID, Jan. Miij divadelni svét (moznd nejen divadelni). Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 2006.
s. 97
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Dnesni mésték je stejny jako ten minuly. Md snad jen trochu jiny slovnik a rekvizity. “***

Hra je postavena na stfetu ndzorG jednotlivych postav, jejich mysleni, povaze
a Vneposledni tfadé 1 na jejich moralce. Prostiednictvim vhledu nezletilé divenky
sledujeme zakonzervovany Zivot jedné rodiny v roce 1937, v prubéhu druhé svétové valky
1 na jejim konci roku 1945. Jejich Zivot je plny stereotypl a zab¢&hlych konvenci. Proti

témto konformnim postojim stoji dramaticka, neustale se ménici a nejista doba.

Vypravu tvoii klasické vybaveni méstského bytu, které se da pouzit univerzalné — jako
jakakoli mistnost. Najdeme zde kuchynské prostory, nabytek (houpaci kieslo, postel), dale
pak vycéniva rakev, kterd, byt zpocatku nechténd a zbyteCna, je pouzita pro tajné
propasovani prasete do bytu, radio, noviny, dvete apod. Oproti jinym inscenacim zde neni

takové mnozstvi symbolicky nosnych rekvizit.

Na rozdil od ostatnich her jsou jinak pojaty i postavy, nebot’ autor pracuje s ustalenym
poctem dvandacti osob, které se daji vice ¢i méné charakterizovat a které si lze dobie
predstavit. Jedna se o ¢leny jedné rodiny a ostatni obyvatele domu, ptipadné kamarady déti
a dalsi postavy. Jejich repliky jsou wuvedeny klasickymi prefixy promluv.
Na zacatku hry vSak nejsou charakterizovany a jejich povahu, mysleni a postoje si divak
musi odvodit z jejich vyjadfovani a ndzord. Otec je pfiznaény tim, Ze neustale Cte noviny a
sd€luje ostatnim néazory na politickou situaci, kterd se v nich fesi. Typické jsou jeho
prazdné vypovédi a obecné pravdy podané prostiednictvim slogant, hesel, pfislovi
a poiekadel: , Jediny prostredek Kndprave pomeéri je kiivdu nepdchati. «105
Matka je vid¢im duchem rodiny, ma o vSem a o vSech prehled, snazi se za jakychkoli

okolnosti ubranit rodinnou jistotu, klid a bezpecnost. Vztah matky a otce (nejen z pohledu

dcery Marusky) Ize dolozZit touto pasazi:

., Maruska Ne. Tati! (Zavola do zakulisi, vstoupi otec s matkou.) Bude
predstavovani. Hlavou rodiny je nas otec, jehoz hlavou je nase

maminka.

19% 1dem. s. 97
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Matka (k otci) Ted' ti néco reknu, Franci. Nejlépe bude, kdyz se zaridime,
Jjak chces ty.

Otec (k matce) A ja chci samoziejme tak, jak jsi mé pred chvili

NS oy «106
presvédcila ty, Riizenko.

Matcinu snahu o bezpecnost celé rodiny mizeme ukdzat na piikladu, kdy Domovnici
Bryndové zakazuje zpivani, aby na sebe zbyteCné¢ neupozoriiovali pfed némeckym
distojnikem, ktery se pfistéhoval do jejich domu: ,, (k domovnici) Nezpivejte, Bryndova,

«107 Jeji zivotni postoj lze charakterizovat i touto

at na sebe radéji prilis neupozornujeme.
viefikajici replikou: ,, Kdepak, tohle pro mé neni. Ji jdu varit.“'® Giga je typicky
mamincin oblibenec a vysokoskoldk. Jeho pubertalni vyroky jsou ¢asto doplnény hlasitou
cetbou détské knihy Kdja Marik. Dédecek je mnohdy senilni, jindy zase odbojny a vlezly.
Vétsina c¢lenti rodiny ho nebere piili§ vdzné. Vyraznymi postavami, byt zpocatku
nendpadnymi, jsou nejstarsi syn Slavecek a jeho (zfejme) t€hotna zena Julie, kterou trapi
(nejspise) tehotenské nevolnosti. Pfedstavuji nejpiizplsobivéjsi postavy celého dramatu.
Nase tvrzeni mizeme dokazat témito replikami: ,, Zkrdtka, jsme radi vsichni, ale taky je

. Y , . v/ 109
pravda, ze se dneska kazdy musi starat predevsim o sebe.

Jejich prava povaha se
prokaze ve chvili, kdy chtéji udat nechténého Strycka Alberta, ktery rodinu ohrozuje svou

protinémeckou tajnou ¢innosti:

., Slavecek Meél bych jeden napad. Kdyby Julinka se uvolila a néjakym zpuisobem
navstivila naseho nemeckého souseda, tieba pres hudbu nebo pres
kdvu — nebo by se mozna i jiné téma naslo — a pokusila se s nim
nejak domluvit... (Vseobecny nesouhlas.) Totiz co tim chci Fict: lepsi

je se domlouvat nez udavat...

Julie Tak ty bys chtél, abych ja, tvoje Zena...

Otec Pockej! To opravdu neni nejlepsi cesta. Nebylo by to fer.
1% 1dem. s. 9
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Julie Tak Alberta zabijeme; a bude.

[..]

Julie To uz je jedno c¢im, ale potom ho hlavné polozit v koupelné do vany

a nalejt na néj kyselinu sirovou. To by $lo, ne? **°

Nakonec je tu Maruska, jez nam zprostfedkovava vhled do své rodiny. Je to divenka, ktera
jako zazrakem v prib¢hu predvalecnych a valecnych let zGstava stale Ctrnactileta a vibec
nestarne. Jejim jedinym blizkym clovékem je Kluk pitoma, ktery vSak setrvava pouze v jeji
hlavé a celou dobu inscenace jsme upozoriiovani na fakt, Ze je vyhradné v div¢inych
myslenkach, byt s nim ostatni normaln¢ promlouvaji. Piedstavuje jeji idol, do kterého
je zamilovana, sptiznénou dusi, ktera ji dokaze odpoutat od jeji rodiny, v niz neni mnohdy

vubec spokojena.
., Julie (prrerusi ho) Mam vztek!

Maruska (k Julii) Tak si ho nech zajit! Kdybys méla opravdu vztek,
tak by to bylo vsechno uplné jinak a tuhle hru bychom nemuseli
vithec hrat! (Do hledisté) Ctyii zdi tohohle domu jsou pricinou mé
Spatné, hrozné spatné nalady. Kdyby sla alespon jedna zbourat, bylo
by mi priserné krasnée. «dil

Maruska predstavuje symbol nezkazenosti a naivniho pohledu na svét. Predev§im svou

fantazii, dobrodruZznym a romantickym duchem a pfanimi ztélestiuje protiklad pfizemnosti

celé rodiny a jejich stereotypti.

Dulezitym faktorem, ktery ovliviiuje zavedeny denni kolobéh rodiny (vstavani,
oblékani, konzumace jidla, stfidani rodinnych pfislusniki v koupelné a dalsi), je ptijezd
nechténého Strycka Alberta a navstévy ListonoSe, ktery diky svému zvonéni na zvonek
pfedstavuje novy impulz, pfichod novych zprav z valky a nejistotu, kterd vSechny szira.
Drama je dokladem toho, ze pokud se zdanlivé obycCejnému meéstanovi z malého bytu

vezme jeho jedina jistota, klid, a pokud ho vytrhnou s jeho stereotypnich dennich schémat,

10 1dem. s. 49-50

11 1dem. s. 48
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muze byt mnohdy i nebezpecny, problémovy a necha se strhnout k takovému jednani, které
neni vsouladu sjeho prvotnim smySlenim. Rodina je kvuli svym dennim ritualim
a vyprazdnénym vypovédim zahledéna do sebe a netusi, co se déje za zdmi jejich bytu
a domu. Jedinym zprostfedkovatelem cerstvych zprav je jiz zminovany Listono$
a Domovnice. Casové je predstaveni ohrani¢eno lety 1937 a 1945 a odehrava se
V uzavieném byté. Pravé tato prostorova uzavienost poskytuje vhodné prostiedi pro
odhaleni pravych charakterti jednotlivych postav a je v kontrastu s zivymi, dramatickymi
udalostmi vnéjsSiho svéta a valkou jako takovou. V textu najdeme nékolik uptesiiujicich dat

a informaci, které ndm pomohou urcit asoprostorové umisténi.

Inscenace je rozdélena na dva piiblizné stejné velké dily, ty jsou déale rozclenény
na dvanact sekvenci. Kazdy dil ¢itd Sest sekvenci. Co do poctu stran jsou sekvence
vyrovnané. Nejkrat$i je patd a Sestd sekvence a naopak nejdel§i je sekvence devata.
Jak jsme jiz zminili v ivodu kapitoly, hra je psana denikovou formou, ktera je vSak
specificka v tom, ze Maruska d¢li zapisky v deniku pomoci vini, které se ji v tom ¢i onom
valecném roce vybavuji. Prvni sekvence je bez ving, jde o pouhé pfedstaveni.: , Konec
prvni vuné. VSechny jsem predstavila, vSichni se rozchdzeji, domovnice a listonos
se porouceji, ostatni si preji dobrou noc a odchdzeji na mista, kde spi. Uléhaji
V kostymech, jak pravé jsou, aby mohly co nejdrive zaznit ranni budiky jako vcera. «l12
Dalsi sekvence jsou pak provonény pomerancem, lesem, ozonem, vini po desti
a pryskyfici, slepci, ktefi pfedstavuji hotkou vini doby, swingem, koufem a pachem
benzinu, topinkami s cesnekem, odsttedénym mlékem, kafrem, vdno¢nim frantiSkem, jarni
vini Sefiku v roce 1945 a kone¢né vuni tfinactou, viini roztocenych kol tfinacté komnaty
budoucnosti. I pfes pevnéjsi strukturu a tvar v pfedstaveni nenajdeme hlavni d€jovou linku,
zapletku a ani zavérecné rozuzleni. Prvni dv€ sekvence maji stejné schéma — scéna
vstavani a naslednych rannich aktivit. Jsou od sebe odd€leny a nenavazuji na sebe.
Tteti sekvence je jiz na druhou plynule napojena. Ve hie miizeme vysledovat tii vyrazné;jsi
predély, které ze hry vycnivaji. Jednd se o chaotickou ctvrtou sekvenci, v niz po sobé¢
vSichni riznymi zpUsoby stiileji a jednaji dosti zbésile. Dale pak Sesta sekvence, ktera je

zaplnéna smési predvalecnych §lagri. Jako posledni miiZeme jmenovat sekvenci devatou,

12 1dem. s. 12
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Vv niz se domlouvaji, jak se zbavi Stryce Alberta pomoci rtiznych druht kyselin, které
rozleptaji jeho t€lo. Pasdz je zakoncCena tim, ze se vSichni shodnou na tom,

ze by to bylo nerealné.

Dalsi odlisnosti tohoto pfedstaveni od Schmidovych her faktu je malé mnozstvi
scénickych poznamek, jez d&j pouze dokresluji a specifikuji. Nejsou zde dlouhé popisné
pasaze jednotlivych Cinnosti ¢i prace s rekvizitami. Souvislejsi vedlejsi texty predstavuji
uvodni pozndmky o vyprave, jednani jednotlivych postav a jejich vyjadiovani. Dale
se Vv nich dozvidame, ze hodnoceni charakteru postav je odvislé od toho, jak sam herec ke
své roli pfistupuje a jaky s ni navaze vztah. Zbytek vedlejSich poznamek se tyka hudebnich
vlozek, ptipadné pociti postav a informaci, jimiz autor dopliiuje repliky. Dialogy jsou
vystaveny jako Vv klasickém dramatickém textu a priblizuji tak predstaveni Cinohfe.

Postavy promlouvaji obecnou ¢estinou, ob¢as pouziji vulgarismus.

Neodmyslitelnou ¢ast hry stale tvofi hudebni slozka. Ta jiz nema nosnou funkci jako
v Michelangelovi Buonarrotim ¢&i v Zivoté a smrti Karla Hynka Mdchy, ale spise funkci
charakterizani, tu, kterd se poji s jednotlivymi postavami a vice ¢i méné uréuje jejich
povahu a doplituje jejich chovani. Z pouzitych skladeb miizeme usuzovat i na touhu po
navraceni Casu nebo po setrvani v bezpecné dobé, ktera byla postavam blizka a v niz
by chtély zistat. Jako piiklad mizeme uvést Giga a jeho song: ,,4Z budu velky, stanu

L, 113
se namornikem.

Dtlezitym hudebnim prvkem je i ranni zvonéni budiku, zvuk
radiopfijimace a pisen Voskovce a Wericha Holduj tanci, pohybu aneb Ranni ptace dal
doskace, dale pak zvonek, jehoz zvuk vzdy piedstavuje nejistotu, nebot’ se nikdy nevi, kdo
je za dveimi, soucasn¢ vSak reprezentuje ptichod néfeho nového, nového impulzu, noveé
zpravy €1 nové postavy zvngjsku.

Prostiedkt, jimiz Jan Schmid ozvlastiuje inscenaci, jez sam povaZuje

o , . o 114
za ,,originalni typ moderni komedie mravii

, je hned né&kolik. Mnoho z nich bylo jiz
zminéno vyse. At uz se jednd o samotné vyboceni ze zavedené poetiky studia, zpracovani

postav a vice dialogii, které¢ hru ptiblizuji klasické cinohfe, nebo typické ypsilonské

113 1dem. s. 25

14 SCHMID, Jan. Miij divadelni svét (moznd nejen divadelni). Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 2006.
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hudebni vlozky. Divak zbystti ve chvilich, kdy relativni klid jednoho méstanského domu,
jehoz obyvatelé ziji izolovani se svymi problémy, stereotypy a predstavami mezi Ctyfmi
zdmi pierusi zvuk zvonku u dvefi a vSichni ¢ekame (vCetné postav), kdo je za dveimi.
VétsSinou se jednd o ListonoSe ¢i Domovnici, ktefi pfinaseji zpravy zvenci, ze svéta, kde
zuii valka a dochazi k politickym zménam. V tu chvili ndm dochazi, jak bezptfedmétné je
kazdodenni dohadovani o tom, kdo pijde prvni do koupelny, kdo svym vyméSovanim
zneCistil prkénko zachodu ¢i zda uz Giga vstal. Pfizemni problémy a vyprazdnéné

promluvy tak siln€ kontrastuji s pfijezdem tankt, obrnénych vozidel a se stielbou.

V této hfe miizeme spatfovat zarodek pozdéjsiho okruhu inscenaci, jejichz spolecnym
jmenovatelem je Ceska otazka, otazka vlastenectvi a ceské povahy. Toto téma Schmid déle
rozvedl v piedstavenich jako Praha stovezata (2000) ¢i T. G. M. aneb Masaryk v kostce
(2010).

4.4 80.léta

80. l1éta byla ve Studiu Ypsilon na uspésné hry velmi bohata. V nasi praci se zaméiime
na dvé kli¢ové hry. Prvni z nich je predstaveni nazvané Zivot a smrt Karla Hynka Mdchy
zroku 1978, druhou je Outsider, ktery byl poprvé zinscenovan v roce 1981. Ob¢é hry
spojuje biograficky charakter, diky némuz muizeme sledovat osud spole¢enského
vydédénce a piedniho ceského basnika. Kromé téchto her se velkého ohlasu u publika
dockalo predstaveni Voni sou hodnej chlapec aneb Anabdze Jaroslava Haska z roku 1983,

ktera byla poprvé uvedena v Divadle Jifiho Wolkera v Praze.

4.4.1 Zivot a smrt Karla Hynka Machy
Prvni hrou, ktera si zaslouzi podrobné&jsi analyzu, je Zivot a smrt Karla Hynka Mdchy.
Hra méla premiéru 24. unora 1978 v Naivnim divadle v Liberci. NaSe prace vychazi

115

Z textu™, jenz pochazi z roku 1977, tedy jesté z obdobi zkousek pted premiérou.

Sam nédzev hry pfedznamenava biograficky ladénou hru, jejiz podtitul zni Nacrt
o mucivych otdazkdch lidské existence (obrazy). Vskutku se jedna o pouhy nacrt, nikoli

o souvislou popisnou biografickou linii, ktera by zacinala narozenim, pokracovala

15 SCHMID, Jan. Zivot a smrt Karla Hynka Machy: Na&rt o mugivych otazkach lidské existence (obrazy).
Praha: Statni divadelni studio, 1977.
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ptes dospivani, dobu ryze autorskou a koncila zavérem Méchova Zivota tak, jak si 0 ném
muzeme precist v kazdé literarnévédné publikaci. Ony mucivé otdzky lidské existence
Vv podtitulu ukazuji na fakt, ze hra bude fesit zasadni otazky po lidském byti na tomto svéte
a nebude se primdrné zameéfovat na strohé informace souvisejici s Machovym
romantismem a toulanim se pfirodou. Hra si klade vyssi cile nez ukazat Karla Hynka
Machu jako autora jednoho dila, jak se to mnohdy ve Skolnich ¢itankach déje, spise chce
prozkoumat vliv doby na Zivot ¢lovéka, jeho jednani a ptisobeni ve vefejném zivoté, tvorbu
a predevsim chce ukazat spisovatele jako vyrazného jedince a ¢loveéka z masa a kosti, ktery
svymi nazory predb&hl dobu, ale nebyl za svého zivota nalezité uznan. Schmid se snazi
predstavit Machu v jiném, opravdovéjSim svétle, ukazat jeho nelehky zivot originalnim
odlehcenym zpiisobem po vzoru metody stiihu. Prostredkem pro takové ztvarnéni
je zasazeni fragmentli basnikova zivota do soucasnosti a metoda postupného piebirani
Maichovy identity n¢kolika herci. Spisovatele tak nehraje po celou dobu jeden herec, nybrz

herct pét, kteii se stfidaji.

Z analyzy textového podkladu vyplyva, Ze v inscenaci prevlada slozka ¢inoherni a
slozka hudebni spiSe jen dopliluje, zptfesiiuje a dokresluje jednotlivé udélosti ze

. .. i panio 11
spisovatelova zivota. Autor ve své knize 6

uvadi, ze vypravu by mély tvofit romantické
prvky spojené s Machou a romantismem. Hlavni rekvizitou je pak velky pfemistitelny
katafalk. Ve hte je vyuZit jako Machiiv hrob, pokoj, Skola i rakev. Podobné jako v niZe
uvedené hie Outsider, i v ptipadé tohoto ptedstaveni autor n€kolikrat vyuziva bilého plaste
pro zahaleni postav. Macha je do n¢j naptiklad osuSen po tom, co pomahal hasit pozar

vodou.

Hra je zvlaStni tim, Ze na zaCatku nenajdeme soupis postav, nebot’ v prib&hu se
setkame s jejich vétSim poctem a predevSim s tim, Ze herci priibézné ptebiraji identitu
raznych osob. Takze se muze stat, ze jeden z muzu (hercti) hraje nékolik postav v priabéhu
celé inscenace. V mnoha pfipadech dojde k tomu, ze i1 Zeny hraji muzské role,
a to predevsim roli Karla Hynka Machy. V textu jsou v zavorkach uvedena jména herct

(pt. Labus, HelSus, Synkova) a pfimo u nich je zaznamenana konkrétni postava. Text mize

18 SCHMID, Jan. Miij divadelni svét: (moznd nejen divadelni). Vyd. 1. V Praze: Nakladatelstvi Studia
Ypsilon, 2006, 259 s. ISBN 80-902-4828-4. s. 127
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pusobit znan¢ chaoticky, ale opak je pravdou. Divdk je v mnoha piipadech na zménu
postavy upozornén piedem, navic je obezndmen 1 s tim, kdo ji ted’ bude piedstavovat a

pro¢ se na ni hodi. Dokladem nam miize byt tato citace z ptivodniho textu:
., Zena, kterd doposud predstavovala Sabinu, se ujme piedstaveni Machy:
A ted’ bude predstavovat Mdachu tenhleten. (Ukaze na HelSuse.)
Helsus: Procja?
Zena mu odpovi: Protoze jsme v hospodé. «d1

Z dalSich postav mizeme jmenovat hrobnika Hanse Knoblocha, ktery v jedné rekonstrukci
vykopava Machovy ostatky a ptipravuje je pro rozbor na konziliu, postavy z ¢eskych déjin,
konkrétn¢ Libusi, Oldficha a Bozenu ¢i Svatopluka, osobnosti ¢eské literatury a politiky
jako Frantiska Ladislava Celakovského, Karla Sabinu, Karla Jaromira Erbena,
Edvarda Benese, Emile Hachu a dalsi, kteti svymi vypovéd'mi dokresluji dobovou
atmosféru a konstituuji ndzory na Machu a jeho dilo, které je zde omezeno vyhradné
na Mdj (1836), jeho kritiku a dobové ohlasy, a v pasazi, jez popisuje divérny a emotivni
vztah k divce Marince, i dilo Mdarinka (1834). Jeho tvorba je tedy prostiedkem poznani
autorova zivota a hodnot, které zastaval a pro néz jim bylo mnohymi lidmi opovrhovéano a
pro které byl nepochopen. Mdacha je postavou statickou, kterd se nijak zasadné nevyviji.
Ostatni postavy také nejsou plastické. Marinka zahy umird, Lori se trapi jejich vztahem a
samotou pii vychové syna Ludvika. Déale poznavame otce a matku Lori Somkové, ¢leny
konzilia, Machovy spoluzéky, pfiznivce a odpiirce a také jeho bratra Michala. Kazdy
znich tvofi pouhy stfipek do mozaiky, ktera je slozena ze stéZejnich okamzikl
spisovatelova Zivota. Zadné postavé neni vénovan vétsi prostor pro vyjadieni. Vétsinou jim
postaci jen n€kolik malo vét, avSak velmi vhodné zvolenych, které si navic mezi sebou

predavaji jako Stafetu:

,, Text postupné prebira Karel: Malou rakev zahalenou do statni viajky ...

Y1 SCHMID, Jan. Zivot a smrt Karla Hynka Mdchy: Nacrt o mucivych otdzkich lidské existence (obrazy).
Praha: Statni divadelni studio, 1977. s. 39
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(Pridava se Helsus, jakoby se vztycoval v rakvi): ... nesou studenti v cernych Zaketech
a po cele nasi vlasti shromazdil se u rozhlasovych prijimacu vsechen cesky lid, aby alespon

takto mohl byt ucasten této slavnostni chvile. «118

Hru mizeme rozdélit na dva pfiblizné stejné¢ dlouhé dily ohrani¢ené rdmcem, ktery
tvoii dva Machovy pohiby, ten v Praze vroce 1939 a prvni v Litoméficich roku 1936.
Prazsky pohteb je doprovazen tklivymi zpévy osob ¢eské historie, svételnym priavodem
a div€im trojzpévem pisné Siva holubicko, kdes byla. Diky zvukiim radiopiijimace a hlasu
reportéra vime o vSech detailech. V této pasazi ma hudba ryze zptitomnujici efekt. ,, Ozvou
se zvuky v éteru jako pri vyladovani radioprijimace, pak hlas reportéra: Ano, vdzeni
pratelé... (rakev i s cernou rouskou, do niz je zahalena, se zveda) ... je presné
16 hodin 50 minut, 6. kvétna. Tésné pred pdtou hodinou zapocal se v Pantheonu
Ndarodniho muzea kratky cirkevni obrad. Jiz od sobotniho rana radil se prazsky lid
v Celakovského sadech a trpélivé cekal, az bude Pantheon otevien. “119 pohtebni atmosféra
je vystiidana soucasnym ruchem a swingovym rytmem, v némz nékolik postav tanéi pred

marami.

Hra obsahuje nékolik tzv. rekonstrukei, jez divdkovi a pfipadné Ctendii
zprostiedkovavaji dualezité okamziky spojené s autorovym literarnim ptsobenim 1 jeho
Zivotem a smrti. V prvnim dile se nachazi rekonstrukce otevirani spisovatelova hrobu
a nasledné 1 expertiza jeho ostatkli povolanymi odborniky. Opét se setkdvame s ptikladem

predavani si slova mezi sebou. Jedna postava zacne vétu a druha ji dokon¢i.

,Jeden z muzii (K. Novadk) si zapali cigaretu a vzpomina: Vratime se o pil roku zpét.
Rekonstrukce: Uz 1. Fijna 1938 se podarilo otevriit hrob K. H. Machy v LitoméFicich,
ostatky basnika musi byt odvezeny jesté tyz den do Prahy. Hrobnik Hans Knobloch vstal
od obeda...

Dva muzi, kazdy v jednéch marach, jakoby vykopavali pudu (Poloczek) v levych, R. Novaik

V pravych. V textu pokracuje, primo se do postavy personifikuje (Helsus) dalsi muz:

"8 SCHMID, Jan. Zivot a smrt Karla Hynka Machy: Nacrt o mucivych otazkach lidské existence (obrazy).

Praha: Statni divadelni studio, 1977. s. 3-4

19 1dem. s. 3
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... a wkrocil K zapadnimu okraji hrbitova.
Dalsi muz (K. Novak):
... Bylo asi ¢tvrt na tri...
Znovu se textu ujima jeho predchiidce (Helsus):
... kdyz v hloubce jednoho metru...
Druhy pokracuje v dialogu (K. Novak):

. a 80 cm se dohrabali se svym pomocnikem rakve, jejiz dievo se pri lehkém

dotyku drtilo. «120

Zvlastni pasaz Obrozeni se taktéz nachéazi v prvnim dilu. Jedna se o drobnou rekonstrukci
pomoci heslovitych  obrozeneckych replik, ktera herci vyvolavaji. V textu

lze nalézt 1 hesla napsand v némeckém jazyce.
., (Poloczek): Versovnicka herecka!

(Helsus): Co cesky student — to basnik!
(Durnovd): Furt mame obrozeni.

(Panenka): Novotvary ceskych slov.
(Poloczek): Palacky, Safarik.

(Durnovd): Furt mame obrozeni.

(Helsus): Safarik, Dobrovsky.

(Korinek): Kollar, Kollar!

jed2l

(Panenka): Dobrovsky, Jungmann

V podobném duchu se nese i rekonstrukce spisovatelova setkani a vztahu s Lori

Somkovou. DileZitou rekonstrukei je epizoda nazvana Mdj, jeZ zacCina vykiikem jednoho

120 1dem. 5. 9

121 1dem. s. 27
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z muzi: ,, Maj! “*** Nasleduje vypovad’ reportazniho charakteru, kterou pronasi jedna z Zen.
Ta odkazuje k udalosti, jez se stala pied Sedesati lety, kdy Hynek Schiffner zabil svého
otce, nebot byl svidcem jeho milé. Kontext je doplnén 1 o informaci,
ze tuto prihodu Mécha ziskal od jist¢tho Johana Nepomuka Kampeho, doksanského
hostinského. Na tuto kratkou rekonstrukci bezprostiedné navazuje ,Kritika Maje —
odpuirci“. Schmid uvadi jako jeho hlavni kritiky Tomi¢ka, Celakovského, Chmelenského
¢1 Erbena. Jejich repliky jsou tvofeny strohymi vypovéd'mi, jez sumiruji hlavni vytykané
nedostatky nejen basn¢ samotné, ale i Machy jako basnika. Piedposledni rekonstrukci
predstavuje Prestavba na Radobyl, v niz Schmid zpracoval pozar, jenz Machu zastihl,
kdyz odpocival na Radobylu. Posledni rekonstrukce Trh vyuziva pro zprostfedkovani

Machovy smrti n€kolik verst z jeho neslavnéjsi romantické basné:
,, Prijdou Zeny (Durnovd a Janderova). Jedna z nich (Durnova):
Jak dlouhd noc.

Macha (Havelka):

. ., y L 123
Vsak delsi mné nastava...

Tato pasédz, stejné jako celd hra, ma reportaZzni charakter. Ten je jeSté¢ vice umocnén
poslednimi replikami komentatorky, jez oznamuje, Ze Macha zemftel 5. listopadu 1936.
Pachut’ jeho smrti jest¢ podpoii ani ne tak dohadovani domacich, kdo ho vyprovodi
na posledni cestu, jako debata o tom, Ze po tom, co u nich doma zemtel Macha na choleru,
se do jejich domu nikdo nenastéhuje. Klid pfinese az hrobnik, ktery konstatuje, Ze situace
zase tak vazna neni. Méachovo télo nakonec doslova vyklopi do rakve i s pefinami, zatlu¢ou
Jji a na platné se slabé objevi diapozitiv Machovy podobizny. Hra kon¢i spole€nym zp&vem
pisné Lasko, boze, lasko, jiZ ani nedozpivaji.

Z pouzitych piikladi miZzeme odpozorovat jistou fragmentarnost a reportazni
charakter hry Zivot a smrt Karla Hynka Mdchy. Zkratkovitost je vedle samotného

komentatora a komentatorky umocnéna kratkymi replikami jednotlivych postav,

122 1dem. s. 69

123 1dem. s. 92
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jez mnohdy tvofi jen jedna véta, nékdy dokonce nedopovédeéna. Posloupnost vSech po sobé
nasledujicich vystupti a rekonstrukci neni moc logicka, plsobi roztrhanym dojmem
a metodou nabalovani a lepeni k sobé. Jak jsme jiz naznacili vySe, pozorujeme v tomto
ptipad¢é ramec dvou pohibii. Posloupnost udalosti mezi nimi je vesmés chronologickd —
od mladi po smrt v Litomé&ficich. Zvlastni je vyuziti specidlniho prolinani ¢asovych rovin,
kdy naptiklad komentatorka pronasi, ze do pokoje zemielého Machy nikdo nevstoupil,

az do ptijezdu jeho bratra:
., Komentatorka: Do pokoje nikdo nevstoupil, az kdyz prijel...
Ozve se bouchani, zadem, pres leziciho Machu prichazi jeho bratr (Labus).
... Machuv bratr. To bylo 8. listopadu.
Zena (Durnova):
Macha zemrel 5. listopadu 1836.
Zena domdciho (Durnova):
Vy jste bratr zemielého?
Machiv bratr (Labus):
Kde je? 124

V této pasazi mizeme pozorovat prechod mezi dvéma casovymi liniemi — Z hrané
soucasnosti se dostavame do soucasnosti Machovy smrti. Takovychto scén se nachézi
v celé hie hned nékolik a velmi ozvlastiuji celou inscenaci. V kombinaci s neustalou

promé&nou herct v jednotlivych rolich v§ak vyzaduji velkou pozornost ze strany publika.

Vedlejsi texty hry tvoii znaénou &ast prvotniho textu. Uvodni soupis postav naprosto
chybi. Prefixy promluv jsou naznaceny pouze jménem herce a pfipadné jménem postavy,
kterou v tu chvili predstavuje. V nékolika pfipadech se stane, Ze Zeny piebiraji muzskou
roli spisovatele a hovoti za néj. Sam autor vysvétluje tento postup piebirani spisovatelovy
identity péti herci v nasledujici replice jednoho z €lent konzilia: ,, Postavu K. H. Machy

bude na sebe brat libovolné jakykoliv herec, aby rekonstrukce situace byla

124 1dem. s. 92
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co nejpresvédcivejsi. “** Typické prefixy promluv ve v&tsi mife nalézdme aZ ve druhém
dile predstaveni. Dialogy jsou neziidka vystavény zna¢né nelogicky a vyzaduji bedlivé
¢teni a velkou miru pozornosti. Snadno se totiz stane, ze se nepozorny divak ztrati a nevi,
co je predmétem diskuse. Kauzalita je tedy potlacena. Omezuje se pouze na logiku ¢asové

posloupnosti fragmentii Machova zivota, tvorby a smrti.

Stejn¢ jako v mnoha dalSich hrach, i zde Jan Schmid a Miroslav Kofinek mistrné
pracuji s hudebni slozkou. Ta ma ve vétsiné piipadt dokreslujici charakter. Pohiebni
atmosféru umocnuje Smetanova Modlitba na zacatku hry. Zvuk radiopfijimace zase
vyrazn¢ doplituje hlas reportéra. V tomto piipadé hudba zptfitomiuje, ustaluje a pevné
zasazuje dé&j. Ruch soucasnosti je nasledné zpritomnén swingovou hudbou, na niz se tanci.
Pii pfevozu Machovych ostatkli z Litoméfic do Prahy vroce 1938 je pomoci zvukil
zrekonstruovdna havérie. Pfi pohibu na prazském VySehradé¢ se po recitaci nckolika
uvodnich ver$i Mdje ozve z reproduktorti zpév ptakd, ktery vitd do kvetouci zahrady
Maichovo t¢lo. Neziidka se stava, ze pro navozeni urcité atmosféry pouzivaji klaviru,
trianglu ¢i kytary jako podkresu néjaké promluvy. Humornym piikladem pouziti hudby
je zvuk poutovych frkacek pifi uvadéni rekonstrukce nazvané Krkonosskda pout.
Jedna se o jedinou vtipnou pasaz ve hte, jez se vaze k hudbé&. Ostatni hudebni vlozky maji

vvvvv

lze uvést cinkani Miroslava Kofinka na triangl pfi replice Jany Synkové: ,,Noc ze dne

ctvrtého na patého listopadu byla dlouha. «126

Ke zvyraznéni vyhrocené situace pii pozaru
,ozve se hudba Saint Seans — Umirajici labut' (Janderova poda Korinkovi stolicku,
Korinek cello, Panenka klavir, K. Novak basa, Janderova triangl, HelSus vitr). Jeden
z muzii (Kratochvil) balet na Spickach, Zena (Synkova) ve velkych drevacich, ale také jako
na Spickach. Macha (Havelka) obcas zakasle.“**’ P dalsim Machové kaslani se hudba
rozpadad a uticha. Stejnou funkci plni reprodukovana Tosca v piipadé zjisténi Machovy

smrti, vSichni zaSumi a v kontrastu vSeobecného zdéSeni pani domaci suSe oznami

se zrcatkem u spisovatelovych ust: ,, Nic. Snad je mrtvej. Tak jsem zamkla pokoj s mrtvym

125 1dem. s. 15
126 1dem. s. 87

121 1dem. s. 83
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«128 " Jako se hra otevira Smetanovou Modlitbou

Machou a sla jsem si do svého bytu.
na jejim konci poslouchame pisen Ldasko, boze, lasko. Podobné jako v zaCatcich
Ypsilonky, i v 80. letech jsme svédky Schmidovy zaliby v adaptacich znamych oper.

V tomto piipad¢ se jedna o Pucciniho operu Tosca.

Prostiedki, jakymi Jan Schmid pfitahuje divdkovu pozornost, je hned nékolik.
Nejvyraznéjsi je ohraniCeni rekonstrukce Machova zivota jeho dvéma pohiby a vylicenim
jejich atmosféry. Prolindni Casovych rovin je také zajimavé, stejné tak i stiidani herct
Vv roli Machy a ostatnich postav. Vystavba dialoghi se mnohdy podoba Stafetovému béhu,
kdy jeden herec piedava slovo druhému kolegovi. Tato vystavba textu znacné zvySuje
tempo inscenace. Hudba je casto prostfedkem gradace, prostfedkem kompozic¢nim
a zpfesiiujicim. Divaci mohou téZ obdivovat Schmidiv vytiibeny jazykovy cit a smysl
pro detail. Machovi vlozil do tst skvostnou €estinu typickou pro romantismus 19. stoleti,
tu, kterou zname z jeho Mdje. Ostatni postavy promlouvaji spiSe zkratkovité, podobn¢ jako
v rekonstrukci konzilia, pii némz analyzuji Machovy ostatky, je védecky, silné
vSak kontrastuje s vypovéd'mi pani doméci nebo jazykem literatt, kteti promlouvaji
vzletnéji a ve svych kritikach i kvétnatéji. Autor se tak uspéSné snazi respektovat rizné
jazykové roviny. Dulezitym prvkem, ktery udrzi divakovu pozornost, je citovani soukromé
korespondence mezi Machou a Lori. Byt je cely text znatn€ mozaikovity,
na konci se ndm dostane ucelené pfedstavy o spisovatelovych mysSlenkach a silnych
okamzicich jeho zivota. Jan Schmid téZ vyuziva koSatosti ¢eského jazyka v humornych

scénach plnych nepochopeni. Z textu miizeme citovat tuto pasaz:
., Bajrn, drevaci, pise se Byron.

VSichni jako by pochopili:
Jo Byron!

Jeden z muzi (Havelka):

128 1dem. s. 92
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(129
Aha, na vokna.*

Zajimavé je vyuziti riznych slok Mdje v nékterych scénach. Jedna se predevSim
o vyhrocené ¢asti dramatu — vztah s Lori a jejimi rodi¢i poté, co se otec dozvédél,
ze je Lori t€¢hotna, nebo Machtv postupny odchod na onen svét. Prvné jmenovany ptipad

. y o y o : . , . 130
je doplnén zndmym versem ,, Sok otec muij, vrah jeho syn, on sviidce divky moji.

Hudba, ironie a ¢asteéné i pfiméfeny humor, ktery nikoho nepobuiuje, jen dodava
lehce zabavny tén nékterym vystuptim, zkratkovitost a reportazni charakter
zprostiedkovaného Zivota a smrti spisovatele Karla Hynka Machy, na ktery je nazirano
Z riznych uhli pohledu, jsou stéZejnimi body inscenace. Otazky po Machove Zivoté,
osobnosti a vzhledu, smyslu jeho tvorby, pfeceiovani Mdje a spisovatelova romantismu
obecné tvoii patet celého predstaveni. Zasadni otazkou je vSak to, zda Méchu, kterého diky

131 .
“*% skute¢né

Maji vSichni povazujeme za autora jednoho dila a ,,za velducha ceské poezie
zname? Je mozné porozumét jeho dilu, kdyz nezname a nepochopime jeho zivot? Nejen na
tyto otazky se soubor Studia Ypsilon snazi najit odpovédi v predstaveni, v némz

. , ‘. . . 132
., mystérium Machova Zivota nabyva hmotnosti. *

4.4.2 Outsider
Dalsi hrou Jana Schmida je Outsider, jenz byl poprvé zinscenovan 12. prosince 1981.
V této dobe uz Studio Ypsilon pilsobilo vV Praze a za par let po svém piesunu si vytvoiilo

solidni divackou zakladnu.

Hra vznikla z autorské spoluprace Jany Synkové a Zdenika Hofinka. Rezie se ujal
Jan Schmid spole¢né s Evaldem Schormem, ktery je s Ypsilonkou neodmyslitelné spjat.
Hudebni slozku opét obstaral Miroslav Kofinek. Hra se ptivodné méla dockat i filmového
zpracovani. V lednu roku 1968 byla dokonce casopisecky publikovana coby filmovy
namét, jez mél slouzit jako podklad pro Evalda Schorma. Na filmovou verzi vSak nakonec

z organizacnich diivodl nedoslo a Jan Schmid se k této hie vratil az o tfinact let pozdéji

129 1dem. s. 65
130 1dem. s. 69
131 1dem. s. 14

132 1dem. s. 67
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v inscenaci nazvané Outsider, ktera ma podtitul Zivot slavného muze v uvozovkdch. V nasi
analyze vychazime z pivodniho textu, ktery se nachazi v souboru Trindct viini (1992). Za
soupisem postav najdeme uvodni poznamky, v nichz se dozvidime o doporucenich pro
jevisté, které by mélo byt poloprazdné s né€kolika malo prvky, jako je vesak, par zidli,
neesteticky rozlozenymi. Autor upozoriiuje, Ze text je zahodno brat jako pouhy névod
a dale ho dopracovavat, vyjma Védeckého pracovnika, ktery svymi piednaskovymi vstupy
predstaveni spiSe zdrzuje. Oproti nému ostatni postavy ¢as zenou dopiedu, nékdy se snazi

o jeho dostizeni a podruhé zase o to, aby mu dali néjaké pravidla a tad.

Hru jako takovou je tézké zaradit do klasickych zanrd jako muzikal, ¢inohra, komedie,
tragédie, psychologické drama... Vzhledem k poetice Ypsilonu, tak, jak jsme ji naznacili
vySe, mlizZeme fici, Ze svou poetikou potvrzuje Schmidovo pravidlo, Ze hra je neustéle
oteviené dilo a je sloZzena zriznych prvki — hudebni ¢isla, zpév, ¢inohra, metoda
prednésky, pasaze vysvétlujici a upfesiiujici okolnosti d&je ¢i ryze ¢asti monologické.
V Outsiderovi vsak co do zanru prevazuji kabaretni a textappealové prvky. Ty spocivaji
v piimém oslovovani divakl, pokladani otdzek obecenstvu, Castych hudebnich ¢islech
a komickych skecich, které se odehravaji v pochybném kabaretu, kde vystupuje Marlén,
Leader, trio dévcat a vlastné 1 sam Outsider. Vypravu tvoii n€kolik zidli, klavir a vésak,
jez pokleslost mista jest¢ umocnuji. Souvisla a hlavné logickd déjova vystavba chybi,
oproti ni mizeme sledovat bohats$i, avSak nelogickou, fragmentarni a az kolaZovitou
expozici. Kolize a krize se mohou objevit prakticky kdykoli. V naznacich se vyskytuje
peripetie, ale ucelené zakonceni v podobé rozuzleni nenajdeme. VSe je jako by nejisté
zahaleno, divdk netu$i, co piijde v dalSich chvilich, pfipadné na dalSich ftadcich.
U inscenace je navic dulezité zdiraznit to, Ze neodmyslitelny podil na Uspé&Snosti hry
sehrava improvizace. Ta je pfedurena vSem postavdm kromé Védeckého pracovnika.
Ten ptsobi, jako by své vypovédi odiikdval podle toho, jak se méni dobova paradigmata,

nebot’ véda je dle autora neustdle se ménici a vS§emu se podfizujici.

V predstaveni jsou zaclenény klasické prefixy promluv dle jmen postav. Hlavni
postavou je jisty Outsider, muz narozeny 28. kvétna 1799, jehoz dlouhy Zivotopis tvofi
pater celého predstaveni. Dvé stoleti trvajici Zivot vSak stale neni u konce a dale se rozviji.

Postupné se dozvidame, jak psal v détstvi verSe Napoleonovi a poté Nelsonovi, po studiu
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V Berlin¢ se zamiloval do divky Anny Holinové a nasledn¢ do Terezie Machackové,
rozvijel kariéru klaviristy, po vzoru Goy namaloval ve Spanélsku Méju a jako Pugkin
poprvé zemiel roku 1837. Roku 1848 se zacastnil Vseslovanského sjezdu a podobné jako
Vincent van Gogh si ufizl ucho, aby mohl podruhé zemtit. Nobelovu cenu nepiijal, zato
Znovu obzivl a na zacatku 20. stoleti se zacal vénovat dadaistickému filmu. Poté s otcem
zakladal JZD, vyjizdél do zahrani¢i a pfi autonehod¢ zahynul. Zdalo by se, Ze timto jeho
umeélecka a tvarci kariéra skoncila, ale opak je pravdou, Zije dal, protoze jeji nositel je
ziejm¢e neporazitelny. Odstup od hlavni postavy si udrzuje jeho manzelka, milenka a
druzka vjedné postavé — Marlén, Anna Holinova a Terezie Machackova. Vidi ho
v redlném svétle, byt poznadvame, jak by si predstavovaly zivot s nim. Tyto pfedstavy jsou
vSak téZce konfrontovany s Zivotni realitou. Leader ndm na samotném zacatku hry
predstavuje protagonistu, poté do d&je nijak vyrazné nezasahuje. ,, Outsider je cloveék nebo
zvire, vynikajici jedinec, ale mimo hru. Ve sportu clovéek, kun nebo cely tym, ktery je bez

v O v r {(133
Sance, ale miize vyhrat.

Analyzovand hra je rozdé€lena symetricky na dva téméft stejné dlouhé dily. V prvnim
dile se seznamujeme se vSemi postavami a vice poznavame postavu Outsidera, ktery
rovinach. Outsider se pred zraky divakl vice proménuje co do veku, nebot” je chvili
odpornym starcem, podruhé zase mladickem. Vyrazné predély mezi v€kem jsou doplnény
kontrastnimi rozdily, které¢ davaji tusit jeho ménici se postaveni ve spolecnosti. Z tohoto
uhlu pohledu bychom mohli poznamenat, ze jde o postavu plastickou a vyvojovou,
jez v8ak méni svlij vzhled a vék 1 podle toho, jak ji vidi vedlejsi postavy. Ty zistavaji
po celou dobu inscenace statické. Vyjimkou jsou tfi divky, které v prvnim dile vytvaieji
predél mezi jednotlivymi replikami svym chichotanim, v druhém dile sviznymi a kratkymi
promluvami uptesiiuji déj. Jako ptiklad lze uvést tyto pasaze z druhého dilu: ,, Souboj

se konal 26. dubna 1837.“** & ,,In memoriam mu byla udélena Nobelova cena. «135

133 SCHMID, Jan. Trindct vimi: hry a texty z Ypsilonky. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1992.
ISBN 80-202-0183-1. s. 212

13 1dem. s. 232

13 1dem. s. 235
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Hru bychom mohli svou skladbou pfirovnat K poetické noetické trilogii Karla Capka
— Hordubal, Povétron a Obycejny zivot. Zejména k druhému zminovanému dilu.
I uOQutsidera mame zpocatku pocit, jako bychom cetli poetické dilo piepsané
do dramatické podoby. Zpocatku se jevi ponékud monologicky, nebot” se sklada z delSich
vypoveédi Védeckého pracovnika a Outsidera samotného. Na druhou stranu se v druhém
dile vice zaméfuje na stiidani ndzori na protagonistu, coz jeSté vice podtrhuje tvrzeni
o noetice. Sam Outsider hezky shrnuje celkové motto hry v této replice: ,, Pravda
dlouhé repliky stfidaji s kratkymi a Casto pouze utrzkovitymi vypovédmi divek, Marlén
a Leadera. Jedna se pouze o jednu vétu, mnohdy nedopovédénou. Ta ma ve valné vétsing

ptipadl navodit nasledujici d€j a uvést ho. Seznamit divaky s pokracovanim.

Timto dilem se Jan Schmid asi nejvice pfibliZil poetice Semaforu. Cely d&j se totiz
odehrava v kabaretu, ktery nam mize evokovat hru Jitiho Suchého a Jititho Slitra Jonds
a tingltangl. Prvotnim zamérem autora vSak nebylo pouhé zprostiedkovani atmosféry
pokleslého kabaretu ¢i jeho zadnrové prekroceni. Sdm autor také tika, Ze chtél ukdzat Zivot
v jeho plnosti, ,,byla to i snaha uchopit, co je v zivoté neuchopitelné, snaha o nadhled,
o zastaveni casu alespon na okamzik. Vypoved o stabilizaci a rozpadu hodnot a zdroven
o touze po jejich prirozené hierarchii. Kdyz to tak vSechno formuluji, mam obavu, co z toho
Ctendr najde v textu. Protoze Outsider je asi typickym libretem pro autorské divadlo.
Ma svou filozofii, ale sam text je jako mrtvé telo, cekajici na oZiveni, na vlastni vklad
osobnosti, které jej na jevisti zhmotnuji a zduchoviuji. “B37 Nemeli bychom zapominat
ani na fakt, ze Semafor je ryze autorskym divadlem, v némz Jifi Suchy coby autor opravdu
vystupuje. VétSinou v hlavnich rolich. Jan Schmid zde také dostal oznafeni Ypsilonu
jako autorského divadla, nebot” se sam wujal hlavni role Outsidera. Zden¢k Hofinek
se zhostil role Védeckého pracovnika a postavu manzelky, milenky a druzky v jedné osobé
ztvarnila Jana Synkova. Dulezité jsou i biografické prvky, jez se v Outsiderovi vyskytuji.
Jedna se predevs§im o autorovy vzpominky na détstvi v myslivné, psy, které tatinek vlastnil

a i o piithodu s vaji¢kem, které rozmackal, kdyz je branil pfed smeckou psi, z nichz

1% 1dem. s. 213

137 1dem. s. 248
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ho jeden kousl. Inspira¢nim zdrojem byly pro Schmida i vzpominky na studium na Vysoké
Skole uméleckoprimyslové, na niz vystoupil s pojednanim o byrokracii a jejim vlivu

na lidskou existenci, ktera se zacleniuje podle specifickych méftitek.

Samostatnou ¢ast Schmidovych textl tvoii bezesporu vedlejsi texty, a to zejména
scénické poznamky, které ve velké mife zpiesnuji déj a dokresluji jeho atmosféru.
Predstavuji znacnou cast textu, v niz se dozvidime podstatné informace co do vzhledu
jednotlivych postav, jejich chovéni, pfipadné dopliujiciho déje a gest. , Pauza. Zadna
legrace. Program se asi nekond. Na jeviste opatrné vstoupi Qutsider v ponékud
odpuzujicim prevleku, jako starec v klobouku a ruksakem. Ma teplé rukavice bez prstii.
[...] Kasle hrozné a odporné. Prichdzi Vedecky pracovnik a nemilosrdné uderi kaslajiciho

do zad. 8

Dalo by se fici, Ze scénické poznamky tvoii spolu s monologickymi ¢asti
onu epickou ¢ast hry. Jsou souvislé a velmi detailni. Velmi ¢asto popisuji sled jednotlivych
scén za sebou. Ve vedlejSich poznamkach se Casto setkdme s pokyny, které upfesiuji
rozmisténi a pouziti jednotlivych rekvizit. Jako ptiklad mizeme uvést bilou latku na konci
druhého dilu: ,, Pres Outsidera je prehozen velky bily hadr, takze se z ného stane jeho

vlastni pomnik pred odhalenim. «139

Dialogy ptisobi fragmentarnim dojmem, ktery je umocnén neustalym pieskakovanim
v dé&ji, dobé, veku, uhlu pohledu. Mnohdy je téZké se zorientovat v tom, co se vlastné
odehrava v redlném Case hry, a co uz je pfevypravéni minulosti. To mize byt jak prvek
znesnadiujici pochopeni hry a celkovou orientaci v ni, tak na druhou stranu i faktor,
jez ptilakd divakovu pozornost a nuti ho o hie pfemyslet, domyslet zavery, nebot’ nic neni
feCeno definitivné a vSechno miiZze pokracovat stejn€ nahodile, jako to pfed nékolika
minutami zacalo. Kauzélnost, jak jsme pfedesilali vySe, naprosto chybi. Schmid vi,
jak divakovu pozornost upoutat jesté vice. Stejné jako v jinych inscenacich, i v Outsiderovi
predstavuje hudba vyraznou soucést piedstaveni a ani zde neni amatérsky zpév na Skodu.
I sdm autor Sel ostatnim piikladem a v nékolika pasdzich se do zpévu zapojil.
Pochopeni jejiho mista ve Studiu Ypsilonu je pro pochopeni jeho poetiky velmi diilezité,

nebot” tvofi znacnou ¢ast jednotlivych predstaveni. Hudba je v ptfipadé této hry vyraznym

138 1dem. s. 212

139 1dem. s. 235
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kompozi¢nim prostfedkem. Jeji funkce je predevSim zpfesiiujici a zjasnujici.
Pomoci hudby se daji vyjadfit nesd€litelné a skryté emoce, pocity a nalady. Zde mizeme
jako piiklad pouzit vystup Anny Holinové, jez s napétim ocekéava mladého svéziho muze.
Misto néj piijde zdrchany stafec, jemuz nalije polévku do predsiné. Muz nechutné pojida,
srka a vydava fadu dalSich neptijemnych zvuku, které jsou ve velkém kontrastu s Anninou
replikou, v niz si tklivé zpiva pisei Zivot je more nadéji, iluzi a snii... V tomto piipadé
ma hudba funkci emocionalni. Jednou z dalSich funkci, které hudba v této inscenaci
efektivné naplituje, je funkce charakteriza¢ni. Konkrétné se jedna o pasaz, v niz Védecky
pracovnik oznamuje publiku, ze se Outsider zamiloval do Terezie Machackové z Prahy.
Ceské prostiedi je evokovano napévy Smetanovych skladeb a trio divek zpiva folklorni
pisnicky. Efekt je umocnén jejich pievleGenim do narodnich kroji a chlebem
se soli. Dtikazem stfidani hudebnich Zanru je i vedlej$i poznamka na zacatku hry, v niz se
dozvidame, Ze jsme v kabaretnim prostfedi, v némz se zanedlouho rozezni swingové pisné
a zacne prava show. Swing je pro Ypsilonku alfou a omegou. Je s ni spojen od samého
zacatku jeji existence. Z rozhovoru, ktery jsme s dramatikem vedli, vyplynulo, ze swinguji
velmi radi, byt se mnohdy jedna o tzv. hrani si na swing. Jako je tomu v piipadé
kdakavého Slepiciho swingu Vv podani div¢iho Tria B. A. C. a Leadera. Hra je de facto
ohrani¢ena hudebnim ramcem — zacina se v kabaretu pisnickou You Late Cool a na
stejném misté konci se stejnym songem, pii jehoz tonech se Marlén louci s navstévniky a
dodava, Ze Outsider je nezniCitelny. Protagonista na to odpovida replikou, ktera dokonale

. y L. cx o o«ld
shrnuje celé dilo: ,,Ja jsem vecny. 0

Ozvlastiujici prvek, jenz dovede zapojit divaka do déje, je urcit¢ komunikace s nim
a obecné¢ s publikem. Jako ptiklad nam mize poslouzit tzv. sekvence s hostem zafazena
do druhého dilu, jiz Outsider uvadi svym pfiznanim, ze zboZznuje Gretu Garbo, nasledné
se zadivd do hledisté¢ a zve na podium hosta, ktery by mohl dolozit a ujasnit nékteré
okamziky hrdinova zivota. Pfi vét$in€ piedstaveni se jednalo o Ljubu Hermanovou, Vlastu

Prtichovou ¢1 Hanu Hegerovou, s nimiz vedl kratky rozhovor.

Obé hry, Zivot a smrt Karla Hynka Mdachy i Outsider, jsou postaveny na nazirani

osudu jednoho ¢lovéka z riiznych perspektiv, v tomto ptipadé z perspektiv rtiznych herct,

140 1dem. s. 245
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jez postupné o hrdinech vypovidaji. Pouze vSak u jedné hry mizeme hovofit o Cisté
autorském divadle — u Outsidera, v némz sam Jan Schmid hraje hlavni roli. V prvni

analyzované inscenaci, Zivotu a smrti Karla Hynka Mdchy, nevystupuje.

Pro dvojici her je také spole¢ny princip kolektivni improvizace v obou rovinéch,
predev§im na zkouskach a nasledn€ i na jevisti. Nemén¢ dulezitou roli hraje hudba a hra
S jazykem. Hudba se zde dockala onoho zhmotnéni, o némz jsme se zminovali
v predeslych kapitolach nasi prace. V n€kolika piipadech jsme svédky pfimého tvoreni
hudby a jeji kompozi¢ni funkce v celé hie, ddle pak mizeme obdivovat mistrny vybér
hudebnich vlozek, jez dotvafi literarn¢historicky kontext a velmi dulezity kontext kulturni

a socialni.

Hry nadale spojuje i téma ukotveni jedince ve spolecnosti ve vice ¢i méné ptiznivé
dobé. Kompozicné jsou dila zajimava tim, Ze komplexni latku — Zivot
jedince/umélce/génia — nejprve autor rozdrobi na nékolik ¢asti a slozi je do latky nové,
kterd uz jednotnd neni, o to vice vSak umoznuje aktivnimu a pozornému divakovi
zapojit svou fantazii a domyslet si jednotlivé nuance a poskladat si smysl novy. Zde se
potvrzuje to, ze Schmid nikdy nema nic za definitivni, ustadlené a zavazujici. Vse je
V pohybu a vSe musi byt oteviené. Tim, Ze autor a nakonec 1 herci takto pracuji
s nehotovym textem, je moZna jeho stdld a nikdy nekonclici aktualizace a zasazeni

do novych dobovych, kulturni a politickych kontexti.

Podobnou strukturu shledavame i u hry Voni sou hodnej chlapec aneb Anabdze
Jaroslava Haska, jez méla premiéru 6. 4. 1983. V tomto piipadé sledujeme osud
spisovatele Haska v Praze a na Lipnici a mladého Stépanka, ktery chce pokradovat v jeho
dile Svejk, ale stale se mu to moc nedafi, nebot je vzdy pierusen Haskovym bohémskym
projevem. Dalsi podobnost se Zivotem a smrti Karla Hynka Mdchy shleddvame ve vyuziti
symbolicky =zatizené rekvizity, v kule¢niku. Stejn¢ jako katafalk v ptipadé¢ Mdchy,

i kule¢nik v Haskovi plni rizné funkce — postele, stolu i kule¢niku samotného.

4.5 90. léta

90. 1éta se ve Studiu Ypsilon nesla na uspésné viné. Po komedii O tom, jak ona, ktera

meéla premiéru 28. ledna roku 1969 a jez reflektovala milostné city a nikdy nekoncici
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hledani a tidpani v oblasti lasky a vztahii, pfiSla na fadu dal$i hra z okruhu intimné
zaméefenych predstaveni, Vecirek (1985), které si bere na paskal zkazenost rodiny,
podeziravost a sziravou nenavist. V tomto obdobi Jan Schmid téz rozvijel svou zalibu
v Ceské otdzce, popisu zivota obycejného Cloveéka i neobycejného génia a umélce.
V inscenaci Prodand nevésta aneb Pojd’ domii, ona breci zpracovava jedno z dalSich dél
predniho Ceského skladatele, Prodanou nevéstu Bedificha Smetany. Skupinu her, jez je
inspirovana hudebnimi dily, v 90. letech obohacuje o piedstaveni Mozart v Praze (1991).
V nasi praci se budeme vénovat predstaveni Vecirek a Mozart v Praze, ktera patii mezi

klicové hry Schmidovy tvorby a ktera tvoii dva dulezité pilite poetiky Studia Ypsilon.

45.1 Vedirek

Pii analyze hry Vecirek vychazime z textu', ktery vznikl roku 1985. Text byl poprvé
zinscenovan na scéné¢ Divadla Jifiho Wolkra 6. listopadu roku 1985 v Praze. Jedna se
o hru, ktera rozviji téma rodiny a povrchnich vztahli, jez znemoziiuji normalni
a kazdodenni plnohodnotnou komunikaci mezi manzelskym parem. Téz zpracovava
problematiku mezigeneracnich vztahli a jejich dopad na vzijemné souziti v jedné

domaécnosti, pfipadné i mimo ni.

Predstaveni nese ptiznany podtitul Hra, ktera by se dala hrat i doma. Dokonale
vystihuje obsah textu, jehoz hlavnim spojovnikem je rozvlekla a nikdy nekoncici hadka,

ktera by se mohla odehrat v kterékoli domécnosti.

Ve hie jasné pievazuje Cinoherni slozka, ktera je obCas protnuta hudebni vlozkou
(zvuk zvonku, vyzvanéni telefonu, hfmeéni) ¢i recitaci basné vétSinou v podani Toho, ktery

je mimo. Jako ptiklad mizeme uvést tuto pasaz pred prestavkou:

., Marta ziistane apaticky sedet za stolem, On se posadi do kresla pred televizi, ale diva
se prazdné do novin. Do této situace vstoupi Ten, ktery je mimo a vyhani z jevisté oba zbylé
herce: Jdete si na prestavku! Ale na diviky krikne: Ale vy ne! Jesté pouceni z prvniho dilu

vecera: Rychle spusti:

Povédél jednou knize Samo/Ze staré dobré myslénky/Jsou vécné jako lidstvo samo/Jenze

ty vecné myslenky/Kdyz nedostanou nové saty/Ziistanou sto let za zviraty/Postupem casu —

YL SCHMID, Jan. Vecirek: Hra, kterd by se dala hrdt i doma. Praha: Divadlo Jitiho Wolkra, 1985.
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jak je znamo/Zvireci mozek se v lidsky zmeénil/Jenze ten lidsky pak ma chteni/Zpatky
se k opicim ubirat/A to je prave nezidouci/Neb néktery blizni nemd rad/Davat si radit

od zvirat/Nakonec jesté oznami.: Tak a ted mate i vy prestavku. Miizete jit. «142

Zanrové bychom mohli tuto hru zaradit mezi hotké komedie, jez jsou nadc¢asové,

S lehkym grotesknim nadechem.

Pii inscenaci se oproti jinym hram nijak vyrazné nepracuje s rekvizitami, hlavni
a nosna sila predstaveni spociva ve vystavbé dialogi a v sile slova. D& se odehrava
Vjednom byté, konkrétné v obyvacim pokoji, ale, jak uz to v hrach Ypsilonu byva,
lze ho vyuzit jako kteroukoli mistnost. Je to mozné diky univerzalnimu nabytku — sttl,
zidle, valenda a ptfedevsim v libovolné Casy se zapinajici televize. ,, Miize pusobit trochu
prehnané, co se ma odehravat, ale takové lidské povahy preci jsou, stejné jako Ze i vSechny
takové prvky Zivota existuji a neméli bychom pred nimi zavirat oci. Zvétseme si je jako
pod lupou a najdeme V nich zdrodky vseho toho horsiho v nds. Ve hie je jich jen vic

. ., . Vi, s 143
pohromade, casto funguji najednou a scitaji se.

Na zacatku hry se nachazi soupis Sesti postav bez charakteristiky: On (Jaroslav), Ona
(Mirka), Karel, Marta, Dédecek a Ten, ktery je mimo. O vlastnostech jednotlivych postav
se muzeme docCist vuvodnich poznadmkach ke hie: , Pdr slov kpostavam.
On — neni nicim vyvaden ze svého klidu, z postoje hrocha nebo krokodyla, ktery se
dokonce ani moc nepohybuje, protoze pohyb, to neni jeho. Je realista, nic se ho netkne,
vzdycky vi, co se hodi, ale i on ma svd zranitelnd mista, prestoze jich neni mnoho.
Ona — je mozna vétsi osobnost, ale ji naopak zranuje vsechno. Je sice mnohem vic citova,
ovSem jeji nestésti je v nepoméru mezi pranim drzet rodinu ve svych rukou a mezi navaly
Uprimnosti, kterymi se , odkopava“, coz konciva v sebelitosti a v pocitu ukrivdénosti. Jeji

“144 Karel je jejich syn, Marta jeho pritelkyng, o niz se na

taktizovani je pak pro kocku.
konci predstaveni dozvidame, ze je vlastné jeho Zenou. Karel je typicky mamindin

oblibenec, v pohodlnosti dosti podobny Gigovi z Trindcti viini. Je nedospély a neumi se

%2 1dem. s. 37
%3 1dem. s. 2

144 1dem.
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rozhodovat sdm za sebe. Marta zase vSechny poucuje. Dédecek je specificky svym
smyslem pro humor a Ten, ktery je mimo, svymi replikami je (a nékdy neni) spojovnikem
celé hry. Repliky postav jsou znazornény klasickymi prefixy promluv. Jasna
Casoprostorova identifikace v predstaveni chybi. Zname jen uzaviené prostory jakéhosi

bytu, kde bydli On a Ona.

Hra je rozclenéna na pét piiblizné stejné dlouhych ¢asti, které na sebe navazuji, byt
je nespojuje jednotnd a predevSim logicka dé&jova linka. Kauzalita je potlacena
vyprazdnénymi dialogy bez jakékoli logiky. Ctenaf a divak ma pocit, ze se pied nim
odehrava jedna dlouhd hadka, u niz nevi, kdy a kde ptesné zacala a co bylo jeji pri¢inou.
Dtivody nasledujicich rozepti jsou téz neznamé, jen se na sebe asociativné vrstvi

a prekryvaji jedna druhou.

Vedlejsi texty se v této hie vyskytuji ve form& poznamek ke hie na zacatku textu,
dale pak na pocatku kazdé z péti ¢asti. VéEtSinou se tykaji vzhledu scény nebo Cinnosti,
které pravé dana postava kond. Tyto pasdze ptipominaji klasickou prézu realistického

charakteru.

Hlavnim pilifem Vecirku jsou jiz zminované dialogy. Autor pouziva hovorovou
ceStinu a Vv mnoha piipadech se setkavame s vulgarismy, které vSak plni jednu
z nejdulezitéjsich roli — na jejich zakladé vznikaji nové a nové hadky mezi obyvateli

1 hosty bytu a dochazi k nedorozuménim. Jako ptiklad 1ze vyuzit tuto ¢ast v prvnim dile:

,,Ona Pro¢ sis mé bral?

On Ja tebe? Snad ty me.

Ona To je vrchol, teda!

On Proc?

Ona Protoze ses blbej.

On Tak ja jsem blbej, kdyz vikam, Ze ty sis vzala mé a ne ja tebe jo? Tak

to teda nejsem. /vstane/ A nejsem jen blbej, jsem kretén a idiot

a debil a trouba a starej pitomec, impotent, blazen, viil...

Ona To se konecné shodujem.
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Oon Jo. «145

Repliky jsou vétSinou velmi kratké, piipadné je tvofi nckolik kratkych vét.
Delsi promluvy se nachazeji az v poslednim patém dile, kde se vSichni pfou se vSemi

a snazi se vyuzit co nejvétsiho prostoru pro vlastni obhdjeni.

V podobném duchu se nese vétSina hry. Vyraznéjsi ptred€l prichdzi po piestavce,
kdy se Marta jiz dostavila na zadost Karlovych rodict do jejich bytu, probéhlo nékolik
rozepii a syn s matkou se vraci znadkupu potravin. V jednom spacim pytli nachéazeji
jak Martu, tak Jaroslava (On). Karel s Mirkou si mysli, Ze mezi nimi k né¢emu doslo
a zacne nova série hadek, ktera v paté ¢asti vyusti v ptichod Dédecka v medveédi kazi se Ivi
hlavou na hlavé. Jedna se o scénu, kterd je pro divaky velmi pfitazliva a rozhodn¢ patii

mezi necekané, piijemné a vtipné zpestieni celé inscenace.

Hra bez déje a kladnych postav, jez je nazornou ukizkou rodinné rozepfte,
V niz hraji roli mezigeneracni problémy a také vzdjemné nepochopeni dvou rozlisSnych
svétl,, zenského a muzského, se snazi ukéazat, nejen prostiednictvim vulgarismi
a vyprazdnénych a nelogickych héadek, smutny stav jedné rodiny. V jeji atmosféfe
lze vycist zndmky nedlvery, totdlniho odcizeni, osocovani, zloby, zasti, téz jizlivosti
a velkého sobectvi. Neustalym pfipomindnim minulosti se postavy snazi demonstrovat
neschopnost druhého, jeho slabé stranky. Jeden se pokousi poSpinit druhého pomoci
urdzek a pfedev§im bez padnych argumentt, které by dokladaly jeho tvrzeni. VSechno
se odviji jako by v mlze a v kruzich. Ze spleti hadek neni cesty ven. Cilem piedstaveni
je odmaskovat zkazenou spolecnost, jez neni schopna vést konstruktivni debatu, ktera
by méla svou logiku a vedla ke zdarnému konci bez hadek. Neustal¢ utoCeni na tvar
komunika¢niho  partnera potlatuje d&jovost hry a zafazuje tak Vecirek,

146

jenz Zdenék Hotinek nazval , moralita bez mravniho nauceni“™, mezi sérii her,
které rozpracovavaji rodinné krize, rozklady lidskych hodnost i hodnot spolecnosti.

Jakymsi mottem celého ptedstaveni by pak mohla byt replika Jaroslava (On) z prvniho dilu

%5 1dem. s. 7

146 HORINEK, Zdengk. Jan Schmid — dramatik. Praha: Dilia, 1990. s. 14
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textu: ,,No vazne! Stdalo by za to si vidycky zapamatovat ten malichernej ditvod nasich

hadek, abychom videli, Ze vitbec nestoji za to. «147

4.5.2 Mozartv Praze

Hra Mozart v Praze patiila v ypsilonském repertoaru k vyraznéj$im inscenacim.
Poprvé byla uvedena na prknech Studia Ypsilon v Praze 10. dubna 1991. Podobné jako
predstaveni Carmen nejen podle Bizeta ¢i inscenace Rusalka nejen podle Dvordka ji lze
zatadit mezi pomérné pocetnou skupinu adaptaci opernich a operetnich libret. Schmidova
zaliba v operach prameni zjeho lasky k hudbé a zjejiho ztvadrnéni na jevisti, v jejim
zhmotnéni a Vv jejim bezprostiednim tvotfeni. Z toho vyplyva i prace s nahodou jako
s neodmyslitelnym ypsilonskym kompozi¢nim prvkem.

Pfi analyze hry jsme vychézeli z textu'®®, ktery nam byl poskytnut p¥i rozhovoru™* se

samotnym autorem ve Studiu Ypsilon.

Oproti jinym hram se na zacatku Mozarta v Praze nevyskytuje vycet postav,
jejich obsazeni ani zadkladni charakteristika ¢i jejich vzajemné vztahy. Prefixy promluv

jsou klasicky znazornény jménem postavy ¢i jménem herce.

Inscenace, jeZ neobsahuje podtitul, vladnou svizné dialogy, které jsou, vzhledem
k povaze hry, doplhovany a pferuSovany zna¢nym mnozstvim hudebnich ¢isel, popévka,
pisnicek a hrou na nastroje. Jedna se o syntetické dilo, které chce ukéazat zrod genialniho
skladatele Wolfganga Amadea Mozarta. ,, Principem inscenace je vzdjemné prolinani
nékolika vyznamovych vrstev. Jde viastné o tri herni pasma, ktera bychom mohli chapat
rovnéz jako tri  zdanlivé samostatné hry: hru o Mozarta, 0 Mozartovi

«150
a na Mozarta.

T SCHMID, Jan. Vecirek: Hra, kterd by se dala hrat i doma. Praha: Divadlo Jifiho Wolkra, 1985. s. 6

8 Oficialng vydany text nebyl dostupny. V nagem piipadé se jedna o interni scénéf, jenz vznikl pro potieby
zkousek a pro naslednou premiéru. Informace o datu vzniku textu chybi stejné jako ¢islovani stranek i dalsi

bibliografické udaje.
%9 Interview s Janem Schmidem, nar. 1936, rezisér. Praha 17.3.2016

10 SCHMID, Jan (ed.). Skripta Y: (vwhor z textii, které byly o Ypsilonce napsdny v rozmezi let 1963-2003).
Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 2007. ISBN 978-80-902482-9-8. s. 186
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Hra neni roz¢lenéna na jednotliva jednani a ani na vystupy. Pfipomina jednolity utvar,
jenz je v nékolika pasazich narusen scénami na Bertramce, kde se Mozart pifi svém
prazském pobytu usidlil, piipadné pasazemi, které popisuji Cas strdveny v Nosticové
divadle. Predstaveni tak plsobi nesymetricky a vyzaduje bedlivého divaka. Vzhledem
k posloupnosti situaci, jeZz neni chronologicka, se hra jevi znatné chaoticky a
neusporadané. SnazS§imu pochopeni nenapomahaji ani vystupy postav z Schikanederovy a
Mozartovy opery nazvané Kouzelnd flétna. Dochazi tak k situacim, v nichz se na jevisti

schazeji Kralovna noci i samotny Mozart:
,, Mozart: Prestante! Boli mé hlava...
(je prindSeno v bilé plachté nehybné telo, jako mrtvé)

Kral. Noci: (jesté do pisné) Prestante! Nevidite, Ze genia boli hlava?

Cholera! V Praze propukla cholera. “*>*

Stejné tak se na zaCatku hry dozvidame z ust Kralovny noci a Sarastra, dal$i postavy

Z Kouzelné flétny, jak doslo diky jejich odvékému sporu, v ¢em spociva Stésti ¢loveka,

ke zrozeni génia:

., (Prichdzi Krdlovna noci a Sarastro a hovori oba soucasné)

Kralovna: Ale kdepak! Viibec ne! V Zadném pripade...

Sarastro: Nemate pravdu! V Zadném pripadeé! Vy nemate pravdu...

Kradlovna: V cem tedy spociva Stésti v Zivote cloveka? (uz sama)

Sarastro: Na to je velmi slozitd odpovéd draha Kralovno noci.

Kralovna: Pro¢ slozita? Clovék je Stastny, kdyz je obdarovin
genialitou!

Sarastro: Kdepak, extrémni nadpriimernost je vzdycky problém.

Kralovna: Jaky probléem? Nebudte smésny! (prichdzi Mozart)

Sarastro: Ja a smeésny? (prichazeji postupné zpévacky)

1 SCHMID, Jan. Mozart v Praze. Interni dramaticky text Studia Ypsilon. Bibliografické udaje

véetné Cislovani stranek chybi.
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Kralovna: Nejvyssi mira tviiréi potence, mimoradnost, jedinecnost...

Sarastro: Ale ten Zivot! S takovym ndakladem se neda normalné Zzit, tak
jaképak stesti?
Krdlovna: Ne. Genialita je dar absolutné dobry, ktery ucini cloveka

Stastnym sam o sobé a automaticky, mily pane Sarastro.
Sarastro: Tak to bych moc rad videl, draha Kralovno noci. Vsadme se.

Kralovna: Vsadme se. Obdarujme obycejného cloveka smrtelnika touto

vyjimecnosti. (na Mozarta) Pojd’ sem!

Sarastro: Budes Mozart.

Mozart: To neuhraju.

Sarastro: Jen to zkus.

Krdlovna: Pohledte druzky na tohoto obycejného smrtelnika

obdareného mimoradnym talentem, ktery bude zosobnovat

tato kouzelna flétna.
Sarastro: A vpustme ho do svéta. A ostatni na sva mista.
(zpév: O hled zde flétna kouzelna) 152

Divaci se mohou zorientovat v ¢asoprostoru diky nékolika urcujicim replikam. Jako

piiklad mizeme uvést tyto vymény na zacatku hry:

., Kralovna: Takze jsme v Praze...
Strobach: Ano jsme v Praze...
Kralovna: T7i mésice pred Mozartovou smrti. «153

Na tuto scénu navazuje ptichod Konstance, Mozartovy manzelky, a skladatele samotného.
Na podobném principu jsou postaveny i dalsi casoprostor urcujici vystupy, jez jsou volné

zasazeny do jednotlivych vystupt. Jejich umisténi v§ak déj nenaruSuje, ba naopak.

152 1dem. neislovano

153 1dem. necislovano
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Schmid se v predstaveni Mozart v Praze navraci k osvédéenym encyklopedickym
prvkiim, které¢ formovaly zaCatky Studia Ypsilon v libereckém obdobi. Tento charakter
maji scény, jez predstavuji dvé Mozartovy navstévy v Praze, dobové redlie, politicky a téz
literarn€historicky kontext, pobyvani na Bertramce ¢i videnisky zivot. Neodmyslitelnou
soucasti je téz vykresleni dobové atmosféry v Praze, mezilidskych vztaht ¢i myti, jez jsou
spojeny s Mozartovym zivotem. Toto pasmo se vice méné od ostatnich scén nelisi,
prostupuje ostatni dvé pasma a ,,jediny rozdil je viastné jen v napadne veétsim nadhledu
hereckého ztvarneni, ve vetsi mire nadsdzky (kuprikladu hra s imagindrnim psem v obou

., «154
scénach na Bertramce).

Vsechna pasma jsou pak spojena dohromady montdznim
principem. Tento vSak potird kauzalitu textu a princip pfi¢in a nasledkt. Hra tak diky

své kompozici pisobi volnym dojmem a ma otevieny konec bez vyvrcholeni.

,, Konstance: Nds pes dostal jméno Somansky. Lehni! (scéna se psem)
Dusek: Podivejte, jak ten pes pozna, ze se 0 ném mluvi.

Casanova: Mné se dokonce zda, zZe se sméje.

Bassi: Prosim vas, jak se miiZe pes smat. Nekouse?

Josefina: Ja mu dam cukricek.

Mozart: Nekrmit, nekrmit.

Bassi: Skace. Au, trha mi nohu. Vemte si ho!

Konstance: Lehni...

Casanova: No tak, co to je. (vstane, s rukama nahore uhyba) Prosim vds,

C o l
odezente nékdo toho psa. >

Vedlejsi poznamky najdeme pouze v podobé dvouslovnych spojeni, ptipadné
v kratkych vétach. Nejsou tak rozsahlé a netvori onu epickou ¢ast hry tak, jako tomu bylo

naptiklad v Zivoté a smrti Karla Hynka Mdachy nebo v Michelangelovi Buonarrotim.

14 SCHMID, Jan (ed.). Skripta Y: (vWhor z textii, které byly o Ypsilonce napsdny v rozmezi let 1963-2003).
Vyd. 1. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 2007. ISBN 978-80-902482-9-8. s. 187

1% SCHMID, Jan. Mozart v Praze. Interni dramaticky text Studia Ypsilon. Bibliografické udaje véetnd

¢islovani stranek chybi.
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Nosnym pilifem celé inscenace jsou velmi pocetnd hudebni (a nejen operni) ¢isla.
V nami studovaném textu se vSak doslovny piepis pisni a dalSich hudebnich vlozek
nevyskytuje. Analyza vySe zminovanych her nam ukazuje, Ze je montazni kompozice
inscenaci V Ypsilonce velmi oblibena a ze je ve studiu zakotfenénd jiz od jeho pocatk.

Svizné dialogy udrzuji ¢tenafovu pozornost v mnohdy ne zcela piehledném textu.

4.6 Soucasna tvar divadla

Soucasna tvai a repertoar Studia Ypsilon, jez sidli ve Spalené ulici v Praze, jsou
postaveny na pevnych zakladech, které vznikaly vice jak padesat let. Z rozhovoru, ktery
jsme vedli s Janem Schmidem, vyplynulo, Ze poetika z libereckého obdobi na zacatku
existence studia se téméf nepromeénila. Postupy, principy a schémata zlstavaji stejnd,
obménuje se vSak kontext a podhoubi, v némz vznikaji. Autor stale piSe texty, které jsou
v kazdé dob¢ aktualni a které maji divakim a ¢tendiim co nabidnout. Jsou oteviené,
stvofené montaznim postupem a principem kolektivni improvizace. V souc¢asné dob¢ se na
repertoaru divadla objevuji hry jako Muz na vetvi aneb Slavnost na hordch
¢ Prvobymé pospolné misto v Cechach (2012). Na webovych strankach Ypsilonu™®
se o hfe docitame, zZe je to ,,soucasné navod, jak se jinak divat na minulost a tim lépe
chapat pritomnost. Mnoho veéci i ze soucasnosti totiz ani nelze brat vazné... “37 Tato citace
v mnoha ohledech shrnuje minulou, sou¢asnou a nejspis 1 budouci poetiku Studia Ypsilon.
V tomto duchu montazni techniky a aktualizace byly vytvoteny i hry jako Prodand nevésta
aneb Pojd’ domii, ona breci (1996), dale pak Praha stovézata (2000), Rusalka nejen podle
Dvoraka aneb Kdo je stara Hata? (2003) €1 nejnovéjsi inscenace, kterd je nemalo podobna
kabaretu a ktera vzdava hold swingu, jenz Ypsilonku provazi od doby jejiho vzniku, Swing

se vraci neboli O stesti (2016).
V této kapitole podrobime diikladnéjsi analyze dvé inscenace, které se svymi schématy
nikterak neodliSuji od zavedenych postupt a zpoetiky Ypsilonu nevybocuji.

Naopak dokladaji naSe tvrzeni, Ze se Jan Schmid vraci k osvédéenym encyklopedickym

1% Studio Ypsilon [onling]. [cit. 2016-06-29]. Dostupné z: http://www.ypsilonka.cz/

Y iskova Zprava: Muz na vervi [online]. [cit. 2016-03-25]. Dostupné Z:

http://www.ypsilonka.cz/repertoar/hrajeme/muz-na-vetvi-aneb-slavnost-na-horach-ci-prvobytne-pospolne-
misto-v-cechach
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textim biografického charakteru, adaptacim oper a hram o nich a na né. Jsou jimi hry

T. G. M. aneb Masaryk v kostce (2010) a Sezerite Mozarta! (2015).

4.6.1 T.G. M. aneb Masaryk v kostce

Inscenace T. G. M. aneb Masaryk v kostce byla poprvé uvedena ¢leny souboru studia
Ypsilon 11. cervna roku 2010. Hra patii do souboru predstaveni, ktera nam
zprostiedkovavaji zivot slavnych osobnosti. V tomto ptipadé se jedna o prvniho prezidenta
Ceskoslovenské republiky. V analyzované hie je opdt vyuZita metoda montdze — hudba,
hra sjazykem, fotografie a symbolicky zatizena rekvizita. V pfedstaveni jsou vyuZity
vSechny ypsilonské prostfedky, které jsme méli moznost sledovat i v predeSlych hrach
a které vytvareji obraz T. G. Masaryka, prezidenta, spisovatele, politika, otce a manzela.
Text, ktery mame k dispozici, nese nazev T. G. M. aneb Masaryk mezi minulosti
a dneskem. Na webovych strankach Studia Ypsilon se vSak pracuje S jinym nadzvem —

T. G. M. aneb Masaryk v kostce.

Ve hte se prostupuje a doplituje jak slozka ¢inoherni, tak pasmo hudebni a vytvarné.
Prevladaji vSak prvni dvé. I v tomto textu autor navazal na tradici symbolicky zatizené
rekvizity ¢i pfipadné kompletni vypravy, jako tomu bylo naptiklad v pfedstaveni
Michelangelo Buonarroti. V Masarykovi v kostce vypravu tvoti velky dievény kun

umistény doprostied jeviste.

Na zacatku pfedstaveni se mnachdzi soupis devatendcti postav. Setkdme se
s Masarykovymi détmi Alici, Olgou, Herbertem i Janem. Do dé&e zasahuje i Capek,
Némec, Slovak a Hloupy Honza. Postav se vSak ve hie vyskytuje vice a nékteré postavy na
sebe piebiraji postavu jinou. Jako piiklad mizeme uvést Slovaka, z néhoz se na urcitou
dobu stava Milan Rastislav Stefanik, dale pak Odpiirce, ktery také v pribéhu hry zméni
identitu a stane se z n¢j Karel Kramaf. Postavy se prubézné piedstavuji specifickymi

replikami jako napriklad:
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,,Nemec:

Jan:

Herbert:

Olga:

Ja jsem zde za Nemce vPraze a jestli budete hrat
0 Masarykovi a zalozeni stdtu, je otdzka, jestli se vam to

vitbec vyplati? «158

Ja jsem jeho syn Jan.

A ja jeho syn Herbert. Ale tatovy volby prezidentem jsem se
nedozil. (nese mikrofon a postavi ho doprostied)

A ja dcera Olga. Nejradsi bych utekla z domova. «159

Podobnym encyklopedickym zplsobem se ptedstavuje i Masarykova dcera Alice a vétSina

postav v¢etné samotného prezidenta Osvoboditele.

LAlice:

L, Slovak:

,, Masaryk:

Ja jsem Alice Masarykova, Elis, ale uz to vSechno, co vam
zde predvadime, vidim z konce svého Zivota. Sedim prdve
v Miami a vzpominam. Uz je to tak davno. Takové stésti
a zaroven tolik marnosti. (nesou si ZzZidle doprostred
Jjevisté) 160

Je na mné, abych iekl, kde je Stéfanik. Strih! Som tiz
V Parizu, volam sa Milan Rastislav S'téfdnik, som mensej
postvy, kratké viasy... fesak. Strih. Narodil som sa 1880
v Kosiariskach pri Brezovej. Strih! Aj moja mamicka sa tam

.7 «l6l
narodila.

Ted je fada na mné. Je treba se napred zamyslet — kdyz zde
mam predstavovat T. G. Masaryka — €O vsechno bych musel
se sebou udélat... predevsim bych musel byt o néco vyssi.

Muselo by mné byt petaosmdesat. Musel bych se zbavit

18 SCHMID, Jan. TGM aneb Masaryk mezi minulosti a dneskem. Interni dramaticky text Studia Ypsilon.

Bibliografické udaje chybi. s. 2
9 1dem. s. 7
1% 1dem. s. 10

%1 1dem. s. 49
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néjakych svych kil a hlavné presné artikulovat a mluvit takhle

vysoko. «162

Hra neni roz¢lenéna na klasickd jednani a vystupy. Je tvofena pouze souvislym

pasmem dialogti. Oproti jinym Schmidovym hram neni Masaryk roz¢lenén na dily.

Divak se v inscenaci mize dobfe orientovat v mist¢ a Case déje. Napomahaji tomu

repliky samotného Masaryka, Capka a predevsim viech Masarykovych déti.

,, Capek:

., Herbert:

(Septa) Kdyz se to narodilo, bylo to docela malinké. Do dlané
se to veSlo... Ale ne. Nezaciname od Masarykova narozeni.
Nachdazime se vroce 1935, Tomas Garrigue Masaryk Zije
na Prazském hradé a prevdzné v Lanech. «163

Je piilnoc, ctvrtek 2. zari 1937. «164

V textu se vyskytuje velké mnozstvi dobovych kulturnich odkazi a narazek

(Guth-Jarkovsky, premiéra R. U. R., otazky Sudet a situace, ktera nastala po Masarykové

smrti). Za viechny uvadime Capkiav PEN klub a vznikajici fenomény té doby,

které byly postaveny do zajimavého a humorné vyznivajiciho kontextu. Tyto pasaze jsou

charakteristické sviznymi dialogy a kratkymi replikami, které zrychluji d¢;.

, Masaryk:
Nemec:
Capek:

., Herbert:
Nemec:

Capek:

Toz, Capku!

Pane Capku, vold vis!

Prominte, ja jsem byl v Pen klubu. 165
Tremping. Novd romantika.

Pan prezident je také tremp. Turista.

Ano. Vzdyt vy jste, pane prezidente, nékolikrat presel pésky z Hradu

na Vinohrady!

%2 1dem. 5. 9

183 Idem. s. 7
%% 1dem. s. 91

185 1dem. s. 70
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Oldra: Vazne? A proc?

Vsichni: Na schuzku Patecnikui!
Hriiza: To miizu dosvédcit.
Alice: Schdzeli se u Capka kazdy pétek. Ale Zeny mezi né zvany nebyly. “*%°

Pted touto replikou se jest¢ setkavame s fenoménem jazzu, cestovani, kratkych sukni,

divadlem Voskovce a Wericha ¢i s po¢inajicim experimentovanim s kokainem.

Studovana hra neobsahuje velké mnozstvi vedlejSich textd. SpiSe se jedna

o0 jednoslovna upfesnéni dané okolnosti ¢i d¢je.

Z vyse citovanych ukdzek lze odpozorovat, ze se v textu vyskytuji pomérné kratké
repliky. Tak je tomu Vv celém textu. Nejdelsi repliky ma Masaryk, piipadné Capek.
Jazyk dialogl je ve vétSiné piipadi spisovny. Objevuji se vSak pasaZe ve slovenském
jazyce ¢i blize nespecifikovany dialekt, jimz promlouvd Hloupy Honza a jimz ma byt

docileno autenti¢nosti vesnického prostiedi.

Posloupnost jednotlivych scén je ohranicena Masarykovou abdikaci v roce 1935
a ukonc¢ena jeho imrtim v roce 1937. Mezi témito roky se pfed ndmi rozprostira montaz
z riznych dle chronologické posloupnosti fazenych obrazi, které na sebe logicky
nenavazuji, spiSe se jedna o rizné€ propojené a na sebe naroubované udalosti z Masarykova

Zivota, jeZ jsou efektné zasazeny do kulturniho, socialniho a historického kontextu.

Plsobivym prostiedkem, jimZz autor zpestfuje piedstaveni, je rekonstrukce smrti

Milana Rastislava Stefénika, ktera svou zkratkovitosti do dila zapada:

,, Cech: Pozor! Stefinik 4.5.1919 nastupuje v Padové do letadla, jez
ho ma dopravit do Bratislavy. Uz leti!

Slovak: (animuje letadylko, ostatni komentuji...) Strih! Dobry den.
Vy sté kapitan?
Honza: Igen.

186 1dem. s. 80
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Slovdk: Veziem priatelom do Cech darceky. Tatickovi Masarykovi
Giapocku, priatelovi Capkovi pravy jamajsky R. U. M.

Dufam, Ze sa jim budu pacit. Vyzerate ako anjelik!

Honza: Dakujem.
Némec: Jenomze stroj se pred cilem své cesty zritil u Vajnor.
Slovak: Tak som zomrel, ja Milan Rastislav Stefanik. Keby som bol

vtackom, letel bysom za les pozret' sa, co robi... (Némec
od néj prevezme letadylko a animuje ho, kdyz dopadne

na zem)'®’

Dalsim prvkem, jenz umocnuje atraktivitu hry, jsou zidovské pisné. V ptivodnim textovém
podkladu vsak neni explicitné napsano, ze se jedna o texty skupiny Klec bratri
Smidovych, ktefi hraji a zpivaji zidovské pisné. Text obsahuje pouze Zidovské nizvy
skladeb. Stejn¢ tak ve hie najdeme swingové a jazzové skladby. Montdzné jsou vyuzita
i slova lidové pisné Ach synku, na kterou navazuje skladba Cechy krdasné, Cechy mé, jez
volné prechazi do slov nasi stditni hymny Kde domov muij. Koldz z napevil je zakoncena
slovenskou statni hymnou Nad Tatrou sa blyska. V textu jsou téZ obsazeny i1 vedlejsi
poznamky o vyuziti tzv. ,,didkt“, tedy obrazk promitanych na platno. Tento prvek
se uplatiiuje v naprosté vétsing inscenaci. V Masarykovi v kostce se tak prolina slozka ¢isté

dialogickd, pasmo hudebnich Cisel i vytvarné projekce.

4.6.2 SezZerite Mozarta!
Posledni inscenaci, kterou podrobime dikladngjsi analyze, je hra Sezesnte Mozarta!,
jez byla poprvé zinscenovana 18. ledna roku 2015. Druha premiéra piedstaveni se konala

o den pozd¢ji. Vychazime z textu™®, ktery vznikl az po predstaveni.

Hra nese podtitul Hudebni kratochvile kolem flétny, kterd je kouzelna. Text tak
nepiimo navazuje na hru z roku 1991 Mozart v Praze, ktera zpracovavala podobné téma.

Jednéd se o divadlo na divadle, ¢i1 konkrétnéji o operu na opete, V niZ se zkousi utrzky

%7 Idem. s. 58

168 Wolfgang Amadeus Mozart - Jan Schmid. Sezeiite Mozarta!: hudebni kratochvile kolem flémy, kterd
Jje kouzelna. Vydani prvni. V Praze: Studio Ypsilon, 2015. ISBN 978-80-905816-1-6.
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zopery Kouzelna flétna, a zaroven jsme svédky odhalovani tajemstvi jejiho vzniku.
Schmid se nechal inspirovat Schikanederovym a Gieseckeho libretem opery, vychazi z n¢j
a zpracovava uréité pasaze. Zanrové a tematicky bychom mohli hru zatadit mezi adaptace
oper (podobné jako Carmen nejen podle Bizeta, Rusalka nejen podle Dvordika, Prodand
nevesta aneb Pojd’ domii, ona breci apod.). Téz zpracovava téma zrodu hudebniho génia

a umeélcova dila.

Synopse predstaveni je nasledujici: Mozart musi dopsat operu Kouzelna flétna, ktera
se zaroven, tak, jak je postupné psana, zkou$i na jevisti, tudiz jsme svédky zrodu
uméleckého dila i génia samotného. Hlavni postavou zkouSené opery je Tamino, ktery ma
osvobodit ze Sarastrovy fiSe Paminu, dceru Kralovny noci. Na cest¢, na niz zaziji mnoha

dobrodruzstvi, ho doprovazi ptacnik Papageno.

Ve hie najdeme klasicky soupis postav, jejichz promluvy jsou uvedeny béznym
prefixem. Charakteristiku osob si musi kazdy divak dekédovat sdm z chovani, vystupovani
a obleCeni postav. Ustiedni postavou je Wolfgang Amadeus Mozart, ktery byl
protagonistou i v textu Mozart v Praze. Z tohoto piedstaveni si Schmid vypujcil i dalsi
postavy jako napiiklad Mozartovu Zenu Konstance ¢i Kralovnu noci. Zajimava je postava
nazvana Mluv¢i. Jednd se o Zenu v muzském obleku. V textovém podkladu se docteme,
ze tim chtél Schmid docilit toho, Ze se Zena chova neurcité a obsahuje v sobé ob¢ pohlavi.
Ma dulezity tikol, nebot’ mnohdy zasazuje divaka do kontextu a vyjasiiuje udélosti, které se
odehraly, odehravaji a odehravat jesté¢ budou. Je jakymsi usméritujicim prvkem, ktery ma
prehled o vSem, vSechny znd, vSechno vi a v n¢kolika ptipadech 1 svymi zasahy tidi d¢j
hry. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o ukazku vzniku opery na opete, velmi Casto dochazi
K tomu, ze postavy z pivodni hry hraji postavy z opery, kterou zaroven tvofi. Jedna se
o vyrazny konstituéni prvek celého textu. V piedstavenich Jana Schmida vSak nejde
o prvek ojedinély. Jako dikaz tohoto tvrzeni vyuzijeme pasaz, kdy do zkouSky opery

vstoupi svou replikou Mozart.

., Papageno: Prave, ze libite. Ale nebylo by dobreé, kdyby byla jedna Zenska
pro oba.
Pamina: Chudacku!

105



Prvni divka: (k Papagenovi) Musis verit, Ze také néjakou potkas.

Mozart: (vSe sleduje) Sem by se hodil dvojzpev, pravé jsem ho napsal, ale jako

kvartet, ctvercet. Mame nacviceno!

Kapelnik: Mohu doprovazet? (rozdaji se noty jako na zkousku)

[...]

Papageno: Slecno, tak ja vas uz zachranovat nebudu.

Peévec: Prosim vds, zachranujte! Je to taky vase zkouSka.

Chcete preci taky néjakou Papagenu, ne? Ja jsem Sarastro!
(divky mu davaji obleceni Sarastra)

Papageno: Proboha, ja vas nepozmnal! Tak takhle vypada Sarastro...

v v 4 o ((169
(vSe prerusi zvuk zvonit)

Hra je rozdélena do dvou symetrickych d&jstvi. Na zacatku prvniho déjstvi se ocitdme
na rozestavéném jevisti: ,, Predehra. Hornata krajina proménlivé povahy, uprostied brana,
ale zcela jasné jsme na rozestavéeném  jevisti. Nad  scénou  napsano
CHRAM MOUDROSTI.“*"® Casové zafazeni nam pomaha desifrovat postava Mluvciho
¢i dalsi postavy. Jako piiklad Ize uvést tuto Mozartovu repliku v pocatku prvniho déjstvi:
,Je zacatek Fijna roku 1791, nesmite na mé tak tlacit. Vite, Ze nejsem zdrdv, a taky

. (171
Se mi moc nechce.

Zvlastni, avSak ne zcela v Ypsilonce neobvyklé, je vysvétlovani,
pro¢ dany text vznikl. V téchto pasazich se postavy obraceji na publikum a osvétluji mu
kontext s vysvétlenim, pro¢ predstaveni hraji. Podobné je tomu v ptipadé postavy
Gieseckeho: ,,Je treba vysveétlit: Sarastro je veleknéz Moudrosti a vyznavacé slunce.
Je to to nejlepsi, co si miizeme prat. Velmi bychom si vsak prali, abyste mnoho veci videli

Jjako poprvé, jako déti. Az jednu vyrostete, abyste se nechovali jako blbci. To netvrdim ja,

to je prastaré pravidlo prirody. [...] VSe, co vam dnes chceme na toto téma vypravet, bude

vvvvvv

189 Tdem. necislovano

170 1dem. nedislovano

" 1dem. nedislovano
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S dobrem i zlem, nez se zda. Nekdy se to divné prolind. Proto vam toto predstaveni
hrajeme, aby clovek, pan tvorstva, nebyl tak neskonale slepy a blby, jak se nékdy zda.

A kdyz blbec, tak alespon korunovany. «172

Vysvétlujici pasaze tak mnohdy nenajdeme v podobé vedlejSich textl, ale praveé
Vv Klasické replice adresované ctenaii a divakovi. Samotné scénické poznamky nejsou
¢etné. Omezuji se na klasicka adverbia a verba jako odejdou, zpiva, rozcilené vbéhne apod.
Déle jsou jimi uvedeny nazvy pisni. Celd znéni pisnovych texti v textovém podkladu

téméf nenajdeme. Jedna se pouze o vyjimky, které spadaji do pocatkia Schmidovy tvorby.

Vzhledem k tomu, Ze se v pfedstaveni prolinaji dvé déjové a ¢asové linie, odpovida
tomu i vystavba dialogii. Postava z hry Sezenite Mozarta! vstupuje do déje na jevisti
ztvarnované opery Kouzelnd flétna. Osoby se tak misi a jak bylo naznaceno ve vySse
uvedené ukazce, nékdy je obtizné tyto linie od sebe rozeznat a zorientovat se v nich.
Ptrevazné na zacatku prvniho déjstvi vymény piipominaji poezii — jedna postava pronasi

vzdy jeden vers:

L, Prvni divka: Aj, krasna tvar!

Treti divka: Ba, krasna tvar a lesk a zar!

Druha divka: Krasna tvar, jak z baje zar!

Prvni divka: Trochu ho Setrime!

Treti divka: Zafacujeme!

Druha divka: On mrtev jest!

Prvni divka: Nebo jen spi?

Treti divka: Kdo vi?

Druha divka: Aj, co bych jenom za to dala, kdyby se s nim milovala.
Prvni divka: K nému sedla, laskovala? “*™

12 1dem. nedislovano

13 1dem. ne¢islovano
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S vystavbou dialogii uzce souvisi i samotna kompozice hry. Ta je pomérné slozita,
nebot’ se pohybujeme ve dvou liniich — Vv linii ptvodni hry, v niZ vystupuje Mozart,
Konstance a realné postavy, a v linii zkousené opery Kouzelnd flétna, V niz vystupuji
Kralovna noci, Sarastro, Tamino, Pamina a Papageno. Dialogy fiktivnich postav mnohdy

rozttisti a rozbiji ptivodni d¢j, tedy proces tvorby opery, ktery se pfed nami odviji.

Jazykova stranka hry je zajimava ztoho divodu, Ze se v ni vyskytuji promluvy
pfipominajici vysokou literaturu, které se v mnoha piipadech stfidaji s hovorovym jazykem
a n¢kdy dokonce i s vulgarismy. Zajimavéjsi a ve Schmidovych textech originalnéjsi
je vsak pokus o promluvy v japonsting, byt se jedna o japonstinu hranou. Pro nézornost

uvadime nasledujici pasaz z prvniho déjstvi, v niz se Tamino seznamuje s Kralovnou noci:

,, Tamino: Arigatooo. (ndsleduje pomérné dlouhy dialog s Krdlovnou

v jako-japonstiné, ktery konci slovy) Tesi me.

Kralovna noci: Uz ti nékdo rekl, zZe ja jsem ta nejhorsi, co tady zastupuje noc
a uklady temnoty? (opét viozi par slov japonsky) Ale copak
dnes se nezaziva vétsina hriz pravé ve dne? U mé se noCi
nemusis bat. A ptam se té: Chces ztisit materské mé narky?

Tamino: (japonsky) Joooooo. “*"

V analyzovaném piedstaveni je téz dulezitd intertextovost. Na né€kolika mistech se
postavy odkazuji ke hie Mozart v Praze z roku 1991. Jako ptiklad uvadime vzpominku,
ktera byla vyvolana symbolicky zatizenou rekvizitou — bublinami z bublifuku, jez autor

hry zatadil do obou her:

,, Konstance: A ja ti budu vyfukovat bubliny, aby té néco hezkého
napadalo.
Mozart: Bubliny! (atrakce s bublinami — je jich piné jevisté) Bubliny,

ty jsou jako nase Zivoty. Tuhle vétu uz jsem jednou v tomhle
divadle Fikal, protoze jsem prave v tomhle divadle uz jednou

sam sebe hral.

1% 1dem. ne¢islovano
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Konstance: A pravé v tomhle divadle jsi mi byl uz taky nevérnej. “*™

Pii porovnani her Mozart v Praze a Sezente Mozarta! mizeme shledat, Ze Schmid
takovychto intertextovych pasazi vyuzivda pomérné Casto. Jedna se predevSim o ndzvy
pisni, pouzivani rekvizit a znovuobjevovani postav, které vystupuji v obou inscenacich.

Humorného efektu autor dosahuje zejména hrou s ceskym jazykem. Jako piiklad Ize

uvést repliku ptacnika Papagena a operniho Pévce, mezi nimiz dojde k nedorozuméni:

., Papageno: Ja ptacnik z lesa do lesa a zpév a smich a hopsasa... (potlesk)

Peévec: Tohle ja znam. To uz jsem zpival. To je moje drie.

Papageno: To neni mozné, ja to zpivam jako prvmni, Mozart to napsal
pro mé.

Peévec: Ja tuhle pisnicku zpivam uz léta.

Papageno: Kdo tady 1éta? “*™®

Jan Schmid v né€kolika ptipadech zafazuje do predstaveni neologismy. Pro pfiklad mizeme

177

uvést sloveso zgustnout'’” nebo ctvercer'™®. Usmévné piisobi i zavér prvniho d&jstvi, ktery

pfiblizuje Mozartovu dobu dobé soucasné diky naraZkdm na Internet:

., Papageno: Tak si mé alespon sezobou ptacci.

Giesecke: MI¢ a chapej, ze vidycky je néco, co ¢lovéka miize zménit.
Krdlovna noci: I ¢loveék, i dnes, tecka cz.

Papageno: lja?

Krdlovna noci: Taky.

Mozart: Tamino ma pravdu.

1% 1dem. ne¢islovano

176 Tdem. necislovano

1 1dem. nedislovano

18 1dem. ne¢islovano
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Tamino: (do hlediste) www.taminomapravdu.cz — najdéte si to.

Mate na to dvacet minut. Vy taky. Tecka. «d79

Zde se zafazeni internetovych stranek poji s intertextovosti. Papagenova druha replika

narazi na inscenaci ypsilonového reziséra Branislava Holicka, kterd nese stejny nazev.

Zajimavé jsou téz promluvy Krélovny noci. Ta ve vétSin€ svych vypovédi mluvi
vznosnym jazykem na vysoké urovni. Pro dolozeni naSeho tvrzeni uvadime nasledujici
dvojici na sob¢ nezavislych replik: ,, To byla zkouska. Ale kdyz mou dceru zachranis, bude
odmeéna: Kdyz ty ji vyrves pekel presilam, ja ti svou dceru prekrasnou dam. (zmizi) «180

a ,, Houpyhou, kravy dou, nesou mliko pod vodou... Nedélejte z toho védu. Délate to dobre,
holky. “*%*

Originalita inscenace tkvi v intertextualité, jez je podpofena vyuzivanim rekvizit
a vzpominek snimi spojenych. K lepSimu pochopeni synopse a celkového kontextu
divakovi pomuze znalost textu Mozart v Praze, na ktery se postavy odvolavaji, byt ho
pfimo nejmenuji. Autor mistrné vyuziva sviznych dialogl, nékteré téz v hrané ,jako-
japonstiné*“. Neodmyslitelnou soucasti piedstaveni je i Schmidova hra s jazykem, hledani
a nachazeni vtipnych dvojsmysll, neporozuméni zplsobena riznymi faktory a neziidka
zavinéna bohatosti Ceského jazyka. V této hie autor prokazal svilj um, kterym po mnoho let
zprostfedkovava divakim pfi inscenacich jednotlivych her Zivoty a osudy znamych

umélci, ukazuje jejich zrod, vyvoj a nasledné i zhmotiuje vznik jejich velkych d€l.

4.7 Shrnuti

Studio Ypsilon vzniklo v roce 1963 v Liberci. Jeho pocatky jsou spojeny s divadelnim
experimentovanim a hrami, které byly inscenovany piedevs§im pro nejblizsi pratele celého
uméleckého sboru. V tomto obdobi vzniklo dvoudilné Encyklopedické heslo XX. stoleti
(1964, 1965) mapujici prostfednictvim metody kolaze udalosti od roku 1900 do roku 1960.
Podobnou kompozici a encyklopedicky raz méla i hra Depese a jiné na koleckach (1972),

jez ptiblizovala atmosféru a dobu Ceské avantgardy. Tyto inscenace vytvotily Zivnou pudu

179 Idem. neéislovano

180 1dem. nedislovano

181 1dem. necislovano
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a jakysi zaklad pro montaznim zptuisobem zpracované zivotopisné texty jako Michelangelo
Buonarroti (1974), Zivot a smrt Karla Hynka Mdchy (1978) a Voni sou hodnej chlapec
aneb Anabdze Jaroslava Haska (1983). Prvni z této trojice her nastifiuje obdobi renesan¢ni
Italie, kde jsme svédky zrodu genidlniho sochaie Michelangela. Druha v pofadi nam
umoziiuje nahlédnout do osudi romantického basnika Karla Hynka Machy
a predevSim na okolnosti jeho dvou pohibt, které doprovazely bouflivé emoce. Posledni
predstaveni ukazuje obraz spisovatele Osudii dobrého vojaka Svejka. Diky retrospektivnim
prostiithiim, jez jsou koldzovité¢ poskladany, objevujeme HaSkovu Zivotni drahu, nazory
na uméni, politiku a na zivot jako takovy. Tyto tfi hry bychom mohli zatadit

do tzv. metaforického divadla faktu'®?

, jehoz cilem neni ani tak pfedstaveni konkrétnich
dobovych udélosti, jako spiSe usouvztaznéni ¢astt minulych s nasi prozivanou ptitomnosti
a soudobym kontextem. Pro Jana Schmida je dilezité to, jak si divaci a Ctenafi jeho textl
konfrontuji své zazitky a zivotni osudy s dobami davno minulymi, nachdzeji mezi nimi
spojnice, ptipadné prvky odlisné. Je dulezité, aby si adresat textti dovedl najit naptiklad
v Michelangelovi Buonarrotim néjakou udalost, jev, pohnutku, nuanci pro sebe a dovedl
si ji pfevést do svého osobniho Zivota. Autor zastdva nazor, Ze text neni nikdy hotovy,
dokonceny a uplny. Vzdy je nutné, aby méla kazda hra oteviend pomyslna zadni vratka,
kterymi muize piijit novy podnét, novad reakce, novy vyznam, nova informace a nové
zazitky. Inscenace by tak méla spliovat kritérium aktualnosti v kazdé dobg, proto také hry
nemaji uzavieny konec. Ba naopak, jsou oteviené, protoze v kazdé dob¢ zistavaji
Michelangelo, Macha 1 HaSek Zivymi a aktudlnimi autory. Mezi mnohymi dalSimi
je spolecnym prvkem ptedev§im vyrazn€ zastoupend prace se symbolicky zatizenou
rekvizitou. V Michelangelovi Buonarrotim se jedna o lano a papir, v Zivotu a smrti Karla
Hynka Machy jde o pojizdny katafalk, podobné je tomu 1 u Anabaze Jaroslava Haska,
V niz je usttednim prvkem kule¢nikovy stiil. V. mnohém podobny je témto dramatim 1 text
Outsider aneb Zivotopis slavného muze (1981), ktery nam prostiednictvim perspektiv
ruznych postav predklada osud ¢loveéka, jenz mnohé zaZil a jenz pteziva jiz bezmala dvé

staleti a zije dal.

182 HORINEK, Zdengk. Jan Schmid — dramatik. Praha: Dilia, 1990. s. 7
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Linii téchto her doplnuje text Mozart v Praze (1991) a na néj nepfimo navazujici hra
Sezente Mozarta! (2015). Ob& dvé zpracovavaji zrod legendarniho skladatele
a soucasn¢ i1 vznik jeho velkého dila. Co do kompozice jsou velmi propracované a mnohdy
je pomérné slozit¢é se vnich orientovat. V obou predstavenich vystupuje stejny
protagonista, objevuji se i dalsi shodné postavy. Pro doplnéni biografické trojice her je
dobré zminit i inscenaci T. G. M. aneb Masaryk v kostce (2010), v némz dosahuje
montazni charakter tvorby svého pomysiného vrcholu. Pro vSechny tyto hry je typické
mozaikovité skladani fragmentl ze zivott, dél, dobovych kontextl a citatli vyznamnych i
méné znamych historickych osobnosti. Jejich poskladanim dostaneme uceleny obraz, ktery

je 1 po mnoha staletich stale aktualni.

Dva motivy se prolinaji dal$im souborem d¢l, konkrétné se jednd o Ceskou otazku
a o0 jiz zminované adaptace oper. Muzeme do n&j zafadit hru Prodand nevésta aneb Pojd’
domu, ona breci (1996) ¢i Rusalka nejen podle Dvordaka (2003). Samotnou tematiku
CeSstvi, Ceské povahy a Ceské historie Schmid zpracovava ve svém puavodnim textu

nazvaném Praha stovézata (2000).

V poetice Studia Ypsilon miZeme vedle biografickych her najit dalSi skupinu
inscenaci, jejichZ spojovnikem je opera. Tedy feceno slovy ypsilonské poetiky — opera
na opefe ¢i hra na operu. Z libereckych pocatkli jmenujme predevsim adaptace opernich
a operetnich libret jako Carmen nejen podle Bizeta (1966) ¢i Orfea v podsveti (1970),
La Traviatu (1972) nebo napiiklad Rigoletta (1973). Jedna se o hry, jejichz zna¢nou ¢ast
tvoii hudebni slozka. Adaptace nechtéji byt ironické, zesmesnujici ¢i degradujici ptivodni
dilo. Cht&ji ho pouze rozlozit a novou montazni a stfihovou metodou ho znovu slozit

dohromady, najit nové kontexty a dosahnout tak jejich opétné aktualizace.

Specifickou a pomérné rtiznorodou skupinu her ptedstavuji tzv. ,, hry-fikce, které svou
zazitkovou sférou i svym rukopisem predstavuji nejosobitéjsi cast Schmidova dramatického
dila. Tri z nich spojuje i hledisko tematické — zaméreni na intimni souziti lidi v ldsce,

«183

manzelstvi, rodiné. Jmenujme predevsim predstaveni O tom, jak ona (1969),

dale pak Trindct viini, Z deniku Zakyneé (1975) zobrazujici vztahy v rodiné, kterd Zije

18 1dem. 5. 9
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izolované od okolniho svéta. Situace politickd, kulturni, historicka i rodinna je tu nahlizena
z perspektivy mladé divky, ktera rozdéluje svij denik podle raznych vini. Kriticky stav
rodiny, jez se pomalu rozpada, nastinuje hra Vecirek (1985).

Nejnovejsi inscenaci Studia Ypsilon je pasmo Swing se vraci neboli O stesti (2016).
Casti predstaveni. Jan Schmid hrou navazuje na tradici tzv. Vecerii na pridanou. V téchto
programech se od roku 1966 uplatiovaly ptidavky, které soubor zafazoval
za velké obliby divakli na zévér jinych piedstaveni. Bylo znat, ze publikum na né

reagovalo pozitivné. Tak vznikl ndpad ud¢lat cely jeden vecer na pridanou.

Hry Jana Schmida jsou originalni, plné inteligentniho humoru, vtipu, narazek,
a hudby. Jeho um se odrazi v riznych dvojsmyslech, nepochopenich, hrach s jazykem

a objevovani novych moznosti, které mu jazyk, divadlo, uméni a cely svét oteviraji.
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5 Porovnani poetiky divadla Semafor a Studia Ypsilon

Porovnani poetik a vyvoje repertoarti obou divadel jsme zalozili na analyze pavodnich
textd Jana Schmida a Jifiho Suchého. Teoretickou oporou analyzy ndm byly pfedevSim
odborné texty Zdenka Hofinka, Vladimira Justa, televizni dokumenty, medailony,
vzpominkové publikace a piedev§im rozhovory sobéma autory. Nutno dodat,
ze analytické publikace tykajici se Ypsilonky jsou podstatné pocetnéjsi nez ty, jez se vazi

k Semaforu.

V uvodu diplomové prace jsme predeslali, ze rozd€leni tvorby obou autord
do jednotlivych obdobi je pomérmné slozité, nebot’ divadlo Semafor vzniklo o &tyfi roky
dfive a sviij vrchol zaznamenalo jiz v 60. letech. Studio Ypsilon se prest€éhovalo do Prahy
ze severoCeského Liberce, kde se utvortil piivodni umélecky soubor, a dobu své nejvétsi
slavy prozivalo na pielomu 80. a 90. let, kdy vznikly hry, z nichz se n¢které udrzely
Vv repertoaru divadla dodnes. Z rozhovoru, jenz jsme vedli s Janem Schmidem a jehoz
souCasti byla 1 otdzka, zda si mysli, Ze jsou divadla porovnatelnd, vzeslo,
7e zastava nazor, ze ob¢ divadla se nedaji vzhledem k vyse uvedenym diivodiim srovnavat.
Také zminil, Ze si je naprosto védom toho, Ze Ypsilonka vznikala v jiném prostiedi
a Vv jiném uméleckém a spoleenském kontextu. Naznacil, Ze ho oproti Jifimu Suchému
nepostihly v takové mife zakazy tvorby a texty mu vychazely. Jifi Suchy vsak zastava

nazor, ze se divadla porovnavat daji prave ve své odliSnosti.

Neodmyslitelnou soucasti tvorby obou autorti jsou napad a ndhoda. Motivaci k tvorbé
je bezesporu i touha produkovat nové hry a zejména pak potieba zaplnit divadlo
repertoarem a divaky. Jak jsme jiZ naznacili v kapitole pojednavajici o soucasném
semaforském repertoaru, feditel divadla Jifi Suchy je motivovan i kazdodennim provozem
divadla, ktery je skromné hrazen pomoci grantu od magistratu, jehoz obdrzeni je
podminéno uvedenim minimalné ti her ro¢né. Reditel Semaforu k témto impulziim dodal:
»Jsou to impulzy dva. Ten prvni je fakt, Ze divadlo novou komedii potrebuje. Staré uz se
vyhraly, jejich navstévnost klesa a nase publikum od nas ocekdava novy pocin. No a ten

druhy impulz je to, Ze se mi chce psat. Rad si vymejslim role. Doktor Faust, kabaretiér

vvvvvv
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ktery pak vymyslim dodatecné, abych se stou roli ve hie uplatnil.“** K napadu
poznamenal: ,,Genese ndpadu je ohromné zajimava a ja se tomu désné odddavam
a vilastné to wurcuje dramaturgii naseho divadla. Ten zazrak toho napadu. «185
Jan Schmid se knahodé¢ vyjadiil témito slovy: , Ndhoda je zakddovina

<186 o < . . o . y
Pro n¢j se vSak v tématu vzdy najde néco nového, néco,

v zivote, déla tu zmenu vyvoje.
€0 z n¢j udela katarzni dilo, nebot’ katarze je ve vSem. Oba dva se také inspiruji tim,
jak divaci reaguji na konkrétni piedstaveni. Poté hru piipadné upravi, néco vypusti
a vyskrtnou. Evidentni motivaci k tvorbé je pfedev§im kazdodenni provoz divadla, z n¢hoz

vyplyva potieba obou dramatikl naplnit jeho repertoar.

Tviréi metodou Studia Ypsilon je princip kolektivni improvizace. Ten je zalozen
na tom, Ze Schmid vytvoii hruby nastin textu, k némuz béhem zkousek kazdy ¢len souboru
ptida n&jaky piib&h, vtip, pisen, popévek ¢i to, co si o daném tématu sam nastudoval.
Tento materidl se postupné vrstvi a posléze se béhem zkousek odstépuje to, co se do hry
nehodi ¢i co zni vyéniva. Dilezitym prostiedkem je predev§im nahoda, ktera fidi
a usmériiuje tvirci proces, pfi némz mize kazdy vyjadfit svlj nazor. Vznikly text
ale rozhodné neni kompletni. Nékdy se pry stane, Ze se zafixuje a téméf nic se s nim
nedé¢je, pouze se piipadné¢ zaméni a doplni aktualni informace, ktera Zije ve vefejném
povédomi. Timto postupem se dosahuje neustalé aktudlnosti predstaveni. V Semaforu
se pry stava, Ze zaCnou zkouSet hru, kterd jest€¢ neni Upln€ dopsand. Podobné jako
V Ypsilonce se semaforské hry mnohdy dockaji ucelené verze az b&hem zkousSek.
Suchy k tomuto postupu dopliuje: ,.Ja ani nevim, jestli je to zamérné, tak se nam to prosté
béhem téch padesati let udélalo a osvédcilo. Samoziejmé, kdybych mél tu hru dokonale
pripravenou, tak by to taky Slo. Ale to zase spotiebuje trosicku vic casu. “187 Dale dodava,

ze az kdyzZ vidi hru na scéné&, napadnou ho dal§i moZzné postupy a obohaceni, pokracovant,

184 RAZIM, Daniel. Kubisticky portrét Jitiho Suchého, aneb, Jednou, kdyz mné bylo osmdesat. Praha: Jalna,

2011.s. 26
18 Interview s Jifim Suchym, nar. 1931, basnik, divadelnik, hudebnik a textaf. Praha 15.6.2016
18 Interview s prof. Janem Schmidem, nar. 1936, rezisér. Praha 17.3.2016

187 RAZIM, Daniel. Kubisticky portrét Jifiho Suchého, aneb, Jednou, kdyz mné bylo osmdesdt. Praha: Jalna,

2011.s.45
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ktera by mu pii psani na poéitadi nepiisla na mysl. Casto obméfiuje kompozici hry dle

toho, jak na ni reaguji divaci.

V poetice Suchého i Schmida mizeme jako divaci snadno vysledovat pokusy
o syntetické divadlo. Ypsilonka je na tomto principu zaloZena — V jednom piedstaveni
sumiruje jak hudbu, Cinohru, tak i1 balet a tanec obecné. V hrach se vedle klasickych
dialogti vyskytuji napiiklad citace slavnych osobnosti, prace se symbolicky zatizenou
rekvizitou a pokusy o ztvarnéni a zrod génia, umélce ¢i politika na jevisti. Syntéza téchto
prostiedkli vytvaii z ypsilonské hry montaz. Semaforské hry jsou téz syntetické.
Suchy tekl, ze nikdy nevytvofil pfedstaveni, jez by bylo zaloZeno pouze na Cinohie ¢i
jenom na hudbé a zpévu. Vzdy se pokousi o rozmanitou inscenaci, kterd by kombinovala
vSechny vySe zminéné slozky. Prvkem, ktery je spole¢ny pro obé divadla, je bezesporu
hudba. Ta provazi oba autory jiz od jejich détstvi, nebot’ jak Suchy, tak Schmid patii do
swingové a jazzové generace. V Semaforu je hudba profesionalni, v Ypsilonce si jsou
védomi své hudebni nedokonalosti, z niz se naopak snazi vytézit maximum. Semafor
ze svého hudebniho zaméteni profituje, feditel Suchy pry vi, Ze lidé chodi do jeho divadla
za pisnickami a za humorem. Pfepisy pistiovych textid se objevuji ve vSech plivodnich
textech, které jsme méli moznost studovat. V ypsilonskych hrdch mnohdy nejsou ptepisy
kompletni a je pouze uvedeno, jaka pisenn nasleduje. V semaforskych hrach jsou piepisy

uvedeny v plném znéni a neméni se.

Prostfednictvim rozhovoru s feditelem Ypsilonky jsme se dozvédéli, ze jeho poetika
se nijak vyrazné¢ neobméiuje. Principy jsou pry stale stejné, vzdy se vSak touZzi dostat
kjadru véci. Zanalyzy her od pocatki do soucasnosti jsou dobfe patrné latky,
jimZ se ve své tvorbé vénuje. Jifi Suchy téZ prohlésil, Ze jednotliva témata neseskupuje
dohromady a védomé se nevénuje jedné latce. Vliv na jeho dramatickou tvorbu pry nemély
ani obmény umeéleckych partnert. Vysledoval spiSe touhu po vlastnim skladani hudby.
Pfi rozboru repertoarti a her jsme vSak dospéli k nazoru, Ze v obou autorskych divadlech
1ze vysledovat urcité zachytné body, k nimz se autofi vice ¢i mén¢ neustale vraceji, byt’ jde

Vv mnoha ptipadech o variace téhoZ tématu, postupu ¢i schématu.

Pti porovnani autorské tvorby Suchého a Schmida se pro prehlednost budeme drzet

podobné osnovy, jakou jsme zvolili pfi analyzach jednotlivych d€l. Jako prvni oblast
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rozebereme ndzev her a jejich podtituly. Posléze se zaméfime na zanrova zarazeni
a na prevladajici slozky v inscenaci (hudba, ¢inohra, tanec apod.). Nasledn¢ zacilime nasi
pozornost na vypravu a praci srekvizitou a na postavy. Zanalyzujeme t€z praci
s vedlejSimi texty a s Casoprostorem. Na§ zdjem dale presuneme na dialogy a vyuziti
jazykovych prostfedkli v ptivodnim textu. Nakonec se budeme vénovat postupiim, jimiz

oba autofi ozvlastiuji hru.

Ze studovanych titult lze usuzovat na fakt, ze oba autofi voli pro nazvy svych her
ve VEtsing pripadu tituly protagonistické (Jonds a tingltangl, Michelangelo Buonarroti,
T. G. M. aneb Masaryk v kostce atd.). Tituly se tak vztahuji k hlavni postavé inscenace.
Jan Schmid se navic snazi o zmapovani doby, v niz dany hrdina zil. V jednom piipadé
principal Ypsilonky zvolil nazev replikou — SeZerite Mozarta! Suchy zkombinoval nazev
gnomicky snazvem objektovym — Hodiny jdou pozpdtku. K dilu Adama Michny
z Otradovic se intertextoveé vaze citatovy titul Smutek bldaznivych panen. Esejisticky nazev
ma T7indct vuni Jana Schmida. Vystizngjsi podtitul pro své hry voli Castéji Jan Schmid.
Toto tvrzeni mizeme dokazat na piikladu podtitulu predstaveni Michelangelo Buonarroti
aneb Od snéhuldka k Poslednimu soudu nebo Zivot a smrt Karla Hynka Mdachy aneb Nacrt
0 mucivych otazkach lidské existence (obrazy). Z rozhovoru s Jifim Suchym vyplynulo,
ze pro své hry podtituly nevoli. Pti analyze textii jsme vSak dos$li k nazoru, Ze oznaceni
Kabaret, Hudebni komedie nebo tieba Baladyida o Sesti dilech urcity typ podtitulu

ptredstavuji, pro potieby této prace si je oznacime jako podtituly Zanrové.

Rozlozeni jednotlivych slozek inscenace, tedy hudby, tance a Cinohry, je pomérné
slozité. Zavisi na tematickém zaméteni hry. Hudba v Ypsilonce stejné jako v Semaforu
dotvaii a dopliiuje hru, v obou pfipadech bychom mohli konstatovat, Ze je jeji vyuziti
az na vyjimky rovnocenné. Studio Ypsilon jde v tomto ohledu dal a snazi se z hudby
a nedokonalého zpévu ziskat maximum materidlu, jenz se mize v raznych dobovych
kontextech obméiovat. Jan Schmid tvrdi, Ze pfi praci s hudbou se otevie prostor a ze je to
pravé hudba, ktera vede k autenticité¢ herectvi. Kazdy ¢len souboru bez vyjimky se tak
pokousi néjak hudebné prosadit. Diky hudbé mizeme vnimat vSechny okolnosti déje
a toho, co se odehrava na jevisti. Propojeni hudebnich Cisel, tance a ¢inohry ptfedstavuje

komplexni utvar. Semafor je od svého pocatku povazovan za hudebni divadlo, byt se
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tomuto oznaceni Jifi Suchy brani. Chce délat divadlo pro divadlo, hudba je vSak jeho
neodmyslitelnou soucasti. Zatazeni hudebniho ¢isla ¢i pisné nebylo na pocatku tvorby
ni¢im motivované. Situace se zménila s piibyvajicimi inscenacemi, nebot’ Suchy vidél, jak
a na co nejvice divaci reaguji. Zacal cilené pracovat s gradaci pomoci pfesouvani riznych
obrazl. Tak tomu bylo naptiklad ve hie Hodiny jdou pozpatku. ,, Mné se o gradaci v hrach
staraji predevsim hudebni cisla. Treba v predstaveni Hodiny jdou pozpatku byla opera
ptvodné uprostied. Najednou jsem po prvaim predstaveni vidél, Ze pravé ona zabrala
nejvic, tak jsem ji honem dal na konec prvni poloviny, aby tam zazarila. Prosté takhle s tim
Sitbuju vselijak na rizny smery. Vzdy se snazim, aby mé kté gradaci dopomohla
muzika. “*® Z rozhovoru dale vyplynulo, 7e Suchy nikdy nechtél napsat hru, ktera by byla
Cistou c¢inohrou, protoZze to pry neumi. Vi, Ze lidé od Semaforu neocekavaji silny

dramaticky zazitek a emotivni d¢j, chtéji se hlavné bavit a zasmat.

Prace s rekvizitou a vyprava jsou zajimavé V obou divadlech. Pfi analyze inscenaci
Ypsilonky jsme si povSimli, ze autor velmi Casto vyuziva naprosto béznou rekvizitu, jakou
je tieba provaz v piedstaveni Michelangelo Buonarroti, ktery jednou ptedstavuje
prosttedek, jimz herci znazornuji perspektivu, podruhé na podnosu reprezentuje téstoviny.
Jednad se o symbolicky zatiZzenou rekvizitu, kterd ma oproti semaforskému vyuZivani
rekvizit podstatné hlubsi vyznam. Takto Schmid pracuje i s kusy papiru, které oblepuje
na Zivého Cloveéka, pomysiného sn¢huldka, aby je nasledn€ mohly ostatni postavy roztrhat
a naznadit tak dobu tani. Podobné je v piedstaveni Zivot a smrt Karla Hynka Mdchy
nakladano s pojizdnym katafalkem, jenz je vyuzit jako postel, poté jako pokoj a nakonec
i jako mary a samotny basniktiv hrob. Velmi specifické je vyuziti herci coby rekvizit
(pro znazornéni Zivé sochy nebo obrazu). Suchy takto s rekvizitami cilené¢ a védomé
nepracuje. Vyprava je mnohdy velmi spord, sila hry je v pisnich a mluveném slovu.
Rekvizity pouze dopliiuji scénu a nejsou symbolicky nosné. VéEtSinou se jednd o bézné
kusy nabytku, ptllitr s pivem ¢i improvizovany bar a pédium. Pro ob¢ divadla je spolecna
préace s kostymy. Jak Suchy, tak Schmid si je navrhuji sami. Jedna se o vyrazné prevleky

co do barvy i stiihu, které se snazi korespondovat s dobou a tématem hry.

188 Interview s Jifim Suchym, nar. 1931, basnik, divadelnik, hudebnik a textaf. Praha 15.6.2016
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V textech obou autori se pied zacdtkem hry nachazi soupis postav, v piipadé
Semaforu najdeme vedle jména osob téz jeji obsazeni semaforskym hercem/hereckou.
V ypsilonskych hrach se v nékterych piipadech objevuje 1 stru¢na charakteristika.
V ptuvodnich textech obou dramatikii jsou postavy uvedeny klasickymi prefixy promluv.
V semaforskych hrach najdeme popis postavy sporadicky, spiSe je uvedeno, koho dana
postava piedstavuje. Ve vétSin€ inscenaci vystupuji hlavni postavy, jez jsou plastické
a vyvojové. Muzeme tak napiiklad sledovat vyvoj svétonazoru Karla Hynka Machy.
Schmid do svych predstaveni velmi ¢asto zavadi historické postavy a postavy piirozené,
Suchy naopak postavy fiktivni, v jeho textech najdeme i nékolik postav nadptirozenych,
které se prolinaji do realného svéta (napt. Bludicka). V hrach obou divadel postavy
poznavame prostiednictvim nepiimé charakterizace. Pro Studio Ypsilon i pro Semafor
je navic typické, Ze jeden herec ztvariiuje v jednom piedstaveni nékolik postav, jez se
postupné stiidaji. Spole¢ny je téz prvek promény postavy vramci jedné repliky
(viz napt. Jonds a tingltangl a Michelangelo Buonarroti). Schmid vytvoril uréity typ
postavy, jenz zasazuje do vétSiny svych her. Konkrétné se jednd o osobu jakéhosi
vysvétlovatele a privodce déjem. Pti analyze textového podkladu jsme vysledovali fakt,
Zze se vmajoritni Casti her jednd o Zenskou piedstavitelku. Schmid k tomu dodava,
ze ,zZena je ta, ktera do veci odpraddavna vnasi rad. «189 semaforskych hrach takovou
postavu nenajdeme. Vyjimku tvoii pouze Pan Vagner v pfedstaveni Dr. Johann Faust
Praha II, Karlovo nameésti 40. Principal Ypsilonky si pro své hry vybira hlavni postavy
statniki, umélct, géniii €1 obycejnych lidi, jejichz zivotni osudy nam zprostiedkovavaji
vedlejsi postavy, témi jsou naptiklad Saskové, venkované nebo postavy dalSich politikl ¢i
umélcl. Tento vybér je znacné ovlivnén tematickym zaméfenim ptedstaveni. V hrach
Jittho Suchého naopak miiZeme vysledovat tendenci k vybéru postav, jako jsou napiiklad
panny, bludicky, kabaretiéti, pianist¢ a hudebnici vibec, oblibu nasSel 1 ve Faustovi,
vojacich, postavach ze Santant, zlo€incich, prostitutkach ¢i starych manzelskych parech.
Neziidka se dostava do konfliktu usazenost stafi s zivelnym mladim. Také je u n¢j dilezity

zensky element v podob& semaforskych ,,girls*. Rozdil ve tviir¢im postupu obou autorti

189 Interview s prof. Janem Schmidem, nar. 1936, rezisér. Praha 17.3.2016
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z hlediska postav je i v tom, ze v Ypsilonu nikdy nefungovala ustfedni autorska dvojice.
Mame ted’ na mysli Suchého se Slitrem a nasledné s Jitkou Molavcovou. Pravdou ziistava,
7e oni byli vzdy témi, na nichz pfedstaveni stalo. S takovym postupem se Vv Ypsilonce
nesetkame, nebot’ herci, kteti hraji v dané hie, nad sebou svymi vykony nijak neptevazuji.
Stejné tak je tomu i v pfipadé¢ amatérského zpévu stalych ¢lend souboru a hostujicich

operetnich zpévaka.

Kompozice her Jifiho Suchého a Jana Schmida je ponékud odlisna. Vétsina z nich
je rozd¢€lena na jednotlivé obrazy. Vyjimku tvoii Suchého Kytice, ktera se sklada ze Sesti
balad, a série Jonasii. Tyto hry neobsahuji obrazy. Spole¢nym tvir¢im rysem obou autorti
je umistovani vyrazné repliky nebo pisné na konci prvniho dilu pred ptestavkou.
Jan Schmid zatazuje do takovych pasazi vyhrocené situace, nedotecené repliky ¢i recitaci
basné, kterd apeluje na divdka. V novéjsich inscenacich si mizeme povSimnout prevazujici
tendence ke komunikaci s divakem a k apelovani na néj pravé na koncich dilt pted
prestavkou. Podobné schéma nalezneme i1 v semaforskych hrach, kde postavy uzaviraji
prvni €ast monologem nebo je zde zafazena pisen. Shodnym rysem je také humor.
Jan Schmid poznamenal, Ze pro né& je humor ryze katarzni zaleZitosti a nadhledem.
Z rozhovoru s Jitfim Suchym vze$lo, Ze ve svych hrach preferuje humor, byt na ukor
dramati¢nosti nebo celkové dramatické stavby dila. Pfiznava, Ze tu Gpln¢ neovlada a vi, ze
je to v semaforskych predstavenich znat. Je si védom toho, Ze se Vv jeho tvorbé neobjevuji
hry, v nichZ by byla znatelna d&jova linka a bravurni dramaturgie. TtebaZe se v predstaveni
objevi hrdina a padouch, lidé nikdy nesleduji jejich postavy, nejdou s nimi, ale spisSe se
zam¢eiuji na to, co délaji, jak mluvi a jakou pisnicku zpivaji. V zéavislosti na reakcich
publika se oba autofi rozhoduji, jak hru pro pfisti pfedstaveni upravi. Jedna se tedy
o podobny ptipad, jaky jsme naznacili vySe v pojednani o jednotlivych slozkach inscenace.
Vse se fidi aktudlnim napadem a inspiraci. Oba autofi se netaji tim, Ze jejich hry nemaji
dramatickou zapletku. Urcitou vylu¢nosti se vyznacuje Dr. Johann Faust, Praha II,
Karlovo namesti 40, v némz se Suchy pokusil o pevnéjsi a ucelenou stavbu s ndznakem
déje, byt castokrat preryvanym hudebnimi cisly. 1 pfesto se vSak jednd o jednu
z nejdéjovejsich inscenaci Semaforu. Podobnym piedstavenim v Ypsilonu je Vecirek, ktery
obsahuje prvky kauzality, nebot’ nam ukazuje jakousi sondu do Zzivota jedné rodiny

a do mezilidskych vztahi. Naprostd vétSina nami analyzovanych her nenese prvky
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déjovosti. Pfedev§im to jsou koldzovité posklddana ptfedstaveni. V piipadé Ypsilonky
je tento postup jeSt¢ vice umocnén tim, ze Schmid vyuziva noetického pohledu
na skute¢nost a jedince. Publikum tak sleduje montaz riznych thla pohledu, pomoci nichz
muzeme postavu a situaci nahlizet. Je na kazdém divékovi, jenz by se mél aktivné zapojit
do predstaveni svym hloubanim, aby si sdm interpretoval dany problém nebo chovani
a osud postavy. Nikdy neexistuje jedna spravna interpretace a odpovéd’, nebot’ je vse
oteviené a kazdy si mize napiiklad v inscenaci Zivot a smrt Karla Hynka Mdchy najit
kontexty, jez jsou aktualni a pfenositelné 1 do soucasnosti. Obecné lze konstatovat, ze ani
Schmid, ani Suchy nevystavuji d&jové nosna dramata. To souvisi s tendenci divadel
malych forem k neustalému kontaktu s divakem, k nepfetrzité moznosti improvizace,
nahody a necekané¢ho ndpadu. V 70. letech lze u obou autorti vysledovat sklon k pfenosu

pozornosti ze slovniho vyjadieni na vyrazové prostiedky, kostymy a rekvizity.

Vedlejsi texty. Jejich pouzivani obéma autory je shodné v tom, ze ve vétsiné pripadi
vyuzivaji krats$i doplnujici text v zdvorce. Vzdy se jedna o dokresleni a popis rtiznych
¢innosti zejména pomoci piislovei. V ypsilonskych hrach ptredstavuji scénické pozndmky
pomérné vyraznou ¢ast ptivodniho textu, zvlasté pak v pasazich, jez bychom mohli nazvat
jako prozaické, byt se nachazi v dramatickém textu. Casto ndm dopomahaji k lepsimu
uchopeni déje a zasazuji dil¢i udalosti do SirSiho kontextu. Suchy je ve svych hrach
vyuziva k popisu scény a drobnych vedlejSich jednani osob (kam, kdy a jak se pohybuji;
klade diraz na gesta a mimiku). Schmid je na druhou stranu pouziva k charakteristice
postavy a k popisu jejich psychologickych pochodd, ptipadné k nastinéni jejich dusevniho
vyvoje. V predstavenich obou divadel jsou vedlejsi poznamky uzity pro uvedeni hudebniho

¢isla, dale je pak napséano, kdo kterou pisen zpiva ¢i kdo hraje na ktery néstroj.

Casoprostorova uréeni nejsou vzdy uvedena ve scénickych poznamkach. Sporadicky
je v nich najdeme v inscenacich divadla Semafor. V mnoha piipadech je datum piimo
uvedeno v nazvu konkrétniho obrazu ¢i vystupu. Tento postup vyuziva Jiti Suchy
Vv ptedstaveni Hodiny jdou pozpatku. V piedstavenich Ypsilonky se Casoprostorove
orientujeme diky pfimym replikdm (nejen privodce déjem). Pomérné Casto tvoii promluvu
postavy pouze konkrétni datum zasazujici udalosti do kontextu. Divdk se tak dobie

orientuje v jinak mozaikovité inscenaci.
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Ve vystavbé dialogl se asi nejvice odrazi jazykovy um obou dramatiki. Jak Suchy,
tak Schmid vytézi zjazyka maximum, at’ uz se jedna o slovni hficky, polysémii
nebo o dvojsmysly. Délka jednotlivych replik se proménuje hru od hry. Obecné jsme pii
rozboru vysledovali, ze v ypsilonskych piedstavenich jsou jednotlivé vymény kratsi. Casto
si postavy mezi sebou vyméni pouhé jedno slovo. V biograficky ladénych hrach
se vyskytuji repliky citatové a teoretické, které piipominaji vyklad. Tak je tomu naptiklad
v piedstavenich Zivot a smrt Karla Hynka Mdachy nebo T. G. M. aneb Masaryk v kostce.
Faktem zlstava, Ze tento postup znacné pohani inscenaci kuptedu. Delsi repliky svym
postavam piSe Jifi Suchy, byt to neni pravidlem. Oproti inscenacim Ypsilonu sledujeme
Vv Jondsovi a tingltanglu nebo v Jonasovi a dr. Matraci delsi promluvy. Specificky postup
ve svych predstavenich voli Jifi Suchy, jenz svym postavam piSe na né€kolika malo
mistech, avSak napfi¢ celou hrou a potazmo celym repertoarem, vulgarni vyrazy. Ty slouzi
ptedevsim jako apel na divaka, snazi se ho Sokovat na mistech a u osob, u kterych by to
rozhodné necekal. ,,Ja se vzdycky snazim, aby to nebylo tak, ze jenom reknu sprosty slovo,
ale aby to mélo néjaky kontext, “**® dodavé Jifi Suchy. Konfrontuje tak spisovny jazyk, jenz
ma mnohdy charakter vysokého stylu, s nespisovnou a obecnou &estinou. ,,Svého casu
jsem byl asi prvni v tomhle state, ktery v rozhlase v Gramotingltanglech zacal pouzivat

hovorovy jazyk. «191

Jan Schmid oproti tomuto postupu voli vétSinou spisovny jazyk
v kombinaci s jazykem nespisovnym a familiarnim. Pomérné ziidka promlouvaji napiiklad
jeho statnici vulgarné, spiSe pro né voli autentické citity. Co se tykd pisni,
ty v Ypsilonu zpiva ve valné vétSing predstaveni cely soubor. V Semaforu je interpretem
pouze jeden, maximalné dva herci, ktefi si navic mezi sebou rozdéli sloky a vytvori tak
duet. Logickd navaznost dialogl je znatelngj$i u Jitiho Suchého. Schmidovy texty jsou
podstatné vice zkratkovité a utrzkovité. Divakovi tato montdZzni technika mize znesnadnit
pochopeni kontextu a zpusobit to, ze se v ném ztrati. Vyjma Suchého Smutku blaznivych
panen se Vv dalSich inscenacich témétf vzdy snadno orientujeme a nemusime vynalozit

takového Usili jako v ptipadé Studia Ypsilon. Po analyze vybranych textd obou autord jsme

dospéli k nazoru, ze Schmid voli slozitéjsi jazyk, ktery se vyznacuje strohosti a jakousi

19 Interview s Jifim Suchym, nar. 1931, basnik, divadelnik, hudebnik a textaf. Praha 15.6.2016

1 1dem.
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syrovosti. Mnohdy voli slozité vétné konstrukce a odborny jazyk. Suchy vyuziva bohatosti
¢eského jazyka Vv kratkych a jasnych vétach, v metaforach, metonymiich, slovnich hiickach
a ve vyse uvedenych dvojsmyslech. Udernosti slova a jeho syrovosti pouzije tehdy, pokud

chce divéaka zaskocit a pfekvapit na necekaném misté.

Prostfedky, jimiz oba autofi ozvlastnuji text, pfedstavuji sumu vySe zminénych
tvarcich postupt. U obou divadelnikli se vyrazné odrézi obdiv ke swingové a jazzové
hudbé. Oproti Janu Schmidovi nevoli feditel Semaforu promyslenou dramatickou
vystavbu. VSe je spiSe dilem aktudlniho napadu. Namisto slozitého jazyka radé¢ji
kombinuje pisn¢ a humor, ktery, dle jeho slov, preferuje, byt by to bylo na ukor
dramaticnosti. Tyto prostiedky tvofi ony rozdily v poetice obou divadel malych forem.
Semaforské zkousky se opiraji o vétSinou hotovy text, ktery mize doznat v jejich prib&hu
urcitych zmén, ale vysledek se od ptivodniho textu nijak zvlast’ nelisi, zkousky v Ypsilonu
jsou vice kreativni, herci sami studuji doporucené materialy, spole¢né si ¢tou a tvofi text.
Vyraznou odli$nosti je pojeti hudby — Semaforu vladnou profesionalni zpévaci a hudba je
na vysS§i urovni, vyrovna se tak sile a tudernosti klasického mluveného slova.
Zpév v Ypsilonu neni primérni a hudebni nadéni ¢lent souboru neni vyrazné. To vSak nic
neméni na faktu, Ze pravé z onéch nedostatkli nevytézi maximum a ze berou svij
amatérsky projev s nadhledem. Piepisy pisnovych textl jsou kompletni v hrach Jitiho
Suchého. Jan Schmid mnohdy pouze pojmenuje skladbu. Rozdil nachdzime 1 v samotné
ptipravé pred tvorbou. Ypsilonsky principal si dopfedu studuje redlie, nejriznéjsi
dokumenty a materidly, Jifi Suchy si redlie dohledava jen sporadicky. Kdyz piSe o valce,
kterou zazil byt jen jako maly chlapec, vychazi ze svych autentickych vzpominek

(viz Dr. Johann Faust, Praha II, Karlovo nameésti 40, 1982).

Na zavér porovnani poetik obou divadel se pokusime nastinit urcité tematické oblasti,
jimz se Jifi Suchy a Jan Schmid ve své tvorbé vénuji a knimz se navraceji.
Diilezité je upozornit na to, Ze podstatné jasn€jsi jsou témata v ptipadé Schmidovy tvorby.
Vymezeni takovychto oblasti a zpracovavanych latek v pfipadé Semaforu neni tak
prihledné, nebot’ Suchy tvrdi, Ze se snazi, aby kazda hra, kterou vytvofi, byla v né¢em jina.

Analyza jeho her toto tvrzeni dokézala.
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V autorské tvorbé Jiftho Suchého je nejznatelngj$i série Jonasia. V Jondsovi
a tingltanglu nam tstfedni dvojice zprostfedkovava uméleckou drahu kabaretiéra Jonase.
V n¢kolika pasazich se do néj Jifi Suchy prevtéluje. Druhou inscenaci s ,,jonasovskym
tématem* je Jonas a dr. Matrace (1965). Tato inscenace uzavira obdobi autorské dvojice
Suchy — Slitr. V ni uz nevystupuji oba komici jako zprostiedkovatelé Jonasova zivota,
nybrz se jedna o JonaSovo autentické vzpominani. Tteti hrou je Jonds dejme tomu v utery
(1982), vniz Suchy vytvofil postavu Zofie Melicharové, do kabaretiéra platonicky
zamilované sluzebné a pomocnice. V tomto prozatim poslednim pfedstaveni mapujicim
osudy kabaretiéra se setkavame s umélcem ve vysluzbé, ktery vzpomina na lesk honosnych
barti, ve kterych vystupoval, i na obdobi netuspéchu. Snazi se ozivit svou kabaretni drahu
tim, Ze spoji sily pravé s Melicharovou. Druhou skupinu tvofi pisni¢kové potrady, pasma
slozena z hudebnich ¢isel a rdznych komickych vstupd, jez vznikla v 60. letech.
Mezi n¢ patii zejména pasma o Zuzang¢: Zuzana je sama doma (1960), Zuzana je zase sama
doma (1961), Zuzana neni pro nikoho doma (1963) a Zuzana je vsude jako doma (1965).
Dal$im pisnickovym pasmem byla Benefice Jiftho Suchého, jez vznikla v roce 1966,
a Dabel zVinohrad Jiii Slitra ze stejného roku. Surrealistickym a nutno dodat,
Ze 1 nonsensovym vyboCenim ze svych autorskych koleji piedstavuje Sekta (1965),
jez zpracovava téma fantastickych obfadil uctivani egoistické divky Evy. Tato hra velky
uspéch nezaznamenala, nebot’ nekorespondovala s dosavadni semaforskou poetikou a lidé
na ni reagovali pon€kud rozpacité. Suchého zéliba ve faustovském tématu se odrazi
I v predstaveni Dr. Johann Faust, Praha II, Karlovo nameésti 40. Soucasna tvar divadla je
pomérné rozmanita, piesto vni lze vysledovat dvé linie. Tou prvni jsou koldZzovité
posklddand a mnohdy retrospektivni pisnickova pasma doplnénd o vzpominky
na inspiraéni zdroje (OsvVobozené divadlo Semafor, 2014; Hodiny jdou pozpatku, 2011).
Druhou linii tvofi inscenace, které maji pevnéjsi dé€jovou strukturu a obsahuji dramatickou
zapletku (Mam ’zelle Nitouche, 2010; Rytiri z Blaniku a krasavice Lida, 2013; Prsten pana
Nibelunga, 2014; Zlomené srdce lady Pamely, 2016). Tyto dvé linie se prolinaji

V predstaveni nazvaném Cochtaniiv divotvorny hrnec (2015).

V souvislosti s poetikou divadla Semafor bychom uréit¢é neméli opomenout fakt,
ze Jifi Suchy je nejenom divadelnik a hudebnik, ale 1 basnik. Jeho basné se v inscenacich

vyskytuji v pomémé hojném poctu a hravé verSe dodavaji predstavenim na originalité.
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K divodiim, které ho vedly k prvnim basnickym pokustim, poznamenal: ,, Pohnutkou pro
mé bylo, ze jsem chtél byt komikem a Ze jsem si zacal deélat repertoar. To jeste nebyla
poezie, ale zacal jsem si psat pisnicky, ktery byly smésny, kterymi bych mohl rozesmadt.
Ponévadz jsem vedel, ze kdyz budu komikem, nikdo to pro mé neudela. Nebyl jsme znamej,
nikdo to o mnée nevédél, ze tuhle tuzbu mam. Tak jsem si zacal psat sam a zacalo mé to
bavit. Protoze jsem ale tou dobou zacal cist rizné basniky, nespokojil jsem se jen
S legrackami, ale zacal jsem texty obohacovat o metafory a rizné basnické figle. Bylo to
trochu, jako kdv: se lusti kitZovka. “*** Za jeden ze svych nejvétsich inspira¢nich zdrojd
povazuje éru poetismu, kterd ho zasahla jako mladého. Velmi obdivuje tvorbu Vitézslava
Nezvala, Petra Bezruce, Josefa Palivce. Basn¢ Otokara Bfeziny, jak ptiznava, pro n&j byly
velmi slozit€¢ uchopitelné. Dale pak Josefa Kainara, FrantiSka Hrubina a ze zahrani¢nich
autort vyzdvihuje Guilleauma Apollinaira. Za vSechny sbirky basni jmenujme
Med ve vlasech (1970) nebo Cernou vzducholod’ (2001). Vyrazné jsou zastoupeny sbirky
pisnovych textt. Jako ptiklad uved'me Klokoci (1964), Motyl (1965) nebo Kolik oc¢i ma den
(1987).

Téz napsal tii vzpominkové knihy Vzpominani (Od Reduty k Semaforu) (1991), Tak néjak
to bylo (Vzpominani 1959-1969) (1998) a Inventura (Vzpominani 1969-1989) (2000), které
vysly souborn& v roce 2011 pod nazvem Vzpomindani. Na svych webovych strankach™® 67

uvetejnuje samizdat divadla Semafor Stara fronta zitra.

Co se tykd tvorby Jana Schmida, toto tematické seskupovani her je snaze
desifrovatelné a zfetelngjsi. Z analyzy textovych podkladd a z repertoaru divadla je zfejmy
autoriiv zajem o opery. V pocatcich divadla vznikly hry jako Carmen nejen podle Bizeta
(1966), Orfeus v podsveti (1970), La Traviata (1972) nebo naptiklad Rigoletto (1973).
Z novéjsich mizeme jmenovat napiiklad ptedstaveni Prodand nevésta aneb Pojd’ domii,
ona breci (1996) ¢i Rusalka nejen podle Dvordka aneb Kdo je stara Hata? (2003).

V té€chto hrach prevazuje hudebni slozka. Druhou oblasti zajmu ypsilonského principala

102 RAZfM, Daniel. Kubisticky portrét Jiriho Suchého, aneb, Jednou, kdyz mné bylo osmdesat. Praha: Jalna,
2011.s5.71

93 Stard fronta zitra: Postiehy, vvahy a ndpady Jifiho Suchého [online]. [cit. 2016-06-27]. Dostupné z:
http://starafrontazitra.cz/
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jsou umélci a vyznamné osobnosti. PredevSim se zajimd o renesancéniho sochatre
Michelangela Buonarrotino (1974), osudy skladatele Mozarta zpracoval dvakrat
Vv piedstaveni nazvaném Mozart v Praze (1991) a Sezerite Mozarta! (2015). Z ¢eskych
umélci se zajiméa o romantického basnika Machu ve hie Zivot a smrt Karla Hynka Mdchy
(1978). V inscenaci Voni sou hodnej chlapec aneb Anabdze Jaroslava Haska (1983) se
vénuje i Jaroslavu Haskovi a snazi se zachytit postup pfi praci na jeho neslavnéjSim dile
Osudy dobrého vojdika Svejka. Ostatni hry bychom mohli zafadit do skupiny, v niz
rozpracovava pohled na soudobou spolecnost (7T7inact vuni, 1975), sondu do jedné rodiny
a jeji psychologii (Vecirek, 1985) ¢i noeticky postavenou hru o ¢loveéku, ktery se nazyva
Outsider (1981). V posledni jmenované hfe muizeme najit shodné rysy s hrou Jifiho
Suchého Jonas a tingltangl, nebot se odehrava v kabaretnim prostiedi. Rozdilnost
v jejich autorské tvorbé muzeme vysledovat i vtom, ze Jan Schmid na rozdil od Jifiho
Suchého nepise basné. Kromé her se vénuje proze. Je autorem knih Léto bude
ve ctvrtek... Denik mého horsiho ja (1985), S oc¢ima navrch hlavy aneb jak jsem byl
hloupej (1989) nebo Jak mé zabil slon (1995). Mezi jeho knihy patii i vzpominkové
a teoretické texty jako naptiklad Maiij divadelni svét (2006), Nejen prstem po mapé (2008),
Zivot v zavorce aneb Prvobytné pospolnd mista v Cechdch (2008) &i Epistoly v kapitolkdich
(2012).

Kazdé divadlo ma sviij okruh kritiki z fad recenzentl i teoretiklli divadla, kterym je
blizké a ktefi rozuméji jeho poetice. Mezi takovéto piiznivce Semaforu z fad odborné
vefejnosti patii Radmila Hrdinova a Vladimir Just. Poetikou Studia Ypsilon se zabyva
Zden€k Hofinek.

Sledovani vyvoje poetik obou divadel malych forem je velmi zajimavé. Oba autofi
se navraceji k podobnym tématim a napfi¢ souCasnym repertodrem znovu pouZzivaji
osvédcené tvurci postupy. Divadlo Semafor i Studio Ypsilon se neodmyslitelné zapsaly
na prazskou divadelni scénu a stale maji co nabidnout. Pravdou zistava, ze kazdé divadlo
si za 1éta svého plisobeni vytvoftilo stalé a vérné publikum. Hry Semaforu jsou urceny pro
divéky, ktefi oceni humor a vyraznou hudebni slozku ptedstaveni. Spokojeni budou i ti, jez
se chtéji pobavit a neocCekavaji nosnou d&jovou linku ¢i dramatickou zépletku.

Je také dilezité, aby méli podobny smysl pro humor a cit pro skryté metafory a ptipadny
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dvojsmysl. Divaci Studia Ypsilon by stejné jako v piipadé Semaforu méli mit smysl pro
humor, nebot’ je dimysIn¢ ukryt v mnohdy pomérmné slozité komponovanych inscenacich.
Ypsilonka ocekava aktivniho divaka, ktery nelpi na profesionalnim zpévu
a ktery se zapoji do pfedstaveni, nebot’ neustale existuje moznost improvizace. Na zakladé
zhlédnuti vétSiny v soucasnosti uvadénych inscenaci v obou divadlech mulzeme
konstatovat, Ze semaforské hry jsou oddychové a méné naro¢né na pochopeni kontextu.
Divak se nechava unaSet na vIné humoru a autorovy dovedné hry s jazykem.
Navstéva Ypsilonky znamena intelektualni zazitek, pfi némz mame moznost ve zkratce
sledovat ztvarnéni faktografickych témat hereckym souborem, ktery diky tvir¢imu postupu
kolektivni improvizace piisobi stmelenym dojmem a ktery si ptredstaveni uziva stejné jako
divak v hledisti.

Rozhovor s Jitim Suchym a s Janem Schmidem nam dokazal, Ze jejich chut’ a zapal
do tvorby novych inscenaci je stejn¢ velika, jako tomu bylo v pocatcich obou divadel.
Na zavér nasi diplomové prace zatfazujeme radu Jittho Suchého, jak pfistupovat ke vSem
nepiiznim osudu, které potkaly autora samotného i jeho divadlo, které mozna pravé diky
tomuto pfistupu pusobi dodnes: ,, V okamziku, kdy si c¢lovek uvédomi, Ze pohroma je tu
od toho, aby byl otuzilejsi, pak se mu kazda neprizen osudu zméni v dobrodini. A co vic si

ov i oo 194
miize clovek prat.

1% SUCHY, Jifi. Vzpomindni. 1. vyd. Praha: Galén, 2011. s. 176
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6 Résumé

Diplomova prace nazvand Dvoji poetika autorského divadla: Semafor a Studio Ypsilon
si kladla za cil na zakladé¢ analyzy vybranych plvodnich textd Jiftho Suchého
a Jana Schmida zhruba od 50. let do soucasnosti nastinit vyvoj poetiky dvou divadel
malych scén, Semaforu a Studia Ypsilon, a zjistit tak, jakym zplisobem autorska tvorba

obou dramatikl ovliviiuje repertoar jejich divadel.

Na zacatku hry jsme vymezili pojem ,divadla malych forem“ a jaké jsou jejich
charakteristické rysy. Jednd se o studiové scény, které v Ceském kulturnim prostiedi
vznikaly na pfelomu 50. a 60. let. Je pro n¢ typicka komorni scéna, kontakt s divakem,
kladeni diirazu na slovni a mimoslovni vyjadieni a také schopnost rychlé reakce na
spoleCenské zmény. V soucasné dob¢ se tyto tendence prolinaji a neni snadné urdcit, ktera
prevazuje. Stale vSak pretrvava neustald moznost improvizace, vliv ndhody a udrzovani

kontaktu s publikem. Ob¢ divadla tyto podminky spliiuji.

Jako prvni jsme podrobili analyze hry divadla Semafor, jejichZ autorem je Jifi Suchy.
Ze studia ptiivodnich textl vzeslo, ze Suchy vyuziva sviij specificky jazyk, v némz stiida
hovorovou a spisovnou ¢estinu, nejen ve vystavbé dialogu, ale i ve vedlejsich textech.
Pii tvorbé se nechava inspirovat Osvobozenym divadlem Voskovce a Wericha, kabarety,
jazzovou a swingovou hudbou a vlastnimi prozitky, které dovedné¢ kombinuje s ndhodou
a aktualnim napadem. Jeho hry se vyznacuji slabou dramatickou vystavbou, absenci
zéapletky, navzdory tomu jsou jazykove bohaté, velmi ¢tivé a jsou v nich obsazeny chytlavé
pisné, které mnohdy takika zlidov€ly. Tematicky plan her vSak neni jednoduché sestavit.
Suchy preferuje originalitu kazdé hry. V jeho tvorbé Ize vysledovat obdiv ke kabaretim
v ,,jonasovské™ trilogii a k fantazii, imaginaci, hudb¢ jako takové, surrealismu a nonsensu.
V inscenacich obratné vyuziva jazykové prostfedky a diky vhodné zafazenym pisnim hru

graduje.

Jan Schmid, principal Studia Ypsilon, je autorem biograficky ladénych her, inscenaci,
jez se vztahuji k Ceské otazce, predstaveni, ktera jsou jakousi sondou do Zivota rodiny
¢1 jednotlivce, a adaptaci oper. Tematické rozvrstveni her je podstatné zietelnéjsi
nez v ptipadé¢ Semaforu. Samotny tvir¢éi proces obnaSi dlouhé studium nejriznéjsSich

materiali a svédci o jeho dokonalé pfipravenosti. V jeho divadle hry vznikaji na zakladé
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principu  kolektivni improvizace, pfi niz se béhem zkouSek a nasledné
1 pii konkrétnim predstaveni vysledny text neustale dotvaii, az se Castecné zafixuje.
Posléze se obménuji pouze ty ¢asti, které je mozné aktualizovat a napasovat na aktualni
déni ve spolecnosti. Jeho hry se vyznacuji nedéjovosti. Hlavni postavy umélct, politikil
1 obyCejnych lidi jsou vétsSinou nahlizeny perspektivou ostatnich postav, které svymi thly
pohledu vytvoii montaz osudu protagonisty. Pro inscenace je typicka zkratkovitost, hudba,
amatérsky zpév, kolaz, stiih a nezfidka ptipominaji film, jimz je Jan Schmid vedle jazzové

a swingové¢ hudby velmi ovlivnén.
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