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Abstrakt:

Diplomova prace se zaméri na analyzu zakladnich typi filmovych postav
umélych Zen, tedy bytosti kloubicich ,Zenstvi” (lidstvi) a technologii vykazujicich
vnéjsi Zenské pohlavni znaky ¢i charakteristiky stereotypné vnimané jako Zenské
(napt. kyborzky, androidky, robotky) z perspektivy postmoderniho a post-
teoretického pristupu k formovani jejich télesnosti a identity vzhledem k narativu.
Cilem prace je zjisténi, zda jsou filmové reprezentace Zen-kyborzek opravdovymi
kyborgy prinasejicimi liberalizaci ve smyslu teorie posthumanismu a teorii
kyberfeminismu, ¢i zda nejsou pouze vrcholnou formou foucaultovskych tél-strojt
- tedy perfektné ovladanymi preciznimi technicistnimi tély vytvorenymi
soucasnymi mocenskymi dispozitivy. Postavy zaradim na zakladé jejich dominujici
télesné a ,socialni“ funkce v pribéhu do ctyr kategorii - sexbotka, domestikovana
uméld Zena, destruktivni uméld Zena, emocionalni/inteligentni uméla Zena.
Nasledna identifikace a interpretace télesnosti, identity, vztahii a struktur pribéhu
se bude opirat o teoreticka vychodiska postmodernismu (poststrukturalismu) a
post-teorii (posthumanismu a kyberfeminismu), kterd vysvétlim v prvnich

kapitolach, a vyuZije i principy diskurzivné-sémioticko-dramaturgické analyzy.

Klicova slova:

android/androidka, dualismus, film, feminismus, gender, identita,
kinematografie, kyberfeminismus, kyborg/kyborzka, moc, pohlavi, postclovék,
posthumanismus, postmodernismus, poststrukturalismus, post-teorie,

robot/robotka, subjektivita, télo, télesnost, uméla Zenska bytost, Zena



Abstract:

The thesis focuses on the analysis of the basic types of the film
characters portraying artificial women: creatures who combine “femininity”
(humanity) and technology, and who show female sexual characteristics or
features that are stereotypically perceived as female-like (e.g. female cyborgs,
female androids, female robots). The characters are analyzed and approached
from the perspective of postmodern philosophy and post-theory studies; the
forming of their body and identity is analyzed on the account of the narrative.
The aim of the thesis is to explore whether the film representations of female
cyborgs are similar to real cyborgs in the sense that they bring liberalization
from the point if view of posthumanism and cyberfeminism, or whether they
can only be perceived as the prime form of the Foucaltian body-as-machine, i.e.
perfectly controllable precise technicist bodies which are created by the
current power dispositions. The characters are divided into four categories,
based on their predominant physical and “social® functions: a sexbot, a
domesticated artificial woman, a destructive artificial woman and an
emotional/intelligent artificial woman. The following identification and
interpretation of the body, identity, relationships and the narrative structures
are based on the theoretical foundations of postmodernism (poststructuralism)
and post-theory studies (posthumanism and cyberfeminism), which will be
defined and explained in the first chapters; the approach of semiotic

dramaturgy discourse analysis will also be applied.

Keywords :
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female being, woman



Obsah

L5170 o PP 7
1. Postmodernismus a teorie poststrukturaliSmu .......c.ccoenenenenseseeneesseesneens 12
1.1 Postmodernismus a jeho kritika dualiSmu........cccoueeneneensenseenseensesnseeseesseesnens 12
1.2 Michel Foucault - t€Ori€ MOCH ....cceueeereeereerseeeseesseesseesseesseesseesssesssesssesssessseseesees 16
1.2.1  Disciplinarni MOC @ tEl0 ... weeerreeereeeseerreessseeseesseesseesseesssessssssssssssssssssesssees 18
B2 <= 10 0113 ) o N 19
1.2.3 Moc-védéni, diskurz pravdy a dispozitiv sexuality........cermeeennees 20
1.2.4 Formovani subjektivity @ identity ......cooeenmeeenmeenseeseeeseessseessesesseesnees 22

1.3 Judith Butler - teorie performativniho genderu ... 23

2. POST-TEOTIC i ————— 28
2.1  POStNUMANISINIUS coueerrereeseeesseersessseesseesssessssesssesssessssssssesssssssssssssesssssssssssssessssessasees 28
2.1.1  TeCHNOLOZIE ..ttt s s sssses 32
2.1.2 PostcClovek a Kathering Hayles ......nenenenenssessssesssesssesssssnens 35

2.2 Kyberfeminismus a jeho vychodisKa ... 37
2.2.1  KyberfEmiNiSIMUS ......oenerseesseesseesssessessseessssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssees 38
WY 1o L T8 o - o L o PN 40
2.2.3 Donna Haraway a metafora Kyborga........eneneeneensesnsessseenees 43

2.3 Kybernetické postavy v Kinematografii........eeeesesseeens 46

3. Analyza filmovych postav UMElYCh ZenN.......ceneneninesessessessesssesssesssssseens 50
3.1 Sexbotka - Dr. Goldfoot, tviirce robotickych Zen (Norman Taurog,
S LGS ) PPN 55
3.2 Domestikovana uméla Zena - Stepfordské panicky (Bryan Forbes, 1975)
.................................................................................................................... 64

3.3 Destruktivni uméla Zena - Termindtor 3: Vzpoura strojii (Jonathan
MOSEOW, 2003 ) cvureerererrsesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess 72
3.4 Emocionalni / inteligentni uméla Zena - Ex Machina (Alex Garland,
20 15) ceeeeeueees e s eSS RS S R R R RS R R R R AR AR 82
ZAVET ..oveeeerueessseeseessseesssessssesssesssssssssess s s8R SRR SRR R R R RS E R 96
Seznam pouZité literatury a Zdrojl ... eeeeessneessssessssessssssssssssessssssssssssssssssans 102
40T i U= 106
NYVA =00 10] o) o V4 - PP 108

Bibliograficke Gdaje ... sssssssssssssssssssssssssssnas 109



Uvod

Podstatou mé diplomové prace je analyza zakladnich typi filmovych postav
kyborzek a androidek (tedy kyborgl a robotl vykazujicich vnéjsi Zenské pohlavni
znaky nebo charakteristiky stereotypné vnimané jako Zenské) z perspektivy
postmodernich teorii téla a identity. Vesvé praci budu zasadné pracovat
s celovecernimi hranymi filmy euroamerické provenience natoenymi po druhé
poloviné dvacatého stoleti (tedy v obdobi postmoderny), ve kterych se objevuje
postava umélé Zeny/kyborzky/androidky jako jedna z hlavnich charaktert. Na filmy
pocatku kinematografie, filmy animované ¢i natocené mimo vySe zminované
teritorium, vedlejsi postavy KkyborZek, seridlové postavy apod. se zamérovat
nebudu.

V soucasné dobé dochazi k posunu v piistupu k télu a individualité, ktery je
zplUsoben technologickymi zménami ve spolecnosti, a ktery sméruje k vyvySovani
digitadlnich vizudlnich obrazi téla a télesnosti spjatych obecné s politikou téla.
Z biomedicinského hlediska je télo povazovano za shluk organickych tkani tvorici
celek. Z hlediska soucasnych humanitnich véd a filozofie je ale télo prediskurzivni
matérii €i predsocialnim a predkulturnim objektem, do kterého jsou vetkavana
vldkna socialnich a kulturnich vazeb ¢i mocenskych strukur.l Skrze tuto svou
diskurzivné ziskanou povahu dosahuje objekt ,reality“.2 Tento princip neni
urcujicim pouze pro téla lidska, ale je platny vSeobecné.3 Subjekty, které jsou i
nejsou cleny lidského druhu, se na téchto procesech podileji, nechavaji si
diskurzivné utvaret svou povahu a legitimizuji tim diskurz.* Vyznamnymi zastupci
ne-lidskych tél jsou téla kyborgt, androidi ¢i robott, kterd jsou soucasti sou¢asného

kulturniho, technického, biomedicinského i filozoficko-humanistického diskurzu,

1 BARKER, Chris. Slovnik kulturdlnich studii. Praha: Portal, 2006, s. 189.

2 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013, s. 37.

3 BARAD, Karen. Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter Comes to
Matter. In: Signs : Journal of Women in Culture and Society. Chicago: University of Chicago, 2003, ¢. 3,
s. 821.

4+ HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013, s 38.
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¢imZ se promitaji i do mnohych uméleckych forem véetné uméni, literatury, divadla
nebo kinematografie.

Diskurzy samy sebe manifestuji skrze nejrtiznéjsi symbolické zastupce a
reprezentace. ]Ja se ve své praci budu zabyvat reprezentacemi vizualnimi, konkrétné
filmovymi reprezentacemi umeélych Zen. Filmové reprezentace jsou, dle mého
nazoru, plnohodnotnym kulturnim fenoménem zastupujicim vSeobecné
uplatiiované tendence a principy obsaZené v symbolickém radu (v tomto pripadé
tedy radu falocentrickém a patriarchalnim). Vyznam kulturnich reprezentaci
potvrzuje i myslenka Carolyn Heilbrun, kterd hovoti o vyznamu pribéht: ,To, co je
podstatné, jsou zejména pribéhy, ty nam totiz vytvari modely Zivota. A neni viibec
jednoduché vytvaret pribéhy, podle kterych by se dalo zit. Nasi moZnosti je pouze
prevypravéni a ziti pribéhi, které jsme slyseli nebo ¢etli. Zijeme skrze texty. (...) Bez
ohledu na formu média nas pribéhy vSechny utvareji.“> Film casto odhaluje, coz
védecka prace nedokaze, komplexitu kulturni, socialni, reprezentacni problematiky
spojenou s konceptudlnimi posuny a technologickou inovaci spojenou s formou
uméleckého vyjadreni. Propojovani uméleckého vyjadieni a védy je, jak tvrdi
Katherine Hayles, ,zplisobem porozuméni ndm samotnym (...) ve svété télesnosti,
ktery je ale nutno vnimat jako uméleckou vizualizaci, ktera nema védeckého trvani a
»je urcena Sirokému publiku, kde ne vSichni jsou védci.” Ztoho vyplyva, Ze
principem kinematografie je masové Siteni diskurzii - v konkrétnim pripadé postav
umeélych Zenskych bytosti jsou to napt. diskurzy technologicko-socialni nerovnosti,
diskurz patriarchalni nadrazenosti, diskurz antropocentrické dominance, diskurz
sexuality ¢i diskurz Sifeni obav z neznamého a ciziho. Filmovy primysl sehrava
v historii 20. stoleti vyznamnou roli nejen vreprodukovani diskurzi, ale napf.
v oblasti Sifeni toho, co znamena byt ¢lovékem. Diskurzivné na publikum filmy
plisobi jiZ od pocatkii kinematografie a v soucasné dobé, kdy je vSeobecnym
trendem globalizace a digitalizace, se stala kinematografie kliCovym a masovym
fenoménem reflektujicim a zaroven plosné utvarejicim vSeobecnou politiku téla,

individuality, pohlavi, genderu ¢i rovného pristupu.

5 HEILBRUN, Carolyn G. Writing a Woman'’s Life. London: Women’s Press, 1988, s. 37.

6 HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. 24.

7 Tamtéz, s. 230.
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Vprvni Kkapitole se zamérim na reprezentaci téla, mysli a identity
v postmoderni kultutfe s prihlédnutim ke kritice dualismu a znéj vychazejiciho
systému pouzivani binarnich opozic. Na télo a identitu se zaméiim z hlediska teorii
postmoderny, lépe fe¢eno poststrukturalismu a socialniho konstruktivismu, které
nechapou identitu subjektu jako ,to, kym ¢lovék uvnitr je“8, ale jako vysledek
neustalého procesu vymezovani se jedince vici okoli a vepisovani symbolickych
systéml a mocenskych struktur do téla. Zaméiim se na teorii Michela Foucaulta a
jeho pohled na télo jako vyslednici plisobeni diskurzu moci®. Identita je vjeho
filozofii ziskanym fenoménem ukotvenym mezi aktualné platnym diskurzem,
socialné reprodukovanou védeckou pravdou a mocenskymi vztahy ve spole¢nosti.
Foucault pohlizi na moc jako na restriktivni a zaroven produktivni silu, kde
mocenské formace nefunguji pouze na materidlni tirovni, ale jsou soucasti systémi
teoretické a kulturni reprezentace, politickych a normativnich narativii i zptsob
socialni identifikace. Ty nejsou koherentni ani raciondlni, ale jejich povaha je
nezbytnym predpokladem uplatiiovani jejich hegemonické sily. DalSim teoretickym
vychodiskem této kapitoly bude dilo feministické autorky Judith Butler, ktera
vymezuje gender jako performativni kategorii. Butler s vymluvnosti ustanovuje
teorii kontingentnich tél, jejich popirani, represe a mozZné reflexivity. Nabizi
performativni reformulaci pojmui diskurzivnich praktik a materiality a upozoriuje
na jejich kauzalni vztah. Zaméruje se na disciplinarni reZimy spojené s vytvarenim
povinné heterosexudlni normativity, ktera vyrazné ovliviiuje lidskou identitu.
Genderova identita je podle ni reprodukovana a udrzovana neustalym opakovanim
(performaci) v riiznych socialnich situacich.10

V druhé casti své prace se zamérim na zkoumani pojmu téla, télesnosti,
lidstvi, Zenstvi, subjektivity a identity z perspektivy post-teorii, které vychazeji
zejména z poststrukturalismu a treti vlny feminismu a mohou byt, podle mého
nazoru, povazovany za vrcholnou formu postmoderniho mysleni ( - viz vyse
k postmoderné). Jako vychodiska mi poslouzi teorie posthumanismu a

kyberfeminismu. Tyto teorie naprosto zdsadnim zplsobem vystupuji proti

8 BERTENS, Hans; NATOLI, Joseph. Encyklopedie postmodernismu. Brno: Barrister & Principal, 2005,
s. 130.

9 FOUCAULT, Michel. Déjiny sexuality I. Viile k védéni. Praha: Herrmann a synové, 1999.

10 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990; BUTLER, Judith. Bodies that Matter. On the discoursive limits of ,sex”. New York:
Routledge, 1993.
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esencialismu, systému dualismu, totalitarizujici dichotomii binarnich opozic i
moderné. Prichazeji skonceptem fluidnosti, nestdlosti a nejednoznacnosti
veSkerych kategorii (nejen genderovych) a naprosto rozbouravaji dosavadni pohled
na lidské télo a identitu a prinaseji pomérné nova, nékdy aZ utopisticky vyhranéna,
stanoviska. Humanisticky pojem clovéka v téchto teoriich zanika a je nahrazen
terminem postclovék, ktery neni vazan na zazity svazujici systém spolecenskych
stereotypii a hierarchizace. Tyto teorie (post)¢lovéka vymarnuji z tradic¢nich
antropocentricky omezujicich pout humanismu a stavi jej mimo stredobod
védeckého zajmu na roven zviratlim, rostlindm i strojlim. Vytvaii obraz spolec¢nosti
fungujici bez nadvlady jedné elitafské skupiny nad ostatnimi. Jedna z hlavnich
osobnosti posthumanismu, Katherine Hayles ( - viz vySe k posthumanismu), jej
definuje tak, ze ,v postclovéku jiz nejsou zadné zasadni diference ani absolutné
vytyCené hranice mezi télesnou existenci a pocitacovou simulaci, kybernetickymi
mechanismy a biologickymi organismy, robotickou teleologii a lidskymi cili.“11
Posthumanisticky  subjekt je materialné-informacni entitou sestavajici
z heterogennich soucasti jejiZ hranice nejsou fixni a podléhaji neustdlému procesu
konstrukce a rekonstrukce. V tomto kontextu velmi vyznamné stanovisko zastupuje
i Donna Haraway a teorie kyberfeminismul2. Ta vnasi novy pristup do Sirsi diskuze
tykajici se zmén hranic téla, technologie a prirody v 21. stoleti. Zachazi aZ tak
daleko, Ze naruSuje samotnou podstatu doposud znamého clovéka a prichazi
s metaforou kyborga, jakoZto stvorené hybridni technicistni entity nezatiZené
zrozenim - tedy i vepisovanim dispozitivii moci do téla v pribéhu vychovy a
vzdélavani, s ¢imz souvisi i svoboda odstranéni fixni identity a genderu. NaruSovani
hranic jsou dle ni zretelné ve vSech klicovych odvétvich a fluidnost jednani jasné
znaci zmény, které nastavaji mezi stroji, lidmi, ptirodou a kulturou.

Treti kapitola bude jiZ samotnou analyzou filmovych postav kyborzek /
robotickych Zen zpohledu postmoderny a jejich vySe zminovanych teorii. Tyto
postavy rozdélim do ctyrech kategorii na zakladé jejich dominujici télesné a
,socialni“ funkce, kterou plni v pribéhu. Nasledné budu jednoho filmového zastupce

kazdé z kategorif analyzovat z hlediska postmodernich a post-teoretickych pristupd.

1 HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. 3.

12 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgl: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacatého stoleti. In: Socidlni studia. Brno: Fakulta socialnich studii MU, 2002, ¢. 7, s. 51-58.
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Jako hlavni teoretickd vychodiska mi poslouzi teorie poststrukturalismu a
konstruktivismu a jejich pfistupy k (Zenskému) télu. Dale budu vychazet z tzv. post-
teorii, tedy teorii posthumanismu a kyberfeminismu, které jsou zaloZeny na
akcentovani vztahu mezi lidskym télem a strojem (pripadné na implementaci
mechanickych prvki do téla). Na zakladé vlastni typologie se budu zabyvat ¢tyrmi
zakladnimi typy umélych Zenskych postav, které se vpribéhu vyvoje
kinematografie (v tomto pripadé zhruba od padesatych let dvacatého stoleti)
objevily - témito typy jsou sexbotky, domestikované umélé Zeny, destruktivni umélé
Zeny a postavy se schopnosti projevovat emoce ¢i umélou inteligenci. Zamérim se na
jejich funkci ve strukture pribéhu i ve vztahu k dalSim (predevSim muZskym)
charaktertim filmu. Zkoumat budu formovani jejich télesnosti, genderu, identity,
technicity, emotivnosti, i tzv. ,lidské povahy” v ramci jednotlivych narativii i napric
kategoriemi.

Cilém mé prace bude odhaleni toho, zda jsou postavy Zen-kyborzek
opravdovymi kyborgy prinasSejicimi liberalizaci ve smyslu posthumanismu a teorii
kyberfeminismu, ¢i zda nejsou pouze vrcholnou formou foucaultovskych tél-stroji -
tedy perfektné ovladanymi preciznimi technicistnimi tély vytvorenymi soucasnymi

diskurzivnimi praktikami a mocenskymi dispozitivy.
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1. Postmodernismus a teorie poststrukturalismu

Postmodernismus jako kriticky mySlenkovy smér ma pocatky v padesatych
letech dvacatého stoleti a je stale aktualni a platnou mysSlenkovou doktrinou. Jeho
diskurzy se projevuji, mimo jiné, v kritice moderny, ktera vyznamné cerpa
z filozofickych projektli Descarta a osvicenstvi aZ po socidlni teorie Comta, Marxe,
Webera a dalSich. Tyto teorie jsou postmodernou kritizovany zejména kvili jejich
zatizeni na hledani jediné pavodni pravdy!3, je hanéna jejich tendence k
zevSeobectnovani, totalitarizujicim vyrokim, hlasani univerzalnich pravd a udajné
mylnému prosazovani racionalismu.1* Namisto zkoumani piivodnosti existence jevii
se postmodernismus zaméruje na hledani jejich piiciny ve spolecnosti a jejich
systémech, které jsou cCasto skryvané a tézko uchopitelné. Sila postmoderny je
v neustalé nedivére a mnohosti pristupt, ktera ma byt spravnou cestou k odhaleni
mocenskych principd a nalezeni méné hierarchicky strukturovaného systému, ve
kterém by byly zdroje autorit rozptylenéjsi.1> Hlavnimi tezemi postmoderny jsou
pluralita nazord, liberalizace a zrovnopravnénil¢, Za jeden ze zadkladnich piliit
postmodernismu muZe byt povazovan i zajem o lidskou télesnost, ktery predstavuji

autori, z jejichZ praci budu dale vychazet.

1.1 Postmodernismus a jeho Kritika dualismu

Porozuméni vztahu mezi télem a dusi bylo vzidy zdrojem filozofického
zkoumani a vztah mysli a téla, 1épe feceno toho, jak mysl ovlada télo, a jak télesné
zmény ovliviiuji mysl, byly vzdy stfedobodem filozofického uchopovani svéta. Na
problematiku télesnosti nabizi vyznamnou odpovéd predevsim dualismus?’, ktery
resi zejména otazky tykajici se nezavislého fungovani mysli a téla. Vychazi z nazoru,

ze lidskad bytost se skladd ze dvou nesourodych ¢asti - mysli/duse a téla, které

13 Srv. FOUCAULT, Michel. D¢jiny sexuality I. Viile k védéni. Praha: Herrmann a synové, 1999, s. 65.

14 Sry. BAKESOVA, Alena. Filosoficky slovnik. Praha: Universum, 2009, s. 265 - 266.

15 Srv. DUNN, Robert G. Identity crises : a social critique of postmodernity. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1998, s. 183.

16 Tamtéz, s. 186.

17 Sry. BAKESOVA, Alena. Filosoficky slovnik. Praha: Universum, 2009, s. 77.
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nemohou byt v souladu.l® Télo je v pripadech Platéna i Descarta vnimano jako
nedokonaly a omyly prinasejici prostiedek slouzici k prenaseni vijemi ze svéta k
dusi (mysli), ktera funguje na zakladé vyssich princip.1?

Z postmoderni perspektivy je tento pristup problematicky. Zasadni je zde
fakt, Ze z dualismu vychazi vSeobecny princip binarnich opozic. Ten by sam o sobé
problematicky vniman byt nemusel, avSak vaze se knému princip nerovnosti a
hierarchie, kde je jedna z ¢asti vyvySovana na ukor druhé. Interakce mezi obéma
veliCinami ma tak podobu ovladajictho a ovladaného, vyzdvihovaného a
poniZovaného.20 Dualismus nahliZeny touto optikou lze povaZovat za jistou formu
redukcionismu, ktery potlacuje ¢i eliminuje vZdy jednu ze dvou substanci?l V
piipadé dualismu je onou upozadénou substanci télo, které bylo po dlouhou dobu
narusovano a vystavovano represi a je diky tomu obecné vnimano jako néco méné
vyznamného nez je mysl ¢i rozum. Jinymi slovy, dualismus odkazuje nejen k rozkolu
a separaci mezi mysli a télem, ale vSeobecné stavi na reduktivnim vztahu, kde se
jeden prvek pokousi vytlacit ¢i omezit druhy.22

»Poststrukturalisticti filozofové hojné kritizuji dualistické komplementarni
pary binarnich opozic.“23 Diky jejich produkci a uzivani dochazi k rozdélovani svéta
do zjednoduSenych vzajemné se vylucujicich dvojic - dobro/zlo, Zena/muz,
cerna/bila. Tato dualistickd koncepce vytvareni umeélych dvojic je jednou ze
zakladnich koncepci vSech symbolickych systémii naseho prostiedi.24 Jeji hluboka
zakorenénost v kulture vychazi z toho, Ze udava alespon zdanlivy rad fungovani
lidské spolecnosti a dodava jakousi cyklickou dynamiku filozofii, védé, ndboZenstvi i

zZivotu, ktera je snadno srozumitelna a uchopitelna.2>

18 PROKHOVNIK, Raia. Rational Woman : A feminist critique of dichotomy. Manchester and New York:
Manchester University Press, 2002, s. 5.

19 TURNER, Brian S. The Body and Society. London: Sage, 2008, s. 6.

20 PROKHOVNIK, Raia. Rational Woman : A feminist critique of dichotomy. Manchester and New York:
Manchester University Press, 2002, s. 33.

21 HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. 286.

22 PROKHOVNIK, Raia. Rational Woman : A feminist critique of dichotomy. Manchester and New York:
Manchester University Press, 2002, s. 28.

23 BRAIDOTT], Rosi. Feminist Philosophies. In: EAGLETON, Mary. A Concise Companion to Feminist
Theory. Malden, USA: Blackwell Publishing Ltd., 2003, s. 206.

24 DUNN, Robert G. Identity crises : a social critique of postmodernity. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1998, s. 50.

25 PROKHOVNIK, Raia. Rational Woman : A feminist critique of dichotomy. Manchester and New York:
Manchester University Press, 2002, s. 86.
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Problematika této dichotomie tkvi predevsim ve skrytém vylouceni ¢i represi
jednoho ze dvou prvki. Kdyz se dualismus binarnich opozic aplikuje na spolecensky
Zivot, je kuprikladu mozné ,legitimizovat ¢i ospravedlnit socidlni nerovnost jakoZto
prirozenou, stejné tak jako napr. (nerovné) genderové déleni prace.“2¢ Za prakticky
dtsledek zasahujici do socidlni i osobni sféry Zivota mlze byt povazovano napf-.
predsudecné uvazovani. V genderové oblasti se jedna napt. o stereotyp ,muzské a
zenské prirozenosti“??, kdy je muZz povaZovadn za prirozené vidci osobnost
zasahujici do chodu verejného Zivota a Zené je prisuzovana submisivni role, Zivot
v soukromi a schopnost péce o rodinu a domacnost. (Na stereotypy tykajici se Zen ¢i
jejich kulturnich a vizualnich reprezentaci hojné narazime v posledni kapitole, kde
budu analyzovat riizné typy filmovych postav kyborzek.)

Jak tvrdi socialni konstruktivismus, tim, Ze je genderovanému télu prirknuta
néjaka predikovanda podstata ¢i ontologicka povaha, je na ném zaroven uplatiiovana
represivni heterosexudlni a patriarchalni norma, ktera utlacuje a manipuluje ty,
ktefi nemohou ¢i nechtéji v souladu s touto normou zit (napf. jedinci s alternativni
télesnou nebo pohlavni identitou lisici se od dominujici sexualni kultury).28 Napft.
pro Judith Butler by mélo byt cilem politiky téla dekonstruovat ontologicka chapani
télesnosti, zejména téla, jako koherentniho a neménného subjektu.2? Proto hovoii o
tom, Ze ,gender je produkovan performativné“3, tedy tim, Ze jedinec opakuje
socialné zaZité vzorce chovani. Genderové identity se tak udrZuji prostrednictvim
repetice urcitych spoleCensky zakotvenych télesnych znak@.3! Dualismus téla a
duse/mysli je z tohoto komplexnéjsSiho pohledu omezujicim piistupem.

Podobné kriticky a nové se k problematice konstruovani téla, sexuality a

genderu stavi i poststrukturalismus, ktery se zdsadné vymezuje vici zapadni

metafyzice, kterd vychazi z postulatu, Ze existuje néco jako objektivné dana realita

26 TURNER, Brian S. The Body and Society. London: Sage, 2008, s. 1.

27 PROKHOVNIK, Raia. Rational Woman : A feminist critique of dichotomy. Manchester and New York:
Manchester University Press, 2002, s. 3.

8 WEEDON, Chris. Subjects. In: EAGLETON, Mary. A Concise Companion to Feminist Theory. Malden,
USA: Blackwell Publishing Ltd., 2003, s. 114.

?® PROKHOVNIK, Raia. Rational Woman : A feminist critique of dichotomy. Manchester and New York:
Manchester University Press, 2002, s. 155.

% BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 25.

31 KROKER, Arthur. Body drift : Butler, Hayles, Haraway. Minneapolis: University of Minnesota Press,
2012,s.128.
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odraZejici stabilni esenci predem danych skutecnosti.32 Poststrukturalismus ale
tvrdi, Ze ona esence je pouhou chimérou - vyplodem zapadni filozofie, ktery slouzi
pouze ke zjednoduSeni a kategorizaci svéta v duchu totalitarizujictho systému
dualistickych opozic. Poststrukturalismus smeéruje k dekonstrukci33 téchto kategorii
a odhaleni skrytych principti, které je uvadéji v zivot. VSima si diskurzivnich a
nediskurzivnich praktik spojenych snovymi principy moci a toho, jak pracuji
v kontextu konstituovani télesnosti, sexuality, identity3* i jazyka. Napr. Gilles
Deleuze a Félixe Guattari povaZzuji binarni logiku dichotomie za duchovni
skuteCnost arborescentniho typu - tedy typu korene-stromu, ktery zlistava
pripoutan ke starému typu mysleni a ,nikdy nepochopil multiplicitu.“3> Podle nich
,bindrni logika a vzajemné jednoznacné vztahy stdle jeSté ovladaji psychoanalyzu,
(...) lingvistiku, strukturalismus, dokonce i informatiku.“3¢ Posthumanisticka
autorka Rosi Braidotti si ale vSima toho, Ze tento systém zacina byt pozvolna
rozmeélnovan. Jak tvrdi, jejim snem bylo odstranéni esencialistické binarni opozice
daného/konstruovaného, kterou meélo zastoupit nedualistické pochopeni vztahu
prirozeného/kulturniho jakoZto interakce. ,Hranice mezi kategoriemi prirozeného a
kulturniho byly nahrazeny a ve velkém rozsahu rozmazany efekty védeckého a
technologického vyvoje.“37 Dochazi tedy ke sbliZovani obou C¢asti binarni
dichotomie, které by bylo do této doby obtiZné realizovatelné.

Z vysSe uvedeného vyplyvj, Ze ve svétle soucasného postmoderniho diskurzu
nelze na télo hledét jako na univerzalné platnou neménnou veli¢inu. Postmoderni
pristup k télu se stavi proti takto redukcionistickému postoji a zaméruje se na nové
potvrzovani hodnoty téla. Kritizuje vSechny represivni diskurzy (Casto vychazejici
z paradigmatu dualismu), které se ho pokousi negovat,3® a diirazné vystupuje proti
jeho esencialistickému3? chapani, které jej povazuje za prirozeny piirodni vytvor,
¢imZ jej sniZuje na kontrolovatelny nebo manipulovatelny objekt. Postmodernisté

tvrdi, Ze télo je socidlné a kulturné konstruovany produkt a fantaskni variabilni

32 BRAIDOTTI, Rosi. Feminist Philosophies. In: EAGLETON, Mary. A Concise Companion to Feminist
Theory. Malden, USA: Blackwell Publishing Ltd., 2003, s. 207.

33 Srv. DERRIDA, Jacques. Gramatoldgia. Bratislava: Archa, 1999.

34 Srv. FOUCAULT, Michel. Dé¢jiny sexuality 1. Viile k védéni. Praha: Herrmann a synové, 1999.

35 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Tisic plosin. Praha: Herrmann a synové, 2010, s. 11.

36 Tamtéz, s. 12.

37 BRAIDOTT]I, Rosi. The Posthuman. Cambridge: Polity Press, 2013, s. 3.

38 PROKHOVNIK, Raia. Rational Woman : A feminist critique of dichotomy. Manchester and New York:
Manchester University Press, 2002, s. 3.

39 Srv. BAKESOVA, Alena. Filosoficky slovnik. Praha: Universum, 2009, s. 89.
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prostor, ktery nema Zadnou predem danou nebo transcendentalni podstatu, ale je
matérii, do které se promitaji symbolické kulturni vyznamy, strukturuji se v ni
socidlni vztahy a artikuluji technologie moci.#? Jakékoli esencialistické Cci
darwinistické4! chapani téla je jeho potlacovanim.*? Télo by mélo byt vhimano jako
plocha socidlnich, politickych, kulturnich a geografickych zapisti. Neni apriorni
esenci predchazejici technologiim a praktikam kultury ani védy, ale komplexni siti,
ve které operuje diskurz. Neexistuje Zadné prediskurzivni ani prekulturni télo, ale
vSechna téla jsou diskurzivné a kulturné konstruovana.#3 ,,Gender, sexualita, véda,
ideologie, moc a politika (...) jsou soucasti diskurzu téla - nejen jako ideologicka
prefigurace, ale v mnohem subtilnéjsim smyslu - jejich teoretické predstavy jsou
piimo vclenény do osudu téla.“4* JednoduSe tfecCeno, télo se s postmodernou opét
dostava do hry a s nim i kotfeny subjektivity ve vice persvazivnim smyslu. ,Jsou do
néj vélenény zplisoby mysleni a védéni, které presahuji dualistické opozice.“45

V nasledujicich kapitolach se pokusim nastinit nékteré vyznamné
antidualistické Kkonstruktivistické a poststrukturalistické pristupy operujici
s tematikou télesnosti. Zaméiim se na teorie téla Michela Foucaulta a Judith Butler,
které poukazuji na principy fungovani moci ve spolecnosti, kdy je télo podrobovano
normativy, redukovano na pouhé funkce a je nahlizeno jako soucastka
technologické masinerie ¢i je samo vnimano jako stroj a jeho organy jako jednotlivé

¢asti onoho technického mechanismu.

1.2 Michel Foucault - teorie moci

V soucasné dobé neexistuje primocara univerzalni historie téla, ktera by

umoziovala uvazovat o ném jako o soudrzné singularité. Je zpochybnovana jeho

40 Srv. DUNN, Robert G. Identity crises : a social critique of postmodernity. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1998, s. 192.

41 Sry. BAKESOVA, Alena. Filosoficky slovnik. Praha: Universum, 2009, s. 66.

42 Tamtéz, s. 3.

43 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 3.

44 KROKER, Arthur. Body drift : Butler, Hayles, Haraway. Minneapolis: University of Minnesota Press,
2012,s.5.

45 BRAIDOTTI, Rosi. Feminist Philosophies. In: EAGLETON, Mary. A Concise Companion to Feminist
Theory. Malden, USA: Blackwell Publishing Ltd., 2003, s. 206.
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nemeénna vnitini esence a je povazovano za prostor stretavani rozli¢nych sil.#6 Télo
z pohledu poststrukturalismu je vyvijejici se, decentralizovanou, fluidni entitou,
ktera je soucasti mnoha dynamickych procest. O téle je mozné hovorit jako o
»multiplicité tél - imaginarnich, sexualizovanych, disciplinovanych, genderovanych,
pracujicich ¢i technologicky argumentovanych“4’, vjejichZ zdanlivé nahodilych
zménach sehravaji vyznamnou roli praktiky diskurzu#s. Tento pristup prispiva
,K erozi hierarchie, jejich hranic a binarnich opozic“4?, a naopak vede ke zkoumani
diskurzu coby aktivniho produktivniho Cinitele utvarejiciho télo i subjektivitu.
VSeobecné se da tici, Ze poststrukturalismus klade vysoky dtraz na subjekt a
jeho vztah ke spolecenskym strukturam, ¢imZ prinasi naprosto nové perspektivy
chapani metafyziky, statiky a dynamiky>9, a diky metodé dekonstrukce>! umoziuje
odkryvat a analyzovat nové typy moci, které metafyzice ziistavaly skryty.>2 Hlavnim
podnicenim tohoto pristupu byla potreba podivat se na moc z jiného pohledu nez
z hlediska soudné-politické teorie svrchované moci a analyzy statu. Zjevuje se tu
tedy hlavni otdzka: Jak jinak mize socialni systém, v némz je znevyhodnovana a
vyuzivana vyznamna ¢ast populace, prezit bez pravidel podnécujicich fyzicky natlak
a jak miize udrzet spolecensky poiradek? Z tohoto pohledu je tikkolem nové vzniklych

teorii prozkoumat ,skutecnou” podstatu moci, ktera ziistala mimo oblast politické a

ekonomické analyzy.

46 DUNN, Robert G. Identity crises : a social critique of postmodernity. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1998, s. 198.

47 KROKER, Arthur. Body drift : Butler, Hayles, Haraway. Minneapolis: University of Minnesota Press,
2012,s. 2.

48  Podle Foucaulta jsou diskurzivni praktiky sociohistorické materialni podminky, které umoziuji a
omezuji praktiky disciplindrniho védéni jako je mluva, psani, uvazovani, pocitani atd. Diskurzivni
praktiky produkuji, spiSe neZ popisuji, subjekty a objekty praktik védéni. Podle Foucaulta jsou tyto
podminky spiSe imanentni a historické neZ transcendentalni a fenomenologické.”

(BARAD, Karen. Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter Comes to
Matter. In: Signs : Journal of Women in Culture and Society. Chicago: University of Chicago, 2003, ¢. 3,
s.819.)

49 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013, s. 86.

*® DUNN, Robert G. Identity crises : a social critique of postmodernity. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1998, s.177.

51 Srv. DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci. Archa: Bratislava, 1993.

52 Srv. DERRIDA, Jacques. Gramatoldgia. Bratislava: Archa, 1999.
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1.2.1 Disciplinarni moc a télo

Novy pristup kmoci a télu rozviji ve svych pracich Dohlizet a trestat>3 a
Déjiny sexuality>* francouzsky poststrukturalista Michel Foucault, ktery se odklani
od klasickych teorii zamérujicich se na otazky typu: ,Kdo ma moc, jak ji ziskava a
uziva?“, ale spiSe cili na to, jak funguje moc ve spolecnosti. Sou¢asnou moc, oproti
klasickym teoriim, nechipe jako privilegium uplatiiovani restriktivnich
mechanismii vykonavatelem, svrchovanym panovnikem, nad tély poddanych, ale
v$ima si, Ze vznikd novy princip nehierarchického mocenského piisobeni. Ten,
oproti dlouhou dobu uplatiiované feudalni/suverénni moci, ktera negativné
plisobila pfimo na téla jejich potlacovanim, trestdnim, mucenim a utiskovanim, téla
k upevnovani nového dispozitivu moci skryté vyuziva.>>

Novy typ moci nazyva Foucault moci disciplinarni.>¢ Télo, na rozdil od
drivéjSich monarchistickych mocenskych principli, jiz neni vzpurnym vnéjSim
Cinitelem jejiho uplatiiovani, ale je jeji vlastni efektivni soucasti a eminentnim
mistem jeji intervence. ,Moc jiZ neni juridikni, ale spiSe strategickd. Funguje na
zakladé generovani principli, které nechavaji téla rist a rozvijet, a podrobuje je
kontrole a regulaci.“57 Télo je nahlizeno mechanicky po castech. T€lesné praktiky
jsou oproti minulosti kodifikovany a slouzi kharmonizaci a spolupraci na
konkrétnim pracovnim tkolu>® za soucasné detailni kontroly jednotlivych tkond,
gest, postojli, pohybti, rychlosti apod.>® ,Lidské télo vstupuje do masinérie moci,
ktera jej prohledava, rozmontovava na Casti a znovu sklada.“®0 Jednotlivé télesné
Casti a télesné funkce jsou tak vystaveny procesu mirného donucovani, ktery ale
neni represivné ziejmy.61 Disciplindrni donuceni tak moc rozpousti a vyrabi

podrizena téla, ,téla poslusna“ez,

53 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000.

54 FOUCAULT, Michel. Déjiny sexuality I. Viile k védéni. Praha: Herrmann a synové, 1999. Spolu s
FOUCAULT, Michel. Déjiny sexuality II. Uzivdni slasti, Déjiny sexuality III. Pé¢e o sebe. Praha: Herrmann
a synové, 2003.

55 FOUCAULT, Michel. Déjiny sexuality 1. Viile k védéni. Praha: Herrmann a synové, 1999, s. 159.

56 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000, s. 201.

57 WOLFE, Cary. What is posthumanism? Minneapolis: University of Minnesota Press, 2010, s. 51.

58 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000, s. 202.

59 Tamtéz, s. 229.

60 Tamtéz, s. 202.

61 FOUCAULT, Michel. Déjiny sexuality I. Viile k védéni. Praha: Herrmann a synové, 1999, s. 178.

62 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000, s. 201.
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1.2.2 Panoptikon

Moderni moc sama sebe prezentuje jako humanni princip fungovani
spolecnosti. Na vnéjSek odmita a odsuzuje tyrani, muceni a tresty smrti, ¢imZ zastira
svou pliZivou vSudypritomnost. Jejim modelem je moderni vézeni, které Foucault
vysvétluje na metafofe principu fungovani panoptikonu Jeremyho Benthama.63
Takto jej charakterizuje: ,Na okraji je budova ve tvaru kruhu; uprostied je véz; véz
je prospikovana Sirokymi okny, kterd vedou smérem k vnitifni strané kruhu;
okrajova budova je rozdélena na jednotlivé cely, z nichZ kazda prochazi celou sitkou
budovy; cely maji dvé okna, jedno, sméfujici dovniti, odpovida oknlim véze; druhé,
smérujici ven, umoznuje, aby skrz celu prochazelo svétlo (...). V diisledku protisvétla
je moZné z véZe pozorovat, jak se rysuji pravé proti svétlu drobné siluety téch, kdo
jsou uzavreni v celach na okraji.”64

Panoptikon je pro moderni moc utopii, dokonalym diagramem a idealem
ovladani abstrahovanym od prekaZek. Pro Foucaulta je mocenskou technologii a
,2laboratofi moci“.6> Panoptikon je archeologickou figurou idealni mocenské
kompozice, prostredkem umozZnujicim diky svému architektonickému uspoiradani
neustaly dohled. Je to aparat udrZujici mocenské vztahy bez nutnosti fyzicky
zasahovat, bez zavislosti na konkrétni osobé dozorce €i postaveni vykonavatele.
,MlZe jej obsluhovat kdokoliv.“6¢ Je optickym systémem - viditelnou pasti, ktera
vytvari pomyslnou klec.6” Vézen je vidén, ale nevidi, kdo jej sleduje. Je si védom
toho, Ze jej muze v kterémkoli okamziku nékdo pozorovat, a tak reguluje své
chovani a sdm do sebe vpisuje podriizeni bez nutnosti fyzické konfrontace na
zakladé védomi nesymetrie a nerovnovahy. Moc nad nim je neustale pritomna, je
neviditelna a neovéritelna. Panoptikon je efektivni, znemoznuje kontakt mezi vézni,

7 v

umoziuje kontrolu, odstrafiuje revoltu a pfindsi moznost experimentovani s jedinci,

’ v

coZz umoznuje ,automatické fungovani moci“.¢8 To umozZiuje sniZeni poctu

63 Tamtéz, obr. 17.
64 Tamtéz, s. 281.
65 Tamtéz, s. 287.
66 Tamtéz, s. 283.
67 Tamtéz, s. 281.
68 Tamtéz, s. 282.
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vykonavatelli moci, ktefi mohou dohliZzet nad velkym pocétem vézni. ,V této
koncepci je moc zastoupena vSude a je dostupna vSem.“6?

Vseobecnéji vzato je panoptikon zesilovatem mocenského aparatu, ktery se
rozsiril do socidlniho téla a stal se obecnym principem nové politické anatomie.
Zakladna spolecnosti prostoupila mechanismem discipliny a vzniklo védomi
potieby byt vZdy a vSude ve stfehu (zejména vzhledem k institucim). VSeobecnym
trendem je to, Ze maly pocet lidi (elita) ma kontrolu nad skupinou ¢i masou.
VSeobecny princip subtilnich donucovacich metod a vSudypritomnost horizontalné
se Sirictho dohledu, kde dozorce neni vidét, nazyva Foucault panoptismus.”°
Panopticky model dohledu je dramaturgicky aktivnim elementem i v kyber-
kinematografii, kde je hojné zobrazovanym a parafrdzovanym principem vztahl
mezi postavami, ktery umoZnuje zjednoduSené vyjadiit schéma podiizovani

kybernetické Zeny nadvladé lidského muze.

1.2.3  Moc-védéni, diskurz pravdy a dispozitiv sexuality

Disciplinarni moc klade velky diraz na produktivitu, jejim cilem je
produkovani co nejvétsiho mnozstvi uzitecnych jedinci - mechanickych individui,
ktera by odpovidala normativiim industridlni spole¢nosti. ,Jednotlivec je tu peclivé
vyrabén podle celkové taktiky sil a tél.“7! Praktiky disciplindrni moci maji velky
zajem na strukturaci téla podle mechanickych a technicistnich modeli, ¢imz mohou
snadno ridit ploSné zapojovani tél do soukoli instituci i jejich pripadné propojovani
se stroji. Ke stale hlubSimu ovladnuti tél po vertikalni ose slouzi diskurzy védéni,
pravdy a sexuality.”2 Souc¢asnd moc se tedy $ifi horizontalné disciplinaci v ramci
plochy teritoria a vertikalné, do hloubky tél.

Foucaultova teorie klade hlavni diiraz na vztah moci a védéni. Nejedna se o

néjakou jednoduchou kauzalitu, ale o jejich fundamentalni propleteni.’3 Podle

Foucaulta neni moZné, aby byla moc vykonavana bez védéni, a védéni naopak neni

69 DUNN, Robert G. Identity crises : a social critique of postmodernity. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1998, s. 37.

70 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000, s. 275.

71 Tamtéz, s. 302.

72 Srv. FOUCAULT, Michel. D¢gjiny sexuality I. Viile k védéni. Praha: Herrmann a synové, 1999.

& FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin,2000, s. 68.
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moZné bez vyvolani moci. Tento vztah je komplexem moci-védéni’4, v jehoZ centru
se nachazi cyklicky model fragmentarizovaného téla-stroje’> jakoZto paradigmatu
zasazeného do vsech ,forem a oblasti, v nichZ je mozné védéni.“76 Védéni samotné
se opira o statut doloZzené a obecné uznavané pravdy. Jednd se o princip
normalizace’’ vychazejici ze vztahu moci-védéni, ktery je podporovan soudobou
védou. ,Pravda neni mimo moc, nechybi v moci. Na rozdil od mytu, pravda neni
odménou svobodného ducha, ditétem vleklé samoty ani vysadou téch, kteri uspéli
v osvobozeni sebe sama.“78 Kazda spolecnost ma sviij ,rezim pravdy“’?, svou
obecnou politiku pravdy (typy diskurzu, ktery je prijima a déla je pravdivymi),
mechanismy a instance, které umoznuji rozliSovat pravdiva a nepravdiva tvrzeni, na
jejichZ zakladé mohou soudit.

Soucasny dispozitiv moci neni cilen pouze na disciplinaci téla, ale jak si
Foucault v§im4, je ptitomen i dispozitiv sexuality, ktery ma moc manipulovat nejen
jedinci, ale celymi generacemi.8? Foucault nesouhlasi s ndzorem, Ze sexualita byla
dlouhou dobu utlacovana spole¢enskymi represemi, jak by se na prvni pohled
mohlo zdat. Tento pohled je pouhou soucasti diskurzu moci. Tabuizace sexuality je
cilem i vysledkem racionalniho diskurzu, ktery ji ma odlidstit a technicizovat.
Vytésnovani sexu je velkou iluzi a bludem, ktery ma zdmérné mast.8! Foucault tvrdji,
Ze ,nejenZe se rozsirila oblast toho, co lze o sexu rikat, ale ¢lovéku byla uloZena
povinnost ji dale zvétSovat. (...) Realné existuje stale vice diskurzii, zplsobilych
fungovat a dosahovat ucinki v jeho vlastni ekonomii.“82 Sexualita se stala objektem
dohledu, ktery stanovuje a kontroluje dodrZovani sexualnich norem, kategorizuje a

hodnoti ji podle aktualniho diskurzu pravdy a podrobuje ji dispozitivu védéni.

" Tamtéz, s. 63.

" Tamtéy, s. 58.

& Tamtéz, s. 63.

" Tamté?, s. 262.

78 Tamtéz, s. 72.

79 Tamtéz, s. 58.

80 FOUCAULT, Michel. Déjiny sexuality I. Viile k védéni. Praha: Herrmann a synové, 1999, s. 162.
81 Tamtéz, s. 28.

82 Tamtéz, s. 30.
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1.2.4 Formovani subjektivity a identity

Obecné lze tedy rici, Ze Foucaultovsky pristup k moci a télu stoji na piliri
disciplina¢ni anatomo-politiky®3, ktera se zaméruje na vykonnost, posluSnost a
produktivitu tél-strojli, a na druhé strané regulativni bio-politiky84, ktera dohlizi
nad produkci tél. Télo, jako takto komplikovany celek, nutné musime cist z pozice
symbolickych systémi vlastni kultury, jejiho védeckého diskurzu a dispozitivu
pravdy. Ty se podileji i na utvafeni subjektivity a identity v propojovani
,emociondlniho nitra clovéka s diskurzivnim vnéjskem.“85 VeSkera pravda o
subjektu se fadi do médu normalnosti a patologie, ktery je hybnym momentem
dispozitivu moci. V této ménici se struktuie je télo a potazmo i identita nastrojem
mocenskych praktik, které se do néj vepisuji svym plisobenim v pribéhu Zivota.
Fakt, Ze dochazi ke konstituovani subjektu, je zaroven faktem jeho podrobovani.

Hledéno na problematiku feministickou optikou, z vySe zminéného vyplyva,
Ze neexistuje predem dana podstata Zenské identity, ktera by byla zavisla na
biologickém pohlavi Zenského téla jako takovém. Zenské télo (stejné jako jakékoli
jiné) je matrice, do které jsou vepisovany diskurzivni praktiky moci. To, co tedy
zenu automaticky diskvalifikuje ve vztahu k muzi, nemiize byt zavislé na fyzickém
pohlavi. Déje se tak vramci vSeobecného dispozitivu moci a sexuality, ktery
kontroluje uzivani pohlavnich kategorii a identit a reguluje je hierarchicky v duchu
nadrazenosti jedné z dvojice binarnich opozic ve smyslu nadfazeny muz/podiizena
Zena. Rosi Braidotti tvrdi, Ze ,sexualita je jakoZto socialni a symbolickd, materialni a
sémiotickd instituce vyclenéna coby zakladni zdroj moci, (..) kde pohlavi je
socialnim a morfologickym ustanovenim identity a vhodnou formou erotického
plisobeni na subjekty, které jsou socializovdny a sexualizovdny v ramci
polarizovaného dualistického modelu maskulinity/femininity implementovaného
do nasi kultury.“8¢ Tento sebepotvrzujici majoritni diskurz urcujici pozice, role a
vztahy jednotlivct je vysledkem patriarchalniho uspoiadani a jeho potieby vlastni

nadrazenosti.

83 Tamtéz, s. 162.

84 Tamtéz, s. 162.

85 BARKER, Chris. Slovnik kulturdlnich studii. Praha: Portal, 2006, s. 74-75.

8 BRAIDOTTI, Rosi. Feminist Philosophies. In: EAGLETON, Mary. A Concise Companion to Feminist
Theory. Malden, USA: Blackwell Publishing Ltd., 2003, s. 207.
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Z posthumanistického pohledu je Foucaultovo dilo kritickou analyzou
mocenskych mechanismi produkujicich subjektivitu. ,Myslenka procesu cirkulace
diskurzivnich a materialnich efektii (..) je pro posthumanismus zdsadni a urcuje
jeho smysl.“87 Byvala biogeneticka predstava téla se stala forenzni a prestala byt
jedinou historickou predispozici télesné danosti. Subjektivita ziskala na hodnoté a
télo se stalo vizualni komoditou putujici medialni sférou. Braidotti upozornuje, Ze
véda pozmeénila soucasny zptlisob zZivota, i to, ,jak je v soucasnosti rozuméno pojmu
Clovéka. Technologicka intervence veSkerych Zivych bytosti vytvari negativni
jednotu a vzajemnou zavislost lidi a dalSich druhi.“®® Foucaultovo pojeti bio-
technologii, a to, jakym zplisobem méni status clovéka, kritizuje i kyberfeministka
Donna Haraway, ktera tvrdi, Ze jeho pojeti technologie je jiZ zastaralé, a Ze jej neni

mozné vztahnout na soucasnou éru dominujici informatiky.8?

1.3 Judith Butler - teorie performativniho genderu

Na Foucaultovu analyzu moci spojujici diskurzivni praktiky s materialitou
téla navazala svou teorii performativniho genderu® filozofka Judith Butler, ktera
analyzovala moc vepisujici se do téla a konstituujici (genderovou) identitu. Butler
rozvadi Derridovo poststrukturalistické pojeti performativity skrze Foucaultovské
chapani produktivnich efektli regulacni moci. ,Foucault poklada télo za jakousi
matrici ¢i médium, do néjz se vepisuji znamky mocenskych a disciplinarnich praktik
urcujici jeho charakteristiky. Butler toto pojeti diskurzivity jakoZto inskripce

Kkritizuje s tim, Ze neni sebemensi diivod predpokladat néjaké ,télo“ existujici pired

87 BRAIDOTT]I, Rosi. The Posthuman. Cambridge: Polity Press, 2013,s. 119 - 120.

88 Tamtéz, s. 40.

89 Haraway, Donna. Modest_ Witness@Second_Millennium. FemaleMan© Meets_ OncoMouse™. London
and New York: Routledge, 1997, s. 11.

9% Gender, tzn. rod, je ziskand socialné konstruovana sexualni role, kterou jedinec zaujima ve
spolecnosti, a ktera vSak nemusi byt totozna s jeho biologickym pohlavim. ,Feminita a maskulinita
jako projevy genderu jsou vysledkem kulturni regulace chovani, pokladané za socidlné priméiené
danému pohlavi.”

(BARKER, Chris. Slovnik kulturdlnich studii. Praha: Portal, 2006, s. 57.)
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diskurzivnimi praxemi.“°l Télo je podle ni ,souborem hranic, individualnich i
socialnich, politicky signifikovanych i udrZovanych, (...) je prostorem umoznujicim
subversivni hru genderovych vyznamii.“?2 Genderova identita®3 pro ni neni danosti,
ale mocensky-diskurzivné-praktickou regulaci tél, kde télo a sexualita jsou
kulturnimi konstrukty, které jsou zpétné potvrzovany a naturalizovany®+. Lidské
télo a identita tak diky mocenskym dispozitiviim, které se do nich vepisuji, plisobi
dojmem zdanlivé prirozenosti (vnimani pohlavi, rasy apod., jako néceho, co ,mame
dano od ptirody*“).?s Butler pripomind, Ze télo i gender jsou historickou situaci a
konstrukci, ne prirozenym faktem. Identita je dynamicka, neni danosti, ale je
ziskavana opakovanou performaci, ktera ji stabilizuje.?® Jsou to pravé praktiky
diskurzu, které vytvareji tuto mylnou predstavu prirozenosti a stability pohlavi a
jeho prediskurzivity.?” Rozdil mezi pohlavim a genderem je tedy ve skutecnosti
neobhajitelny. V piipadé téla, pohlavi i genderu se vzdy jedna o jiz
presexualizovanou podstatu, ktera utvaii mozZnost dichotomie.?® Zasadni by ale
mélo byt mytu prirozenosti odolat a uvédomit si, Ze genderova koherence je
regulacni fikci.?? Tim by se narusil stereotyp identity pevné ukotvené v naSem nitru.

Timto nazorem se Butler vymezuje vici esencialistickému a
deterministickému pojeti genderu jakoZto prediskurzivnimu jadru slouZicimu jako
podlozi kulturné urcené identity, které ma utvaret sexudlni identitu jedince.100

Tvrdi, Ze takovyto pristup ke genderu je zaloZeny na dualismu zapadni metafyziky,

91 FULKA, Josef. Od interpelace k performativu (feminismus a konstrukce rodové identity). In:
Sbornik praci Fakulty socidlnich studii brnénské univerzity: Socidlni studia 7. Brno: Masarykova
univerzita v Brnég, 2002, ¢. 7, s. 45-46.

92 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 33.

93 Tamtéz, s. 68.

94 Tamtéz, s 33.

95 BUTLER, Judith. Bodies that Matter. On the discoursive limits of ,sex“. New York:Routledge, 1993, s.
50.

96 PROKHOVNIK, Raia. Rational Woman : A feminist critique of dichotomy. Manchester and New York:
Manchester University Press, 2002, s. 155.

97 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 10.

% BRAIDOTTI, Rosi. Feminist Philosophies. In: EAGLETON, Mary. A Concise Companion to Feminist
Theory. Malden, USA: Blackwell Publishing Ltd., 2003, s. 207.

99 PROKHOVNIK, Raia. Rational Woman : A feminist critique of dichotomy. Manchester and New York:
Manchester University Press, 2002, s. 155.

100 DUNN, Robert G. Identity crises : a social critique of postmodernity. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1998, s. 192.
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ktery neni schopny prekrocit omezenost binarniho chapani.l0® Tedy ani identita
nemiiZze byt negenderovand, protoZe identita je vZdy soucasti diskurzu (je tedy
genderovana). Jinymi slovy, gender neni vychozi pozici, ale je identitou opakované
konstruovanou v case skrze télo.192 Jedinec nema nejprve pohlavi, na zakladé
kterého by poté sviij gender performoval, ale je to spiSe naopak. Gender jedinec
vytvari pravé svym performovanim a télesnymi ukony. Pohlavi, gender a télo jsou
vysledkem, nikoli zakladem.103

Judith Butler nepopira existenci sexualnich diferenci, ale tvrdi, Ze tyto rozdily
jsou regulovany praktikami, které znackuji a formuji materialitu téla. Touto
praktikou je normativni kategorizace (napf. pohlavi). Jednotlivec podléhajici
kategorizaci pohlavi svym jedndnim a pristupem ktélu spolecenské normativy
repetitivné realizuje, ¢imZ zaroven tyto principy kategorizace (a dispozitivy moci)
opét utvrzuje. Télo, pohlavi i gender jsou podle Judith Butler vyslednicemi piisobeni
norem a moci prostiednictvim opakovani urcitych ukoni.19* Takovyto soulad
s normami a kategoriemi pak pouze posiluje nazor o tom, co je to pohlavi, a jak by se
na zakladé svého pohlavi mél jedinec chovat. Toto dlouhodobé opakované rigidni
jednani podléhajici normalizaci je patefi teorie performativity genderul®. Termin
performativita genderu tedy znamena, Ze gender je produkovan skrze praxi
opakovani (napf. Zena se chova jako Zena, protoZe se to od ni kulturné ocekava,
¢imz dochazi k reprodukovani a potvrzovani diskurzi Zenskosti apod.). Foucaultova
teorie vepisovani mocenskych dispozitivii do téla je tedy u Butler obohacena o
temporalitu.19¢ Subjekt neni konstituovan jednou provzdy, ale neustdle znovu a
znovu se v kazdém okamziku sebepotvrzuje. ,Performativita musi byt chapana ne
jako singularni nebo zdmérny ,akt“, ale spise jako opakujici se cita¢ni praktika,
skrze kterou diskurz produkuje ucinky, které jmenuje.“197 Jedinec se jejich citaci

stavd cClenem spolecCenstvi a zaroven vepisuje mocenské vztahy do svého

101 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 27.

102 Srv. KROKER, Arthur. Body drift : Butler, Hayles, Haraway. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2012, s. 6.

103 BUTLER, Judith. Bodies that Matter. On the discoursive limits of ,sex”. New York:Routledge, 1993, s.
6.

104 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 17.

105 Tamtéz, s. 139.

106 Tamtéz, s. 29.

107 BUTLER, Judith. Bodies that Matter. On the discoursive limits of ,sex“. New York: Routledge, 1993, s.
2.
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nejhlubsiho nitra. Mezi performativni akty patii zejména opakovani vzorci chovani
tradi¢né prisuzovanych Zenam/muzim nebo vnéjsi fyzicka stylizace odpovidajici
binarnimu genderovému systému.

Prikladem performativity spjaté s vepisovanim dispozitivii moci do téla a
konstituovanim genderu mohou byt tikony spjaté napt. s pé¢i o Zenské télo. Zensky
diskurz je plny vyroki typu: ,Takhle nemiizu vyjit ven.“ ,Nejsem v téch Satech moc
tlusta?“ ,Bez rasenky bych nemohla ani vyjit na ulici.“ ,Pro krasu se musi trpét.”
,Koukni na ni, vypada jako muzatka.“ ,Bude se mu to libit?“ apod. Citacemi téchto a
podobnych vyrokl zeny nevédomky posiluji a produkuji mocenské piisobeni na sva
téla a zaroven upevnuji kategorii , kirehké Zeny“ jako té, ktera ma na verejnost chodit
vyhradné dobie obleCend, upravena a namalovang, na rozdil od kategorie drsného
muze, sjehoz diskurzem se podobna prohlasSeni témér nestietavaji (zde naopak
vyroky jako: ,Chlap ma smrdét.“). Na tomto principu mocenského plisobeni je asi
nejnebezpecnéjsi jeho skrytost a krutost. Jedinec nespadajici pevné a jasné do
konkrétni kategorie (muZ, Zena, homosexudl, heterosexudl, atd.) byva velmi casto
Spatné prijiman, vyloucen z kolektivu ¢i odsunut na Kkraj spolecnosti jako nékdo
divny Ci nepftijatelny.108

Diky spolecenskym normam jsme nuceni pristupovat k genderu jako
k polarité.1% Je to z dlvodu existence agendy vychazejici ze systému dualismu,
kterd povaZuje binarni genderovy systém za determinant.!l® Pohlavi i rod jsou
nestabilni kategorie a pevnost jejich hranic je neustdle ohroZovana kulturnimi
praktikami, které zpochybnuji jejich jednoznac¢nost.“111 Jinymi slovy rec¢eno, muz
nemusi byt kulturni konstrukci interpretujici muzska téla a Zena Zenska. Z toho lze
usuzovat, Ze existuji i gendery nenaleZici bindrnimu systému muz - Zena. Vzhledem
ktomu, Ze rodova identita je konstruovdna jedndnim, existuje urcitd moZnost
zkonstruovat identitu libovolného genderu.l12 Proto existuji restriktivni opatteni,

ktera nas maji odradit od toho, abychom si ,hrali“ v neznamém prostoru. Témito

108 KROKER, Arthur. Body drift : Butler, Hayles, Haraway. Minneapolis: University of Minnesota Press,
2012,s.7.

109 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 7.

110 Tamtéz, s. 13.

111 FULKA, Josef. Od interpelace k performativu (feminismus a konstrukce rodové identity). In:
Sbornik praci Fakulty socidlnich studii brnénské univerzity: Socidlni studia 7. Brno: Masarykova
univerzita v Brnég, 2002, ¢. 7, s. 46.

12 KROKER, Arthur. Body drift : Butler, Hayles, Haraway. Minneapolis: University of Minnesota Press,
2012, s. 46.
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mantinely vytycujicimi nas pridéleny genderovy prostor jsou regula¢ni praktiky113-
socialni predpoklady a tabuizace. Jakykoliv akt, ktery se odchyluje od predpokladu,
je povazovan za deviantni a je predmeétem trestu. Performativni akty se maiji
zdanlivé jevit jako osobni volba ¢i jednani na zakladé vlastniho rozhodnuti, ale vzdy
pracuji v ramci stavajici struktury kulturnich sankci a zakazti. Ona ,prirozenost neni
ni¢im jinym neZ formou diskurzivni normativity.“114

Vystoupit z tohoto typu diskurzivniho plsobeni je u Butler zaroven témér
nemozné, protoZe stoji pevné na zakladech kolobéhu performativni citacni
repetitivnosti. Foucault, ktery povaZuje za moZnost vymanéni se z diskurzu
obraceni analyzy vii¢i nému samému, povazuje za jediny mozny zputsob ,vyjit od
téchto pozitivnich mechanismi, producentli védéni, multiplikatori diskurzi,
induktort slasti a generatorti moci (...) a hledat, jak se ve vztahu k nim distribuuji
fakta zakazovani ¢i zakryvani, jeZ jsou s nimi spojena.“11> Podle Butler samotna
analyza diskurzu a jeho praktik nestaci. Jedind moznost, jak subverzivné piisobit
vliC¢i moci, neni obratit se vici ni, ale vyjit zni samotné. Je nutné parodickym
variovanim presunout praktiky a diskurzy do jinych kontexti ¢i ironicky prehravat
zabéhané stereotypy. ,Parodické praktiky mohou slouzit ke znovuzapojeni a
upevnéni rozdilu mezi privilegovanou a naturalizovanou genderovou konfiguraci a
tim, co se zda byt odvozené - faleSnou kopii.“116 Otazkou ale zlistava, jestli humor a
parodické opakovani opravdu miize mocenské struktury néjak vyznamnéji narusit

¢i zda se nejedna o pouhou drobnou lidskou zlomyslnost, ktera ale v konecném

disledku stejné neumozni jedinci z mocenského pole uniknout.

113 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 16.

114 FULKA, Josef. Od interpelace k performativu (feminismus a konstrukce rodové identity). In:
Sbornik praci Fakulty socidlnich studii brnénské univerzity: Socidlni studia 7. Brno: Masarykova
univerzita v Brnég, 2002, ¢. 7, s. 47.
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2. Post-teorie

2.1 Posthumanismus

Posthumanismus se zda byt novym a singularnim pojmem, ale vychazi
z mysSlenek, otazek a problémii, které maji dlouhou historii, a jsou tudiz tizce spjaty
s minulymi i soucasnymi kontexty. S postmodernismem je poji vzajemny uzky
vztah, afinita. Staci si napt. vzpomenout na nékteré teze postmoderny jako je ,smrt
subjektu“ nebo ,smrt ¢lovéka“117, které jsou pro ni charakteristické a jsou svym
zplisobem promitnuty i do posthumanistického uvazovani. Michel Foucault uvadji,
ze ,Clovék neni ani nejstar$Sim, ani nejkonstantnéjSim problémem, ktery byl
predloZen lidskému védéni, (...) clovék je vynalezem urcité doby. Jako takovy se jiz
blizi ke svému konci.“118 Jako ustfedni postava epistemologie byl typicky
modernistickym vynalezem, a mél by byt vymazan ve prospéch budoucnosti
podobné jako se rozplyne ,tvar nakreslena v pisku na bifehu more.“119 Jeho anti-
humanisticka kritika vystoupila z dialektického opozi¢niho uvaZovani a prisla
s novym zpusobem chapani lidské subjektivity. Tento pristup, za prvé, atakoval na
pojeti tzv. lidské povahy a radikalné zménil ,humanitni“ védy, za druhég, ,stal se
realitou, napiiklad ve formé evolu¢ni promény sméfrujici k posthumanité
(nahrazeni druhu Homo sapiens druhem Robo sapiens, Homo cyberneticus?9,
kyborgy, umélou inteligenci apod.)“121 Posthumanismus rozlozil dualistickou
opozici mezi hlavou a télem a navazal pravdivost ¢astecné na rozum a ¢astecné na

kontext.122

117 FOUCAULT, Michel. The Order of Things: An Archeology of the Human Sciences. New York:
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Kyberfeministka Rosi Braidotti definuje v navaznosti na Michela Foucaulta
posthumanismus jako: ,historicky moment, ktery znamenad konec opozice mezi
humanismem a anti-humanismem znaCici pristup smérovani knovym
alternativam. (..) Lidsky pokrok je uskuteCniovany skrze sebe-regulacni a
teleologicky ordinované uzivani raciondlntho zdivodiiovani, které je udajné
zameérené na zdokonalovani lidstva, ale které je neplatné.“123 Posthumanismus se
pokouSi eliminovat a odstranit moderniho humanistického clovéka sjeho
jedinecnosti a svrchovanosti.l?4 Odmita lidskou exkluzivitu a sebestfednost a
redefinuje antropocentrické nahliZeni na Clovéka jako na jediné mozné hledisko
vztahovani se ke svétu.125 Podobné jako postmodernismus, zdliraziuje liberalizaci
mysleni i vyznam kritického zdlvodnovani. ,0Oba piedpokladaji radikalni
otevienost a pluralitu vyznaml jako prekondici pro jakoukoliv singularitu (¢i
udalost nebo subjekt). (...) Posthumanismus piebird znacnou ¢ast postmodernich
tezi, ale mnoZstvi z nich vyrazné pretvari. (..) Zajimava je také jejich paralelni
koexistence bok po boku.“126 Posthumanismus tedy nerusi postmodernismus, ale
otevira prostor technocentrické diskuzi o mozné posthumanizaci, tedy proméné
lidského druhu v druh novy. Tento pristup je, samoziejmé, spojen s rozlicnymi
apokalyptickymi ¢i euforickymi scénari, které se promitaji do védy, kultury i
spolecnosti. VSeobecné se ale da rici, Ze jednotici ideou zlstava radikalni zména
koncepce ¢lovéka, ktery jiZ nema byt vniman jako svrchovany tvor.

I kdyZ kofeny posthumanismu lze dohledat jiZ vprvni vIné
postmodernismul2?, posthumanisticky obrat byl pfijat aZ v devadesatych letech
feministickou teorii literdrntho kriticismu a pozdéji zacal byt definovan jako
kriticky posthumanismus.128 Soucasné jej po svém uchopila také kulturni studia,
ktera stala u zrodu terminu kulturniho posthumanismu.12° Koncem devadesatych

let se (kriticky i kulturni) posthumanismus prerodil v mnohem vice filozoficky

128 BRAIDOTTI, Rosi. The Posthuman. London: Polity, 2013, s. 37.

124 Tamtéz, s. 10.

125 Tamtéz, s. 17.

126 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013,s. 22.

127 Tamtéz. s. 70.

128 Tamtéz, s. viii.

129 Tamtéz. s. 85, 69.
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orientovany smér (filozoficky posthumanismus)3%, Ten se pokousi komplexné a
nove uchopit kazdou ¢ast filozofického zkoumani prostirednictvim Cerstvé ziskané
zkuSenosti z poznani limitli predchozich antropocentrickych a humanistickych
vychodisek. Posthumanismus je tedy casto definovan i jako post-
antropocentrismus?3!, coz odkazuje k prekonani konceptu humanistického
Clovéka, ktery stoji na hierarchickém socidlnim konstruktu a predpokladu
zameéreni se na Clovéka. Postclovék prekonava lidské prvenstvi, i kdyZ neni (a
nesmi byt) nahrazen jinym typem primatu, napf. strojem.13?2 Posthumanismus
mize byt také vniman jako post-exkluzivizmus eliminujici vyjimecnost jedné
vysadni entity nebo skupiny, ktery nabizi sladéni existence vSech.

Posthumanismus vychazi zmyslenky kyberpunku!33, matematického
modelu komunikace a predevSim sblizovani ¢i propojovani clovéka
s technologiemi. Tematizuje transformativni potencial modifikovani lidského téla a
zabyva se posouvanim hranic lidstvi, télesnosti a zpochybrniovanim lidské
sprirozenosti“. Nejedna se ale o néjaky typ antihumanismu, ktery by vystupoval
v opozici proti ¢lovéku.134 Posthumanismus zachovava lidskou autonomii, kterou
ale proménuje a aktualizuje vzhledem ksoucasnému stavu svéta.l3>
Posthumanisticky clovék - postclovék!36 - se vzdava nékterych svych atributd,
které mu byly antropocentrismem pripisovany, a stava se predstavitelem urcité
tranzice lidstvi smérem ktechnicistni budoucnosti a predstavuje jakousi
konceptualni redefinici predstavy 0 tom, jaké misto mu
v postmodernim/posthumanistickém svété nalezi.13? Posthumanistickd autorka
Katherine Hayles povaZuje post¢lovéka za ,paralelu informac¢né-materialni entity,

ktera je posilnéna odpovidajici reinterpretaci hlubokych struktur fyzického

130 BRAIDOTT], Rosi. The Posthuman. London: Polity, 2013, s. 13.

131 Tamtéz, s. 14.

132 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013, s.86-87.

133 BRAIDOTTI, Rosi. Cyberfeminism with a difference. New York: Columbia University Press, 1996, s.
1.

134 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013, s. 49.

135 BRAIDOTT], Rosi. The Posthuman. London: Polity, 2013, s. 143.

136 Tamtéz, s. 12.

137 WOLFE, Cary. What is posthumanism? Minneapolis: University of Minnesota Press, 2010, s. xvii.
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téla.“138 Posthumanistické télo je, podle ni, redefinovatelnym Kkonstruktem a
(vzhledem ke kybernetice) informac¢nim systémem.13? Vtomto ohledu je také
dtlezité zminit, Ze posthumanistické télo se od lidského nelisi vtom, Ze je
diskurzivné konstituovanym objektem40, a tedy matrici, do které se diskurzy
vepisuji.

Posthumanistické podminky!#41 predstavuji kvalitativni posun chapani toho,
co je povaZzovano za ¢lovéka, jaka je hlavni reference lidského druhu, a jaky je vztah
lidstva k ostatnim druhiim. , Tento problém je spojen s otdzkou, jak je nase sdilena
identita - jakozto lidi - propojena skomplexitou soucasné védy, politiky ci
mezinarodnich vztah(.“142 Aby se mohlo postulovat nové vychodisko, je tieba
uvédomit si umisténi centra diskurzu a zodpovédét si otazku, vii¢i cemu se ono
nové vychodisko vymezuje, pripadné na jakou linii navazuje. Diskurzy a
reprezentace anti-humanismu, in-humanismu, posthumanismu apod. se mnozZi a
cirkuluji v globalizovanych a technologicky mediovanych spole¢nostech.143
Postc¢lovék, posthumanismus a posthumanizace jsou také vyznamné diskurzivné
ovlivnéné.1** To, co posthumanismus ohroZuje, je zejména identita tradi¢niho
centra zdpadniho diskurzul4> (avSak nejen ona), ktery byl jiz nékolikrat
dekonstruovan (rasovou kritikou, feminismem, queer teoriemi, postkolonialnimi
teoriemi atp.). Posthumanismus, i kdyz je svym zpisobem diskurzivni, je post-
centralizujici v tom smyslu, Ze uznava ne jedno, ale mnoho center zajmu. Ma
schopnost je rozeznavat a zasadné odmitd ustredni centra v jejich singularni
formé. Jeho vlastni centra jsou proménliva, nomadska a pomijiva. Jeho perspektivy
jsou pluralistické, vicevrstevnaté, a tak komplexni a inkluzivni, jak jen to je moZné.

Stim, jak posthumanismus ziskdvd na popularité a stava se

mainstreamovéjSim proudem, vytvareji se mu i nové vyzvy. Néktefi myslitelé se

138 HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
In{ormatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. 11.

13 Tamtéz, s. 85.

140 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013, s. 36.

141 Tamtéz, s. 51.

142 BRAIDOTT], Rosi. The Posthuman. London: Polity, 2013, s. 2.

143 Tamtéz, s. 2.

144 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013, s. 36.

145 WOLFE, Cary. What is posthumanism? Minneapolis: University of Minnesota Press, 2010, s. 105.
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v soucasné dobé pokouseji akademicky uchopit ,exotické” diference, do kterych
spadaji naptiklad roboti. Robot, ktery je cizincem v nasem svété, se musi bez
pripravy vyporadat se svétem a spolecnosti, do kterych byl znenadani vrzen (zde
se zapojuji teorie marginalizovanych - napft. feminismus ¢i kritickd rasova
studia).1#¢ Posthumanismus, ktery nestoji na hierarchickém systému a pri
formulovani stanovisek nedokaze délit vysSi ¢i niz$i stupné jinakosti, neumi
vylucovat a kategorizovat, takZe ne-lidské entity jsou stejné tak presvédcivé, jako
ty lidské, mu muze byt utocistém. Je filozofii, ktera poskytuje vhodny zpilisob
k mySleni v rela¢ni a multivrstevnaté sfére, ve jménu post-dualismu rozsiruje fokus
i na ne-lidsky svét a post-hierarchické mody, coz umoznuje predstavit si
postlidskou budoucnost, ktera bude radikdlné posouvat hranice lidské
piredstavivosti a tolerance. Posthumanismus tedy v duchu new social movement47
spojuje anti-antropocentrismus, animal studies, disability studies, teorie systémi a
dekonstrukci, ¢imZz dokdze vnovém svétle poukdzat na limity pretrvavajiciho
liberalniho humanismu vzhledem k politické a etické zodpovédnosti.148 Miize byt
pristupem s obrovskym potencidlem, ktery dokaZe odoldvat hegemonickym
mocenskym praktikdm a umi naruSovat dualitu tam, kde jsou prekraCovany
hranice mezi narody, naboZenstvimi, kategoriemi ¢i rliznymi zplsoby mysleni.

Dokaze taktéz rozmazat rozdilnost mezi mezidruhovou odlisnosti.

2.1.1 Technologie

Historicky a ontologicky rozmér technologie je zasadnim problémem,
pokud jde o spravné pochopeni posthumanistické agendy. Posthumanismus
neobraci technologii v hlavni a jediny objekt svého zajmu, to by totiZ mohlo vést ke
sniZeni jeho teoretické snahy a k formovani esencialismul4® a techno-

redukcionismu. Technologie neni ani ,ta druha“ (v Lacanovském slova smyslu),

146 BRAIDOTT], Rosi. The Posthuman. London: Polity, 2013, s. 125.

147 WOLFE, Cary. What is posthumanism? Minneapolis: University of Minnesota Press, 2010, s. 127.
148 Tamtéz, s. 127.

149 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013, s. 46.
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které by bylo tfeba se obavat a bourit se proti ni, ale neni ani nositelkou
zboZsténych charakteristik, které ji pripisuji nékteri transhumanistéls0 a
extropianisté!®! (napriklad tim, Ze ji vnimaji jako externi zdroj spasy, ktery by
mohl lidstvu zarucit misto v post-biologické budoucnosti). To, co posthumanismus
zajimd je technogenezel>2 a zmeéna pojmu cClovéka, jak jsem o ni psala
v predchozich kapitolach.

Neoddélitelnost mezi ¢lovékem a svétem techniky je zkoumana nejen jako
antropologickd a paleontologicka, ale také jako ontologicka.l>3 Technologie,
vramci posthumanistického ramovani, je modem odhalovani a odkryvani, diky
¢emuZz prehodnocuje svilij ontologicky vyznam!>* vradmci soudobého
spolecenského nastaveni, kde technologie byla vétSinou poniZovana na pouhé

technologické usili clovéka. Tato technologie odstranuje tradi¢ni oddélovani

150 Hnuti transhumanismu problematizuje soudobé chapani clovéka nejen skrze jeho historii a
soucasnost, ale pristupuje knému jako k proménné, do které je mozné vepisovat biologické a
technologické zmény vedouci k pokroku. Max More a Hans Moravec, jej vymezuji trvalym
progresem, sebe-transformaci lidstvi, praktickym optimismem, inteligentnimi technologiemi,
informacné a demokraticky otevienou spoleCnosti, zaméfenim na sebe sama a racionalnim
uvazovanim. Z filozofického uhlu pohledu vidi transhumanismus svét v procesu evoluc¢ni
budoucnost se bude od minulosti liSit. Zatimco v minulosti jsme byli zajatci nasi biologie,
v budoucnu se osvobodime. Toto osvobozeni vzejde z nasi inteligence, ktera diky svému vyvoji
sama najde zpulsob, jak sebe sama abstrahovat z nasSich nedokonalych a omezujicich tél a jak
vytvorit hodnotnéjsi dlouhodobéjsi ,substrat” pro uchovani své esence.

(Srv. MORE, Max. Principles of Extropy. Veze 3:1. Dostupny online, 5. 6. 2003. Dostupné z:
http://www.extropy.org/principles.htm, citovano dne 20.12. 2014;

Srv. YOUNG, Simon. Designer evolution: A Transhumanist Manifesto. New York: Prometheus Books,
2006.)

151 Extropianismus je mySlenkovy smér prosazujici lidskou kyborgizaci a prekonani lidskych
omezeni. Tvrdi, Ze lidské télo, vCetné mozku, je pro védu naprosto nevyhovujicim a omezenym
nastrojem, ktery ma své limity, jeZ nelze prekonat. Mozek nema dostate¢nou kapacitu a rychlost
zpracovani informaci a nervova spojeni nedosahuji rychlosti odezvy, které mohou dosdhnout
nejmodernéjsi superpocitace. Extropianismus ma mnoho sty¢nych bodt s transhumanismem. Jedna
se predevsim o technologickou fascinaci a diivéru v pozitivni vyznam technologickych extenzi téla.
(Srv. TIROSH-SAMUELSON, Hava; MOSSAN, Kenneth. Beyond Humanism: Trans- and Posthumanism.
Building Better Humans? Berlin: Peter Lang Edition, 2012, s. 22.

Srv. HANSELL, Gregory R.; GRASSIE, William. Transhumanism and Its Critics. Philadelphia:
Metanexus Institute, 2011, s. 149.)

152 Technogeneze je myslenkovy proud, ktery zkouma vztah lidského ptivodu a lidské prirozenosti
vzhledem Kk technice.

(Srv. HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. 96.)

153 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
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154 WOLFE, Cary. What is posthumanism? Minneapolis: University of Minnesota Press, 2010, s. 9.
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binarnich opozic ,ja“ vs. ,okoli“ a otevira praktickou diskuzi o posthumanistické
etice.155 Zpusoby, kterymi jsou koncipovany piedstavy o budoucnosti, nejsou
odpojeny od soudobych zvyklosti a ustanoveni. Posthumanismus zohlednuje
vytvareni prostoru pro migraci, ale vzhledem kjeho postmodernim a
postkolonidlnim kotfentim nemiiZe tuto migraci podporovat a zivit.156

Technologie je znakem lidského zevnéjSku spiSe nez funkénim nastrojem
zisku energie, sofistikovanéjsi technologie ¢i dokonce nesmrtelnosti, jak by bylo
transhumanistickym snem.157 Katherine Hayles tvrdi, Ze ,ztélesiiovani nahrazuje
pohled na télo jako podptlirny systém mysli; a dynamické partnerstvi mezi lidmi a
stroji nahrazuje liberalné humanistickou manifestaci dominance a kontroly.“158
Technologie je pro ni liberalizacnim prvkem. Kyberfeministka Donna Haraway
pristupuje k technologii s vizi jeji dynamické sily. Na pojmu kyborga vysvétluje
svou originalni myslenku hybridniho télal>® - tedy propojeni organismu a stroje -
a rozebird (az demontuje) striktnost dualismi a hranic.1%® Kyborg naruSuje
dualismus lidské /nelidské, biologické/technologické, zenské/muzské,
vnitini/vnéjsi atd.161 (BliZe se budu kyberfeminismu a pojmu kyborga vénovat
v dalSich kapitolach. )

Ackoli posthumanismus zkouma védu a techniku, nepovaZuje je za jedinou
osu reflexe, natoZ aby sadm sebe redukoval na jejich vytvor. Neptestava udrzovat
kritické a dekonstruktivni stanovisko a vytvairi komplexni a generativni
perspektivu udrZeni a rozvoje jak soucasnosti, tak i budoucnosti. V sou¢asném
filozofickém prostredi predstavuje unikatni rovnovahu mezi normami, paméti a

predstavivosti s cilem dosahnout harmonického budouciho odkazu.

155 BRAIDOTTI, Rosi. The Posthuman. London: Polity, 2013, s. 58.

156 Srv. tamtéz, s. 52.

157 HANSELL, Gregory R.; GRASSIE, William. Transhumanism and Its Critics. Philadelphia: Metanexus
Institute, 2011, s. 33.

158 HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. 288.

159 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgl: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacatého stoleti. In: Socidlni studia. Brno: Fakulta socialnich studii MU, 2002, ¢. 7, s. 52.

160 Tamtéz, s. 55.

161 Tamtéz, s. 56.
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2.1.2  Postclovék a Katherine Hayles

Zapadni uvazovani tradi¢né pristupuje k ¢lovéku historicky a zasazuje jej do
F$e ne-lidského svéta. Clovék a svét tvoi{ dichotomii. Takova symbolicka struktura
zaloZend na lidské vyjimecnosti a exkluzivité nejen udrzuje prvenstvi lidi nad
nehumannimi zviraty, ale zarovenn dochazi k déleni a kategorizaci uvniti této
struktury na zakladé tridnich, rasistickych, sexistickych, homofobnich nebo
etnocentrickych presupozic ( - viz vySe kapitola o dualismu). Jinymi slovy, ne na
kazdou lidskou bytost je nahliZeno stejné: Zeny, potomci afroamericani, lesby a
gayové, riiznym zpuisobem hendikepovani nebo znevyhodnéni lidé, apod. stoji na
hranici toho, co je povazovano za ,bézné“. Posthumanismus je plochou, v ramci niz
ma dojit kosvobozeni klasického humanistického Cclovéka smérem k
posthumanistickému postclovéku - nositeli svobody a volnosti.162

V souCasném akademickém diskurzu je postclovék zastreSujicim terminem,
ktery pomaha vyrovnat se s problematikou redefinice jednotného pojmu clovéka
navazujictho na onto-epistemologicky, védecky a bio-technologicky vyvoj
dvacatého a jednadvacatého stoleti. Oznaceni postclovék predstavuje vSezahrnujici
a zevSeobecniujici zpusob, jak do jednoho pojmu zahrnout mnozstvi odliSnych
perspektiv. PostClovék se vSeobecné stal zaStitujicim pojmem pro clovéka
reflektujictho novou dobu, at se jedna o termin vychazejici z posthumanismu,
transhumanismu, antihumanismu nebo nového materialismul®3, J4 ve své praci
vychazim zpojmu postélovéka posthumanistické teorie, ktery je chapan jako
nefixni a proménliva entita, jenZ odmitd svou nadiazenost a svrchovanost nad
jinymi bytostmi (- viz vySe k posthumanismu).

Za jeden ze zadsadnich posthumanistickych textl je povazZovana kniha
autorky Katherine Hayles How We Became Posthuman: Virtual Bodies in cybernetics
and informatics'®*. Jeji posthumanismus odsouva stranou materialismus a do

popredi dostava informacni vzorec, jehoZ prostrednictvim pristupuje kjakékoli

162 BRAIDOTT], Rosi. The Posthuman. London: Polity, 2013, s. 188.

163 Clanek ,Antihumanism* citovany dne 20. ¢ervna 2015 z www.churchofeuthanasia.org, autor
neuveden. Dostupny na: http://www.churchofeuthanasia.org/e-sermons/antihumanism.html

164 HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999.
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entité ¢i subjektu, tedy i k postclovéku. , Transgrese a odstranéni hranic mezi lidmi
a zviraty, organickym a neorganickym, mezi lidmi a stroji, které reprezentuje
kyborg Donny Haraway, (..) oteviely novou posthumanistickou perspektivu.“165
Cistota lidské povahy byla nahrazena novou formou vyvoje, ktery nelezi na
striktnim oddélovani odliSnych druhi, lidi a strojii. Centralnim bodem se stava télo
a jeho informacni ovlivnitelnost.16¢ Katherine Hayles definuje postclovéka spiSe
jako ,informacni vzorec neZ jako materialni instanci“1¢7, kde védomi tvori zaklad
identity a t&lo je protézou, se kterou se u¢ime zachazet.168 Clovék se nerodi s pevné
stanovenou identitou, ale ma moZnost ji béhem zZivota sam wuchopit a
transformovat svou vili a chovanim. Posthumanisticky a antiesencialisticky pohled
Hayles ale zejména konfiguruje lidskou bytost jako “ucelené artikulovanou
inteligentnimi stroji.“169

Postc¢lovék ale neznamena konec humanity.17° Je spiSe koncem zastaralého
konceptu autonomniho subjektu jehoz osudem bylo ,vlddnout a ovladat
piirodu.“171 V pripadé posthumanistického téla se nejedna o nesmrtelnou datovou
schranku, ale o pristup popreni biologické predurcenosti. Lidské télo jiZ neni
vnimano biologicky jako organismus, ale jako organizac¢ni vzorec.172 Lidské védomi
se odehrava zpiisoby a cestami, které jsou velmi odliSné od téch, které vyuziva
inteligence ztélesnéna v inteligentnich strojich. Lidé ale mohou vstupovat do
symbiotickych vztahl sinteligentnimi stroji (napf. pri pocitaCem Ttizenych
chirurgickych zakrocich) a mohou byt dokonce nahrazeni inteligentnimi
zatrizenimi.l73 Tento pohled na problematiku neni apokalyptickym vyostrenim, ale

spiSe mirnym prijetim socialnich, technologickych, politickych a kulturnich zmén.
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2.2 Kyberfeminismus a jeho vychodiska

Eurocentrické paradigma po dlouhou dobu naleZelo, a doposud naleZi,
dialektice, binarni logice a humanistickému racionalismu, jejichz zakladem je
pejorace, vylouceni ¢i Uplné odstranéni jednoho z prvki dichotomie.l’# Do centra
se dostalo subjektivni raciondlni ,ja“ a veSkerad jinakost zacCala byt chapana
negativné. ,Diference plodi ménécennost a umoznuje esencialistické a fatalistické
konotace pro lidi, ktefi byli oznaceni za jiné. Jedna se o sexualizované, rasované a
naturalizované ,jiné"“, kteri jsou redukovani na dehumanizovana téla. VSichni jsme
lidmi, ale nékteri z nas jsou smrtelnéjsi nez ostatni.“17> Jejich historie je spojena
s diskvalifikaci, mocenskou nadrazenosti a exkluzi. V dichotomii muZ/Zena, je Zena
tradicné racionalismem povaZovana za ménécennou, oproti muZi nadanému
duchem. Zena-rodi¢ka-matka byla vzdy vnimana ve spojeni se zemi, pfirodou a
télesnosti, na rozdil od muZe, kterému byva pripisovana inteligence, racionalita a
analyticka sila.17¢ Duch a racio se staly fidicim prvkem moderni spolecnosti a
technologického pokroku, kde iracionalné pojimané Zené nendleZelo témér zZadné
misto. S ndstupem postmoderny a novych technologii se tento pristup v mnohém
zménil, aZ obratil.177

Historicky, feministicky aktivismus vzdy zavisel na osobnim setkavani Zen
- vdomacnostech, kostelich, montaznich halach, damskych krouZcich nebo na
ulicich.178 V soucasné dobé se do popredi feministického zajmu dostava internet,
nova média a technologie.l’”® Ty poskytuji (kyberfeministkam) zasadné odlisné
vyrazové prostiedky od vSeho, co kdy mély k dispozici feministky predchozich vin
a vyznamné tak ovliviiuji oblasti jejich zkoumani i zplisob uvazovani o Zenach,

sexualité a postaveni jednotlivych pohlavi ve spole¢nosti.

174 GOULD, Carol. Gender: Key Concepts in Critical Theory. Amherst, New York: Humanity Books,
1997, s. 81.

175 BRAIDOTT], Rosi. The Posthuman. London: Polity, 2013, s. 15.

176 KEMBER, Sarah. Cyberfeminism and Artificial Life. London and New York: Routledge, 2003, 5.181.
177 GOULD, Carol. Gender: Key Concepts in Critical Theory. Amherst, New York: Humanity Books,
1997,s.52.
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179 HAWTHORNE, Susan; KLEIN, Renate. Cyberfeminism: Connectivity, Critique and Creativity.
Melbourne: Spinifex Press, 1999, s. 75.
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2.2.1 Kyberfeminismus

,Tradi¢ni feminismus a jeho predstava sdruzovani na zakladé sdileni identit,
problémi nebo cilG ustoupil v poslednich desetiletich rliznym postfeministickym
projektiim, které zdiraznuji pluralitu - c¢asto konfliktnich - cild a identit.“180
Globalizace zastoupena digitalni ideologii umoZnuje zménu kulturniho védomi, kde
dochazi ke stirani tradi¢nich opozic a rozdili. Kyberfeminismus narusujici
dichotomii kulturni/piirodni, dostal piileZitost intervenovat proces renaturalizace
skrze nové vedeny dialogl8l zaloZeny na kritice univerzalismu.182 Zasadni roli
tohoto vyvoje sehraly uméni a technologie.183

Kyberfeminismus nema jasné ukotvenou a jednotnou definici. Pohledy na
néj se ruzni, protoZze nenese jednu jednotici tezi, ale je ploSinou prolinajici se
multiplicity nazort a pristupi. VNS Matrix, Australskd skupina medialnich
umélkyn, poprvé pouZzila pojem kyberfeminismus v devadesatych letech. , Ve stejné
dobé, kdy jsme zacaly pouzivat koncept kyberfeminismu, se zacal objevovat i
v dalSich Castech svéta. Bylo to jako spontanni meme, ktery se objevil ve stejny
okamzik po celém svété jako odpovéd na ideje kyberpunku, které byly zrovna
popularni.“184 Dale jej ve svém manifestu VNS Matrix definuji jako zénu, ,kde
gender je variovatelné Sestipismenné slovo a moc tam jiZ neni centralizovana ve
specifické organizaci.“18> Kyberfeminismus je vyvijejici se filozofii, ktera propojuje
mnoZzstvi koncepci jejichz sty¢nym bodem je zajem o kybernetiku a vztah
clovéka/Zeny a novych technologii. Kyberfeminismus ve své podstaté vyZzaduje
decentralizaci a vice participativni praxe, ve kterych by mohla fungovat rozlicna
propojeni. Napft. Sadie Plant, autorka, kterd stala u zrodu tohoto filozofického

pristupu, jej povazuje za ,vzpouru Casti zbozi a materidlu patriarchalniho svéta;

180 KERA, Denisa. Kyberfeminismus: mezi uménim a globalni technokulturou. In: Promény déjin
umeéni. Akta druhého sjezdu historikd uméni. Dolni BfeZany: Scriptorium, 2007, s. 61.

181 KEMBER, Sarah. Cyberfeminism and Artificial Life. London and New York: Routledge, 2003, s. 7.
182 BRAIDOTT], Rosi. The Posthuman. London: Polity, 2013, s. 22.

183 KERA, Denisa. Kyberfeminismus: mezi uménim a globalni technokulturou. In: Promény déjin
umeéni. Akta druhého sjezdu historiki uméni. Dolni BfeZany: Scriptorium, 2007, s. 61.

184 GALLOWAY, Allex. A Report on Cyberfeminism: Sadie Plant relative to VNS Matrix. Dostupny
online, 1. 4. 2013. Dostupny z: http://switch.sjsu.edu/web/v4n1/alex.html, 26. 12. 2015.

185 VNS Matrix. All New Gen. Multimedia installation at the Experimental Art Foundation, Adelaide,
South Australia, 1993.
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rozptyleny a distribuovany vzestup sestavajici ze spojeni Zen, Zen a pocitacy,
komunikacnich cest, spojeni a propojenosti.“186 Od tohoto pristupu se lisi napf.
kyberfeminismu Donny Haraway, ktera vystupuje proti tradi¢nimu systému
binarnich opozic s cilem stvorit kyborga a dokazat, Ze esencialismus je zastaraly a
prekonany pristup.187 Kdybych jej méla definovat ja, popsala bych jej jako hnuti a
nastroj, ktery je schopny vymanit se znutnosti a svazanosti sebe-definovani.
Pristupuje k sobé samému jako k dynamickému modelu, namisto toho, aby sam
sebe prirovnaval ke hmatatelnému télu diskurzi, které nakonec projde procesem
hodnoceni, klasifikace, genderovani, sexualizace a bude znovu svazano. Ve
skutecnosti se vramci soucCasnych praktik diskurzivniho zkoumadani zda, Ze
kyberfeminismus je vlastné heterogenitou moznych kyberfeminismiil8® (hovorii se
o ném jako o sumé feministickych aktivit), coZ dokazuje, jaké mnozZstvi rtznych
definic a mozZnych koncepti je s kyberfeminismem spjato a mize byt diskutovano
¢i uvadéno v praxi.

Techniky a metody kyberfeminismu, napf. autorky Sadie Plant18?, spocivaji
ve znepokojujici strategii kompletniho ztélestiovani, feminizace a sexualizace
digitalnich technologii a kyberprostoru. Mimo to jsou také zptisobem demonstrace
kritiky faktu, Ze mnoho kulturnich fantazii o utopii kyberprostoru ¢i identity
nevédomé reprodukuje tradi¢ni genderové stereotypy, k cemuz vyuZiva Zenskou
postavu jakoZto prostiednika, aniZ by byla feSena jako subjekt. Pro Sadie Plant je
vyznamnym momentem vytvoreni synergie mezi stroji a Zenami, ktera je ma
spolecné vymanit z podrobeni systému.1%0 Oproti tomu kyberfeminismus Donny
Haraway1°? podnécuje a povysSuje jak ironickou fantazii stdvani se mensinovym
kyborgem, tak pozitek a potéSeni z tohoto transformac¢niho procesu upadku. Jeji

kyborg je symptomatickou figurou, kterd je zrozena v nitru spolec¢enskych
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podminek ukotvenych vrdmci kapitalistické sité. Otevirda fantazii a prinasi
potéseni z posouvani hranic mezi pohlavimi, lidmi a ne-lidmi, odsouva dualismus
do pozadi a nastoluje spolecenskou multiplicitu bez hierarchie a kategorii.

Z hlediska moji analyzy umélych Zenskych filmovych hrdinek budu vychazet
z argumentu odkazujiciho ke komplexu soucasnych fantazmat na poli technologii -
predevSim fantazii, ve kterych jsou pocita¢ a stroj vnimany jako ur€ity druh
svobodného stroje. V nékterych téchto pripadech se subjekt muZské technologie
zda byt jakymsi sebe-napliujicim proroctvim vSude tam, kde musi stat v pozici
hnaciho motoru téchto fantazii. Technickym zarizenim je pak Casto prisuzovan
status ,kluci¢ich hracek”, zatimco vyspélejsi technologie jsou povazZovany za
Jhracky pro dospélé muze“1%2, O tomto principu se zminim v kapitolach
rozebirajicich filmové postavy sexbotek (umélych Zen, které slouZi k ukojovani
sexudlnich potieb) a domestikovanych robotek (robotek slouZicich muzim
v domacnosti). Nékteré typy robotek/Kkyborzek se totiz stavaji pomyslnou

vrcholnou formou objektu muzského podrobeni - tzv. hrackou pro , velké kluky*.

2.2.2 Sadie Plant

Jak jsem jiZ naznacila vysSe, hlavnimi kyberfeministickymi vychodisky pro
mne budou teorie autorek Sadie Plant (Zenskad genealogie pocitaci) a Donny
Haraway (metafora kyborga).

Britska kulturni teoreticka Sadie Plant pracuje ve své knize Zeros and Ones:
Digital Women and the New Technoculturel®3 s predstavou, Ze mezi Zenami a stroji,
zejména modernimi inteligentnimi stroji, je pritomen intimni a potencionalné
subverzivni element. Souznéni Zeny a stroje vychazi z toho, Ze Zeny byly, podobné
jako stroje, po dlouhd l1éta podmanovany a uzurpovany patriarchalni spolec¢nosti, a
vedeny k tomu, aby slouzily vladnoucimu muzil®* (v pripadé stroje ¢lovéku) bez

naroku na svobodu. VSe ale zménil vznik kyberprostoru a siti.1%> Stroje nemaji uz

192 KEMBER, Sarah. Cyberfeminism and Artificial Life. London and New York: Routledge, 2003, s.121.
193 PLANT, Sadie. Zeros and Ones: Digital Women and the New Technoculture. New York / London:
Fourth Estate Ltd., 1998.
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195 Tamtéz, s. 13.
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vice pracovat pro lidstvo, stejné jako Zeny uZ nesmi vice pracovat pro muZze.
V disledku vzato, Plant vlastné popisuje kyberfeminismus jako alianci vytvorenou
mezi Zenami, strojnimi zarizenimi a novymi technologiemi, které Zeny uzivaji.19¢
Da se dokonce hovofrit o ,feminizaci pracovnich sil.“197 Kdyz zacaly vznikat prvni
nanotechnologie a silikonové ¢ipy, ,byly to Zeny, které je sestavovaly“198, prvnimi
programatorkami a analytickami byly také Zeny. ,Jiz pred pocatkem a i po konci
hardwaru, softwaru, wetwaru byly a budou Zeny simulatorkami, montaZnicemi,
programatorkami digitalnich stroj.“19° V jejich propojeni jsou ziejmé ,interaktivni
tendence a procesy“Z290 autonomnich entit.201 Propojeni Zen a stroji je prirozené.

V tomto ohledu miiZe byt pristup Sadie Plant ke kyberfeminismu povazovan
za posthumanistickou vzpouru ¢i revoltu nové vznikajictho systému, ktery
zahrnuje Zeny i pocitate navzdory materidlni realité patriarchatu, ktery se jesté
stale pokousi je potlacit. Je to utopisticka vize vytvarejici alianci zbozi viici jeho
majitelim,202 alianci strojii a Zen vic¢i nadvladé. Kyberfeminismus je pro ni
synonymem spojeni. ,VSe je prirozené souvisejici a propojené.“203 Spojujici vlakna
jsou vsudypritomna - ,bavina a hedvabi, platno a papir, (..) telefonni kabely,
elektricka vedeni, opticka vlakna, (..) World Wide Web i sité.“204 Ono spojeni,
,konekcionismus, je jako metafora v socialni a kulturni teorii, slouzi k naturalizaci
vztahli a procesi zmény.“205 Mezi informacnimi technologiemi a zZenskou
emancipaci a liberalizaci existuje tedy tizky vztah. Cim vice se stroje stavaji
inteligentnéjsimi, tim mohou byt Zeny svobodnéjsi.z0¢ Strojim piipisovany
nedostatek identity je blizky tomu, jak jsou Zeny vnimany patriarchalnim fadem -
jako bezduché schranky bez centralizované organizace. Nyni ale nastupuje

svobodnéjsi systém sebe-organizacni sité, ktery pracuje bez jakékoli soustiedné a
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pevné struktury, a tim sugeruje moZnost, Ze véci funguji ,UspéSné i bez
centralizované organizace.“207

Podle Sadie Plant jsou Zeny lépe kulturné a psychologicky pripraveny na
Zivot vnovych ekonomickych podminkach dvacatého stoleti. Nepotrebuji byt
nékym fizené, jsou velmi adaptabilni a zvladaji mutlitasking i flexibilitu ve
vykonavani prace.2%8 Je jim tedy vlastni technologicka a kyberneticka povaha
soucasné abstraktni organizace spolecnosti siti, ve které se zvladnou velmi snadno
orientovat a velmi jednoduSe se v ni pohybuji i operuji a vyuZivaji dynamiku i
interaktivni vztahy kybernetického systému.20° Prace s novymi technologiemi, na
pocitaCich a ve virtudlnim prostoru ma femininni povahu.21® Vtomto ohledu
dal$im argumentem vyzyvajicim ke spojeni Zenstvi a techniky je to, Ze informacni
struktury konecné pretvorily zazitou hierarchickou binaritu 1 - 0211 (ve smyslu
nadrazeného falického muze (1) a Zeny (0), kterd nema hodnotu a je prazdng,
protoZe postrada falus), a vytvorily zjednicky i nuly rovnocenné elementy
s rovnou informac¢ni hodnotou. Ve funkcich binarni ¢iselné soustavy je totiz nula
stejné aktivnim cinitelem jako jednicka.212

Toto spojeni, jakoZto kulturni dédictvi, které predklada Sadie Plant, by mély
Zzeny pozitivné vyuzit, a védomé uchopit alianci stechnologiemi jako zaklad
procesu liberalizace.?13 Naopak Donna Haraway ve svém clanku The Cyborg
Manifesto?* vystupuje proti kulturni dichotomii vytvorené mezi ,muZskou
technologii“ a ,Zenskou pFirozenosti“.215 Zena je pouze vykonstruovanou kategorif
na zakladé nasich tradi¢nich socialnich a védeckych praktik. JestliZe na toto tvrzeni
pristoupime, jeji predobraz kyborga pak mlizeme chapat jako diskurzivni nastroj

umoznujici uniknout asociativni moci propojené s flektivni kulturni dichotomii.
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2.2.3 Donna Haraway a metafora kyborga

SpiSe pozitivné ladény kyberfeminismus pracuje Casto stou tezi, Ze uZiti
novych technologii je vice ¢i méné spojovano s tuzbou vytycCit novy symbolicky
poradek v kyberprostoru, ktery by nejen umoznoval pracovat s pojmy identity a
sexuality mimo binarni kdd, ale ktery by tyto pojmy zaroven nevyclerioval. V tomto
kontextu hraje vyznamnou roli postava kyborga, ktera je metaforou ztraty ptivodu,
prirozenosti a tajemné Zenskosti, kterou ve své slavném eseji Manifest kyborgii:
Véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci dvacdtého stoleti?16 nastinila
Donna Haraway. Na rozdil od postmoderny zkouma autorcin kyberfeminismus
ztratu pivodu a identity a odmitd prijmout dichotomii ptivodni-neptvodni, ktera
stoji za veSkerym dalSim binarnim délenim, které ridi spole¢nost. Dialektika plodi
nadvladu a hierarchizaci, coZ autorka zasadné odmita.

Michele Foucault tvrdil (-viz vySe k Foucaultovi), Ze télo a technologie jsou
uzce spjaty vohledu konstruovani moci. Podle néj neexistuje jednotny lidsky
subjekt kromé toho, ktery je vytvaren diskurzivnimi procesy a racionalnimi
formami, které produkuji tento subjekt jakoZto objekt védéni (v komplexnosti
vztahu mezi védénim a moci). Vznikla nova eugenika odstranujici nedokonala téla
ze systému kapitalistické racionalizované kultury. Donna Haraway byla jednou
z prvnich feministickych teoreticek, kterd nezlistala ohromena novymi formami
utisku, které prinesl kapitalismus, a nezlistala slepa vici zménam, které tyto
procesy prinesly. V navaznosti na Foucaulta Haraway zamérila svou pozornost na
ykonstrukci a manipulaci poslusnych tél v nasem socidlnim systému a vybidla k
tomu, abychom uvaZovali o tom, jaky typ novych tél je v soucasnosti
konstruovan.“217

Autorka véri, Ze nové technologie maji nedozirny vliv na nase Zivoty, dokazi
ménit spolecnost, ekonomii, politiku, identitu, subjektivitu, gender i téla. Navazala
na Foucaultovu teorii biomoci, kterou ale nevahala redefinovat. Soucasna moc jiz

nebude fungovat na zakladé normalizované heterogenity, ale spiSe v ramci

216 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgti: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
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networkingu, vylepSené komunikace a mnohonasobnych spojeni.218 Doba bio-moci
je pasé, nyni je ,doba informa¢ni dominance.“?1° Jak sama tvrdi, ,biopolitika
Michela Foucaulta je chabou predtuchou politiky kyborga, ktera je polem znacné
otevienym.“220

Donna Haraway ,hovori spiSe jazykem védy a technologie nez jazykem
post-metafyzické filozofie.“?21 Text je napsan v duchu propojeni kultury soucasné
biotechnologické védy a pojmu destabilizovaného Cclovéka soucasnych véd
socialnich.?22 Jeji pojem téla je vlastné politickym mytem?223, pro ktery vytvorila
ironickou metaforu - télo kyborga2z*- tj. té€lo plné symptomi, oznacujicich i
oznacovanych, télo, které hovoii beze slov o faktorech utisku, které jej konstituuji i
protinaji. Toto télo je ale zaroven touZzici, aktivni, flexibilni, nespoutané a tvarové
nestalé. Kyborg je rouhanim i viysméchem.225 Je to télo, které nehodla poslouchat a
stoji nad veSkerymi svody, které by jej prostrednictvim moci mohly vést
k organické celistvosti a iluzi vyssi jednoty. V tomto ohledu, dle Rosi Braidotti, je
Donna Haraway ,absolutné nenostalgickou ryze posthumanistickou autorkou: jeji
konceptualni vesmir je propojenim hi-tech svéta informatiky a telekomunikaci.“226

Na rozdil od pozadavku nékterych teoreticek druhé viny feminismu Cci
ekofeminismu, které hldsaji navrat k prirodé a esencidlni ptivodnosti??’7, se u
Donny Haraway setkavame s posthumanistickymi argumenty volajicimi po zméné,
technickém prekracovani fyziologického determinismu a nezavislosti ¢i odtrzeni se
od biologickych predispozic.228 Jeji mytus kyborga ma schopnost prekracovat

hranice predurcenosti a s pomoci technologii utvari spojnici mezi dualistickym
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chapanim duse a téla, muze a Zeny, Zivocicha a stroje, kterézto slucuje v jedinou
entitu. Technika uZ neni opakem ¢i opozici lidského organismu, ale je na ni tfeba
nahliZet jako na technologicky faktor koexistujici s ¢clovékem a misici se s nim.
Jejich oboustranny prekryv prinasi nutnost prijmout technologii jako sémioticky a
socialni faktor.

Donna Haraway popisuje nové, perverzné zvracené spojeni mezi
technologii, kulturou i prirodou?2°, ve kterém nedominuje ¢lovék. Jejim pranim je
transformace dichotomie prirodni/kulturni ve smyslu ,vytvoreni radikalnéjsich
pristupii k ekologii a technologii.“230 Podle ni jsou ,priroda i kultura prepracovany;
jedna jiZz nemlZe byt zdrojem, ktery si druha pftivlastni a zacleni.“231 Mytus
kyborga se navic ,zjevuje presné tam, kde je prekrocena hranice mezi ¢lovékem a
zviretem.“232 Haraway stird hranice ¢imz piekracCuje linie nejen mezidruhové
odliSnosti, ale také mezi organickym a neorganickym nebo biologickym a
mechanickym. Jak tvrdi, ,svét kyborga by mohl predstavovat socidlni a télesné
reality, v nichz se lidé neboji svého spole¢ného ptlivodu se zviraty a stroji ani trvale
castecnych identit a protikladnych stanovisek.“233

Kyborg je konceptem, ktery nabizi perspektivu jak feminismu, tak vesSkerym
subverzivnim tendencim. Haraway jej definuje jako ,ironicky politicky mytus
vérny feminismu, socialismu a materialismu.”23% JakoZto syntetickd postava
stvorena z masa a technickych soucastek, je bytosti, ktera v sobé spojuje tradicné
vnimané opozice télo-stroj a zaroven stira genderované spojeni mezi télem a
kulturn{ identitou. ,Kyborg je kyberneticky organismus, hybrid stroje a organismu,
tvor socidlni reality stejné jako tvor fikce“ 235, ktery neni zatiZen predurcenosti
svého zrozeni. Kyborg se nerodi z matc¢ina llina, kyborg je stvoren a jeho byti neni

podminéno biologicko-organickou reprodukci ani stigmatem pohlavi a pohlavni

229 Tamtéz, s. 53.

230 MEIJER, Irene C.; BAUKJE, Prins. How Bodies Comes to Matter: An Interview with Judith Butler.
In: Signs : Journal of Women in Culture and Society. Chicago: University of Chicago, 1998, ro¢. 23, ¢. 2,
s. 285.

231 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgli: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacatého stoleti. In: Socidlni studia. Brno: Fakulta socialnich studii MU, 2002, ¢. 7, s. 53.

232 Tamtéz, s. 54

233 Tamtéz, s. 56.

234 Tamtéz, s. 51.

235 Tamtéz, s. 52.
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identity. Neradi se mezi vladnouci muZe ani podtizené Zeny, neni diskriminujici ani
diskriminovatelnou postavou, protoZe jeho télo a pivod jiZ neni determinujici a
jeho identita se zaklada na svobodném vybéru. Svoji biotechnologickou identitou
naruSuje pohlavni dualismus?23¢ i ostatni ,dané“ kategorie a distinkce, takZe s jeho
stvorenim zaroven zanikaji napr. heterosexistické binarni kategorie sexualnich
preferenci, dichotomie mezi muZi a Zenami, genderové a pohlavni stereotypy apod.

Videdlnim pripadé by méla nastoupit doba hybridi a kyborgi
(experimentd a monster), jejichZ existence by se méla stat jakousi linii iniku ze
soucasného vysoce hierarchizovaného stavu rizeni svéta prostrednictvim muzi,
smérem Kk post-genderovému svétu multiplicity a rovnopravnosti. Kyborg je
zasadné posthumanisticky a stoji vzdy na hranici, vytvari ironické propojeni
druht, je flexibilni a multiplicitni entitou bojujici za prosazeni vlastniho Zivota,
prosazeni alesponn docasné zivotaschopnosti v nelidském svété. Je fluidni a
nomadsky, nevazany na jakykoliv majetek ¢i hmotné statky. Ztélesiovanim
rozlicnych technologickych fantazii je zaroven geneticky determinovanym
symptomem ci efektem informacni doby, stejné jako vyznamnym subverzivnim a

perverznim Cinitelem.

2.3 Kybernetické postavy v kinematografii

JesSté neZ pristoupim k samotné analyze filmovych postav, stru¢né vysvétlim
nékolik termint tykajicich se umélych (Zenskych) postav, které budu dale vyuzivat
v textu, a které se hojné vyskytuji v soucasné kinematografii. Jedna se zejména o
pojmy kyborg, android, humanioid ¢i robot, jejichZz definice je Casto nejasna a
matouct.

Pojem robot Sidney Perkowitz definuje jako ,autonomni nebo c¢astec¢né
autonomni stroj, ktery ma fungovat jako Ziva bytost.“237,Robot je v podstaté

jakykoli stroj, ktery pracuje samostatné, a ktery své zdroje energie vyuZziva podle

236 Tamtéz, s. 56.
237 PERKOWITZ, Sidney. Digital People: From Bionic Humans to Androids. Washington, DC: Joseph
Henry Press, 2004, s. 4.
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své potreby.“238 Filmovym piikladem tohoto typu robota miiZe byt postava robota
R2-D2 z filmové sagy Hvézdné vdlky (George Lucas, 1977 - 2015).

»,Humanoid je robot, ktery je podobny clovéku ve stavbé téla a zvlasté pak
v chlizi.“23 Humanoidni robot, ma svou vnéjsi charakteristikou pfipominat lidskou
postavu, a je humanoidem bez ohledu na material, ze kterého je vyroben ¢i

inteligenci, kterou je obdaren.

Obr. 1 - R2-D2, robot Obr. 2 - C-3PO, robot humanoidniho typu

Android patfi do skupiny droidd, tedy ,samocinné pracujicich inteligentnich
roboti“24%, Android je vlastné humanoidnim robotem/droidem, ktery ma byt
navenek k nerozeznani podobny ¢lovéku a je ,predevsim organického slozeni.“241
Asi nejzndméjsim robotem androidniho typu je terminator T-800, kterého ztvarnil
Arnold Schwarzenegger ve filmu Termindtor (James Cameron, 1984). Femininni
verze androida byva nékdy oznacovana jako gynoid(ka).

Jak jsem ukazala vySe, kyborg mize byt povazZovan za metaforickou postavu
stejné jako za realného clovéka, do jehoZ téla byla implementovana technologie.
V tomto ohledu je i definic, které charakterizuji kyborga, mnoho. Kyborg je podle

Clinese a Klina ,lidsky agent s biologickymi funkcemi fizeny implantovanym

238 KRAJNIK, Marek. Forma, tvar a mysleni moderniho robota. Bakalafska prace. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Filozofick4 fakulta, 2008, s. 10.

239 Tamtéz, s. 11.

240 Tamtéz, s. 11.

241 Tamtéz, s. 11.
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strojem, ktery je schopen prezit v cizim prostiedi, v alternativnim svété,“242 aniz by
zména ovlivnila jeho identitu. Jak jsem jiZ nastinila vySe, pro Donnu Haraway je
kyborg ,ironicky politicky mytus vérny feminismu, socialismu a materialismu."243
Katherine Hayles jej definuje jako ,technologicky artefakt a kulturni ikonu, (...
entitu, ktera dokaze proplouvat mezi uhlikovymi organickymi komponenty a
silikonovymi elektronickymi komponenty a spojuje proteiny a silikon v jeden
funkéni systém.“?44 Podle Sidney Perkowitze lze navic odliSit kyborga a tzv.
bionického clovéka (bionic human). ,Kyborg ma strojni ¢ast, kterd by mohla
objemem ¢i hmotou dominovat prirozené télesné hmoté, ale je pod mentalnim
vedenim organismu. Jedna se vlastné o mozek v krabici. Na druhé strané bionic
human je tvoren z vétsi Casti prirozenou télesnou hmotou a jeho mechanicka c¢ast
je vmensSiné (lidé s kardiostimulatory, protézami apod.).“24> Piikladem kyborga
(bionického clovéka) je postava Maxe ze sci-fi filmu Elysium (Neill Blomkamp,

2013), kterému byla kvili zvySeni vykonu a zlepSeni techniky boje namontovana

k télu hydraulicka extenze skeletu.

Obr. 3 - T-800, terminator androidniho typu Obr. 4 - Max, clovék-kyborg

242 CLARK, Andy. Cyborgs Unplugged. In Science Fiction and Philosophy. New York: Oxford
University Press, 2009, S. 183.

243 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgti: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacatého stoleti. In: Socidlni studia. Brno: Fakulta socialnich studii MU, 2002, ¢. 7, s. 51.

244 HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. 2.

245 PERKOWITZ, Sidney. Digital People: From Bionic Humans to Androids. Washington, DC: Joseph
Henry Press, 2004, s. 5.
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Soucasna popularni kultura, jak je zfejmé, pomérné jednoduse pftijala post-
teoreticky fenomén propojovani clovéka a stroje za vlastni. Tvari v tvar
vSudypritomné popularizaci kyborgii zacind byt ziejmé, Ze stard i novad média
mohou hrat klicovou roli v transformaci humanistickych kulturnich predstav do
predstav posthumanistickych.246 Jak si ale predstavit feministického kyborga, ktery
ztélesnuje kulturni hodnoty a zaroven je schopny uniknout ze sité tradicni
reprezentace? Od zacatku predstav Zen-strojl ¢i mechanickych robotickych panen
byly tyto postavy silné genderovany. Vznikla predstava dokonalého stvoreni, které
je sestrojeno a rizeno tak, aby plnilo muZskad prani a uskutectiovalo muzské
potieby. Je to ale zaroven stvoreni, které se miiZe stat inkarnaci veskerych
muzskych strachi a obav - zde by bylo pifihodné zminit napi. Robo Maiden Marii
z filmu Metropolis (1927) reziséra Fritze Langa. Neni divu, Ze presexualizovani
kyborgové soucasné populdrni kultury a sci-fi Zanru perfektné zapadaji do této
tradice. Mainstreamové reprezentace kyborgii ¢asto tithnou spisSe ke zvyraziiovani
stereotypnich atributli charakteru a genderu neZ k jejich eliminaci, o které snila
Donna Haraway.

Filmovi kyborgové jsou Casto predstaviteli soucasného nerealistického idealu
krasy: napumpovanych a vyrysovanych muzskych svali a dokonalych télesnych
méritek a obrich nader Zen. JestliZe si tyto tradi¢ni predobrazy neprestanou délat
narok na deklamaci své moci vramci popkultury, touha po odstranéni
stereotypniho zplsobu reprezentace lidstvi ¢i Zenstvi bude muset hledat nové
cesty, jak se prosadit. Existuje ale v soucasné filmové popularni tvorbé takova
postava Zeny - robotky - kyborzky, ktera by alespon z Casti stdla mimo diskurz
moci, nereprodukovala genderové stereotypy a odpovidala vyse vytycenym
vychodiskiim o predem nedefinované a fluidni identité se zrozenim nezatiZenym

genderem nebo je filmovy priimysl stale obtézkan dispozitivy moci a stereotypnim

pristupem k Zenadm i muziim, které nasledné aplikuje i na své postavy?

246 Srv. HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing
Plc, 2013, s. 115.
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3. Analyza filmovych postav umélych zen

V predchozich nékolika kapitolach jsem predstavila teoreticky ramec a
vychodiska, ze kterych budu vychazet pri analyze filmovych postav umélych
robotickych Zen, které se budu vénovat nyni. Jak jsem jiZ naznacila v avodu své
prace, budu vyluctné pracovat s celovecernimi hranymi filmy euroamerické
provenience natoCenymi po druhé poloviné dvacatého stoleti (tedy v obdobi
postmodernismu a post-teorii), ve kterych se objevuje postava umélé Zenské
bytosti - kyborzky/androidky/robotky jako jedna z hlavnich charakterd. Na filmy
pocatku kinematografie, filmy animované ¢i natocené mimo vySe zminované
teritorium, vedlejsi postavy kyborzek, seridlové postavy apod. se kviili zachovani
kompaktnosti tématu zamérovat nebudu.

Postavy umélych Zen vyskytujici se v kinematografii éry postmodernismu,
posthumanismu a kyberfeminismu (tedy vkinematografii druhé poloviny
dvacatého stoleti a soucasnosti) jsem rozdélila na zakladé svého predchoziho
analytického vyzkumu do ¢tyr kategorii podle toho, jaka je jejich dominujici télesna
a socialni funkce vzhledem k narativni strukture dila, a jak je postava
charakterizovatelna z hlediska pristupu k jeji télesnosti a povaze. Na zakladé své
analyzy jsem vytvorila kategorie sexbotky, domestikované umélé Zeny,
destruktivni umélé Zeny a emocionalni/inteligentni umélé Zeny. Samozrejmé je
nutné Fici, Ze kategorie, kterymi se budu zabyvat, nejsou fixni a i typy postav jsou
riznorodé a variabilni, takze ma typologie je vytvorena spiSe na zakladé
nalezenych styénych bodd konkrétnich pripadi neZ diky striktnimu dogmatu.
V nasledujicich kapitolaich budu jednoho vybraného reprezentanta kazdé
z jednotlivych kategorif analyzovat z hlediska vyse teoretizovanych ptistupi, tedy

z hlediska postmodernismu a post-teorii.
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Prvni filmova postava robotické Zeny, ktera se v pribéhu déjin objevila, byla
robotka Maria z némeckého klasického filmu Metropolis (Fritz Lang, 1927)247.
Maria prili§ neakcentovala robotickou povahu, ale byl u ni kladen dtiraz spiSe na
socidlni problematiku v dobé délnické revoluce.248 V dalSim pribéhu vyvoje
kinematografie se filmové postavy robotek nevyskytovaly. Jejich boom zacal az
v padesatych a Sedesatych letech v Hollywoodu,24° kdyZ se zacaly objevovat
v banalnich Sovinisticky ladénych komediich o krasnych umélych Zenach, které
slouZzily zejména k uspokojovani sexudlnich potfeb a pudl svého tviirce/pana ci
jinych muza. Vznikla kategorie, kterou jsem na zakladé jeji analogie k soucasnému
trendu vytvareni sexudlnich robotek v erotickém priimyslu, nazvala sexbotka. Ta je
doposud nejrozsirenéjSim a nejCastéji se vyskytujicim typem umélé Zeny
v kinematografii. Tyto postavy jsou stvoreny tak, aby byly neustale k mani a s chuti
plnily muzské erotické fantazie. Kli¢ovou roli u nich hraje jejich vzhled a
submisivita. Ostatni télesné funkce Ci charakteristiky (napf. sila) jsou velmi
potlaceny a nehraji vétSinou roli. Podobné je to sjejich inteligenéni a emocni
strankou, ktera byva také nepodstatna. Jejich télo je spojeno s vysokou mirou
erotizace a sexualizace, ktera byva pod kontrolou stvoritele (napf. prsa a genitalie
byvaji protkany senzory citlivosti, apod.). FetiSizace gynoidek mtiZe byt pricitana
muzské touze po pasivnich ,Zenach”, které by bylo mozné na zakazku nechat
vyrobit tak, aby funkéné odpovidaly nafukovacim pannam, ale fyzicky by ptsobily
jako skutecné Zeny. Postavy sexbotek — sexualné podrobenych objektt, se objevuji
ve filmech Dokonald Zena (Bernard Knowles, 1949), Md Zivd panenka (Lawrence
Dobkin, 1964), Galaxina (Wiliam Sachs, 1980), Cherry 2000 (Steve De ]Jarnatt,
1987) nebo ve filmu Austin Powers: Spiondtor (Jay Roach, 1997). Ja jsem si pro
svou analyzu vybrala film Dr. Goldfoot, tviirce robotickych Zen (Norman Taurog,
1965), ktery je vhodnym zastupcem této kategorie, protozZe spliiuje témét veskeré

vySe zminované charakteristiky.

247 SCHNEIDER, Steven a kol. 1001 filmu, které musite vidét, neZ zemrete. Praha: Volvox Globator,
2007,s.62 - 63.

248 THOMPSONOVA, Kristin; BORDWELL, David. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze a Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007, s. 119.

249 Sry. Tamtéz, s. 527.
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Kategorie sexualné podrobenych umélych Zen se nasledné rozsirila a na platné
se zacaly objevovat filmové postavy domestikovanych kyberzZen, které slouzily nejen
k uspokojovani sexualnich tuzeb svého pana, ale byly, hrubé refeno, domacimi
sluzkami ¢i otrokynémi, které navic kromé sexu umély skvéle varit, prat, uklizet a
byly naprogramovany tak, aby jim cinilo potéSeni starat se o domacnost. Tyto
postavy reprezentuji kulturni mytus o dokonalé (americké) rodiné a vytvareji
stereotypni predobraz dokonalé lidské Zeny/manzelky, ktera Zije naprosto
podmanéna a odddna muzi. Oddanost je také hlavni vlastnosti domestikovaného
typu robotek, které neplni vnarativu pouze funkci podrfizené submisivni
partnerky, ale vSeobecné pracuji jako domaci sluzebnictvo jim nadrazenych lidi.
Obecné se da rici, Ze se jedna o postavy, na kterych je uplatiiovdna misogynie,
véznéni, utisk, nasilné prosazovani patriarchalnich hodnot a antropocentrické
nadrazenosti. Postavy domestikovanych umélych Zen jsou vétSinou podrobené a
nestastné. Cilem jejich pana/majitele je zlomit je a vypéstovat u nich navyk
k monoténnimu opakovani urcitych typl Cinnosti - predevsim k péci a domacim
pracim. Vyznamnymi filmovymi zastupci této kategorie filma jsou Stepfordské
panicky (Bryan Forbes, 1975 a Frank Oz, 2004), The Flubber (Les Mayfield, 1997) ¢i
VALL-E (Andrew Stanton, 2008). Pro mou analyzu bude zgenderového a
feministického hlediska nejvhodnéjSim zastupcem putvodni film Stepfordské
panicky z roku 1975, ktery se stal kultovnim.

V osmdesatych letech srozvojem novych technologii a Sifenim tfeti viny
feminismu vznikl radikalné novy typ filmové postavy akéni hrdinky, s ¢imZ se pojil
i vznik podobné jednajici robotky, ktera Sla proti tradi¢né zaZitym Zenskym
stereotypiim.2>0 Byla agresivni, silna, vykonnda, drsnd a neoblomna. Zatimco
plnily pouze nevyznamné vedlejSi role a doplnovaly hlavni (muzské) hrdiny
pribéhu. Nyni bylo Zendm umoZnéno hrat nejen hlavni role, ale zaroven zacaly byt
filmovymi tvirci vykreslovany jako aktivni ¢i dokonce agresivni. Objevily se tvrdé
a nekompromisni postavy jako Ellen Ripleyova (Vetrelec, Ridley Scott, 1979), G. L.
Jane (G. I Jane, Ridley Scott, 1997) ¢i Lara Croft (Lara Croft - Tomb Raider, Simon

250 Tamtéz, s. 707.
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West, 2001).251 Kategorii vesmés zahrnujici akéni robotické hrdinky, které se
objevuji v kinematografii, jsem nazvala destruktivni umélé Zeny. Jsou typem postav,
které predstavuji maskulinitu i femininitu, ¢imz stiraji tradi¢ni genderové
stereotypy a umoznuji zcela novy pristup k Zenskym postavam. Nejsou pasivni, ale
naopak casto velmi agresivni, racionalni, nebojacné a samostatné. Nejsou snadno
podmanitelné a neboji se bojovat i zabijet za své spoleCenské postaveni nebo
presvédCeni. Jsou to postavy naruSujici socidlni rovnovahu patriarchalni
spolecnosti, se kterymi je ale zaroven spjato jisté mytické varovani pred moznou
destruktivni silou mocnych a autoritativnich Zen. Jejich dominujicimi télesnymi
funkcemi jsou sila a vykon kombinované (opét) s velmi vyznamnym momentem
erotizace a sexualizace téla. Priklady destruktivnich a anihila¢nich robotek se
objevuji ve filmech Smrtici pritelkyné (Wes Craven, 1986), Zkdzonosnd Eva (Duncan
Gibbins, 1991), Vetrelec: Vzkriseni (Jean-Pierre Jeunet, 1997), Battlestar Galactica
(Michael Rymer, Michael Nankin, 2003), Stroj (James W. Caradog, 2013). J4 budu
analyzovat pravdépodobné nejznaméjsi destruktivni gynoidni filmovou postavu -
terminatorku T-X (Termindtor 3: Vzpoura strojii, Jonathan Mostow, 2003), ktera se
vyznaCuje reprezentaci chovani, které je traditné vnimano jako maskulinni,
v kombinaci s vyrazné Zenskym zevnéjskem.

NejnovéjsSim a nejaktudlnéjSim typem robotické filmové hrdinky je postava
kyborzky/androidky s vysokou inteligenci, rozvinutou emocionalni strankou,
schopnosti milovat, ktera se v mnoha ohledech podoba ¢lovéku a uZ neni lidskou
zenou pouze diky vzhledu. Velmi Casto tyto postavy fesi zdvazna existencialni az
filozoficka témata, tazi se po vlastnim ptlivodu, resi podstatu lidstvi i Zenstvi,
otazku podrizeni se a svobody, dobra a zla a to, jestli jsou hodny existence
v lidském kolektivu. Témér vzdy projevuji vlastni vili a chut realizovat sny a
touhy, vykazuji tedy i schopnost pldnovat do budoucna sviij kyberneticky Zivot.
Bézné je, Ze se obavaji vlastniho zaniku / smrti. DlilezZitym momentem je i jejich
schopnost a potreba navazovat partnerské vztahy (zatim témér vzdy s lidskymi
muzi) zaloZené na lasce, emocich a citech. To jsou vlastnosti, kterych doposud

zadné z kybernetickych Zen nebyly schopny. Vzhled emocionalnich umélych Zen je

251 THOMPSONOVA, Kristin; BORDWELL, David. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze a Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007, s. 733.
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vétSinou také velmi vérnou ndpodobou Zivé Zeny, samoziejmé odpovidajici
dobovym estetickym trendlim a diskurzu krasy. Do této kategorie lze zaradit
postavu Rachel z filmu Blade Runner (Ridley Scott, 1982), filmy Vetrelec: Vzkriseni
(Jean-Pierre Jeunet, 1997), Ona (Spike Jonze, 2013) a postavu umélé inteligence
Ava zloni premiérovaného a hojné diskutovaného snimku Ex Machina (Alex
Garland, 2015), kterou jsem si vybrala pro svou analyzu.

Sexbotky a domestikované androidky byly podrizenymi robotkami ridicimi se
vesmés Asimovymi zakony robotiky252 vzhledem ke svym panltim. Kategorie
destruktivnich robotek - anihildtorek je spiSe filmovou hrickou s genderem a
reversnim pievracenim stereotypnich roli nasledujici tendence feministického
hnuti a vSeobecného pristupu kZendm své doby. Kategorie, kterou jsem
specifikovala pojmem Emociondlni / inteligentni kyborZka je postavou vysoce
ovlivnénou soucasnymi technooptimistickymi vizemi o vzniku dokonalé umeélé
inteligence, ve které se kloubi charakteristiky podnécované soucasnym stadiem
zenské emancipace. Domnivam se, Ze tento typ hrdinky ma skute¢ny potencial se
rozvijet v duchu posthumanistického liberalismu a antiesencialismu, a mohl by
zaujmout plnohodnotné misto ve spolecnosti a kultuie. Otazkou ale ziistava, zda ji
filmovi tviirci umozni tento potencial vyuzit.

Co se tyce kategorii umélych robotickych Zen, rdda bych na tomto misté
podotkla, Ze i kdyZ se jedna o jejich postupny historicky vyvoj, a kazda kategorie
svym zpilsobem vznika v navaznosti na ptredchozi, plivodni kategorie nemizi, ale
zlstavaji v kinematografii a existuji paralelné bok po boku ¢i se prolinaji. V mé
analyze je tento princip znatelny napf. u postavy emociondlni a inteligentni
kyborzky ve filmu Ex Machina, u které se jeji dominujici funkce inteligence kloubi

se sexualizovanym pristupem, ktery je v mnohém podobny pristupu k sexbotce.

252 (1) Robot by nemél ublizit lidské bytosti, ani by nemél svou necinnosti dopustit, aby lidska
bytost dosla k thoné. (2) Robot musi uposlechnout rozkazy, které mu dava c¢lovék; vyjimkou je
uposlechnuti rozkazu, které by bylo v rozporu s prvnim zdkonem. (3) Robot musi chranit svou
vlastni existenci tak dlouho jak je to mozné. Vyjimkou jsou situace, které by byly v rozporu s prvnim
a druhym zakonem. Tato pravidla prezentoval Isaac Asimov v kratkém piibéhu z roku 1942, ktery
Sel znovu do tisku vroce 1950 pod nazvem Jd, robot, ze kterého se stal se best-seller. Pozdéji
Asimov pridal jesté ¢tvrty zakon, kterému podléhaji ostatni: (0) Robot nesmi ohrozit lidstvo nebo
svou necinnosti dopustit, aby bylo lidstvo ohroZeno.”

(BRAIDOTTI, Rosi. The Posthuman. Cambridge: Polity Press, 2013, s. 43.)
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3.1 Sexbotka - Dr. Goldfoot, tviirce robotickych Zen
(Norman Taurog, 1965)
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Obr. 5 - filmovy plakat Dr. Goldfoot, tviirce robotickych Zen

Dr. Goldfoot, tviirce robotickych Zen z roku 1965, je kultovni banalni komedii
s prvky exploitaition, jejiZ jednoduchy déj se, samoziejmé, odehrava v nedaleké
budoucnosti. Dr. Goldfoot a jeho poskok Igor vyrdbéji v ukryté podzemni
laboratofti fyzicky dokonalé umélé Zeny - androidky/gynoidky, které jsou skvélymi
spole¢nicemi. Tyto robotky programuji, u¢i okouzlovat muZe a nasledné je
vyuzivaji k tomu, aby svadély nejvlivnéjsi a nejbohatsi muZe svéta. Ti jim po svatbé
odkazi majetek, ktery putuje Dr. Goldfootovi do kapsy. VSe se ale za¢ne kazit, kdyZ
jeden z milionaid odhali jejich plan a chce svou Zenu i penize zpét.

Gynoidky Bikini Machines jsou Kklasickymi postavami sexbotek
reprezentovanymi v jejich nejcistsi formé. Jsou mladé, krasné, pritulné, submisivni
a postradaji vlastni vili. Jsou patriarchalnim idealem tiché, pasivni bytosti,
vyjadiujici verbalni, intelektualni a spiritualni absenci, ktera byla stvorena, aby

reflektovala ego svého tvirce. Jako oddané sluzky na slovo poslouchaji svého
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stvoritele a chlebodarce pana Goldfoota, ktery je ukoluje a vysild na ,mise”, na
kterych maji lovit milionare. I kdyz navenek vypadaji jako nadherné skutecné Zeny,
jsou pouhymi strojovymi extenzemi vykonavajicimi tuzby svého pana, tedy
foucaultovskou terminologii receno, prostredky skrze které jsou produkovany
mocenské taktiky.253 Re¢eno terminologii Judith Butler, sexbotky jsou efektem
aparatu kulturni konstrukce spojené sgenderem, mocenskymi vztahy a
prediskurzivitou pohlavi.254

Vyznamnym momentem filmu je expozice, kterad se pokousi radoby vtipnou
parodickou formou predstavit hlavni hrdinku a navést divaka na Sokujici fakt, Ze
kraska, kterou sledujeme, neni Zenou z masa a kosti, ale je uméla: Sledujeme
krasnou Stihlou brunetu kracejici s bezduchym vyrazem po ulicich San Franciska.
Bez zajmu o okoli prochazi ulicemi, nic kolem ji nezajim3, jen bezmyslenkovité
hledi pred sebe a obcas udéld necekany strojové trhany pohyb. Lidé, ruch,
doprava... nic pro ni neexistuje. Pfi bezduchém pitechazeni ulice ji ndhodou srazi
auto, tedy lépe receno, do ni auto nabourd. Upadne mu naraznik, zdéseny ridic¢
vybiha ven a pta se, jestli je vSe v poradku. Kraska se ani nepozastavi, jen libezné
usméje a pokracuje v chizi. O ulici dal do ni omylem narazi dva lupici, ktefi pravé
vybihaji z banky. Pokusi se ji zastrelit, ale ona jen apaticky hledi, jak skrze ni létaji
kulky z pistoli, a pak jde klidné dal. Cela tato scéna nejenZe popisuje zakladni
télesné charakteristiky postavy (lidsky Zensky vzhled v opozici k nesmrtelnosti
naznacuje, Ze se zajisté nejedna o obycejnou Zenu), ale poskytuje také interpretacni
kli¢ k naslednému chapani postavy, femininity a maskulinity v celém filmu. Jiz
v této prvni scéné je sexbotka, jménem C. 11, atakovana muZi. MuZ ji srazi autem,
dva muZi ji postreli, policista, ktery je pobliZ a vSe sleduje, nezasahne a nepomiize
ji. Jiz od samého zacatku je to postava apatickd, bezduchd, submisivni a podiizens,
ktera je vrzena do ,ciziho“ svéta plného muZfi, jimZ% ma byt oddana. C. 11 je v tomto
ohledu postava, kterd nemiize dosdhnout ,Urovné“ muzi , a kterd ma byt svou

podradnosti k smichu.

253 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000, s. 80.
254 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 7.
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V podobném patriarchalné Sovinistickém duchu se déj vyviji v celém
pribéhu filmu. Kdyz C. 11 potkd muze, kterého ma svést, zatne se projevovat
v duchu nejhrubsich a nejdrsnéjsich stereotypli o Zenském chovani, které si snad
lze predstavit. (Samozrejmé, Ze se jedna o hyperbolu a nadsazku, ale z mého
pohledu je to nadsazka az prili§ extrémni.) Setkani, ve zkratce, probiha tak, Ze se
sexbotka ,nalepi“ na chticem ovladaného bohatého ,chudacka“, ktery podlehne
jejimu libeznému vzhledu a sexy télu. Prikladem je situace, kdy milionatr naboura
autem po tom, co spatfil jeji naptl odhalené pozadi, kdyZz se naoko pokousela
opravit své auto u silnice. Autorka Laura Mulvey piSe o fenoménu slasti plynouci
z muzského divani se na Zenu - male-gaze?2>>, ktery je na tuto konkrétni situaci i na
celkovou povahu narativni struktury filmu velice snadno aplikovatelny. Sexbotcin
sexualizovany a vulgarizovany femininni vzhled je zde prvoplanové stylizovan tak,
aby podnécoval silny skopofilni vizudlni a eroticky zaZzitek. Jeji postava se stava
pouhym ,subjektem fascinace“?>6, a jeji konstituce a povaha velmi zretelné
napomaha udrzovani a potvrzovani rfadu vylucovanych dualit v ramci fiktivniho
filmového pribéhu a v ndvaznosti nasledné i spolecenského uspoiadani zité reality.
,Film odrazi, odhaluje a dokonce i vsazi na primou, spoleCensky ustanovenou
interpretaci odliSnosti pohlavi, ktera ovlada obrazy, erotické zpiisoby pohledu a
podivanou.“257 Sexbot¢ino odhalovani formalné krasného téla kéduje eroti¢no do
jazyka  dominantniho  patriarchalniho tadu?%8, a vytvari dialektiku
podrizeného/pana, kterd je zaloZena na ,nereciprotnim pojeti genderové

asymetrie. 259

255 Ve svété usporadaném nerovnosti pohlavi je slast z divani se rozstépena na aktivni (muzskou) a
pasivni (zenskou) pozici. Urcujici muzsky pohled promitd svou fantazii do postavy Zeny, ktera je
piislusné stylizovana. Zeny, ve své tradi¢ni exhibicionistické roli, jsou zaroveti sledovany pohledem
a ukazovany, pricemz jejich vzhled je kédovan pro dosaZeni mocného vizudlniho a erotického
zazitku, takZe mliZeme Tici, Ze konotuji byti-pro-pohled (to-be-looked-at-ness).”

(MULVEY, Laura. Vizudlni slast a narativni film. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi vdlka
s ideologii. Praha: SLON, 1999, s. 123.)

256 MULVEY, Laura. Vizualni slast a narativni film. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi vdlka
s ideologii. Praha: SLON, 1999, s. 117.

257 Tamtéz, s. 117.

258 Tamtéz, s. 119.

259 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 12.
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Obr. 6 - C. 11 svadi milionafe

Poté, co se robotce podaii se s muZem sblizit, zatne probihat naprosto
absurdni, obé strany diskreditujici, dialog. Sexbotka zatne okamZité milionare
objimat a libat, nadbiha mu a tvrdi, Ze se do néj na prvni pohled zamilovala a chce
se 0 néj navzdy starat. VSe pokracuje lascivnim a koSilatym flirtovanim, pti kterém
mu jasné sdéluje, at’ se pripravi, Ze miluje libani a je sexualné nenasytna. Asi po
minutovém rozhovoru na toto téma nasleduje pozvani k muZzi domi. Hyperbolicky
bych tuto scénu nevahala prirovnat k Uvodnim scéndm toho nejtrividlnéjsiho
némeckého porna s opravari topeni, avSak s tim rozdilem, Ze zde je Zena poniZena
nékolikandsobné vice, a to nejen z pozice sexuality, ale i z pozice racionality a
védéni. Jeji télo tu existuje jako termin, ktery stabilizuje heteronormativitu a
konsoliduje bindrni a opozi¢ni vztahy muzii a Zen.260

Pti sledovani celé situace nakonec zjistime, Ze C. 11 na dalku ovlada jeji
tvirce Dr. Goldfoot, ktery ji z velina Ci centraly udéluje instrukce a pokyny. Kdyz se

mu zachce, miZe ji svym pokynem vypnout, umlcet, zastavit, ale i donutit ke

20 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:

Routledge, 1990, s. 112.
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konkrétni akci. Sexbotka je pouhym ovlddanym ndastrojem vtomto ohledu
s nadsazkou prirovnatelnym k inteligentnéjsimu auticku na dalkové ovladani. Neni
tedy snad ani plnohodnotnou postavou filmové protagonistky, protoZe absolutné
neprojevuje znamKy vlastni vile. Je sexudlnim objektem ve zlatych bikinach, ktery
byl stvoren pro muzské oci261 - a to jak pro ty divacké, tak pro oci ostatnich postav.
Myslenku patriarchalni nadrazenosti vtomto ohledu znovu potvrzuje i Laura
Mulvay, ktera tvrdi, Ze muZ je v kinematografii prezentovany jako pohledem
nedotknutelny a svrchovany tvirce. ,Heterosexudlni délba prace na aktivni a
pasivni ovladla narativni strukturu. Podle zdsad vladnouci ideologie (..) nemtze
muzska postava nést tihu sexudlniho zpredmétnéni. (...) [To] napomaha pozici
muze jakoZto aktivni postavy, kterd posouva piibéh dopiedu a je tviircem déje.
MuZz ovlada filmovou fantazii a také se ukazuje jako predstavitel moci.“262
Androidka je v tomto ohledu loutkou bez viile, bez vlastniho Zivota, je upoutana do
pozice nositelky vyznamu a nikoliv jeho tviirkyné. Za provazky jejiho konani taha
statinek stvoritel“ - Dr. Goldfoot. Ten o ni tvrdi, Ze je nebezpecna, dlimyslna a sexy,
ale neni tomu tak zcela. Z mého pohledu je sexbotka pouhym organem, extenzi
vykonu cizich tuZeb. MuZ zde ve vSech ohledech figuruje jako nadrazeny.

Zasadni funkci C. 11 v p¥ib&hu je vystavovani polonahého téla na odiv a
uspokojovani muzskych potieb. Nema vlastni emoce, pouze ty predstirané, a nema
ani prirozenou inteligenci. Je absolutné prazdnou télesnou schrankou, do které je
(v kartezidnském slova smyslu) Dr. Goldfootem vetkavana ,duse“. Dr. Goldfoot
ovlada jeji jinak bezduché télo. S pomoci specidlniho pocitace nahrava do svych
umélych Zen informace a znalosti, které se jim miizou hodit pfi navazovani
znamosti s konkrétnimi bohaci. UC je, jak se k muzim maji chovat a ukazuje jim
ptiklady idedlniho pristupu. Védomé jim poskytuje informace o tom, jak vyuZzivat
sex-appeal a ostatni ,Zenské zbrané“. Kromé konotaci jednoznac¢né nadiazujicich
»,muzské racio” nad ,Zenskou hloupost a tupost”, které vlastné odkazuji k nazoru,
ze veSkeré védéni a moudrost pochazi od muze, a Ze muZ/pan vytvari zivot

podrizené Zeny, mohou byt tyto situace interpretovany i jako nucena opakovana

261 MULVEY, Laura. Vizualni slast a narativni film. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi vdlka
s ideologii. Praha: SLON, 1999, s. 118.
262 Tamtéz, s. 124.
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stylizace téla, tedy performativita genderu.263 Dr. Goldfoot vlastné nuti své
sexbotky opakovat hloupé stereotypni vzorce, které ndasledné formuji jejich
genderovou identitu, ¢imZ znich tvori Zeny. ,Pohlavi je vysledkem nasilného
procesu“264, ktery ma totalitdrni povahu a je diskurzivné skryvan. Vytvareni
genderu a sexuality jsou ,aktem dominance a ndatlaku institucionalizovaného
performativu, kterym vytvareji a tidi socidlni realitu dle pozadavki
diskurzivni/perceptualni konstrukce tél v souvislosti s principy sexualni
diference.“?65 V tomto konkrétni pripadé se vlastné jednd o vynucené a nasilé
prirazovani pohlavi a genderu do muZem stvorené matrice.

S tim souvisi i princip zrodu sexualnich androidek. Podobné jako u vétSiny
ostatnich robotek a sexbotek je i u Bikini Machines determinujicim ,Zivotnim*“
okamzikem jejich stvofeni a nejvyznamnéjsi postavou je jejich pan. Ten ma
moznost eugenicky vybirat, ktera robotka je natolik krasna, Ze mize zlstat ,Zit", a
ma také pravo rozhodnout o tom, které nedokonalé a nedostatecné femininni
»kusy“ maji byt zlikvidovany. Dr. Goldfoot tak, z pozice absolutniho vladce, urcuje
kult krasy. Androidka, kterda mu neodpovidd je povazovana za omyl a je
zesmésnéna. Ta, kterd mu odpovida je nucené kédovana jako Zenska bytost a jeji
zenskost je fetiSizovana. Na rozdil napf. od terminatora, ktery se prosté na scéné
zjevi z budoucnosti, ma sexbotka svého ,tatinka“ - nadrazeného muZe, ktery ji
stvoril k obrazu svému, a ktery je tviircem veskerych charakteristik a ryst, jez
sexbotka nese.

Bikini Machine je produktem pasové vyroby, ktery je hromadné vyrabén
v podzemni tovarné na sexy Zeny. Kazda ze sexbotek je tak pouhym ¢islem v rade,
strojem vytvofenym jinym strojem a zarovenl majetkem Dr. Goldfoota. Tento
princip absolutni kontroly nad Zenskym télem uplatiiovany skrze technologie
povazuji za mocenskou diskurzivni utopii, kterd& ma, zapomoci fizeného
produkovani velkého poctu ,idedlnich Zen“, slouzit kuspokojovani tuzeb
muzskych postav, a k upeviiovani starych spolecenskych struktur. Z hlediska post-

teorif by kybernetické télo mélo byt zejména nefixni a dynamické. Jak poukazala

263 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 33.

264 Tamtéz, s. 114.

265 Tamtéz, s. 115.
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Donna Haraway ve svém manifestu, rozpad hranice mezi ¢lovékem a ne-clovékem
by mél vést krozloZeni ostatnich humanistickych hranic, zejména téch
genderovych a mezidruhovych.266 Humanisticky sebestfedny clovék by mél byt
z jedné strany rozmélnovan technologickym kyborgem, a z druhé strany zviretem.
Podobné jako Haraway, vidi v radikalni fluidnosti, dynamice a proménlivosti téla
Sanci i Rossi Braidotti.2¢7 ,Animalizace, kyborgizace, biolechnologie, robotika a
kybernetika ale prinaseji pouze vétsi akcent na lidskou hauntologii.“268 O néjaké
kyberfeministické ¢i posthumanistické svobodné bytosti nezatiZené fixni identitou
ani genderem nemuze byt re¢. Gynoidky jsou v ramci tohoto narativu vizualnimi
sexualnimi objekty, které nalezi maskulinni dominanci, kontrole a plnéni vile a
piani jejich muzského pana.

Kromé ponizovani na zakladé pohlavi, pracuje narativ filmu i s principy
oprese, dohledu a trestani robotickych Zen, které jsou uplatiiovany piimo na jejich
téla, tak i na dalku. Dr. Goldfoot ma jako soucast své tovarny na sexbotky i
obrovskou mistnost uzptisobenou jako mucirnu, jejimz uzivanim si podminuje
absolutni poslusnost ,svych divek“. V piipadé neuspéchu, neuposlechnuti nebo
presného nedodrzeni pokynii k ¢innosti ceka androidku trest na elektrickém
kresle, pfipadné vykonavani ponizujicich ¢innosti jako je napt. drhnuti podlahy pfri
kterém je zaroven trestana elektroSoky. V ramci praktikovani fyzickych télesnych
trestli (spadajicich pod feudalni typ moci) vyuziva Dr. Goldfoot nejen moderni
elektrické mucici pristroje, ale i klasické praktiky véznéni ¢i tortury - stinani
gilotinou, natahovani na skfipec, pouZivani palecnice, paleni ohném ¢i pomalé
ptileni téla nabrousenym kyvadlem. Jeho potieba muceni spociva v ceremonialu
patriarchalniho triufu?6® a potvrzeni dispozitivu pravdy. ,Télo obZalované, télo,
které mluvi a které, je-li potreba, i trpi“?70 ma uzkou souvislost s podrobovanim
zkousSce pravdy. Nejedna se o pravdu objektivni skutecnosti, ale o pravdu spadajici

do diskurzu pravdy, ktery je nasilné vyzadovan Dr. Goldfootem od jeho Bikini

266 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgl: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacatého stoleti. In: Socidlni studia. Brno: Fakulta socialnich studii MU, 2002, ¢. 7,s. 51 - 58.

267 BRAIDOTT], Rosi. Cyberfeminism with a difference. New York: Columbia University Press, 1996, s.
159.

268 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013,s.131.

269 Srv. FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000, s. 91.

270 Tamtéz, s. 77.

61



Machines. Ktomu se vaze i vztahova binarita a hierarchicita s veskerymi
negativnimi konotacemi, které miize vyvolavat. Jedna se o vztah ovladajiciho a
ovladané, nadrazeného a podrizené. Fyzické tresty podrizenych tél robotek
dopliiuje navic o elektronicky dohled uplatnitelny na dalku. Jak sam podle vzoru
Velkého Bratra rika: ,Pamatujete, oCi doktora Goldfoota vas sleduji.“ Tim potvrzuje
plisobeni modelu panoptického elektronického dohledu vytvarejiciho tlak na
sledované objekty, ktery vede kjejich sebedisciplinaci a kontrole dodrzovani

diskurzu pravdy.

Obr. 7 - Dr. Goldfoot a jeho sexbotky

Z vy$e feceného vyplyva, Ze C. 11 je nékolikanasobné podrobend a poniZena
bytost - je hrackou pro svého tviirce, cilem sexudlni touhy muzZskych postav,
objektem pohledu divak i podrizenym slouzicim strojem trpicim
v antropocentrickém systému. Je entitou leZici na spodnich mistech hierarchie,
ktera ma potvrzovat stereotypni predsudek, Ze technologie a Zeny patii a slouZzi
muzim. Jeji zrod, Zivot i zanik jsou rozhodnutim ¢lovéka/muZe a ona nema ze své
podstaty moznost s ¢imkoli nesouhlasit ¢i sama o sobé rozhodovat. Je postavou
podléhajici feudalni i disciplinarni moci, do které jsou hluboce vepsany principy
ovladaného téla-stroje, a ktera je zaroven jednim ze stavebnich kament dispozitivu
sexuality. Rodi se jako tabula rasa, do které je implementovana myslenka Zenské
podrazenosti a muzské nadvlady, a ktera je donucena performativné utvrzovat

svou genderovou roli a niZsi spoleCensky statut.
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Jak jsem jiZ naznacila v predchozich odstavcich, existuji dva odlisné
diskurzy pojici se s tropem mechanické Zeny - sexbotky. Prvni vytvari obraz umélé
zeny jako tiché, kontrolovatelné, poslusné sexualni otrokyné, ktera slouzi svému
panovi. Tato uméla Zena je ,idealem” vzhledem k jeji schopnosti presné napliiovat
tuzby svého stvoritele, coZ samotnému tviirci umoziiuje udrzovat vlastni
mocenskou pozici a prekraCovat hranice zkaZenosti ve svété, kde sam vladne.
Druhym diskurzem, spiSe teoretickym, je pristup kumélé Zené jako post-
genderové rebelce, ktera naruSuje stabilni a absolutni hranice mezi ¢lovékem a
strojem, muZem a Zenou, nevinnosti a hfichem a stira veskeré mozné dualistické
binarni kategorie. Kyborg Donny Haraway by mél narusovat ideologie rasismu,
sexismu a z nich vychazejici futuristickou estetiku téla nebo technologické myty
spjaté se Zenstvim. Co se tyCe postav sexbotek, musim konstatovat, Ze tyto principy
vevztahu kjejich filmovému zobrazovani, bohuZel, nenachazim. Filmova
reprezentace BikiniMachines velmi silné odkazuje k dualistickému systému opozic,
kde je jednoznacné sexbotka onim omezovanym elementem vzhledem k
nadirazenému muzi (potazmo c¢lovéku). Je to smutné, ale vychodisko ve smyslu
mozné linie iniku ze systému tyranie pro tuto postavu nevidim. Aplikovat na C. 11
futuristické ideje posthumanismu by bylo pouze absurdnim utopistickym pokusem
a vysméchem nestastné postave.

Kyberfeminismus Donny Haraway sice hovofi o genderové svobodé a téle
nezatiZzeném esencialisticky pojimanym fyzickym narozenim, nebere ale v ivahu
to, Ze napft. filmova postava nevznika samovolné. I u kulturni reprezentace je
pritomen nékdo, kdo ji stvoril a vnuknul ji zadkladni charakteristiky a motivace.
Ano, kyborzka miuze byt liberalizovanou kulturni reprezentaci, ale pokud takova
ma byt, je tfeba, aby ji takovou nékdo stvoril. Vtomto pripadé o neexistenci
kategorii a hierarchie, stirani rozdilli binarnich opozic ¢i radosti z propojovani
lidského téla s technologii opravdu hovorit nelze. Télo sexbotky je dualisticky
stavénou ,kleci, je otroctvim, je 1éckou; je neStastnou komplikaci, plavidlem pro

[uméle vnuknutou] dusi, ktera se snazi, aby se jej ovladla.“271

"L PLANT, Sadie. Zeros and Ones: Digital Women and the New Technoculture. New York / London:

Fourth Estate Ltd., 1998, s. 178.
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3.2 Domestikovana uméla Zena - Stepfordské panicky

(Bryan Forbes, 1975)

KATHARINE PAULA
ROSS PRENTISS

THE

STEPEORD WIVES

Ce

Something Strange Is Happening

¥
P

In The Town of Stepford.
’

"Even More Perfect!

A cult phenomenon that plays better than ever.

Entertaimmaent Weekly ﬁ

Obr. 8 - filmovy plakat Stepfordské panicky

Stepfordské panicky (1975) jsou pribéhem o mladé Zené stredni tridy Joanné
Eberhartové, kterd se zrozhodnuti manZela prestéhuje i scelou rodinou do
méstecCka Stepford. PrestoZe je Joanna Zena v domacnosti, rada fotografuje, zajima
se o feminismus a touZi po Kkariére fotografky. To se ale jejimu muzi prilis
nezamlouva a Joannu by radéji vidél, jak se stard o domacnost podobné jako
ostatni stepfordské panicky. Prostredi mésta Joanné ptipada zvlastni a odtazité a
jeji obyvatelé a obyvatelky jesté vic - jsou to vesmés vlivni a bohati muZi, ktef{ se
sdruzuji v panském klubu, a jejich perfektni Zeny, které jsou doma a nemaji jiné
zajmy a starosti neZ péci o vzhled, déti, domacnost a vareni. KdyZ Joanna zjisti, Ze

muzsky klub nema ve mésté Zadny Zensky ekvivalent, rozhodne se s kamaradkou

Bobbie, Ze zaloZi ,,opozi¢ni“ Zensky krouZek. Po sérii nékolika podezielych udalosti
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ale zjisti, Ze hlavni cinnosti muzského kruhu je =zabijeni lidskych Zen a
tvorba robotickych hospodyn nerozeznatelnych od ptivodnich manzelek. Joanna se
pokusi zachranit sebe i déti a z mésta uprchnout, ale marné. Je nahrazena strojem

stejné jako jeji kamaradka Bobbie.

Obr. 9 - Joannina kamaradka Bobby pred proménou

Stepfordské panicky jsou prvnim filmem, ktery pracuje s idejemi liberalismu
druhé viny feminismu tak, Ze dava prostor Zenské nezavislosti a mySlenkdm
Zenského emancipacniho hnuti. Zaroven miize byt povazovan za generacni zpovéd’
»zkoumajici odcizeni a nespokojenost zakouSenou Zenami v domacnosti po druhé
svétové valce. (...) Podporuje naléhavé feministické védomi, které ma koreny
v Zenami sdilené zkuSenosti, a vyjadiuje bézné pocitovanou Zenskou touhu po
rovném pristupu mimo domov.“272 Film byva ¢asto povaZovany za feministicky, ale
dle mého nazoru je spiSe kritikou systému a anti-patriarchalni polemikou.273
PrestoZe je Joanna portrétovana jako bojovnice za lidska prava, jeji aktivismus nenf
uspésny. Je zaloZen na zdani moznosti odporovat patriarchalnim restrikcim, ne na
skutecné moznosti a schopnosti prosadit se. Vopozici kjejimu jednani stoji

muzska skupina (v¢. jejtho manZela), ktera je vyli¢cena jako zhmotnéni represivnich

272 SHORT, Sue. Cyborg Cinema. London: University of London and Palgrave Macmillan, 2011, s. 88.
273 Tamtéz, s. 88.
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sil uplatnovanych na Zenach. Joanna nedokaZe svému manZzelovi vzdorovat
v otazce stéhovani se do Stepfordu na zacatku filmu, ani v pribéhu, kdy se
rozhodne odjet pryc. Kariéru fotografky si, i pres velky talent a touhu, také
nevytvori. I kdyz se tedy pozice Zeny zda byt ve filmu vyraznéjsSi nezZ muzska,
tendence knastoleni systému bez muZské dominance (¢i bez dominance
vSeobecné) nakonec spolu s hlavni postavou umira. Film kon¢i tim, Ze hrdinka je
podrobena a ziistava, pres veSkerou snahu, lapena vtradi¢ni roli domdci
hospodyiiky, kterou ji naordinoval jeji manZel. Zenska emancipace a svoboda je
rozpus$téna muzskou mocenskou silou a patriarchalni potrebou ovladat.
Patriarchat vytvari diskurz o tom, Ze dobra Zena naleZi do domdacnosti a jeji
nejprirozenéjsi misto je v podrizenosti rodiné. Jak upozornuje Michel Foucault,
rodina jiZz nemiliZe byt chapana pouze jako ekonomicko-politicko-spolecensky
svazek mezi muZem a Zenou, ale je prostredkem, ktery vychazi z dispozitivu
sexuality, ktery ovlada soucasna téla. Manzelstvi ,zajiStuje produkci sexuality,
kterd neni homogenni vzhledem Kk privilegiim manZelského svazku, pricemz
umoziiuje, aby jeho systémy byly proniknuty zcela novou, jim dosud neznamou
taktikou moci. Rodina je vyménikem sexuality a manZelského svazku: prenasi do
dispozitivu sexuality zakon a pravni rozmér.“2’4 Stepfordské panicky tedy
propojuji dva patriarchalni idealy: ideadl soudrznosti rodiny a idedl podrobené
sexbotky (- viz predchozi kapitola). Samotné postavy umélych Zen jsou tedy
stylizovany jako domestikované i erotické. ,Jejich téla jsou evidentné vylepSovana
v duchu vytvoreni ,playboy playmate®, ktera se bude zdrzovat v domacnosti, péct
dorty a uzivat si hlasity sex.“27> Takto plochy pristup k zenské filmové postavé az
schematicky reprodukuje heterosexualni falické kulturni konvence?7¢ a je zaroven
silné diskurzivné i mocensky motivovan, coZ neovliviiuje pouze samotnou
sexualitu kyberZen, ale velmi vyznamné to utvari i jejich identitu smérem

k odstranéni jejich subverzivniho potencialu a chuti vzdorovat.277

274 FOUCAULT, Michel. Déjiny sexuality 1. Viile k védéni. Praha: Herrmann a synové, 1999, s. 127.

275 SHORT, Sue. Cyborg Cinema. London: University of London and Palgrave Macmillan, 2011, s. 89.
276 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 30.

277 Tamtéz, s. 30
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Obr. 10 - Joannina kamaradka Bobby po proméné

Moc podle Foucaulta neni pouze hierarchicka, ale cirkuluje v organizaci
podobné siti.2’8 Mocenské struktury prostupuji celym socidlnim télem a figuruji
jako soucast vSech jeho urovni. Ovliviiuji veSkeré oblasti socialniho Zivota, jsou
soucasti verejné sféry a politiky, stejné jako sféry soukromé. Mocenské vztahy tedy
také tvori vlivnou soucast partnerskych vztahii i rodin.?’° Z této perspektivy se
tedy zd4, Ze poroba Zen a matek v doméacnostech je fundamentalnim principem
patriarchalni spolecnosti. V konkrétnim narativu Stepfordskych panicek je tato
genderovd nerovnost utvarena zvelké ¢asti performativné280 na zakladé
cyklického opakovani konkrétnich operaci.282 Muzi vytvareji robotky, které
nasledné neustale dokola opakuji stejné prednastavené vzorce chovani a produkuji
Zadané repetitivni vypovédi jako: ,Konec¢né jsem si uvédomila, kolik toho pro mne
manzel obétoval kdyZ jsem se mu naplno nevénovala. Nyni to uz bude jiné. Musim
tu byt jen pro néj, aby byl stastny.“, ,Diilezité je mit dokonalou rodinu.”, ,LeSténka

ve spreji je prosté skvéla. Nikdy jsme neméli tak krasné vyleStény nabytek jako

278 FOUCAULT, Michel. Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writings, 1972-1977. New
York: Pantheon Books, 1980, s. 98.

279 FOUCAULT, Michel. Déjiny sexuality 1. Viile k védéni. Praha: Herrmann a synové, 1999, s. 127.

280 Srv. BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and
London: Routledge, 1990, s. 24.

281 Srv. PLANT, Sadie. Zeros and Ones: Digital Women and the New Technoculture. New York /
London: Fourth Estate Ltd., 1998, s. 20.
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nyni. Naprosto vam ji doporucuji.“,,Ja chci, aby miij domov byl hezky.“, ,Vy mate
ale pékny uces.”, atd. Uméla Zena v domdacnosti tak sama sebe cyklicky omezuje
domacimi povinnostmi a potvrzuje tak patriarchalni moc, ktera je ve filmu
predstavovana nucenym udrZovanim chodu nuklearni rodiny a pretvarenim
lidskych tél v (muZskym) systémem ovladana téla-stroje.

Podobné podrobovani Zen a strojii muzské dominanci velmi obsahle rozebira
i kyberfeministka Sadie Plant, ktera hovori o tom, Ze muz ze sebe kdysi davno
udélal stiredobod vseho a Zena se stala jeho majetkem.282 \VSechna dtilezitd odvétvi
byla oznacena jako ,muzska“ a ostatni zlistala ,Zenskymi“. Muzi byli ti, ktef{ mohli
vechno. Zenam byla ur¢ena pozice jednoti¢elového systému, (...) ktery slouZi jen
,na to jedno.““283 Tato struktura, ma byt dle Sadie Plant naruSovdna a niCena
propojovanim Zen a technologii, coZ ale Stepfordské panicky nepotvrzuji. Ty se
vyvijeji spiSe v duchu muzskych obav o to, aby se stroje a Zeny nevymkly kontrole,
nestaly se presprili§ autonomnimi284 a nedoslo z jejich strany k ohroZeni muzského
postavent.

Jak jsem jiZz naznacila vySe, Stepfordské panicky nejenze utvrzuji
patriarchalni normy a hodnoty, ale v navaznosti na kategorii sexbotek slouZzi
k uspokojeni sexualniho zajmu svych manzelti. Perfektni domaci pani¢ky musi byt
Jfyzicky krasné, pasivni a fetiSizované objekty muZského pohledu.“?85 Muzsky
pohled (male gaze)28¢ ustavuje patriarchalni dominanci nad Zenami jejich
podrobovanim, objektivizaci a stavénim do pasivni role. Tato teorie, jak se zd3,
nemusi zkoumat vyhradné pohled mitreny vici lidskym zZenam, ale Ize ji vztahnou i
na dals$i kulturni reprezentace Zenstvi - v tomto pripadé pravé na téla umélych Zen.
Stirani rozdilu pristupli k umélému Zenskému télu a télu lidské Zeny potvrzuje i
performativni teorie Judith Butler, ktera tvrdi, Ze veskera téla, nejen lidska, konaji
performativné. ,T€la nejsou objekty s inherentnimi hranicemi a vlastnostmi, ale

jsou materialné-kulturnim fenoménem. ,Lidska“ téla nejsou inherentné odliSna od

282 Tamtéz, s. 36.

283 Tamtéz, s. 36.

284 Tamtéz, s. 88.

285 HELFORD, Elyce. Disco Divas: Women and Popular Culture in the 1970’s. Pennsylvania: University
of Pennsylvania Press, 2003, 148.

286 MULVEY, Laura. Vizualni slast a narativni film. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi vilka

s ideologii. Praha: SLON, 1999, s. 117.
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téch ,ne-lidskych“.“287 Télo lidské Zeny se v tomto ohledu od téla androidky nelisi.
»,Konvence tradi¢niho filmu soustifed'uji pozornost na lidskou postavu. Mira,
prostor, pribéhy: to vSe je antropomorfni. Zde se zvédavost a touha divat se misi
s fascinaci podobnosti a rozpoznanim: lidské tvare, lidského téla, vztahu mezi
lidskou a postavou a jejim okolim.“?88 Male gaze ve filmu témér prvoplanové
vyjadiuje napft. scéna, kdy do kuchyné v domé Joanny vstupuje vedouci muzského
klubu, Dale, a se samolibosti ji sleduje. KdyZ si ho Joanna povSimne, pronese, Ze rad
sleduje Zeny, které vykonavaji domaci prace. Neuctivé k ni ¢asto pristupuje i jeji
manzel, Walter, ktery vZdy uprednostiuje své cile nad jejimi potfebami. I kdyz se
ona vici jeho sexudlni nadvladé aktivné brani, je nakonec podrobena a donucena
k pasivité. Walter si pojisti naplnéni svych sexualnich potteb jejim zavrazdénim a
nahrazenim novou sexualizovanou robotickou Zenou s dokonalejSim ucesem i
odévem, jemnéjsi pleti, nékolikandsobné zvétSenym poprsim a obrovskyma ocima.
Jeji tranzice naleZi antropocentrické transhumanistické doktriné progresu a
smérovani ke strojové dokonalosti. Pfedseda muZského klubu, ktery proménu
provadi ji tésné pired Joanninym zavrazdénim komentuje slovy: ,Berte to jako dalsi
stadium vyvoje, které je bez chyby. Udélam z vas skutecnou Zenu. Je to vhodnéjsi
jak pro nas, tak pro vas.“

Z posthumanistického pohledu na performativitu je dtlezité vzit v avahu
moznou odlisnost ,lidského, ,ne-lidského“ a ,kyborzského“ zptisobu byti (i kdyz
ve vSech pripadech se jedna o materialné-diskurzivni formu). Ono byti je soucasti
aparatu télesné produkce, ktery je udrzovan skrze ,mnozZstvi intra-akci. Nékteré
z nich pretvareji hranice (tél) a definuji rozdilnou konstituci ,¢lovéka“.“28% Umélé
udrzovani pevné kategorie ,Clovéka“ jiz dopiedu vylucuje celou fadu moZnosti,
které by mohla ne-lidskd téla mit, a vyznamnou mérou ,zvétSuje rozméry

fungovani moci.“290 Z tohoto divodu se domnivam, Ze hranice mezi lidmi a kyborgy

287 BARAD, Karen. Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter Comes

to Matter. In: Signs : Journal of Women in Culture and Society. Chicago: University of Chicago, 2003, ¢.
3,s.823.

288 MULVEY, Laura. Vizualni slast a narativni film. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora. Divéi vdlka
s ideologii. Praha: SLON, 1999, s. 121.

289 BARAD, Karen. Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter Comes to
Matter. In: Signs : Journal of Women in Culture and Society. Chicago: University of Chicago, 2003, ¢. 3,
s. 826.

290 Tamtéz.
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se nestiraji, jak by tomu mélo napi. podle Dony Haraway byt, ale spiSe se
s fyziologickym prerodem lidskych Zen v robotky markantné zvétSuji. Rozdil je
znatelny na jejich exteriéru i jednani, a je ve filmu vystavén na principu
kontrapunktu Zen a stroji. Joanna i jeji kamaraddka Bobbie jsou nespoutané
inteligentni Zeny, které se zajimaji o feminismus a neboji se Fici svlij nazor ¢i
rozhodovat. Obé chodi bez podprsenky a malo namalované, kouri, piji alkohol a
ridi auto. Odmitaji nékteré ponizujici spolecenské normy, nezajimaji se o uklizeni a
rady se vzdélavaji. Jsou predstavitelkami Zen, které uZz dale nechtéji byt
ekonomicky zavislé na partnerovi. Chtéji mit svou vlastni kariéru a uspéch. Obé
dvé lidské Zeny ve filmu reprezentuji individualni identitu. Joanna je svéhlava, drza
a vzpurna. Casto se hada se svym manzelem o chodu rodiny a vii¢i panskému klubu
a jeho Cleniim je pohrdava a rezervovana. Stepfordské muze povazuje za noumy a
nuly, se kterymi by se jeji muz nemél zahazovat.

Naopak umélé Zeny predstavuji skupinovou identitu - vSechny jednaji a
chovaji se stejné - nachazeji stésti a naplnéni v péci o manzela, v uklizeni a vareni.
Po fyzické strance odpovidaji soudobym normam o fyzické krase. Maji velka niadra,
vyfoukané lesklé ucesy, perfektni nehty, dokonalé Saty a jsou vidy namalované.
Jsou typem ,hloupych barbin®, které hovoii o banalitach, pripadné nemluvi viibec.
Jejich jedinou denni naplni je peceni, vareni, Zehleni nebo CiSténi kuchyné. Nemaji
zajem chodit ven se bavit, jejich teritoriem je dim a stykat se s nikym nepotiebuiji.
Jsou ponizovanymi objekty a nastroji slouzicimi svym pantm.

Predstava promény Zenského téla i jeho reprodukcéniho potencialu je ve sci-
fi kinematografii pomérné béZzna. Podle Rosi Braidotti si ,sci-fi hororové filmy hraji
s fundamentalné muzskou problematikou, kterou nahrazuji alternativnimi pohledy
na reprodukci, ¢imZ manipuluji s figurou Zenského téla. (...) Zena je nahrazena
technologickym zarizenim - strojem - v soudobé verzi Pygmalionského mytu.“291
Na proméné lidskych Zen v uméla téla ve Stepfordskych panickdch je jasné zietelny
antiesencialisticky argument postmoderniho feminismu. Pravou Zenskou povahou
ani prirozenosti neni byt dobrou hospodyni. Tato Zenska ,touha“ ¢i ,podstata“ je

vynucena a uméla. Stepfordské panicky jsou daleko od oné ,biologické esence a

291 BRAIDOTTI, Rosi. Cyberfeminism with a difference. New York: Columbia University Press, 1996,

s. 5-6.
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musi byt nasilné pretvareny, aby mohly dosahnout kulturniho stereotypu dobré
manzelky. Jejich téla jsou krizovatkou intenzitnich sil a podloZim pro vepisovani
kulturnich k6dd muzské dominance.292

Co se tyce post-teorii, domnivam se, Ze Stepfordské panicky prohlubuji hranici
mezi kyborgem a ¢lovékem. Film je v rozporu s pojmem kyborga Donny Haraway i
postclovéka Katherine Hayles. Prinasi naprosto odliSné hledisko na kyborga, které
by se dalo interpretovat tak, Ze v propojeni Zen a technologie neexistuje
liberaliza¢ni potencial, ale je tomu pravé naopak. Jinymi slovy receno, kyborgové
ve Stepfordskych panickdch reprezentuji dualismus, patriarchalni hodnoty,
strukturalizaci a hierarchii. Jejich vyroba je prisné rizena muzi, ktefi vytvareji
umélé Zenské bytosti neosobnich vizudlné dokonalych robotli. Ti jsou absolutné
podrizeni a odtrZeni od svéta. Jejich poselstvi je tak spiSe foucaultovsky varovné
(jsou striktné ovladanymi tély-stroji) neZ kyberfeministicky lehkovazné Cci

posthumanisticky liberalizujici.

Obr. 11 - Stepfordské panicky spolecné nakupuji (v Cele stoji Joanna po proméné)

292 BRAIDOTTI, Rosi. Cyberfeminism with a difference. New York: Columbia University Press, 1996,

s. 2.
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3.3 Destruktivni uméla zena - Termindtor 3: Vzpoura

strojii (Jonathan Mostow, 2003)

TERMINATOR 3
RISE X MACHINES

Obr. 12 - filmovy plakat Termindtor 3

Svym zpisobem varovnym je i ak¢ni snimek Termindtor 3: Vzpoura stroji,
ktery navazuje na predchozi dva legendarni sci-fi filmy z Terminatorské série
Jamese Camerona. Opét se blizi soudny den a na Zem jsou z budoucnosti seslani
dva terminatofi, ktefi maji za ikol zménit osud lidstva. Nejnovéjsi typ terminatora
- témér nezniCitelnd terminatorka T-X (Kristianna Loken), kterda ma za ukol
zneSkodnit Johna Connora a jeho budouci Zenu Katherine Brewserovou, a tim
zamezit udrZeni lidského rodu, a =zastaralejSi model T-800 (Arnold
Schwarzenegger), jehoZ poslani je opacné. Terminator ma Johna Connora a jeho
budouci partnerku ochranovat, aby mohlo byt lidské pokoleni po jaderné valce
obnoveno. Cely film je sérii akcénich scén vykonnéjsi terminatorky T-X

prondasledujici Terminatora T-800. VSe konc¢i dystopicky. Terminatorka je sice
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zneSkodnéna a John Connor s Katherine prezZivaji a dostavaji se do ukrytu, ale
terminator T-800 zanika a zastavit atomovou valku se nepodatilo. Osud se naplnil
a zkaza lidstva je v plném proudu.

,SouCasna techno-scientifickd a medialné-fikcni futurologie je témér
nerozlisitelnd od, s ni souvisejicich, trendl a paralel popularni kultury.“293 Velmi
Castym tématem science fiction a hororovych filmi je idea destrukce. Vétsinou je
vyliCena jako paralela mezi lidskym triumfem a nelidskou destrukci, kde lidstvo
vitézi a likviduje cizince, ¢imZ ziskava moc a vétSinou, v pripadé muZského
hlavniho hrdiny, jeSté potvrzuje patriarchat. V tomto pripadé se role otaceji. Lidé
uZ nezastavaji svrchovanou pozici, ve které by dominovali nad stroji, ale jsou
podrobeni. Samotny zavér neni tradicné Hollywoodsky - lidstvo nevitézi, ale je, az
na hrstku prezivsich, zlikvidovano vypuknuvsi jadernou valkou a mocnym
technologickym diktatem. Hlavni destruktivni antagonistkou je robotickd Zena,
(ktera samoziejmé miZe byt stereotypné vnimana jako nositelka Zenské jinakosti
a cizosti,) ktera prichdzi na Zem, aby znicila lidstvo. Tim se naruSuje tradi¢ni
stereotyp Zeny - ustrasené chudinky, ktera se velmi Casto objevuje v aké¢nich
filmech. T-X svou nasilnou povahou rekonstruuje genderové role a metaforicky
vyvadi filmové hrdinky ven z jejich domaciho vézeni (samoziejmé v navaznosti na
vSeobecny priilom v zanru). To, Ze kyborzka mitiZze byt ve vztahu k patriarchalnim
strukturam disruptivnim elementem potvrzuje i Anne Balsamo, ktera tvrdi, Ze ,téla
kyborgli jsou zasadné transgresivni vzhledem k dominujicimu kulturnimu
poradku. Neni to tolik kvili jejich zkonstruované povaze, ale spiSe diky jejich
nedeterminovanému hybridnimu designu. Kyborg umoziuje studovat genderovou
identitu tak, jak je technologicky utvorena vzhledem k materiadlni podstaté svého
téla a kulturnim fikcim.“2%4

V souvislosti s touto postavou a jejim systémoveé destruktivnim potencidlem
by se dale také dalo hovorit o jisté mire reflexe vzhledem k socidlnimu a
materialnimu kontextu. Kontinualni rozvoj technologii jako vysledek lidské

invence na jedné strané otevira nové moznosti, na druhé strané implikuje ohroZeni

293 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,

2013, s.107.
294 BALSAMO, Anne. Technologies of the Gendered Body - Reading Cyborg Women. Durham: Duke
University Press, 2000, s. 11.
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lidského druhu ¢i jeho suverénnosti. PrestoZe je kyborzka tvorem fikce,
hyperbolicky reprezentuje skutecny vztah mezi lidmi a jejich stroji. Konkrétné se
jedna o dystopické predstavy naplnéné strachem ztechnolibertarianské
budoucnosti a neznama. Tak, jako se méni naSe predstavy a obavy
z technologického pokroku, méni se i lidskd predstava kyborgl, ktefi
v kinematografii reprezentuji mozZnou budouci socialni realitu - tedy dobu, kdy
stroje ovladnou a znici lidstvo. T-X mize predstavovat konec Clovéka jakoZto
biologického druhu ,ve véku technogeneze, virtualizace a digitalizace.“%95
Analogicky ktomuto pristupu miiZe byt postava T-X reprezentaci désivé
predstavy Zenstvi, které se vzboufrilo. Posileni vlivu filmovych reprezentaci Zen
miZe vést aZ ke zméné mocenské dynamiky spjaté s patriarchalnim systémem.
Zenské protagonistky symbolicky vyzyvaji struktury patriarchalni hierarchie ke
zméné a ohrozuji doposud znamé pozice muzské sily a autority, kterym hrozi, Ze
Zena jiz dale nebude pojimana jako fundamentilné pasivni element v kontrastu

k muzské aktivité. Jednani samo o sobé se miize stat femininnim.

losite.net
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-

Obr. 13 - terminatorka T-X a jeji destruktivni potencial

2% HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,

2013, s. 25.
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Terminatorka demonstruje smysl determinace, sily, teroru a odhozeni
tradi¢nich femininnich charakteristik, jakymi jsou pasivita, slabost a prehnana
emotivnost. Naopak oplyva tradicné maskulinnimi kvalitami - ridi auta, pouziva
zbrané, je silna, vykonna, rychla, nema emoce a zabiji. Jedna naprosto ,pudové®,
aniz by projevila soucit ¢i empatii. Zbranég, které tradicné reprezentuji maskulinitu
a nesmlouvavost ma T-X implementovany jako soucast téla. JistdA maskulinita je
tedy soucasti ji samotné, coZz vytvari prostor pro dekonstrukci tradi¢nich
genderovych predstav o ustrasenych slabych Zenach. Proti své tradicni roli jde i
tim, Ze popira zakony robotiky ( - viz kapitola Filmova historie Zenskych umélych
bytosti). Je stvorena, aby zabijela lidi, ¢imZ ztélesniuje pristup robota, ktery byl
dlouhou dobu nemyslitelny. Sokuje tedy jako robotka i jako Zena. Kloubi agresivitu,
utocnost, dominanci, vytrvalost a vykonnost. Je tvrda a netprosna. Budi respekt,
strach a hrizu.

Jeji télo je vysoce funkénim nastrojem uzptisobenym pro boj. Jeji vlastnosti
popisuje terminator T-800, ktery sdm o sobé hovofri jako o zastaralém modelu. ,T-
X je modelem, ktery byl stvofen pro extrémni boj. Je pohdnéna plazmovym
reaktorem a vybavena vestavénymi zbranémi mnohem silnéjsSimi nez jsou ty
bézné, v¢. nanotechnologickych transektort, kterymi miize ovladat jiné stroje. Umi
preprogramovat auta, pocitace, telefony a veskeré technologie, aby jednaly podle
jejlho zdméru. Ma zesilenou konstrukci, aby odolala utoku. Je rychlejsi, silnéjsi a
inteligentnéjsi, takZe je mnohem uUCinnéjsi zabijak, neZ staré verze.” Dokaze
dobéhnout auto, rozdrtit dim i uzvednout nakladadk. Ktomu vSemu je
polymimetickd, takZe na sebe muiZe brat podobu toho, koho se dotkne. ,Termindtor
3 doSel do faze zavérecného souboje pohlavi.“2% T-X byla na Zem seslana, aby
nahradila zastaralé ,muzské“ stroje. ,Pokud jde o posledniho ak¢niho hrdinu,
Schwarzeneggerova flize s Terminatorem ztvrzuje osud moderniho muZe. Jedna se
o vyvySovani maskulinity a zaroven jeji vlastni neschopnosti: nejlepsi muz jiz ani
neni muzem. Od muZzskych filmovych kyborgl se ocekava maskulinita a od jejich

zenskych protéjskli feminita. Jsou ale priliS vazani v zéné duplicity a replikaci.“297

296

SHORT, Sue. Cyborg Cinema. London: University of London and Palgrave Macmillan, 2011, s. 26.
297

PLANT, Sadie. Zeros and Ones: Digital Women and the New Technoculture. New York / London:
Fourth Estate Ltd., 1998, s. 210.
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Obr. 14 - vysoce odolné télo T-X s implementovanymi zbranémi

VySe zminované maskulinni projevy a jednani nekoliduji sjejim vysoce
zensky piisobicim a sexualizovanym zevnéjsSkem. T-X je Stihla modrooka blondyna
s postavou modelky. Oproti muZzskému terminatorovi je vZdy perfektni. Nepodléha
zranénim, ma dokonalou plet i po sebesilnéjSim utoku, s ¢imz souvisi i vzdy
perfektni UcCes a obleceni. Jeji zevnéjSek je ztélesnénim kulturniho vizualniho
idedlu, o kterém Rosi Braidotti hovoii jako o ,fetiSistické reprezentaci“.2%8 Jedna se
svym zplsobem o nesmyslny diktat dokonalé télesné Zenskosti, jak je
predstavovan soucasnou kulturou. T-X je ,kulturné vynucenou ikonou bilé,
(ekonomicky) dominantni, heterosexudlni femininity“299, jejimz vysledkem je
unifikace Zenskych tél v duchu biomoci.3%° Podle Michela Foucaulta Zijeme ve
spolecnosti sexu a sexuality. Ty prestavaji byt znamenim nebo symbolem, ale
stavaji se cilem nebo terCem.3! Terminatorcina univerzalné pojata a dokonala

sexualizovana télesna schranka spolu s faktem, Ze se jedna o sériové vyrabény

stroj, miiZe naplnit sen biomoci o absolutni kontrole tél a ,populace” diky moznosti

298 BRAIDOTTI, Rosi. Cyberfeminism with a difference. New York: Columbia University Press, 1996, s.
3.

299 Tamtéz, s. 3.

300 FOUCAULT, Michel. Déjiny sexuality 1. Viile k védéni. Praha: Herrmann a synové, 1999, s. 163.

301 Tamtéz, s. 171.
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umeélé reprodukce uniformnich tél-stroji, na ktera lze snadno dohliZet, a ktera lze
snadno regulovat. I kdyZ T-X hojné zastupuje stereotypné maskulinni
charakteristiky, jisté kulturné zaZité atributy Zenskosti si ponechava. Jehlové
podpatKky v propojeni s odénim do rudé kiiZe jsou jasnou pripominkou podrobeni
jejiho téla poZadavku na vzdy krasné erotické vzezreni. Tezi, Ze soucasné sci-fi je
zaloZzeno na stereotypnim zobrazovani urcitych atributl filmovych postav
podporuje i argument Rosi Braidotti, ktera tvrdi, Ze ,kdyZ se podivame na
rekonstrukci femininity a maskulinity v medialni kulture, nezbyva nez Zasnout nad
jeji zatuchlosti.“302 Jako priklad udava télo Arnolda Schwarzennegera, které
reprezentuje vyznamny trend posthumanistické kinematografie, tedy zobrazovani
abstraktni maskulinity hyperrealného silného muzského téla. Podobna
hyperfemininni abstrakce je ptitomna i u postavy kyborzky T-X.

Co se tyce konstituovani jeji (genderové) identity ve vztahu ktélu, je
zobrazena znacné ambivalentné. Jak tvrdi Judith Butler, ,pohlavi nevytvari
gender.“303 T-X je vysoce Zensky stylizovana a ma vyrazné vnéjsi Zenské pohlavni
znaky. Co se tyce jejiho charakteru, mlZe byt ale povazovana za nositelku atributi
Zzenskych i muZskych. Jeji genderova dualita je exponovana i v uvodu filmu ve
scéné, kdy je seslana na Zem. Sledujeme Cervené ténovanou vitrinu obchodu
s obleCenim, ve které stoji plastové figuriny. JiZ tento zabér propojenim
jednotlivych artefaktli sémanticky utvaii dojem, ktery je spojovan s feminitou a
Zenskym genderem. (Jen pro srovnani, ve vSech doposud analyzovanych filmech se
v expozici alesponl ndznakové objevila postava Zenské figuriny vytvarejici analogii
kumélé Zenské bytosti.) Na scéné se zjevuje naha Zenskd postava s dlouhymi
rozpusténymi vlasy. Jeji z ¢asti muzsky gender a maskulinita jsou exponovany az
jako sekundarni, i kdyz bych rekla, Ze je v dalSim pribéhu filmu dominantni
charakteristikou spojovanou s T-X - dals$i se na rudé zabarvené scéné objevuji
modré zablesky, které figurinu roztavi. Jedna se o obrazy, které naznakové
exponuji muzsky princip. Stereotypné maskulinni je i dal$i jednani terminatorky

po té, co se ,zrodi“. Naha prepadne a zabije Zenu, ktera ji chce pomoct, ukradne ji

302 BRAIDOTT]I, Rosi. Cyberfeminism with a difference. New York: Columbia University Press, 1996, s.
6.

303 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 111.
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auto i obleceni, napodobi jeji tices - jako by chtéla prevzit jeji identitu - a Silenou
rychlosti vyrazi autem vpred. T-X tak svym jednani potvrzuje myslenku Butler,
ktera odmita jakoukoli genderovou danost. ,Zena nemusi byt nutné kulturnim
konstruktem Zenského téla a muz nemusi interpretovat téla muzska.“304 T-X
v tomto ohledu naruSuje genderovou dualitu a vytvari jistou identitni nejasnost,

ktera se ale stira tim, Ze jeji télo potvrzuje dualitu pohlavi.

Obr. 15 - zrozeni nahé T-X ve vyloze s oble¢enim

Z ptredchozich odstavci vyplyva, ze T-X vykazuje charakteristiky, které by ji
tradi¢né nebyly prisuzovany na zakladé vnéjsich pohlavnich znak. I kdyz ani to u
ni neni stoprocentné platny dzus. Podobné jako ostatni Zenské kybernetické
postavy, i ona z (malé) ¢asti performativné utvari svou genderovou identitu. U této
scény bych se rdda zastavila. T-X jede vrudém koZeném obleCeni ukradenym
kabrioletem. Zastavi ji policie. Robotka zpozoruje, Ze z vozu vystoupil policista a
sméfuje kni. Ona se rozhlédne kolem, az ji zrak padne na obrovsky billboard
s reklamou na spodni pradlo, na kterém je vyfocena modelka s vyrazné vyvinutym
poprsim. T-X se podiva na sva nadra, ktera se ji v mziku zvétsi o nékolik velikosti.

Prichazi policista, ktery je v priStich okamzZicich zabit. Interpretace této scény je

304 Tamtéz, s . 112.
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nasnadé. T-X je funkéné nejdokonalejSim strojem zabijakem jaky byl stvoren.
V paZzi ma implementovanou bazuku a plamenomet, takZze opravdu neni zadny
realny divod, pro¢ by meéla mit strach z policisty a potiebu vyuzivat ,Zenské
zbrané“. Celou situaci vnimam jako princip, kdy ,patriarchalni ramec diktuje
7enam kyborglim, aby se priblizily sexudlnimu idedlu. Zenské télo je
reprezentovano jako hypersexualizované (..) a ovliviiované socialnimi a
kulturnimi normami a téZ patriarchalnimi ramci.“395 T-X, i kdyz by méla byt diky
absenci momentu zrozeni bezgenderovou kyborzkou, presto Zensky gender do
jisté miry ma. Jedna se o spolecensky vnucenou genderovou identitu stvorenou
patriarchatem. Ta je soucasti ,genderové strategie a restriktivnich konfiguraci
maskulinni dominance a vynucované heterosexuality.“306

Ve vztahu Kk télu a identité u T-X je také moZné hovorit o archetypu zaporné
zeny vKkombinaci sprvky femme fatale a Bohyné matky, kterd je vlastné
protikladem doposud analyzovanych poslusnych postav. S jejim subjektem se poji
konotace zla, temnoty, nepoddajnosti, sily a aktivity. Tento archetyp koresponduje
i spostavou terminatorky T-X, Kktera je odvazna, nebezpeCnd, proziva
dobrodruzstvi a likviduje nepratele. Dal$i rovinou, kterou terminatorka
reprezentuje je ta, Ze mize byt vnimana jakoZto archetyp Bohyné matky strojt. T-X
prichazi na zem v ramci procesu kolonizace, aby zasadila sémé nové kultury a nové
spolec¢nosti, jenZ musi nejprve vymytit lidstvo, aby se mohla na planeté Zemi klidné
usadit a zacit rozvijet. Asi nejpiimocarejSim zplisobem interpretace postavy je ten,
Zze kyborzka T-X jako precizni technologickd Zena, ktera prekonava svého
muzského predchidce, je nic neskryvajici metaforou popisujici soucasnou
predstavu krize muZstvi a vzestup Zen jakoZto silnéjsich bytosti, kterym bude

patrit budoucnost.

305 BRAIDOTT]I, Rosi. Cyberfeminism with a difference. New York: Columbia University Press, 1996, s.
17.

306 BUTLER, Judith. Gender trouble. Feminism and the subversion of identity. New York and London:
Routledge, 1990, s. 141.
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Obr. 16 - T-X zbavena kiize. Bohyné matka nebo metaforicky obraz progresu Zenstvi?

Donna Haraway vidi v propojeni clovéka a technologie prileZitost vedouci
k rozestreni hranic jak mezi ¢lovékem/technologii/zviretem, tak zejména mezi
genderovymi a druhovymi kategoriemi.3%7 Jeji kyborg by mél byt vytrzen z toho, co
pravé T-X predstavuje, tedy zpredstavy apokalyptického, hypervykonného
valecného stroje. Cyborg Manifesto byl napsan s cilem vytvofrit ,ikonicky politicky
mytus,“308 ktery by dokdazal ironického kyborga vymanit z tradi¢ni kapitalistické
biopolitiky. T-X ale neni ironicka ani rebelujici postava. Kyberfeminismus by mél
rozbit tradi¢ni patriarchalni predominanci oblasti védy, techniky a politiky, a mél
by vice vyuZit kyborga coby material pro nové atlernativni fikce a predstavy, které
by vedly ke vzniku novych kulturnich forem a bezgenderového svéta. Novy typ
postavy by ale potieboval Uplné novy typ pribéhi. V pripadé skutecné se ve filmu
vyskytujictho charakteru kyborga a post¢lovéka by bylo treba, aby postava sama
sebe zacala povaZovat za posthumanistického postclovéka. Staré humanistické
predstavy jsou ale kybernetickym postavam stale vkladany do ust, coz jim brani

vyjit ze strnulosti a dualismu. ,Klasickym ptikladem jsou Hollywoodské science-

307 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgl: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacatého stoleti. In: Socidlni studia. Brno: Fakulta socialnich studii MU, 2002, ¢. 7, s. 58.
308 Tamtéz, s. 51.
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fiction filmy, ve kterych napf. Arnold Schwarzenegger namaskovany jako
posthumanisticky kyborg dava lekci humanité.“30° Liberalizatni proces a
emancipace jednoho druhu by nemély, dle post-teorii, byt reSeny likvidaci druhu
jiného. V tomto ohledu neni T-X posthumanistickou kyborzkou.

Ja osobné bych se priklanéla ktomu, Ze silnd robotickd Zena T-X je
feministickou hrickou vyuzivajici Sok z neCekaného prevraceni genderovych roli
vramci narativni struktury filmu. Je provokaci vii¢i patriarchdlnimu systému, i
kdyZ nema Zadnou vétsi ambici se z néj vymanit a pokorné vyuZziva jeho nastroje.
T-X je krasnym vykonnym télem modelky vyuzivajicim moment prekvapenti z toho,
Zze na prvni pohled nepredstavuje tradicni genderové stereotypy. Jeji hlavni a
nejstereotypizovanéjsi funkce ale zlistava. T-X je stale predevsim objektem chtice a
sexualniho zajmu muZského divaka, a zaroven objektem touhy se ji podobat, ze
strany divacek. Nedomnivam se, Ze by se k ni, kromé bezesporné technologizace
téla, vazaly jakékoli pozitivni i zasadni idedly spojované s post-teoriemi. Proces
kyborgizace, jak o ném hovori Donna Haraway, nemizZe byt chdpan jako ,konec
lidstva“, ale ,je koncem velice specifického pojeti humanity a toho, co znamena byt
Clovékem.“310 T-X je predstavitelkou zabijeni, strachu a dystopie smérujici

k atomové katastrofé, coZ neni zrovna post-teoreticka vize.

309 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013, 38.
310 Tamtéz, s. 95.
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3.4 Emocionalni / inteligentni uméla Zena -

Ex Machina (Alex Garland, 2015)

i
i
” i
ES GIBT NICHTS MENSCHLICHERES
ALS DEN WILLEN*ZU UBERLEBEN

E)S;MACHINA

DEMNACHST IM KINO

Obr. 17 - filmovy plakat Ex Machina

Film Ex Machina (2015) reziséra Alexe Gartlanda je jednim z mnoha filmt
tematizujicich frankensteinovské téma vytvareni umélého clovéka. Programator
Caleb Smith je vybran, aby se uCastnil zvlaStniho experimentu, ktery se ma zapsat
do déjin lidstva. Odjizdi do hi-tech rezidence svého $éfa Nathana (majitele
nejvétsiho internetového vyhledavace Blue Book), ktera se nachdazi uprostred
nepristupnych hor, kde ma byt jednou ze slozek Turingova testu31! - testu, ktery
ma prokazat existenci umélé inteligence. Setkdva se zde s humaniodni robotkou

Avou, ktera je prototypem nové vyvinuté umélé inteligence (dale Al).

311 Emblematickou roli v procesu informatizace lidskych znalosti a znalosti o lidstvu sehral
Turinglv test, ktery predstavuje moment zrodu umeélé inteligence. Tento test, vytvoreny Alanem
Turingem vroce 1950, mél dokazat, Ze za specifickych podminek a okolnosti neni pro clovéka
moZné odlisit pocitatovou a lidskou inteligenci.“ V pripadé, kdy clovék rozdil nerozeznj, je Al
potvrzena.

(HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013,s.92.)

82



Prostiednictvim rozhovorli s ni ma prokazat, Ze se jednd o ,bytost“, kterd ma
vlastni védomi a schopnost citli, ¢imz by se Al potvrdila. Postupné ale zjiSt'uje, Ze
situace neni tak primocare jednoduchg, jak se na prvni pohled zdalo. Diim neplni
pouze funkci technologicky dokonalého vyzkumného pracovisté, ale je betonovym
bunkrem protkanym siti kamer, ze kterého témér neni uniku. Ava se touZzi dostat
pry¢ a Caleb ma byt prostrednikem, ktery ji to ma nevédomky umoZnit - bez
ohledu na to zda preZije. Film Ex Machina se nezabyva pouze otazkou toho, co
znamena byt Clovékem, ale je predevsim filmem tematizujicim vili po svobodé
vzhledem ksexudlni opresi pachané na umélych Zenach. Zaroven miize byt
povaZzovan za portrét toho, co je jesté dovoleno pii Uniku z nestésti a nesvobody.
Film je mnohovrstevnaty. Jeho ptribéh je rozehran c¢tyimi postavami (Caleb,
Nathan, Ava a sluzka Kjoko), které jsou spolu hermeticky uzavieny v betonovém
pietechnizovaném domé, ze kterého v podstaté neni tiiniku. Dim samotny by mohl
byt metaforicky povazovan za postavu patou, vzhledem k tomu, jak vyznamnou
roli ve struktuie filmu sehrava prostiredi. Jedna se o panoptické ziizeni podobné
vézeni, ve kterém jsou vSichni podiizeni hodnoticimu (elektronickému) dohledu a
hierarchickému strukturujicimu analytickému radu. VSudyprtitomny beton izolujici
postavy od sebe, elektronicky systém uzavirajici je o samoté do pokojii bez oken
podobnym celam, dlouhé Sedé neosobni chodby, kamery a obrazovky zbavujici
postavy pocitu soukromi, vS§e kombinované se zrcadly a sklenénymi sténami
vytvarejicimi pocit vizudlni pasti. Kazdy mutze dle hierarchického adu sledovat
kazdého, kdo mu je podrizen. AvSak nikdo nevi, kdy, a na koho se tviirce Nathan,
ktery stoji na vrcholu této absurdni hierarchie, diva. Nikdo si nemftize byt jist, zda
pravé miize mluvit ¢i nikoli.312 Je to ,rozclenény, nehybny, strnuly prostor®313
vramci pribéhu vytvarejici mikroklima konfliktu a nutné bdélosti postav, ktery
navic umoZnuje jistou binaritu v pristupu klidskym postavam, které jsou
omezovany v pohybu, a k postavdam robotek, které nemaji pravo se po domé
pohybovat viibec. ,Uzavieny, rozkouskovany, ve vSech svych bodech kontrolovany
prostor, kde jsou jednotlivci vsazeni na vymezené misto, kde jsou kontrolovany i ty

nejmensi pohyby, (..) kde moc plisobi nerozdélené podle souvislého

312 Srv. FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000, s. 284.
313 Tamtéz, s. 276.
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hierarchického schématu, kde je kazdy jednotlivec neustale vyhledavan, zkousen a
distribuovan (..) - to vSe vytvari kompaktni model mocenského dispozitivu.“314
Supermoderni panoptikon, ktery je navic odiiznut od okolniho svéta, a je tedy
z vnéjsSku nedotknutelny. Diim je hypertechnicizované moderni vézeni zaroven
predstavujici trest spolecenského vylouceni. Je utopii dokonale disciplinarné
ovladaného prostoru. To vSe stoji v kontrastu k poetickym zabértim okolni divoké
a nadherné prirody, ktera v kontrapunktu k neosobnimu betonu a sklu evokuje a

symbolizuje nedosazitelnou volnost a svobodu.

Obr. 18 - filmova lokace exteriéru Nathanova domu

V Ex Machiné se jedna o druh hierarchického typu moci, na jehoZz vrcholu stoji
tvirce - Nathan. Ten, Foucaultovskou terminologii reCeno, vyuZiva disciplindrni
principy dohledu v kombinaci s omezovanim télesného pohybu a svobodné viile. Je
tvliircem stojicim na vrcholu hiearchické organizace, ktery umistuje téla do
prostoru, rozmistuje vSechny jedince ve vztahu k ostatnim, urcuje a rozprostira
centra a kanaly moci, definuje jejich nastroje a zptsoby intervence.3!> Separovana

a individualizovana téla podrobuje nendsilnému trestani zamérenému na volnost

314 Tamtéz., s. 277 - 278.
315 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000, s. 288.
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télesného pohybu. Disciplinarni usmérnovani tél, ktera mohou byt vnimana jako
povrchy slouZici k vepisovani praktik moci-védéni, do nich umoziiuje implantovat
mocenské struktury a ucinky a zakorenovat diskurzivni praktiky do forem
chovani.31¢ Podle Foucaulta je védéni vzdy spjato s moci.317 JakoZto védec, ktery
tento systém stvoril, je Nathan personifikovanym modelem moci-védéni, kterému
jsou podrizena téla-stroje kyborzek, jenz uvizla v mocenskych strukturach domu,
ze kterych se lze jen téZko vymanit. Nathan je typem svrchovaného vladare, jehoz
moc je schematizovana do formy nadvlady, norem a zakazi, ktery urcuje dispozitiv
pravdy, ovlada, podrizuje, podrobuje a vymaha posluSnost. Kazdy, kdo je
hierarchicky pod nim, je Foucaultovsky definovan jako ,subjekt, jenZ je ustanoven
jako sub-jekt - ten, kdo je ,pod-roben“. Formalni homogenité moci ve vSech
riznych instancich odpovida (...) obecna forma podiizeni.“318

Nathanova socidlné-analyticka elektronicka kontrola podnécuje panoptickou
(sebe)disciplinu postav. Tato disciplina poskytuje postupy pro spravny trénink a
nuti téla (individudlni ¢i kolektivni) k aktivité a interakcim. Prostiedky, jimiz si
disciplinarni moc vSeobecné udrZuje svou pozici, jsou sledovani hierarchickych
vztahti, normalizovani usudkd a proSetrovani.31 Vtomto konkrétnim piipadé je
hierarchie mezi postavami velmi jasné strukturovdna a na jeji dodrzovani dohliZi
vSudypritomny aparat kamerového systému. Jako norma slouZici k prokazani
umélé inteligence u Avy, a k hodnocent jeji kvality, je pritomen Turingiv test. Ten
,byl vyvinut, aby dokazal, Ze stroje mohou vykonavat mysleni, které bylo drive
povazovano za exkluzivni kapacitu lidské mysli“320 a v ramci narativni struktury Ex
Machiny je normalizujicim hlediskem umozZnujicim ptrezkoumavani, kvalifikovani,
klasifikovani a pripadné trestani. Dramaturgickd struktura filmu tedy velmi
zietelné kopiruje mocenské struktury predstavené Michelem Foucaultem.

Vsechny tyto mechanismy discipliny, na jedné strané, stanovuji homogenitu

(z hlediska normalizace), na strané druhé hraji roli v klasifikovani, hierarchizaci a

316 FOUCAULT, Michel. Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writings, 1972-1977. New
York: Pantheon Books, 1980, s. 201.

317 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000, s. 27.

318 FOUCAULT, Michel. Déjiny sexuality 1. Viile k védéni. Praha: Herrmann a synové, 1999, s. 101.

319 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000, s. 184.

320 HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. xii.
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distribuci kategorii a norem, které umoznuji Skatulkovat, mérit rozdily, stanovovat
urovné apod. Princip kategorizace a hodnoceni si uvédomuje i samotna Al Ava,
kterd se pri jednom z rozhovort Caleba pta, co se stane, kdyZ testem neprojde.
Tusi, Ze kdyZ nesplni podminky normativity a pozadavky kladené na Al, bude
potrestana nebo dokonce znicCena. ,Co se se mnou stane, kdyZ testem neprojdu?...
Pro¢ ma nékdo pravo mé vypnout, kdyZ nebudu dokonala? Tebe snad nékdo
vypne?“ Takto filozoficky analyzuje robotka situaci nerovnosti pristupu jak
k umélym bytostem a lidem, tak k Zendm a muzim. Zaroven tim v podstaté napada
nesmyslnost principu vytvareni jakychkoli kategorii a hodnoceni dokonalosti
podle predem daného normativniho mustru. Kritizuje humanistické hledisko, které
povazuje clovéka za méritko vSeho. Celd situace je alegorii uvédoméni si
patriarchalniho a antropocentrického systému, které jsou zaloZeny na vyclenovani
a trestech uplatiiovanych na minoritdch ¢i jedincich nespliujicich pozadavky
normativu, kde ,veSkera jinakost je chapdna pejorativné a patologicky jako
anomalie, deviace, monstrozita ¢i bestialita. Je to proces bezesporu
antropocentricky, genderovany a racionalizovany, ktery naleZi estetickym i
moralnim idedlim bilé, maskulinni, heterosexualni Evropské civilizace.“321
Z posthumanistické perspektivy je tento vztah oidipovsky a nerovny. ,Ramuje jej
lidské a strukturdlné maskulinni hledisko, ve kterém je rovny pristup
samoziejmosti a vyuzivani tél ostatnich tvort také,“322 aniz byla brana v potaz jina

perspektiva.

321 BRAIDOTTI, Rosi. The Posthuman. Cambridge: Polity Press, 2013, s. 68.
322 Tamtéz, s. 68.
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Obr. 19 - Ava a Caleb v priubéhu Turingova testu

Obé muzské postavy, Nathan i Caleb, jsou dvéma odliSnymi avatary
patriarchatu. Nathan ztélesniuje brutdlni, fyzicky hrubou stranku hegemonické
maskulinity, zatimco Caleb je milym roztomilym tuntou, ktery predstavuje
prvoplanovou laskavost a vzneSenost. Ve vysledku si ale ¢ini na Avu naprosto
stejné ndaroky jako jeho protéjsSek, a podrobuje jeji télo sexudlné pudové
motivovanym zkoumavym pohlediim. Jeho skryvand nadiazenost Kkrystalizuje
napft. v zavéru filmu, kdy Ava umoziuje Calebovi, aby s ni utekl, ale fekne mu, Ze na
ni ma pockat v pokoji, zatimco ona si jeSté néco zaridi. On ale ziistava, a pres
sklenéné okno na ni hledji, jak si naha ptiklada na télo lidskou kazi a vybira si vlasy
(paruku), ¢imZ ze sebe tvori lidskou Zenu (performuje genderovou identitu).
Podobn4 je i intimni scéna, kdy se Ava poprvé obléka do lidskych $ati. Zada Caleba,
aby zaviel oci a nedival se, ten ale tajné Spehuje dotérnym, pfivlastiiujicim
pohledem jeji stavani-se-Zenou. Po tom, co Ava spolec¢né s Kjoko zavrazdi svého
tvlrce Nathana, Caleb stale doufd, Ze s Avou zlistanou jako milenci i nadale. Jedna
se o klasickou stereotypni nerdovskou fantazii o vztahu s krasnou robotickou
Zzenou, kde muZ nebere v potaz jeji autonomii a nezajimaji ho jeji potreby.
Robotcinu naklonnost bere jako samozrejmost — o to vétsi je jeho Sok, kdyZ na néj
Ava nepocka a odejde sama vstric svému Stésti. Caleb nestihl vyuZit prilezitosti a
zUstava uzamceny v Nathanové betonové kancelari, kde pravdépodobné zemfe.

Nepodarilo se mu projit Avinym testem. Stejné jako Nathan, i Caleb touzil po
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poslusné Zenské Al, kterd by mu dodavala pocit muznosti a nepostradatelnosti
pouze s rozdilem neinvazivnosti prostredki, které k jejimu podmanénti volil.

Na rozdil od empatického milujictho Caleba, je Avin tvirce, Nathan, od
samého pocatku prezentovan jako podezrely, netaktni muZ, tyran, ktery je kazdy
vecer na mol a chova se ohavné ke svému okoli, zejména k Zenam. Je to muz, ktery
se nadchl myslenkou, Ze predstavuje Boha. Sam o sobé hovofi jako o ,otci“ robotek,
které ale muze vlastnit, sexudlné vyuzivat a ponizovat. I kdyZ se na prvni pohled
jedna o testovani umélé inteligence, jeho umysly jsou pudové nizké a robotky mu
slouzi jako zdroj potéSeni. Ava je pro néj pouze dalsi vradé dokonalych, avSak
jednorazovych sexualnich hracek, které vyviji. O sluzce Kjoko, ktera byla v ivodu
Calebovi predstavena jako lidskd Zena, Caleb dokonce zjisti, Ze je zastaralym
prototypem a nyni némou umélou inteligenci, kterd byla po provedeni vSech
poZzadovanych zkouSek Nathanem upravena tak, aby se stala jeho mlcici a
neodporujici Zivou sexualni otrokyni a posluhovackou. Podobné je stvorena i Ava.
Jedna se o hierarchickou interakci mezi lidskou a ne-lidskou postavou, ktera
konstituuje nerovné socidlni vztahy. Technologie vtomto procesu sehrava
vyznamnou roli. Je tim, co vytvari kybernetickou jinakost a prileZitost k represi.
Hledéno na situaci pragmaticky perspektivou Stefana Herbrechta, ,technologie je
Casti procesu materidlni adaptace télesnosti, tedy jistého druhu biomoci.“323
Z posthumanistického hlediska by méla byt technologie mostem mezi dualismem
kulturni/prirodni dichotomie a méla by pomoci prekrocit proces mediace mezi
Clovékem, jeho prostfedim a ostatnimi druhy. Posthumanismus by rad vytvoril
transnacionalni globalni spolec¢nost sloZenou zuhlikovych i silikonovych
obcani.32* Jak se zda, vtomto Kkonkrétnim pripadé, je tomu pravé naopak.
Partnerstvi mezi lidmi a inteligentnimi stroji32> se nekond. Technologie
v kybernetickém téle je faktorem témeér az kauzdlné zapricinujicim nerovnost.

Progres a vznik autonomni umélé inteligence je sice na spadnuti, ale prozatim diky

lidské potrebé kontroly a nadvlady zistava utopickym snem.

323 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013, s. 21.

324 HAYLES, Katherine. My Mother Was a Computer : Digital Subjects and Literary Texts. Chicago:
University of Chicago Press, 2005, s. 148.

325 HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. 288.
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Zenské robotky, i kdyZ mivaji ¢asto nasilné charakteristiky, podobné jako
tfeba terminatorka T-X, jsou zdsadné prezentovany v krdsném Zensky plisobicim
téle, bez ohledu na jejich primarni kvality. Inteligentni, zranitelné i silné robotky
vZdy musi byt prezentovany v atraktivni formé, ktera je Cini objektem muZského
pohledu. Podobné i Avina schopnost nezavislého védomi a inteligence je
demonstrovana prostrednictvim sexualizovaného smyslného téla s potifebou
flirtovat. Avino télo, i kdyZ je tvoreno priihlednymi koncetinami, ma zasadni
télesné Casti a erotogenni zény stvorené z hmotného materidlu - obliCej, ladra,
pozadi, ruce a nohy. Judith Butler tvrdi, Ze sexualita je regulovana prostrednictvim
poniZovani genderu, které by ale nefungovalo samo o sobé, ale ,je mozné pouze
v kontextu jisté regulace sexualiy.“326 Sexualita Avy je v tomto ohledu regulovana a
jeji genderova identita je utvarena performativné. Ava si témér libuje v pohledech
do zrcadla, v oblékani Zenskych Satl ¢i puncoch. Potvrzuje tim nejen teorie Judith
Butler, ale i teze Katherine Hayles, ktera tvrdi, Ze télo je produkovano kulturné, coz
je patrné na neverbalnim chovani. Jedna se o ,charakteristicky zplisob sezeni,
gestikulace, chiize, pohybtli i kulturné specificky zptisob mluvy nebo psani. (...)
Gender neni produkovan pouze genderovanym jazykem, ale také genderovanymi
télesnymi praktikami, které slouzi k disciplinaci a v¢lenovani tél do komplexu
signifikaci a performanci, které kulturné konstituuji gender.327 Vjednom ze
zasadnich dialogti filmu Caleb s Nathanem pravé o genderu hovori. Caleb se taze,
pro¢ ma Ava Zenské télo a naprogramovanou heterosexualni orientaci. Nathan
tvrdi, Ze ,kdo ma védomi, ma i sexualitu a byla by Skoda, kdyby byla Ava stvorena
jako asexudlni Seda krabice.” Stvoril ji s genitaliemi, aby bylo moZné mit s ni
pohlavni styk. ,Neni divod, pro¢ by si svou sexualitu neméla uZzit.“ Tim
samoziejmé manipuluje jejimi tuzbami32?8 a prevraci hledisko pfistupu kjejimu
télu. Ava ve filmu nejednd tak, Ze by si svou sexualitu chtéla uZivat, ale ma byt
objektem, ktery ono uspokojeni muziim miiZe poskytnout. Je télem, které je nasilné

genderovano, erotizovano, sexualizovano a mtiZe byt beztrestné znasiliiovano.

326 MEIJER, Irene C.; BAUKJE, Prins. How Bodies Comes to Matter: An Interview with Judith Butler.
In: Signs : Journal of Women in Culture and Society. Chicago: University of Chicago, 1998, roc. 23, ¢. 2,
s.283.

327 HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. 200.

328 Tamtéz, s. 110.
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Obr. 20 - Ava jako sexualizovany objekt

Tento pristup ke KyborZce, kterd v Ex Machiné predstavuje védecky
experiment, potvrzuje foucautovsky argument Rossi Braidotti, ktera tvrdi, Ze ,véda
neni imunni vici rasismu a hegemonnim diskurziim a praktikam.“329 Nathan, jako
védec, predstavuje Sovinisticky, machisticky a svym zplisobem i technofobni
pristup. Neni ,,otcem” kyborzky, jak o sobé sdm rad tvrdi, ale je jejim majitelem, pro
kterého Ava zlistava stale pouze véci. To dokazuje, jak ,extenzivné miize byt télo
subjektu kybernetikou penetrovano nebo rozmeéliiovano do téla-védéni.“330 Ava je
technologickym artefaktem predstavujicim mechanickou jinakost, ktera je
intenzivné genderovana a erotizovana. Sexualizaci se do jejitho téla vepisuji
diskurzivni praktiky a dochazi k jeho podrobeni vramci bio-politické nadvlady
Clovéka, diky ¢emuZ je i nasilné konstruovana jeji identita.33! Diky Nathanovi
diskurz Zije v jejim téle i utvari jeji Zivot.332 Nathaniiv, a vlastné i Calebiv, pristup
k Avé, jakoZto podrobenému heterosexudlnimu objektu jejich zajmu, potvrzuje, Ze

genderové systémy zajaly komplexitu (lidské) sexuality a vytvorily bindrni stroj333,

329 BRAIDOTTI, Rosi. The Posthuman. Cambridge: Polity Press, 2013, s. 32.

330 HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. 108.

331 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013,s.98.

332 MEIJER, Irene C.; BAUKJE, Prins. How Bodies Comes to Matter: An Interview with Judith Butler.
In: Signs : Journal of Women in Culture and Society. Chicago: University of Chicago, 1998, ro¢. 23, ¢. 2,
s. 282.

333 BRAIDOTT], Rosi. The Posthuman. Cambridge: Polity Press, 2013, s. 98.
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ktery privileguje heterosexualitu, okrada nas o sexudlni volnost a uprednostiiuje
muzsko-Zenské ¢i rodinné formace pred jinymi typy vztahi (jak jsme vidéli i na
prikladu Stepfordskych panicek). V duchu posthumanismu bychom vsak ,méli
prehodnotit pojeti sexualni komplexity, které znacCkuje sexualitu lidskych a ne-
lidskych forem.“334

Zatimco Avino kybernetické télo je spiSe omezujici schrankou nez
osvobozujici plochou, jeji mysl je spojena s predstavou svobodného a autonomniho
védom{ ovlivnéného informatikou, robotikou a umélou inteligenci. Ridi ji
wetware335, ktery prekonava zastaralé obvody. Jeho bazi je strukturovany gel,
ktery dokaze védomi pretvaret na molekuldrni Urovni, ale v piipadé potieby si
uchova formu, zachyti pamét’ a je fixni oporou pro mysleni. Wetware je ,rozhranim
propojujicim technologicky hardware a infotechnologicky software.“33¢ Avina Al
tedy odpovidd nearborescentnimu, fluidnimu, chaotickému a nedokonale
strukturovanému charakteru lidské mysli. Gelova podstata wetwaru by mohla byt
chapana jako zaklad nestrukturovaného a fixné neorganizovaného ,téla bez
organli“.337 Na druhou stranu je to rozhrani nepodléhajici prirozenému
biologickému rozpadu, které rozsifuje kontrolu nad lidskymi tély, Zivotnim
prostifedim a evolu¢nim procesem. ,Ve skutecnosti reprezentuje generalizaci a
transpozici mocenského systému popisovaného Foucaultovskou biopolitikou,
ktera se rozSifuje nad ramec lidskych forem sebediscipliny a individualizace, do
lidského i ne-lidského prostiedi. Jako doplnéni utilitarnich a védeckych podnéta
vramci dosahovani lidské dokonalosti stoji davna predstava lidské podobnosti

s Bohem a vize jeho nesmrtelnosti.“338

334 Tamtéz, s. 99.

335 “Wetware je pokusem o vytvoreni umélého biologického ZzZivota umoznéného technikami
propojovani komponentli mezibunécnych organismi ze zkumavek. Hardware je konstrukci roboti
a dalsich télesnych forem. Software je vytvorenym pocitacovym programem, instanci vzniku nebo
evolu¢niho procesu.”

(HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. 225.)

336 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013,s.53.

337 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Tisic ploSin. Praha: Herrmann a synové, 2010, s. 171.

338 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013,s.53 - 54.
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Obr. 21 - strukturovany gel tvorici Avinu mysl

Narativ snimku jako by také velmi volné nasledoval myslenky filozofky
Sadie Plant (viz - kapitola o Sadie Plant),33° podle které maji Zeny a stroje mnoho
spole¢ného. Dlouho byly podrobenymi ndastroji ndasledujicimi ptikazy muZzi.
Vjistém okamZiku, se vznikem novych technologii, se Zeny a technologie maji
spojit, aby vytvorily silnou alianci vedouci kliberalizaci, zrovnopravnéni a
odstranéni starych centralizovanych struktur organizace. ,Zvysi se jejich rychlost,
inteligence a prenositelné interpersonalni a komunika¢ni dovednosti.“340
Technologie i Zeny se maji vzajemnym kontaktem vymanit ze siti patriarchatu a
maji vytvorit nova propojeni. V duchu propojovani Zeny a techniky jde i Avina
schopnost prepoélovat sviij vnitini zdroj energie, ¢imz dokaze v domé zptsobovat
vypadky proudu, které vyrazuji z chodu kamerovy systém i zamykani dveri, coZz
poskytuje moZnost proniknout pomyslnou linii dniku a vymanit se ze systému
kontroly. Avino prvotni podrobeni se muzi a ndsledné vymanénti se z této struktury

lze interpretovat jako parabolu ke kyberfeministickému pristupu Sadie Plant.

339 PLANT, Sadie. Coming across the future. In: The Gendered Cyborg. London: Routledge, 2000, s.
460 - 467.

340 PLANT, Sadie. Zeros and Ones: Digital Women and the New Technoculture. New York / London:
Fourth Estate Ltd., 1998, s. 38.
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Na druhou stranu je ale tfeba upozornit na fakt, Ze se jednd o vymanéni se
ze starych struktur prostfednictvim nasili, coZz je princip posthumanismu a
kyberfeminismu velmi vzdaleny, ktery spiSe kopiruje negativni utopické
technolibertarianské predstavy o zlé podstaté strojti. Dalo by se tvrdit, Ze zabitim
Caleba i Nathana ze sebe Ava ucinila technologické monstrum. Namisto toho, aby
se skutec¢né osvobodila unikem z domu, tak si na cesté z nesvobody sama poSpinila
ruce lidskou krvi, aniz by to bylo nezbytné nutné. Z dramaturgického hlediska
nevnimam vrazdu ¢lovéka, které se Al dopustila, jako vyrazné vyznamotvornou a
narativné nutnou. V tomto ohledu muze byt jednou z klasickych interpretaci jeji
postavy to, Ze je typickou predstavitelkou klamavé a Istivé Zeny, ktera pouziva
romantickych Isti k dosazeni sobeckych cilti bez ohledu na Zivot muZe.

Samotny uték zbunkru je velmi zajimavym momentem, Kktery se
u predchozich tfech filmovych kategorii neobjevil. Dal by se interpretovat jako
pirekroceni linie Uniku341 ze starého systému. Ava, oproti tradi¢cnimu predpokladu
schopnosti robota, musela riskovat a vyuzit veSkerych svych dovednosti, aby
systém prelstila. Musela uplatnit védomi sebe sama, imaginaci, manipulaci, lez,
sexualitu i empatii. Dokazala to. Vyznamnou pomoci k jejimu uniku bylo jeji télo -
svym zpusobem charakterizovatelné jako télo bez organti34% jak o ném hovoii

Deleuze a Guattari343.

341 Linie uniku je pro Deleuze a Gattariho prostorem, ve kterém lze uniknout ze sité mocenskych
struktur. Linie uniku neni néjakym urcitym mistem, ale spiSe skulinou - neuzavienou moZznosti
v nedostatec¢né stratifikované zéné uvnitr globalni sité moci.

(Srv. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Tisic plosin. Praha: Herrmann a synové, 2010, s. 258.)

342 Télo je podle Deleuze a Guattariho vse, co spada do kategorie véci, které jako télo nazyvame.
Télo je konceptem a koncept je télem. Je to to, co samo sebe individualizuje a oddéluje od chaosu
Cistych diferenci, soubor vztaht na jistém stupni organizace, ktery je zaroven prinikem skrze sily
dezorganizace. Télo je relativné otevienou a zdroven relativné uzavienou instanci organizace na
poli sil, ktera vznika procesem stavani se. Télo je sumou afektd, ktera dynamicky utvaii sama sebe.
Je trvale sebe-diferujici se a sebe-utvarejici se asamblazi afektivnich procesli, a zaroven je
afektovano tély a procesy, se kterymi se setkava. Deleuzovské télo tedy absolutné neni pouze
fyzickym lidskym télem, ale je nestalym neustanovenym organismem - télem bez organt (TbO).
Slovni spojeni TbO neznamend bezorganové (organt zbavené télo). TbO je télem z nefixné
rozmisténych organi naleZejicich principlim multiplicity bez vnitfni organizace, a jako takové je
nezatizené predikovanou strukturou. TbO je ,nezformované, neorganizované, nestratifikované ¢i
destratifikované télo a vse to, co po takovém téle tecCe, submolekularni a subatomové Castice, Cisté
intenzity, prefyzikalni a previtalni volné singularity.“

(DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Tisic plosin. Praha: Herrmann a synové, 2010, s. 55.)

343 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Tisic plosin. Praha: Herrmann a synové, 2010, s. 171 - 189.
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Obr. 22 - Ava unika z uvéznéni a potkava dalsi Al - Kjoko

Jak pise Donna Haraway, ,mytus kyborga je o prekracovani hranic, o
mocnych spojenich a nebezpecnych moZnostech, které mohou progresivni lidé
prozkoumavat coby soucast potiebné politické prace.”344 Je teba stat se kyborgy, a
byt schopni stdt na pomezi stejné jako oni. Kyborg nalézd cestu z bludisté
dualismi, v jejichz intencich jsme se naucili Zit a uvazovat o sobé i okolnim svété.
Ava zajisté z pomyslného labyrintu unikla, pokusila se utéct ze systému Nathanovy
nadvlady. Nepodaftilo se ji ale uniknout z mocenské sité. Jeji uték nemiize byt
povazovan za kyberfeministicky ani posthumanisticky nejen z divodu toho, Ze na
své cesté zabila dva lidi. Ava, jakoZto nové zrozena Zena, si oblékla miniSaty, nazula
jehlové podpatky a vydala se vstric lakavému ruchu zdpadni civilizace jejiz
symbolicky systém mélo jeji kybernetické télo poprit. I kdyZ v priibéhu filmu
touzila po vymanéni se z utlaku, pteci jen nakonec v jistém smyslu podlehla a stala
se konformni entitou - mocensky ovlddanym télem-strojem. Stereotypizujici
princip zobrazovani technologickych tél kritizuje i Braidotti, podle niZ ,domnély
triumf novych technologii neni doprovazen prerodem lidské imaginace ani nejsou
vytvafeny nové obrazy a reprezentace. Pravé naopak dochazi k opakovani stale
stejnych Kkliché pod zdanim ,novych“ technologickych moZnosti.“34> Nathan se,

z misogynniho hlediska, pokusil vytvorit dokonalou Zenu. Chtél, aby byla lidsky

344 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgl: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacatého stoleti. In: Socidlni studia. Brno: Fakulta socialnich studii MU, 2002, ¢. 7, s. 55.

345 BRAIDOTT], Rosi. Cyberfeminism with a difference. New York: Columbia University Press, 1996, s.
7.
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ucenliva, emotivni a inteligentni, zarovenl vsak poslu$na, odolnad a apaticka vici
utlacovani. Ava zpocatku podléhala jeho nadvladé, aby se nasledné stastné
vymanila a propadla se do mocenské struktury jesté mnohem hlubsi.

Ex Machina tedy neni disledné kyberfeministickd ani liberalisticka34, i
kdyz se tak na prvni pohled jevi. Je spiSe filmem o maskulinité a rtznych
zpusobech, jimiZ se muzi snazi vykonavat kontrolu, neZ o Zenské zkuSenosti. Ava je
pouze hlediskem, prostfednictvim kterého jsou zobrazovany muzZské postoje a
lidskd nadvlada nad stroji. Avino nitro neni subjektem filmu a film ani neni
vypraveén z jeji perspektivy. Centrem narativu je lidsky muz, ktery je na konci zabit.
Ava je ve vysledku chladnym nebezpecnym strojem schopnym usmrtit hlavni
postavu - ¢lovéka a svého pana. Stava se z ni temna bestie, bez ohledu na dtivody,
které ji ktomu vedly. Film by mél byt chapan jako varovani pied hratkami
s technologiemi a vytvarenim umélé inteligence spiSe nez jako hlasani
liberaliza¢niho potencialu propojovani techniky a Zen. Technologie je v Ex Machiné
prezentovana v duchu technolibertarianského vyvoje jako mocny nastroj, ktery se
miiZe sdm vzboufit a nalézt zplisob svého osvobozeni, aby nasledné zpusobil zkazu
lidstvu. Ava je désivou kulturni ikonou spojujici prvky Zenskosti a inteligence,
ktera ale nekraci v kyberfeministickych Slépéjich. Nedekonstruuje binaritu a
normativy, ale podléha jim a nakonec jedna v zajmu naplnovani velkych kulturnich

meta-narativa a diskurzu.

VSeobecné teceno, z kooperace mezi science fiction, filmovym priimyslem a
aktuadlnim diskurzem zatim jeSté nevzesla postava umélé Zenské filmové hrdinky
v posthumanistickém smyslu. Posthumanismus ,otevira teologickeé, filozoficke,
politické, technologické, ekonomické a védecké diskurzy“347, ale zda se, Ze zatim
neziskal dostate¢nou silu na to se prosadit v kinematografii. Science fiction by méla
volat po ,vétSi genderové rovnosti za ucelem priblizeni novych reprezentaci

postmoderni humanity.“348

346 HAYLES, Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago, IL: University of Chicago Press, 1999, s. 5.

347 HERBRECHTER, Stefan. Posthumanism : A Critical Analysis. London: Bloomsbury Publishing Plc.,
2013, s. 39.

348 Tamtéz, s. 7.
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Zaver

Neni to tak davno, co se z piivodniho konceptu kyborga nabouravajiciho
bariéry mezi lidskym télem a strojem stal symbol prekracovani a ruSeni
diskurzivnich hranic, stojici proti determinismu vlastni télesnosti a identity.
Stouto ideou priSly tzv. post-teorie, vjejichz Cele vtomto ohledu stoji
kyberfeminismus Donny Haraway a filozofie Katherine Hayles a Sadie Plant, které
tvrdi, Ze ,technologie vstupujici do lidského téla nejenze ¢lovéka spoluutvari, ale
predevSim dovoluje rozkryt a obnaZit obecnéjsi pravidla symbolické identitni
hry.“349 Kyborg coby nova, hybridni kulturni entita rozruSuje symbolicky
konstruovanou opozici mezi biologickym a strojovym, mezi prirozenym a
stvorenym, mezi lidskym a nelidskym, a mezi muZskym a Zenskym.3>0 Tato
technooptimisticka vize je, dle mého nazoru, utopistickd a na soucasnou realnou
socialni skute¢nost neaplikovatelnd. Myticky kyborg Donny Haraway zasazeny do
soucasného diskurzu nerovnosti miZe stat za banalizaci a zlehcovanim svéta.
Prestal byt utopii, nadsazkou a hrou. ,Je to kyborg promysleny zleva i zprava,
kyborg politicky, rasovy, genderovany, kyborg vykukujici zpoza kazdého rohu - ale
ironie mu je v tuto dobu spise cizi.“351

Do diisledku vzato je jen snem a pianim, pripadné rizenou teoretickou
provokaci, kterd ma schopnost odvadét pozornost od palcivéjSich problémd, ale
neni Zitou skutecnosti. I kdyZ se v soucCasnosti setkdvdme i s mnohem
realistiCtéjSim pristupem ke kyborgovi, musime si neustale uvédomovat fakt, Ze
kyborg interagujici a vyskytujici se ve spolecnosti musi byt (a je) néjakym
zplUsobem podiizen jejim pravidlim. Kyborg je sice ,uméle pretvorené télo, které

nemd nic spolecného s biologickou esenci, ale je i kriZovatkou intenzivniho

349 MACEK, Jakub. Kyborg aneb cesta tam a zase zpatky. In: Uméni a novd média. Brno: Fakulta
medialnich studii MU, 2011, ¢.1,s. 133.

350 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgl: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacatého stoleti. In: Socidlni studia. Brno: Fakulta socialnich studii MU, 2002, ¢. 7, s. 56.

351 MACEK, Jakub. Kyborg aneb cesta tam a zase zpatky. In: Uméni a novd média. Brno: Fakulta
medialnich studii MU, 2011, ¢. 1, s. 135.
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plisobeni sil.“352 Socialni kategorie se v kyberprostoru nerozpoustéji, ale hraji
vném naopak dilezitou roli. Kyborg, stejné jako clovék, je zformovany
spolecenskou vychovou a Zije vramci socidlnich konstrukci. O tom hovofi i
kyberfeministka Rosi Braidotti, ktera tvrdi, Ze nejen lidské télo je ,povrchem
k vepsani socidlnich k6di.“353 Vyvstava tedy otazka, zda neni samotny biologicky
nedeterminovany kyborg symbolickym konstruktem - jednou z niti mocenské sité?

Technologizace (Zenského) téla vramci vizualni kultury Casto zakryva
tradicni socialni kddovani. VétSinou neni jednoduché rozkryt normalizujici socialni
kategorii aplikovanou na postavu technické Zeny. ,Robotické” filmy jsou vétSinou
zdanlivé futuristické, ale kdyz se zpétné podivame na vSechny typy filmovych
postav robotek/androidek/kyborZzek, které zplodila kinematografie poslednich
zhruba padesati let, zjistime, Ze vétSinou pouze pieprodavaji tradi¢ni zastaralé
myty a genderové stereotypy. Kybernetickd ikonografie odkazuje kjiz déle
existujicimu mnoZstvi predstav svobodnych Zen (Joanna), superZzen (T-X),
sexbotek i emociondlni Al (Ava). Dominujicim atributem vSech téchto typl postav
je sex-appeal. Technologie neni liberalizujicim elementem, ale ve skutecnosti
vytvari jednorozmérny obraz femininity, prepisuje Zenské télo a jeho socialni a
kulturni identitu skrze konstrukce hrani¢nich sexualnich forem. Je vlastné
nemozné nalézt postavu, ktera by nebyla (muZi) stvorena ve formé vizualni
reprezentace krasné mladé atraktivni svobodné bilé Zeny. Zobrazovani téchto
dokonale Zensky vzhlizejicich tél kyborga slouzi nejen jako vizualni podlozi pro
zobrazeni propojovani lidského ¢i umélého védomi s technologii, ale je predevSim
zpisobem umoznujicim muzskému divakovi neomezeny pohled na dokonalé,
Zensky pusobici télo, které je snadno podrobitelné. ,Nové technologie nezarucuiji,
ze lidé dokadzi pracovat snovymi informacemi novymi zpisoby. SpisSe je
pravdépodobné, Ze nové technologie budou pouzity v prvé radé k prevypravéni
starych pribéhi - pribéhd, které obnovuji tradi¢ni vypravéni o pohlavné a rasové

zatiZeném téle.“354 Podstata téchto pribéhi a kulturnich vizualnich reprezentaci je

352 BRAIDOTTI, Rosi. Cyberfeminism with a difference. New York: Columbia University Press, 1996, s.
3.

353 Tamtéz, s. 32.

354 BALSAMO, Anne. The Virtual Body in Cyberspace. In: The Gendered Cyborg. London: Routledge,
2000, s. 498.
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spoleCensky vyznamna vzhledem Kk pristupu kZenstvi a rovnosti vSeobecné.
Piibéhy a texty pro nas vytvareji modely Zivota, které nasledné aplikujeme na Zitou
realitu. ,Bez ohledu na formu média nas pribéhy vSechny utvareji; jsou tim, co
musime vyuZit k vytvofeni novych fikci nebo novych narativi.“355 Zijeme onu
dobfe znamou starou fikci a nevytvarime fikci posthumanistickou, novou.

Zenské umélé bytosti tradi¢né byly a jsou nastrojem nejhors$ich muZskych,
ale i lidskych tendenci podmanovat, uzurpovat a vlastnit. Samotna idea a potreba
umeélého vytvareni ,dokonalé Zeny“ (¢i dokonalého technicistniho téla) bez chyb je
zplsobem dominance urcité skupiny (tvircd ¢i téch, co se divaji) nad jinou
skupinou. I kdyZ liberalni teorie posthumanismu a Kkyberfeminismu hovoii o
propojovani téla a technologie v naprosto odliSném smyslu, télesné i technologicky
precizni kyborg/kyborzka v soucasné kulture i kinematografii neni onim
elementem osvobozeni, kterym by mél/a podle téchto teorii byt, ale je absolutné
podiizenym a sexudlné vstiicnym objektem nevybocujicim z mantinell télesnosti,
které mu predurcil jeho stvoritel. VSechny umélé filmové Zeny jsou stvoreny
k tomu, aby byly mladé, krasné a byly sexudlné k mani. Jsou naprogramovany
k flirtovani, okouzlovani a svadéni jak svého tviirce, tak divaka. Re¢eno slovy Rosi
Braidotti, ,postmodernismus stale naleZzi paradoxu simultanni komodifikace a
konformismu. (...) NaSe éra vytvorila z vizualizace definitivni formu kontroly, coZ
znaci (..) triumf vizuality nad ostatnimi smyslovymi vjemy.“356 Této skopofilni
nadvlady je dosahovano vizualizaci télesné dokonalosti reprezentované kulturnimi
ikonami bilych heterosexualnich hyperfemininnich3>7 a supersexy tél.

[ kdyZ by méla byt kyborzka metaforou svobodné fluidni bytosti (kloubici
zenu/clovéka a technologii), kterd maZe hierarchii, staré struktury a principy
nadrazovani urcité elity nad ostatnimi, pravdou zlistav4, Ze tento pohled na ni je
v souCasnosti stale pouhou utopickou vizi a vkinematografii se vlastné
nevyskytuje. Ve skutecnosti je tato dokonala Zena nejvice ,,dokonalad“ v tom smyslu,
Ze je tvarnou a nebranici se hmotou, matrici, do které je mozné beztrestné vetkavat

vlakna mocenské sité. Stretava se v ni dvoji oprese a podrizeni - Zenské podrizeni

355 HEILBRUN, Carolyn G. Writing a Woman'’s Life. London: Women’s Press, 1988, s. 37.

356 BRAIDOTT]I, Rosi. Cyberfeminism with a difference. New York: Columbia University Press, 1996, s.
2.

357 Tamtéz, s. 3.
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se muzim a oprese plynouci z majetnické nadrazenosti lidi viici technologiim.
Uméla Zena je tak nékolikandsobné utlaCovanou postavou, ke které je mozné
si dovolit vice nez k Zené skuteCné. Jeji roboticka a uméla podstata totiz vytvari
dojem, Ze snese nasili a poniZeni, které by na realné Zeny bylo htife uplatiiovatelné
a spoleCensky neprijatelné. Realna neutopisticka kyborzka tedy neni metaforou ¢i
Jronickym politickym mytem vérnym feminismu“3s8, jak ji popisuje Donna
Haraway ve svém manifestu, ale je avatarem/umélym zastupcem skutecnych Zen,
na ktery lze velmi snadno aplikovat mocenské praktiky a podrobeni. Kyborzka je
snadno podmanitelna, tvarna a lze kni a kjejimu télu pristupovat s netdctou a
vulgarné bez hrozby mravniho a spole¢enského postihu (jedna se prece o pouhy
stroj). Je vyjadienim lidské touhy vladnout i zhmotnénym muzskym sexudlnim
snem o podrizené Zené, kterého lze diky technologii velmi snadno dosahnout.
Dochazime zde k paradoxnimu zjiSténi, Ze ackoli kyborg a ,pocitacova technologie
zdanlivé slibuji genderové neutralni svét, genderové rozdily se stale prohlubuji“3>9,
¢ehoz si v§ima i kyberfeministicka autorka Rosi Braidotti.

Vyvstava zde otazka, co ztéchto zjiSténi vyplyva. Ja& osobné povazuji
soucasny mainstreamovy pristup ke kyberzendm za hrani¢ni a varovny. Jedna se
sice o umélé bytosti, které mohou byt v jistém ohledu hyperbolicky stavény na
roven béZné elektronice a technice jako je napft. toustovac ¢i sekacka na travu, a
tento nazor mize byt z jisté perspektivy povazovan za relevantni, i kdyZ znacné
redukcionisticky. Na druhou stranu jsou tyto postavy bezesporu nositelkami
zenskych atributd. Maji vlastnosti, které jsou tradi¢né prifazovany zenam, a
predevs$im maji vyrazné Zensky zevnéjSek. Je tedy pristup k nim nutné odliSovat od
pristupu kredlnym lidskym Zendm ¢i filmovym postavam Zen ne-kyborzek? Je
kyborzka opravdu tolik jind oproti lidské Zené? Domnivam se, Ze ne.
Zena/kyborzka/androidka/robotka jsou pouze jinymi oznacujicimi pro tytéz
oznacCované. Hodnoty a konotace, které tyto postavy nesou, jsou vlastné totozné
stémi Zenskymi, pouze forma a vzhled se lisi (i kdyZ i o tomto by se dalo

diskutovat). Neni tedy poniZovani hodnoty a statutu kyborZzky, ktera je bezesporu

358 HARAWAY, Donna. Manifest kyborgl: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci
dvacatého stoleti. In: Socidlni studia. Brno: Fakulta socialnich studii MU, 2002, ¢. 7, s. 51.

359 BRAIDOTT]I, Rosi. Cyberfeminism with a difference. New York: Columbia University Press, 1996, s.
7.
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nositelkou atributl ,Zenstvi“, zdroven poniZovanim statutu Zenstvi a Zen
samotnych? Diskriminaci, objektivizaci a komodifikaci umélych Zenskych postav se
vytvari novy prostor diskriminace a oprese Zen, ktery je haleny rouskou
futuristického liberalismu. Z perspektivy vizualni kultury se v tomto ohledu da
tvrdit, Ze neni rozdil mezi Zenskym télem, které existuje jako fyzicka realita a
fikénim télem kybernetické postavy.

Priroda, zvirata, technologie, ¢lovék, muZz, Zena, kyborg, atd. si nejsou
v soucasné spolecCnosti rovni, i kdyZ by podle post-teorii méli byt. Hlasanim
podobnych mySlenek mocensky diskurz pouze odvadi pozornost od své skute¢né
taktiky. Kybernetické teorie se vtomto ohledu zdaji byt pouhou zastérkou,
zajimavou a rozzarenou vizi, ktera je vlastné realné neaplikovatelna na soudobou
spolecnost, principy jejiho fungovani a vztah k Zenstvi ¢i menSinam. Post-teorie
jsou vrcholnou formou postmoderny, a jako takové museji nutné byt soucasti
soucasného diskurzu védéni a dispozitivu moci, jak o nich hovofi Foucault.360
Posthumanismus i kyberfeminismus jsou, dle mého nazoru, soucasti soudobych
mocenskych praktik, jejichZ taktikou je zastérka skutecnosti.

Mocenské struktury stvorily teorie svobodného postclovéka a kyborga,
ktery rus$i hranice mezi ¢lovékem a technologii, mezi fyzikadlnim a nefyzikalnim
vramci budovani liberalismu. Tyto ,ideje“ jsou ale pouhou pliZivou mocenskou
manipulaci k tomu, aby lidé v ramci vidiny tdajného mechanického a mentalniho
télesného progresu sami do sebe technologie radostné implikovali. Ona
,0svobozujici“ technologie se ma stat soucasti nas samych, ma nahradit
nedokonalé lidské maso, ma nas ovladnout tak, aniZ bychom néco postrehli. Sami
ze sebe tak budeme s radostnym ocekavanim budovat precizni ovladana téla-stroje
ve jménu svobody, osvobozeni se od starych struktur a zarné futuristické
budoucnosti.

PostClovék i kyborg nejsou vredlném soucasném svété (kinematografii
nevyjimaje) fluidnimi entitami, ale naopak absolutné mocensky podmanénymi a
ovladanymi tély - tély stvorenymi moci za vyznamné ucasti nas samych. Kyborg a

kyborzka jsou tedy bytostmi vygradované technicistni dokonalosti stvorené

360 FOUCAULT, Michel. DohliZet a trestat. Kniha o zrodu vézeni. Praha: Dauphin, 2000, s. 63.
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vepisovanim ¢i primo voperovavanim dispozitivi moci do tél. Kyborg je nejen
propojen s diskurzem pravdy, védéni i sexuality, ale je jimi i tvofen. Je
postgenderovy, coZ znamena, Ze mu byl systémem odstranén gender, ktery mohl
byt jeho moznou linii uniku. Je nejdokonalejSim télem-strojem, jaké si snad lze
predstavit, a jako ktakovému bychom knému méli s dekonstruktivistickou
obezretnosti a proziravosti pristupovat, chceme-li pripustit, Ze by jednou mohl byt
nositelem onéch futuristickych vizi o svobodné spolecnosti, které predklada
kyberfeminismus a post-teorie. TaktéZ v pripadé kulturnich reprezentaci Zen a
kyborzek bude treba znovu a znovu ovérovat a sledovat, zda je zamySleny posun
skutecné mifen tim pravym smérem, tedy k novému pojeti Zenské identity, ¢i zda
oklikou nevede do pohodlné slepé ulicky neustalé repetice a potvrzovani

tradi¢nich stereotypi.
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