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Abstrakt

Wang Meng, vyznamny predstavitel’ modernej ¢inskej literatiry, je znamy predovsetkym ako
autor experimentujuci s literarnymi technikami na prelome 70. a 80. rokov. Nasa praca
predstavuje pomerne malo znamu c¢ast’ jeho diela inSpirovanu spisovatel'ovym dlhoro¢nym
pobytom v Xinjiangu. Skimané prézy pochadzaju predovsetkym z dvoch zbierok — V Yili
a Dobry den, Xinjiang. V analyze prozaickej tvorby prihliadame k dobovému kontextu a
predstavujeme Specifika literarneho obrazu nehanskej kultary v diele hanského spisovaterla.
Vsimame si tiez vyuzitie narativnych technik, konkrétne sa zameriavame na pritomnost’

narativnej techniky znamej ako ,,prad vedomia®.
Kruacové slova

Wang Meng, Xinjiang, Ujgurské etnikum, nehanska kultdra, realismus, literarny

modernismus, prud vedomia

Abstract

Wang Meng, an important figure of modern Chinese literature, is best known as an author
experimenting with literary techniques at the turn of the 70s and the 80s. Our paper examines
a relatively little-known part of his work inspired by the writer's many-year stay in Xinjiang.
Examined proses originate primarily from two collections - In Yili and Hello, Xinjiang. In the
analysis of Wang Meng’s literary creation we take into account the historical context and we
present particular features of the literary image of non-Han culture in the work of a Han writer.
We also examine the use of narrative techniques, with particular focus on "stream of

consciousness” technique.
Key words

Wang Meng, Xinjiang, Uyghur ethnic group, non-Han culture, realism, literary modernism,

stream of consciousness
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Uvod

Wang Meng T Z¢ (nar. 1934) patri medzi vyznamnych predstavitelov moderne;j
¢inskej literatury. Je nielen spisovatel'om, ale i literdrnym kritikom a badatel'om zastavajucim
vyznamné miesta v umeleckych a politickych kruhoch Cinskej Pudovej republiky. Do sveta
literatiry vstupuje ako autor uz v 50. rokoch a je aktivnym spisovatelom az do sucasnosti.
Vdaka dlhej spisovatel'skej kariére, pocas ktorej experimentuje s rdznymi novatorskymi
literarnymi postupmi, jeho tvorba odzrkadl'uje vyvoj a premeny hlavného prudu modernej
¢inskej literatary od polovice 20. storocia az do dnesnej doby. Je mozné suhlasit’ s ndzorom,
podl'a ktorého je Wang Meng ,,barometrom® literarnych a kultGrnych trendov v Cinskej
I'udovej republike. (Moran 2012: 221)

Wang Meng sa preslavil predovsetkym ako autor experimentujuci s modernistickymi
technikami na prelome 70. a 80. rokov. Poviedky a jedna novela vyvolali po svojom vydani
v literarnych kruhoch burlivé diskusie o povahe c¢inskej literatury a postaveni spisovatela.
V dobe, kedy bola literatra stale podriadena direktivam Mao Zedongovych Rozhovorov
0 literature a umeni na konferenci v Yan’ane (Zai Yan’an wenyi zuotanhui shang de jianghua,
FE SE 22 32 AR 45 R 1E), Wang Mengova snaha o zobrazenie vnitra postav spolu
s dorazom kladenym na psychologizaciu postav boli v tej dobe odvaznym krokom, pretoze
nahradili do tej doby prevazujicu charakterizaciu postav prostrednictvom zobrazovania ich
konania a prehovorov. Subor postupov pouzivany autorom, umoziujuci zobrazenie myslenia
a prezivania postav, je mozné oznacit’ za pripad vyuZitia techniky ,,prudu vedomia“ (yishiliu

B, (Tay 1984: 7)

Wang Meng stravil 16 rokov svojho Zivota v Xinjiangu.! Po¢as pobytu medzi Ujgurmi
a obyvatel'mi d’al$ich etnickych mensin oblasti Xinjiang sa nauéil po ujgursky a prekladal
liter&rne diela z ujgurstiny do ¢instiny. Kritici sa zhoduju na tom, ze Wang Meng vd’aka ¢asu

stravenému v Xinjiangu ziskal novy pohl’ad na socialne problémy a na zivot, a Ze jeho tvorba

1 K vyberu témy diplomovej prace nis inspiroval preklad franctizskej prekladatel’ky Frangoise Naour Pribehy
z dalekého zdpadu pozostavajlci z troch Wang Mengovych poviedok odohrédvajlcich sa v prostredi Xinjiangu,
vd’aka ktorému sa autorka tejto prace po prvykrat dozvedela, ze Wang Meng stravil niekol’ko rokov svojho
zivota v Xinjiangu a rozhodla sa venovat’ blizSie tematike nehanského prostredia vnimaného o¢ami hanského

autora.



po navrate do Pekingu na konci 70. rokov je omnoho vyzretejsia a originalnejSia. (Moran
2012: 223) Kritici a badatelia sa ale stale viac sustred’uji na Wang Mengovu experimentalnu
tvorbu a spisovatel'ove diela inSpirované pobytom v Xinjiangu zostavaju skor na okraji ich
zaujmu. V poslednych rokoch si vsak v ¢inskom literArnom prostredi mozeme vSimnut
vzrastajlci zaujem o Wang Mengovu tvorbu in§pirovant Xinjiangom. Sved¢i o tom i vydanie
zanrovo roznorodej zbierky s nadzvom Dobry den, Xinjiang (Nihao Xinjiang /R 4 #r 5&)
obsahujucej poviedky, eseje a basnhe inSpirované pobytom v Xinjiangu. Podobny posun
zaujmu je mozné pozorovat’ i mimo Cinu, napriklad vo Franclzsku, kde v roku 2002 vysiel

preklad troch poviedok z Poviedkovénho cyklu - V Yili (Zai Yili - xilie xiaoshuo 7EAL - &
5)/Nit) pod ndzvom Pribehy z dalekého zdpadu (Contes de 1"Ouest lointain). V tom istom

roku vysiel preklad d’alsej poviedky cyklu V Yili, ktord bola publikovana samostatne pod

ndzvom Bledosedé oci (Des yeux gris clair).

Cielom diplomovej préce je predstavit Wang Mengovu prozaicka tvorbu (poviedky,
novely a eseje) inSpirovani spisovatelovym dlhorocnym pobytom v Xinjiangu, predlozit’
analyzu Co najuplnejSicho stboru relevantnych diel s prihliadnutim k dobovému kontextu,
a tiez predstavit’ Specifika literdrneho obrazu nehanskej kultury v diele hanského spisovatela.
Vzhl'adom k tomu, Zze Wang Meng byva oznacovany ako priekopnik dobového ¢inskeho
literarneho modernizmu, d’al$im cielom prace je tiez zmapovanie pripadnej pritomnosti
modernistickych prvkov v prozach, v ktorych podla kritikov Wang Meng pouzil

predovietkym ,,postupy literarneho realizmu* (xieshi shoufa 5 52772 ). (Xia 2015: 1)

V préci sa usilujeme o overenie predpokladu, Ze prozy stematikou Xinjiangu su
pokusom predstavit nezname prostredie Xinjiangu hanskému Citatelovi a stéasne
prinajmenSom v rovnakej miere i vypoved’ou 0 samotnom autorovi. V praci sa tieZ snazime

zistit,, ¢i prozy nadvézuju na autorovu experimentalnu tvorbu z prelomu 70. a 80. rokov.

Wang Mengovym prvym dielom in$pirovanym prostredim Xinjiangu je dvojzvizkovy
roman Scenéria na tejto strane (Zhebian fengjing iX 14 X.3%) z roku 1975, ktory bol vydavany
po Castiach a ktorého uplIné vydanie bolo zavisené az v roku 2013 po opatovnom autorovom
zrevidovani. Po svojom odchode zo Xinjiangu spisovatel napisal poviedkovy cyklus
sndzvom VYili inSpirovany zivotom obyvatelov oblasti Yili. Poviedky ndm ako celok
z r6znych uhlov pohl'adu podavaji pomerne komplexny obraz Wang Mengovho Zivota v Yili.
Okrem toho Wang Meng napisal niekol’ko eseji, v ktorych sa v spomienkach vracia spit’ do
doby, kedy zil v Xinjiangu. Vacsina eseji je sucast'ou zbierky Dobry der, Xinjiang.

8



V nasej praci sa sustred’'ujeme predovsetkym na poviedky z poviedkového cyklu V Yili
a na samostatne publikovani poviedku ,,Rozmanité farby Zivota“ (Zase Z4f%), v ktorej ako
Vv jedinej poviedke inSpirovanej Xinjiangom Wang Meng pracuje s narativnou technikou
,pradu vedomia“. Obraz Xinjiangu v poviedkovej tvorbe vhodne dotvara Wang Mengova
esejisticka tvorba, preto sa v samostatnej kapitole venujeme rozboru vybranych eseji.
Spominané prozy skimame z pohl'adu naratologie. V§imame si vyuzitie narativnych technik
Vv jednotlivych prozach, konkrétne sa zameriavame na pritomnost’ narativnej techniky ,,pradu
vedomia“. Vychadzame predovsetkym zo $tudie Humphreyho Stream of Consciousness in the
Modern Novel (1962) venovanej podobe ,,pradu vedomia“ v zapadnej literatire a stadie
Hagenaar Stream of Consciousness and Free Indirect Discourse in Modern Chinese
Literature (1992). Pri rozbore poviedkového cyklu V Yili vychadzame z teoretickej Studie
Ingrama Representative Short Story Cycles of the Twentieth Century: Studies in a Literary
Genre (1971). Skimanim zdiel'anych prvkov v jednotlivych poviedkach zistujeme do akej
miery ide o stbor typu poviedkového cyklu.

Préca sa sklada z dvoch hlavnych ¢asti. V prvej, avodnej Casti, predstavujeme Wang
Menga ako spisovatel’a, ktory svojou tvorbou odzrkadl'uje vyvoj ¢inskej literatiry od polovice
50. rokov az do dne$nej doby a upozoriiujeme na hlavné znaky jeho tvorby. Cast’ kapitoly
venujeme predstaveniu Wang Mengovho zivota v Xinjiangu. V druhej kapitole zarad’ujeme
Wang Mengovo literarne dielo do SirSich literarno-historickych suvislosti. ZvySent pozornost’
venujeme vyvoju literatdry v priebehu 80. rokov, pretoze prave v tejto dobe vznikaju Wang

Mengove najvyznamnejSie diela inSpirované prostredim Xinjiangu.

Druhou castou prace je analytickd cast. Najskor predstavujeme experimentalne
techniky, ktoré sG v narativnej literatire charakteristickymi postupmi pri vytvarani tzv.
~pradu vedomia“ aktoré¢ Wang Menga preslavili ako spisovatela experimentujuceho
s novatorskymi literdrnymi postupmi. ,,Prad vedomia“ je obt'azne definovatelny pojem ako
v zapadnej, tak i v ¢inskej literatire. Venujeme preto pomerne vel’ky priestor jeho definicii,
podobe a postupnym premendm. Snazime sa ukézat, Ze ,,prad vedomia“ nadobudol v ¢inskom
prostredi Specificku podobu a ze je vysledkom dlhodobého vyvoja modernej ¢inskej literatiry
a nevznikol len pod vplyvom prekladovej literatury zo zapadu. Priamu stuvislost medzi Wang
Mengovou modernistickou tvorbou a tvorbou in§pirovanou prostredim Xinjiangu nachadzame
v pomerne malo zndmej v poviedke ,,Rozmanité farby zivota“. Prostrednictvom jej podrobnej
analyzy skimame podobu narativnej techniky ,,pradu vedomia“ u Wang Menga a zaroven si

v§imame aky obraz v tejto poviedke nadobuda prostredie Xinjiangu.
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Dal3ia kapitola je venovana poviedkovému cyklu V Yili. V§imame si vyskyt statickych
a dynamickych motivov a hlavne tendenciu dynamickych motivov k opakovaniu, ¢o prispieva
k vytvaraniu novych vyznamov prepajajucich jednotlivé poviedky cyklu do vySsieho celku.
Spolu s motivmi plynutia ¢asu, odchodov a navratov, samoty, si v§imame, akym sposobom
autor vykresl'uje prostredie Xinjiangu a jeho obyvatelov. Ide o realistické zobrazenie, alebo

sa prave naopak autor skor snazi nehanské prostredie idealizovat™?

V poslednej kapitole sa venujeme rozboru Wang Mengovej esejistickej tvorby
inSpirovanej Xinjiangom, ktora vo vyznamnej miere prispieva k dotvaraniu Wang Mengovho
literarneho obrazu Xinjiangu. Podobne ako v pripade poviedok i v pripade eseji ide o texty,
ktoré su sucasne zobrazenim sveta Xinjiangu a vnatorného sveta autora. V nasej analyze sa
snazime dolozit’ pritomnost’ osobnej povahy eseji a zameriavame sa na vyuzitie Stylistickych

prostriedkov, prostrednictvom ktorych autor vyjadruje svoje vnatorné pocity a myslienky.
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Poznamka k transKkripcii

V celej praci pouzivame na prepis ¢inskych vyrazov ¢insku foneticka abecedu pinyin.
InG formu transkripcie ponechavame len v nazvoch publikacii.
Cinske znaky uvadzame len pri ich prvom vyskyte v texte spolu s prepisom v pinyine.

Pri prekladoch dlhsich pasazi pinyin vynechavame a uvddzame iba podobu v znakoch.

V nasej praci sme sa rozhodli ujgurské mend, ktoré Wang Meng prepisuje
v poviedkach do ¢inskych znakov, pouzivat’ v ich pdvodnej podobe v ujgurskom jazyku.
V CIR sa priblizne do roku 1984 pouzival prepis znamy pod nazvom yéngi yéziq, je viak
pomerne komplikovany. V poslednych rokoch sa pod vplyvom internetu pouziva transkripcia
ozna¢ovana ako ,,ujgurské pocitatové pismo* alebo Uyghur Kompyutér Yéziqi, ani ta vSak nie
je systematicky aplikovana. Pretoze pri prepise ujgurStiny neexistuje ind medzinarodne
uznavana transkripcia z arabského pisma do latinky, rozhodli sme sa v nasej praci vychadzat
z transkripcie pouzitej Starrom v knihe Xinjiang: China's Muslim Borderland: China's
Muslim Borderland (2004).2

2 Starr, Frederick (ed). Xinjiang: China's Muslim Borderland: China's Muslim Borderland. London: M.E. Sharpe,
2004, xi.
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1. Wang Meng

1.1. Zivotopis a tvorba autora

Wang Meng? sa narodil 15. oktdbra 1934 v Pekingu v rodine pdvodom z okresu Nanpi
B4 % v provincii Hebei 71k, Kratko po jeho narodeni sa rodina znovu prestahovala do
dediny Longtang J# % v spominanom okrese Nanpi. Po vypuknuti Incidentu na moste Marka
Pola (Qigi Shibian t-55#4%) v roku 1937 sa s celou rodinou vratil do Pekingu, kde nastdpil
do skoly. Svoje detstvo prezil v uditel'skej rodine. Wang Mengov otec Wang Jindi T 7 5
studoval filozofiu v Pekingu a neskor na univerzite® v Japonsku, po ukondeni §tadii pracoval
ako profesor na vysokej Skole v Pekingu a prekladal z neméiny pre akademické casopisy.
(Moran 2012: 221) Matka mala zapadné vzdelanie a istd dobu vykonavala profesiu uéitel’ky
na zakladnej Skole. Vd’aka literature, ktorou Wang Mengov otec svojho syna zasoboval, sa
Wang Meng eSte pocas studii po prvykrat dostal k marxistickej literatare. (He 2004: 5)
Z rodinnych blizkych si rdd spomina na svoju tetu z matkinej strany ako na svoju prvd

ucitel’ku literatary, ktora ho povzbudzovala v pisani. (Wang 1980: 41)

V roku 1948, eSte pocCas Stidia na strednej Skole, sa Wang Meng stal ¢lenom
Komunistickej strany Ciny a kratko na to i ¢lenom &inskeho Komunistického zvizu mladeze
(Gonggingtuan 3t [41), kde neskor zastival rozne vyznamné funkcie. Po vzniku CLR
absolvoval Ustrednu politickti §kolu. V 1953 strana podporovala mladych l'udi v budovani
noveho sveta, pod vplyvom sloganov a vyzname S$tadia architektury, sa Wang Meng pokusil
dostat’ na architektonicku vysokt Skolu. Neuspel a uvedomil si, Ze ak chce budovat’ novy svet,

tak ho bude budovat’ prostrednictvom literattry. (Naour 2000: 21)

3Wang Mengova kariéra spisovatel’a bola predznamenana uz ked’ sa narodil. Meno mu navrhol dobry priatel
Wang Mengovho otca — basnik He Qifang fif 7% (1912 — 1977), ktory sa nechal pri vybere in§pirovat menom
hlavného hrdinu Armanda Duvala (Amang B ) v romane Alexandra Dumasa Dama s kaméliami (v ¢inskom
preklade Cha hua ni #5747, 1848). (He 2003: 6)

4Incident na moste Marca Pola vypukol 7. jila 1937 ned’aleko Pekingu, v ¢inskej terminologii je oznadovany
ako Incident 7. jula. Tato udalost byva povazovana za pociatocny konflikt druhej Japonsko-¢inskej vojny (1937
—1945). (Bakesova 2001: 77)

5 Ide o cisarsku univerzitu v Tokiu (Dongjing diguo daxue Zx 5 77 [E K 2%).

6 Organizacia pod vedenim KSC zalozena v roku 1920, jej ¢lenmi byvali mladi Pudia vo veku od 14 do 28 rokov.
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Wang Mengove prvé literarne pokusy zacali v roku 1953 pisanim romanu Nech zije
mladost (Qingchun wansui #5 % /i %)’, stretli sa vSak s odmietnutim. Rukopis bol Zvazom
¢inskych spisovatel'ov (Zhongguo zuojia xiehui H [E/E XK #/34) odmietnuty a doporudeny na
reviziu. Wang Meng stravil tri roky jeho prepisovanim, ale ani v roku 1956, ked’ ho odovzdal
vydavatel'stvu, nebol doporuceny na publikaciu. Tej sa dockal az v roku 1979. (Naour 2000:
22) Rozprava sa v niom pribeh Studentov rozhodnutych pomdct’ dcére byvalého kapitalistu
prekonat’” tazkosti prameniace z triedneho postavenia jej rodiny a hladania budtcnosti

mladych F'udi v novej Cine.

Napriek tazkostiam s vydanim romanu Nech zije mladost, nasledujuce dve poviedky
,Maly Dou’er* (Xiaodou'er /N5 JL)% a ,,Sviatky jari (Chunjie % F7)° vysli v oficialnych
periodikach. V ,,Sviatkoch jari“ opisuje Wang Meng vysokoskolského Studenta, ktory sa na
Sviatky jari vracia domov za priatel’kou a rodinou. Jeho priatel’ka sa vzdala vysokoskolského
$tidia, aby mohla pracovat’ ako ugitelka na zékladnej $kole atym napliiiat svoje Zivotné
poslanie. Vysokoskolsky Student sa vracia spat’ do Skoly neisty tym, ¢i teoretické stidium ma
zmysel as pochybnostami o zmysle svojho zivota. Poviedka bola chapana ako kritika

vysokoskolskych $tudentov.®

Poviedku ,,Novadik v organizaénom oddeleni* (Zuzhibu xinlai de niangingren, 2123

Bk BIERE N)M dopisal v jali 1956, uverejnena bola v septembri toho istého roku pocas

,kampane sto kvetov* (Baihua yundong [ 1£iz5/)'%. Liu Zhen, mlady inteligentny chlapec

7 Text bol v nelpinej podobe publikovany v Shanghajskom denniku Wenhui bao 3223 v januari v roku 1957.
V tiplnej verzii bol vysiel az v roku 1979 vo vydavatel'stve Renmin wenxue chubanshe A [ SC2% Hi At V roku
1983 bol Sanghaji spracovany aj vo filmovej podobe.

& Renmin wenxue, 1995, ¢. 11, 17 — 21. Pribeh mladého chlapca, ktory obvinil vlastného otca a uja
z kontrarevoluénych aktivit. Podla Naour bol pribeh inpirovany sovietskym mytom o Pavlikovi Morozovi.
Morozov udal vlastného otca, ktorého preto popravili ako odporcu bol'Sevického hnutia.

 Wenyi xuexi, 1956, ¢. 3, 36 — 38.

10 Kratko na to bol publikovany ¢&lanok s nesthlasnym postojom k sposobu, akym Wang Meng vykreslil
vysokoskolskych $tudentov. Vid: ZE, Lu. ,,Chunjie shifou waiqule daxuesheng mianmao tanqi %17 /= HEM T
KEE TSR [Zdeformovala poviedka ,,Sviatky jari* &rty vysokoskolskych Studentov?]. Wenyi xuexi, 1956,
¢. 6.

1 Renmin wenxue, 1956, ¢. 9, 29 - 43. P6vodne mala poviedka nazov ,,.Do organizainého oddelenia priiel novy
mladik“ (Zuzhibu laile ge nianqingren ZHZ4R T AN4FE$2 N). V anglickom preklade: ,,The Newcomer®. Prel.
Barmé, Geremie. In: Barmé Geremie a Lee Bennett. Fragrant Weeds. Hong Kong: Joint Publishing, 1983.
Analyza poviedky vid: Wagner, Rudolf G. ,,The Challenge in Party Management: Wang Meng’s "Newcomer " *.
In: Inside a Service Trade: Studies in Contemporary Chinese Prose. Massachusetts: Harward University Press,
1992, 193 — 211. Dalsie analyzy textu vid: Chang Tzu-chang, Chan Silvia, Fokkema Douwe, Arkush David.

12 Kampati rozpatal Mao Zedong v roku 1956 heslom ,,Nech rozkvitne sto kvetov, nech superi sto $k61* (Baihua
gifang, baijia zhengming, B 1£55, H FK419), ktorym vyzyval ku kritike Komunistickej strany Ciny, pretoze
dobre mienena kritika mohla byt podl’a neho pre stranu uzitocnd. NavySe kritizujucim zarucoval beztrestnost.
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plny idedlov, nastupuje do nového oddelenia v staitnom podniku, ale ¢oskoro ho opusta
idealizmus, pretoze je obklopeny skorumpovanymi uradnikmi. Na priklade hlavného hrdinu
Liu Zhena a zastupcu veduceho oddelenia Liu Shiwua ilustruje napétie medzi mladou a starou
generéciou kadrov. Zaver vyznieva negativne, hlavny hrdina si uvedomi, Ze zmena za danej
spolo¢enskej a politickej situdcie nie je mozna. Wagner nachadza podobnost’ v osude
hlavného hrdinu s Liu Binyanovym hrdinom v ,Internej sprave z naSej redakcie* (Benbao
Neibuxiao ZA$ PN #B7H). (1992: 198) McDougall hodnoti poviedku kriticky a poukazuje na to,
ze abstraktné dialogy a portréty hrdinov pdsobia povrchne. Je zrejmé, ze Wang Meng
poviedku napisal cielene, aby vyhovovala potrebam spominanej ,kampane sto kvetov®.
(1997: 257) Tato kampan bola nasledovana ,,kampanou proti pravi¢iarom*, pocas ktorej bol
Wang Meng spolu s Liu Binyanom Kritizovany a obom bola prilepena nalepka ,,praviciar®.

Pred tym, ako Wang Mengov hlas na literarnej scény na niekol’ko rokov v désledku
»kampane proti pravi¢iarom® utichol, stihol napisat’ eSte jednu poviedku ,,V zimnom
dazdi“ (Yeyu % ). Spisovatelova 20-roéna odmlka bola prerusena iba dvakrat -
publikiciou dvoch kratkych poviedok ,,0¢&i* (Yanjing ARFE)™*a , Noény dazd* (Yeyu % )*
v rokoch 1957 a 1962.

Nalepka ,,praviciara“ mala za nasledok zbavenie Wang Menga ¢lenstva v strane
a vyslanie na prevychovu pracou na vidiek ned’aleko Pekingu, kde stravil $tyri roky. Wang
Mengovej manzelke, ktord spolu s nim v tej dobe odisla na vidiek, bolo odobraté ¢lenstvo
v strane a bola vyhodena z vysokej skoly. (He 2003: 42) Wang Meng tento moment svojho
zivota nazyva Wang Mang ako ,zlom* predelujuci jeho Zzivot na dve casti — ,pred
udalostou* (chu shiging yigian H 1% LAAT) a ,,po udalosti* (chu shiging yihou tF 1% LLJ5F).
(Naour 2000: 26)

Po rozporuplnom vysledku ,,velkého skoku“ (Da yue jin KEki#t, 1958 - 1961)%°

premiér Zhou Enlai J& &K (1898 - 1976) na Konferencii o vedeckej praci a dramatickej

tvorbe v Kantone v roku 1962 predniesol ,,Spravu tykajicu sa otazky intelektualov (Guanyu

(Bakesova 2003: 56) Wang Meng priznava, Ze keby nebolo ,.kampane sto kvetov®, nemal by odvahu poviedku
,,Novacik v organiza¢nom oddeleni* napisat’. (He 2004: 36)

13 Renmin wenxue, ¢. 1957, ¢. 1, 17 — 18. Preklad do ¢&estiny vysiel v dobe, ked’ bol autor prenasledovany ako
»pravicak®. Podl'a Obuchovej ide o jeden z najradikalnejsich prekladov Wang Mengovej tvorby do cudzieho
jazyka. (2007: 34) Prel. Botek Tkalct. Novy Orient, 1959, ¢. 9, 176 - 177.

14 Beijing wenyi, 1962, ¢. 10,9 - 13.

15 Renmin wenxue, 1962, &. 12, 66 — 71.

16V roku 1961 sa 9. pléne rozhodlo o ukonéeni ,,velkého skoku‘ a nerealnych predstavach o urychleni rozvoja.
Na pléne sa presadilo heslo ,realita je kritérioum pravdy* (shishi qiushi S23 3K 5). Heslo je ¢asto pripisované
Deng Xiaopingovi, ale prvy ho pocas pléna formuloval Mao Zedong. (BakeSova 2003: 73)
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zhishi fenzi wentide baogao 7% A1 4> T 1Al @ ({4 15 ), vdaka ktorej doslo k miernemu
uvolneniu v oblasti literatlry. Niektori ,,praviciari®, vratane Wang Menga, boli vtedy zbaveni

nalepky pravidiara 17 .

Wang Meng dostal miesto profesora cinstiny na Pekinskom
pedagogickom institite’®, kde prednésal literataru a stravil tam dva roky pred odchodom do
Xinjiangu.

Podla Wang Mengovej manzelky nebol Wang Meng v Pekingu spokojny, pretoze
stale nemohol volne pisat. V roku oktébri 1963 sa zlcastnil jedného neformalneho
CitateI'ského stretnutia, na ktorom poziadal podpredsedu generalneho tajomnika Zvazu
spisovatel'ov autondmne;j oblasti Xinjiang Wang Gulina E4+#K 0 pomoc pri ziskani sthlasu
s presidlenim jeho i celej rodiny do Xinjiangu. (He 2003: 45) Naour upozorfiuje na nezhodu
medzi ¢inskymi a zapadnymi autormi v interpretacii Wang Mengovo odchodu do Xinjiangu.
(2000: 27) Zapadni kritici a prekladatelia spisovatelov odchod do Xinjiangu casto
interpretuji ako nutené presidlenie ¢i exil. 1 Podla slov Wang Menga to bolo jeho vlastné
rozhodnutie, iked je zrejmé, ze doleziti rolu hrala vtedajsia politicka situacia a dobova
neruSene pisat. ManZelke povedal, Ze odhaduje pobyt na dva — tri roky, maximalne vSak na
desat’ rokov. (He 2003: 46, 48) Vtedy eSte nevedel, ze jeho pobyt v Xinjiangu sa nakoniec
predizi na dlhych $estnast’ rokov.

Wang Mengovmu zivotu v Xinjiangu atvorbe stématikou Xinjiangu sa budeme
podrobnejSie venovat’ v nasledujucej kapitole. Je vSak ddlezité spomenut, ze Wang Mengov
pobyt v Xinjiangu mal i podl'a McDougall pozitivny vplyv na jeho literarnu tvorbu. Jeho
neskorsie prace boli ovel'a vyzretejSie, nez diela predchadzajtcich obdobi. (1997: 379)

Pocas svojho pobytu v Xinjiangu sa Wang Meng venoval i pisaniu, avSak znovu
publikovat’ zacal aZ po svojej rehabilitacii v roku 1978. Najskor oprasil ddvno napisané prace
ako napr. roman Scenéria na tejto strane aorok neskor vydal poviedku ,Piesei
mladeze” (Qingchun zhi ge 7% 2 #k) napisant v 50. rokoch prekypujicu nadejami v novi

spolo¢nost’. Avsak poviedka po takmer dvadsiatich rokoch po napisani uz ddvno stratila na

17 Zhou Enlai sI'ibil vég&siu slobodu pri pisani v duchu ,.kampane sto kvetov*, av§ak pod podmienkou, Ze sa bude
dodrzany rozdiel medzi ,,votiavymi bylinami“(xianghua #&71£) a,jedovatymi bylinami* (ducao #F%.). Pouzil
V podstate rovnaku rétoriku ako Mao pocas ,.kampane proti pravi¢iarom*.

18 1de o Beijing shifan xueyuan 1t 50)iiyE2%kx, v angl. Beijing Normal University.

197 dralsich zapadnych autorov napriklad i McDougall pise, Ze Wang Meng bol poslany do Xinjiangu. (1997:
257) Tvrdia to i ini autori ako napr. Wagner, Rudolf. Inside a Service Trade. Cambridge: Harvard University
Asia Center, 1992 : 235, Barmé, Geremie (prekl). The Wounded — New Stories of the Cultural Revolution 1977 —
1978. Hong Komg: Joint Publishing, 1979, 219. Helmut, Martin. ,,Wang Meng*. In: Modern Chinese Writers.
New York: M.E.Sharpe, 1992, 53.
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aktualnosti. O rok na to sa definitivne aj s manzelkou vratil do Pekingu, kde sa opat stretli
s ich najmladSou dcérou narodenou v Xinjiangu v roku 1969, ale zverenou do opatery rodine
v Pekingu. Jedna z dvoch starSich dcér zostala Studovat’ v Xinjiangu, mladSia $la Studovat’ do
Xi“anu. (Naour 2000: 30)

Po navrate do Pekingu sa Wang Meng zacal znovu naplno venovat svojej
spisovatel'skej ¢innosti, publikoval viaceré poviedky, eseje a reportaze, v ktorych sa vracal
k udalostiam Kultarnej revollcie asucasne reagoval na aktualne spoloCenské problémy
v Cine. Poviedky, prostrednictvom ktorych sa Wang Meng predstavuje ako autor
experimentujuci s novou literarnou technikou ,,pradu vedomia®, zacali vychadzat’ v roku 1978.
Prva poviedka ,,To najcennejsie* (Zui baogui de #x T 5t )% vyhrala cenu za najlepsiu
poviedku roka 1978. V poviedke sa objavuje téma stratenej nevinnosti, Wang Meng sa k tejto
téme neskor s oblubou vracal. Hlavny hrdina strati po¢as Kultarnej revolucie mladicky
idealizmus a ni¢ okrem pachtenia za kariérou ho nezaujima. (McDougall 1997: 379) Podla
Naour poviedka vznikla v kontexte ,,literatary ran“ a jej formalna experimentalnost’ nebyva
dostato¢ne docenend. (2001: 89) Za Stylisticky inovativhu byva povazovana novela S
bolsevickym pozdravom (Buli #i1L)?, je psychologickym prienikom do osudov mladého
¢loveka na pozadi politickych zmien. Poviedka ,,O& noci® (Ye de yan % fJHR)? bola sice
napisand az po novele S bolSevickym pozdravom, av§ak vydand bola o nieco skor ako novela.

Preto byva Casto povaZzovana za prvy text, v ktorom Wang Meng oficidlne pouzil techniku

,»pradu vedomia®. (Naour 2000: 244)

Wang Meng nikdy nepovazoval texty s technikou ,,pradu vedomia®“ za hlavnu cast
svojej tvorby. Zdorazinoval, ze suCasne s préozou obohatenou experimentdlnymi technikami
vznikala i proza zalozena vyluéne na realizme. (Naour 2000: 187) Medzi dielami s vyuzitim
postupov literdrneho realizmu mézeme spomentt’ ,,Pribeh o veddcom skupiny, tajomnikovi,
divej macke a polovi¢nych palickach® (Duizhang shuji yemaohe banjie kuaizi gushi A 15ic
B Off A0 A, B Y #FE) 23, poviedku ,,Sesternica® (Biaojie %)%, & poviedku ,,Duch
piesni* (Geshen Hi£#)?°, vydané v roku 1978 a 1979.

20 Zuopin, jul 1978, 32 - 34.

ZDangdai, 1979, ¢. 3, 4 — 39. V roméne sa dozvedame o zivotnom pribeh Zhong Yichenga, mladého komunistu,
ktory sa stal obetou ,.kampane proti pravi¢iarom®, bol poslany na vidiek a pocas Kulturnej revolicie fyzicky
a pschychicky tyrany. Na zaver romanu v roku 1979 plny nadeje salutoval novym politickym predstavitelom.
V anglickom preklade: Bolshevik Salute: A Modernist Chinese Novel. Prel. Wendy Larson. Seattle: University of
Washington Press, 1989.

22Guanming ribao, 1979, 21.10.

23 Renmin wenxue, 1978, ¢. 5, 39 — 52.
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Po tspechu poviedky ,,0¢i noci“ Wang Meng d’alej pokracoval v experimentovani.
Poviedky ,,Motyl** (Hudie ##)?6, | Chvost $arkana“ (Fengzheng piaodai X Zi77)%, ,,Jarné
hlasy* (Chun zhi sheng &2 7)? |, Sny o mori* (Hai de meng #F1%5)? napisané v rokoch
1980 — 1981 spustili ziva diskusiu o novych technikach pisania v literatire. Wang Meng, ¢len
Zvizu ¢inskych spisovatel'ov od roku 1979, od roku 1981 i jeho tajomnikom, bol povazovany
za prvého oficidlneho spisovatela ,,novej éry*“ vyuzivajici nelinedrne Casové postupnosti
a ,,prud vedomia®“. McDougall zaroven dodava, ze i ked’ boli jeho poviedky zo zaciatku 80.

rokov experimentadlne svojim S$tylom a formou, svojim obsahom vSak zostali zretel'ne

,reformistické®. (1997: 379)

Wang Meng sa na zaciatku 80. rokov zacal vyraznejSie zapajat’ do politického zivota. Od
roku 1983 pracoval v pekingskej pobocke Zvizu cCinskych spisovatel'ov. Neskor sa stal
zastupujiicim ¢lenom Ustredného vyboru Komunistickej strany Ciny a od roku 1985 i jeho
stalym ¢lenom. V roku 1986 bol menovany do funkcie ministra kultdry, po udalostiach na
namesti Tiananmen v8ak z funkcie odstlpil. V oblasti literatiry zastaval taktieZ vyznamné
funkcie, v rokoch 1983 az 1986 pracoval ako $éfredaktor Ludovej literatury (Renmin wenxue
N S)

Spisovatel'ova tvorba koncom 80. a90. rokov byva charakterizovana satirickym
nadychom a Ciernym humorom. Z viacerych diel, ktoré Wang Meng v tejto dobe vydal
spomenieme len roman Babka s pohyblivymi koncatinami (Huodong bianrenxing 75sh%% A
)% a poviedku ,, Tuh4 kasa“ (Jianying de xizhou "%l ({j#%5%)3L. Obe diela st zaujimavé
svojim kritickym pohl'adom na c¢insku spolo¢nost. ,,Tuhd kasa“ vySla kratko po Wang

Mengovej rezignacii na post ministra kultdry a vyjadril v nej svoj nesthlas s masakrom na

24 Yanhe, 1979, &. 10. Dalsie vydanie: Sesternica (Biaojie ##H). Hong Kong: Qin shi yuan chubanshe, 1992, 89
—189.

25 Renmein wenxue, 1979, &. 8. Dalsie vydanie: In: Wang Meng wenji 52 L #. Peking: Huayi chubanshe, 1993,
169 — 189.

26 Shiyue. 1980, &. 4, 4 — 37.

27 Beijing wenyi, 1980, &.5, 6 — 15.

28 Renmin wenxue, 1980, ¢. 5, 10 — 16. Vid’ ¢esky preklad — Wang Meng. Jarni hlasy. Prel. V. Hrdlickova.

Praha : Svoboda, 1989, 99 — 110.

29 Shanghai wenxue, 1980, ¢. 6, 4 — 10. Vid’ Cesky preklad — Wang Meng. Jarni hlasy. Prel. V. Hrdli¢kova.

Praha : Svoboda, 1989, 273 — 284,

30 Beijing: Renmin wenxue chubanshe, 1986. Nazov vznikol podl'a babky s pohyblivymi ¢astami. Babku, ktora
pri kazdom svojom pohybe dostala novu formu, hlavnej postave daroval otec. Babka je symbolom premenlivej
I'udskej povahy zavislej na vonkajsich podnetoch, kvoli ktorej sa 'udia menia na nest’astné bytosti. (McDougall
1997: 381)

31Zhongguo zuojia, 1989, ¢. 2. Prelozené do angli¢tiny The Stubborn Porridge and Other Stories. Prel. Zhu
Hong. New York: George Braziller, 1994. Do francuzstiny ,,Dur, dur le brouet“. Prel. Frangoise Naour. In:
Perspectives Chinoise, 1992 ¢. 1,50 - 57 a ¢. 2, 48 — 55.
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Namesti Tiananmen v roku 1989.3 Koncom 80. rokov Wang Meng napisal niekol’ko eseji
pod pseudonymom Yang Yu FHF (SIne¢ny dazd’), v ktorych obhajoval myslienku kultarneho
pluralizmu a staval sa proti vysadnému postaveniu socialistického realizmu. (Naour 2000: 33)

Wang Meng je znamym autorom nielen v Cine, ale i v zahrani¢i. Od zaciatku 80. rokov
navstivil viacero krajin, prednaSal na zahraniénych univerzitach avroku 2007 stravil
niekol’ko dni i v Prahe. Ziskal viaceré literarne ocenia, v roku 1987 japonsku cenu Sokagakkai
za prinos pre mier a kultdru a tiez taliansku cenu Premio Letterario Internationale Montello.
V Cine vyhral niekol’kokrat cenu za najlep$i roman roka, poviedku roka a reportaz roka. Zviz
¢inskych spisovatelov Zijucich v USA (The US Chinese Writers' Association) ho viackréat

navrhoval na Nobelovu cenu za literataru. Jeho diela boli prelozené do viac ako 20 jazykov.

1.2. Zivot Wang Menga v Xinjiangu a in$piracia Xinjiangom v jeho
dielach

Xinjiang pontkol Wang Mengovi odlisny pohlad na svet a v literdrnej tvorbe ho
in$piroval k napisaniu romanu, niekol’kych eseji, poviedok a basni, ktoré vznikali pocas jeho

pobytu v Xinjiangu i po navrate spit’ do Pekingu.

Po prichode s celou rodinou do Uruméi (Wulumuqi 28 K5%) v roku 1963 pracoval
ako redaktor v Xinjiangskom oddeleni Cinskeho zdruZenia literarnych a umeleckych kruhov
(Zhongguo wenxue yishujie lianhehui H [E 32 ZIR F 15 4). V nasledujicom roku stravil
niekol’ko mesiacov v okoli Turfanu (Tulufan :42) v komdne Honggi (Honggi gongshe 41
2 #t) v okrese Makit (Gaimaiti xian Z 7 $i25), kde manuélne pracoval a postupne sa
zoznamoval s miestnou kulturou a obyvatel'stvom. Tieto skiisenosti ho in$pirovali k napisaniu
prvych dvoch eseji s tematikou Xinjiangu — ,,Jar v Turfane* (Chunman Tulufan 75 €-7%)

a ,,Zapisky z Minfu“ (Minfu xiaoji [&F=/]Mid).

Kratko po prichode sa Wang Meng zacal ucit’ ujgurStinu. UCil sa takzvane ,,za

pochodu® od miestnych obyvatelov. Po roku intenzivneho §tidia bol schopny zédkladnej

32/ roku 1991 Wenyi bao uverejnilo list ¢itatel’a, podl'a ktorého Wang Meng v tejto poviedke kritizoval vladu
pod vedenim Deng Xiaopinga. Wang Meng hned’ na nasledujuci defi poslal list vedeniu Ustrednej vlady KSC.
V liste vyjadril nesthlas s vaznym obvinenim postadujucim na ukoncenie jeho kariéry spisovatel’a. Kratko na to
podal Zalobu na sud za urdzku na cti. Zaloba bola sidom zamietnutd, Wang Meng sa niekol’kokrat odvolal, az
kym nebola zamietnuta najvyssim sidom bez udania presného doévodu. Je to prvy pripad Zaloby oficialneho
periodika Zvizu &inskych spisovatelov v CCR. Wang Meng napisal potom eite nickolko &lankov, v ktorych
branil pravo spisovatel’a na nezavisla tvorbu. (Moran 2012: 225 - 226)
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konverzécie ana zlepSenie trovne ¢ital preklady svetovych autorov do ujgurského jazyka.
Miestne kadre Casto vyuzivali jeho znalosti ujgurstiny a poverovali ho pracou tlmoc¢nika na
roznych schédzach. Podla Wang Menga ,,jazyk nie je len nastrojom, ale je kultirou, zivym
davom, povabom zivota, je tak ako prirodnym prostredim, tak i 'udskou krajinou®. (He 2003:
56) Z lasky Kk ujgurstine sa Wang Meng vyznava v esejach ,,Hlas srdca“ (Xinsheng [»/5) a
,M6j druhy jazyk (Wo de ling yige shetou F&H1 5 —4 k).

Pocas Kultarnej revolicie bol Wang Meng poslany na pracu do l'udovej komuny
Bayandai E2EZ /A%t v okrese Yili {4, jeho rodina zostala zit v Uruméi. Od aprila 1965
byval v rodine Abdurahmana (Abudareheman [ | #(# & &) a jeho manzelky. Sest’ rokov,
ktoré stravil v Yili, povazuje Wang Meng za najcennejSie roky celého svojho pobytu
v Xinjiangu. Abdurahman, jeho manzelka Ayimhan a d’al§i obyvatelia Yili sa neskor stali
hlavnymi postavami zbierky V Yili - poviedkovy cyklus®3. (He 2003: 52) Wang Meng
povazuje za zazrak, Zze dobu Kultarnej revolucie - ,,desat’ rokov chaosu‘ - stravil v relativnom

pokoji na odl'ahlom vidieku Xinjiangu. (Naour 2000: 28)

V roku 1971 bol Wang Meng poslany do ,,Skoly kadrov 7. maja“ (Wugqi ganxiao F.-t
T4%)3 v Uruméi, kde stravil dva roky. Od roku 1973 pracoval v Kultirnom oddeleni
ujgurskej autondmnej oblasti Xinjiang (Xinjiang weiwu’er zizhiqu wenhuaju Fr5E4EE /R H
10X AL JR) na pozicii hlavného editora a venoval sa prekladom z ujguritiny do ¢instiny.
Prekladal ujgursku prézu a poéziu, vratane diela slavneho ujgurjského basnika Teyifjana
Aliyeva (Tie"yifujiang Ailiyefu 24K HIVL- % B 45K 1930 — 1989). (He 2003: 62)

1.2.1. Scenéria na tejto strane

Roman Scenéria na tejto strane®® zadal Wang Meng pisat’ v roku 1975. Po dvoch
rokoch pisania sa vroku 1977 pokisil roman vydat vo vydavatelstve Cinska mladost

(Zhongguo gingnian chubashe H [E 4t i ft), stretol sa vSak s odmietavym pristupom.

33 Zuojia chubanshe, 1984. Tiez vydané v zbierke V Yili a Clovek z Nového sveta — cykly poviedok (Zai Yili
xindalu ren xilie xiaoshuo 7EA# A2 K fiti A % %1/1Mit) Renmin wenxue chubanshe, 2003.

3 Bol to jeden zo $pecidlnych taborov, kde boli intelektuali podrobovani reedukacii a prevychove pracou pocas
Kultarnej revolicie. Cely nazov znel Wugi ganbu xuexiao F.-LtT #8244,

% Beijing: Huacheng chubanshe, 2013. Prvykrat publikované po ¢astiach v asopise Xinjiang wenyi, 1978, ¢&. 7
(prva a druha Cast’) a ¢. 8 (tretia, Stvrta a piata Cast).
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Wang Meng v roméane vyjadruje odmietavy postoj s vladou ,bandy Styroch®. Za danej
politickej situacie, kedy bola v Cine pri moci ,banda $tyroch“ a literatira bola podriadena
principu ,,trojeho zddraznenia* (San tu chu =% )%, publikovat’' romén jednoducho nebolo
mozné. (He 2003: 63) Vydavatel'stvo odporuc¢ilo Wang Mengovi text zrevidovat’ a zatial’ jeho
vydanie odlozit. V roku 1979 dokoncil opravy, ale ani vtedy neuspel v hl'adani vhodného
vydavatela. V roku 1978 sa kone¢ne podarilo uverejnit roméan po castiach v ¢asopise
Xinjiang wenyi #r 58 € 2 . Rukopis zatial zapadol prachom aaz vroku 2013 sa
vydavatel'stvo Huacheng {£3i ! iz 4t podujalo zrealizovat’ prvé kompletné vydanie roméanu.
Pred vydanim Wang Meng text znovu opravil aniektoré dobové vyrazy nahradil
neutralnejSimi. Na konci jednotlivych kapitol pridal kratky doslov uvedeny frazou
,,;omanopisec hovori“ (xiaoshuoren yu /Nt A\ i), prostrednictvom ktorych sa pozera na
situaciu s odstupom niekol’kych rokov, napriklad upozoriiuje na rychle socidlne zmeny
poslednych rokov v Xinjiangu. Fraza ,,roméanopisec hovori* nam pripomina Sima Qianove ]
i dodatky v Knihe vrchnych pisarov (Taishigong shu A 52245, skratene Shiji 52ic) ¥’
na konci kapitol uvedené ako ,vrchny pisar poznamenava“. Wang Meng sa Vv tychto
doslovoch vracia k niektorym konkrétnym témam danej kapitoly — zber Urody, praca
v komunach a vyzdvihuje tiez charakteristiky Zivota narodnostnych mensin v Xinjiangu, ako
napriklad ich zalubu v piesnach av tanci, priatel'ské vztahy, uprimnost’ v konani,
spontannost’ a humor. Priblizuje nam mnohé $pecifika ujgurskej kultury, ako st napriklad
zvyky pri narodeni, sobasoch ¢i pohreboch. Jeho pozornosti neunikni kulinarske $peciality
ujgurskej kuchyne, ritual pitia ¢aju a tradicné oblecCenie obyvatel'ov. Priestor vyuziva ina
vyjadrenie svojich zivotnych postojov, nazorov a hodnot, podobne ako vo svojej autobiografii
S ndzvom Moja zivotna filozofia uvazuje nad témami ako je mladost’, krasa, nadej atd’. Autor
je akymsi tichym pozorovatel'om, nezasahuje do pribehu a prindaSa ndm mnoho objektivnych

informécii o Zivote v Xinjiangu.

Wang Meng v roméane vyslovuje svoj nesthlas s politikou ,,bandy Styroch, avsak
podl'a Morana su postavy vykreslené ako pozitivni hrdinovia a v romane je pritomny princip

»trojeho zdoraznenia®“ presadzovaného Jiang Qing. (2012: 224). Na pozadi Kultirnej

%Tento princip bol prvykrat predstaveny Yu Huiyongom (F£>¥k) v ¢lanku ,Nech su literatara a umenie
navzdy bojovym frontom Siriacim Mao Zedongove myslienky (Rang wenyijie yongyuan chengwei xuanchuan
Mao Zedong sixiang de zhendi, if:30 2 57kt B B AL B E AR AR FE L) publikovanom v roku 1968 vo
Wenhuibao. Mao Zedongova manZelka Jiang Qing 1.7 (1914 - 1991) tento princip prevzala a stal sa zakladom
literarnej tvorby. Slo o tri druhy zdoraznenia: 1. zdéraznenie kladnych postiv medzi ostatnymi, 2. zdoraznenie
hrdinov medzi kladnymi postavami, 3. zddraznenie hlavnych hrdinov medzi hrdinami. (Hladikova 2013: 72)

37 Vid' preklad do Gestiny: S’-ma, Cchien: Kniha vrchnich pisai. Prel. Lomové, Olga. Praha: Karolinum, 2012.
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revolUcie a historickych udalosti 60. a 70. rokov nas autor romanu zoznamuje so zivotom
obyvatel'ov v Xinjiangu, predovSetkym Ujgurov, ale i Kazachov, Rusov, moslimskych
obyvatel'ov etnickej menSiny Hui a inych etnik. V roku 2014 bol roman prelozeny do

ujgurstiny.3®

1.2.2. Poviedkovy cyklu - V Yili

Wang Mengovym druhym dielom priamo in$pirovanym prostredim Xinjiangu je V Yili
— cyklus poviedok. Na mieste predslovu zbierky je esej s ndzvom ,,Na ceste domov* (Guxiang
xing # £ 417) napisana kratko po prichode do komlny Bayandai v okrese Yili, v ktorej sa
Wang Meng vyznava z prvych dojmov z Yili. Nasleduje osem poviedok®: ,, O, Mohammed
Ahmed*“ (O, Muhanmode Amaide Mk » Z25EERTE « [ Z4E), ,,Bledoedé o&i“ (Dan huise de
yanzhu V% K B HIHRER), ,,Spravny chlapik Ismail“ (Hao hanzi Yisima’er &7 T4 R /K),
,Hlineny dom s otvorenym dvorom* (Xuyan de tuwu xiaoyuan KE#& )L /=/NE), ,,.Duch
vina®“ (Putao de jingshen #ij %] ¥ R), ,,Laska dievéata Amile* (Aimila guniang de aiging %
FRPLUE AR M) 2 1), ,.Nespttané putovanie (Xiaoyao you JH¥EJi) a ,,Oslnivé pohraniné

mestecko* (Biancheng huacai i3 EF).

Poviedky in$pirované Wang Mengovym pobytom v Yili sU vystavane ako samostatné
pribeny a mozu stat’ osamote. Ako celok nam z réznych uhlov pohl'adu podavaji pomerne
komplexny obraz Wang Mengovho zivota v Yili asl navzaom prepojené osudmi
jednotlivych postav arozpravatom v 1. osobe. Styri z tychto poviedok boli v roku 2002

v dvoch vydaniach prelozené do franctizstiny.*°

Posledna poviedka ,Orlie udolie“ (/& %% Ying gu) stoji graficky oddelene od
spominaného suboru poviedok. Napisana bola az po odchode autora z Yili, ale svojou

vystavbou je podobné ostatnym poviedkam a zakoncuje cely cyklus poviedok.

38 Zhu, Jingchao 2 5. ,,Wang Mengov roman "Scenéria na tejto strane” vydany v ujgurskom preklade* F 5 &
FNUL X Il KO ) 1R R 4E B R SCH i, Peopleen AR [onling], 25.6. 2014. Dostupné na:
http://culture.people.com.cn/n/2014/0625/c22219-25195287.html (Navstivené 11. 12. 2014).

39 Zachovéavame poradie poviedok z 1. vydania v roku 1984,

40 poviedky ,,O, Mohammed Ahmed®, ,,Nezamknuty dvoréek hlineného domu* a ,,Duch vina“ prelozené: Wang,
Meng. Contes de 1"Ouest lointain [Poviedky z d’alekého zapadu]. Prel. Frangoise Naour. Paris: Bleu de Chine,
2002. Poviedka ,,Bledosedé o¢i“ samostatne prelozena: Wang, Meng. Des yeux gris clair [BledoSedé oci]. Prel.
Francoise Naour. Paris: Bleu de Chine, 2002.
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1.2.3. Dobry den, Xinjiang

Zbierka Wang Mengovej tvorby in$pirovana Xinjiangom Dobry dern, Xinjiang ** bola
vydana v roku 2011 v snahe zozbierat’ a vydat’ vSetky dovtedy napisané Wang Mengove diela
inSpirované Xinjiangom. Ide o zdnrovo rozmanitl a rozsiahlu publikaciu obsahujucu vsetky
poviedky V Yili — cyklus poviedok a d’alsie Wang Mengove poviedky, eseje, basne, preklady z

ujgurstiny a tiez niekol’ko eseji napisanych jeho priatel'mi a znamymi zo Xinjiangu.

V Uvode zbierky su zaradené dva predslovy, autorom prvého je Ismail Amat (Simayi
Yimaiti 7] 5 X Y SEHE, nar. 1935), prezident Staleho vyboru Vsecinskeho zhromazdenia
Pudovych zéastupcov, s ndzvom ,,Wang Meng — blizky priatel’ ujgurského 'udu® ( Weiwu'erzu
renmin de gingmi pengyou — Wang Meng 4% /K% R 155 % I K ——F 5%), autorom
druhého predslovu je Wang Meng. Ismail Amat v predhovore vyjadruje obdiv k Wang
Mengovi a jeho literarnemu nadaniu, schopnosti nauéit’ sa hovorit’ plynuje po ujgursky a tiez
ziskat' si sympatie Ujgurov. V zdvere kladie doraz na vzdjomny reSpekt a harmonickeé
spolunazivanie medzi mensinami. (Wang 2011: 3 - 5) Wang Meng vo svojom predslove
,Naveky pamitny Xinjiang* (Yong yi Xinjiang 7K fZ ¥ §# ) spomina na svoj Zivot
v Xinjiangu. Pocas tychto 16 rokov zil na Styroch odlisSnych miestach, spoznal mnoho
Ujgurov, ktori sa stali jeho vernymi priatel'mi. Spomina si i na to, ako v ujgurskom preklade
¢ital Lu Xunove a Gorkého diela. Xinjiang povazuje za svoju druhu vlast’ a do dnesnej doby
sa tam vel'mi rad vracia. Kratko sa zmienuje o procese vydania tejto zbierky. V Pekingu bola
pri tejto prilezitosti vytvorena komisia na zozbieranie vSetkych jeho diel inSpirovanych
Xinjiangom. Ulohou komisie bolo texty v ¢instine prelozit' do ujgurstiny a texty z ujgurstiny
do ¢&instiny*?. Na zaver evokuje udalosti zname pod ozna¢enim ,,Incident 5. jula® (Wu-si
shijian -t F.514)*® z roku 2009 v Uruméi a tvrdi, Ze podobné protesty nesmii oslabit’ narodnu

jednotu a dat’ prilezitost’ separatistickym tendenciam. (Wang 2011: 6 - 7)

41 Renmin wenxue chubanshe, 2011.

42 |de o eseje ujgurskych autorov v ujgurstine 0 Wang Mengovi a jeho pésobeni v Xinjiangu.

43 Do protestov, ktoré vypukli 5. jula 2009 v Uruméi sa hned’ prvy den zapojilo viac ako 1000 Ujgurov. Vznikli
ako reakcia na nasilni hadku medzi Ujgurmi a Hanmi v tovarni na hraéky v Shaoguan v provincii Guangdong.
Podrla oficialnych $tatistik pocas protestov zahynulo 184 T'udi. Viac o protestoch v §irsich stvislostiach vid’ Wu,
Guoguang. ,,China in 2009: Muddling through Crises“. Asian Survey, 2010, ¢. 1, 25-39.
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Z oboch predhovorov mézeme sudit, Ze zostavenie zbierky bolo do istej miery
motivované politickymi zaujmami. Je vSak dolezité dodat’, Ze ide o prvy pokus zozbierat
a vydat’ Wang Mengove diela najroznejSich zanrov inSpirované Xinjiangom, ktoré vznikali od

70. rokov az do stucasnosti a nikdy neboli spolo¢ne vydané v jednej zbierke.

Eseje apoviedky su v zbierke radené chronologicky podla roku vzniku. Pre lepsi

prehl'ad sme sa rozhodli zbierku rozdelit’ Zdnrovo.
Eseje

Zbierka obsahuje desat’ eseji, prevazne ide o spomienkové eseje, v ktorych si Wang
Meng spomina na dojmy zo Xinjiangu alebo na navstevu konkrétneho miesta, ako napr.
v prvych dvoch esejach napisanych kratko po prichode do Xinjiangu - ,Jar v Turfane* a
,,Zapisky z Minfu®“. V eseji ,,Opitovné stretnutie s Yili“ (You jian Yili X WL A##Y) si spomina
na jeden z mnohych navratov spat’ do okresu Yili, kde stravil takmer Sest’ rokov pocas svojho
pobytu v Xinjiangu. V d’al$ich esejach zachytava ocami ,,novacika® rozne udalosti zo Zivota
v Xinjiangu, pripadne opisuje prvky z miestnej kultdry. V eseji ,,Zakalanie kravy* (Zai niu 5
£) hovori o svojej nechuti k dedinskej zabijacke, ktorej sa raz musel z(¢astnil. V ,,Aprilovom
blate “ (Siyue de nining VU A ¥ JE77) s humorom komentuje, ako si musel zvyknat na
nekonec¢ne dlha zimu v Xinjiangu. V marci koneéne zacal topit’ sneh, ale v aprili bolo eSte
stale vSade blato. Ak by na cestach nebolo blato, nebola by to pre Ujgurov poriadna jar.
V eseji ,,Na ceste” (Zai gonglu shang 7EA#% I2) si spomina na nekone¢né hodiny stravené

cestovanim v autobuse po réznych oblastiach Xinjiangu.

Medzi esejami moZeme najst’ i dve spomienkové eseje na velké osobnosti ujgurskej
kultlry — na sti¢asného ujgurského basnika a prekladatel'a Kerim Khoja (Kelimu Huojia 7 B
A - BN, 1928 - 1988) v eseji ,,Kelimu Huojia Ziariaci $tastim* (i [f % XU 7g LA « 2
hn, 1988) ana dalsicho vyznamného ujgurského basnika Teyifjana Aliyeva v eseji ,,Narek
nad starym Tie* (Ku lao Tie ¢k, 1989).

V poslednej skupine eseji sa zaobera ujgurskymi piesnami a ujgurskym jazykom. K

napisaniu ,,Piesni zo Xinjiangu* (Xinjiang de ge #7 5 H#K) ho inSpirovali dve l'udové piesne

V Xinjiangu ich pozna uplne kazdy, od malych deti az po starych. Wang Meng ma rad ich

melodiu a vzdy ked ich pocuje, pripomenu mu roky stravené v Xinjiangu. Ako uz bolo
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zmienené vysSie, o Care ujgurského jazyka sa Wang Meng s Citatel'om deli v esejach ,,Hlas

srdca® a ,,Mo0j d’alsi jazyk* .
Poviedky

Zbierka obsahuje vsetky poviedky z poviedkového cyklu V Yili, vratane zavere¢nej
poviedky ,,Orlie tidolie”. Okrem tohto stiboru st do zbierky zaradené i d’alSie poviedky. Ich
detailnému rozboru sa budeme venovat' neskor, preto iba vymenujeme nazvy zaradenych
poviedok. Ide o poviedky , K jarnému slnku“ (Xiang chunhui [] %), , Rozmanité farby
zivota® (442, ,,Posledné ‘tao‘,‘tao‘ v kazaiskom jazyku znamena hora (55 [P Fd: 14

BT iE, LA ), Duch piesni (FKf#) a ,,Svetlo srdca® (Xin de guang U»[{))%).

Svojou formou je zaujimava préoza ,,Anekdoty $éfa oddelenia Maimaitiho* (Maimaiti
chuzhang yishi kL2 4b Kk 5), zlozend zo Siestich kratkych anekdot. Wang Meng sa
prostrednictvom predstavenia kratkych anekdot snazi ¢itatel'a zoznamit’ s ¢iernym humorom,

ktory je podl’a neho pre Ujgurov vel'mi typicky.

K poviedke ,,Pribeh o vedicom skupiny, tajomnikovi, divej macke a polovi¢nych
palickach* je pripojeny i Wang Mengov komentar s nazvom ,,Spolupracovnici nasej vyrobnej
skupiny* (Women dadui de tongshimen A1 KBA I [R1ZF41), autor v iom zmietiuje za akych

okolnosti a s akym cielom poviedku napisal.
Béasne

Zbierka obsahuje osem béasni. Wang Menga kich napisaniu inspirovali prirodné
scenérie Xinjiangu. Nadhernt prirodu zachytdva napr. v dvojici basni ,,Pohlad na
scenériu“ (Jijing liang shou EJ % — ). V dalsich bastach ,,Tashkurgan“ (Tashenku ergan
A FEJRT), ,,Zasnezena cesta Tianshan® (Xueman Tianshan lu 553 K (L #%), ,,Jazero
Kanas* (Kanasi hu "% 24335 alebo ,,Basent o Yili“ (Yili san shou 1% =) sa nechal

inspirovat’ konkrétnymi miestami, o ¢om sved¢ia i ndzvy basni.

V dalsich dvoch béasiiach Wang Meng vyjadruje pocity, ktoré zazival pri prichode do
Xinjiangu — ,,Tri basne o ceste do Xinjiangu* (Fu Xinjiang san shou &b 5% — 1) alebo
naopak, pri opatovnom navrate ,Navrat do Xinjiangu* (Hui Xinjiang [F#75%). Dvojversie
,,Po¢uvanie piesni* (Ting ge Wrk) je o pocitoch a dojmoch pri po&ivani spevu ujgurskych

piesni.
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Preklady z ujgurstiny a eseje inych autorov o Wang Mengovi

Poslednt skupinu textov tvoria eseje inych autorov o Wang Mengovi spolu s jednym
Wang Mengovym prekladom z ujgurstiny do ¢instiny. Preklad poviedky ,,Cval po rieke
Yili“ (Benteng zai Yilihe shang 3% I 7£f# 220 |) o praci mladych robotnikov s pltami,

predstavuje jedint ukazku Wang Mengovej prekladatel'skej prace v tejto zbierke.

V Styroch esejach od Wang Mengovych znamych a spolupracovnikov zo Xinjiangu sa
dozvedame viac o pésobeni Wang Menga v Xinjiangu z pohladu Ujgurov. V prvej eseji
,Wang Meng o¢ami obyvatel'ov Bayandai* (Bayandai xiang ginyan zhong de Wang Meng [,
ENZ 3B F I ES) autor Chen Yu BT zozbieral spomienky dedinéanov Bayandai na
Wang Mengovo pdsobenie v komune Bayandai. V d’alSej eseji ,,Ujgurski priatelia hovoria
0 Wang Mengovi“ (Weiwu'er youren tan Wang Meng 4 /K A Nk F3%) sa na zaklade
nazorov ujgurskych cCitatel'ov a spisovatel'ov dozvedame ako boli prijat¢ Wang Mengove diela
0 Xinjiangu samotnymi Ujgurmi. V eseji ,,Wang Meng a ujgurStina® (Wang Meng yu
weiwu’eryu F 5 54EE /RiE) nam autor priblizuje, ako sa Wang Meng uéil ujgurstinu a
stcasne zmienuje Wang Mengove nazory 0 Uzkom prepojeni jazyka a kultdry. O zalube
Wang Menga Vv ujgurskych piestiach hovori Alati Hasimu B[4 $&- /5 7K v eseji ,,Wang
Meng a ludové piesne z Yili (Wang Meng yu Yili minge £ 5 5 [ k). Zamysla sa nad

vyznamom a vplyvom l'udovych piesni vo Wang Mengovej tvorbe o Xinjiangu.
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2. Literarno-historicky kontext

Wang Meng zacal tvorit’ ako mlady autor v 50. rokoch, v dobe, kedy boli literatira
aumenie v duchu Rozhovorov o literatiire a umeni na konferenci v Yan’'ane* podradené
politike. Silny vplyv rozhovorov neutichal ani v 60. rokoch, prvé iskierky nadeje na zmenu sa
zableskli az koncom 70. rokov s nastupom Deng Xiaopinga k moci a jeho vystdpenim na 11.
zjazde Komunistickej strany Ciny v decembri 1978, kedy vyzval spisovatelov a intelektualov
k ,,oslobodeniu myslenia“. Zmeny vSak nastavali pomaly a neisto. Zaciatkom 80. rokov
Wang Meng uverejnil svoje prvé poviedky, v ktorych vyuziva experimentilne techniky
zname pod pomenovanim ,,prad vedomia®. Sucasne s tymto jeho smelym pocinom v oblasti
literatdry, sa oslavovalo 40 rokov od vydania Yan anskych rozhovorov. Dokonca i on sam

Vv roku 1982 uverejnil ¢lanok ,,Novy svet a nova literatira® (Xin de shijie, xin de wenxue B
A, FrrsCas)®, v ktorom oslavuje ,krasnu a novl literatGru stvorenl na zaklade Mao

Zedongovych Yananskych rozhovorov®. (Naour 2000: 35)

V nasledujtcej Casti sa poktisime predstavit’ literarno-historické pozadie a poukazat’ na
rozne aspekty doby, v ktorej vznikli Wang Mengove diela in$pirované Xinjiangom. Za¢neme
Yananskymi rozhovormi a strune spomenieme kampane v 50. rokoch, ktoré priamo
ovplyvnili Zivot mnohych spisovatel'ov, vratane Wang Menga. Dalej sa pokiisime nastienit’

vyvoj literatlry v 80. rokoch, kedy vychadzaju Wang Mengove diela inSpirované Xinjiangom.

2.1. Autorita Yan anskych rozhovorov

Mao Zedongove E# 7R (1893 — 1976) Rozhovory o literatlre a umeni na konferenci
v Yan’ane s zaloZené na dvoch prejavoch Mao Zedonga prednesenych v Yan“ane v roku

19424, Rozhovory st chapané ako priama reakcia na formujlce sa opoziéné prady medzi

44 v preklade v Eestine pod ndzvom Rozhovory o literature a uméni: Projev ke spisovateliim. Ptel. Zdenék
Hrdlicka. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 11950, 21955. Hrdlitka v preklade pouziva skrateny nazov
»Rozhovory o literatufe a uméni“, my sme zvolili preklad celého nazvu ,,Rozhovory o literatire a umeni na
konferenci v Yan’ane®, pouziva ho napr. Hladikova. (2013: 59) V praci budeme d’alej pouzivat’ skrateny nazov
Yan“anské rozhovory.

4 Beijing ribao. 18. 5. 1982, 3.

46 Prva prednéska sa uskuto¢nila 2. maja 1942, na ktorej Mao vyty¢il hlavné otazky. Druhé sa konala 23. maja,
boli na nej prednesené referéaty spisovatelov, Mao v fiom zhrnul vetky d6lezité body a stanovil zakladné z&sady
pre literarnu a umeleckd tvorbu. (McDougall 1980: 7, Hladikova 2013: 64)
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spisovatel'mi a intelektualmi v Yan"ane. V prejave Mao vyty¢il pat’ hlavnych otazok, ktorych
sa mala konferencia tykat - ,otazka stanoviska“ (lichang wenti 3. 37 Jn] @), ,otdzka
postoja“ (taidu wenti 25 7] @), ,,otdzka objektu prace* (gongzuo duixiang T.{FEX} % ] @),

,,otazka prace* (gongzuo wenti L. {F 7] @) a , otdzka $tadia* (5% > [7] %) (Mao 1975:2).

Mao Vv Yananskych rozhovoroch zdoraznil, Ze literatira a umenic maji slazit
vyhradne Tudovym masam, teda ,robotnikom, rol'nikom, vojakom arevoluénym
kadrom* (gong nong bing he geming ganbu, [ Fc Al Ay F-5). LiteratGra a umenie mali
vychédzat’ z 'udovych mas. Aby mohla literatira sluzit' 'udu, bolo potrebné vytvorit’ taku
literaturu, ktora by bola zrozumitel'na Sirokym masam. Spisovatelia preto mali ist’ medzi l'ud,
aby sa od neho u¢ili a na z&klade ziskanej skusenosti tvorili literarne diela.

Dalsim dolezitym bodom, ktorému sa Mao venoval bol vztah medzi umenim
a politikou. Dosiel k zaveru, Ze umenie ma byt podriadené politike. (Mao 1975:26) ,,Umenie
pre umenie“ neexistovalo. Umenie a literatira boli politicky motivované, pretoze sledovali
ciele urcitej skupiny a Vv oslobodeneckych oblastiach sa museli podriadit’ cielom strany.
(McDougall 1980: 7, Hladikova 2013: 66)

Mao v Rozhovoroch tiez povedal, Ze akykol'vek odklon od tohto principu je nespravny
a je potrebné ho vhodne napravit'. (Mao 1975:26) Tento vyrok bol predznamenanim bliZiacich
sa kampani, ktorymi Mao ,,napraval §tyl prace®. Ich u¢innost’, ako nastroj na posilnenie moci
a prevychovu, Mao odskusal este v Yan'ane.*’ Po niekolkych kampaniach“®, z ktorych
najvicsi rozsah dosiahla ,,kampafi na potladenie kontrarevolucionarov* (sufan yundong jif J<
12 7) namierena proti Hu Fengovi #f x| (1902 -1985) v roku 1955, Mao v méji v roku 1956

vyhlasil ,,nech rozkvitne sto kvetov a stperi sto §kol* (baihua qifang baijia zhengming 1t

FG A X FMY) podas ,kampane sto kvetov* (baihua yundong H {£i23)). Vyzval v nej
spisovatelov a inteligenciu ku konStruktivnej kritike. Po pociatoénom vahani niektori
spisovatelia vystupili s kritikou, boli medzi nimi Huang Qiuyun & #k#z (1918-2001), Qin
Zhaoyang ZJEFH (1916-1994), zo starSich spisovatelov sa pridal i Ai Qing ¥ (1910 -

47 Ide o ,hnutie za nipravu $tylu prace” (zhengfeng yundong iE Xz 3lJ) vroku 1942, pocas ktorého boli
kritizovani autori ako Ding Ling T ¥ (1904-1986), Ai Qing, He Qifang [ .75 (1912 - 1977) ¢i Wang Shiwei
TSR (1906-1947).

“8\/ 50. rokoch prebehlo viacero kampani — v roku 1951 rozputana kampati proti filmu Pribeh Wu Xuna (Wu
Xun Zhuan #llf%, 1950) , v roku 1953 bola prva kampati proti Hu Fengovi a v roku 1954 kampa pocas ktorej
bol kritizovany spisovatel a literarny historik Yu Pingbo &r~F{1 (1900-1990).
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1996). Qin Zhaoyang bol editor Casopisu Ludova literatura a pocas kampane publikoval
poviedky Liu Binyana Xl 5 f (1925-2005)%° a Wang Menga.

Mao Vv zapiti rozputal novi kampai ,,proti pravi¢iarom* (skratene fan youpai 43K,
celym nézvom fan zichan jieji youpai % %4t 47 K), v ktorej okrem Wang Menga boli
Kritizovani i d’al$i spisovatelia. Qin Zhaoyang bol prepusteny z postu editora, Wang Meng bol
poslany na prevychovu a zbaveny ¢lenstva v strane, podobne ako Ding Ling, ktord bola
zbavena vSetkych stranickych funkcii a jej tvorba zakazana. (Hladikova 2013: 76)

Duch Yan“anskych rozhovorov zostal v literatire pritomny ipo konci Kultirnej
revollcie. Mao Vv nich jasne podc¢iarkol podriadenie literattry politike a druhoradost’ estetickej
a formalnej stranky vo¢i politickému posolstvu. Preto prvé Wang Mengove a Bei Daove 1t &
(nar. 1949) experimenty s formou v proze a poézii, by mali byt v danom kontexte vnimané

ako mimoriadne odvazne.

2.2. Cinska préza od konca 70. rokov do polovice 80. rokov

Priblizne dva roky po Kultirnej revolicii zacalo dochadzat’ k opdtovnemu rozkvetu
literatry, ktord byva oznadovana ako ,,literatira novej doby* (xin shigi wenxue 3#7H} H3C
22)%0. Toto obdobie bolo charakterizované relativnou volnostou v pisani a vydavani, ktoré

vytvarali dojem, ze literatira sa oslobodzovala z politického vplyvu. Niektori badatelia vSak
upozoriiuju, ze napriek istému uvolneniu, je vplyv politiky v literatare v 70., 80. a 90. rokoch,

¢1 uz otvorene alebo skryto, stale pritomny. (Jing 2007: 76)

Na literarnej scéne sa Vv tejto dobe stretli rozne skupiny autorov. Predovsetkym ide o
spisovatel'ov, ktori sa stali obetami kampani v 50. rokoch a z politickych dévodov prestali
pisat’ a oznacujeme ich ako ,navratili“ (guilaizhe I9>k3), ku ktorym byva radeny i Wang

Meng. DalSou vyraznou skupinou je mlad4 generacia vyslana pocas Kulturnej revolicie na

4 Liu Binyan v prvej reportazi s nazvom ,,Pracovisko na moste* (Zai giaoliang gongdi shang 7EHFH2 1.3 )
kritizoval byrokraciu a korupciu a v druhej ,,Sprava o vnutornom oddeleni nasich novin“ (Benbao neibu xiaoxi"
AR P R 2. ) kritizoval cenzuaru tlage.

%0 Pojem ,,literatiira novej éry* sa pouziva na oznacenie post-maoistickej literatiry. Podl'a niektorych autorov

za¢ina smrfou Mao Zedonga, podla inych jej zadiatok spada do doby od 3. pléna 11. Ustredného vyboru
(december 1978). (Naour 2000: 47)
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vidiek,! znama pod pomenovanim ,,vzdelana mladez* (zhishi gingnian #11RF4E skratene
zhiging %17), pripadne pod oznagenim ,,stratena generacia® (shiluo dai 2:7%4X). (Hong 2007:
270)

Literaturu, ktord priamo reagovala na udalosti Kultarnej revollcie dnes nazyvame ako
Jiteratira jaziev® alebo tiez ,literatira ran* (shanghen wenxue 17 Ji 3 %%). Symbolicky
opisuje obrovské rany, ktoré zanechalo ,,desatro¢ie zmétkov* (les dix années de troubles) na
¢inskom lude. (Dutrait 2002: 23) Pomenovanie dostala podl'a poviedky ,,Jazva“ (Shanghen 17
JR) od Lu Xinhua /5 #14£ (nar. 1953). Literatira jaziev si zakratko ziskala oblubu u &itatelov,
avSak ako napriklad poznamenava Jing, Casto Slo iba o sentimentalne pribehy bez vicsej
hibky, & psychologizacie postiv, ktoré vyvolali u &itatelov sucit s hrdinami. Mnoho
spisovatel'ov bolo mladych a neskdsenych, izolovanych od vplyvu svetovej literatdry, preto
ich dielam chybala originalita a hibka. (2007: 79)

Jing oddeluje od ,literatury ran“ generdciu mladych autorov ,,vzdelanej mladeze®,
ktori ako sme uz spominali, boli v obdobi medzi rokmi 1968 do 1979 poslani za pracou na
vidiek. Ich diela vznikali va¢$inou az po néavrate spit’ do mesta, kde museli ¢elit’ problémom
ako nezamestnanost, odcudzenost’ od rodiny a starych znamych, neschopnost’ spat’ zaradit’ sa
do Zivota a tazkostiam, ako si znovu zvyknat na mestsky zivot. (2007: 80) Na minulost’ na
vidieku sa pozerali s nostalgiou a smdtkom a ¢asto kladli do kontrastu Zivot na dedine s
Zivotom V meste a pritomnost’ s minulostou.

HIbsiu analyzu spolocenskej situacie ako v dielach ,literatury jaziev* mdéZeme ndjst
v dielach autorov radenych do pridu ,literatiry prehodnocovania® (fansi wenxue 2 3 2%),
byva tiez oznaCovana ako ,,introspektivna literatira®. Ide o autorov, ktori sa podobne ako
Wang Meng museli z politickych dévodov odmléat’ a na literdrnu scénu sa vracali na konci 70.
rokov. V poviedkach aromanoch popisovali nielen absurditu Kultarnej revollcie a
prenasledovanie v 50. rokoch, ktorého sa stali obetami, ale snazili sa hladat pri¢iny
a dosledky tychto udalosti. Vd’aka svojim skusenostiam s pisanim pred Kultdrnou revoldciou
ide 0 ovel'a zrel$iu literataru. (Jing 2007: 81) Podl'a Honga ich navrat do literatury nie je
charakterizovany navaznostou na literatiru z 50. rokov, ale skor otvorenostou novym
tvorivym postupom. (1999: 269) Okrem Wang Menga ajeho novely S bolsevickym

pozdravom (Buli #ii%L)%?, do tejto skupiny byvaju radeni i d’alsi autori ako napr. Ai Qing ¥ 7

51 Bolo to po¢as kampane ,,hore do hér a dolu do dedin*“(shangshanxiaxiang yundong L1l '~ Z iz 3)).
52 Podra Naour ma uz novela prvky ,,priadu vedomia®. Vid’ analyza novely Naour (2000).
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(1910 - 1966), Wang Zengqi 71 &4 (1920-1997), Cai Qijiao ZH45 (1918 - 2007), Zhang

Xianliang 5K %t =% (nar. 1936) a ini.

Dalsou svojbytnou formou po ktorej siahali autori v usili vyjadrit sa k aktudlnym
problémom v spolo¢nosti je ,,reportazna literatura® (baogao wenxue # 7 3 %% ). Umoziovala
vyjadrenie kritiky spolocnosti opierajic sa vyluéne o fakty arealitu, ¢im ziskala na
presvedcivosti. [ ked” podla Dutraita zobrazenie reality nemuselo byt tak presné, pretoze
reportaz sa v idealnom pripade mala pisat’ na zaklade principu ,,troch tretin® — jednu tretinu
mali vypinat' fakty, d’al§ia mala byt venovana estetickej hodnote a umeleckému zobrazeniu

a posledna vlastnému nazoru autora. (2002: 26)°

Dutrait vsuavislosti s ,reportdznou literatirou“ spomina i ,literatiru
svedectva“ (jianzheng WL ilE 3 %%), ktord mala Kk reportazi velmi blizko, bola zaloZena na
rozhovoroch s obyvatel'mi a ich spomienkach na minulost. Typickym prikladom je Zhang
Xinxin 5K=Ffk (nar. 1953) a jej zozbieranych 100 rozhovorov uverejnenych pod nézvom
Obyvatelia Pekingu (Beijingren 4t 3¢ A). (2002: 26 — 28) Pre tiplnost’ by sme mali zmienit’ i
LHliteratiru reforiem (gaige wenxue £ #: 3L %%), ktord si kladla za ciel' presadzovat a

podporovat’ ekonomické reformy v ¢inskej spolo¢nosti na konci 70. rokov.

Podl'a niektorych nazorov literarnych kritikov autori prvej polovice 80. rokov
v podstate nadvézovali na literarne konvencie z 50. a 60. rokov astale sa im nedarilo
prekonat’ ich. (Wang 2000: 111) Zaroven sa vSak vtomto obdobi stretavame s prvymi
pripadmi vyuzivania narativnych postupov a technik in$pirovanych zapadnou modernistickou

literatdrou, ktoré pripravili p6du formujicim sa literarnym pridom v 2. polovici 80. rokov.

Rozvoj modernizmu v ¢inskej literatre je izko spjaty s usilim nahradit’” objektivne
vnimanie reality jej subjektivnym vnimanim. Napriek tomu, ze subjektivizmus neodpovedal
marxistickej interpretacii reality, podl'a Pollarda bol pre vtedajsie politické vedenie v podstate
prijatel'ny, pretoZe spociatku prevladal nazor, Ze subjektivizmus v literatire by mohol priniest’
»duchovné obohatenie. AvSak onedlho zacala byt subjektivna realita (to, Co sa odohrava

v mysli jedinca a nemoéze byt spozorované a ani zdiel'ané s inymi 'ud’'mi) interpretovana ako

53 Jednou z najzname;jsich reportazi v tom obdobi bola reportdz Liu Binyana Xl ZZf (1925 - 2005) ,,Medzi
T'ud'mi a démonmi* (Ren yao zhijian A%k [f]) o skorumpovanom tradnikovi na severe Ciny. Autori reportdzi
sa snazili poukazat’ na pocetné problémy v spolo¢nosti, ako napr. rozvod, priepast’ medzi socialnymi vrstvami,
poruSovanie prava slobody slova, ¢i prirodné katastrofy.
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zdeformované videnie reality a konflikt s politickym vedenim sa stal nevyhnutnym.>* (1985:
642) Modernizmus priniesol so sebou nové pojmy a techniky, ako napriklad sen a skuto¢nost’,
zluGovanie a rozpad cCasovych a priestorovych dimenzii, prepajanie na prvy pohlad
nezlucitelnych vnemovych dojmov, vol'né asociacie myslienok, hyperbolu, nejasnost’ obrazov,
vnatorny monoldg. (Pollard 1985: 644) Doéraz na psychologizaciu hrdinov zatla¢il do uzadia
dejovu liniu a zobrazovanie vonkajSich okolnosti audalosti pri vykresl'ovani charakteru

postav, odstraniované bolo postupne i didaktické poslanie literatdry. (Larson 1989: 38)

V obdobi medzi rokmi 1981 — 1983 st podl'a Dutraita ¢inski spisovatelia i Kritici
doslova ,,posadnuti“ otazkou modernizmu* (xiandaizhuyi I{fX 3 X ) a hladanim moZnej
existencializmus, symbolizmus, psychoanalyza, surrealizmus atd’. (2002: 43) V roku 1981
Gao Xingjian = 1718 (nar. 1940) publikoval ,,Uvodné zamyslenie nad technikami moderného
narativu“ (Xiandai xiaoshuo jigiao chutan ILAR/NLE F5HIER), v ktorom skimal podobu
a techniky pouzité vo vystavbe narativu v eurdpskej literatire a ktoré podnietilo diskusiu
0 podobe modernej cinskej literatary. Wang Meng v tejto dobe vydal svoje poviedky,
v ktorych vyuzil literarnu techniku ,,pradu vedomia®, Zong Pu 5%EE (nar. 1928) uverejnila
poviedky s prvkami absurdity, Li Tuo Z=[&(nar. 1939), Xu Xing (%&£, nar. 1956) a Can Xue
Vo svojej tvorbe tiez experimentovali s réznymi narativnymi technikami. Hong, odvolavajlc
sa na dobovych literarnych kritikov, dochddza k zaveru, Ze tieto modernistické pokusy este
nepredstavovali plne vyzrett modernisticki fikciu, dokonca hovori, Ze tito autori boli
oznaceni ako ,,pseudo-modernisti“. (Hong 2007: 383) V kazdom pripade §lo o vyznamny

posun v modernej ¢inskej literatire, na ktory nadvazovali autori v nasledujicom obdobi.

Rozvoj novych trendov bol v literatire pozastaveny kampanou ,,proti duchovnému
znecisteniu“ (qingchu jingshen wuran yundong & B ¥ #4175 412 3)1) rozpltanej v roku 1983.
V diskusidch s cielom objasnit’ rozdiel medzi realistickym zobrazovanim v literatire
a modernistickymi tendenciami sa od zaciatku objavovali pojmy humanizmus (rendaozhuyi

N1 ¥+ X)), odcudzenie (yihua S#4k), modernizmus (xiandaizhuyi 34X 3 X) a realizmus

> Eur6psky modernizmus mal v Cine negativne konotacie, pretoze sa spajal s kapitalizmom, prejavmi
nespokojnosti robotnikov, naruSenim duchovnej a filozofickej neistoty. Prva svetovd vojna postupné
vyprazdiiovanie europskej civilizacie len potvrdila. Spisovatelia a umelci obklopeni chaosom, neistotou a plni
neddvery v objektivnu realitu sa utiekali k vlastnej subjektivnej pravde a k vlastnému subjektivnemu svetu.
(Pollard 1985: 463)
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(xianshizhuyi B 52 3= X ). % Podla Larson prvé tri pojmy nadobudaju svoj vyznam

predovsetkym v juxtapozicii k pojmu realizmus. (1989: 37)

2.3. Cinska proza v druhej polovici 80. rokov

Za prelomovy rok v ¢inskej literatire 80. rokov sa zvycajne povazuje rok 1985. Stavisi
snovou vlnou uvolfovania v literdrnej tvorbe po ukonceni politickej kampane ,,proti
duchovnému znecisteniu“. (Owen 2010: 654) Za slobodnu tvorbu sa postavil v roku 1984 i
Hu Yaobang #H#E # (1915-1989) na 4. zjazde spisovatelov, ,.kampai proti duchovnému

znedisteniu® oficidlne ukondil a literatira sa mohla opit’ d’alej rozvijat’.>®

Literarna scéna v tomto obdobi bola vel'mi pestra, pozorujeme ustupujucu aktivitu
oboch najvyraznejSich skupin autorov predoslého obdobia - ,navratenych* spisovatelov a
,»vzdelanej mladeze®, v literatire nastupuju nové trendy. Zhao literaturu druhej polovice 80.
rokov pomenovéva ako , literatiru novej vlny* (xinchao wenxue #7133 %) a rozdel'uje ju na
tri hlavné vlny, ktoré vznikali priblizne v rokoch 1984 -1985 a navzdjom sa prekryvali.
Konkrétne hovori o , literatare stratenej generacie® (shiluodai xiaoshuo &A% /N it)%7,
Jliteratire  hladania korefiov* (xungen xiaoshuo < #R /N ¥ ) a ,avantgardnej
literattire (xianfeng xiaoshuo JG#/Mit). (2003: 196) Ini autori ako napr. McDougall a Jing
sa priklanaji vydelovaniu iba dvoch prevladajucich prudov v tomto obdobi a ,literaturu
stratenej generdcie* zarad’uju eSte do obdobia prvej polovice 80. rokov. Zhao prichadza so
zaujimavym pohl'adom poukazujicim na stvislost’ medzi literatirou ,.hl'adania koretiov* a
navantgardnymi® autormi. Podl'a neho vacSina autorov zacinala ako spisovatelia ,literatary
hladania korefiov“. NavySe vac¢Sina z nich bola usidlend mimo centier hanskej kultdry,

v pripade Ma Yuana ( nar. 1953) a Zhaxi Dawy FLiiik 1 (nar. 1955) §lo o Tibet, v pripade

55 Realizmus je pomerne zlozitym pojmom, podl'a Larsona bol vzdy predmetom nezhdd na zapade i v Cine. Od
dob Majového hnutia tento pojem presiel svojim vyvojom, v dobe Majového hnutia bolo zdéraziiované
predovsetkym zobrazovanie skutoéného stavu spolo¢nosti, Vv sUvislosti s marxizmom sa potom do popredia
kladla predovsetkym schopnost’ realizmu poukézat’ na progresivnu socialnu evoliciu (zdéraziiované i pocas
Yan“anskych rozhovorov). Je preto potrebné rozliSovat’ medzi pojmom socialisticky realizmus (v opozicii ku
kritickému realizmu) a revolu¢nym realizmom. (1989: 39, 40)

%6 Je dolezité poznamenat’, ze hned’ v roku 1986 ju vystriedala ,.kampat proti burZodznemu liberalizmu* (fanzi
jieji ziyohua yundong J B2k B HH{LIZ3)) s cielom posilnit’ kontrolu nad literatiirou.

57 Pojem xiaoshuo /)it sa pouziva na oznaCenie roméanu, ale v tomto pripade odkazuje skor K literatare. Ini
autori ako napr. Hong a McDougall pouzivaji priamo pojem literatara (wenxue 3 ).
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Can Xue %% % (nar. 1953) o Hunan. Ma Yuan a Zhaxi Dawa vo svojej tvorbe hladali

.....

ako Cinska varianta magického realizmu. (Zhao 2003: 197 )

,Literatira hladania korenov* vznikla ako reakcia na tUplné ,,odtrhnutie sa od
tradicie” (wenhua duanlie SCALIHZ) hlasané protagonistami Majového hnutia, zaroveii na
ykultirne vyprahnutie* (wenhua 31t %¥ f) v dobe po KultGrnej revoldcii ana prilisné
preberanie vzorov zo zapadnej literatry. Manifestom generacie ,literatary hladania
koretiov* sa stal ¢lanok Han Shaogonga #%/>1J) (nar. 1953) ,.Korene literatary” (Wenxue de
gen & [HUAR, 1985), v ktorom vyzval na hladanie ,korefiov ¢inskej literatury*. InSpirdciu
bolo potrebné hl'adat’ vo vlastnej kulture, predovsetkym v necinskych oblastiach, kde sa
zachovali stopy predlogického myslenia nepoznamenané prevladajucou ortodoxnou
konfucidnskou kultirou obyvatel'stva Han. (Chi 2000: 110)

Na pomenovanie literatiry, ktori dnes pozndme pod oznafenim ,avantgardnd
literatra® sa v minulosti pouzivalo viac pojmov ako napr. ,,roméan novej vlny* (xin xiaoshuo
B /N, ,.skimavy roman‘ (tansuo xiaoshuo #R 2 /Niit), ,.experimentalny roman‘ (shiyan
xiaoshuo 4% /Mit), ,,modernisticky roman‘ (xiadaizhuyi xiaoshuo A /M), ,,novy
roman® (xin xiaoshuo Hr /N 1) a ,novsi roman“ (xinxin xiaoshuo ¥ #7 /) ik ). 8
Avantgardna literatira sa rozvijala hlavne pod vplyvom literarnych trendov zo z&padu — ,,prud
vedomia®, fenomenolégia, existencializmus, Strukturalizmus, antiroman, absurdné divadlo a
¢ierny humor, s ktorymi sa prostrednictvom prekladov zoznamovali ¢inski spisovatelia i
c¢itatelia. (Jing 2009: 89) Experimentalnost’ ¢inskych autorov spocivala predovsetkym vo
forme, menej v obsahu, na rozdiel od autorov zapadnej literatury. Podl'a Jinga je v tvorbe
niektorych ¢inskych autorov vidite'na tendencia slepo napodobiiovat’ experimentalne prvky
zapadnej literatary. (2007: 90) Zhao za jeden znajvacSich prinosov ,,avantgardnej
literatary” povazuje spochybnenie poziadavku na jednotny a nesporny vyklad diela.
Avantgardni autori zamerne nepontikali Citatelovi ziaden kI'd¢ k ,.spravnej“ interpretacii

a Specifickost ich diel spocivala v mnozZstve vyznamov a neurcitosti interpretacie. (2003: 198)

58 Delenie Dutrait prebera od Chang Qie v ¢lanku s nazvom ,,Vysvetlenie avantgarndného romanu* uverejnéného
v Literarnej kritike (wenxue pinglun 3C227F12), 1994. Okrem spomenutych oznaéeni menuje este ,,post roméan
novej viny* (houxin xiaoshuo /& #7#]/Mi) a ,,post modernisticky roméan (hou xiandaizhuyi xiaoshuo /& Bt
T /N, (2002: 97)
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Na tomto mieste si mdzeme polozit’ otdzku, do akej miery nadvézovala ,,avantgardna
literatura“ 2. polovice 80. rokov na ,,modernisticku literataru“ z 1. polovice 80. rokov. Oba
smery sa cCasto zamienaju, pretoze ,avantgardna literatira® byva oznaCovand 1 ako
,modernistickd literatura®“. Hong vSak upozorfiuje na rozdiel medzi oboma pojmami.
»Avantgardna literatdra“ podl'a neho kladla ovela va¢si doraz na experimentovanie s formou
ako ,,modernisticka literatira“. Na pociatku ,,avantgardnej literatury* v Cine stal Ma Yuan
spolu s Can Xue, kritikmi je za zakladatel'a toho pradu povazovany skér Ma Yuan. ( 2007:
385)

Ako reakcia na tvorivé postupy ,avantgardnej literatary®, ,literatary hladania
korenov* a oddialenie sa od kazdodenného zivota l'udi sa na konci 80. rokov do popredia
dostava novy smer - ,,postrealizmus® (hou xianshizhuyi &5 B 3¢ 3 ) alebo ,,moderny
realizmus* (xiandai xianshizhuyi FURILSE 3 X). (Hong 2007: 388) Dutrait ho oznaduje ako
,heorealizmus* (xin Xxieshizhuyi #1552+ X) (2006: 74). Podl'a neho sa Vv ¢inskej literatiire

objavuje uz na zaciatku 80. rokov, avSak vo vyraznej miere sa rozsiril az na konci 80. rokov.

V tejto  kapitole sme sa pokusili struéne nacrtnat vyvoj literatiry od doby
Yan“anskych rozhovorov, cez ozivenie literatiry na konci 70. rokov a splet’ roznych novych
literarnych pradov 80. rokov, az po postupny priklon Kk realizmu, ktory je podla niektorych
kritikov krokom spédt vo vyvine modernej ¢inskej literatdry. Ukéazali sme si, Ze Wang
Mengova tvorba mdze byt zaradena postupne do niekolkych literarnych prudov. Do sveta
literatiry Wang Meng vstapil v 50. rokoch, v désledku politickych udalosti sa na literarnej
scéne odmlcal a opit’ sa objavil koncom 70. Rokov, ako ovela skasenejsi autor. V roku 1979
sa Citatelia prvykrat zoznamili s Wang Mengovymi experimentalnymi prézami, avsak stcasne
S tymito prozami spisovatel’ pisal 1 poviedky so silnym doérazom na realizmus. Prvkami
realizmu sa vyznacuje i poviedkovy cyklus V Yili , ktory vysiel v roku, kedy bola ukonéena
,.kampan proti duchovnému zne¢isteniu“. Ako vidime, premeny a vyvoj vo Wang Mengovej
tvorbe boli do urcitej miery ovplyvnené i politickou a spolo¢enskou situaciou. V naSej praci
sa pokusime Wang Mengovu tvorbu zaradit' do dobového literarneho kontextu, nejde nam
vSak len o ndlepkovanie a priradovanie do konkrétnych literarnych skupin ¢i prudov.

V nasledujucich kapitolach sa preto pokdsime o hlbsiu analyzu Wang Mengovho diela.
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3. Experimentalne techniky v tvorbe Wang Menga

Noveé techniky, ktoré Wang Meng pouzil vo svojich prozach po roku 1978 vzbudili
pozornost” Citatel'ov avyvolali diskusie v literarnych kruhoch. Vroku 1980 bolo
zorganizované sympozium o Wang Mengovej fikénej tvorbe, na ktorom tcastnici diskutovali
0 novatorskych technikach vyuzitych spisovatelom a snazili sa dojst k zaveru, ¢i tieto
techniky mézu byt ozna¢ené ako ,,prad vedomia“.®® Prevladal nazor, ze Wang Mengova
tvorba neodpoveda predstave zapadného ,,prudu vedomia® spajaného s pojmami nerealisticky,
iracionalny, bezdejovy, dekadentny, pornograficky, zlozity, nezrozumite'ny. Naopak, Wang
Mengova tvorba bola podla nich realisticka, idealistickd a Vv podstate zrozumitelnd, ale
nedokazali sa zhodnit' na spolo¢ne prijatelnom oznaeni jeho tvorby. (Tay 1984: 17)
Zhoduju sa vsak, ze spisovatel'ova tvorba je experimentédlna svojou formou s ¢astym vyuzitim
nelinedrnych sekvencii, vnutorného monolégu a psychologizicie postdv. Rodznorodost
ndzorov okrem dobového zafarbenia diskusie suvisi is problematickou definiciou pojmu
techniky ,,pradu vedomia“ v zapadnej, ale i v ¢inskej literature. Preto skor, ako sa dostaneme
k vSeobecnej charakteristike Wang Mengovej tvorby po roku 1987, je dolezité zadefinovat’ si
zdkladné pojmy, ktoré nam zéroven pomodzu pri identifikdcii techniky ,,pradu

vedomia“ v jeho tvorbe.

3.1. Definicia narativnej techniky ,,prudu vedomia“

Pojem ,,prad vedomia“ (yishiliu & ¥Jil) sa pouziva bud’ na oznalenie techniky
pisania alebo literarneho zanru. (Tay 1984: 7). Autori sa zhoduju, ze ide o pomerne
komplikovany pojem. V literattre sa ¢asto nespravne pouziva, pripadne sa zamiefa s pojmom

vnatorny monoldg a polopriamou recou.

Samotny pojem sa prvykrat objavil v diele amerického psycholéga Williama Jamesa

Principy psychologie (1890), kde na oznaenie vedomia pouZiva prirovnanie k pradu rieky.

9V roku 1980 boli zozbierané kritické ¢lanky reagujiice na nové techniky vyuzité vo Wang Mengovej tvorbe a
publikované pod ndzvom Wang Meng xiaoshuo chuangxin ziliao [Materidly k inovativnym technikam vo Wang
Mengovej fikénej tvorbe]. Publikacia obsahuje 21 ¢lankov od literarnych kritikov a spisovatelov a 7 ¢lankov
napisanych Wang Mengom. Autori sa v podstate zhoduji, ze Wang Meng vyuZiva vo svojej tvorbe techniku
,»prudu vedomia®, avSak definicie tejto techniky sa r6znia. (1992: 146)
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Ide o kombinaciu ,,pradu myslienok* (sixiang liu & 8 i), ,pradu vedomia®“ a,pridu
subjektivneho Zivota* (zhuguan shenghuo zhi liu WA 7% 2 Jit), ktoré volne plynt ako prud
ricky. Podl'a Humphreyho slizi ,,prudd vedomia“ na uvedenie psychologickych aspektov
hrdinov fikcie aich vnatorného sveta. Hovori o dvoch zakladnych drovniach vedomia —
predreCovom a reCovom. Recové je vypovedané, predreCové Stadium nie je vypovedané a nie
je ani racionalne kontrolované, ani logicky usporiadané. Na lepsiu ilustraciu a pochopenie
pojmu vedomia pouziva Humphrey prirovnanie k 'adovcu, z ktorého len kisok vytr¢a nad
vodou. Technikou ,,prudu vedomia®“ skimame hlavne cast’ l'adovca, ktora je skrytd pod
hladinou. Literatiru ,,pradu vedomia“ definuje ako literaturu, ktord sa usiluje zobrazit’
predovsetkym predrecové Stadium vedomia s cielom odhalit’ psychické rozpolozenie hrdinov.

(1962 4)

Ak hovorime o ,,prade vedomia“ ako o literarnej technike, ktorou zaznamenavame
prud myslenia a vedomia hrdinov fikcie, musime si polozit' otazku ako je samotné myslenie
a vedomie hrdinov v literatire zobrazené. Hagenaar vysvetluje, ze myslienky hrdinov mézu
byt vyjadrené rovnakym sposobom ako slova — priamou re¢ou, nepriamou recou
a polopriamou recou. Priama a nepriama re¢ sa v literatiire vyuzivali po starocia, polopriama
reC sa v literatlire zacala objavovat’ az v priebehu 19. storocia. (1992: 2) Na oznacenie
polopriamej rec¢i sa bezne pouziva viac vyrazov. Oznacenie bolo najskor zavedené do
francuzstiny ako ,,style indirect libre” a do nemciny ako ,.erlebte Rede®. V anglictine bol
pojem zavedeny neskér a pouzivalo sa ich zaroven hned’ niekolko, napriklad ,,free indirect
discourse/ speech/ style®, ,,semi-indirect style®, ,,represented speech and thought*, ,narrated
monologue® a tiez ,indirect interiour monologue®, ¢o viedlo K nepresnostiam v oznacovani
a Castému zamienaniu polopriamej re¢i a vnatorného monologu. (Tay 1984: 9) My budeme
pouzivat ozna¢enie podla Dolezela, ktory polopriamu re¢® definuje ako prechodny (tvar,
Specifickym sposobom preklenujici vypoved postavy a rozpravaca. Podobne ako neznacena
priama re¢ zbavena grafického oznacenia, ipolopriama re¢ je vysledkom procesu
,heutralizacie®, ¢ize zmazéavania prisnych rozdielov medzi priamou a nepriamou recou.
Okrem chybajliiceho grafického oznadenia polopriama re¢ straca i gramatické oznacenia.
Kombinuje totizto gramatické charakteristiky objektivneho rozpravania s deiktickymi,

sémantickymi a slohovymi rysmi priamej re¢i. (2014: 28)

60 Hagenaar prebera definiciu polopriamej re¢i od Paula Hernandiho ako ,nejasnti formu priamej citacie®,

v ktorej citovany vyrok nie je zredukovany na vedlajsiu vetu uvedenu Casticou ,,ze* a slovesny ¢as a 0soba sa v
flom riadia pravidlami nepriamej reci, preto byva v tretej osobe. (1992: 6)
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Tay rozdiel medzi priamou, nepriamou a polopriamou recou ukazuje na jednoduchom
priklade. Veta v priamej re¢i - Odmlcala sa a povedala si sama pre seba: ,Musim ist*.
V nepriamej reci by rovnaka veta vyzerala nasledovne - Odml¢ala sa povedala si sama pre
seba, ze musi ist. Polopriama re¢ (v anglictine jej odpoveda pojem free indirect discourse) -
Odmlcala sa. Musela ist’. Posledni formu - Odmlc¢ala sa. Musim ist, mdZeme oznacit’ ako

nevlastna priamu rec (free direct discourse).

Ako sme uz spomenuli, vinou nevhodnych pomenovani dochadza k zamene
vnutorného monologu s polopriamou recou. DoleZel vnatorny monolog definuje ako zvlastny
druh monologického prehovoru postavy, ktory je zarovenn zdznamom vnutorného duSevného
diania. (1962: 47) Zhladiska jazykovej vystavby sa priama re¢ svojou exaktnostou
a ohranic¢enostou na vyjadrenie dynamiky vedomia nehodi. Preto je ovel'a CastejSie vyuzitie
nevlastnej priamej re¢i a predovSetkym polopriamej reci, ktoré umoziuji stlmit’ prehovor
postavy, oslabit’ jeho bezprostrednost’ a vyjadrit’ prehovor nesformovanych myslienok postav.
(Dolezel 1962: 48) Podl'a Humphreyho rozliSujeme dve formy vnuitorného monologu -
priamy a nepriamy. Priamy vnatorny monoldg je v prvej osobe a vyznacuje sa ziadnym alebo
len minimalnym zasahovanim rozpravaca. Nepredpoklada sa tu posluchac¢ a hrdina k nikomu
neprehovara. Je pren typicka absencia interpunkénych znamienok a zdmen, osoby i udalosti
sU uvadzané s citovym zafarbenim, je tiez typické Casté prelinanie idei a celkova plynulost
mySlienok. (1962: 25) Nepriamy vnutorny monoldg je v tretej osobe a je charakterizovany
vSadepritomnost’ou rozpravaca, ktory prezentuje vSetko nevyslovené ako vedomie postavy.
Pridava komentar, ¢ize zaroven plni tlohu sprievodcu pre Citatel'a. V porovnani s priamym
vnutornym monolégom je pren typickd vacsSia sudrznost’ a celistvost’ myslienok. (Humphrey

1962: 29)

Tay vo svojej praci dochadza k zaveru, Ze nepriamy vnutorny monoldég odpoveda
polopriamej re€i. Podobne i1 priamy vnutorny monoldég odpoveda nevlastnej priamej reci.
(1984: 9) Dolezel k tak jednoznacnym zaverom nedochadza a poukazuje skor na kombinaciu
polopriamej re€i a nevlastnej priamej re¢i vo vnitornom monoldgu. Striedanim polopriamej
re¢i s nevlastnou priamou recou, ktora je ovela ZivSia a Vyraznejsia ako polopriama reé, autor
zachytava pohyb duSevného diania, v ktorom sa strieda citové vzruSenie s pokojnejSou

uvahou. (Dolezel 1962: 49)

Potom ako sme si zadefinovali polopriamu re¢ a vnutorny monoldg je dolezité

vysvetlit' rozdiel medzi samotnou technikou ,,pradu vedomia® a vnutornym monolégom.
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Podl'a Frangoise Naour pojem ,prud vedomia“ oznacuje psychicky fenomén a vnutorny
monoldg predstavuje jednu z technik umoziiujucu ,,prad vedomia® literarne zobrazit. (2000:
78) Na literarne zobrazenie ,,pradu vedomia“ je mozné vyuzit' viacero technik, Humphrey
okrem techniky priameho a nepriameho vnutorného monologu uvadza i d’alSie techniky ako
napriklad v$evediaceho rozpravaca a samomluvu alebo soliloquy®l. Vievediaci rozpravac je
beznou technikou pouzivanou v literatire od dob Dostojevského umoznujucou zobrazit
vedomie a psychiku postav. VSevediaci rozpravaé¢ prostrednictvom opisu a naracie zobrazuje

psychiku a vnttorné rozpolozenie hrdinu.

Jednou z najdodlezitejSich narativnych technik, ktorymi sa v literatire zobrazuje ,,prud
vedomia®, je samotny ,,prad“. Vedomie nikdy nie je statické a vol'ne sa pohybuje v Case.
Preto sa na zobrazenie prudu vedomia ¢asto pouziva princip vol'nej asocidcie, ktora byva
urovana troma faktormi — pamétou, zmyslami a predstavivostou. Podl'a Taya je princip
vol'nej asociacie zdkladom techniky ,,pradu vedomia® (1984: 8) a najlahSie nam umozni
rozliSovat’ medzi vnitornym monolégom a ,,pradom vedomia“. Podobne i Chatman svoju
definiciu ,,pradu vedomia“ zaklada predovSetkym na principe volnych asociacii a techniku
»prudu vedomia®“ definuje ako neusporiadani naslednost vedomia, radeni na principe

vol'nych asociacii. (1978: 189)

Dalsou vyraznou technikou sliiziacou na literdrne zobrazenie ,,pradu vedomia®, ktora
sa rozvinula pod vplyvom filmu, je ¢asova a priestorova montaZz. Humphrey ich nazyva ako
»filmové prostriedky*. Mont4dz sa pouZziva na prepojenie vztahov jednotlivych myslienok.
Pracuje s viacndsobnym pohl'adom, spomaleniami, postupnymi oddialeniami, priblizeniami,
retrospektivami atd’. Vol'ny posun dopredu a dozadu po ¢asovej osi umoziuje pohyb v Case

a prepajanie minulosti, pritomnosti a buddcnosti. (1962: 50)

,Prad vedomia“ sa vyznacuje kombindciou viacerych technik naraz. VyuZitie
vnutorného monoldgu byva posilnené vyuzitim volnych asociacii, ¢i casovej montdze. Na
umocnenie efektu diskontinuity mySlienok sa vyuZzivaju viaceré Stylistické a rétorické
prostriedky ako napriklad opakovania slov ¢i vyrazov, litotes, hyperbaton, anafora, elipsy, atd’.
Z toho vyplyva, Ze vnuatorny monolog a,prud vedomia® si mdézu niekedy navzijom

odpovedat, ale vo vicSine pripadov literarneho zobrazenia ,,prudu vedomia® je vnutorny

61 Soliloquy je formou monolégu v prvej osobe, pri ktorom sa pocita s pritomnostou publika. Vyznaduje sa
vacSou sudrznostou ako vnitorny monolég, pretoze je adresovany publiku, je vSak menej Uprimny
a neumoziiuje hlboké preniknutie do vedomia postavy, zostava skdr na povrchu vedomia. Humphrey ho uvadza
ako jednu z technik, ale vzhl'adom na to, ze ide predovsetkym o divadeln( techniku, v tvorbe nami skimanych
autorov sa neobjavuje.
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monolég eSte kombinovany pouzitim d’alSich technik. Scholes a Kellogg sa snazia rozliSovat’
medzi vnutornym monolégom a technikou ,,pradu vedomia® hlavne poukézanim na nutnd
pritomnost’ volnej asociacie. Podl'a nich je ,prud vedomia“ zobrazenim vSetk¢ho, Co je

nelogické, negramatické a vykazuje asociativne vzorce I'udského myslenia. (Tay 1984: 8)

My budeme v nasej praci vychadzat’ predovsetkym z definicie Humphreyho a techniku
»prudu vedomia®“ budeme oznaCovat ako techniku, ktorej zdklad spociva vo vyuzivani
kombinacie narativnych spdsobov, predovsetkym polopriamej reci, priameho a nepriameho
vnutorného monoldgu, volnej asociacie a Casovej a priestorovej montdze. V nasledujucej

podkapitole si ukdzeme, ako sa technika pradu vedomia dostavala do ¢inskej literatury.

3.2. Prud vedomia v ¢inskej literatare

3.2.1. Historicky vyvoj

Technika ,,prudu vedomia® sa v ¢inskej literatire zacala presadzovat’ az na zaciatku 80.
rokov. Az do konca 70. rokov nasledkom podriadenosti literarnej tvorby ideologickym
a politickym cielom, ktorych jednym =z hlavnych zdrojov si Mao Zedongove Yan anské
rozhovory, sa kladol déraz vo vykreslovani postav predovsetkym prostrednictvom ich
konania, ¢o branilo hlbsiemu preniknutiu do psychologie postav, ktoré sa naviac vyznacovali
zna¢nou mierou schematickosti. Experimenty s technikou ,,pradu vedomia“ v ¢inskej
literature na zaciatku 80. rokov suvisia s postupnym obratenim literatary ,,dovnuatra® a so
zvySenym zaujmom o pocity a myslienky hrdinov. Charakterizacia postav na zaklade ich
¢inov zacala byt nahradzovana opisom myslienok, vnutorného rozpolozenia postav a ich
vedomia. (Hagenaar 1992: 34) Narativna technika ,,prudu vedomia®“ a dbraz kladeny na
subjektivizmus a individualizmus vznikli tiez iako prejav nesthlasu s dovtedy platnymi

zasadami v literat(ire a umeni.

Napriek tomu, ze technika ,,pradu vedomia“ je predovsetkym spajana s obdobim 80.
rokov, jej zarodky mozeme v Cinskej literatire ndjst uz Vv predvojnovom obdobi. Podla
Hagenaar subjektivizmus a individualizmus, ktoré sa rozvinuli v ¢inskej literatare 20. a 30.
rokov poskytli priestor na rozvoj polopriamej re¢i a techniky ,,prudu vedomia®. (1992: 38)
Zarodky subjektivizacie rozpravania mézeme podl'a Priska vidiet uz na konci dynastie Ming

a pocas dynastie Qing, napriklad v dielach Pu Songlinga J#fA#2 (1640 - 1715) a Shen Fu it
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2 (1763-1825). (Prisek 1980: 1 - 28) Dalsim dolezitym krokom pri rozvoji subjektivizacie
v ¢inskej literattre je tieZ rozvoj narativu v prvej osobe, ktory sa zacal rozvijat’ na prelome 19.

a 20. storocia hlavne v dielach s formou dennikovych zapiskov, listov ¢i osobnych eseji.

Prevlada nazor, ze pouzitie polopriamej re¢i ako jeden z nastrojov techniky ,,pradu
vedomia“ sa rozsiril pod vplyvom prekladov zo zapadnej literatdry na konci dynastie Qing.
Avsak podl'a Dolezalovej nemdzu byt preklady zapadnej literatary priamo spajané s novymi
umeleckymi postupmi v tomto obdobi, pretoze viac ako o presné preklady $lo o parafrazy
povodnych textov do ¢inStiny. Prekladatelia mali sklon k vynechavaniu neznamych
literarnych prostriedkov a neusilovali sa 0 zachovanie pévodnych konstrukcii. (1988: 43 - 45)
Za jeden z prvych roménov, v ktorom moZeme pozorovat’ vyuZitie polopriamej reci je More
horkosti & (1906) od Wu Woyaa =ik 58 (1866-1910). Polopriama re¢ tu sluzi
predovsetkym na opis psychického rozpoloZenia postav. Je potrebné poznamenat’, Ze technika
Vv tej dobe eSte nebola nijak rozvinutd, ale vidime tu naznaky splyvania medzi prehovorom

postav s prehovorom rozpravacéa. (Edgan 1980: 171 )

Pasaze s polopriamou reCou moézeme najst pomerne ¢asto v tvorbe autorov obdobia
Majového hnutia ako st napr. Mao Dun 71 J& (1896 - 1981), Lao She & (1899 - 1966) a Yu
Dafu A1k 7(1896 - 1945). Mao Dun pouziva polopriamu re¢ predovietkym na dramatizaciu
deja. V romane Riksiar %54+ (1937) od Lao Sheho ide skér o zobrazenie myslienok

hlavnej postavy a procesu premeny psycholdgie hlavného hrdinu. V tvorbe Yu Dafu mozeme
najst’ vnutorny monolog, prostrednictvom ktorého autor vyjadruje ironiu, ako jeden z

dolezitych prvkov svojej tvorby. (Hagenaar 1992: 34 - 36)

Podl'a Hagenaar v tridsiatych rokoch vo svojej tvorbe vyuzivali techniku ,,pradu
vedomia“ spisovatelia Mu Shiying F2H 7% (1912 - 1940), Shi Zhecun jiti #4# (1905 - 2003)
a Liu Na“ou XIJW} I (1905-1940). Sluzila im na opis vnutorného rozpolozenia mladych l'udi
v mestskom prostredi modernej Ciny. Badatel’ka viak dodava, Ze technika nemala &as najst’ si
stale miesto v ¢inskej literatare a az do obdobia osemdesiatych rokov bola zatla¢ena do Gzadia.
(1992: 35)

Zostava otdzkou do akej miery mohli autori 80. rokov nadvizovat’ na literataru 20.

a 30. rokov. Napriklad Mu Shiying a Shi Zhecun zostali az do roku 1985, kedy niektoré ich
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diela vysli v antoldgii editovanou Yan Jianyanom®, pre ¢inskych gitatefov nezndmymi
menami. Az v druhej polovici 80. rokov literarni kritici zacali znovu ocenovat’ formalne
kvality diel a prinos oboch spisovatel'ov pre rozvoj modernej Cinskej literatiry. Napriklad

podl'a Song Yaolianga techniku ,,prudu vedomia® mimoriadne vydarene vyuzil Shi Zhecun

v poviedke ,,Jarny dazdivy vecer (Meiyu zhi xi #§[ 2 47, 1933). (Naour 2000: 152)

Casto sa stretneme s nazorom, e technika ,pradu vedomia‘“ rozsirena v 80. rokoch sa
do cinskej literatury dostala pod vplyvom zépadnej filozofie a literatury. AvSak Song
Yaoliang sa snazi ukazat, Ze technika ,,pradu vedomia®, ktora prisla do Ciny zo zapadu bola
prispdsobena ¢inskemu prostrediu a presla procesom ,,orientalizacie” (dongfanghua < 75 1t)
Vv troch postupnych $tadiach. Prvym bolo uvedenie techniky, nasledovala adaptacia, ktora sa
prejavila ako kombinécia opisu vnutorného sveta vedomia a vonkajsej reality. Podl'a Songa
mdzeme tato adaptovani verziu nazvat’ ako ,,psychologicky roman‘ (xintai xiaoshuo 0»Z5/)
11). Poslednym $tddiom je prechod od opisu vniitorného rozpoloZenia postav k hl'adaniu
povodu samotného ,,ja“ atiez korenov cCinskej kultiry. Techniku ,,pradu vedomia“ Song
charakterizuje ako splynutie hranic medzi vnatornym a vonkaj$im svetom, tiez je kladeny
doraz na ,.emociondlne prepojenie (qingjie 1% 4%) ako zakladny prvok mnohych diel. Song
ako jeden z prikladov rozdielu medzi zapadnou literatirou a ¢inskou literatirou poukazuje na
to, Ze opis mysle hrdinov je ¢asto prepojeny so spolocnostou a narodnou tradiciou. Suvisi to
s men$im doérazom kladenym na individuum a vnimanim vyznamu jednotlivca ako sucasti
vacsej entity v &inskej spolo¢nosti. Cinski autori sa tieZ Castej§ie usiluju o prepojenie
sti€asnosti s minulostou a minulosti s buducnostou. Ako priklad Song uvadza poviedku
,Motyl* , v ktorej Wang Meng prepojil tradi¢ny motiv Zhuangza s modernou socioldgiou.®®
(Hagenaar 1992: 56)

Ako sa vlastne oznacenie techniky ,,prudu vedomia“ dostalo do literarneho diskurzu o
Cinskej literatary 80. rokov? Podl'a Naour bol v roku 1979 termin ,,prad vedomia* prvykrat
pouzity v ¢inskom preklade knihy Umenie romanopisca od anglickej autorky Elizabeth
Bowen (1899 — 1973) z roku 1956.%4 (2000: 129) Pojem sa objavuje len v jednom odstavci

v savislosti s menami autorov ako Virginia Woolf, James Joyce a pod. Prvou seri6znou

62Yan, Jianyan. Xin ganjuepai xiaoshuo xuan [Antol6gia neosenzualistov]. 1985.

3Song, Yaoliang. ,,Yishiliu xiaoshuo yu wenti biange* [Literatra pradu vedomia a premeny problematiky]. In:
Song (ed). Zhongguo yishiliu xiaoshuo xuan. 1988, 9 — 12.

6 Baowen, Yilishabai (Bowen Elizabeth). ,,Xiaoshuojia de jigiao“ [Umenie romanopisca]. Prel: Fu Weici. In:
Shijie wenxue, 1979, ¢. 1, str. 277 — 310. Z anglického originalu: Bowen, Elizabeth: English novelists. London:
Collins, 1946.
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$tadiou bol az ¢lanok Yuan Kejia s ndzvom ,,Co je to prid vedomia?* z roku 1980 zalozeny
na pracach psycholégov Williama Jamesa a Henriho Bergsona.®® Ako zakladné techniky
(fangfa J77%) uvadza upozadenie vievediceho rozpravaca vo fikcii (tuichu xiaoshuo 18 H /)
1t)%, volné asocidcie (ziyou lianxiang H HiHAH), vnatorny monoldg (neixin dubai Py 0o
1), nevyslovené pasaze (qiantaici ¥ £ 17]), volné plynutie psychologického ¢asu (xinli
shijian 0> EE K [8]). Dochadza k zéaveru, ze ak bude tito technika sprdvne vyuZziti, moze
obohatit’ ¢insku literaturu. (Naour 2000: 132) Teoretickd Stadia od Humphreyho, ktort
zohl'adiiujeme vo vyklade techniky ,,pradu vedomia® v naSej praci, bola ¢iasto¢ne prelozena
do ¢&indtiny v roku 1980 He Xinom. ®” Vdaka tomuto prekladu sa &inski &itatelia dostali
k pojmom nepriamy vndtorny monoldg (jienjie de neixin dubai [8]42 ) 0o %0 ) a priamy
vnuatorny monolég (zhijie de neixin dubai B #2100 ).

Od roku 1979 sa zacali intenzivne prekladat’ diela zapadnych autorov vyuzivajtcich
vo svojej tvorbe techniku ,,pradu vedomia“ ako napriklad Marcel Proust, James Joyce,
Virginia Woolf, William Faulkner, ¢i Ernest Hemingway. Podl'a Naour sa Wang Meng mohol
in$pirovat’ jedine romanom ,,Snehy na Kilimandzaru“ od Hemingwaya, ktorého preklad vysiel
v roku 1979%. Avsak Wang Meng prvé poviedky vydal skor, ako bol publikovany preklad
Hemingwayovho romanu. Podl'a Naour sa inspiroval viac tvorbou sovietskych autorov®® ako
zapadnych autorov. Do akej miery sa Wang Meng vo svojej experimentalnej tvorbe inSpiroval
zépadnou literatiirou nie je predmetom nasej prace, mozeme vSak dodat, ze sam Wang Meng
priznava, ze Cital romany zapadnych autorov, ale nevyjadruje sa, ktorymi konkrétnymi

autormi sa nechal ingpirovat’’®,

8 Yuan, Kejia. ,,Yishiliou shi shenme?* [Co je to priid vedomia?]. In: Guangming ribao, 2. April 1980.

6 Naour tento pojem preklada ako ,.éclipse du narrateur omniscient, omnipotent: le romancier se retire du

roman“ [pokles vyskytu vSevediceho a v§emohuceho rozpravaca : romanopisec sa vzdiali z roméanu]. (2000: 132)
67 He Xin. ,,Shenme shi yishiliou“ [Co je to priid vedomia?]. In: Beijing wanbao, 28. juna 1980.

8 Qilimachaluo de xue*. In: Waiguo wenyi, 1979, ¢. 4.

8 Predovsetkym tvorbou Leona Tolstoja (1828 - 1910), Galiny Nikolajevny Kuznetsovej (1900 - 1986)

a Alexandra Fadejeva (1901 - 1956). U Tostoja sa inSpiroval hlavne vyuzitim vnatornych monolégov. (Naur
2000: 72, 97)

70 Priznivam, Ze som pred nejakou dobou ¢ital zahraniéné romany ,,pradu vedomia®, po pre¢itani mnoho z hich

som mal rovnaky pocit ako vy [$tudenti zo Xiamenu], citil som v hlave zmétok. Samozrejme, Ze nemdZem prijat’
a uz vobec nie kopirovat’ takyto chorobny, abnormalny stav mysle, mystické a osamelé duSevné rozpoloZzenie.

Ale v jednom som sa nechal in$pirovat’: v pisani o pocitoch a dojmoch.“ (Wang 1984: 123) Vid’ zoznam autorov
(sovietskych i zapadnych), ktorych diela Wang Meng ¢ital v prekladoch. (Naour 2000: 69 - 73)
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3.2.2. Specifika polopriamej reé¢i ako hlavného konstituentu techniky ,,priudu

vedomia“ v ¢inskej literatiire

Hagenaar za hlavny vystavbovy prvok vndtorného monolégu a ,pradu
vedomia“ povazuje polopriamu re¢. VO svojej $tadii navrhuje charakteristiky, na zaklade
ktorych je mozné pasaze s polopriamou recou odlisit’ od zvysného textu, odvolava sa pritom
na $tadie Dolezela a aplikuje ich v ¢inskom kontexte. Poukazuje vS$ak ina limity tychto
charakteristik, pretoze pouzitie polopriamej re¢i sa méze u kazdého autora lisit’. (1992: 20)
Niekedy je v texte pritomny len jeden znak, inokedy je to kombinacia viacerych znakov.
(1992: 26)

Vyjadrenie osoby

Polopriama re¢ mdze byt’ vyjadrena narativom v tretej osobe alebo v prvej osobe’™. Ak
je vyjadrena v tretej osobe, tak aj referencia k hovorcovi, posluchacovi a referentovi je v tretej
osobe avyuziva slovesa, osobné a privlastiiovacie zamena V tvare tretej osobe. V pripade
narativu v prvej osobe polopriama re¢ moze byt charakterizovana pouzitim dvoch osob -
prvej a tretej. Prva osoba je pouzitd ak sa obraciame k rozpravacovi ako ku hovorcovi alebo
posluchacovi. Tretia osoba je pouzita ak sa obraciame k hovorcovi alebo posluchacovi, inému
ako je rozpravaé. UrCenie osoby v polopriamej re¢i je jedind kategoria, ktord sa sa riadi
rovnakymi pravidlami ako prehovor rozpravaca. V CinStine moéze byt oznaCenie osoby

vynechang, ¢im sa identifikacia polopriamej reci stava ovela tazSou.
Slovesny cas

Sp6sob vyjadrenia slovesného ¢asu v polopriamej reci sa v réznych jazykoch odlisuje.
Napr. vo francuzstine sa V polopriamej reci pouZziva ¢as imparfait na vyjadrenie minulého
Casu a passé simple na vyjadrenie priamej alebo polopriamej re¢i v minulom ¢ase. V inych
jazykoch nie je mozné identifikovat’ polopriamu re¢ na zdklade minulého ¢asu, avSak moézeme
si pomoct’ zmenami slovesnych foriem, napr. zmenou minulého ¢asu na priebehovy minuly
¢as pripadne na predminuly ¢as alebo zmenou na rozkazovaci sposob. Kategéria Casu je
v ¢instine pomerne problematicka, pretoze tvary slovies su v ¢inStine nemenné. (Hagenaar

1992: 43) V cinstine, podobne ako vo flektivnych jazykoch je vSak mozné pouzitie

modalnych slovies ako napr. musiet, moct, vediet, mat’ a pod. S vyznamom uvaZovania,

"1 Hagenaar nerozliSuje medzi polopriamou re¢ou a nevlastnou priamou re¢ou, obe nazyva ako ,,free indirect
discourse®.
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dovolenia ¢i povinnosti. Casto ndm ich pouzitie vo vetach naznacuje, Ze nazor osoby, ktorad

prehovara sa odliSuje od pohl'adu rozpravaca.
Deiktické charakteristiky

Prehovor postav a rozpravac¢a maju odlisné deiktické oznacenia. Prehovor postav byva
situovany do urcitého Casu a priestoru, v ktorom sa postavy nachadzaju, Casté je pouzitie slov
Htue, tento®, teraz* atd’. Prehovor rozpravaca nebyva situovany ani do ¢asu ani do priestoru,
deiktické zamena urcujiice Cas a priestor odkazuju na Caso-priestorove situovanie danej

opisovanej situécie, nie samotného rozpravaca.
Syntaktické charakteristiky

Syntaktické konstrukcie nam mézu pomoct identifikovat’ hovorovy jazyk, ktory je
typickym znakom prehovoru postavy Vv polopriamej re¢i. MéZzeme si v§imnat® opakovanie
slov & slovnych spojeni, pouzitie spojok (hlavne odporovacich) na zaGiatku viet. Casté je i
pouzitie rozkazovacich, opytovacich viet ¢i reénickych otazok, citosloviec a nedokoncenych
vypovedi pod¢iarkujucich emotivny vyraz prehovoru vo polopriamej reci, ¢im sa odlisSuji od

neutralnejsieho prehovou rozpravaca.
Sémantické charakteristiky

Na identifikovanie polopriamej re¢i ndm mdze posluzit subjektivna sémantika
amodalita. Subjektivna sémantika je definovana ako vyjadrenie individudlneho pristupu
a hodnotenia myslienok pripadne Cinnosti a méze byt vyjadrend pouzitim kvalifikaénych
adjektiv a adverbii vyjadrujucich hodnotiaci postoj k objektom a ¢innostiam, podstatné mena
vyjadrujdce individualny pristup avztahy, citovo zafarbené mena, nazvy a prezyvky,
oslovenia v rodine. Casto byvaju pouZivané zdoraziovacie Castice (tiez, tak, ako, len...),
adverbia a adjektiva, ktoré pod¢iarkuju doraz (aplne, dost, vel'mi...) pripadne, ktoré oznacuji

extrémnu mieru (nikdy, vzdy...).
Kontextuélne charakteristiky

Polopriama re¢ byva Casto uvedena slovesami ako hovorit’, mysliet' lebo citit’ a ich
synonymami, pretoze tieto slovesd s vyznamom myslenia, re¢i a pocitov casto opisuju
vnutorny svet hrdinov. Spominané slovesd moéZu predchadzat’ pasaZam polopriamej reci
auvadzat’ ich, pripadne ich uzatvarat, mézu mat’ tiez formu opisov gest alebo vyrazov

hrdinov.
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Z vymenovanych charakteristik vidime, Ze okrem kategdrie Casu, je mozné vsetky
ostatné charakteristiky polopriamej re¢i pouzivané v zapadnych jazykoch identifikovat’ i
v ¢instine. Z rozdielov medzi pouzivanim polopriamej re¢i v ¢instine a zapadnymi jazykmi,
by sme eSte mali poukazat’ na Casté vynechavanie osobnych zamen v CinStine, ¢o vedie

k pomerne obtiaznej identifikacii polopriamej reci v texte. (Hagenaar 1992: 48)

3.2.3. Experimentalne techniky v tvorbe Wang Menga

Wang Mengove experimentalne techniky sa viazu s ndzvom piatich poviedok a jednej
novely. Podl'a Naour je novela S bolsevickym pozdravom prvou ukazkou techniky ,,pradu
vedomia®“ vo Wang Mengovej tvorbe. McDougall povazuje tito novelu za Stylisticky
inovativnu, avSak k plnému rozvinutiu techniky ,pradu vedomia“ podla nej doSlo az
v neskorsich poviedkach - ,,Motyl™, ,,Chvost Sarkana“ a ,Jarné hlasy“. (1992: 379) Song
Yaoliang v ,Narativnej literatire prudu vedomia a premenach problematiky“ (Yishiliu
xiaoshuo yu weti biange = 1A /N1 5 in] @ 4Z 45, 1988), kde mapuje 10-ro¢nt historiu
techniky ,,pradu vedomia® v historii modernej c¢inskej literatury, uvadza poviedku ,,O¢i
noci“ ako prva poviedku vo Wang Mengove] tvorbe s vyuzitim techniky ,,pradu
vedomia“ a zaroven ako i prvl poviedku v obdobi , literatary novej doby* vyuzivajicu tuto
techniku. Okrem spomenutych poviedok byvaji ako d’alSie priklady vyzitia techniky ,,pradu
vedomia“ v spisovatel'ovej tvorbe spominané poviedky ,,Sny o mori“ a ,,To najcennejSie*.
Vsetky vyssie zmienené poviedky a jedna novela boli publikované v rozmedzi rokov 1978 az
1980.

V nasledujucej podkapitole sa poktsime zhrnut' zakladné charakteristiky, ktorymi sa
vy$8ie zmienené poviedky vyznacuju. V nasom vyklade zohl'adnime tri ¢lanky z roku 1984
a 1985 z pera zapadnych autorov polemizujicimi s tym, ¢i Wang Mengova tvorba moze byt
povazovana za tvorbu vyuZivajicu techniku ,,pradu vedomia®. Pri analyze narativnej techniky
,pradu vedomia“ sa budeme opierat o definiciu Humphreyho v zadpadnej literature

a Hagenaar v ¢inskej literature.

VSetci autori sa zhoduju, ze poviedky st novatorské vo forme, ale nie v obsahu. Dej
poviedok sa odohrava na pozadi nedavnych historickych udalosti Cinskej l'udovej republiky.

Novela S bolsevickym pozdravom reflektuje politické zmeny obdobia 50. — 70. rokov, dej
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poviedky ,,Motyl* sa odohrava pocas Kultirnej revolacie. Poviedky ,,0¢i noci® a ,,Jarné
hlasy zachytavaju rychlo meniacu sa spolo¢nost’ 80. rokov a pracuju s kontrastom mestského

a vidieckeho prostredia.

Podl'a Lecho sa Wang Meng vo vysSie zmienenych poviedkach usiluje o zachytenie
mladickeho idealizmu. Postavy aZ prili§ ochotne zabudaju na krivdy z minulosti a s novou
nadejou sa pozeraju do buducnosti. (1985: 172) V novele S bolSevickym pozdravom hlavny
hrdina Zhong Yicheng vstUpi ako mlady horlivy komunista do strany v roku 1949, ale uz
v roku 1957 je oznaCeny za praviciara, poc¢as Kultirnej revolucie pracuje na vidieku, kde je
podrobeny psychickému a mentalnemu tyraniu. V roku 1979 je znovu prijaty do strany a
napriek vSetkym krivddam minulosti sa plny nédeji a o¢akavani diva do budtcnosti. Podobne
i hlavny hrdina v poviedke ,,Motyl* je oznaceny v roku 1957 za pravi¢iara a poslany na
vidiek pocas Kultirnej revoltcie, kde si poletuje ako motyl’ a snazi sa pochopit’ skutocny
zmysel zivota. (McDougall 1992: 381) V poviedke ,.Sen o mori“ hlavny hrdina,
rehabilitovany odbornik na zdpadnu literatiru, vzdy iba snival o tom, ako jedného diia na
vlastné o¢i uvidi more. Ked sa jeho sen konecne splni, neciti sa Uplne naplneny. Pred
odchodom uvidi mlady par kupat’ sa za svitu mesiaca, ¢o mu pripomenie jeho sen z mladosti.
Stretnutie s mladym parom symbolizuje nadej do buducnosti, ktora je v rukach mladeze plne;j
snov. (Tay 1984:13) Viera v buducnost’ hlavnych hrdinov tiez stvisi s pozitivnym vyznenim

poviedok a stastnym koncom, na ktoré poukazujd viaceri autori.

Naour vo svojej analyze Wang Mengovej tvorby po roku 1978 upozoriiuje na viaceré
znaky romantizmu a revolu¢ného socializmu. V novele S bolsevickym pozdravom je podl'a nej
okrem $tastného konca pritomné i typické prostredie (dianxing huanjing #7431 4$3), ktoré je
podmienkou na Uplné rozvijanie sa ,,typickych postav* (dianxing renwu H%8 A\ #7) a pouzity
jazyk je silne poznaceny dobovou ideologiou. (2000: 202 - 207) Upozoriiuje na rozdiel medzi
touto novelou a nasledujucimi poviedkami, ktoré uz nie su zatazené dobovym ideologicky
zafarbenym jazykom. V popredi stoji ¢lovek a politické udalosti sa dostavaju do Uzadia.
Podobne i v poviedke ,,Motyl"* Wang Meng opusta od rigidnej stranickej terminologie,
hlavna postava Zhong Yicheng sa dokonca vysmieva z osuchanych politickych fraz. (Naour
2000: 288)

Wang Meng vyuziva symboliku, ktord sa v jednotlivych poviedkach pomerne €asto
opakuje. Symbol jari a dazd’a je podl'a Leeho vo Wang Mengovej tvorbe uz takmer klisé.

(1985: 171) Jar symbolizuje nadej do buducnosti a je tiezZ symbolom nového zacdiatku. Suvisi
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s politickymi zmenami na konci 70. rokov, ktoré mnohym intelektudlom priniesli nadej na
uvolnenie politickej a spolo¢enskej situacie v Cine. Symbol jari je priamo pritomny v nazve
poviedky ,,Jarné hlasy* a podl'a Taya symbolika nazvu sa v poviedke premieta vo viacerych
rovinach. Hlavna postava Yue Zhifeng sa vracia domov na Sviatky jari, aby sa stretol so
svojim otcom nepravom oznacenym za statkdra. Navrat domov je zaroveil symbolom
osobného ,,znovuzrodenia“, pretoze Yue bol neddvno rehabilitovany. Politickd jar je
prepojena s ,,osobnou jarou hlavnej postavy a cely motiv je posilneny eSte zvukmi valcika
Johanna Straussa s nazvom Hlasy jari. (1984: 13) Dazd’ sa objavuje uz vo Wang Mengovych
poviedkach spred roka 1978, napriklad v poviedke ,,No¢ny dazd* z roku 1962, kde je dazd’

symbolom transformacnej sily a nadeje na zmenu. (Lee 1985: 164)

Dalsie opakovane vyuzivané motivy - cesta asen prispievaji k subjektivnemu
vyzneniu poviedok asuvisia svnatornym prezivanim postav. Motiv cesty je v poviedke
»Jarné hlasy” a ,,0¢ noci“ spojeny predovsetkym s putovanim hlavnych hrdinov, Rui
upozoriuje okrem konkrétneho vyznamu na metaforicky vyznam cesty. (1983: 9) V poviedke
,Jarné hlasy* sa hlavny hrdina vracia domov, v ,,Oc¢iach noci“ sa potuluje po nocnom meste.
V oboch poviedkach nie je dolezitd sama cesta, ale skor jej priebeh a prezivanie hrdinov
pocas cesty. Cesta by mohla byt tieZ vnimana ako samotny Zivot, cesta Zivotom, ktord nebyva
lahka, ale prechddza tiou kazdy z néas. Tay nachadza stvislost’ medzi cestou, ktorou prechiddza
hlavny hrdina v novele S bolSevickym pozdravom s udalostami vo Wang Mengovom zivote
od jeho mladosti az do konca 80. rokov. (1984: 10)

Motiv sna sa objavuje v poviedkach , Motyl™, ,,.Sny o mori* a ,,Sarkanov chvost“. Ako
sme uz spominali, v poviedke ,,Motyl** Wang Meng spracovdva znamy Zhuangov motiv
o motylovi — je filozofom, ktory sniva o tom, Ze je motyl’, alebo prave naopak je motylom,
ktory sniva o tom, ze je filozof? V poviedke ,,Sny o mori ma sen povahu tuzby hlavnej
postavy zazriet' aspon raz v zivote nekoneéné more. Ked’ sa jeho sen z mladosti naplni,
pochopi, Zze vyznam snov nie je v ich plneni, ale v sile, ktord nam dodavaju. V podobnom
duchu sa nesie motiv sna v poviedke ,,Sarkanov chvost“, v ktorej volne poletujiici chvost

symbolizuje slobodu snivat’, pretoze bez snov by bol 'udsky zivot prilis tazivy.

Z forméalneho hladiska maju poviedky oslabenu dejovu liniu. Tay si v§ima odklon od
poviedok sustredenych na dej a tendenciu k poviedkam sustredenym na preZivanie postavy.
To znamena, ze udalosti a stvislosti medzi udalostami uz netvoria zaklad pribehu, ale do

pozornosti sa dostavaju postavy a ich vnatorny svet. (1984: 14) Postavy nie su zobrazované
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prostrednictvom svojho konania, ale cez myslienky a vedomie. Na vonkajsiu charakteristiku
nie je upriamend pozornost’, Citatel musi zapojit’ svoju fantaziu a postavu si sam predstavit’.
Cinsky kritik Wu Ye opominanie zoviiajsku hrdinov vystizne vyjadril metaforou: ,,akoby sme
sa pozerali na kvet cez hmlu“.”? Cinsky kritik Teng Yun oznaduje Wang Mengove poviedky
sustredené na myslienky a vedomie postav ako ,,pribehy myslenia“ (yinian xiaoshuo 7=/
¥it) a kladie ich do opozicie k ,.pribehom povah“ (xingge xiaoshuo PE#%/Nit). Do skupiny
,povahovych“ poviedok nezarad'uje ani jednu zo spominanych poviedok - ,Motyl*, S
bolSevickym pozdravom a ,,Chvost Sarkana“ sa skOr nachadzaju na hranici medzi oboma
kategdriami. (Hagenaar 1992: 154)

S pozornost'ou zameranou na vnutorny ¢i myslienkovy svet hrdinov poviedky uzko
stvisi psychologizécia a subjektivizacia. Oba pojmy st ¢asto spajané s Wang Mengovou
tvorbou vznikajucou po roku 1978. Subjektivizmus je podporeny i tym, ze dej poviedok je
vSevediicim rozpravaCom rozpravany z pohladu hlavnych hrdinov. Vonkajsi
»objektivny* svet je nahliadany prostrednictvom vnutorného prezivania postav. Vsetky
vonkajsie udalosti su filtrované cez vedomie postavy a su spristupiiované Citatelovi o¢ami
postavy. Hagenaar si v§ima, Ze v poviedke ,,O¢i noci* nie s udalosti priamo vykreslené, ale
Citatel’ si ich domysli na zéklade opisov a pozorovani hlavného hrdinu. To, Zze Chen Gao ¢aka
na zastavke autobusu sa dozvedame z postupnych opisov zastavky a spolucakajucich 'udi na
autobus. Ze vstapil do autobusu pochopime aZ z jeho popisu tazkosti pri nastupovani. (1992:
130) Vnuatorné prezivanie je najvystiznejSie vyjadrené prostrednictvom vnutorného monoldgu,

ktorému sa budeme venovat’ neskor.

Dalsim novatorskym prvkom Wang Mengovych proz je narusenie linearneho priebehu
deja. Dej sa neodvija chronologicky ahranice medzi minulostou, pritomnostou
a budtcnostou nie st jasné. Chronologiu rozpravania Wang Meng narusa zémerne
a jednotlivé obrazy z réznych ¢asovych obdobi kladie k sebe, ¢o vytvara nové suvislosti
medzi jednotlivymi vyjavmi z minulosti ¢i pritomnosti. V novele S bolSevickym pozdravom
je pribeh roz¢leneny na Styri Casti — vitazstvo komunistov, kampane v 50. rokoch, Kultdrna
revolucia a rehabilitacia. Autor Casti odohravajuce sa v rozlicnych bodoch v minulosti a
pritomnosti kladie Kk sebe, pricom posilituje vyznam jednotlivych udalosti a zvyraziuje

kontrast medzi minulostou a pritomnost'ou. (Tay 1984: 11) Kratke pohlady ,,flashbacky* do

2Wu Ye. ,,Wenxue yu gexin — you Wang Meng jinzuo taolun yinqi de sikao* [Literatira a inovacie — myslienky

vyvolané diskusiami 0 Wang Mengovej nedavnej tvorbe]. Wenyi lilun yanjiu, 1981, ¢. 1, str. 76 — 77.
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minulosti a technika priestorovej a ¢asovej montaze st prostriedky inSpirované filmom.
V ¢asovej montazi sa hrdina v spomienkach presuva z jedného miesta na druhé, v ¢asovej sa

presuva na ¢asovej osi medzi roznymi bodmi minulosti, pritomnosti a buducnosti.

Lee za jednu zo zdakladnych charakteristik Wang Mengovej tvorby povazuje
premyslené pouzitie jazyka a vyraznu zdobnost’ re¢i. VS§ima si to uz na jeho tvorbe spred roka
1978, konkrétne na poviedke ,,Nocny dazd*, kde Wang Meng vyuziva onomatopoje
a aliteracie na vyjadrenie zvuku dazd’a, ¢o dodava poviedke idylické a pokojné ladenie. Wang
Meng je podla necho autor svelkym darom pre slovo acitom pre vyuzitie jazyka.
V poviedkach hromadi vyrazy s audio-vizuadlnym efektom, vyuziva opakovania, aliteracie,
dlhé retazce adjektiv a prisloviek a zoskupuje znaky s rovnakym radikalom, aby dosiahol
Ziaduci zvukovy a obrazovy dojem a zaroven textu dodal vyrazny rytmicky impulz. Podl'a
Leeho Wang Meng pouZitim tychto literarnych prostriedkov sleduje dva ciele. Jednak sa mu
dari opisat’ idylicka krasu scenérii a Vv poviedkach po roku 1978 dokéze vhodne vyjadrit’
myslienky a pocity hrdinov poviedok. Lee v analyze dochadza k zaveru, ze Wang Meng vo
svojej tvorbe nepouziva techniku ,,pradu vedomia®, pretoze sa mu nepodarilo oslobodit’ sa od
konven¢nych narativnych sposobov. (1985: 168) Wang Mengova tvorba podla neho sice
pripomina ,,impresionistické obrazy*, ide vsak stale o realistické poviedky, ktoré ozvlastiuje
originalnymi vyrazovymi prostriedkami. V poviedkach sa nepokusa oslobodit’ od reality, ako
sa pokusali zapadni modernisticki autori, ale usiluje sa o oslobodenie reality svojich diel od
ideoldgie.

Ako dalsi z dolezitych argumentov, preco Wang Mengovu tvorbu nie je mozné
oznacit' za pripad techniky ,,pradu vedomia®“ Lee uvadza absenciu najdoleZitejSiecho znaku
techniky ,,pradu vedomia®“ — volnych asociacii. (1992: 144) Hagenaar stymto tvrdenim
nesuhlasi a priklady ,,voI'nych asociacii* nachadza v poviedkach ,,0O¢i noci* a ,,Sny o mori*.
»Vol'né asociacie’ moézu mat’ podl'a nej podobu ret'azovitych spojeni vyznamovo pribuznych
slov, ktoré sliizia na vyjadrenie vypitych emocii hrdinu. Nemusi ist’ len o ndhodné spojenia

slov a retazovité spojenia mdzu vykazovat i formalny paralelizmus. Uvadza nasledovny

priklad:

Hviezdy, slnko, ruzovkasté oblaky, nesputany vietor, draci kral’, morské panny, biele velryby,

vodné nymfy, vSetko tam bolo, vSetko tam bolo!

BE, KM, ¥x, HHEK, &E, NG, A, FZEALT, SERENR, 201
HLWg! (Wang 1981: 51)
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Vymenovavané obrazy predstavuju nieco tazko postihnutel'né ¢i dosiahnutelné a ich
asociativne radenie posiliiuje abstraktni povahu sna v poviedke ,,Sny o mori“. Intenzita
pocitovanych emocii je pod¢iarknutd zvolacou vetou na konci vypovede a ¢asticou We, ktora

sa navyse 1 opakuje v kratkej fraze ,,VSetko tam bolo!“. (Hagenaar 1992: 143)

Narazame tu na problém Wang Mengovho Specifického pojatia ,,vol'nych asociécii®,
Ktoré sa vyznaCuju paralelnostou vystavby, vrstvenim vyrazov a majd podobu logicky
prepojenych  spojeni, Casto isynonymickych radov. Literd&rna tedria  pojem
»asociacie® vysvetl'uje ako zlucovanie predstav, ktorych vztah nie je motivovany logikou ani
zvyklostami. Podobnost’ alebo suvislost’ medzi nimi umoziuje ich retazenie. Asociované
predstavy vytvaraju polytematicky literarny obraz, pretoze motiv nie je rozvijany ako stcast
jednej témy, ale umoziiuje vznik novej témy. St zakladom surrealistickych basni a opornym
bodom prozaickej kompozicie ,pridu vedomia®. (Lederbuchova 2002: 24) V Slovniku
literarnej tedrie sa dozveddme, ze zdkladnym principom radenia predstav su zakonitosti
vedomia, priCom pocas procesu asociativneho zdruzovania slov dochadza ku
komplementarnemu emocionalnemu a mentalnemu u¢inku aktualnych pocitov, subjektivnych
vnemov apamitovych predstav. (Valcek 2000: 47) Asociativne myslenie bolo zbavené
rozumovej kontroly a stoji v protiklade k logickému mysleniu. (Karpatsky 2008: 36) Z vyssie
uvedenych definicii je zrejmé, Ze ,,vol'né asociacie nie st rozumovo kontrolované a logicky

vystavané. Posobia preto ako ndhodné, Casto i nelogické spojenia vyrazov ¢i myslienok.

Ako modzeme vidiet' v predchadzajicej ukazke, u Wang Menga ide skor o radenie
obrazov logicky naleziacich do jednej kategorie - more a s nim spajané rozpravkové, mytické
asociacie. Wang Mengove radenia slov su premyslene vystavané na zaklade logickej
stivislosti myslienok a nie na zaklade voI'ného pridenia myslienok. Tieto spojenia by sme
preto nemali raditt medzi ,,vol'né asociacie“, ktoré sa v zapadnej literatire objavujd

S rozvojom psychoanalyzy na zaciatku 20. storocia.

Wang Meng okrem $pecifickej podoby ,,voInych asociacii* na literarne zobrazenie
narativne] techniky ,priddu vedomia® vyuziva kombindciu viacerych technik. Ide
predovsetkym o vnutorny monolog, polopriamu re¢, vSevediuceho rozpravaca, absenciu
osobnych zamen, opakovania, pouZitie modalnych slovies a d’alsie. Vnatorné monolégy maju
roznu podobu, niekedy ide len o kratke pasaze, inokedy o pomerne dlhé celky. Pri
identifikacii techniky ,,pradu vedomia® je v niektorych pripadoch pomerne tazké rozlisit

medzi polopriamou recou postavy a pasmom rozpravaca. V poviedke ,,O¢i noci® Hagenaar
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uvadza priklad vnatorného monologu, v ktorom sa prechédza z polopriamej reci postavy do

pasma rozpravaca a spét’.

Obist’ alebo skocit'? Nie, nemohol priznat’, ze by bol stary, potom sa vratil niekol'’ko krokov
spét, jeden, dva, tri, nebolo to dobré, jedna noha sa akoby zasekla v piesku, ale on uz zacal

skékat’, takze nevyskoc¢il vysoko a spadol do priekopy.

GRILREER? A, EARRR, TRMER TV, ——=, A, —RBRIHEHEED T
H, HO&H Rk, ArBaii, M2k E. (Wang 1981: 32)

V danej ukazke je polopriama re¢ nasledovana prehovorom rozpravaca v tretej osobe
»Potom urobil niekol’ko krokov spét*, znovu nasleduje polopriama re¢ prerusend vstupom

rozpravaca ,,ale on uz zacal skakat™, ktory trvd az do konca pasaze. (Hagenaar 1992: 136)

Pri rozliSovani medzi ,,praidom vedomia*“ postavy, ktory méze mat’ formu vnatorného
monoldgu a neutralnej$im pasmom rozpravata nam pomoze vyuzitie deiktickych zamen
situujdcich vniatorny monoldg postavy do konkrétneho Casu a priestoru, modalne slovesa
,mam pocit“ (juede B 1F), ,myslim si“ (xiang #8) vyjadrujicich subjektivne zafarbenie
vypovede, ¢i modalne Castice a I a ne W s podobnou funkciou. V poviedke ,,Sny o mori* st
Casto vynechavané osobné zamena, ¢im sa dosahuje ista nejednoznacénost’, avSak porozumenie
textu nie je naruSené. Vynechavanie osobnych zamen prispieva k Specifickosti techniky
»prudu vedomia® v ¢inskom jazyku, pretoze vicSina eurdpskych jazykov nie€o podobné

nedovol'uje. (Hagenaar 1992: 141)

Dalsou zo zaujimavych &t Wang Mengovych poviedok st vstupy vsadepritomného
rozpravaca vo forme poznamok umiestnenych v zatvorkéch, objavuju sa hlavne v poviedke
,OCi noci“. Tay ich hodnoti ako krok dozadu vo Wang Mengovych experimentalnych
pokusoch a vysvetluje ich ako vplyv tradi¢nej fikcie, ktory moZeme badat’ na viacerych
¢inskych autoroch. Podla neho nie je zapadny Ccitatel zvyknuty na podobné poznamky
rozpravaca, pretoze pdsobia V texte pomerne rusivo. (1984: 13) Podl'a Hagenaar st niektoré
poznamky vysvetl'ujuce, inych pévod a funkcia je obtiazne definovatel'na. Dokonca v jednom
pripade je komentar v zatvorke zaCleneny do prehovoru postavy vo forme priamej reci
a Hagenaar ho identifikuje ako nepriamu re¢ graficky napadne oddelenu zatvorkou

vyjadrujucu vnatorny komentar prehovarajlcej postavy.

Ste pribuzny stdruha xxx, (vypadalo to, akoby bol syn xxx, nemusel vobec vobec vykat’ niekomu, kto

bol o tol’ko mlad$i) mohli by ste...
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[MERAExxxFERKBIIN,  (hTH@&xxxf LT, HIXXFE—MIET AL 1] )
EREARRE... | (Wang 1981: 46)

V tejto kapitole sme sa pokusili vystihnat' charakteristiky Wang Mengove;j
experimentalnej tvorby po roku 1978. Rozprdvanie pribehu vylu¢ne z pohladu hlavného
hrdinu anie inych postav posiliuje subjektivizmus poviedok. Charakterizicia postav
prostrednictvom ich konania je nahradena zobrazovanim ich vnatorného sveta a myslienok.
Spolu s oslabenou dejovou liniou obe prispievaju k psychologizacii hrdinov. Vnuatorny svet
svojich hrdinov Wang Meng vykresl'uje pomocou polopriamej re¢i a vhatorného monolégu
SobCasnym vyuzitim asociativnosti, ktora ma ale Specificki podobu a niektori Kkritici
asociativne spojenia vo Wang Mengovej tvorbe odmietaji oznacovat' za pripad ,,volnych
asociacii. Tieto techniky spolu s ¢asovymi a priestorovymi montdZzami boli vnimané ako
experimentélne aviacerymi autormi identifikované ako technika ,,pradu vedomia“.
V nasledujucej analyze diel s tematikou Xinjiangu sa okrem iného zameriame na pritomnost’
podobnych postupov a budeme sa snazit’ zaradit’ tieto diela do kontextu Wang Mengovej

tvorby.
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4. ,,Prud vedomia“ v pribehoch odohravajucich sa v Xinjiangu

Tvorba, v ktorej Wang Meng vyuziva narativnu techniku ,,pradu vedomia® je Casto
spajana s ndzvom piatich poviedok a jednej novely, ktoré sme predstavili v predoslej kapitole.
Svojim $tylom a experimentalnou formou k tejto skupine patri i poviedka ,,Rozmanité farby
zivota“, zapadnymi kritikmi je ale Casto prehliadand. Z ¢inskych autorov vyzdvihujucich
kvality poviedky by sme mali spomentit Gao Xingjiana, ktory hodnoti poviedku ako jedno
z najlepsich diel &inskej modernej literattry. (1984: 469) Cinsky kritik Zhu Jingyu 25 sa
zhoduje s ruskym sinolégom Sergejom Toropcevom (Tuluopucaifu Xie ergai F %' 1 5% % - 1
JKi#) V tom, Ze poviedka ,,Rozmanité farby Zivota“ je Wang Mengovou najlepsiu poviedku.

(2012: 149)

Wang Meng napisal tuto poviedku v roku 1980 pocas svojho kratkeho pobytu na
Univerzite v Iowe. Vydana bola az po jeho navrate v roku 1981. Dej poviedky je velmi
jednoduchy, vykresluje jednodifiové putovanie hlavného hrdinu Caa Qianliho # + H
prirodnymi scenériami Xinjiangu. Podl'a Heho poviedka ,,R6zne farby zivota“ uzatvara Wang
Mengovu sériu experimentélnych poviedok, ktoré postupne vychadzali od roku 1978. (2004:
68)

4.1. Stru¢ny obsah

Hlavna postava Cao Qianli sa vyddva na svojom strakoSovi (hui zase ma K %% % ) na
putovanie bez jasne daného ciel'a. Prechadza okrajom puste, zelenymi stepami s vyhl'adom na
zasnezené vrcholky hor. Zrazu sa spusti obrovskd burka, ktora ale po chvili prestane.
Vyhladovany a premoceny Qianli sa cestou zastavi v Kazas$skej osade, miestni ho tam
pontknu kobylim mliekom. Z mliecka mu pride na chvilu zle a zane mat’ halucinacie.
Zapraseny Ubohy stary kon sa zrazu premeni na krasneho silného kona a Qianliho nesie

nevedno kam.

O Qianliovej minulosti sa dozvedame z pocetnych retrospektivnych pasazi. Je plny
tazob anadeji do buducnosti, nie je vSak doceneny svojim okolim. Napriek tomu, Ze sa

neustale stretava na svojej ceste zivotom s prekazkami, nevzdava sa a ide d’ale;.
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4.2. Motivy

4.2.1. Symbolika ndzvu a mien hlavnych hrdinov

Symbolika nazvu poviedky ,,Ro6zne farby Zivota“

Nazov poviedky symbolizuje rézne polohy l'udského Zivota. Zivot moze byt’ radostny
a plny farieb, ale zaroven i Sedivy, ¢ierny a naplneny smutkom. Raz je ¢lovek na dne, inokedy
zas na vrchole svojich sil. Nech sa ¢lovek nachadza v akejkol'vek Zivotnej situécii, vzdy mu
zostava nadej na kraj$iu budicnost’ plnt farieb, presne tak, ako v fiu veri i Qianli a jeho

zapraseny farebny kon.
Symbolika kona

Podl'a Zhu Jingyuho bol Wang Meng pri pisani poviedky inSpirovany Ajtmatovou
poviedkou ,,Zbohom Gulsari“ (1966). V oboch poviedkach st hlavni hrdinovia na svojich
cestaich sprevadzani konom. Meno Gulsari v poviedke ,,Zbohom Gulsari“ znamena
v kirgizskom jazyku zIty kvet — iskernik. Gulsariho srst’ pripomina farbu iskernika, preto
dostane pomenovanie podla zltej farby kvetu. Podobne ikoén v poviedke ,,Rézne farby
zivota® je pomenovany podla farby svojej srsti — zapraSenej s farebnymi flakmi. Kon je
Skaredy, stary, slaby, vyzera, ze Cochvil'a skona. Pohl'ad na neho vzbudzuje v l'ud’och I'itost’,
podla rozpravaca by si ho nikto nevzal, ani keby mu zaplatili. (Wang 2011: 146) Napriek
svojmu odpudivému vzhladu sa v koniovi skryva vnltorna sila a energia, intuicia, sviznost
a mudrost’. Ked’ kon raz zbada hada, zacne skdkat’ a rychlo vybehne na vyvySeny kopec. Cao
ho nespoznava. Kon v tej chvili prehovori I'udskou re¢ou a prosi Caa, aby ho nechal vol'ne
bezat’:

[

»Nechaj ma asponi raz rozbehnut!“ prehovoril zrazu kon, ,,Nechaj ma aspon raz

rozbehnut'! so slzami v o€iach jasne prehovoril, ,,Potrebujem len jednu jedinu prileZitost,

nech sa mézem zo vsetkych sil prebehnut’!*

PRI — I 7 DZARUEE T, “ARIR R, 7 e U, JEERERE, A
T, “BRRATE R, —&k¥le, HREHERNIER—XIE! (Wang 2011: 154)

Na konci poviedky si Qianli uvedomi, ze kon je vlastne krasny, zdravy a plny sily.

Qianli si na neho nasadne a spolu letia v naru¢ krasnej buducnosti plnej farieb.
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Kon je najdovernej$im Qianliovym priatelom. Qianli sa k nemu neustéle prihovéra,
zdOveruje sa mu azda sa, ze kon Qianlimu rozumie. Podl'a Zhu Jingyu su obe postavy
navzijom prepojené a ,,splyvaji v jedno* (he’erweiyi &+ - A—). Kon predstavuje ¢loveka
anaopak, clovek zas kona. (2012: 151) Obaja protagonisti maji podobny osud, vo svete
nenachadzaju pochopenie, ale su odhodlani hl'adat’ svoje Stastie. Podobne i Gao Xingjian
poukazuje na prepojenie oboch postdv. ana ,nemoznost oboch navzajom
oddelit* (nanshenanfen ¥ X 47). (1984: 469) Qianli akon zdielajii rovnaké pocity, citia

rovnaku silu, nervozitu, vzruSenie, inavu i utrpenie.
Postava Cao Qianliho

Osobné meno Qianli mdézeme povazovat za ,nomen omen®, pretoze odkazuje
k vyrazu ,,okridleny tatos* (gianlima T H ). Hlavny hrdina je prostrednictvom svojho mena

esSte tesnejSie prepojeny s koniom, ktory ho pocas celej doby sprevadza.

Z retrospektivnych pohl'adov do minulosti sa dozveddme Qianliho pomerne podrobny
zivotopis. Vieme, Ze sa v mladosti chcel stat’ hudobnikom, ale svojho sna sa musel vzdat,
pretoze bol oznaceny za kontrarevolucionara, priniteny k sebakritike, v désledku ¢oho odisiel
do Xinjiangu. Podl'a rozpravaca je ako malé diet’a, ktoré nepremysla nad nasledkami svojho
konania a je stale presvedceny o Vlastnej pravde. Ked’ sa na neho l'udia podozrievavo pozeraju,
ma chut’ zakricat’, Zze do Xinjiangu sa prihlasil sam ako dobrovolnik a nikto ho nikam
neposlal za trest.” Qianli predstavuje sklamaného &loveka, ktory ale veri, Ze raz sa i jemu

dostane uznania.

Qianli je prikladom intelektualov (zhishi fenzi %1i243¥), ktorych situacia sa od 50.
rokov neustdle zhorSovala a vyvrcholila az Kultirnou revoliciou. Wang Meng napisal tuto
poviedku na Univerzite v lowe, kde mohol vidiet kontrast zivota intelektualov v USA
av Cine. Postava Qianliho odkazuje k trpkému Gdelu intektualov v Cine drvenych sledom
politickych kampani, ktori ale napriek vSetkému stale prechovavaju aspon Stipku nadeje na

zmenu, na rehabilitaciu a veria v lepsiu buducnost’.

He si d’alej vS§ima, Ze autobiografické rysy poviedky st tiez dané pritomnost'ou motivu

politickych kampani aich dopadu na intelektualov. (2004: 78). Podobne ako Wang Meng

3 Ak vychadzame z toho, Zze poviedka ma autobiografické rysy, tak je zaujimavé v8imnat’ si,ze literarna postava
sa podobne ako spisovatel’ prihlasili k pobytu v Xinjiangu dobrovolne. Svoje rozhodnutie sa snazia za kazda
cenu obranit’ a nepripuist’aju, ze tak urobili, pretoze nemali iné vychodisko.
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i Qianli sa stal obetou politickych kampani v 50. rokoch av dobe Kulturnej revolucie sa
dobrovol'ne prihlasil na pracu v pohrani¢nej oblasti — v Xinjiangu. Pocas pobytu v Xinjiangu
Qianli pracoval ako Statistik a cely zivot duafal, Ze sa raz bude moct’ venovat’ hudbe. Wang
Meng pocas svojho pobytu v Xinjiangu veril, Ze raz bude opat’ mdct’ pracovat ako spisovatel’.
Obaja, Wang Meng i Cao Qianli st sklamanymi intelektualmi, ktori veria, Ze situacia

intelektualov sa v buddcnosti zmeni k lepsiemu.

4.2.2. Motiv cesty

Hlavnym motivom poviedky je Qianliho putovanie, ktoré nema jasne dany ciel.
Podobne ako i v poviedkach ,,Jarné hlasy* a ,,0¢i noci* viac ako ciel’ cesty je dolezitejsi jej
priebeh. Rozpravac priebeh cesty bez ciela opakovane pomenovava: ,,Ide na koni, ide... a to

je vetko.“ & LEH, EFH ... XEtE 1. (Wang 2011: 154)

Cesta, po ktorej Qianli so svojim kofiom putuje symbolizuje cestu Zivotom. Citatel’ sa
so zivotnou filozofiou hlavného protagonistu zoznamuje predovsetkym prostrednictvom
vnutornych monoldgov. Podl'a Qianliho mé kazdy €lovek svoju vlastnl cestu, mozno je cesta
tazkd, mozno veseld, mozno nebezpecnd, ale vo vécSine pripadov je obyCajnd a ni¢im

vynimocna a my nemame ini moznost’ ako ju nasledovat’. (Wang 2011: 154)

Qianli spolu s konom prechadzaji pocas cesty vyvojom, vidime to predovsetkym
prostrednictvom jeho pocetnych tivah. Ako si v§ima He, Wang Meng v poviedke vyuZiva
narativnu techniku ,,plynutia myslienok* (xinlu licheng /C>#% 73 #£) hlavného hrdinu. (2004:
78) Qianli si postupne vybavuje rézne udalosti z minulosti, nad ktorymi opakovane premysla.
Krupobitie, ktoré sa znenazdajky spusti symbolizuje tazka dobu. Netrva dlho a Qianli ma
pocit, akoby znovu prezival ,,mimoriadnu dobu* (bu pingfan de shidai £~~F FLIFJHTAR). Dazd
ho symbolicky o¢isti a zbavi zat'aze myslienok na minulost (sixiang fudan A8 41 4H). Qianli
sa oslobodi od tarchy minulosti, ko sa na konci zmeni na prekrasneho kona plného energie

a zivotnej sily a obaja st otvoreni vSetkému, ¢o im prinesie budicnost’.
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4.2.3. Motiv sna

Motiv sna Wang Meng vyuziva iV d’alSich poviedkach - ,Motyl*, ,,Sny o mori* a
,Sarkanov chvost. Hlavny hrdina Qianli ma po¢as svojho putovania dvakrat pocit, Ze sniva
a nevie rozliSit’ medzi snom a realitou. Ked’ za¢ne priat’ a dazd’'ové kvapky mu padaji na tvar,

nevie €i su to kvapky dazd’a, alebo jeho vlastné slzy.

Co je to? Ilizia? Sen? Pomitenie? Chorobny stav? Jasne vidiet,, Ze st to slzy...
KA A2 £)502 B2 HE AL A ? X4 2 TEI... (Wang 2011: 148)

Nedozvedame sa, ¢i to su slzy alebo kvapky dazd’a, Givaha je d’alej prerusena
spomienkami na Qianliovu mladost’, ktoré vSak nemaju snovy charakter, ale podobu kratkej
spomienky na to, ako ho stryko vzal do kina na film, ktorému vébec nerozumel a ako spolu

vracali domov dlhou tzkou uli¢kou.

Dalsia snova scéna nasleduje potom, ako sa vyhladovany ado nitky premoknuty
Qianli dostane ku kaza$skej jurte. Miestni ho pontknu kobylim mliekom, Qianlimu je z neho
zle od zaludka a za¢ne mat” halucinacie. Za¢ne sa mu tocil hlava ako ked’ sa ¢lovek opije. Citi
na tvari svoj vlastny usmev a ma pocit, akoby sa premenil na mys, potom rybu a nakoniec na
lastovicku. Rozprestrie kridla a pomaly sa vznaSa vzduchom ako pieseni alebo ako menuet
(xiabu wuqu /NEFE ). Zagne recitovat’ dvojversie Li Bovej basne ,,Nalejte mi vina“ (Jiang
jinjiu #3E37)7 : | ,Nebesia mi dali talent, treba ho vyuzit, tisice kusky zlata sa rozleteli, nech
pridu spat!“ (RAEFRM LA H, TE&EUSIEE K. ) A nasledne i slova krasnej Lin Daiyu #&
B zromanu Sen v Cervenom dome: ,,Horiaca hlava, defi za diiom, simrak za samrakom,

spalené srdce, defi ¢o de, rok ¢o rok.* (FEH AR EE:, A0 H H E4E4E. )

VerSe maju za ulohu vykreslit' Qianliovo vnitorné rozpolozenie. Li Bo hovori o nevyuzitom
talente, Lin Daiyu o trapeni, ktoré jej suzuje hlavu i srdce. Qianli podobne ako Li Bo citi, Ze jeho
talent nie je vyuZity. Vtom Qianlimu padne zrak na stari domburu. Nevezme ju do rik, pretoZe je
presvedceny, ze uz nikdy nebude na ziadnom hudobnom nastroji hrat’, v§etky hudobné nastroje patria
do jeho minulosti. Po chvili vahania neodola, natiahne sa po domburu a za¢ne hrat’. Hru doprevadza

spevom o mladosti, Zivote, mori, vetre a ofiach krasnych dievéat. Kaza$ski okolosediaci nechct verit’

74 Li, Bai. Li Bai shi xuan [Antoldgia basni Li Bai]. Beijing : Renmin wenxue chubanshe, 1954, 23.
75 Cao, Xueqgin: Hong lou meng, ce 1 [Sen v Cervenom dome, zvizok 1]. Beijing : Renmin wenxue
chubanshe, 1985, 314.
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vlastnym o¢iam, akého maji pred sebou vyborného hudobnika. Vsetko sa udeje ako vo sne a Qianli si

vObec si nepamita, ako vysiel z jurty a vydal sa znovu na cestu.

Celd scéna je ukoncena uvahou o tom, ze Qianli nie je Ziadnym ubohym zvieratom C¢i
hmyzom — pavukom, mravcom, mySou, ale je ¢lovekom. Ma §t’astie byt ¢lovekom a je na to hrdy.

O tom, aky je l'udsky zivot ré6znorody, sa vyjadruje v nasledujicom vnatornom monol6gu:

Je ¢lovekom, tictyhodnym Cifianom! M4 §tastie byt ¢lovekom, mé obavy, pochybnosti,
ocakavania a nadej, niekedy zaplace, zasmeje sa, zaspieva. Nie je zdzrak, ze si toto vSetko

uvedomuje, uvazuje nad tym a paméta si to? Nezasluzi si to velebenie a vd’aku?

i — AN, —AEMEERREAL L] SR — AN, N, R,
BRGEAERE, La%, L%, Lo, MMimmms—y), BRix—micd
), MM AR R ? KA R 8 S MU 7 (Wang 2011: 162)

Qianli sa prebera z halucinacii a znovu ziskava sebad6veru v seba samého. Vyrovnava
sa s minulost'ou, zacne si znovu verit’ ako hudobnik a citi sa ako plnohodnotny ¢lovek, ktory

ma pravo na vlastny zivot.

4.2.5. Prostredie Xinjiangu

Podobne ako v poviedke ,,Sny o mori“, $pecifické prostredie inspiruje hlavného
protagonistu na premysl'anie nad vlastnym zivotom a osudom. V poviedke ,,Sny o mori“ je
tymto prostredim nekonecné Sire more stelesiiujuce celozZivotné nenaplnené tizby hlavného
hrdinu. V poviedke ,,Rozmanité farby zivota“ je protagonista obklopeny prirodnymi
scenériami  Xinjiangu. V oboch poviedkach dochddza kinterakcii hlavného hrdinu
s prostredim.

Prostredie Xinjiangu je zobrazené predovsetkym prirodnymi scenériami puste Gobi,
zelenymi stepami a vyhladmi na vzdialené zasnezené biele kopce. Priroda je tvrda,
nehostinna, ale zaroven krasna a neposkvrnend a je symbolom Zivotnej sily. Raz za¢ne strasna
bdrka a Qianli sa nema kam skryt. Pomysli si, Ze je to urCite lepSie ako byt ukryty niekde
Vv Spinavej smradl’avej stajni, kde by mu kvapkala cez diery v streche voda na hlavu. Svet 'udi
je kladeny do kontrastu so svetom prirody. Na oblohe nie su ani oblaky, ani smog, ktoré by
zakryvali prirodzené sIinko. Step je v o¢iach Qianliho nekoneéne krasna, plné farieb a voni,

zatvori o€1 a nechd sa unasat’ jej krasou. Na nekone¢nych zelenych stepiach Qianli pocituje
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slobodu, ktort inde nenachadza.

Na symbolickej rovine prirodné scenérie Xinjiangu odkazuju k zivotnym peripetiam,
ktorymi hlavny hrdina presiel a k dejinnym zvratom, ktoré urcovali jeho osud. (Zhu 2012: 156)
Striedanie prostredia nehostinnej puste a zelenych stepi st symbolom premenlivosti 'udského
osudu. Vsemohuca sila prirody je paralelou k mohutnosti dobovych udalosti, vo¢i ktorym
slaby jedinec ni¢ nezmdze. Ked’ Qianli citi, Ze sa blizi burka, je bezmocny, pretoze na stepi
nie je ani jediné miesto, kam by sa skryl. Burka symbolizuje burliva dobu politickych
kampani aobdobie Kultarnej revollicie. Po chvili je bdrka a krupobitie vystriedana
oCistujucim dazd’om, nakoniec slneénymi 1aémi a modrou oblohou symbolizujicimi nadej do

buducnosti. ®

Priroda je ¢asto personifikovana. Qianli prehovara k rieke a oslovuje ju ako ,,ty, pyta
sa jej kam tecie a kedy zacne spievat’ novl pieseil. Vzdialené zasnezené biele kopce sa pri
pohl'ade na unaveného Qianliho stipajuceho hore kopcom smeju. Trava sa rada zapocuva do
hudby a spevu, ktoré sa nesu nekone¢nou stepou. Priroda oZziva a stava sa spolo¢nikom

Qianliho na jeho ceste.

Xinjiang v poviedke nadobuda podobu idealneho miesta na zivot. Vidime to, ked’ sa
Qianli cestou zastavi v malej pokojnej osade a v miestnom obchode stretne krasne ujgurské
dievca s tmavymi zelenymi oami. V tej chvili mé pocit, akoby snival, akoby videl ,,ruzu zo
véerajSieho sna* WE H 2 B — 4. (Wang 2011: 151) Ocareny krasou ujgurského
dievéata a pokojom osady v duchu zvola: ,, Toto je proste raj na zemi!* ixX B fij B2 tHAME .
(Wang 2011: 151) Pocas svojho putovania prechadza pastou Gobi a ma pocit, akoby sa
nachadzal ,,v malom svete velkého sveta® 7&—/Mt S /Mt 5 B, (Wang 2011: 153).

V poviedke nie je Xinjiang zobrazeny len prostrednictvom prirodnych scenérii, ale
ako konkrétne miesto obyvané Kazakmi aUjgurmi. Kinterakcii hlavného hrdinu
s obyvatel'mi Xinjiangu dochadza dvakrat — ked’ Qianli prechadza ujgurskou osadou a pocas
navstevy kazaSskej jurty. Miestni obyvatelia su zobrazeni ako T'udia, ktori poznaju prirodu
anazivaju si s iou v harmonii. St Cestni a protagonista ich vnima ako ideal I'udskosti. Qianli

sa od nich vel’a u¢i, hlavne o tom, ako prezit' v nehostinnej prirode, napriklad ako sa vyhnat

76 \Jykreslenie prirodnych javov ako motivov rezonujlcich s osudmi protagonistov je pomerne oblubeny
vyznamotvorny prostriedok modernych &inskych spisovatelov. Vyskyt tohto prostriedku v Mao Dunovom
poviedkovom diele si v§ima napr. Feuerwerker (1990).
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nebezpeCenstvu tllavych psov. Miestni obyvatelia si pohostinni, v jurte hned’ Qianliho
privitaju a pohostia mlieckom. Ked rozprava¢ narazi na niektoré rozdiely medzi hanskou
astepnou kultarou, vysvetli ich C¢itatelovi prostrednictvom komentarov v zatvorkach.
Napriklad ked mu prinest ,,ujgurska placku® (nang 7% ), z vysvetlenia v zatvorke sa
dozvedame o aké jedlo ide. Alebo ked’ Qianlimu prinest nddobu, hned’ vysvetl'uje, Ze miestni
ju nepouzivaju na umyvanie tvare ako Hani, ale pouzivaja ju na jedlo. Najviac na Kazachoch

a Ujguroch obdivuje ich lasku k hudbe, tancu a piesfiam.

4.3. Technika ,,prudu vedomia“

Poviedka svojim $tylom patri k siboru experimentalnych poviedok z prelomu 70. a 80.

rokov. Wang Meng V nej pracuje s narativnou technikou ,,prudu vedomia“.

Poviedka ma vyrazne oslabent dejovu liniu. Gao Xingjian vo svojej Stadii poukazuje
na sklamanie viacerych ¢itatelov po precitani tejto poviedky ,,bez zapletky®, pretoze na konci
nedoslo k ziadnemu vyvrcholeniu deja. (1984: 470) Rozprava¢ niekolkokrat prehovara
k ¢itatelovi a s istou davkou irénie ho upozoriuje, Zze ak ocCakava nejaky zvlastny koniec
s vyvrcholenim, tak cakd zbytocne. Dejova linia poviedky je nanajvy$ jednoduchd. Qianli
kraca spolu s koniom, kraca a to je vSetko. Gao Xingjian prirovnava postrehy Qianliho na jeho
ceste k zanru xiangsheng A #77 vyzna¢ujicemu sa humorom, ale zaroveii i hibkou myslienok.

(1984 471)

Vyraznym prvkom poviedky je ¢asova montaz. Qianli sa pocas putovania opakovane
vo svojich myslienkach vracia do minulosti. Citatel na zmenu v Easovej prinaleZitosti
rozpravanych scén castokrat nie je nijak upozorneny, navraty do minulosti mézu preto
posobit’” métuco. Z pocetnych pohladov do minulosti si ¢itatel’ skladd mozaiku Qianliho
Zivota. Zmyslom tychto navratov je postupné vyrovnanie sa Qianliho s vlastnou minulost’ou,
aby sa na konci poviedky mohol pozerat’ na budiicnost’ novymi ocami a byt otvoreny

vSetkému, ¢o prinesie.

77 Xiansheng je tradi¢né ¢inske komické predstavenie. Moze mat’ formu dialogu dvoch hercov, menej Gasty byva
monoldg jedného herca. Vyznacuje sa vtipnom a vystiznymi postrehmi hercov. Tradi¢ne byvali predstavenia
predovsetkym v pekingskom dialekte.
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Z d’alsich experimentélnych prvkov, ktoré Wang Meng v poviedke vyuziva, by sme
mali spomenut’ priame vstupy intruzivneho rozpravaca do deja. Na prvy pohlad by mohlo ist’
0 prvky pripominajiceho klasického intruzivneho rozpravaca, ktory vstupuje priamo do deja,
prihovara sa Citatel'ovi a povzbudzuje ho napriklad d’alej v ¢itani. Wang Meng s intruzivnym
rozpravatom pracuje inak a prostrednictvom vstupov rozpravaca prezentuje Uvahy
o literd&rnom procese a formuluje v nich vlastné pojatie typickosti hrdinov, vystavania dejovej

zéapletky, ¢i techniky ,,prudu vedomia®.

V prvom vstupe sa intruzivny rozprava¢ prihovara Citatel'ovi slovami: ,,Nechajme
teraz mudreho Citatel'a samého posudit’, ¢i postava koma nie je lepSie vykreslena ako postava
Qianliho, ¢i sa vyznacuje védcSou typickostou...“ (Wang 2011: 148) Na inom mieste
upozornuje na to, ze v poviedke je pritomny ,,prad vedomia®, nie je si vSak isty, nakol’ko su
¢inski Citatelia schopni to ocenit’. Rozprava¢ hovori, ze ak technika ,,pridu vedomia‘® nie je
Vv tejto poviedke pouzita, tak puska zavesena na stene v prvej scéne, by mala do Stvrtej scény
vystrelit. Vyrokom poukazuje na dramaticky princip znamy ako ,,Cechovova puska“ uvedeny
Antonom Pavlovi¢om Cechovom (1860 - 1904). Pribeh mé obsahovat’ iba podstatné prvky ¢
motivy, ktoré sa podielaju na vystavbe deja a vSetko ostatné, ¢o iba rozptyluje Citatel'a ma
byt z pribehu odstranené.”® Wang Meng tak poviedku ,,Rozmanité farby Zivota* so zamerne
oslabenou dejovou liniou kladie do kontrastu s poviedkami s premyslenou zapletkou, kde sa
kazdy jeden prvok a motiv podiel'a na posuvani deja dopredu. V d’alSom vstupe intruzivny
rozpravaC poukazuje na Specifické narativne postupy poviedky ,,Rozmanité farby zivota® —
oslabenost’ dejovej zapletky. Komentujuci rozprava¢ poznamenava, Ze toto ide vlastne
celkom ,,nudnti poviedku* (fawei de xiaoshuo Z #[]/Mji) a citatel’ teda nema Sakat', Ze sa
na konci udeje nieCo zabavné, alebo ze poviedka bude mat’ vypointovany zaver, pretoze
poviedka ponuka trivialny pribeh: ,,Qianli jazdi na konovi, 1dd, idu ... a to je vSetko.” (Wang

2011: 154)

Uz v predchadzajicej kapitole sme narazili na problém spojeny so S$pecifickou
podobou volnych asociacii vo Wang Mengovej tvorbe. Kritici sa nezhoduju v tom, ¢i
spravidla oCividne premyslené vrstvenie a ret'azenie vyrazov a spojeni, je mozné povazovat’

za pripad volnych asociacii. Nové svetlo do tejto problematiky vnasa Shi Shuhui vo svojej

78 Cechovova zbraii. [online] . Wikipedia. Dostupné na:
http://sk.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cechovova_zbra%C5%88 (navstivené dia 21.5. 2015).
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analyze poviedky ,,Rozne farby zivota“. Wang Meng sa podl’a neho pri pisani tejto poviedky
inSpiroval ,,dialektikou* (bianzhengfa #ifilF7%) Zhuang Zia. V pocetnych pasazach poviedky
vedl'a seba kladie protikladné dvojice pomenovani, aby obsiahol pomenovavany jav v ¢o
najvacsej uplnosti. (2006: 86) Tento postup je mozné demonstrovat’ na pasazi, v ktorej su
opisované Qianliho dojmy z puste. VSade navokol je piesok, iba kde-tu kusky zelene

a protagonista ide sdm so svojim koriom.

Civilizacia a Upadok, vzmach a skleslost, revoltcia a zmétok, spravodlivost’ a sprisahanie,

slogan a pokrik, symfonia a sonata, kde sa toto vietko podelo?

SCHARIBET, BEORMIEEE, M RIBIEL, IESCRIFAE, FRIEMIS, A2 R A2 i,
B A 83X — 1) U AERR B 2 (Wang 2011: 150)

Shi Shuhueiovu interpretaciu potvrdzuje i samotny nazov poviedky ,,Rozmanité farby
zivota“. Poukazuje na rdzne, Casto protikladné polohy l'udského Zivota a osudu — utrpenie
a zaroven radost, smiech spolu s pla¢om. Inym prikladom nahromadeni protikladnych
pojmov V jedinej kratkej pasazi je tematizacia krasy a Skaredosti. Qianli stoji na vyvySenom
kopci s vyhl'adom na past, ktorej krajom preteka riecka. Miesto povazuje za dokonale krasne
predovietkym vd’aka vzajomnému dopiiianiu ,,pustej puste” (huangliang de gebi 7.1t it K EE)
a,,povabnému udoliu s rie¢kou* (you mei de xiaoxi gu L3 HI/NEL). Ak pust arieka
odkazuju k protikladnym Zivotnym situaciam, tak hodnotu $t’astia a krasy si ¢lovek najlepsie

uvedomi pri pohl'ade na oboje - $t'astné i tazké chvile v zivote.

V niektorych pasazach nie s pomenovavania kladené do dvojic v protikladnom
vztahu, ale su znich vytvarané synonymické rady. Ciel' je vSak rovnaky - postihnut
opisovany jav ako celok. V pasazi zo zaveru poviedky sa retazenim dvojslabiénych vyrazov
pokuSa Wang Meng vystihnat’ nekone¢né premeny sveta. Podstatné mena ,,svetlo a ,,hora* sa

opakuju, vzdy su vSak rozvité inym privlastkom.

Pred o€ami mam jeden Iu¢ svetla za druhym, biele, Cervené, modré, zelené, tyrkysové, ZIté,
roznofarebné luce ozarujlice tento nadherny a neustile sa meniaci svet. Pocujem Selest
horského a morskeho vetra, vetra v stepiach a vetra vo vysinach a tieZ Selest nespocetného

mnozstva zivych bytosti, tigra a leva, leoparda a Simpanza...

IRATE —E X —EROLE, A6 206, BO6. g0t Ht. 306, BERDGHERE
FEHWK . TGRS, B2 —FERE R REIRER, X, R B AT &
FRIR AT TEVIRIRE, RS, 3955, .....(Wang 2011: 162)
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Gao Xingjian jazykovl vystavbu poviedky ,,Rozmanité farby Zivota“ charakterizuje
ako ,,vol'né a Zivé asociacie, kontrastné a retazovité radenie slov, slovnych spojeni a celych
viet, eliptické vetné konstrukcie a striedanie dlhych a kratkych tsekov.« E 7%k B4R, 1A,
WA, RIS, BEER A A) A M A KFE AR ], (1984: 474) Gao pouziva sice
pojem ,volné asociacie (ziyou lianxiang H H BX 42 ), avSak charakter ,,volnych
asociacii“ v podstate odpoveda Shi Shuhueiovej definicii. Podl'a oboch ide o spojenia vyrazov
VO Vvzajomnom kontrastnom vztahu. My sa vSak domnievame, ze Wang Mengove
systematické retazovité spojenia neodpovedaju definicii ,,voI'nych asociacii“, ktoré su
vystavané na ndhodnom a nelogickom spojeni slov aslovnych spojeni s cielom zachytit
neusporiadany prud mysSlienok l'udskej mysle. Vo Wang Mengovej tvorbe ide skor
0 premyslene usporiadané ret'azce pomenovani v kontrastnom alebo synonymickom vztahu
scielom obsiahnut pomenovavany jav ako celok anie zachytit neusporiadany prad

myslienok.

Znaky, ktoré Hagenaar navrhuje ako kritérium identifikacie pritomnosti techniky
,»pradu vedomia“ v dielach ¢inskych autorov, je u Wang Menga mozné identifikovat’ hned’
niekol’ko. V poviedke je pouzity narativny sp0sob rozpravania v subjektivnej Er-forme,
pricom ,prad vedomia“ je najéastejSie vytvarany pomocou nepriameho a priameho
vnatorného monolégu a polopriamej reci. Nasledujuca pasaz nam posluzi ako ukazka
priameho vnatorného monolégu v prvej osobe, ktord je preloZzena sebeoslovenim hrdinu

v druhej osobe. Sebeoslovenie prispieva k subjektivnemu vyzneniu ,,pradu vedomia“ postavy.

Nechaj to tak, nechaj to tak. Vari by si sa mohol zvladnut’ postarat’ o tol'’ko veci? Preco radsej
ako hundrat’, nejdes opravit’ alebo vyrobit’ nové sedlo? Neviem to. Nevies to? Co je to za
nezmysel! Nie si ni¢ iné, len obyCajny ignorant, parazit, ktory nepohne ani prstom. Ak by
som netvrdil, Ze si prizivnik, obisiel by si prili§ 'ahko. Mas vobec aspon trochu zmyslu pre

zodpovednost’, ¢i schopnost’ dat’ prechod svojim obavam, hnevu, ¢i nazorom?

BT, BT, EERER VX2 5HRERE, NARAEE B,
B G — B AR ? RS AREAATE? IR R — D IEAr. Pk
AR, BV E AR UL E T IR MEE A STEEE A ey 25k Rk &
Lk, FAERL FRWLG? [---](Wang 2011: 147)

Qianli prehovara sdm k sebe a vycita si, Ze nie je schopny opravit’ konovi sedlo. Prad
myslienok je posilneny pouZitim opytovacich a re¢nickych otdzok. Podl'a Hagenaar ide spolu

so zvolacimi vetami o Casty prostriedok podéiarkujici emotivny vyraz prehovoru postavy,
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ktory sa svojim emotivnym zafarbenim odliSuje od neutralnejSieho prehovoru rozpravaca.
K d’alsim prostriedkom, ktorymi je vytvarany ,,prud vedomia“ patri opakovanie slov, ¢i
pouzitie slovnych spojeni, pouzitie spojok (hlavne odporovacich) na zacCiatku viet (a, ale,
potom, tiez....). V citovanej ukazke moézeme napriklad pozorovat' opakovanie slovného

spojenia ,,neviem to*“ a Castice nandao xkis.

Niekedy je pomerne tazké odlisit pasmo rozpravaca a,prud vedomia™ postavy.
Nasledujuca ukazka zacina prehovorom rozpravaca v tretej osobe. Rozpravac najskor hovori

0 Qianlim v tretej osobe, d’alej prechadza pasaz z pasma rozpravaca do nevlastnej priamej reci.

Cao Qianli sa nakoniec premohol a uznal, Ze bol naozaj trochu smie$ny. Napi sa, konik,
napi sa, eSte musis prejst’ dlht cestu, eSte musis uniest’ telo jedného zbytocného ¢loveka, ak
vyuzije$ prilezitost’ napit’ sa vody a oddychnut’ si trochu, polenosit’ si chvil'u, tak zabudnes
na svoje rany na chrbte, zabudnes$ na svoj nepekny Zivot. A vari nie je hodny sucitu, vari sa

mu dalo vyhnut? Napi sa, vyskuSame, kto ma viac trpezlivosti.

WTHRATRHEE A, MHESESREA AT, BIE, 5%, REEE, Rz
FOEMRE AR s, REE GG — AR B IK, W R ARG B K AL 2 A8k —
THC, Bfii— N, B —EE LR0E, B FREIFARE AR, X
ARAEAFFE  EPTAERKIS? I, AT EE A L. (Wang 2011: 150)

Qianli sa konovi prihovara vdruhej osobe ajeho prehovor je vyrazne
subjektivizovany. Castica ba Il v prehovore posiliiuje emotivny nadych. Pasaz je uzatvorena

vetou so zamenom ,,my** (zan "H), ktoré zahfiia nielen kona, ale i osobu, ktora prehovara, ¢ize

Qianliho.

Délezitym znakom pri identifik4cii ,,prudu vedomia® ¢i uz vo forme vnutornych
monolégov alebo pasazi v polopriamej redi, je systém osobnych zamen. Specifickym
zdmenom v ¢instine je zameno ,,sam* (ziji H ), pomocou ktorého hovoriaca osoba odkazuje
sama k sebe. Zameno ,,sam* je vhodnym prostriedkom polopriamej reéi, pretoze zjemiuje
kontrast medzi pasmom rozpravaca a pasmom postav. Nasledujica ukazka je pomerne
problematicka. V prvej Casti suvetia sa k postave odkazuje zamenom tretej osoby ,,on“, ¢o by
mohol byt znak prehovoru Er-formoveho rozpravaca a hned’ v druhej Casti stivetia plynulo
prechadza do polopriamej reci v tretej osobe uvedenej osobnym zdmenom ,,sam®. Avsak
Vv prvej Casti suvetia je okrem zamena ,,on“ pritomné i situovanie prehovoru do konkrétneho

miesta uvedené slovnym spojenim ,,toto miesto*. Podobné deiktické oznacenia su typické pre
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prehovor postavy, nie pre prehovor rozpravaca, pretoze situuju prehovor do konkrétneho

miesta pripadne ¢asu, ¢o posiliiuje subjektivnost’ vypovede.

Vzdy, ked’ pride na toto miesto, zastavi sa, ma pocit, Ze je sucastou obrazu, ma pocit, Ze
pusta pust a krasne tdolie s riekou sa navzajom vyborne dopifajii. Ma pocit, Ze sa
nachadza v malom svete velkého sveta. Ak zavesime krajinomalbu do galérie,
samozrejme, ze bude krasna a §tastna volba; ale ¢o ak tito krajinomalbu zavesime
napriklad do kotolne? Ako bude posobit’? Ak sa neza$pini a nezostarne, nebude azda este
roztomilejSia a vzacnejsia? Ak by v kazdej jednej kotolni visela pévabna krajinomalba,

nebol by zivot v kotolfiach o nieco prijemne;j$i?

X)L — 1, A CRITEE T, A BER L NES
AR . 3045 H CRIE— /N AN A . — e KRR 5, 4R
B IAEIZI i AR R 5 G — 4R s R ? T X B AR ? e g
AZiG0, WMRERAKIER, TARTE I ZWE A 502 an R AR s A
— IR AR, A2 A TE AN R iR — 24 2 (Wang 2011: 153)
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Prad vedomia v citovanej ukazke hlavného hrdinu je tiez umocneny opakovanym
vyuzitim reénickych otizok a opakovanym pouZitim &astice ,,ak (ruguo #13). Dalsim
znakov subjektivizovanych prehovorov postav je pouzitie modalnych slovies, v tomto pripade
ide 0 viacnasobné opakovanie slovesa ,,mat’ pocit* (juede %.1%). Modalne slovesa, podobne
ako slovesa vyjadrujuce pocity, napriklad ,,mat’ rad“ (xihuan =-XX) a ,,nenavidiet* (hen fR)

podl'a Hagenaar prispievaju k emotivnemu vyzneniu prehovoru. (1992: 21)

V nasledujicej ukazke si moézZzeme vSimnat prechod od prehovoru rozpravaca
k vnatornému monologu postavy. Citat zacina prehovorom rozpravaca v tretej osobe.
Naznacuje to nielen opakovany vyskyt zdmena ,,on“, ale ipouzitie politickych fraz ako
napriklad ,,premenil sa v nového ¢loveka“. Pasaz postupne prechadza do vnutorného
monoldgu postavy vyznacujucou sa absenciou osobnych zamen, ale 1 pouZitim hovorového
jazyka s pocetnymi hovorovymi a slangovymi vyrazmi, ¢o je charakteristickym prvkom pre
citovo zafarbeny prehovor postavy. Stylova rovina jazyka, pripadne idiolekt postavy je
v tomto pripade d’alSim délezitym prvkom, ktory odliSuje subjektivizovany prehovor postavy
od pasma rozpravaca. (Hagenaar 1992: 25)

Citil sa velmi previnilo, pozeral s otvorenymi Gstami. Aby sa mohla Cina prerodit, aby

Pudstvo mohlo dosiahnut’ smerovanie novou cestou §t’astia a oslobodenia, a tieZ aby sa sam

premenil v nového ¢loveka, cena, ktora treba na to vSetko vydat’ nie je tak vysoka, ¢i velka.

Pozri sa vokol seba, na poli, v aute, obchode, dome, na Zelezninej a autobusovej stanici,

65



vSade st l'udia, ludia, normalni, zdravi, tladiaci sa, v davoch. Kde by sa medzi tol’kymi
Pud'mi, vzal taky blazon, taky neuropat, ¢o do seba napchal nespravne prasky a ktory by
zahorel hortickou pre niekol’ko malych €iernych bodiek na piatich linkdch notovej osnovy.... ?
Do certa aj s hudbou! Nech sa Beethoven aj Cajkovskij dajii vypchat! Co je také
neuveritelné na Beethovenovi, vie spievat’ vzorové opery? A ten Cajkovskij, ten vari patri do

revoluénej triedy™®?

AWK, AREARNS, TR EARIEA, v 7 AR B — S0 I8 [ AR
FISEARMERE, AT E BN, X—RNMEAERE, AHREZ. BE
FIRIE, HE. EEE. BER. FEE. KEMRER, SIEHEN, N, EFK.
TR FRRBEAN . FEIX A2 N, AW— MK, BW—IZE T 25
R iR SN AR R LAY/ N SRR I R IR 2 KB, AR REME
WE, DL 2R MBS ML L M SFA A T AR, AR EREoR s ? 34 A5,
4T H25? (Wang 2011: 152)

Hovorova dikcia a emocionalne zafarbené vyrazy nam moézu poslazit’ pri rozliSovani
medzi pasmom rozpravaca a vnutornym monolégom postavy. Prehovor rozpavaca ma
tendenciu byt neutralnej$i, nebyvajl v fiom preto pritomné emociondlne zafarbené ¢i

slangové vyrazy ako vo vnatornych monolégoch postav.

4.4.7aver

V tejto kapitole sme si predstavili poviedku ,,R6zne farby zivote™ ako sucast’ Wang
Mengovej experimentalnej tvorby. Poviedka je zaujimava tym, ze je ako jedind zo skupiny
experimentélnych poviedok zasadend do prostredia Xinjiangu. Xinjiang je vykresleny
predovsetkym prostrednictvom prirodnych scenérii, jeho obyvatelia dotvaraji obraz
Specifickosti prostredia, stoja vSak v Uzadi. Podobne ako v poviedke ,,Sny o mori“ dochadza

k interakcii medzi hlavnym hrdinom a prostredim.

Kevokacii ,,pradu vedomia“ protagonistu poviedky ,,R6zne farby Zzivota“ je

pouzita Casova montaz, oslabenie dejovej linie, zameranie na prezivanie hlavnej postavy,

7Hongwulei £L. 7125 je oznadenie prislusnikov revoluénych tried. Ide 0 revoluént armadu (geming junren iy
Z \), revoluéné kadre (geming ganbu #: iy F), robotnikov (gongren Z._A). chudobnych rofnikov (pinnong
#4%) a rol'nikov z niZsej strednej vrstvy (xia-zhongnong s 1 4%).
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vnatorné monoldgy, nevlastna priama re¢ a polopriama re¢. V niektorych pripadoch je
obtiazne urCit’ rozdiel medzi objektivnym a subjektivizovanym prehovorom rozpravaca
a,,pradom vedomia“ postavy, pretoze autor vo vsetkych troch pripadoch vyuziva podobné
vyrazové prostriedky, predovsetkym vrstvenie a opakovanie slov a ich retazovité radenia. Na
rozdiel od niektorych badatelov, ktori v pritomnosti prave tychto prvkov vidia dokaz toho, Ze
sa jednd o zobrazenie volnych asociacii, my sa domnievame, Ze nejde o pripad volnych
asociacii, pretoze tieto pasaze vykazuju absenciu nahodného a nelogického usporiadania
mysSlienok. Vo Wang Mengovej tvorbe ide o skér o premyslené spajanie slovnych spojeni
vystavanych bud’ na kontrastnom alebo synonymickom vztahu s cielom obsiahnut
pomenovavany jav v ¢o najvacsej uplnosti. Volné asociacie obycajne ulahcuji odlisenie
»prudu vedomia“ postavy od pasma rozprdvaca. V naSej analyze sme Wang Mengovu
Specifickil podobu vol'nych asociacii nepovazovali za rozhodujlci znak ,,pradu vedomia® a
v§imali sme si iné prostriedky, ktoré dodavaju pasazam ,,prudu vedomia® vyrazne subjektivnu
podobu. Ako to vyplyva z nasej analyzy, ¢astym prostriedkom je pouzitie modalnych slovies,

Castic, hovorovych vyrazov, opakovani slov, $pecifickych zamen a deiktickych slov.
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5. VYili: poviedkovy cyklus
5. 1. Strucny obsah poviedok

5.1.1.,0, Mohamed Ahmed"“

5

Hlavnou postavou poviedky je Mohamed Ahmed (Muhanmode Amaide #2 %%k f#. i
18, zasnivany mlady muZ so zZenstilymi ¢rtami a pohybmi, so zalubou v tanci, speve
a literattre. V Yili sa 0 fiom S§iria reci, Ze je transsexual a 'udia sa mu vysmievaju, Ze sa nikdy
neozeni. Mohamed nepatri zrovna k najpracovitej$im, asto sa z prace ulieva a je prostoreky.
Raz vtipne poznamena, Ze by chcel mat’ zaujimavy a dobrodruzny zivot ako tajni agenti z
filmov, jedného dna vSak na to doplati, ked’ je nepravom obvineny z prace ako tajny agent
protirevolu¢nej skupiny. Nikto nikdy nepochopil, akd je stvislost medzi Mohamedom
a pracou tajného agenta. Napriek vSetkym ranam osudu Mohamed sniva o romantickej laske,

ktort sa mu nakoniec podari ndjst’ na juhu Xinjiangu.

5.1.2.,Bledosedé oc¢i“

Kazdy z troch hlavnych hrdinov — Aliye (Ailiya B EE4TE), Ma’erke /R 77.8% Aliman
(Ailiman 2Z#] %) maji o¢i inej farby, bledosedé, Cierne ako uhol a priezraéné modré ako
nebeska obloha. VVznika medzi nimi trojuholnik lasky, ktory vSak kon¢i tragicky. Maerkhova
manzela Aliye umiera a pred smrt'ou sa snazi Maerkhovi néjst novii manzelku. Aliye sa
rozhodne vybrat' Aliman, pretoZe vie, Ze Aliman Maerkha tajne miluje. Po smrti Aliye sa

Maerke odmietne znovu ozenit’ a vybera si samotarsky Zivot tuldka bez domova.

8 Meno pravdepodobne nie je ujgurského povodu, preto ponechdvame jeho pocinsten verziu.
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5.1.3.,Spravny chlapik Ismail“

Ismail (Yisima“er K 1/#k/K) je jednym z obyé&ajnych l'udi schopnych velkych &inov.
Ismail je Sikovny, vyre¢ny a jedného dna je povereny vedenim projektu na vodna regulaciu
Vv komtne Maolaweizi. Spociatku sa mu dari, ale nakoniec je kvoli financnym problémom
odvolany. Obyvatelia maju na jeho pracu zmiesané nazory, ale rozprava¢ ho chvali ako
inteligentného ¢loveka, ktorych nie je vel'a. Pribeh sa odohrava na pozadi dobovych udalosti,

ktoré st podrobne vykreslene.

5.1.4. ,Hlineny dom s otvorenym dvorom*

Pocas svojho pobytu v Yili byva rozprava¢ v dome u starého Momina (Mumin £2£§)
ajeho manzelky Ayimhan (Ayimuhan [i{k#2%%). Obaja sa stani jeho najbliz§imi priatel'mi,
s ktorymi zdiel'a kazdodenné radosti i Utrapy. Ayimhan celé dni travi pitim ¢aju s priatelmi
a susedmi. Ked’ jej raz zasoby ¢aju dbjdu, je to pre fu stras$na tragédia a Upenlivo prosi
Momina, aby jej za posledné peniaze kapil novy. Momin sa jedného dna dozvie o svojom
bratovi na juhu Xinjiangu avyberie sa ho navstivit, vracia sa vSak neCakane rychlo
a vsetkych v Yili svojim skorym prichodom prekvapi. Na pozadi podobnych prihod Wang

Meng ilustruje oddanost’ a lasku vo vztahu Mdmina a Ayimhan.

5.1.5.,Duch vina“

MOomin sa raz rozhodne z hrozna vyrobit’ vino. Vino musi dlhs§iu dobu dozrievat’ a ked’
je konecne hotové, Mdmin ho d& ochutnat’ rozpravacovi, pretoze on alkohol nepije.
Rozprava¢ nevie ocenit’ jeho chut, pride mu prili§ silné, s tazko definovatelnou chutou.
MOmin by cheel pozvat’ kamaratov na veceru a pontiknut’ im svoje nové vino, ale uvedomi si,
7e nema vlastne koho pozvat’ a fTase odlozi. Jedného dia chlapi z Yili pridu fTase vina pytat’,
pretoze doma dopili uz vsetok alkohol. MOGminove vino ich sprevadza veselym vecerom

a ukaze sa, ze je to predsa len kvalitné dozrete vino.
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5.1.6.,Laska dievcéata Amile”

Amile (Aimila % 784%), nevlastna ale zarovet i jedind dcéra Tulahan (Tuerlahan
IRHLF), je peknym a s¢itanym dievéat'om. Jedného dha ju pocas Kulturnej revolucie posla
na mesiac do susednej komuny. Ked” sa po mesiaci a pol vrati, je smutnd a bez prestania
narieka. Ukdze sa, Ze sa zal'iibila do chlapca z vedlajSej komtiny. Nenachadza sposob ako byt
S nim, pretoZze nechce opustit’ svoju matku, znamych a dobre platenti pracu. Nakoniec sa
rozhoduje vsetkého sa vzdat’ a odist’ za svojou laskou. Podl'a dedincanov na svoje rozhodnutie
doplatila, pretoze prisla 0 dedi¢stvo, pracu a stratila svoju krasu z mladosti. Podl'a rozpravaca

to tak nebolo, pretoze si vybojovala vlastné Stastie a zivotnu lasku.

5.1.7.,Nesputané putovanie“

Rozprava¢ v uvode hovori, Ze eSte zatial' dostato¢ne nepisal o prostredi Yili, preto to
chce napravit' apoviedku venovat' prostrediu Yili. Prostrednictvom r6znych prihod
vykresl'uje svoj kazdodenny zivota tiez zivot svojich susedov, s ktorymi zdiela priestor
spolocného dvora okolo svojho domu v Yiningu. Yining je pre neho idealnym miestom na

zivot vdaka svojmu pokoju a tiez 'ud’'om, ktori dotvaraju jeho atmosféru.

5.1.8.,0slnivé pohrani¢né mestecko*

Poviedka pozostava z piatich kratkych €asti, ktoré nie st navzajom prepojené a kazda
Znich je skor kratkou spomienkou, ¢i Crtou. Prvd maéndzov ,PreCo su kvety tak
Cervené” (Huar weishenme zheyang hong 1€ JL N 4t 4 1X £ 41) a predstavuje Erkina
(Ai'erken Y /RH), ktory sa za kazdych okolnosti dokaZe prisposobit’ akejkolvek situdcii.
V Casti ,,Lastovicky a macka“ (Yanzi he mao #FF1J#) autobiograficky rozprava¢ spomina
na to, ako sa mu do vyklenku na dverach domu nastahovali lastovicky. V ,Najstarsej
dcére* (Zhangnii K %) si v§ima dolezita ulohu najstarsich dievéat v rodinach, ktoré ¢iastocne
nahradzujd Glohu matky a preberaju starostlivost’ o deti. V ,,Oslavach Nového roku‘ (Guonian

1L 4E) Wang Meng opisuje obyvatelov Yili ako $tastny narod, pretoze kazdy rok oslavuji
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Novy rok az trikrat. V ,,Polnoénom speve* (Yeban gesheng & -f-#K ) sa autor vyznava

z lasky K ujgurskym piesiiam.

5.1.9.,,0rlie udolie”

V poslednej poviedke sa autobiograficky rozprava¢ vydava do Orlieho udolia, kde ma
spolu s d’al§imi troma spolupracovnikmi pracovat v lese. Po praci sa sam vydava na
prechadzky po okolitej prirode a je ocareny jej krasou. Scenérie sa mu stavaji podnetom na
uvazovanie o vlastnom zivote. Dej je zjednoduseny na minimum — prichod, préca a odchod
domov. Pocas navratu domov narazia na pokazeny most a cesta lesnickych robotnikov sa tak

0 deti predizi.

5.2. Rozbor poviedkového cyklu

Jednotlivé poviedky zbierky vznikli ako samostatné diela, o com sved¢i i to, ze pred
tym, ako boli vydané v zbierke V Yili boli jednotlivo uverejiované v ¢asopisoch. Wang Meng
v doslove zbierky upozoriiuje na autobiograficky charakter zbierky a vzdjomné prepojenie
jednotlivych poviedok slovami: ,,Postavy i pribehy navzijom na seba odkazuju, dopinaji sa
dokladajii navzajom svoju spravnost™ A¥) 5 HE N HAHSM, B oN*hR, HAFIE.
(1984: 322) V analytickej Casti prace preto budeme na poviedky pozerat’ ako na jeden celok
azvazovat vyznamovi potenciu motivov, symbolov a prvkov vyskytujucich sa naprie¢
celkom. Pri nasej analyze budeme metodologicky vychadzat' zo $tadie Representative Short
Story Cycles of the Twentieth Century: Studies in a Literary Genre, ktora za distinktivny rys

poviedkového cyklu povazuje predovsetkym zdiel’anie statickych a dynamickych motivov.

5.2.1. Statické a dynamické motivy

Autor uvedenej Stadie definuje poviedkovy cyklus ako zbierku poviedok navzajom
prepojenych tak, ze Citatelov zazitok z jednotlivych poviedok je formovany cCitanim inych
poviedok, resp. dojmom z celého cyklu. (1971: 13) Jednota poviedkového cyklu je vytvarana

funkénym vyuzitim statickych a dynamickych motivov. Statické motivy odkazuju k vonkajsej
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vystavbe cyklu, zahfiiaji formalnu vystavbu, uzavretost’ cyklu predhovorom a doslovom,
delenie celku na jednotlivé Casti a pod. Dynamické motivy st dbleZitou sucast'ou vystavby
cyklu asu vytvarané motivmi, symbolmi, zobrazenym prostredim, povahou rozpravaca,
pohybom casu a pod. Pre poviedkové cykly je dolezitd tendencia dynamickych vzorcov
k opakovanému vyskytu Vv jednotlivych ¢astiach cyklu, ¢o pomaha k vytvaraniu novych

vyznamov na rovine v cykle ako celku.

5.2.2. Statické motivy

Na prvy pohl'ad dodéavaju statické vzorce poviedkovému cyklu neprehliadnutelni
jednotu. Poviedkovy cyklus VYili je ramcovany predslovom adoslovom. Na mieste
predslovu stoji esej s nazvom ,,Cesta do rodného miesta - predslov* (Guxiang xing — daixu #{
247 - AXJF) indpirovand Wang Mengovou navstevou Yili po niekolkych rokoch. Spomina
si na obdobie svojho Zivota medzi obyvateI'mi Yili a predovSetkym na manzelsky par Momin
a Ayimhan, u ktorych pocas svojho pobytu byval. Spomina si, ako mu Ayimhan s laskou
pripravovala ¢aj s mliekom avazi si madrost’ a zivotné skusenosti MOmina. V eseji majd
vSetci spomenuti obyvatelia svoje skutoné mena, v poviedkach im autor pridelil literarne
mena. Okrem stru¢ného predstavenia niektorych postav je v predslove ¢as prirovnany k
prudiacej rieke, ktord sa nikdy nevrati. (Wang 1984: 6) Motiv plynticeho ¢asu mézeme ndjst’
i v jednotlivych poviedkach a je teda jednym z délezitych dynamickych motivov cyklu . V
doslove autor upozorfiuje na moznost’ vnimania jednotlivych poviedok ako celku. K suboru
osmych poviedok je priradend eSte poviedka ,,Orlie udolie®, je vSak graficky oddelend od
ostatnych poviedok. V obsahu stoji ako poslednd a je radena o niekolko riadkov niZsie ako
ostatne poviedky. Wang Meng v doslove dodava, Ze tato posledna poviedka zdiel'a tematiku
| formu celej zbierky, bola vSak napisana neskor ako ostatné poviedky cyklu. Podl'a Wang

Menga je teda akousi ,.bodkou*, epilégom (weisheng J& ) celého cyklu. (1984: 322)

Ak sa zameriame na poradie poviedok, zistime, ze nie je nahodné. Prvych Sest
poviedok rozprava pribeh jedného z obyvatelov Yili. V poviedke ,,0, Mohammed Ahmed* uz
nazov napoveda, Ze je to postava Mohameda, v poviedke ,Bledosedé oci“ je hlavnym
hrdinom Maerke, v poviedke ,Hrdina Ismail“ nazov prezradza, Zze ide o Isamela.

V ,,Hlinenom dome s otvorenym dvorom* sa dej sustred’'uje okolo manzelského paru Mémina
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a Ayimhan, Mdmin je zarovenl hlavnou postavou v poviedke ,,Duch vina®“. V Siestej poviedke
,Laska diev€ata Amile” je hlavnou postavou Amile. M6zZzeme si vSimnut, ze vo vacSine
pripadov figuruje meno hlavnej postavy iv nazve poviedky. Niektoré hlavné postavy
poviedok sa objavujui ako vedlajSie postavy v inych poviedkach. S postavou Momina,

staré¢ho vazeného Ujgura, sa stretdvame takmer vo vSetkych poviedkach.

Po prvych Sietich poviedkach nasleduju poviedky ,,Nesputané putovanie* a ,,Oslnivé
pohrani¢né mestecko*, v ktorych autorsky rozpravac opisuje svoj zivot v Yili a vykresl'uje ho
pomocou utrzkovych prihod, ktoré sa mu pocas pobytu prihodili. Na Uvod poviedky
,Nesputané putovanie* poznamenava: ,,Onedlho dokon¢im tento subor poviedok, myslim, ze
by som mal eSte viac rozpravat’ o prostredi Yili.* 4322 45 IR IX — 8 /N5 B iz, 3R
1S RN 1% R 2 M U U A AL . (Wang 1984: 177) Popis Yili sa postupne zuzuje na
predstavenie kazdodenného Zivota autorského rozprava¢ a zivota jeho susedov, s ktorymi
zdiel'al spolo¢ny dvor. Poviedka ,,Oslnivé pohrani¢né mestecko® je €lenend na pit casti,
kazda z nich stvarnuje iny zazitok, ¢i spomienku. VSetky maju za ulohu vykreslit’ atmosféru
rozpravacovho zivota v ujgurskom prostredi Yili. Hlavnou postavou poslednej poviedky
zbierky ,,Orlie tidolie je autorsky rozpravac, dejova linia je oslabena a do popredia sa dostava

jeho vnatorné prezivanie a ocarenie prirodou v Orlom tdoli.

Ak c¢itame poviedky v poradi, v ktorom su zoradené v zbierke, pozorujeme posun
v spOsobe literarneho stvarnenia ujgurského prostredia od poviedok, v ktorych autorsky
rozpravaé je iba vonkaj$im pozorovatel'om sprostredkovavajiicim pribehy l'udi, s ktorymi sa
stretava, k poviedkam, kde sa do popredia dostava samotny rozpravaé¢ a ktorych dej je Casto
vystavany z atrzkovych spomienok rozpravaca. V tomto zmysle cely cyklus smeruje
k vyvrcholeniu v poslednej poviedke, ktorej oslabend dejova zapletka umoziuje zameranie
na vnutorné prezivanie rozpravaca. Naznacené smerovanie poviedkového cyklu sa poktsime

dolozit’ analyzou dynamickych motivov a povahy rozpravacéa v jednotlivych poviedkach.

Dej poviedok je ramcovany prichodom rozpravac¢a do Yili a jeho odchodom z Yili.
Medzi tymito dvoma casovymi bodmi Ccitatel' sleduje Zzivotny pribeh hlavnej postavy
jednotlivych poviedok. Co sa udialo pred rozpravatovym prichodom do Yili je doplnené
rozprava¢om, ktory sa rozprava s hlavnou postavou a dozveda sa o jej minulosti, pripadne sa
to dozvedame prostrednictvom spomienok inych obyvatelov Yili. Zaujimavé je, ze osud
kazdej z hlavnych postav jednotlivych poviedok atiez niektorych vedlajsich postav je

dorozprévany s odstupom ¢asu po rozprava¢ovom opatovnom prichode do Yili po niekol’kych

73



rokoch. Snaha rozpravaca o verné zobrazenie celého zivotného pribehu postdv je
pod¢iarknuta snahou o vykreslenie osudu postav v ¢o najSirSom ¢asovom zabere, a tiez
situovanim poviedok do konkrétneho ¢asu a priestoru. V poviedkach sa ¢asto objavuju roky,
rocné obdobia, odkazy na konkrétne historické udalosti, viaceré dobové politické kampane,
men& osobnosti a pod. Na snahu o ¢o najvernejSie zobrazit' Yili ajeho obyvatel'ov autor
poukézal iv doslove poviedkového cyklu, v ktorom hovori o tom, Ze sa poktsal vytvorit’
,,dojem nefik&ného zdznamu skutoénych udalosti* (fei xiaoshuo de jishi gan /)N [ 20 52 /EK)
a ,,autentickej jednoduchosti“ (zhenshi pusu F.3ZFMZ) pripominajicu redlny Zivot. Pokusal

sa tak u citatel'a vytvoril pocit, ze ide o skuto¢né pribehy s tesnou vézbou na realitu. (Wang
1984: 323)

5.2.3. Dynamické motivy

5.2.3.1. Motiv plynutia ¢asu

Jednym z motivov, ktory sa objavuje vo vSetkych poviedkach je neuprosné plynutie
casu. Ako sme sa uz zmienili vysSie, v predhovore cyklu je T'udsky Zivot prirovnavany
k pradu rieky valiacemu sa nezadrzatelne dopredu. (Wang 1984: 6) Motiv casu
prirovnavaného k tectcej rieke sa objavuje napriklad i v poviedke ,,Spravny chlapik Ismail“.
Rozpréavac si pocas opitovnej navstevy Yili uvedomuje zmeny, ktoré sa za jeho nepritomnosti

udiali a melancholicky konstatuje, ako rychlo plynie Cas.

V zavlazovacej priekope tecie voda na zavlazovanie, v rieke teCie rie¢na voda, tecuca voda sa
nezastavi, te¢lica voda nema Ziaden zamer, akoby vsak jej nechybal cit. Cas pripominajuci

vodu je skutoéne velkomysel'ny.

<

IR LR SR, T BRI K, PR ANME, K TE R 0 AU 1 . 3 A /KA 4 B ) T 32
% 7. (Wang 1984: 100)

Plynutie ¢asu je v poviedkach umocnené obrazom striedajdcich sa ro¢nych obdobi.
Dej poviedky ,,Laska diev¢ata Amile* sa za¢ina odvijat’ na jar roku 1966, pokracuje ,,tohto
roku v lete”, kedy zacala Velka kulturna revolucia a Amile musela odist z komuny

Maolaweizi, d’alej nasleduje zmienka o sviatku Kurban,8! ktory v roku 1966 pripadol na zimu.

8 Sviatok Korban/Kurban/Qurban je obetnym sviatkom, ktorym si Moslimovia pripominaji obetovanie
Abrahdmovho syna Izmaela. V arabstine je znamy pod nazvom Eid al-Adha, v ¢instine ako Guerbanjie /R
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V zime nastava zvrat v deji, pretoze Amila sa rozhodne opustit’ rodinu a vydat’ sa za muza
z inej komuny. Dej pokracuje na jar v roku 1967. Jar na prvy pohl'ad symbolizuje harmoéniu,
pretoze Amile sa vracia domov aj s manzelom na navstevu a vyzera Stastne. Rozpravac vsak
upozorni na jej pohlad do dialky, akoby chcela niekoho vidiet,, ale nevidela ho. Cas sa zrazu
zrychli a v jednom odstavci sa spomenu udalosti z tohoro¢nej jesene, v nasledujicom zo zimy
a Vv d’alSom sa presavame do jari roku 1968. V lete zomiera Amilina nevlastnd matka Tulahan

a rozpravac¢ uvazuje nad neuprosnym kolobehom Zzivota a smrti:

Akoby som v tomto placi uvidel narodenie, dospievanie, starnutie a smrt ludi jednej

generacie za druhou, uvedomil som si, akd je smrt’ bezna a aky je zivot vzacny.

MIX B, RIHMEER TR R ANHAE. KR HEM %, FIEE T3
WIE, WEE T AME . (Wang 1984: 175)

Podobny beh c¢asu naznafeny zmenou rocnych obdobi si mdzeme vSimnat
i v ostatnych poviedkach. Kazdy rok sa opakujiice a neustale sa striedajtice ro¢né obdobia by
mohli naznacovat’ i pohyb casu v kruhu, nekonecny kolobeh zivota a smrti. Postavy sa
Zivotom nechaju len unasat’ a ni¢ proti plynutiu cyklického ¢asu nezmo6zu. Neuprosnost’ ¢asu
je naznacend i prostrednictvom zmienok o starnuti postav, predovSetkym zenskych postav,
ktoré stracaju svoju krasu a pévab mladosti. Hrdinka Amile sa na konci poviedky vracia do
komuiny Maolaweizi ako zostarnuta Zena, neupravena, V ¢iernych pokréenych Satach, so
Zltkastou tvarou a strapatymi vlasmi. Jedine jej hlas pripominal Amile z mladosti. (Wang
1984: 175) Podobne smutne skonéi iudajne najkrajSia zena v komune Maolaweizi, Aline
s prenikavymi bledoSedymi oami. Pod tarchou t'azkej choroby stratila krasu mladosti a ked’
ju rozpravac ide navstivit do nemocnice, zda sa, akoby zostarla najmenej o tridsat’ rokov a
pripominala skor mftvolu. Jedingé, €o jej choroba nevzala, st jej nadherné tajomné bledosedé

o¢i plné citu a nehy. (Wang 1984: 62 )

Motiv kolobehu zZivota a smrti je na konci kazdej poviedky posilneny rozpravacovym
navratom do Yili. Ked sa rozpravac po niekol’kych rokoch vrati do Yili, hrdinovia poviedok
pbsobia zostarnuto, ako napriklad Maerke, Amile a MOmin. Alebo uz ani nie st medzi Zivymi,
ako je to v pripade Aliny a Ayimuhan. O Mohamedovi sa napriek vydanému usiliu nedokaze
rozprava¢ ni¢ dozvediet, zda sa, akoby na neho obyvatelia Yili Gplne zabudli. S Aliman,

Maerkem odmietnutou Zenou, sa chcel stretnat’, ale nakoniec si uvedomil, Ze osobu, ktora sa

1, podla islamského lunarneho kalendara pripadd na 10. defi posledného mesiaca, podla gregorianskeho
kalendara sa presny datum kazdy rok meni.
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zhnevu atrucu vydala za byvalého manzela Aliny, ani vidiet nechce. Svet, v ktorom
protagonisti jednotlivych poviedok cyklu zijt, je svetom, ktorého najvyraznej$im zdiel'anym

rysom je podriadenost’ plynutiu ¢asu a kolobehu Zivota a smrti.

5.2.3.2. Motiv odchodov a navratov

Dal§i zdielany motiv, motiv odchodov a navratov méa v poviedkovom cykle dve
odli$né podoby. Prvym typom je odchod a opatovny navrat rozpravaca po niekol’kych rokoch
spat’ do Yili. Rozpravac sa opdtovne stretava s obyvatel'mi Yili, spomina na minulost’ a v§ima
si, aké zmeny sa za jeho nepritomnosti udiali. Kazda poviedka, s vynimkou ,,Orlieho udolia®,

je zakoncena rozpravacovym navratom do Yili.

Odlisna podobu nadobuda motiv odchodu a navratu v poviedkach ,,0, Mohamed
Ahmed*, ,,Hlineny dom s otvorenym dvorom* a ,,L4ska dievCata Amile“. Postavy opastaju
prostredie Yili a vydavaju sa na cestu do neznama. Kazda postava ma k odchodu iny dévod.
Mohamed si ide do juzného Xinjiangu hl'adat’ manzelku, Momin sa vydava na juh Xinjiangu
za svojim stratenym bratom a Amile opusta bezpecie domova a odchadza za svojou laskou zo
susednej komuny. Mohamed a M0min sa po ur€itej dobe vracaji spat’ do Yili. V pripade
Mohameda su udalosti, Ktoré sa udiali pocas jeho cesty na juh Xinjiangu rozpravacom
dorozpravané, Méminova cesta na juh je naopak, zahalena tajomstvom, a ¢itatel’ sa nedozveda,

¢o sa pocas nej udialo.

Protagonista poviedky ,,0 Mohamed Ahmed“ na juhu stravi dlhsiu dobu, preto sa
s nim rozpravacovi nepodari hned stretnit, navySe o Mohamedovi v Yili nikto ni¢ nevie,
akoby na neho pocas jeho nepritomnosti v Yili vietci zabudli. AZ po€as druhej rozpravacovej
navstevy v Yili sa dozvedame, Ze hl'adanie manzelky na juhu nebolo také 'ahké. Mohamed
nemal Ziadne peniaze, preto mu na juhu ponukli iba choré anie velmi pekné dievca.
Mohamed bol sklamany, ale nakoniec dievca priviezol do Yili, investoval vela penazi do
lekérov, aby sa uzdravila a postupne si nasli k sebe s Mohamedom cestu. V dobe, ked sa
Mohamed rozpréva s rozpravatom, Mohamedova manzelka nie je doma, pretoze §la navstivit
svoju rodinu na juh. Mohamed ju méa naozaj rad, maja spolu dve deti, ale ked’Ze je medzi nimi
velky vekovy rozdiel, Mohamed si nie isty, ¢i sa eSte niekedy vrati. Vyhlasi, Ze ak sa jeho

manzelka nevrati, vSetko preda a pdjde do sveta. (Wang 1984: 31)
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Momin, protagonista poviedky ,,Hlineny dom s otvorenym dvorom* pochédza z juhu
Xinjiangu a do Yili prisiel tak davno, Ze nikto si uz ani nespomenul, Ze nebol pévodom z Yili.
Nikto nevedel, ze ma MOmin brata, pretoze MOmin o iom nikto nehovoril. Jeho manzelka
Ayimhan ako jedina v Yili s odchodom Mdémina nesuhlasi a az neskor vysvitne, Ze sa boji,
aby Mominovi nenasli nova mladii manzelku. Doba odlicenia ukaze, aka je laska medzi
Mominom a Ayimhan krehk&. Ayimhan zaplavi smatok, mé strach, ze sa MOmin uz nikdy
nevrati. M4 sa vratit' po mesiaci a pol, preto, ked’ sa necakane po dvoch tyzdiioch znovu
objavi v Yili, vSetci st prekvapeni. MOmin nikomu ni¢ nevysvetli, akurat Ayimhan posepka
rozpravacovi, ze MOmin si zaiste nerozumel so Svagrinou, preto predcasne odiSiel. (Wang
1984: 142)

Mohamed | MOmin sa do Yili po urcitej dobe znovu vratia, to vSak neplati pre Amile,
protagonistku poviedky ,,Bledosedé oCi“. Vzoprie sa rodine a tradicidm a odchadza hladat
lasku a stastie do vedlajsej komuny. Za to, ze opusti priestor Yili je ale potrestana.
Z dedicstva jej ni¢ nezostane a jej krehké Stastie sa zaCne postupne rozpadat. Manzelova
rodina ju nikdy neprijme, nespravaju sa k nej pekne a napriklad pred fiou zamykaju jedlo.
Pocas jednej navstevy komuny Maolaweizi si rozprava¢ vS§imne ako Amile zostarla. Podl'a
obyvatelov Yili l'ud'om vo vedl'ajSej komune zneprijemiiuje Zivot silny vietor, preto tam Zeny
starnt ovel'a skor. (Wang 1984: 176) Za svoj nest'astny osud si podl'a obyvatel'ov mohla sama,
pretoze ak by neodisla, zostala by krasna, mala by dedi¢stvo a dobra pracu, ktorej sa musela
vzdat’. Rozpravac ale na konci poviedky spochybiiuje informécie, ktoré Citatel'ovi predostrel
ako hodnoverné fakty a hovori, ze cena, ktord Amile za svoju lasku zaplatila je az prili§
vysokd, Tludia jej laske a §tastiu len hlipo zavidia a v skuto¢nosti je Amile §tastna. (Wang

1984: 176)

Oblast’ Yili (presnejSie komuna Maolaweizi) predstavuje uzavreté tradicné prostredie,
ktoré obyvatelia spravidla neoptstaji. Ak ano, tak sa po urcitej dobe vratia roz€arovani a
sklamani. Mohamed si sice na juhu ndjde manzelku, ta vSak odide a nie je isté, ¢i sa niekedy
k Mohamedovi vrati. Momin sa vrati, ale Citatel’ tusi, Ze na sa navsteve U brata udialo nieco
zvlastne. Jedina postava, ktord natrvalo opusti prostredie komlny je Amile. AvSak za svoj ¢in
je z pohl'adu obyvatel'ov potrestana. Jedinou postavou, ktora opakovane optsta komunu
azase sa do nej vracia, je postava rozpravaca - externého pozorovatela, ktory sa nikdy
nestane jednym z obyvatel'ov Yili. Zostava len vonkaj$im pozorovatel'om osudu 'udi, ktorych

osudy podliehaju nedprosnemu kolobehu ¢asu.
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5.2.3.3. Motiv samoty plyniici z pocitu odlisnosti

Hlavné postavy poviedok su silnymi individuami odlisnymi od ostatnych obyvatel'ov
Yili. Podl'a niektorych badatel'ov Wang Meng v poviedkovom cykle kladie vel'ky doraz na
vykreslenie ,,vyzna¢ného charakteru postav* (tuchu renwu xingge K H A ¥ 14 #% ).
Protagonisti poviedok su vécsinou postavy ,,cudakov®, ktori nenachddzaji medzi 'ud'mi

pochopenie a Casto sa citia osameli. (He 2004: 140)

Mohamed je prikladom ve&ne nespokojnej a nepochopenej duse, tulak (liulangzhe Vi
JR#)8, ktory marne hl'ada svoje $tastie. Je plny nadeji do budiicnosti, ale v redlnom Zivote
naraza na rézne problémy a medzi 'ud’'mi z Yili nenachddza porozumenie. Podl'a miestnych je
Mohamed zZen$tily, nema ,,ani muzské ani Zenské spravanie* (nan bu nan, nii bu nii de jinr 5
ANBL AL HIFL), (Wang 1984: 11) citi sa dobre v dievéenskej spolo¢nosti a vyhyba sa
muzskej spolo¢nosti. Rozprava sa o fiom, Ze je transsexual, ako upozorfiuje rozpravac.
V ¢instine sa taky €lovek oznacuje ako ,,yinyang ren“ FHFH A, pripadne ,erweizi“ —J&F,
V ujgurstine sa pouZiva transliterovany vyraz ,aijiekezi“ ¥ 7. (Wang 1984: 11) Mala
tradi¢na vidiecka ujgurskd komunita tazko prijima jedinca, ktory sa odliSuje od vicSinovej
spolo¢nosti. Zda sa, ze vSetky Mohamedove zaujmy hraji proti nemu. Rad tancuje, spieva,
vari jedlo, jeho dom je pekne upratany, avSak vSetky tieto aktivity su povazované za zensku
doménu. Napriklad pri tanci Mohamed dviha ruky ¢asto az nad hlavu, ¢o pripomina skor
dieveensky 3tyl (niishi ZZ3{). Ako upozoriiuje rozpravag, ujgurski chlapci pri tanci nikdy
nedvihaji ruky nad ramena, ruky mozu vysoko dvihat’ len diev¢ata, preto Mohamedov tanec
vzbudzuje pozornost’. Obyvatelia Yili ho s obl'ubou pozyvaji na rézne oslavy, aby sa mu
mohli vysmievat. Mohamed nie je pracovity, ¢asto sa z prace ulieva a pracuje menej ako
dievéata v komune. Ked’ je raz Mohamed verejne kritizovany za svoje nedostatocné pracovné
nasadenie, nenajde u nikoho pochopenie, za¢ne smutit’ nad svojim Zivotom a obvifiovat

obyvatelov Yili, ze su neludski. (Wang 1984: 4)

82 Ako synonymum vyrazu liulangzhe pripadne liulang iR sa pouziva liumang 71, ktory sa tiez preklada

ako ,tulak®, pripadne so silnejsim citovym zafarbenim ako ,,nespratnik®, ,,vytrznik*. Termin stvisi so vznikom

velkomestskej kultary a je skor negativnym oznacenim cloveka, ktory sa vyznacuje nesocidlnym spravanim

a moze byt zapleteny do malych zlo¢inov. Pojem sa postupne v devadesiatych rokoch meni, nadobuda politické
konotécie a stiva sa skor vyjadrenim nesuhlasného postoja s vladou. (Barmé 2000: 65 - 66)
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Vyvrcholenie nespravodlivosti vo¢i Mohamedovi nastane vroku 1970, ked je
obvineny z kontrarevoluénych aktivit a obvineny z toho, Ze je tajnym agentom (tewu 45%%).83
Je vypocuvany, psychicky i fyzicky tyrany a znovu sa dostava i na otdzku jeho sexuélnej
orientacie. Aby ho vysetrovatelia nechali na pokoji, v ztfalstve prisaha, Ze si najde manzelku
a bude mat’ snou deti. Manzelku si nakoniec ndjde, jeho pribeh vSak zostdva otvoreny,
nedozvedame sa, ¢i sa jeho manzelka vratila z navstevy rodi¢ov na juhu, alebo ¢i si Mohamed

vybral tulacky zivot a Siel do sveta. (Wang 1984: 32)

Dal§im nepochopenym obyvatefom Yili je Maerke, ktorému prischla nalepka
,,blazon* (shalang {8 EF). (Wang 1984: 34) Rozpravad sa snazi zistit' preco, ale dostava len
neurcité odpovede, Ze ho predsa tak v Yili vola kazdy, navyse namiesto toho, aby pracoval,
stale niekoho otravuje svojimi re¢ami a ¢asto pritom cituje slova Mao Zedonga. (Wang 1984:
36) Rozpravac re¢iam vel'mi neveri a v§ima Si jeho priezracné modré oci plné tajomstva.

Oto¢il som sa, aby som si obzrel Maerke a az v tej chvili som si v svetle olejovej lampy

uvedomil, aké su jeho o¢i modré, mozno slovo modré nie je najvhodnejsie, skor zelené, akasi

nesputand farba, pomyslel som si vtedy na nebo a step, rozprestierajuce sa kam len oko

dovidi.

T WFELE TR SR, XA A E R BT R T At ) AR R S B

A S, Maxvigst, MR —FEEEITTREt, eERERR MG, —

Il . (Wang 1984: 47)

Maerkeho matka Natalia Michailovna bola p6vodom Ruska, pracovala v rodine ako
slizka a do Xinjiangu usla spolu s rodinou pred Oktobrovou revoldciou®*, pravdepodobne
bola cestou zndsilnend muzom, ktorého Mohamed oznacduje ako ,,71ta brada“ (huang huzi ¥
1 -1-).85 Svojho otca Mohamed teda nikdy nepoznal. Nevie ako a kde sa narodil, do Yili
prisiel len pred neddvnom, navySe nebol moslimom, necitil sa ani ako Rus, ani ako Han alebo

Tatar, nezostalo mu preto ni¢ iné, ako stat’ sa Ujgurom. (Wang 1984: 49)

8 Obvinenie Mohameda z ¢innosti tajného agenta je Gplne absurdné. Raz pocas kolaudaéného vedierku svojho
nového domu utrisil poznamku, ze stavanie domu nie je vobec zaujimavé a najradsej by sa stal tajnym agentom.
Mohamed slovo tajny agent navySe v ¢inStine zle vyslovil, ¢o rozpravaca rozosmialo. Nevinna poznamka mala
ale d’alekosiahle dosledky. (Wang 1984: 22)

8 Oktobrova revolicia je tiez zndma pod pomenovanim bol’Sevicka revolucia, Gerveny oktober, pripadne Velka
oktobrova socialistickd revollcia, v texte sa oznaCuje ako Oktobrova bolSevicka revolicia (bu’er shiweike
shiyue geming i /R A4k 5+ H # 1ir).

& Pojem ,zItd brada“ podla rozpravaca pdvodne oznadovalo obyvatelov z oblasti MandZuska, ktori pocas
Druhej ¢insko-japonskej vojny (1937 - 1945) utiekli do na hranice so Sovietskym zvdzom, odtial' presli do
strednej Azie a z mesta Almata v Kazachstane sa dostali az do oblasti Yili v Xinjiangu. V Xinjiangu mé tento
pojem vyrazne negativne konotacie. Vzdy sa nasli l'udia, ktori o ,,zltych bradach* Sirili najroznejsSie klebety, len
aby vyvolali rozpory medzi etnickymi mensinami v Xinjiangu.
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Alinina choroba Maerkeho tplne zdrvi a snazi sa urobit’ vSetko pre jej zachranu.
Postupne preda cely svoj majetok vratane domu, aby mohol zaplatit’ vydavky na nemocnicu
v Urumci. Aline sa pred smrtou pokasa najst Maerkhovi novii manzelku, s ktorou by mohol
po jej smrti zit, ale Maerke zat'ato odmieta sa znovu ozenit' s tym, ze po smrti Aline uz
ziaden zivot neexistuje. (Wang 1984: 63) Rozprava¢ potom pocas svojho navratu do Yili
uvidi chlapa s dlhou bradou ako sa vezie na malom somarikovi, pricom chlapove nohy sa
vlacia po zemi. Vobec Maerke nespoznd, uvedomi si az neskor, Ze tento osamely tichy tulak
bez domova je Maerke. Obyvatelia Yili s nim sicitia a uz ho uz nikto viac nenazve blaznom.
(Wang 1984: 65)

Zivot Mémina a Ayimhan, manzelského paru, u ktorého byva rozpravaé v komdne
Maolaweizi je tiez naplneny samotou. Ayimhan stratila rodicov, manzela a vSetkych Sest’ deti,
ktoré umreli v detstve alebo hned’ po porode. Zostala jej len nevlastna dcéra z prvého
manzelstva, o ktor( sa starala ako o vlastni. Po smrti manzela Aziza (Aizezi ) zila
desat’ rokov tplne sama a potom sa znovu vydala za MOmina. Boji sa, ze 'udia v Yili by fiou
mohli opovrhovat’, pretoze na svet nepriniesla ani jedno zivé dieta. K Zendm ako je ona
mavaju l'udia odpor, priznava, Ze sama ma k sebe odpor. Jej jedinym potesenim v zivote je
pitie ¢aju, rada pozyva na Gaj priatelov &i susedov. Cajové posedenie moze trvat celé
popoludnie a vecer. Ked sa jedného dna Ayimhan ¢aj minie, da sa do placu a za¢ne smutit’
nad svojim osudom a tvrdi, Ze bez ¢aju umrie. Zda sa, Ze Ayimhan pije ¢aj, aby zabudla na
vlastné trapenie. Rozpravac¢ sa domnieva, Ze horkost’ ¢aju pripomina horkost’ jej vlastného

zivota. (Wang 1984: 113)

Momin nepochadzal z Yili, prestahoval sa tam po smrti rodi¢ov. V Yili sa z neho stal
vazeny obyvatel’ a kazdy ho vnimal ako skusené¢ho cloveka, napriek tomu, Ze bol nevzdelany
a nevedel ¢itat’ a pisat’. Jedného dna sa rozhodne doma vyrobit’ vlastné domace vino z hrozna,
ktorého sa im toho roku vel'a urodilo. Ked” vino dokon¢i, zrazu nevie, ¢o s nim, pretoze sam
alkohol nikdy nepije. Chce preto pozvat’ priatelov a blizkych na veéeru, ale uvedomi si, ze
Ziadnych priatelov vlastne nema. Rozpravac pri pohl'ade na dve ,,osamelé* fI'ase na okne tieZ

pocituje osamelost’. (Wang 1984: 154)

Vidime, Zze postavy vo poviedok cyklu V Yili st postavami na okraji spolo¢nosti,
obyvatelia Yili ich zroznych dovodov neprijimaji medzi seba. Hrdinovia Castokrat
nepochadzaju z Yili, ale pristahovali sa tam neskor, Siria sa o nich klebety, ako napriklad

0 Mohamedovi ¢i Maerke. Niekedy sa proti pravidlam komunity v Yili buria, ako v pripade
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Amile, ktora sa vyda napriek nesthlasu celej rodiny. Za svoj ¢in je ale podl'a obyvatel'ov Yili
potrestand. Zda sa, ze postavy sa radSej utahuju do vlastného vnutra a ziju v 0samelosti

a smutku.

Mohli by sme uvazovat’ nad istymi paralelami medzi osudmi postdv a samotného
autobiografického rozpravaca. Xinjiang pre Wang Menga predstavoval nové nezname
prostredie s inou kultdrou, jazykom azvykmi. Komunikacia s obyvatel'mi bola spoéiatku
obtiazna, pretoze len niekol’ko obyvatel'ov v Yili rozpravalo po ¢insky. Len vd’aka vlastnému
usiliu naucit’ sa po ujgursky sa mu podarilo postupne sa zaclenit do miestnej komunity.
Niektoré hlavné postavy poviedok su postavy, ktoré sa do Yili pristahovali z inych Casti
Xinjiangu, Maerkhe, protagonista poviedky ,,Bledosedé oc¢i“ dokonca ani nevie, kde presne
sa narodil a kto bol jeho otcom. Vsetci st v Yili v istom zmysle cudzincami hladajucimi si

vlastné miesto, podobne ako rozpravac.

5.2.3.4. Prostredie Xinjiangu

Ako tomu napoveda samotny ndzov poviedkového cyklu V Yili, prostredie jednej
konkrétnej lokality v Xinjiangu v jednotlivych poviedkach je jednym z najvyraznejSich
jednotiacich prvkov cyklu. Dej vsetkych poviedok sa odohrava v oblasti Yili, kde okrem
ujgurského etnika ziju i Kazasi, Tatari, Uzbeci a iné etnika. Prostredie Xinjiangu je Citatel'ovi
sprostredkované odami rozpravaca — etnického Ciilana, ktory sa o ujgurski kultiru zaujima,
uci sa ujgursky jazyk a so zaujmom vnima vSetky kultirne odli$nosti od jeho domacej hanskej

kultdry.

Autor predpokladd, Ze hansky citatel' kultaru Xinjiangu nepozna, preto sa ho snazi
s kultirou a tradiciami Xinjiangu zoznamovat. Rozprava¢ sa nezriedka stavia do role
pozorovatel'a, ktory poukazuje na rézne aspekty kazdodenného zivota prislusnikov inej
kultary. VSima si napriklad, ako si Ujguri s obl'ubou veSaju na steny svojich obydli obrazy
a fotky, (Wang 1984: 31) ¢i vysvetluje, Ze nosenie ¢iapky je neoddelitelnou sucastou ich
kazdodenného Zivota a nosia ju na hlave bez ohl'adu na ro¢nu dobu a pocasie. (Wang 1984: §)

V poviedke ,,Duch vina“ rozprava¢ s humorom komentuje dolezitost pokryvky hlavy
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U muzov® slovami, e Ujguri sa staraju o svoju ¢iapku tak, akoby to bola ich vlastna hlava.
(Wang 1984: 149) Neoddelitelnou sticastou kazdodenného Zivota Ujgurov je pitie ¢aju. Caj
sa zajeda ujgurskymi chlebovymi plackami nang 1%, ¢im viac ¢lovek zje placiek, tym viac ma
chut’ ich zapijat’ ¢ajom a naopak. Je z toho vSak unaveny a potrebuje si na chvil'u oddychnut’.
(Wang 1984: 33) Raz rozprava¢ s humorom poznamenéva, ze placky Ujguri odkladaji na
vyvysenu policku v dome. Aby k nim ¢lovek dociahol, pokojne si moze podlozit’ pod nohy
i Koran. Placky su v Xinjiangu viac cenené ako samotny Koran. (Wang 1984: 194) Motiv
pitia ¢aju je ako hlavny motiv v poviedke ,,Hlineny dom s otvorenym dvorom* spajany
s horkost'ou Zzivota Ayimhan, v ostatnych poviedkach dotvara skor priatel'ska atmosféru

a symbolizuje Uctu k host'om, ktorych si Ujguri vzdy uctia Salkou ¢aju.

Rozpravanie je Casto prekladané ,lingvistickymi® komentarmi upozoriujucimi na
odlisnosti sposobu vyjadrovania v ¢inskom a ujgurskom jazyku. Hned v prvej poviedke
rozprava¢ analyzuje ujgursky pozdrav ,,dobry den*. (Wang 1984: 2) Z jazykového hl'adiska sa
Wang Meng pozera na odliSné oznacenia rovnakého javu v oboch jazykoch, ako napriklad
slovo ,,0Zenit” sa*. OZenit’ sa sa v &instine vyjadri slovesom qu £%, v ujgurstine sa pouZiva
vyraz, ktory doslova znamena ,,vziat’ “ si diev¢a (v preklade do ¢instiny qu HX), alebo je tiez
mozné pouzit' ujgurské slovo s vyznamom ,,uchopit™ (v ¢inStine mu vyznamom odpoveda
sloveso na £). Dokonca je Vv ujgurstine mozné povedat’ ,kipit* si diev¢a, ¢o v &instine
znamena mai 3K . Vysvetlujice poznamky tohto typu byvaji &asto graficky
oddelené zatvorkami. Oddelenie naznacuje, ze ide len o dopliujicu informaciu, ktora ma

Citatel'ovi spristupnit’ lepSie porozumenie odliSnej kultiry a jazyka.

Wang Meng si d’alej v§ima rozdiely medzi ujgurskou a hanskou kultdrou. Napriklad
Citatel'a upozoriuje, ze rozvod je v ujgurskej kultare ovel'a viac tolerovany ako v oblastiach
obyvanych hanskymi Ciianmi. Napriek tomu, Ze sa Aliye so svojim prvym manzelom
rozviedla, nikto ju v miestnej komunite neodsudzoval. (Wang 1984: 36) Dokonca
Abdurrahman (Abudulaheman i | A 4i ## =), prvy manzel Aliye sa rozviedol a oZenil
tol'’kokrat, Ze si to uZ ani nikto presne nepamétal. (Wang 1984: 65) V poviedke ,,NajstarSia
dcéra®“ autorsky rozprava¢ upozorfiuje na dolezitu ulohu najstarSej dcéry v ujgurskych

rodinach. Diev¢a z vel'kej Casti prebera ulohu matky a stard sa 0 mladsSich sturodencov, ma

8 Ciapku, ktori nosia na hlavach muzi sa v ujguritine oznacuje ako doppa a okrem Ujgurov je jej nosenie
typickym zvykom pre Kaza$skych Tatarov, Uzbekov a Tédzikov.
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vel’ku zodpovednost’ a takmer ziaden Cas pre seba. MladSiemu bratovi musi podl'a zvykov

preukazovat’ Gctu a vykat' mu a vlastn matku oslovuje ako starSiu sestru (jiejie ZH4H).

NeodmysliteI'nou sucast'ou Zivota v Yili su rozne sviatky. V casti poviedky ,,0slnivé
pohrani¢né meste¢ko®, ktoré nesie nazov ,,Novy rok® Wang Meng s humorom konsStatuje, Ze
cudzinci sa v zime zvykna stazovat’ na navaly snchu, zladovatené cesty a meskajtce
autobusy, ale na druhej strane mozu s obyvatel'mi Xinjiangu oslavovat Novy rok v podstate
az trikrat. Okrem ¢&inskeho Nového roka alebo Sviatkov jari (Chunjie % 77) moslimské
mensiny v Yili oslavuji este dva sviatky - Rozi Heyt®’ a sviatok Kurban,® medzi ktorymi je
40 dni odstup. (Wang 1984: 258) Pocas vSetkych troch sviatkov si I'udia navzajom blahopraja
do nového roku, moslimské etnik praju novy rok Hanom pocas Sviatkov jari a zas naopak. 8
Okrem novoroénych zvykov si Wang Meng v poviedke ,Nespltané putovanie” vSima
I moslimské pohrebné zvyky poc¢as pohrebu chlapca zo susedného domu. (Wang 1984: 232)
Wang Meng ako jeden z najtypickej$ich prvkov ujgurskej kultary vyzdvihuje spev a tanec.
Ujgurskym piesnam a odlisnym melodiam na severe a juhu Xinjiangu sa venuje v kratkej

Casti poviedky ,,Oslnivé pohrani¢né mestecko pod nazvom ,,Spev o polnoci®.

V uvode cyklu poviedok V Yili autor charakterizuje Ujgurov ako velmi priatel'sky
narod, ktorého obyvatelia ho prijali ako jedného zo svojich a vd’aka ktorym na svoj pobyt
Vv Xinjiangu rad spomina. Podl'a autora su Ujguri tiez vel'mi slusni, Uprimni a pohostihnni
a st tymi najtrpezlivejsimi l'ud’'mi akych kedy stretol. (Wang 1984: 274) Trpezlivost’ zaroven
znamena, Ze st ochotni dlho ¢akat. Ak nejaky Ujgur povie, Ze ,,hned pride* (kuai dao le
F| 1), mdze to trvat aj dve hodiny ¢i dlhsie. (Wang 1984: 275) Rozpravada zaujala
I nesmierna sudrznost’ medzi obyvate'mi, ked sa Mumin dozvie, Ze jeho brat na juhu
Xinjiangu Zije, zrazu sa vSetci obyvatelia zacali zaujimat’ o okres Hejing F1&#, vedeli aké tam
je jedlo, ¢i podnebie. Predstavitelia kominy Mdminovi dokonca navrhli zaplatit’ vydavky na
cestu za bratom. (Wang 1984: 139)

87 Je to sviatok konca mesiaca ramadan, arabsky Eid al-Fitr, v ¢instine je znamy pod pomenovanim rou zi jie WAl
P4, pripadne kai zhai jie FF75 5. Slavi sa vel'kou hostinou po pdstnom mesiaci ramadan.

8 Vid pozn. ¢. 81.

8 Domnievame sa, ze Wang Meng sa pri definicii sviatkov zmylil. Oba sviatky Rozi Heyt i Kurban sa riadia
lunarnym kalendarom. Kazdy solarny rok preto pripadaji na ini dobu a nemusia sa slavit’ iba poc¢as zimnych
mesiacov. Ani jeden zo sviatkov nie je oslavou nového roka, ako Wang Meng tvrdi. Oslavovat’ neislamské
sviatky je pre ortodoxnych moslimov haram, preto by sa Sviatky jari, ani iné oslavy nového roka slavit’ nemali.
Z predisldmskych sviatkov si medzi niektorymi moslimami v oblasti Xinjiangu udrzal tradiciu sviatok perzského
nového roka Nowruz (Nuolugi #%€5%). Je mozné, ze Wang Meng mal na mysli oslavy tohto sviatku. Podas
Sviatkov jari maju maju obyvatelia Xinjiangu, podobne ako ostatni obyvatelia CIR vol'no, preto mohol Wang
Meng nadobudnit’ mylny dojem, ze ide o skutocné oslavy Sviatkov jari.
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Wang Meng v oblasti Yili vidi idedlne miesto na zivot, pokojné, kde clovek dokéze
znovu ziskat  bezstarostnost’ z mladosti. Pokojny zivot v Yili prirovndva Kk predstave
,.utopického sveta Pramefia broskyfiovych kvetov* (shiwai taoyan 14k J). Citatel’ si hned’
asociuje basnika Tao Yuanminga P& J# B (365-427) ajeho obraz idedlneho Zivota
v harmonii s prirodou  vytvoreného v préze abésni ,Prameni  broskynovych

kvetov* (Taohuayuan ji BkAEYHED).

Napriek obtiaZnym ¢asom a situacii sme poslednych sedem a pol hodiny stravili spokojne a
uvolnene. A mozno presne iba v takom momente a v takej situacii dokdZem pocitit’
prekvapivil jednoduchost’, pokoj utopického sveta, bezstarostnost’, ktora akoby dospelého

¢loveka premenila na dieta.

A -GN, FRAT B R AR A, T HREIRE R, ORI
frabss. thvF, HAEFERSE I RUREERIAL S, A REH A& N5t 57 B BT AL,
ARSI A 22 7, SRR LT3 N AZ A% 5 RO B R S LIS i . (Wang 1984: 161)

Prirovnanie Yili k idealnemu miestu Wang Meng vyuziva iV poviedke ,,Nesputané
putovanie®. Je oCareny okolitym prostredim s vysokymi zasneZenymi kopcami na obzore
amodrou oblohou. Cestou k jazeru Sayram (Sailimuhu %% B A ¥#i) ned’aleko od mesta
Yining vidi na hladine jazera odrazy zasnezenych kopcov, postupne sa mu zacne pred o¢ami
zlievat’ modra obloha s modrou vodnou hladinou, nevie, ¢i to, ¢o mé pred ocami, su skuto¢ne
biele kopce, alebo len odraz na vodnej hladine. Zrazu sa mu za¢nt prelinat predstavy

s realitou. Vidi skuto¢ne Yili, alebo je to rozpravka a Yili v nej je iba jej sucast'ou?

Nakoniec uz nemézem rozlisit, ¢i tieto na stovky kilometrov vzdialené hory a jazero st iba

odrazom, rozpravkou alebo mytom. A Yili? Nie je len jednou podobou rozpravky?

g, BOAANEXTTAJUE A B E LA — AT, —AMEBLREE, — M E. T
AL, (B 7E R i1 55 —1f. (Wang 1984: 181)

Tematizaciu pokojného kazdodenného prezivania rozpravaca v dalekom Xinjiangu
predznamenava uZz isamotny nazov poviedky ,Nesputané¢ putovanie®. Oblast’ Yili je
vzdialena od centra politického diania Ciny a autorsky rozpravaé tu nachadza neruseny pokoj.
Okrajové oblasti Xinjiangu boli zasiahnuté politickymi kampafiami v men$ej miere ako
ostatné oblasti, dokonca i Kulturna revollcia dorazila do Xinjiangu ovela neskor ako
do oblasti obyvanych predovsetkym Hanmi. Rozpravaé¢ preto seba i svojich susedov nazyva

,okrajové frakcia Velkej Kultiirnej revolicie® (wenhua da geming de yaoyuan pai ({6 K #H
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I YK). O kusok d’alej opét’ prirovnava pokoj mesta Yining, hlavného mesta Yili,
k ,,utopickému pokoju* tH#h Bk = i) 7= & , ktory bol nakoniec predsa len Kultirnou
revoluciou naruseny. (Wang 1984: 184)

Predstava Yili ako idedlneho miesta, kde je clovek blizko prirody vyvrcholi
v zavereCnej poviedke cyklu ,,Orlie udolie”. Autorsky rozpravac sa vydava aj s niekol'kymi
kolegami do Orlieho Udolia za pracou v lese. Casto sa prechadza sam po prirode a je doslova
pohlteny jej krasou. Napriek tomu, Ze nikdy na podobnom mieste eSte nebol, pocas jednej
vychadzky mé pocit, ze st mu okolité scenérie zname, akoby sa uz niekedy v Zivote spolu
LHstretli, mozno v tradi¢nej Cinskej malbe alebo tangskej basni. A mozno krasna krajina
prebyva v jeho vnutri, v kazdom kusku jeho tela. Chee slobodne skakat’, lictat’, ma pocit, Ze

odjakziva patril prirode.

Je mozné, Ze toto vSetko bolo uz davno skryté v hlbinach nasho vnutra, davno uschované v
kazdej nasej jednej bunke, chromozéme a géne? Mozno milidony rokov nase rieky a hory,
kazdy jeden kus nasej krasnej vlasti odtlacil svoj odkaz na telo vsetkych deti, kazdy kus vlasti

bol uz davno nasim pribuznym, dévernym znamym, ktory by nas nikdy neopustil.

WVFIX — U] B CHE A RA T O MR, B EAFERA R — N Gk, ik
B2 MYFT AR, ARG, FRATHEE R — e 0 i b B e i i (5 B
ENE 7ML S b, XA E RS AR R S S RATOOAHED, ARALAR,
KBRS, KAEEFE! (Wang 1984: 287)

V zavere poviedky sa autor 1G¢i s Orlim udolim slovami, Ze jedno jeho ,ja“, alebo
prinajmensom asponl jedna Cast’ jeho ,,ja* naveky zostane v Orlom Gdoli. (Wang 1984: 321)
Yili sa stava miestom, kde ¢lovek nachadza pokoj v tesnej blizkosti aharmonickom

spolunazivani s prirodou.

V cykle si méZzeme vSimnut’ posun roly rozpravaca od ,.externého pozorovatela® v
prvych Siestich poviedkach k ,,hlavnému aktérovi® v poslednych dvoch poviedkach. ,,Externy
pozorovatel™ sa sustred'uje na vykreslovanie zvykov a postrehov z kazdodenného Zivota
obyvatelov Yili, kdeZto v poviedke ,,Orlie tdolie* sa autorsky rozpradva¢ nechd unésat
krasami prirodného prostredia Yili a postupne s prostredim splyva. Prirodné prostredie sa mu
stava prostriedkom ako zobrazit vlastné vnutorné prezivanie. Oblast’ Yili sa stadva
Vv predstavach rozpravaca idealnym miestom na zivot vzdialeného od politickych kampani a v

harmonickom spolunazivani s prirodou.
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5.2.3.5. Rozpravac

Vsetky poviedky st navzajom prepojené autorskym rozpravatom v 1. osobe, ktory
vystupuje v poviedkach zaroven i ako postava. He povazuje takéhoto $pecifického rozpravaca
za jednu z najdolezitejSich charakteristik poviedkového cyklu V Yili. Hovori o kompozicii ,,ja
(wo F&) + hlavna postava (zhurengong = A A)“, kde autor nie je sucastou ,,vonkajsiecho
prostredia“ (juwai jingdi /5 #M&Hh) ale prave naopak, stdva sa ,,znalcom* vnatorného sveta
(juneiren /9 \), zapéja sa do pribehu a s d’al§imi protagonistami ,,prichaddza do vzajomného
kontaktu* (xiangshi xiangchu xiangjiao FHIRAHALAHZAY). ,,Ja* je vlastne samotny autor Wang
Meng, ktory v poviedkach vystupuje ako ,,stary Wang* (lao Wang % T), ,,brat Wang* (lao
Wang ge % T #), ,,pan Wang“ (Wang xiansheng T 4G4). Napriek zjavnému splyvaniu
autora, rozpravaca a hrdinu, v poviedkach obc¢as dochadza k napitiu medzi rozpravacom -
postavou a rozpravacom - autorom. (2004: 141) Rozpravac prestane vystupovat’ ako jedna
z postav Yili, prevezme hlas komentatora a vstupuje do rozpravania. Tento rozpravacsky hlas
naruSuje plynulost’ rozpravania réznymi poznamkami avsuvkami pomocou ktorych je
Citatel'ovi nieCo objasiiované, ¢i dovysvetlované, alebo je Citatel upozorneny na nejaky
dolezity detail. Rozprava¢ napriklad Ccitatela upozoriiuje, Ze vstupuje do rozpravania

nasledovnym spésobom:

Na tomto mieste musim vstipit de rozpravania a zaspominat si na sudruha Konga z

Oddelenia vystavby v Yiningu.
X IR TR E R AUA DL TR i 2 /LR A &, (Wang 1984: 186)

Rozpravacove poznamky maju Casto maji iba informativny charakter a obvykle sU
graficky oddelené zatvorkami - rozpravaé¢ chce Citatela oboznamit’ s odliSnou vyslovnostou
slov, snazi sa vysvetlit stvislost medzi ujgurskymi a ¢inskymi vyrazmi a podobne.
Informécia v zatvorke je obecne povazovana za nepodstatnu, marginalnu, navySe pdsobi na
Citatela rusivo. Okrem tychto informativnych poznadmok Wang Meng niekedy vklada do
zatvoriek i pomerne dolezité informacie. Ich vloZzenim do zatvoriek sa, naopak, usiluje upttat’
pozornost’ Citatel'a. Napriklad ked” sa Mohamed stazuje, Ze nemoze pracovat, pretoze mal
nedavno zavaznli operaciu, nikto mu neveri. Z poznamky rozpravaca v zatvorke sa ale

dozvedame, ze si Mohamed nevymyslal a hovoril pravdu. (Wang 1984: 9)
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Zasahovanie apriame vstupy rozpravaca do rozpravania su typickymi znakmi
tradi¢ného ¢inskeho rozpravaca, ktory oslovovanim posluchaca, rétorickymi otazkami a inymi
obratmi neustdle pripomina, Ze ide o skutocné rozpravanie, Ze on, rozpravac, prehovara
k ¢itatelovi. (Zhao 1995: 47) U Wang Menga by sme pracu s prvkami tradi¢ného ¢inskeho
rozpravaca mohli vysvetlit’ ako snahu o doveryhodné vykreslenie postav, ktoré maji predlohu
v skutoénych F'ud'och. Wang Meng voli realisticky $tyl, pretoze v centre jeho z&ujmu je
doveryhodne predstavit’ Citatel'ovi prostredie Yili a jeho obyvatel'ov. Na rozdiel od poviedok,
ktoré vznikli o nie¢o skor ako cyklus V Yili, ktorym kritici spociatku vy¢itali obmedzenu
zrozumitel'nost, sa usiluje poviedky =z prostredia Xinjiangu nezatazit' prostriedkami

stazujicimi porozumenie textu.

Prerusovanie toku rozpravania réznymi poznamkami o $tyle a technikdch pisania by
sme mohli skér vnimat” ako prvok, ktory cyklus poviedok o Xinjiangu prepojuje s Wang
Mengovou experimentalnou tvorbou. Ako autor, ktory sa na prelome 70. a 80. rokov preslavil
poviedkami s vyuzitim experimentalnych prvkov, vo svojej neskorsej tvorbe stale v réznej
miere s literd&rnymi technikami experimentuje. V poviedkovom cykle V Yili si modernisticke
prvky pritomné vo forme vstupoch rozpravaca, predovsetkym tych, ktoré uvadzaju kratku

Uvahu o tvorivom literarnom procese.

Prikladom uvah o literarnej tvorbe je i pomerne dlha Gvodné pasaz z poviedky ,,0
Mohamed Ahmed®. Jej stcastou je uvaha o vybere vhodného nazvu poviedky. Autor sa
zamySla nad poslednymi trendmi v literature a kladie si otdzku, ¢i st dlhé ndzvy diel len
dobovou zélezitostou, alebo su skuto¢ne originalne. Vysvetl'uje, Ze sa nazov poviedky
nakoniec rozhodol skratit’ len na meno hlavného hrdinu uvedeného citoslovcom ,,6%, aby
Mohamedovi vyjadril svoj respekt a obdiv. (Wang 1984: 1) V poviedke ,,Hlineny dom s
otvorenym dvorom‘ komentator prerusi rozpravanie vysvetlovanim, aké bolo tazké zacat
pisat’ o MOminovi a Ayimhan. Napriek tomu, aki mu boli obaja blizki, nezdali sa mu byt
ni¢im dostato¢ne zvlastni, ¢i vynimoc¢ni. Mozno na prvy pohlad Gplne obycajné postavy su

eSte zaujimavejSim literarnym nametom ako neobvykli ¢i vynimo¢ni hrdinovia.

Rozpravacovym komentarom na tému literarnej tvorby je i nasledujica poznédmka
0 mene kocura, ktorej sucastou je odkaz na techniku ,,pradu vedomia®. Je zaujimavé v§Simnuat’
si, ze Wang Meng hovori o zaslepeni ,,pradom vedomia®, jeho poznamka o prepojeni mena
kocura s literarnym hrdinom z Dickensovho roménu pod vplyvom ,,pridu vedomia®“ ma

ironicky podton. Poznamka ,,a to vobec nie je dobré“ tiez vyznieva ironicky, je mozné, ze
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Wang Meng reaguje na kritické hlasy, ktoré sa vzniesli po vydani jeho experimentalnych
poviedok. Poviedkam bola vtedy vycitana predovSetkym nezrozumitelnost, chybajiaca
zapletka a pod.

Avsak pan Shenka (Nemézem ho uz viac oslovovat ako ,slecna“. Jeho meno mi Casto
pripomina postavu Pickwicka z Dickensovho roménugo, ktory ani ndhodou nie je sle¢nou.
Pickwick je gentleman Zijuci v chaotickych ¢Gasoch. Prepojil som si pana Shenka
s Pickwickom, pretoze som bol zaslepeny ,,prudom vedomia“ a to vobec nie je dobré.) preleti

ponad stenu a vsetko, ¢o ma zjest, zje do poslednej omrvinky.

ERATReA ERET AT AT, WA 23 & 5 A2 25 Hr i It v
JB5E, RN/, TEF 8 — Py R T, B ST R e B R R, R
T RO S B, JFEA) we WHE L, EIZZ I #NZ 3. (Wang 1984: 253)

Dalsim $pecifickym rysom Wang Mengovho rozpravaca je jeho snaha manipulovat
s informaciami. O osude postav Vv prvych Siestich poviedkach cyklu sa ¢itatel' dozveda
prostrednictvom utrzkovych informacii, ktoré rozprava¢ ziskava z viacerych zdrojov —
postavy poznava nielen pri osobnych stretnutiach, ale tiez sprostredkovane prostrednictvom
informacii poskytnutych inymi postavami. Rozprava¢ v prvej osobe v poviedkovom cykle
VYili nie je teda vSevedicim rozpravacom, ale ide o tzv. rozpravaca — ,,0€itého svedka®,
ktory podla Scholesa byva pozorovatelom a protagonistom zaroven. Rozprava¢ sa moze
uspokojit’ s tym, ¢o videl, mdze tiez informécie zistovat’ ako ,histor”, pripadne ich doplnit’
nie¢im, ¢o si vymysli. Postava rozpravaca sa moze dematerializovat’ a stat’ sa vSeveddcim
a zaroven objektivnym, ale suCasne moéze byt 1nespolahlivy azadrziavat' informacie.
Udalosti moZe rozpravat bezprostredne potom, ¢o sa odohrali, ale 1 S odstupom casu. (2002:
259) V poviedkovom cykle VYili ide orozpravaéa nespolahlivého, ktory zrbéznych
utrzkovych informaécii sklad4 Zivotné osud postav. Nespolahlivost’ rozpravaca nuti Citatel'a
logicky uvazovat, ked’ sa snazi poskladat’ utrzky Zivotného osudu hlavnej postavy a doplnit,

¢o mu rozpravac zamlcal, alebo nedokazal ako ,,histor* zistit’.

V poviedke ,,0, Mohammed Ahmed* pozorujeme striedanie poléh medzi objektivnou
a subjektivnou povahou rozpravaca. Autobiograficky rozprava¢ sa snazi podat’ co
najobjektivnejsi obraz Mohameda, na posilnenie presvedc¢ivosti doklada ,,objektivne* fakty,

ako su napriklad vypovede svedkov, ¢i zaznam z Mohamedovho spisu. Na postdenie toho, ¢i

% Humoristicky roman Pamati Klubu Pickwickovcov (1836) je prvym romanom Charlesa Dickensa (1812 -
1870). Hlavnou postavou je Samuel Pickwick, predseda klubu, roman sa sklada z jednotlivych volne
prepojenych prihod, ktoré boli postupne vydavané ¢asopisecky.
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Mohamed je, alebo nie je transsexual, sa rozpravac snazi zistit' nazor viacerych l'udi, rozprava
sa 0 Mohamedovi s antropoldgom a vazenym moslimom v Yili a pod. (Wang 1984: 12)
Avsak postupne ako sa s Mohamedom zblizuje, rozpravac straca svoj odstup a jeho pohlad na
Mohameda sa subjektivizuje. Ked’ na zaciatku poviedky Mohameda zvolia za predsedu
zenského spolku, rozpravac sa spolu s ostatnymi smeje. Neskor, ked” obyvatelia Yili neustale
Mohameda pozyvaju na svadby a zabavy, aby sa mohli bavit na jeho zzenstilom tanci,

povazuje to za nemiestne a bezcitné a s Mohamedom suciti.

Rozpravac¢ Casto zadrzuje informacie a tie, ktoré prezentuje ako objektivne, nasledne
relativizuje. V poviedke ,,Laska diev¢ata Amile* sa vSetci obyvatelia Yili zhoduji na tom, Ze
Amile si za svoj nestastny osud moze sama, pretoze opustila svoju rodnu dedinu a najblizsiu
rodinu. Spravnost’ tohto sidu potvrdzuje jej zostarnuty vzhl'ad a smutny pohl'ad. Rozpravac sa
spociatku priklana k ndzoru obyvatelov Yili, na konci ale pripiista, Ze mozno to bolo celé
inak, Ze Amile skutone svoju lasku nasla aje Stastnd. Kvoli laske sa vzdala rodiny
ablizkych a zaplatila tak prili§ velkl cenu na to, aby mohla nakoniec byt so svojim
manzelom $tastnd. Obyvatelia Yili zo zavisti §iria, Ze Amile nie je $t'astna a v rodine svojho

manzela len trpi. (Wang 1984: 176)

Nazor viacsiny kontrastuje s nazorom individualizovaného autorského rozpravaca. Zda
sa, ze rozprava¢ ma paradoxne vacsi nadhl'ad ako miestni obyvatelia. Je to vdaka tomu, Ze
zostava nezainteresovanym pozorovatel'om, ktory sa nikdy uplne nestdva ¢lenom komunity.
Z odstupu pozoruje a racionalne hodnoti situdciu. Nie je pod vplyvom miestnych tradicii ako
miestni obyvatelia, ktori napriklad veria i tomu, Ze Amile zostarla, pretoZe bola vystavena

silnym vetrom, ktoré suzuju obyvatel'ov susednej komuny.

Ako sme si uz povsimli na inom mieste prace, v prvych Siestich poviedkach rozpravac
zastava prevazne tlohu pozorovatel’a a sprostredkovatel'a zivotného pribehu hlavnej postavy.
V poslednych troch poviedkach a predovSetkym v poviedke ,,Orlie udolie” rozprava¢ na
pozadi réznych spomienok na zivot v Yili vykresluje predovsSetkym svoj vlastny svet
avnutorné prezivanie. Rozprava¢ sa vyrazne subjektivizuje a Wang Meng vyuziva
experimentélne techniky podobné tym, ktoré sme si predstavili v predoslej kapitole. Ide
hlavne o vnatorny monoldg a o ¢asovii montaz. V poviedke ,,Orlie tdolie“- podobne ako
Vv experimentalnych poviedkach ,,Sny o mori“ a ,,Motyl** - pracuje s motivom sna a prelinania

sna so skuto¢nostou. (Wang 1984: 283)
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Hned’ v Gvode sa autor priamo prihovara Orliemu udoliu, personifikuje ho a oslovuje
ho. Uvodné pasaz ndm méze pripominat’ rozhovor hrdinu s morom z poviedky ,,Sny o mori*,

kde je more personifikované a hrdina ho oslovuje v druhej osobe.

Dnes som si zas na teba spomenul, znovu som sa s tebou stretol, vobec som na teba
nezabudol.

ws, XA TR, RXEFHSHREE, RIFRAEAREIL. (Wang 1984: 268 )

Nasledujiica pasaz z poviedky ,,Orlie udolie” je prikladom priameho vnuatorného
monoldgu v 1.osobe. Prad myslienok hlavného hrdinu je posilneny d’al$imi prostriedkami ako

st opakovania slov a vyrazov, nedokoncené vypovede a zvolacie vety.

Ustapil som dozadu jeden krok. Zato¢ila sa mi hlava. Orol znovu pomaly zamaval kridlami.
Predstavujem si, ze rozprestriem kridla ako orol, nepoletim hore, ale poletim dolu k
horskému prameiu, poletim k skalam, medzi kriky, premenim sa na kvet, na maly strom, na
zrnko piesku... Ak by som nevedel lietat’, sko¢il by som! Uz vidim svoje vlastné telo, ako sa

odvazne vrham dolu a plachtim vzduchom.

HHFRT —5. EM. L EEMH e . RGO EE Gl
AR BT, TR R BN, KRR, CEERMNE, F—JokiE, &
7 VAN S RO WERALTE, B ! ROEEER T IRERBE. PR
TR E ORI 5. (Wang 1984: 287)

Zaujimavé je vSimnut' si, Ze retazovité radenie synonym a synonymickych vyrazov,
ktoré niektori kritici povazuju za zobrazenie volnych asociacii a za jeden z ddlezitych znakov
Wang Mengovho ,,pradu vedomia®, spisovatel vyuziva pomerne casto vo vSetkych
poviedkach skumaného cyklu. Stymto postupom sa stretdvame predovsetkym pri opise
prirodného prostredia Yili, ¢i kazdodenného Zivota jeho obyvatelov. Podobne, ako sme si
ukazali na priklade poviedky ,,Rozmanité farby Zivota®, nejde o spojenia, ktoré by evokovali
,helogické®, asociativne myslenie, ale skor o spojenia vyznac¢ujuce sa premyslenou vystavbou.
V tychto pasazach autor vych&dza z presného pozorovania a realitu okolo seba opisuje

a zachytava v ¢o najvicsej komplexnosti.

Dobry den, Orlie Gdolie. Dobry den sneh, stromy, hory, oblaky, udolie, skaly a prave

zapadajuce, ale o to ZiarivejSie slnko.

Wuf, . RE, T, W, W, =, W, Ak, B R AR T N4 AR
fIRRBH. (Wang 1984: 278)
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Poviedka ,,Orlie udolie® uzatvara poviedkovy celok subjektivizovanym pohladom
rozprava¢a na Xinjiang. V poviedkovom cykle V Yili sa povodne objektivny rozpravac
definitivne meni na subjektivizovaného rozpravaca, ktory nam podava vlastny obraz

Xinjiangu na pozadi svojho vnttorného prezivania.

5.3.Zaver

V tejto kapitole sme sa snazili ukéazat, Ze jednotlivé poviedky vytvaraju celok,
vyznamotvorne prepojeny radou statickych a dynamickych motivov. Okrem formalnych
nalezitosti posilitujucich stdrznost’ cyklu, ako je predslov a doslov, podobnosti vystavby
jednotlivych poviedok, ¢i postav vyskytujucich sa vo viacerych poviedkach zaroven, sme
upozornili 1 na motivy, ako plynutie ¢asu, odchody a navraty, ¢i osamotenost’ protagonistov,
ktoré svojim vyskytom naprie¢ jednotlivymi poviedkami buduji Struktrnu jednotu

poviedkového cyklu.

Prostredie Xinjiangu je jednym z vyraznych prvkov dodéavajicich cyklu sudrznost’.
Podra vlastnych slov Wang Menga sa autor v poviedkovom cykle v Yili snazil predovsetkym
overné zobrazenie Xinjiangu ajeho obyvatelov. Citatela upozoriiuje na kultarne
zaujimavosti a odlisnosti medzi hanskou a nehanskou kultarou. Ujgurov vykresluje ako
priatel'sky a pohostinny narod, vS§ima si ich vyre¢nost’ a trpezlivost, zal'ubu v tanci a speve.
O pokuse podat’ presvedCivy obraz zivota Ujgurov svedéi ivyber hlavnych hrdinov
v jednotlivych poviedkach. Hlavnych hrdinov neidealizuje, prave naopak. Su to postavy na
okraji spolo¢nosti, osameli, nenachadzaju v komunite porozumenie ado Yili sa ¢asto iba
pristahovali. M6Zeme si tu v§imnit' podobnost” hlavnych hrdinov so samotnym autorskym
rozpravacom. V novom a neznamom prostredi odliSnych zvykov a tradicii, odliSného jazyka
a kultary sa spociatku mohol citit' osamelo, ako cudzinec, podobne ako hlavné postavy
poviedok. Realistické zobrazenie sveta by preto mohlo byt plodom stretnutia spisovatela

s novym prostredim.

V poviedkovom cykle dochadza k istému napétiu medzi pokusom o objektivne
predstavenie Xinjiangu Vv prvych poviedkach a subjektivnym vnimanim rozpravaca
v poslednych poviedkach cyklu. Subjektivne nahliadanie na svet nastupuje potom, ako

spisovatel’ novému prostrediu porozumie a stane sa pre neho prirodzené. Autorsky rozpravac
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nasledne vyzdvihuje pokoj vidieckeho Zivota v prostredi Yili a povazuje ho za idealne miesto
na zivot, kde jeho obyvatelia ziji v harmdnii s prirodou a ktoré je vzdialené od politickych
kampani prebiehajucich v ostatnych ¢&astiach Ciny. Postupne sa v poviedkovom cykle
presivame z dedinského prostredia v prvych poviedkach medzi prirodné scenérie, na pozadi
ktorych autorsky rozpravaé preziva splynutie s prirodou v Orlom udoli. S tymto presunom od
zaujmu o zivot Ujgurov k zaujmu o prezivanie samotného rozpravaca suvisi i odklon od

objektivneho realististického zobrazovania sveta a priklon k subjektivizacii.

Okrem napétia medzi objektivnym a subjektivnym vyznenim cyklu je v cykle
pritomné inapitie medzi tradiénymi literArnymi technikami a  modernistickymi
experimentami. Mo6zeme si ho v§imnut i v podobe vstupov rozpravaca do poviedky. Niektoré
vstupy rozpravaca pdsobia ako prvky tradicného cCinskeho rozpravaca, iné, predovsetkym
komentare rozpravaa o povahe literdrnej tvorby, vyznievaji ako dalSie priklady
experimentalnych technik. Na zobrazenie vnutorného sveta autorského rozpravaca Wang
Meng vyuziva podobné experimentalne techniky ako pouzival vo svojich poviedkach
vznikajucich po roku 1978 aktorymi sa preslavil ako autor experimentujici s narativnou

technikou ,,pradu vedomia®.
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6. Esejisticka tvorba s tematikou Xinjiangu

Wang Mengove eseje inSpirované prostredim Xinjiangu budeme citat’ ako pripad
,,osobnych eseji* a v nasledujucej analyze sa budeme ststred’ovat’ na rysy, ktoré dokladaju
pritomnost’ ,,osobnej* kvality eseji. Osobna esej je formou individudlnej vypovede autora,
poskytuje nam obraz o vnuatornom svete autora ajeho pohlade na svet. Jednym
Z najcharakteristickejSich znakov osobnej eseji je podl'a Phillipa Lopateho jej intimny rozmer.
(1995: xxiii) Zda sa akoby nam autor vSetko Sepkal priamo do ucha a zddveroval sa tak so
svojimi myslienkami, spomienkami, tizbami, ale i nespokojnostou a vrtochmi. Podla
Woslera, je esej najvhodnejSou formou subjektivneho vyjadrenia, dokonca vhodnejSou ako
poézia, ktora je =zviazand obsahovymi a formalnymi obmedzeniami. (2000: 13)
Charakteristiky osobnej eseje vykazuju Wang Mengove eseje zo zbierky Zabudnuty pbvab -
zbierka Wang Mengovych eseji a prilezitostnych zdapiskov (Wangque de meili — Wang Meng
sanwen suibi ji SEIIREE J) - EHBUCCHE2E 4E), v ktorej uvode hovori o tom, Ze esej
stelesiiuje ,,tazbu po slobode®, je slobodnym vyjadrenim myslienok a ma spomienkovu
hodnotu. (2005: 1)

Wang Meng sa v esejach vyjadruje k roznym aspektom svojho zivota v Xinjiangu. Je
ocareny krasou ujgurskych piesni a melodickostou ujgurstiny, vSima si, ako neskoro
prichadza do severného Xinjiangu jar, kol’ko hodin Ujguri stravia cestovanim v autobusoch
a podobne. V esejach zoznamuje ¢itatel’a so Specifickymi charakteristikami ujgurskej kultary,
¢1 rozdielmi medzi hanskou a ujgurskou kultirou, ale zaroven sa v nich odzrkadl'uje Wang
Mengov pohl'ad na svet a jeho vnltorné prezivanie. VacSinu eseji napisal Wang Meng az po
svojom odchode zo Xinjiangu, z tohto pohl'adu teda patria skér do kategdrie spomienkovych
eseji. Casovy a priestorovy odstup od prezivanej skuto¢nosti mohol autorovi pomdoct’ i v tom,

aby mali eseje vyraznejsi podiel reflexie a mensi podiel faktografického zaznamu.

6.1. Eseje o ujgurskych piesnach a jazyku

Wang Meng je znamy svojou vasiou pre hudbu a piesne. InSpiracia hudbou sa
odzrkadl'uje i v poviedkovej i esejistickej tvorbe. Hudba je pritomna bud’ priamo - hrdinovia

poviedok radi poc¢tvaju hudbu, leitmotiv hudby sa nesie celymi poviedkami ,,Jarné hlasy* a
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,,Hlasy piesni“, alebo nepriamo — in$pirovala Wang Menga k vyraznej muzikalnosti a rytmu
v dielach. (2005: 101)

Po prichode do Xinjiangu Wang Mengovi u¢arovala melodickost’ ujgurskych piesni a
ujgurského jazyka. S citatelmi sa o svoje dojmy deli prostrednictvom eseji ,,Piesne
Xinjiangu* (Xinjiangde ge F3BAIAK), ,,Mdj druhy jazyk* (Wode ling yi ge shetou FH] A —
ME3L) a ,,Hlas srdca® (Xinsheng /> ). Esej ,,Piesne Xinjiangu* sa sklada z dvoch krat$ich
eseji in$pirovanych nazvom ujgurskych piesni ,,Cierne o¢i* (Heiheide yanjing 2 2 [ HE )

zo severného Xinjiangu a ,,Anargul® (Anuo”erguli FiJ 4 /R 44 ) z juzného Xinjiangu.

Podobne ako v pripade poviedok, Wang Meng predpoklada, ze Citatel'ovi je prostredie
Xinjiangu nezname. Preto v Uvode eseji najskdr predstavuje Specifika piesni severného
a juzného Xinjiangu. Piesne na severnom Xinjiangu (v oblasti Yili) s pomalé, tahavé, akoby
nemali zadiatok, ani koniec. Clovek ma pocit, Ze pieseft si ho uplne ,,podmani* (xianluo F7%)
a,,omami« ho (chizui % ). (Wang 2011: 185) Piesne juzného Xinjiangu su ovela
rytmickejSie, akoby clovek kracal po piesku puste Gobi tazkym krokom na svojej d’aleke;
a namahavej ceste. VSade navokol je prazdno, na vzdialenych kopcoch sa ligoce sneh, suché
haluze sa chveju vo vetre a pocut’ len pevny a zaroven rozcitliveny hlas pocestného. (Wang
2011: 186) Podobne i v esejach o ujgurskom jazyku najskor v kratkosti predstavuje ujgurstinu
ako aglutina¢ny jazyk turkickej jazykovej skupiny spolu s jej Specifikami. Esejista povazuje
UrgurStinu za naroCny jazyk na Stidium, pretoZze md velmi Siroku slovni zasobu a

z fonetického hl'adiska ma hlasky, ktoré ¢inStina nema.

Dalej eseje pokratujii v ovela osobnejsom téne, pretoZe esejista sa Citatelovi
zdoveruje, ¢o pre neho piesne ajazyk znamenaju. Ujgurské piesne vyjadruji povahu
ujgurského néaroda. Esejista uvadza, Ze dusSou ujgurskych piesni je podla ujgurského poeta
Alishera Nawvoiya (Ailixi’er Nawa'yi 3 B /R - 44 FLAK 1441 - 1501) melanchdlia (youyu
PLAR). Wang Meng suhlasi a snazi sa prist na to, odkial' sa pocit melanchélie v dusiach

Ujgurov berie. V nasledujucej ukazke sa esejista ujgurskej dusi prihovara slovami:

Preco si takd melancholicka? Je to suchou pustou Gobi? Alebo odzami, ktoré osviezia tvoje
srdce? Je to tym, Ze na nekone¢nych cestich sa tazko Siria spravy? Ved’ tvoj dobry kon a
tvoja trpezlivost’ ul'ah¢uju vzajomnu komunikaciu. Alebo je to preto, Ze nedostavas odpoved
od svojho milého a nenachadzas spriaznent dusu? Tvoja piesen, tvoj tanec, tvoja zaluba v

alkohole - mas ich kol’ko sa ti len ziada. Tvoj humor akoby ani nebol z tohto sveta.
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RABNNE S ? R, REDEE . AR SR ASAE IR Bt RS o ik 1 i R 5 A2
LN, (Wang 2011: 185)

V citovanej pasazi by sme oslovenie v druhej osobe mohli interpretovat’ nielen ako
prihovaranie sa esejistu k piesniam, ale i ako sebeoslovenie esejistu. Esejista prehovara k sebe
a pyta sa sam seba, odkial’ sa berie jeho pocit melancholie. Sebeoslovenia esejistu su jednym

z hlavnych znakov vyrazne prispievajucimi k ,,osobnej* kvalite eseji.

Piesne st dalej pre Wang Menga symbolom ,slobody“ (ziyou H H ) a
,otvorenosti“ (kaifang JT Ji{). Ich prostrednictvom je mozné vyjadrit bolest’ a trapenie
a vystavat’ si aklsi ochrannu stenu pred Utlakom a tazkostami. MoZzno prave v tazkych
dobach politickych kampani v Cine videl Wang Meng v piesni prostriedok ako slobodne

vyjadrit’ svoje emocie a trapenia suzujuce dusu ¢loveka.

V zavere eseje ,,Piesne Xinjiangu™ esejista so smutkom a I'itost’ou konstatuje, ze i ked’
ma blizko k hudbe, rad spieva a vzdy sa chcel naudit’ spievat’ svoju najobl'ibenejSiu pieseni
,Cierne o¢i“. Ked’ sa ju pokusal spievat, nikdy neznela tak, ako ked’ ju spievajii Ujguri.
Esejista sa d’alej zdoveruje, Ze pieseti ,,Cierne o&i“ je pre neho stelesnenim Yili a zosobiiuje
melancholiu, ktora pocit'uje pri spomienkach na svoj zivot v Yili. Wang Mengovo opakované
zdoraziovanie, Ze sa nikdy nenaudil spievat’ piesef ,,Cierne o¢i*, ale dokonale ju pozna a ma
ju rad, by bolo mozné citat’ ako esejistovu nepriamu vypoved o nemoznosti Uplne splynut’
s ujgurskym prostredim. Zda sa, ze Wang Meng sa nikdy nestal uplnou sucastou ujgurskej
komunity, napriek tomu, ze sa naucil ujgursky jazyk, doverne poznal ujgurski kultaru

a zvyky a medzi Ujgurmi si nasiel mnoho priatel'ov.

Wang Meng spodobnym motivom piesni pracuje eSte v poviedke ,Hlas
piesni“ (Gesheng #K4). Poviedka sice zobrazuje prostredie Xinjiangu, nie je vSak sucastou
poviedkového cyklu V Yili. Bola vydand vroku 1979, v rovnakom roku ako i poviedka
,Rozmanité farby zivota“, nebyva vSak zarad’ovana do skupiny poviedok, v ktorych Wang
Meng experimentuje s narativnou technikou ,,prudu vedomia“. (He 2004: 86) He si vSima,
ako Wang Meng vV tejto poviedke pracuje s ,.emocionalitou (shuqging +F 1% 14 ) a
,,muzikalnostou* (yinyuexing & “& 14). (He 2004: 86) Dej poviedky tvoria jednotlivé

stretnutia rozpravaca s hlavnym protagonistom, ktory ma prekrasny hlas. Rozpravac je dojaty
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atofi sa mu zo spevu hlava. Spev je pre Ujgurov sol Zivota, malé deti skor, ako vedia

rozpravat’, sa naucia spievat’ a skor ako sa naucia chodit’, vedia tancovat’.

Podobne ako veseji ,Piesne Xinjiangu“, Wang Meng v poviedke ,Hlas
piesni‘ poukazuje na to, Ze piesen je najvhodnejsim sposobom ako vyjadrit’ pocity, €i trapenia
jednotlivcov, ale iosud celého naroda. V poslednej Casti poviedky opisuje, ¢o sa stalo
v Xinjiangu potom, ako bolo za Kultirnej revolicie zakazané spievat’ piesne. Na zniCenie
,duse* (xinling /> R) Ujgurov, bolo najskor potrebné zni&it' ,,hlas piesni“ (gesheng 7).
(Wang 2011: 178) Zivot Ujgurov bez piesni je ako jedlo, do ktorého sme zabudli dat’ sol,
stratil vSetku radost’ a poteSenie. Napriek zakazu spevu, piesne z ujgurskej kultdry nikdy
nevymizli. V zavere poviedky sa rozprava¢ nedozveda ni¢ o osude hlavného protagonistu
nevie, Ci sa stratil alebo zomrel, jeho piesne vSak zostdvaju medzi Ujgurmi stale zivé. Ujguri
zvyknll svojim detom dat meno podla Tudi, ktorych si vazia amaju ich radi. Preto
novorodeniatko v ujgurskej komunite pomenovali po hlavnom protagonistovi poviedky, aby

jeho spev nikdy nezanikol.

Podobne ako melodickost” piesni Wang Menga zaujala i melodickost’ ujgurstiny, ktord
prirovnava k ,,plynticej rieke* (liushui #ii7K). Pred tym, ako zacal rozumiet’ ujgurstine, Wang

Meng spomina ako rad poc¢aval rozhovory Ujgurov, ktoré mu pripominali hudobny koncert.

Jazyk nie je podla Wang Menga len dorozumievacim prostriedkom, ale ma ovela

-----

kazlo“ (yunwei #J%). Novy jazyk otvoril Wang Mengovi dvere do nového sveta.Vdaka
svojej znalosti ujgurStiny ma Wang Meng nielen o jeden ,jazyk*“ viac, ale io jedno
,»ucho® viac, pretoze moéze pocuvat rozhovory a piesne v inom jazyku, o jedny ,,0¢i* viac,
pretoze dokaze citat’ ujgursky pisanu literataru, o jednu ,,hlavu* a ,,srdce* viac, pretoze ziskal

nové vedomosti, skisenosti a priatel’stva.

6.2. Eseje inSpirované kazdodennym Zivotom v Xinjiangu

V esejach ,,Aprilové blato* (Siyue de nining VU H #1JEiT, 1991) a ,,Na ceste* (Zai
gonglushang 7t 7~ #% I, 1993) sa Wang Meng deli s ¢itatelom o postrehy zo

svojho kazdodenného zivota v Xinjiangu.
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Jar do Xinjiagu prichddza ovel'a neskdr ako bol zvyknuty, ked’ zil v Pekingu. Zacina
opisom zimy, kedy st mesta na severu Xinjiangu pokryté vrstvami snehu. V§ima si kol'aje aut
na ceste, ktoré sa navzajom prekryvaji. Pripominaju mu komplikovany T'udsky zivot , ktory
len tazko opusta staré kol'aje. Na konci marca sa zacne topit’ sneh a postupne sa premienat’ na
blato. V aprili uz po snehu nie je ani stopy a vsade navokol je len blato. Wang Meng neveril

vlastnym o€iam, Ze pod nanosmi blata sa skuto¢ne skryva asfalt.

Wang Meng v tejto poviedke pracuje s motivom ro¢nych obdobi, ktoré symbolizuji
jednotlivé fazy meniacej sa spolo¢nosti. Prechod zo zimy do jari nie je I'ahky a prechadza
fazou, kedy su vsetky cesty pokryté vrstvou blata. Ako sme uz spominali, motiv jari sa Vo
Wang Mengovej poviedkovej tvorbe objavuje viackrat, najvyraznejsie napriklad v poviedke
»Hlasy jari“. S jarou prichddza nova nadej na zmenu. Zmena vsak nie je vzdy l'ahké a jasna,
presne tak, ako sa sneh postupne topi a meni sa najskor na $pinavé nanosy blata. Niekedy si
Clovek ani nevie predstavit, Ze blato raz uplne zmizne zcesty. Ako ale Wang Meng

poznamenava, bez poriadneho blata by sme jar v Xinjiagu nemohli povazovat za poriadnu jar.

V eseji ,,Na ceste sa Wang Meng vracia k motivu cesty a putovania, s ktorymi
pracoval napriklad i v poviedkach ,,Rozmanité farby zivota®“, ¢i ,,O¢i noci“. V eseji si spomina
na nekone¢né hodiny v autobuse na ceste medzi jednotlivymi mestami v Xinijiangu. Opisuje
prihodu, ako raz Sofér autobusu od tnavy nemohol pokracovat’ v ceste, odstavil autobus na
kraj cesty a spolucestujuci si 'ahli do tiefia pod autobus a spali. Opisuje prirodné krasy na

ceste medzi Urum¢i a Yili, ktorou presiel mnohokrat a vSetky scenérie doverne pozna.

Cesta autobusom v tejto eseji, podobne ako cesta Qianliho sprevadzaného svojim
konom v poviedke ,,Rozmanité farby zivota™ symbolizuje cestu zivotom. Wang Meng na
zaver eseje hovori, ze pocas putovania sa ¢lovek vel'a nového nauci a ze spolo¢ny ciel’ vedie
l'udi k tomu, aby si navzajom pomahali. Vieme, ze ked’ sme na ceste, Ze je pred nami presny
ciel, ktory nas pohana dopredu a ku ktorému smerujeme. Bez ohladu na to, aka je cesta

pomala a namahava, ciel’ nikdy nie je d’aleko.

6.3. Eseje o opidtovnych navratoch do Xinjiangu

Wang Meng opustil Xinjiang v roku 1979 a vratil sa do Pekingu. Do Xinjiangu sa vSak

potom este niekol'’kokrat vratil na kratke navstevy. Kratke pobyty ho in$pirovali k napisaniu
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spomienkovych eseji s nazvom ,,Cesta do rodného miesta” a eseje ,,Opdtovné stretnutie s
Yili* (You jian Yili 3 WLf#%2, 1991). Esej ,,Cesta do rodného miesta“ je zaroven predslovom
poviedkoveho cyklu V Yili. V oboch esejach Wang Meng opisuje svoje pocity pocas navratu,
a zo stretnuti so starymi znamymi. S nostalgiou spomina na svoj zivot v Xinjiangu a vS§ima si

pocetné zmeny, ktoré sa pocas jeho nepritomnosti v Yili udiali.

Hned’ po prichode do komuny Bayandai sa prihovéara topol'u, ktory sam kedysi
v komune zasadil. Topol’ oslovuje v druhej osobe ako svojho doverného priatel'a. Topol sa
Z malého semiacka premenil na vysoky strom, Co spisovatel'ovi pripomina rychly beh ¢asu

a zmeny, ktore sa za jeho nepritomnosti v komune udiali.

O, vysoky topole, si tym malym semiackom, ktoré som zasadil v roku 19682 Bol si vtedy
eSte maly, pokriveny, iba s niekol’kymi osamelymi listkami, tvoj zivot bol neustale vystaveny

ohrozeniu dobytka a koni a velkych aut s vysokymi kolesami.

e e BRI, AR AT TAE — JLoN R I R T /N 8, ISR &l /s, SR,
KEMFEHLA T, FEY 5, K mke, W e B R 447, (Wang 1984: 1)

Esejista sa topolu pyta, ¢i si eSte na starécho Wang Menga pamita.
Emocionalne podfarbenie vypovede dokladd i sebeoslovenie esejistu, ktory sa

oslovuje ako ,,okuliarnik z Bayandai.

Mozno vie§, ze dnes veer v noci k tebe pride zd’aleka jeden okuliarnik z Bayandai -

Pekincan, aby t'a pozdravil a vylial ti svoje srdce.

PRATFITE A R, A — DNRIRIE B - dE A7 BLAEIE B BRI S id, AR i)
I, 5Ri%Cr. (Wang 1984: 1)

Znacnu Cast’ oboch eseji tvoria dojmy zo stretnuti so starymi znamymi a priatel'mi.
Esejistu zaplavi pocit nostalgie a smatku, pretoze niektori obyvatelia uz nie st medzi zivymi.
Jeho Zivot sa po odchode z Yili zmenil a spolo¢nych tém na rozhovory s obyvatel'mi Yili ma
stdle menej a menej. Ma vsak pocit, Ze obyvatelia Yili ho stale dobre poznaji a rozumeju si
navzajom i bez slov. Spomina si ako mu jeho domaca varievala ¢aj, na rozhovory so starym
Mominom, na to, ako sa s pomocou obyvatel'ov komany ucil ujgurstinu. Nespomina si len na
prijemné zazitky z doby, kedy zil v Xinjiangu, ale i na niektoré temné stranky, ako napriklad
kampati ,,jeden Uder a tri protitoky « (yidasanfan —%7 =<, 1969 - 1970) namieren( hlavne

proti korupcii a plytvaniu, kedy bola atmosféra v komune naplnené strachom.
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Wang Meng ma pocit akoby Yili nikdy neopustil. Ak by ho aj chcel opustit,, nikdy by
to nedokazal. Yili sa stalo jeho ve¢nou tizbou, Gtechou, ve¢nym zrkadlom a ve¢nou piesiiou.
Esej ,,Opétovné stretnutie s Yili“ zakonéuje smutnym povzdychom, Ze sa nikdy nenaucil
spievat’ svoju oblibent ujgursku pieseti ,,Cierne o&i“. Tento motiv vyuzil i v eseji ,,Ujgurské

piesne®, ktor( sme spomenuli vysSie.

6.4. Spomienkové eseje na ujgurskych basnikov

Obe eseje st venované spomienke na vyznamnych ujgurskych basnikov. Esej ,,Kelimu
Huojia Ziariaci §tastim“ (Manmianchufeng de Kelimu Huojia i fi & XU ) o0 B - E I,
1988) je venovana basnikovi a prekladatel'ovi Kerim Khoja. V druhej eseji s nazvom ,,Narek
nad starym Tie* (Ku lao Tie J&%%k, 1989) si spomina na prave zomrelého basnika Teyifjana
Aliyeva. Esejista v prvej Casti eseji najskor predstavuje oboch bésnikov ako vyznamné
osobnosti kultarneho zivota v Xinjiangu, v z&vere eseje vyvrcholia Uvahou nad osudmi

literdtov Wang Mengovej generécie.

Prostrednictvom osudov béasnikov Wang Meng poukazuje i na obmedzenie slobody
tvorby v literatire. Basnik Kerim Khoja bol po¢as Kultarnej revoltcie Kritizovany za basen
,.Biele labute odleteli (Bai tian’e feiqu le KK K% 1). Kritici sa pytali: ,,Kam by odleteli?
Vari opustili vlast’ a odleteli do nepriatel'skej krajiny?“ (Wang 2011: 170) Napriek tvrdému
osudu bol Kerim Khoja vzdy vesely a plny humoru. Ked” hovoril o sebe, pouZival pejorativne
dobové nalepky ako ,,previnenie* (zuixing JE1T), ,.,hnusak* (chou’e mianmu H ¥%If H),
msmradlavy intelektudl* (chou zhishi fenzi % %11iR 4> ¥ ) apodobne, ale ani vtedy mu
nezmizol Usmev z tvare. Kerim Khoja mal neuveritel'ni schopnost’ vyrovnat’ sa s akoukol'vek
Zivotnou situaciu. Po pade Bandy $tyroch mohol znovu tvorit’ a Gprimnym hlasom spievat’
0 ,jari v novej dobe* ( xin shidai de chuntian FrHT{LHIFK), nie vSak na dlho, pretoze

v roku 1988 nahle umiera.

Basnik Teyifjan Aliyev je prvym z ujgurskych basnikov, ktorého Wang Meng spoznal.
Okrem ujgurstiny ovladal vyborne ¢instinu, arab¢inu a dorozumel sa po rusky. | jeho bésne sa
stali predmetom kritiky pocas réznych kampani. Wang Meng ho s davkou ironie nazyva

vybornym  ,UCastnikom  kampani“, pouziva vyraz, ktory zaroven znamena
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,Sportovec (yundongyuan iz zfj i71). Obdivuhodny zmysel pre humor béasnika Teyifjana
Aliyeva neopust’al ani v najtazsich chvilach. Wang Meng sa s nim naposledy stretol v roku
1988, mal akurat po tazkej operacii anapriek tomu, ze mal podlomené zdravie, stale

vtipkoval.

Zaver eseji je pesimisticky, pretoze Wang Meng smuti nad ne¢akanou smrtou oboch
basnikov. Ked kone¢ne pominula tazka doba a oni by mohli naplno vyuzit' svoj talent,
opustaju tento svet. Wang Meng spomina imend dalSich spisovatelov — kazaSského
spisovatel'a Haosilihan Kuzibayoufua 7% /77F- FE A 2GR (1924-1979) , ujgurského
kritika Pata’erjianga H1& /RYL a ¢inskeho spisovatela Mo Yingfenga 5% 5= (1938 - 1989),
ktori zomreli rovnako vo veku 50 rokov. Na zaver eseje cituje slova z listu spisovatela Liu
Shaotanga xI|44 %% (1936 - 1997): ,,Star$i od nas Ziju dlhsie, mladsi od nas ziji slobodnejSie
amy im len zdvidime..“ (HLEATZWFHERGK, WERAVNKTERS HAE, REBNM--).
(Wang 2011: 172) Esej je povzdychom nad Wang Mengovou generaciou spisovatel'ov, ktora
prezila kampane 50. rokov a pocas Kulturnej revolucie boli mnohi poslani na prevychovu
pracou na vidiek. Wang Meng zac¢al opat’ naplno tvorit’ az po roku 1978, avSak nie vSetkym

jeho rovesnikom bolo dopriate vratit’ sa spat’ do literatdry a opat’ naplno tvorit’.

6.5. Formalna stranka eseji

Formou osobnej eseje Wang Meng vyjadruje svoje subjektivne pocity a myslienky.
Vo svojich esejach sa snazi pribliZit’ ¢itatel'ovi spdsob, akym uvazuje nad r6znymi otazkami.
VyuZziva na to viaceré Stylistické prostriedky, medzi najCastejSie patria sebeoslovenia,
oslovenia prirody, opakovania jednotlivych slov ¢i slovnych spojeni, viSenie Synonym
a vyznamovo pribuznych ¢i kontrastnych slov. PasadZe sa d’alej vyznacuju vyraznym rytmom
a ¢asto su vystavané na principe paralelizmu. VSetky tieto prostriedky slizia za zobrazenie

pohybu myslienok autora a su vyjadrenim vnutornych myslienok autora.

V esejach o opatovnych navratoch do Yili sme poukéazali na viaceré pripady
sebeosloveni esejistu. Okrem sebeosloveni st v tychto esejach pritomné i oslovenia nezivého
sveta — Yili, ujgurskej piesne a ujgurskeho jazyka, ktoré esejista oslovuje zamenom druhej

osoby ,.ty“. Emocionalne zafarbené oslovenia dokazuji, ze Wang Meng svojimi esejami
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vyjadruje vnatorné pocity a vztah k ,,oslovovanému* svetu. V nasledujicej ukazke hlas piesni

personifikuje.

Hlas piesne je neviazany, je ako silny vietor, ako mocny orol, ako konské zaerdzanie, ako
Y . C ey o, y

povoden valiacej sa vody na konci jari. Hlas piesne je tiez skluCujuci, je ako mnozstvo

zhtpnuti a viniek, ako nespocetne utrap a nebezpeéenstiev, zda sa, Ze pieseii nespocetne krat

zakusila bolest’ a preto si vystavala ochranntl stenu, vystavala si hat, vystavala si hradzu.

OB IR, AR, AnEE, a0 S, a0 BT R oK. B0 R R
I, T EE, THE TR, A o 258 NS Bz MG SL R T R, SR
T, SR T4, (Wang 2011: 185)

Hagennar povazuje Wang Mengovu zdobnost’ jazyka za jeden z prostriedkov, ktorymi
dosahuje zvyraznenie intezity emaocii. (1992: 143) V ukazke si m6zeme vSimnut’ paralelné
vystavby sérii prirovnani, kedy je pieseit postupne prirovnavana k silnému vetru, mocnému
orlovi, konskému zaerdZaniu. Podstatné mena rozvité privlastkom maju zvyraznit' intenzitu a
silu piesne. Sloveso ,,vystavat (lixia 37 ) je zopakované trikrat v spojeni s troma réznymi

synonymami.

Na zdoraznenie svojho myslienkového procesu Wang Meng Casto vyuziva zvolacie

vety a re¢nicke otazky. Zvolacie vety su bud’ zakonéené vykri¢nikom, alebo ¢asticou ba I,

pripadne a M.

Clovek, ktory vie s vdaénym srdcom milovat’ a s vd’aénym srdcom tuzit, je §fastnym
Elovekom. Kto vie spievat’ takito piesefi, nepriSiel nadarmo na tento svet! Spevék, ty, kto
nevidi§ svetlo, tvoj hlas je naplneny tizbou a predstavami o svetle! Osamely jazdec na koni

na nekoneénych stepiach Yili, je mozné, Ze pri speve tejto piesne ¢akas na l'udské teplo?

ReE IXFEZ B8 D%, ZIE 8 OB NER 7, BEFEIXFEIE, WA aiE—
70 BA NG REFEW, ARAEHE B XS A AR R FE AL R 1
B B B AT B SR T, VR R IR I ER I B B R s N BE IR 2 (Wang 2011
185)

V nasledujlicej pasazi si pritomné vSetky znaky, ktoré sme si spomenuli vySSie —
reCnicke otazky iopakovania slov. Pomocou re¢nickych otazok Wang Meng rozvija

uvazovanie nad tym, preco sa nikdy nenaucil spievat’ svoju oblibent ujgursku piesen.

Casto utujem a hnevam sa sam na seba, preco som sa po tol’kych rokoch stravenych
v Yili nikdy nenaugil spievat’ aspoti jednu autenticka P'udovi pieseii z Yili? Napriklad

"Cierne o¢i" som pocul spievat’ uz ani nespocetne vel'akrat, omamila ma a rozplakala
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ma, preo som sa ju doteraz nenaucil spievat’? Pochopil som, Ze je to osvietenie, akési
znamenie. Piesne z Yili sa treba pomaly ucit’ a pomaly spievat. Budem sa ich ucit
pomaly, ale s horlivost'ou, okl'ukami i priamo. Vzdy sa budem sam seba pytat’ ako

zaspievat piesne z Yili, aby zneli ako pravdivé.

w2, WEREBAZE, BEAR¥e— i e R ?
Pean e CRBIIRES) , T N2 R, O, A2 EE,
A ABS BB ¥ SBER? REES, EE—NMER, —MRIE. KTHE
Wi, TSR, 18I HIENE . FREFIBR AL, NEEN A, NiE
[ SR . REKITEH B, BAEA MM H e AL 2 (Wang 2011:
123)

Pasaze, ktoré sme zvolili ako ukdzky su vsetky zo zavere¢nych cCasti eseji. Nie je to
nahoda, pretoze vi¢sina Wang Mengovych eseji je vyrazne ¢lenena a graduje v hibavom
zavere. V (vode ajadre eseje Wang Meng predstavuje Citatelovi nezname prostredie
Xinjiangu — zoznamuje Citatela s ujgurskymi piesiami, ujgurStinou, osudom ujgurskych
spisovatelov a az v zavereCnej Casti eseje dojde K ,,vyvrcholeniu®, kde d& Wang Meng na
prvy pohl'ad popisnej eseji $irsi vyznam. Napriklad esej o osude dvoch ujgurskych basnikoch
je vlastne povzdychom nad osudom basnikov Wang Mengovej generacie. Preto
v zavereénych pasazach mdzeme vidiet’ narast re¢nickych otdzok, zvolacich viet, opakovani

a synonymicky radenych retazcov slov.

6.6. Zaver

Eseje s tématikou Xinjiangu dopliiiaju Wang Mengovou poviedkov( tvorbu s rovnakou
tématikou. V esejach sa Wang Meng podrobnejSie venuje vybranym aspektom ujgurskej
kultary, predovSetkym — ludovym piestiam, ujgurskému jazyku a ujgurskym béasnikom,
o ktorych sa v kratkych naznakoch dozvedame i v jednotlivych poviedkach cyklu V Yili.
V esejach ,,Na ceste “ a ,,Aprilové blato” pracuje s motivmi cesty a jari, ktoré si nam zname
predovsetkym z jeho experimentélnej poviedkovej tvorby a ktoré sa objavuji i ako motivy

v poviedkovom cykle V Yili.

V esejach sa okrem Specifickych aspektov kultary Xinjiangu dozvedame
predovSetkym 0 Wang Mengovom pohlade na svet ana zivot. Ujgurské piesne su

vyjadrenim slobody a vnatornych pocitov ¢loveka, jazyk nevidi Wang Meng len ako
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dorozumievaci nastroj, ale predovsetkym ako ,hlas srdca“. Topiaci sa sneh a blato
Vv severnom Xinjiangu predznamenavaja jar prinaSajacu spolocenské zmeny. V dvoch esejach
0 uyjgurskych basnikoch Wang Meng predstavuje osobnosti ujgurskej literatury, ale zaroven
vyjadruje smutok nad vlastnou generaciou, ktora prezila kampane 50. rokoch a po dlhej
odmlke sa jej kone¢ne dostava priestor na vyuzitie vlastného talentu. Niektorym spisovatel'om

vSak osud navrat do literatury nedoprial.

Hlas samotného autora pritomného v esejach je podobny ,,pradu vedomia® postav
v experimentalnych poviedkach. | v tomto pripade je zmyslom stvarnit’ vnutorny svet, ¢i uz
svet esejistu, €1 sveta protagonistov poviedok. Wang Meng vo svojich esejach vyuziva
podobné vyrazové prostriedky ako v poviedkach, v ktorych je pritomna narativna technika
,pradu vedomia“. V esejach sme sa snazili poukazat’ na pritomnost’ reénickych a zvolacich
viet, na opakovania a na Casté vrstvenie slov. VSetky tieto prostriedky su typické pre Wang
Mengovu pracu s ,,prudom vedomia®. Text eseji ma navySe Casto vyrazny rytmus, ktory
Wang Meng dosahuje premyslenou vystavbou a striedanim Usekov s rovnakym poctom slov.
Vsetky tieto znaky svojim doérazom na vnutorné prezivanie esejistu a vykreslenie jeho emacii

prispievaju k ,,osobnému‘ vyzneniu eseji.

Zaroven by sme mali ale iupozornit’ na isté hranice ,,0sobného“ ¢i ddverného
vyjadrenia. Ako si mézeme vSimnut’ v niektorych esejach Wang Meng pracuje s podobnymi
motivmi ako vo svojich poviedkach. Motivy jari, cesty, piesni majua vyrazne symbolické
vyznenie, preto vyznievanl menej osobne a mézu byt interpretované skor ako vypoved

0 spoloc¢nosti ako o samotnom autorovi.
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7.Zaver

V nasSej praci sme sa zamerali na ¢ast Wang Mengovej tvorby inSpirovanej prostredim
Xinjiangu. lde o zanrovo rdéznorodé diela vznikajuce pocas Wang Mengovho pobytu
v Xinjiangu i po jeho odchode do Pekingu, vykresl'ujlice obraz Zivota obyvatel'ov Xinjiangu

a zaroven vypovedajuce o vnutornom svete autobiografického rozpravaca.

V poviedke ,,Rozmanité farby zivota“, prvej poviedke inSpirovanej prostredim
Xinjiangu, Wang Meng pracuje s narativnou technikou ,,prudu vedomia®. Prostredie
Xinjiangu je vykreslené predovsetkym prostrednictvom prirodnych scenérii, jeho obyvatelia
dotvaraji obraz $pecifickosti prostredia, stoja vSak v Uzadi. Podobne ako more v poviedke
,»Sny o mori“ je prostredie Xinjiangu personifikované a dochédza tu Kk interakcii medzi
prostredim a hlavnym hrdinom. Medzi typické znaky narativnej techniky ,,pradu vedomia®,
ktoré Wang Meng v poviedke vyuziva mdézeme zaradit' ¢asovi montaz, oslabenie dejovej
linie, zameranie na prezivanie hlavnej postavy, vnatorné monoldgy, nevlastni priamu re¢
a polopriamu re¢. Na rozliSenie medzi subjektivizovanym ,,pradom vedomia“ postavy
a neutralnej$im pasmom rozpravaca sme sa zameriavali predovsetkym na pouzitie deiktickych
zamen situujucich prehovor postavy do urcitého €asu a priestoru, pouzitie modalnych slovies
a citosloviec, ktoré podobne ako zvolacie vety a re¢nicke otazky prispievaji k subjektivizacii
prehovoru postavy.

Sthlasime s nazorom niektorych kritikov, ze poviedka ,,R6zne farby zivota®, podobne
ako i dalsie poviedky, v ktorych Wang Meng experimentuje s narativnymi technikami su
experimentalne predovsetkym vo svojej forme, nie v8ak v obsahu. Poviedky sa dohravaju na
pozadi nedavnych historickych udalosti a hlavnymi postavami st intelektudli pIni optimizmu
a nadeji v lepSiu buducnost’. V poviedkach sa opakuji motivy sna, oCistného dazd’a, ¢i cesty,
ktora vedie Kk poznaniu hlavného hrdinu. V nasej praci dochadzame k zaveru, Ze narativna
technika ,,pradu vedomia“ nadobtida u Wang Menga Specifickii podobu odliSujiicu sa od
definicie tejto techniky v zapadnej literattre. Je to zapri¢inené absenciou ,,vol'nych asociacii®,
ktoré byvaju oznacované ako jeden z najdolezitejsich prvkov ,,pradu vedomia“. Wang Meng
vyuziva namiesto volnych asociacii domyselne vystavané retazovité spojenia slov
Vv synonymickom alebo kontrastnom vztahu, ktoré vSak nevykazuji prvok nahodnosti

a nelogickosti.
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In0 podobu nadobuda prostredie Xinjiangu v poviedkovom cykle V Yili a vo Wang
Mengovej esejistickej tvorbe. Wang Meng v poviedkovom cykle V Yili vykresl'uje Ujgurov
ako priatel'skych, pohostinnych a spontannych l'udi so zmyslom pre humor a talentom pre
tanec a spev. V porovnani s Hanmi si menej spatani tradiciami, rozvod je medzi Ujgurmi
beZny a akceptovatelny. Zeny st v spoloénosti vazené a majii takmer rovnocenné postavenie
s muzmi. Doélezitou sucastou literarneho obrazu Ujgurov je vykreslenie ich kazdodenného
Zivota, zvykov, tradicii a sviatkov. Bezny den v ujgurskej rodine sa tak podl'a Wang Menga
nezaobide bez Caju a placiek nang a stretnutie s kamaratmi zas bez spevu a piesni. Autorsky
rozprava¢ Wang Mengovych poviedok Ujgurov nazyva svojimi bratmi, ujgurstinu povazuje

za svoj druhy jazyk a cely pobyt v Xinjiangu je pre neho ,,vysokou $kolou zivota“.

Zda sa, ze ide o pomerne zidealizovany pohl'ad na Ujgurov aich svet. Wang Meng
sdm zdoraznuje, ze vo svojich poviedkach sa usiloval o realistické vyobrazenie Ujgurov,
skuto¢nom zivote. Autorom deklarovanu snahu o ¢o najplastickejsie literarne zobrazenie
Xinjiangu ajeho obyvatelov by mohol potvrdit okrem iného ivyber hlavnych postav
poviedok. St to postavy na okraji spolo¢nosti — transsexuél, vdova, ktorej postupne umreli
vsetky deti, dievc¢a, ktoré kvoli svojej laske opustilo vlastnt rodinu, za ¢o ju vSetci v komunite
odvrhli. Postavy vel'mi ¢asto nepochadzaji z Yili, ale zinych casti Xinjiangu. Citia sa
osamelé a stavaju sa cudzincami vo vlastnom domove. Tu nachadzame paralelu so zivotom
samotného autora. Do Xinjiangu pri$iel ako cudzinec, ktory sa ocitol v prostredi s nezndmou
kultdrou ajazykom. Napriek tomu, Ze spitne svoj pobyt medzi Ujgurmi hodnoti vel'mi
pozitivne, spociatku sa mohol medzi Ujgurmi citit’ ako cudzinec. Vo viacerych poviedkach
aesejach opisuje pocity osamelosti anostalgiu za zivotom v Pekingu. V esejach sa
v naznakoch dozvedame, ze sa nikdy nestal uplnou stcast'ou ujgurského prostredia. Stale bol
len akymsi cudzincom - ,navstevnikom®, ktorého si ale obyvatelia Xinjiangu vazili

a povazovali ho za svojho blizkeho priatel’a.

Wang Meng vykresl'uje Xinjiang a jeho obyvatel'ov z pozicie ¢loveka, ktory sam seba
prezentuje ako znalca wujgurskej kultiry. MoZeme to sudit z pocetnych poznamok
v zatvorkach, ktoré maju za lohu upozornit’ Citatel'a na jazykové a kulturne rozdiely medzi
hanskym a ujgurskym prostredim. Je evidentné, Ze poviedky st urCené predovsetkym
nehanskym citatel'om, u ktorych sa predpoklada neznalost’ neznameho prostredia Xinjiangu.
Wang Meng sa napriek neprehliadnute'nému obdivu voc¢i vSetkému ujgurskému vo svojich

hodnoteniach nevyhne sinocentrizmu a pozera sa na Ujgurov z pohl'adu civiliza¢ne a kultirne
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nadradeného. Prekvapi ho napriklad, ze ma jeden z protagonistov poviedky doma necakané
mnozstvo knih, alebo Ze jedna z ujgurskych protagonistiek pozna spisovatela Ba Jina E2 4>
(1904 - 2005). Tento postoj je tiez pritomny v udive nad tym, ze d’aleko od Pekingu sa mdze

najst’ taky dobry re¢nik ako je miestny starec Ujgur Momin.

Snahu 0 ¢o najaplnejSie vykreslenie prostredia Xinjiangu pod¢iarkuju i kritické
poznamky o politike po¢as Kultarnej revolucie, kedy bol zakazany spev piesni, palil sa Koran
a ni¢ili sa holubie hniezda na ujgurskych domoch. U chlapov bolo zakdzané nosenie ¢iapky,
nariadené holenie brady au Zien povinné strihanie dlhych copov. Wang Meng tieZ opisuje
osudy ujgurskych intelektudlov — spisovatel'ov po¢as Kulturnej revolacie, kedy im nebolo
dovolené venovat sa literarnej tvorbe. K o najiplnejSiemu vykresleniu prispieva i casové a
priestorové ramcovanie poviedok areakcia na historické a spolocenské udalosti. Osudy
hrdinov poviedok su dorozpravané po niekolkych rokoch, ked’ sa autorsky rozpravac opéat
vracia do Yili a hrdinov svojich pribehov stretdva znovu, pripadne sa od ostatnych obyvatel'ov

dozveda, ¢o sa s nimi stalo.

Napriek Wang Mengovej snahe vierohodne vykreslit' prostredie Xinjiangu, v nasej
analyze sme si vS§imli posun od objektivneho vnimania Xinjiangu v prvych Siestich
poviedkach kvyrazne subjektivnemu vnimaniu v zavere¢nych poviedkach. Potom, ako
autorsky rozpravac spoznal prostredie Xinjiangu, zac¢ina ho vnimat’ subjektivnejsSie. Prostredie
uz nie je reprezentované len svojimi obyvatel'mi, ale i nehostinnou a zaroven prekrasnou
prirodou. Autorsky rozprava¢ nachadza v prostredi Yili idealne miesto na zivot v pokoji
a harmonii s prirodou, ktoré nie je ohrozené politickymi kampatiami. Napdtie medzi
subjektivnym a objektivnym vnimanim Xinjiangu vyvrcholi v poslednej poviedke, kde

autorsky rozpravac splyva s prostredim Orlieho Gdolia.

V subjektivnom zobrazeni prostredia Xinjiangu v zavere poviedkového cyklu by sme
mohli ndjst’ blizkost’ k ,literatire hl'adania koretiov* (=R % xungen wenxue). Wang
Meng vV Xinjiangu nachddza idedlne miesto na Zivot, neohrozené nebezpecenstvom
politickych kampani. Obyvatelia Xinjiangu by mohli reprezentovat’ to, ¢o chyba Hanom.
Ujguri su spontannejsi, maju zmysel pre humor, vaSen pre spev atanec, spolo¢nost’ je
otvorenejSia a tolerantnejSia, o sa prejavuje vo vicsej ucte k zendm. Vo Wang Mengovej
tvorbe inSpirovanej prostredim Xinjiangu mdézeme zaznamenat’ postupny posun z pohl'adu na
¢insky svet z jeho ,,centra® - (zhongxin ' .(») na ,periférium* - (bianyuan 1% %%) ana

kazdodenny Zzivot, ktoré su podla Kasaretto zdkladnym vychodiskom ,literatiry hl'adania
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korenov®. (2000: 105) Autori ,literatiry hl'adania koreniov‘ sa usiluji patrat’ po vzorcoch
predkultirneho myslenia skrytého prave v okrajovych nehanskych oblastiach, ktoré neboli
zasiahnuté civilizaciou v takej miere ako hanské oblasti. Vo Wang Mengovych poviedkach
vSak nie je snaha po patrani po znamkach predkultirneho myslenia pritomna. Wang Meng sa
na rozdiel od autorov ,literatiry hl'adania koreiiov* nesnazi Ujgurov vykreslit' ako narod
neskazeny civiliz&ciou, kde sa zachovali zndmky predlogického myslenia. Prave naopak,
vSima si civilizaéné pokroky a premeny Xinjiangu a povazuje ich za pozitivne. Dochddzame
k zaveru, ze Wang Meng prostredie Xinjiangu ddverne poznd, vnima ho ako inSpirativne
a povazuje ho za sucast’ svojho zivota. Je potrebné vSak poznamenat’, Ze napriek usiliu podat’
Citatelovi Co najvernejs$i obraz Xinjiangu, poviedky zéaroven obsahuji mnoho pasazi,

z ktorych je zrejmé povrchné oklzlenie neznamym prostredim Xinjiangu.

Stadium préz in$pirovanych Xinjiangom nas nuti si polozit’ otazku, ¢o viedlo Wang
Menga Kk tomu, Ze sa od experimentalnej tvorby opét’ ,,vracia“ k tvorbe, ktord charakterizuje
doraz na realistické a objektivne vykreslenie skuto¢nosti. Wang Mengove experimentalne
prozy, v ktorych experimentuje s narativnymi technikami vyvolali po svojom vydani barliva
diskusiu v literarnych kruhoch o tom, ¢o si moze spisovatel’ vo svojej tvorbe dovolit’ a ¢o nie.
Poviedky celili kritike, ze st malo zrozumitel'né, ze oslabena dejova linia naruSuje ich
,»pribehovost™, Ze ¢asova a priestorova montaz sposobuju ich nezrozumitel'nost’. Kritizované
bolo i vykreslenie charakteru postav sustred’'ujiceho sa na vnutorny svet postav s dérazom na
psychologizaciu, ktor¢ nahradilo dovtedy presadzované vykreslovanie charakteru
prostrednictvom zobrazovania konania aprehovorov postav. Kritike sa nevyhla ani
skutocnost’, Ze sa Wang Meng nechal inSpirovat’ zapadnym modernizmom. Dostavame sa tu
k hlavnej Wang Mengovej motivacii vyuzivat’ tzv. ,.techniku pradu vedomia“. Na rozdiel od
literarneho modernizmu a techniky ,,pradu vedomia“ v Eurdpe, je Wang Mengov ,,prad
vedomia®“ predovSetkym vyrazom protestu proti zavedenym dogmam v literatdre.
Subjektivizmom, zobrazovanim vnutorného sveta a pocitov svojich hrdinov sa Wang Meng
jasne vymedzuje voci pravidlam literarnej tvorby, ktorymi sa literatlra a umenie pod vplyvom

Yan“anskych rozhovorov stéle riadili.

Na zaciatku 80. rokov sa Wang Meng stale viac aktivne zapdja do kultarneho
a politického Zivota. Pracuje v Zvéze Cinskych spisovatelov, stdva sa stalym clenom
Ustredného vyboru Komunistickej strany Ciny, od roku 1983 je §éfredaktorom vplyvného
periodika Ludova literatura. Jeho politicka kariéra vyvrcholi roku 1986 menovanim do

funkcie ministra kultary. Wang Meng sa tak stava spisovatel'om, ktory do ¢inskej literatary

107



uviedol odvazne experimentdlne techniky a zaroven i spisovatelom pevne etablovanom
v politickych §truktarach CLCR. V roku 1984, ked Wang Meng vydava svoj poviedkovy
cyklus V Yili v Cine prebicha ,.kampan proti duchovnému znegisteniu®. Je mozné, ze Wang
Meng sa pod vplyvom politickej a spolocenskej situacie snazi ,,neprovokovat™ a voli priklon

k tvorbe, ktora neaspiruje na vyuzitie kontroverznych experimentalnych technik.

Poviedkovy cyklus VYili predstavuje vyznamny posun od Wang Mengovej
experimentélnej tvorby z prelomu 70. a 80. rokov. Z hlavnych postav intelektualov sa stavaju
jednoduchi rolnici z prostredia Xinjiangu, z velkych historickych otazok a spolocenskych
otazok sa pozornost’ presuva na kazdodenny zivot autorského rozpravaca a obyvatel'ov
Xinjiangu. Dalej zaznamenavame odklon od techniky ,pridu vedomia“ a priklon k
,,zaznamenavaniu udalosti* (jishi £85K) in$pirovanymi kazdodennym Zivotom v Xinjiangu.
Napriek tomu, je v poviedkovom cykle V Yili do ur¢itej miery mozné najst navdznost Wang
Mengovej tvorby na predoslu experimentdlnu tvorbu, predovSetkym vo forme intruzivneho
rozpravaca a jeho komentdrov o literarnych technikdch a vo vrstveni synonymickych ¢i
kontrastnych vyrazov, vyuzivanych ako Vv poviedkovom cykle na zobrazenie ,,pradu
vedomia“ autorského rozpravaca v poslednej poviedke cyklu, tak i na zobrazenie
subjektivneho hlasu esejistu v esejistickej tvorbe. V poviedkovom cykle V Yili a podobne
i v esejach Wang Meng pracuje s podobnymi motivmi ako v skorSej experimentalnej tvorbe,

opakuju sa predovsetkym motivy sna, cesty a nadeji do buddcnosti.
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