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Predmluva

,Kdyz je spolecnost bohatd, lidi nemusi pracovat rukama a vénuji se
dusevni Cinnosti. Je ¢im dal vice univerzit a ¢im dal vice studentii. Aby
mohli studenti absolvovat, musi si vymyslit t¢émata diplomnich praci. Témat
je nekonecné mnozstvi, protoze o vSem na sveté je mozno napsat pojednani.
Popsané listy papiru se vr$i do archivi, které jsou smutnéj$i nez hibitov,
protoze do nich nikdo nevstoupi ani na Svatek mrtvych. Kultura zanika
v mnozstvi produkce, v lavin¢ pismen, v Silenstvi kvantity. To je divod,
pro¢ ti fikdm, ze jedna zakazand kniha ve tvé byvalé vlasti znamena
nekone&né vic neZ miliardy slov, které chrli nase univerzity.*!

Dovolila jsem si na zacatku své diplomové prace citovat vyrok postavy
Franze z Nesnesitelné lehkosti byti, ktery se mi zda v soucasné dob¢ aktudlni a
koresponduje s tim, co bych méla na tivod své diplomové prace uvést — tedy
proc jsem si vybrala téma Hudebni inspirace v dile Milana Kundery?

Jak tikd Franz ve vySe uvedeném uryvku, Vv dneSni dobé je mnoho
studentl a kazdy, kdo chce studium Gspé€$né dokoncit, musi si zvolit téma sve
diplomové¢ prace. Kdyz jsem byla postavena pted toto rozhodnuti, mohla jsem
si zvolit n&jaké ,,snadné* téma a stat se jen dalSim chrlicem slov, ktera budou
napsana za nékolik tydnli, pfeCtena vedoucim prace a oponentem a poté
budou navzdy ukryta v archivu univerzity. Druha cesta, kterd se pfede mnou
otevirala, byla obtiznéjsi, ale zaroven také lakavéjsi. Zvolit téma, které mé
vabilo po celou dobu studia, téma, jez by snad mohlo zaujmout Sir§i odbornou
veiejnost, ale bylo mi jasné, zZe nez se dopracuji k obstojnému vysledku, ¢eka
m¢é dlouha, lopotnia, mravenéi prace. Pokud si znovu vypljcim citat
Z Nesnesitelné lehkosti byti, jednalo se tedy o ,,t&Zce nabyté rozhodnuti*.?

Setkani s knihami Milana Kundery pro m¢ bylo osudové, protoze v jeho

dile se snoubi dv€& zdsadni naplné¢ mého Zivota — literatura a hudba. Kdyz jsem

! KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. 2. vydani. Brno: Atlantis, 2006. ISBN 80-
7108-281-3. S. 116.
? Tamtéz. S. 41.



V maturitnim ro¢niku byla poprvé ponouknuta svym ucitelem cesStiny k cetbé
nekteré z jeho knih, ndhodou jsem zvolila Nesmrtelnost a hned po nékolika
strandch jsem pochopila, Ze ¢tu néco specialniho. Béhem studia na
pedagogické fakulté jsem pak postupné objevovala Kunderovy dal$i romény,
povidky, dramata a kone¢n¢ i eseje. A kdyz jsem preCetla vSe, co vyslo
v ¢estiné, nezbyvalo nez se pustit do jeho francouzsky psanych knih
(v anglickych prekladech). VZzdy mé fascinovaly nejen piribéhy Kunderovych
postav, ale zejména 1 filozofické pasaze v jeho romdnech. Jakozto aktivniho
hudebnika m¢ ale nejvice zaujaly hudebni motivy, které se v knihdch ¢asto
objevuji, kompozice nékterych romanli pfipominajici rizné hudebni formy a
muzikologické pasdze v romanech 1 esejich.

O Kunderové dile toho bylo napsano dost a dost zkuSenymi ceskymi
I zahrani¢nimi literarnimi védci, tedy mnohem povolanéjSimi lidmi nez jsem
j4. Nicmén€ v sekundarni literatufe tykajici se Milana Kundery jsem
postradala néjaky spis ucelené pojednavajici o veskerych hudebnich prvcich
vjeho dile. VétSina autori zminuje Kunderovo muzikologické mladi,
inspiraci hudebnimi formami a paralely mezi hudbou a romanem objevujici se
Vv jeho esejich. Nicméné dosavadni prace se soustfedi spiSe na jiné aspekty
Kunderova dila a tato problematika je pro né spiSe okrajova, doplitkova,
pomocna. Velmi mé tedy lakalo ujmout se tohoto tkolu, podivat se na celé
Kunderovo dilo z pohledu hudebnika a vytvofit text, ktery se bude zabyvat

vyhradné hudebnimi inspiracemi v Kunderovych knihach.



Uvod

Hlavni metodou je prace s Kunderovymi texty a jejich motivicka,
tematicka a mySlenkova analyza. Zakladnim zdrojem jsou autorovy vlastni
reflexe vjeho esejich a poznamkach autora k jednotlivym romantm.
Samoziejme¢ ale bylo tfeba prostudovat odbornou literaturu vénujici se
Kunderovu dilu.

Ze sekundarni ,kunderovské® literatury jmenujme na prvnim misté
monografii Kvétoslava Chvatika Svét romdnii Milana Kundery.® Chvatik
postupuje chronologicky a zabyva se v kazdé kapitole dosud vydanymi
Kunderovymi prozaickymi dily. Respektuje autorovo ptfani nebrat v potaz
texty, které on sam povazuje za nezdafilé nebo nezralé. Chvatik si v§ima
variacniho 1 polyfonniho principu, ktery se promitd do Kunderovych romani.

Velmi pozoruhodné je esej Evy Le Grand Kundera aneb pamét touhy.*
Autorka se stejn¢ jako Chvatik soustfedi na Kunderovy varia¢ni, polyfonni
I dalsi postupy a vS§ima si hudebnich vzort, kterymi se autor inspiruje.
Kompozicni postupy, které si Kundera nastoluje v pocatcich své drahy
romanopisce, postupné vybrusuje a dovadi k dokonalosti. Autorka eseje ika,
7¢ Kundera své romany vlastng doslova ,,zhudebiiuje*. Jeho sedm opusi
tvoii ,,romanovou partituru®, ktera funguje jako celek a jako celek je tieba ji
I analyzovat. Proto je jeji prace rozclenéna do ctyi velkych kapitol, z nichz

kazda se zaobira jinym aspektem, ktery jde napfic riznymi autorovymi texty.

% CHVATIK, Kvétoslav. Svét romdnii Milana Kundery. Brno: Atlantis, 1994. ISBN 80-
7108-080-2.

4 LE GRAND, Eva. Kundera, aneb, Pamet touhy. Olomouc: Votobia, 1998. Velka tada.
ISBN 80-7198-305-5.

S LE GRAND, Eva. Kundera, aneb, Pamet touhy. Olomouc: Votobia, 1998. Velka tada.
ISBN 80-7198-305-5. S. 15.

® Tamtéz. S. 27.



Z dalSich odbornych praci, jez analyzuji Kunderovo dilo, jmenujme
monografii Hany Koskové Milan Kundera.” Koskova podrobuje dikladné
motivicko-tematické, kompozi¢ni a mySlenkové analyze vSechny Kunderovy
romany a eseje az po Pomalost, pfiCemz postupuje chronologicky od
nejranéjSich dél po nejnoveji vydané.

Narativni prostfedky Kunderovych romanti, které vedou k vniméni
celého jeho dila jako ,metapiibéhu”, zkouma Tomas Kubicek v knize
Vypravet pribéh.® Sousttedi se predeviim na aspekt vypravéce.

Jakub Ceska v odborné praci s nazvem Krdlovstvi motivii® diikladng
analyzuje motivickou rovinu Kunderovych romani.

Milan Kundera aneb Co zmiize literatura?™® je soubor stati piinasejici
pfispévky tykajici se rlznych aspekti Kunderova dila od ceskych
I zahrani¢nich ,.kunderologti®.

Ze literatura a hudba maji spoleéné principy, a Ze se tyto principy
odrazeji v Kunderovych textech, dokazal jiz ve své diplomové praci
Hudebnost kompozice vtextu Milana Kundery' Michal Singr. Nicméné
soustiedil se pfedev$im na kompozici romant, a to jen nékterych. Je to dosud
jedind odbornd prace, ktera se zabyva vyhradné hudebnimi prvky
v Kunderovych prozach. Najdeme zde zajimavé mySlenky, nicméné nemohu

se ubranit dojmu jisté nedotaZenosti, ktery pti Cetb¢ této stati mam.

"KOSKOVA, Helena. Milan Kundera. Jinoany: H&H, 1998. Profily. ISBN 80-86022-19-
6.

8 KUBICEK, Tomas. Vypravet pribéh: naratologické kapitoly k romdnim Milana
Kundery. Brno: Host, 2001. Studium. ISBN 80-7294-043-0.

% CESKA, Jakub. Krdalovstvi motivii: motivickd analyza romanit Milana Kundery. Praha:
TOGGA, 2005. ISBN 80-902912-4-4,

19 FORT, Bohumil, Jiti KUDRNAC a Petr KYLOUSEK. Milan Kundera, aneb, Co zmiize
literatura?: soubor stati o dile Milana Kundery. Brno: Host, 2012. ISBN 978-80-7294-
380-7.

1 SINGR, Michal. Hudebnost kompozice v textu Milana Kundery. Praha, 2004. Vedouci
prace Ondiej Hausenblas.
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Z cizojazy¢nych textl jmenujme esej Martina PetraSe Un testament
musical dans la composition romanesque de Milan Kundera, ktera je soucasti
knihy L ‘attraction et la nécessité™, v niz najdeme piispévky rtiznych autort
tykajici se vztahu mezi ¢eskou hudbou a francouzskou kulturou ve 20. stoleti.
PetraStv kratky text otevird téma hudebniho odkazu v romanové kompozici
Milana Kundery. Petra$ pocetné hudebni prvky v Kunderové dile vidi na tfech
urovnich. Jednak je to uziti referen¢ni, tedy hudebni prvky ve funkei pouhé
zminky, odkazu, syzetu, naplné osobni vzpominky, tématu ¢i zdroje reflexe.
Piiklady mohou byt dlouha muzikologicka reflexe v Zertu, hudebnost lyrické
poezie Vromanu Zivot je jinde, jazz a postavy hudebniki ve Valciku na
rozloucenou, nardzka na zpévaka Karla Gotta v Knize smichu a zapomnéni,
téma beethovenovské osudovosti V Nesnesitelné lehkosti byti, aluze na
Beethovena ¢i Ravela v Nesmrtelnosti, znovu Beethoven v Pomalosti nebo
motiv konce hudby v TotozZnosti. Druhou trovni, do které se hudebnost
v Kunderové dile promitd, je kompozice. Naptiklad Kniha smichu a
zapomneni je romanem ve form¢ variaci, Pomalost a Totoznost jsou napsané
podle schématu fugy. Za tieti je podle PetraSe hudba chépana jako paradigma
¢1  zdroj konfrontace mezi autorem (hudebnim skladatelem nebo
romanopiscem) a jeho interprety (hudebniky, Kkritiky, editory, piekladateli),
pti¢emz Kundera brani osobu autora.™

Petra§ dale pfipomind prvotni zdroj Kunderova hlubokého zajmu
0 hudbu, jeho otce muzikologa. Vsima si i autobiografickych tryvku

Zz Kunderovych romand, které se tykaji prvnich hudebnich zkuSenosti ditéte,

12 PETRAS, Martin. Un testament musical dans la composition romanesque chez Milan
Kundera. In: Xavier GALMICHE a Lenka STRANSKA ed. L'attraction et la nécessité:
musique tcheque et culture francaise au XXe siecle. 1re éd. Prague: Editio Bérenreiter
Praha, 2004, s. 197-203. ISBN 80-86385-27-2.
" Tamtéz. S. 197.
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jehoz otcem byl profesionalni hudebnik. Petra§ také vybird nejzajimavé;si
myslenky tykajici se hudby z Kunderovych eseji, pticemz privilegované misto
v Kunderovych statich o hudb¢ je pfisouzeno osobé¢ skladatele LeoSe Janacka.

Ve zhusténé podobé je tu zpracovana tematika, ktera je predmétem této
prace, PetraSova esej se tedy da brat jako vychodisko a nakroceni do

problematiky, ktera nas zajima.

Ve své diplomové praci se pokousim Kunderovy texty analyzovat
V plném rozsahu. Postupuji od konkrétniho k abstraktnimu, od hudebnich
motivi, pfes kompozici k mySlenkovému obsahu Kunderova dila.
Chronologicky prochazim vSechny knihy, které¢ Kundera napsal. Nevyhnula
jsem se ani tém, které uz autor nepovazuje za soucast svého dila, protoZe téma
této diplomové prace vyzaduje, abychom hledali 1 kofeny hudebnich inspiraci,
které se Vv pomérné velké mite vyskytuji pravé v Kunderovych ranych dilech.

V prvni kapitole analyzuji beletristické texty Milana Kundery od
nejstarSich po nejnovéjsi se zietelem k jakymkoli hudebnim zminkdm na
rovin¢ motivicko-tematické.

Ve druhé kapitole se zaméfuji na kompoziéni strdnku Kunderovych
,,opust‘ s diirazem na inspiraci hudebnimi formami.

Tteti kapitola se soustfedi na Kunderovy eseje a mySlenkovy obsah jeho
dila, konkrétn€ na jeho rozbory tykajici se vztahu romanu a hudby 1 na eseje
veskrze muzikologické.

Na zavér prace se pokusime o didaktické zpracovani problematiky.
Ctvrta kapitola p¥inasi moZnost, jak se d4 problematika hudebnich inspiraci
v dile Milana Kundery vyuZit ve vyuce literatury na stfedni Skole.

Cilem této diplomové prace je tedy dikladna analyza dila Milana

Kundery z hlediska hudebnich prvk a inspiraci.
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Zékladni hypotézou je piedpoklad, ze Milan Kundera byl ovlivnén
hudebnim pozadim své rodiny a tim, Ze v mladi studoval hudebni védu, a ze
jeho zajem o hudbu mél vliv na jeho literarni tvorbu. Ukolem pro tuto praci je
ovefit, ze tomu tak skutecné je, a zjistit, jakymi zpisoby a Vv jak velkém
rozsahu se jeho muzikologické pozadi promita do jeho texta.

Tiebaze tuto praci muze stihnout stejny osud jako vétSinu jinych
diplomovych praci, tedy véény spanek v archivu, véfim, Ze se najde alespon
nekolik 1idi, ktefi se zajimaji o hudbu 1 literaturu stejné jako ja, a se zdjmem si

preCtou, co jsem objevila.

Nez pristoupime K vlastni analyze textd Milana Kundery, shrime na
tomto misté jesté nékolik zdsadnich momentl ze spisovatelova Zivotopisu (s
ohledem na téma této prace).

Milan Kundera se narodil 1. dubna 1929 v Brné. Jeho otcem byl Ludvik
Kundera (1891-1971), vyznamny brnénsky muzikolog, hudebni pedagog a
klavirista, ktery v letech 1948-1961 pusobil jako rektor JAMU a byl znalcem
evropské hudby od Beethovena po Janacka (podle Kvétoslava Chvatika se
povazoval za jeho Z4ka a interpreta).** Milan Kundera se u svého otce v mladi
ucil hie na klavir. Pozdé&ji studoval hudebni kompozici u Pavla Haase a
Vaclava Kaprala. Po maturité na brnénském gymnaziu stravil dva semestry na
FF UK studiem literarni védy a estetiky a poté ptesel na FAMU, kde studoval
filmovou reZii a scendristiku. Po absolvovani na FAMU zustal jako odborny
asistent a pozdé&ji jako docent. Vyucoval svétovou literaturu. Po roce 1970 jiz
v Ceskoslovensku nesmél publikovat. V roce 1975 emigroval do Francie.

Nejprve piednésel na univerzité v Rennes a pozdéji na Ecole des Hautes

** CHVATIK, Kvétoslav. Kunderovo druhé Uméni romdnu. In: Kvétoslav CHVATIK, ed.
Melancholie a vzdor (Eseje o moderni ceské literature). Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1992, s. 176-186. ISBN 80-202-0347-8. S. 177.
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Etudes v Pafizi. Své romany i eseje sam pielozil do francouzitiny. Ta se
postupné stala jeho hlavnim jazykem, v némz piSe. Posledni romany jiz
nebyly pielozeny do ceStiny, protoze autor nepovoluje, aby jeho knihy
piekladal do &estiny nékdo jiny neZ on sam. Do Ceska jezdi Kundera ziidka a

vyhradné inkognito.

Zde je ptehled jeho dosud vydanych beletristickych a esejistickych
titulti:
Clovek zahrada sird (BB 1953)
Posledni maj (BB 1955; pteprac. 1961)
Monology (BB 1957; 1. pteprac. 1964; 2. pteprac. 1965)
Uméni romanu. Cesta Vladislava Vancury za velkou epikou (studie, 1960)
Majitelé klicii (D 1962 i prem.)
Smesné lasky (PP 1963); Druhy sesit smesnych lasek (PP 1965), Treti sesit
smesnych lasek (PP 1968); Smeésné lasky (PP, souborné vydani, 1970; def.
verze franc. stit. Risibles amours, Paris 1970; ¢esky Toronto 1981; Brno
1991)
Zert (R 1967)
Ptdakovina (D, rozmnoz. 1968 s tit. Dve usi, dvé svatby; prem. s tit. Ptdkovina,
1969, tiskem v programu k inscenaci Cinoherniho klubu, 2008; knizng 2015)
Jakub ajeho pan (D, franc., Paris 1981; ¢esky Brno 1992, prem. 1975, pod
jm. Evalda Schorma s titulem Jakub fatalista)
Zivot je jinde (R, franc. s tit. La Vie est ailleurs, Paris 1973; ¢esky Toronto
1979)
Valcik na rozloucenou (R, franc. s tit. La Valse aux adieux, Paris 1976; ¢esky
Toronto 1979; Brno 1997)
Kniha smichu a zapomnéni (R, franc. s tit. Le Livre du rire et de ['oubli, Paris
1979; cesky Toronto 1981)
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Nesnesitelna lehkost byti (R, franc. stit. L’ Insoutenable légereté de [’étre,
Paris 1984; ¢esky Toronto 1985; Brno 2006)

L’art du roman [Uméni romanu] (EE, franc. Paris 1986; cesky jako celek
nepublikovano)

Nesmrtelnost (R, franc. s tit. L’Immortalité, Paris 1990; ¢esky Toronto 1993,
Brno 1993)

Les Testaments trahis [Zrazené testamenty] (franc., EE, Paris 1993; Cesky
jako celek nepublikovano)

La Lenteur [Pomalost] (franc., R, Paris 1995)

L’Identité [Totoznost] (franc., R, Paris 1997)

L’Ignorance [Nevédomost] (franc., R, Paris 2003; poprvé Spanélsky, s tit. La
ignorancia, Barcelona 2000)

Muyj Janacek (EE, interview, 2004)

Le Rideau [Opona] (franc., EE, Paris 2005; ¢esky jako celek nepublikovano)
Zneuznavané dédictvi Cervantesovo (EE 2005)

Kastrujici stin svatého Garty (EE 2006)

Nechovejte se tu jako doma, priteli (EE 2006)

Une rencontre [Setkani] (franc. EE 2009)

Zahradou téch, které mam rad (EE, 2014)

Slova, pojmy, situace (EE, 2014)

O hudbé a romanu (EE, 2014)

La féte d’insignifiance [Oslava bezvyznamnosti] (franc., R, Paris 2013)"

> PILAR, Martin, KUDLOVA, Kléra. Slovnik ceské literatury po roce 1945 — Milan
Kundera [on-line]. 2008 [cit. 2016-03-12]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1265
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1 Hudebni motivy v Kunderovych dilech

Romén je postaven v prvni fadé¢ na nckolika zakladnich slovech. Je to
podobné jako v Schonbergové seridlni technice. V Knize smichu a
zapomneéni mame takovouto fadu slov: zapomnéni, smich, and¢lé, litost,
hranice. V pribéhu romanu je téchto pét slov analyzovano, zkoumano,
rizné vymezovano a transformovano v kategorie byti. Roman je postaven
na téchto péti kategoriich, stejné¢ jako je dim postaven na svych pilifich.
Pilite Nesnesitelné lehkosti byti jsou: tiha, lehkost, duse, télo, Veliky
Pochod, hovno, ky¢, soucit, zavrat’, sila, slabost.®

Milan Kundera v Umeéni romanu poodhaluje své postupy pii psani prozy
a bere si Casto inspiraci z hudebni oblasti. Jednotlivé motivy (jez nckdy
prertstaji v témata) ptfipodobiiuje k tonim Schonbergovy seridlni fady, v niz
ma kazda nota stejnou vahu a dohromady tvofi fadu, na niZ je postavena
hudebni skladba.

Hlavni témata romantt Milana Kundery tvofi tedy takoveéto ftady,
,kategorie®, které¢ jako sloupy podpiraji cely text. Kromé nich se ale
samoziejme v knihach vyskytuje mnoho vedlejSich motiva, které dotvareji
atmosféru romant. V této praci se zaméifujeme vyhradné na motivy, které
jsou n¢jakym zptisobem spojeny s hudbou.

Cela tato rozsahla kapitola je vysledkem komplexniho prizkumu
beletristickych textd Milana Kundery s cilem vyhledat v nich jakékoli
hudebni motivy a analyzovat jejich funkci v textu. Zaméfujeme se zde
pfedevs§im na autorovy romany. Letmou pozornost vénujeme ale 1 dramatiim,

nekterym pozdéji vyfazenym povidkam ze Smésnych lasek a béasnickym

' A novel is based primarily on certain fundamental words, theme-words. It is like
Schoenberg’s ,,tone-row.“ In The Book of Laughter and Forgetting, the ,row* goes:
forgetting, laughter, angels, /itost, border. Over the course of the novel, those five principal
words are analyzed, studied, defined, redefined, and thus transformed into categories of
existence. The novel is built on those few categories the way a house is built on its pillars.
The pillars of The Unbearable Lightness of Being: weight, lightness, soul, body, the Grand
March, shit, kitsch, compassion, vertigo, strength, weakness.

KUNDERA, Milan. The Art of the Novel. Rev. ed. London: Faber and Faber, 2005. ISBN
978-0-571-22749-5. S. 84-85.
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prvotinam, které sice autor sam pozd¢ji zavrhl coby nezrala dila, ale uz zde se
objevuji zarodky jeho inspirace hudbou, a tudiz je v této praci neni mozné

opomenout.

1.1 Clovék, zahrada $iré; Posledni mdj; Monology

Knihy poezie, které Kundera napsal v mladém veku, jesté pod vlivem
socialistického smysleni, pozdé€ji ze svého dila vytradil. Zkoumame-li ovSem
hudebni inspirace v jeho dile, je tteba zacit pravé zde. Mlady Kundera, jenz
jesté nekolik let pied vydanim své prvni sbirky studoval hudebni kompozici,
jako by zde piechazel po mosté zvaném poezie z hudebniho bfehu na bich
literarni.

Sbirka Clovek, zahrada Sird se vymyka dobové ideologii kolektivismu
uz ve svém titulu. MySlenky, Ze kazdy €lovek je individuum a lidska bytost se
neda zjednodusit, prostupuji celou knihou. Pov§imnéme si ovSem, jak Casto
Kundera v basnich této sbirky vyuziva hudebni motivy.

Hned prvni basen Af uz zpiva, o cem zpiva ptinds$i metonymii zpivajiciho
basnika. Slova jako ,,zpivat™ ¢i ,,pisné* se pak objevuji i v mnoha dalSich
basnich. To jsou ovSem casté jevy V poezii obecné. Pro tuto diplomovou praci
Jsou pozoruhodna predevsim mista, kde Kundera voli originalné;j$i hudebni
motivy nebo tato typicka basnicka slova rozviji tak, Ze je z toho patrné jeho
hudebni vzdélani.

Tak napiiklad v jiz zminéné prvni basni je prvni strofa z tohoto uhlu
pohledu spiSe klasickd a vice neZ volba slov zde zaujme myslenka
jedinecnosti kazdého basnika, potazmo kazdého clovéka. Naproti tomu
V druh¢ strof¢ je jiz pouzita neotield hudebni metafora Hram své pisné na
klavesy svého osudu. Tuto basen zde uvadime celou.

At uz zpiva, o Cem zpiva,
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sebe basnik zpiva.
Basnik, jenz se ptretvatuje,
cervy v basnich miva.

Hram své pisn¢ na klavesy
svého osudu.

A tak zpivam tak, jak zpivam.
Jinak nebudu.’

Pokud pro titulni basen, kterd predklada jednu ze zdsadnich mySlenek
sbirky, volil Kundera slovni zasobu Ccitajici pétkrat opakujici se slovo ,,zpivat*
a navic vySe uvedenou metaforu, je patrné, ze pro néj hudba byla dualezitym
inspiraénim zdrojem.

To se potvrzuje v dals$im pribehu sbirky, kde se tu a tam objevuji dalsi
sttipky. Uved’'me dalsi ptiklady hudebnich motivi.

V basni Toho dne v Brné je opét nékolikrat zopakovany motiv zpévu.
Zajimavéjsi je basen Rozezpivejte, basnici, celou svou Sirokou dusi, V niz je
vyzva z titulu obohacena o naddhernou hudebni metaforu duse ,,tu flétnu o

tisici klapkdach“.'® Zp&vem je prostoupena i Slavnost ndvratu, ktera obsahuje

pisnic¢ku ostravskych hornikii.

N¢ékolik podobnych motivii se nachazi i v Poslednim mdji. Pomineme-li
opét slova typu ,,pisen a ,,zpivat®, objevuji se tu i ,,tony* (str. 10) a dale

naptiklad tato hudebni metafora:

A je-li okolo mlceni Seroserg,
Chci znit jak pistala, jez nad bubny se dere.™
Zajimavy hudebni motiv je zafazen 1 do provokativni promluvy na str.

27:

7 KUNDERA, Milan. Clovék zahrada Sird: verse. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1953. Ceské basné. S. 5.
18 Tamtéz. S. 53.
¥ KUNDERA, Milan. Posledni mdj. 3. vyd., pieprac., v Malé edici poezie 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1963. Mala edice poezie. S. 14.
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Za tisickrate oblibany sen,
kde pod polibky tvar uz nenajde se.
Za hudbu housli, pro néz v lese
strom nebyl dosud nalezen.
Za takové mince
nad stin stinu tenci
prodali byste katovi
svij zivot jediny a nejkrasné;jsi?
Vy kupci preludi!
Vy blahovi!?
Na oxymoéron o houslich pak navazuji o nékolik stran dale verSe

obsahujici slovni spojeni ,,dfevo javora®, coZ je neotfela metafora pro housle.

V Monolozich se taktéZ objevuji motivy zpévu, ale zde uz v jin¢€ naladé.
Zatimco v Poslednim maji se jedné o pisn€ bojovne, evokujici JanoSika a jeho
zbojniky, v nichZ rezonuje socialistické smysleni vézné Fucika, v Monolozich
se jedna o intimni ,,pisen” mezi muzem a Zenou. Zde se poprvé objevuje
Kunderovo zésadni téma mezilidskych vztahil, jimz se zaobird pozdéji ve
vSech svych romanech.

Motiv ,spolecné¢ho zpévu* tu hned v prvni basni Touha po spanku
vyvolava dojem intimniho souznéni muze a zeny. To je zde ovSem bréno
téemeét jako utopie. Z kazdé basné CiSi téma neporozuméni mezi milenci.
Sttidaji se monology muZze a monology Zeny. Jedna se o lidi bezejmenné,
anonymni. Kazdy komentuje véci ze svého uhlu pohledu, coz vyvolava dojem
mnohohlasu, vicehlasu, polyfonie... Ale to uz jsme na rovin€ kompozi¢nich
postuptl a o tom vice az ve druhé kapitole.

Co se tyce jednotlivych hudebnich motivii a metafor, uved'me naptiklad

tyto verSe z basné Ne, ty nevis:

Nese se z dalek jako vanek

ZVO KUNDERA, Milan. Posledni maj. 3. vyd., preprac., v Malé edici poezie 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1963. Mala edice poezie. S. 27.
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Z ohranych détskych varhanek...
Jak ze vsech détskych moldanku
Nejmensi moldanek...

Uz treti noc nevim, co je spanek.
Slysim ten hlas, ten plac, ten vanek
Z ohranych détskych varhanek...?

Motiv détského hudebniho nastroje se objevuje také v basni Chtéla bych
odtud odejit.

Pojd’. Bude tam malé nédrazi ve svlacci v bedni¢kach
A stary vyprav¢i, jenz bude troubiti na détskou trumpetu.
A v délce vlacek-vlak podobny pojizdnému tlukoucimu srdci.??

V baladé Vojak Urban se motiv zpévu transformuje do ,mrazive®

podoby:

Zpév, ktery jindy potésil by,
jen mrazi, je-li ptikazan.
Pochoduje se. Urban zpiva
a je v té pisni velmi sam.
Pil roku nebyl u své Zeny.
V3imne si ho uz kapitan??

Tento motiv se pak vraci na samém konci této basn€. Zde umociiuje
tragicky zavér piibéhu:

Dnes po kasarnéch ticho je.
Dnes zakazan je zpév.

Na dlazbu dvora sypou pisek
a zametaji krev.?*

V podobném duchu za¢ind Monolog o velikéem spanku:

Jak vysoky ton sopranovy
je dneska rano mrazivé.”

Pozdéji se v této basni hudebni motiv objevuje znovu:

2l KUNDERA, Milan. Monology. Vyd. 2., pieprac. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1964. Ceské basng. S. 18.

22 Tamtéz. S. 40.

2 Tamtéz. S. 67.

24 Tamtéz. S. 70.

2 Tamtéz. S. 91.
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Hle na stole jsou pohozené
hodinky, jez tu zapomnéls.
Netiknou ani, ne, jsou némé.
V pokoji vSechno ml¢i dnes.
Twviy salek mlci, na knihach
pismena ml¢i, ml¢i prach,
mlci tvé pohozené boty

i krajic, ktery okoral...

To nejsou véci, to jsou noty
nesly$né hudby, kterous hral...

Jsme tu ted’ samé némé noty;
ted’ nikdo nebude nas hrat.

Tak dobfe. Pijdem spat.?®
Motiv némych not, tedy dal§i ukdazkovy oxymoron, se vraci jeSté na

konci basné:

Ale z t¢ zemé studené

¢ni tajnd hora, v které ¢ekam
a schovavam v ni pro tebe
vSechno, z ¢eho t¢ propustili,
vSechno, z ¢eho jsi vysvlecen:
tvou poctivost 1 §tit tviij bily,
tvlj stary o svobodé¢ sen,

tviy Salek, kosile a boty,

stil, kfeslo, vS§echny némé noty,
co dockat se uz nemohou,
aby t& uvitaly hrou.?’

V této podkapitole jsme tedy ukézali, ze uz v prvnich Kunderovych
literarnich pokusech vystupuji hudebni motivy jako jeden z charakteristickych
ryst jeho tvorby. Kromé Vv poezii bézn¢ pouzivanych vyrazii typu ,,zpivat™ se
v jeho basnich nachazeji neotfeld slovni spojeni a metafory vyuzivajici
hudebni motivy. Hudba se objevuje jak v pozitivnich konotacich, tak ale i

jako povinna soucast zivota na vojné.

26KUNVDERA, Milan. Monology. Vyd. 2., pieprac. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1964. Ceské basné. S. 93.
?" Tamtéz. S. 94-95.
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1.2 Majitelé klicu

V Kunderové dramatické prvotiné Majitelé klicii nalezneme nékolik
drobnych hudebnich motivii roztrousenych po celé plose textu.

Hned ve scénické poznamce na prvni stran¢ textu, kde se nachazi popis
sceny, se pise:

Zvenku otevienym oknem zaznivaji surovée bubinky a pistaly. 28

Je to zvuk, ktery je typickou kulisou pro tuto hru, odehréavajici se pod
stinem nacistické vlady za druhé svétove valky.

Druhou, kontrastni akustickou kulisou v tomto dramatu je jakasi lacina
popularni pisent hrajici z gramofonu. Poprvé nastupuje jiz na druhé strané

textu. Citujme uryvek:

V té chvili polozi Alena jehlu na otdcejici se desku a zazni dosti hlasité
hudba, zrejmé instrumentalni uvod k hodné bandlnimu, viezléemu slagru. 29
(...)

MUZSKY HLAS V GRAMOFONU:

Kdyz jste svle¢no, svlecna,

svléknéte si ty Saty.

Saty jsou, svlegno, jestli vite,

pro zeny, jez nas nevabi,

vy krasna ale nemusite

ptilhavat télu hedvabi.

ZENSKY HLAS V GRAMOFONU:

Jak myslis, mily. Co by ne?

Ty Saty, ty jsou pro jiné.

A to, co je pro jiné,

to at’ pomine.

Ja pro radost tvych oci

i radost zrcadla

se jak fadna svlecna

vysvlecu do pradla.

8 KUNDERA, Milan. Majitelé klicii: hra o jednom déjstvi se ¢tyimi vizemi. Praha: Orbis,
1962. Divadlo. S. 7.
* Tamtéz. S. 8.
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ALENA (se zatim obléka poskakujic pritom do rytmu Slagru, kdyz nyni
doznéla sloka a je zas par taktit mezihry, rekne): Vidis, ona je svleCena, a ja
uz budu mélem oblecena.

JIRI (lezi v posteli a divd se na ni s velkym zalibenim; Alena je krdsnd, je
roztomila, je koketni, ale koketnost je zabarvena ¢imsi detskym a naivnim, o
Cem se neda Fict, ze by bylo predstirané, na nejvyse nékdy ponékud
zneuzivané): Rybicko, sakra, ty jsi hezka!

A slagr hned zas pokracuje.

MUZSKY HLAS V GRAMOFONU:

Kdyz jste svle¢no, svle¢na,

svléknéte si to pradlo.

Chcete-li dé¢lat radost muzi,

tak bud’te, prosim, jako ta,

co na sob¢ ma jenom kuzi,

ten habit, zvany nahota.

ZENSKY HLAS V GRAMOFONU:

Jak myslis, mily. Co by ne?

To pradlo, to je pro jiné.

A to, co je pro jiné,

To at’ pomine.

A protoze vim dobie,

co muzi pomuze,

tak se jak fadna svle¢na

vysvlecu do kize.

Alena je jiz oblecend. Zastavi gramofon a piska si dal melodii doznelého
Slagru. Jde k zrcadlu a slechti se, ustavicne se vrtic do rytmu odeznélé

hudby.*

Motiv ,Slagru® se v priibéhu celé hry nékolikrat vraci. Poprvé se tak déje
ve scénické poznadmce o par stran dale, na strané 18. Jifi a Alena si tu kazdy
vedou svou. Alena dava najevo nesouhlas s Jittho jednanim provokativnim
svlékanim a prozpévovanim Slagru.

Alenin vztah k hudbé a uméni vibec je demonstrovan i v nasledujici

promluve:

A tancit, Jifi si mysli, Ze je to jenom poskakovani, ale to je prace, to ndm
fikala pani Faktorova, jak NizZinskij... kolik ten cvic¢il! Vibec umélci...
takovy Kubelik!*"

% KUNDERA, Milan. Majitelé klicii: hra o jednom déjstvi se ¢tyimi vizemi. Praha: Orbis,
1962. Divadlo. S. 8-10.
* Tamtéz. S. 32.
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Dva protichidné motivy bubinkii a ,Slagru“ se poprvé odhalené
propojuji ptiblizné v poloving hry, a to v nésledujici scénické poznédmce:

VERA (které se néjak Spatné dychd): Jiti, mohl bys to okno nechat
oteviené?

Z toho ma Alena pekelnou radost a zacina si ostentativné piskat. Jiri se musi
vratit od okna, oknem musi dale znit bubinky a Jiri musi projit kolem Aleny
a docela zblizka slyset melodii slagru o svlecné, jenz bzuci od rana Alené

V hlave.®

Vibec scénické poznamky neni radno preskakovat, protoze se v nich
skryvaji podstatné informace, zajimavé metafory 1 slovicka z italského

hudebniho n4zvoslovi — jak je patrno z nasledujicich nékolika uryvkii:

Oba pokoje zmizely. Jifi stoji s tezitkem v ruce uprostred prazdnoty.
Bubinky, které znély v predchozich scénach, znéji stale, dokonce silnéji,
V poryvech, jako predchdzejici a odchazejici himeéni. 33

PRVNI MUZ (wiikuje jako vyvolavac do tizasného ramusu bubinkii a
pistal, které se ted rozeznély jak hudba divokeho karnevalového reje):

Kral podvazki, kral podprsenek,

kral kli¢u, kral domacich scének,

kral Zeny, kuchyné, kral tchyné,

kral Ponozka, kral na Vseting, kral zavétrnych uniku,

kral kSand a cisaf no¢niku!

JIRD (se zurivé brani posméchu a kiici do rdmusu): Piestaiite! To nebyl
unik! Musel jsem mit nejdiiv domov! Plidu pod nohama! Piidu pod nohama!
V té chvili objevi se vzadu na jevisti puda s dvema vikyri ve strese a
S jakymisi prosteradly suSicimi se na siiire. K piidé vedou dievené schody.
V té chvili utichne ramus bubinkii a ozyva se jen zdalky. 34

JIRI: J4 ho zabiju!

A bubinky s pistalami znovu zesiluji svij hlas, je to ted halasnd, Fvava a
rychla scéna, kdyz repliky nasleduji velmi rychle za sebou v strhujicim
crescendu.

PRVNI MUZ: Zabij ho, krali!

ALENA (unika mezi prostéradly, dustojnik ji prondsleduje s vychutnavajici
pomalosti): Jdéte pryc!

DRUHY MUZ: Zabij ho Zezlem, kdyz jsi kral!

VERA (iizkostné): Zahod’ ten nahrobek!

% KUNDERA, Milan. Majitelé klicii: hra o jednom déjstvi se ctyFmi vizemi. Praha: Orbis,
1962. Divadlo. S. 37.

* Tamtéz. S. 48.

3 Tamtéz. S. 49.
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PRVNI MUZ: Krél Ponozka, krél budika!
JIRI: Ale ja neumim zabijet!
PRVNI MUZ: Krél k$and a cisaf no¢niku!
ALENA (zoufale): Jdéte pry¢! Ja jsem naha!
DRUHY MUZ: Zabij ho, krali!
VERA: Zahod ten nahrobek! Prosim t&, prosim té!!
TONIK: Nepousts;!
ALENA: Jitiiiicku! ... Jificku! Pomoc!!!
JIRI (zvedd v ruce tézitko, ale obraci se na opacnou stranu, nez je piida
S dustojnikem, na tu stranu, kde v predeslém obraze stil domovnik): Ta
zavrat’, drzet v ruce svét!
VERA: Ne, nesmis, ne!
DRUHY MUZ (rozhorcen, ze se Jiri odvraci od pudy, na niz v hrize jeci
Alena): Zabij ho, zbabglce!
JIRI (naprahuje tézitko):
Jdi, Véro! Muzes jit! Mas volnou cestu!
A ty mi odpust’, drzim v rukou svét
a musim zabit! Odpust’, Alenko!*®

KRUTA (je #ddné vyprovokovain, piechdzi po pokoji a jeho slova znéji po
cely vystup jak pozoun nad Sepotem v prednim pokoji)36

Naptiklad v predposledni vySe uvedene ukéazce je potieba védét, Ze
crescendo znamena v hudbé zesilovat. Je tedy Zadouci, aby herci repliky
gradovali odpovidajicim zplisobem.

Pted koncem hry znovu nastupuje na scénu onen laciny ,,Slagr®, tentokrat

se v textu skryvad mraziva ptedzvest zaveéru dramatu:

JIRI: Ano, at’ je tma... (Pohlédne na tubicku ve své dlani) Tak co, tubicko
s krasnyma koleckama, jak je tam? ... Dobte, ze? ... Huby tam neZvani,
bubny tam nebubnuji... A vSichni se tam rozplyvaji v jakémsi nadSeni ...
rozplyvaji se --- a stdva se z nich trava... V tom musi byt velka tleva, stat se
nécim jinym nez clovékem.

Uprostied Jitiho rozmluvy ozvala se tise znéjici hudba. Neékolikataktovy
uvod ,, Pisné o svlecné*. A nyni se ozyva pisen sama. Neni to ani zpev, jako
Spis zpévava recitace, v niz se nesmi ztratit v nezietelnosti ani jediné slovo.
Je tma, zpévaka a zpévacku je mozno tusit kdesi na druhé strané jeviste.
MUZSKY HLAS:

Kdyz jste, svlecno, svle€na,

svléknéte si tu kizi.

% KUNDERA, Milan. Majitelé klicii: hra o jednom déjstvi se ¢tyimi vizemi. Praha: Orbis,
1962. Divadlo. S. 51-52.
* Tamtéz. S. 54.
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Kuize jen hyzdi krasavice,
ach, odhod’te tu ktzi pry¢,
bud’te jak détska stavebnice,

par kostek, kostecek ... nic vic.

ZENSKY HLAS:

Jak myslis, mily. Co by ne?
Ta ktize, ta je pro jiné.

A to, co je pro jing,

to at’ pomine.

A Ze vim, co se patfi,

Ja ke tvé radosti

se jako fadné svlecna
vysvlecu do kosti.

Hlasy doznély a dal je slyset zas jen tichou hudebni mezihru. 3

Motiv svlékani do kosti pfedznamenava smrt, ktera nevyhnutelné¢ musi

piijit. O par fadkil nize se motiv vraci:

A pisen o svlecne pokracuje ted’ dalsi slokou. Scéna je vsak jiz osvétlena a je
vidét zpévaka i zpévacku. Je to Dustojnik gestapa a Alena. Dustojnik mluvi

slova pisné a Alena tanci.
DUSTOJNIK:

Kdyz jste svle€no, svlecna,
svléknéte si ty kosti.

Vzdyt vas ta kostra musi tlacit,
kdyz takhle bez masa jste tu,
ach, odhod’te ji nékam radsi,
tuhletu tvrdou nahotu!

Teprve pri poslednich versich pisne odtrhl Jiri oci od krouzicich lun a
S hriizou spatii Alenu vzdalujici se v tanci. Ale to uz mu zastupuje cestu
Dustojnik.

ALENA (tanci a mluvi pisen).

Jak myslis, mily, co by ne?
Ty kosti, ty jsou pro jiné,
A to co je pro jiné,

to at’ pomine.

Tak jako fadna svle¢na,
ktera ti chce vyjit vstfic,

ja se ti, mily, svlecu,

az na své &iré nic.*®

3 KUNDERA, Milan. Majitelé klicii: hra o jednom déjstvi se ¢tyimi vizemi. Praha: Orbis,

1962. Divadlo. S. 70.
38 Tamtéz. S. 70-71.
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O nékolik fadkh nize pak postava distojnika ve své promluvé na slova
pisné odkazuje:

DUSTOJNIK: To je smutné. Ty unika$ mng, ona zas tobé&. A taky jsi ji chtél
mit a ovladat; ty znas$ tuto hladovou vésein v malém, ja spiS ve velkém;
chtéli jsme mit Némecko a potom cely svét... (Se zvrhlou néhou) Jenomze
je tu potiz: Milackové nam stale unikaji a je jenom jeden zpusob, jak je
absolutnémit...

V té chvili ukaze do hloubi jeviste, kde se objevi kil a k nemu privazana
Zena, do jeviste obracend zady. Jiri pridusené vykiikne: , Aleno!* A
Diistojnik pokracuje.

Svlékat si je ... do pradla, do kiize, do kosti, do prazdna ... (Mizi ze scény)39

Dv¢ kontrastni hudebni témata, kterd se na pozadi hry prolinaji, tedy
nacistické bubinky a pistaly zvenku a Alenin oblibeny hloupy $lagr z radia,
koresponduji s dvéma kontrastnimi tématy hry — tedy zavaznym historickym
pfibéhem z doby okupace a banalni domaéci historkou o ztracenych klicich.

Obliba Kundery v hudebnich metaforach je z vySe uvedenych citaci
patrna.

Je tieba jeSté poznamenat, Ze autor klade nesmirny diiraz na spravnou
interpretaci a divadelni zpracovéani tohoto dramatického textu. Konkrétni

priklad tykajici se pravé hudebni slozky dramatu nalezneme v doslovu:

vizich se odhaluje jejich podstata. Proto je napf. nespravné, zpiva-li ve tieti
vizi Alenka sviyj Slagr tragicky. Ano, to by byla Alenka, jak ji vidi a chape
Vv této situaci Jifi. Ale Alenka musi vystupovat i ve vizich v logice svého
charakteru, ona svou situaci nezna, a proto zpiva Slagr nevédouc 0 jeho
hréizném vyznamu.*

% KUNDERA, Milan. Majitelé klicii: hra o jednom déjstvi se ¢tyimi vizemi. Praha: Orbis,
1962. Divadlo. S. 71.
“ Tamtéz. S. 89.
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1.3 Smésné lasky

Povidky zastteSené¢ nazvem Smeésné lasky psal Kundera mezi lety 1958 a
1968 a vysly nejprve postupné ve tfech seSitech, pfi¢emz v prvnich dvou
vySly vzdy ti1 povidky a v poslednim c¢tyfi. Dohromady jich tedy ptivodné
bylo deset. Dalsi vydani jiz ptineslo povidky v jednom svazku, Kundera vSak
tfi povidky vyfadil. Nicméné v poznamce k nejnovéjSimu ceskému vydani
v nakladatelstvi Atlantis sdim autor piSe, Ze vyhrady k témto tfem povidkdm
m¢l jen malé, a proto zde budeme vénovat pozornost 1 témto vytazenym
povidkam. Ostatné dv¢ z nich obsahuji hudebnich motivii mnoho, a proto jsou
pro tuto praci nesmirné zajimave. U pozdéji vyfazenych povidek vychazime
z vydani ze Sedesatych let, u sedmi ,,definitivnich* z nejnovéjSiho vydani
zr.2007.

Pravé hned prvni povidka z prvniho seSitu, Ja truchlivy biih, kterou autor
do dalSich vydani nezatadil, je hudebnimi motivy poseta od zac¢atku do konce.
Povidka je vypravéna v ich-form¢ hlavni postavou — klaviristou amatérem,
jenz usiluje o divku Janu, ktera studuje na konzervatoti zpév. Aby ji ziskal,
nabidne ji své sluzby coby klavirniho korepetitora. Nicméné slecna o néj
zajem nema a vyuziva ho pouze k doprovodim skladeb, které ma zrovna
Vv repertoaru. Klavirista si najde jinou divku, ale s Janinym odmitnutim se
nevyrovna a rozhodne se ji pomstit. Piedstavi ji svého pfitele Reka, ktery je
Vv invalidnim dichodu a zivot travi lenoSenim, popijenim piva a lovenim zen,
coby dirigenta aténské opery, ktery je zrovna na koncertnim turné a v Brné se
zajimd o partitury Leose Janacka. Ptihloupla Janicka mu sedne na lep.
Klavirista zpocatku dvojici slouzi jako ,,pfekladatel”. Piestoze ve skuteCnosti
fecky viibec neumi, vymysli si sofistikované hovory o fecké opefe i Rekovy
komplimenty viicéi Jan¢ a jeho zajem poslechnout si jeji zpév. Nakonec dvojici

necha o samoté u sebe v byté. Nicméné jeho plan pomsty se nezdafi. Rek

28



s Janou se do sebe zamiluji, ale kdyZ se ji on pokusi oslovit na ulici, ona ho
jako obycejného osuntélého chlapika jiz nepoznd. Po Case pozna, ze je
té¢hotnd, syna pojmenuje Achilles, ale ani jako svobodnd matka o svého
nékdejSiho korepetitora nestoji.

D¢j se tedy odehrava v hudebnim prostiedi posluchacti konzervatote. Je
patrné, Ze to bylo mladému Kunderovi velmi blizké. Za pozornost stoji
zajimava charakteristika mladych zpévacek obecné i samotné Jany, detailni
popis korepetice a zprostiedkovany dialog mezi Janou a domnélym
dirigentem radoby odborné¢ komentujici problematiku opery. Vénujme

pozornost nasledujicim ukazkam:

Mladé zpévacky jsou zeny piebyvajici v nejvysSich poschodich
nadgji. UZ od &trnacti let dotykaji se svymi sny hvézd slavy. Ziji tak vysoko,
ze jsou jako nebest'anky. A protoZe jsou nebeStanky, nestaci a nemohou pak
ani vyuzit nékterych vyhod, které poskytuje jen zemé: napiiklad vzdélani.

Nuze, mladé zpévacky a mladé umélkyné snad vibec piebyvaji
V nejvyssich poschodich nadéji, a protoze divky byvaji krotké, citi se tam
brzy jako doma, povaluji se tam po gauci, poustéji si tam radio, délaji tam
hlasovad cviceni a pak se rozlozi do oken a divaji se ztoho nejvyssiho
poschodi nadéje doli do ulic, a vidouce nas dole hluboko v kanonu
skute¢ného mésta, Zd'uchaji se lokty a chichotaji.41

Nuze, pokousel jsem se o tuto divku, a to vSemozné. Dé¢lal jsem
blihvico, aby se smadla, nosil jsem ji kvétiny a pak jsem zjistil, Ze je
ukazovala svym spoluzackam a predstirala jim, Ze je ma od pana
Lambrechta, to je tenorista brnénské opery, chlapik s tupou tvafi, ale hlasem
jako pozoun posledniho soudu.*?

V piedchozim odstavci stoji za pozornost 1 hudebni metafora na Gplném

konci, ktera dotvari hudebni atmosféru piib¢hu.

SniZil jsem se natolik, ze jsem sle¢né nabidl své skromné schopnosti
klaviristy amatéra a slouZzil ji jako jeji soukromy korepetitor. Ach, to si
nedovedete predstavit, jakd je to nekonecna otrava. Sle¢na péla arii
Z Rusalky a ja ji doprovazel na klavir. Pfedtim jsem se to tfi dny pracné ucil
a pak jsem d¢lal, ze to hraju z listu, aby mé slec¢na aspon trosku obdivovala,
ale Zel, neobdivovala, nybrz si jen porucila napfisté jakési jiné zpivani o nic

* KUNDERA, Milan. Smésné lasky: tFi melancholické anekdoty. 2. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1965. Zivot kolem nas. Mal4 tada. S. 6-7.
*2 Tamtéz. S. 7.
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interesantnéjSi a zdbavnéjsi nezli ten Dvorék, ktery, jestli mi to odpustite,
mne nudi stejné jako napiiklad ned€lni odpoledne u feky anebo pohled na
nejkrasn&jsi pohlednici z Alp.*?

Autor zde dovedné pouziva vyrazy hudebniho slangu — ,hraju z listu* a
,Dvofak ve smyslu Dvotfdkova skladba. Tyto detaily napomahaji
veérohodnosti postavy coby ¢lovéka zajimajiciho se nejen o sle¢nu hudebnici,
ale 1 o hudbu samotnou. To se potvrzuje o nékolik stran pozdé&ji
Vv seznamovacim dialogu Jany s Rekem, ktery je zprostiedkovan a z Rekovy
strany vlastn¢ vymySlen vypravéem. Vyberme jen nékteré citaty z této
pasaze plné dezinformaci:

,Mistr 1ika,* povidam, ,,ze nezna krasnéj$iho poslani pro zZenu nez zpév.“44

,V athénské kralovské opefe dava mistr predevsim antické fecké
opery. Stard feckd opera je zakladem celé pozdéjsi evropské opery. Znas
fecke opery, zZe!“

Janicka fekla: ,,Tak trochu.

,Mistr pravé povidal, ze je zarmoucen, jak malo se tu dava starych
feckych oper. Co pry na to 1ikas.*

Jana chvili vahala a pak povida: ,,Rekni mistrovi, Ze na to nemame
hlasy. U nas vSichni zpévaci fvou. Maji vyfvané hlasy a neutdhnou vétsi
part. Wagnera by také neutahli.*

Podivoval jsem se vZzdycky Jané, jak si okamzité dovedla utvofit zcela
jasnou predstavu o vécech, které neznala, nebo dokonce o vécech, jez
neexistovaly. Reckou antickou operu, kterou jsem si pravé vymyslil, si
okamzit¢ pfipodobnila k Wagnerovi, asi proto, ze Wagnera také nikdy
neslysela, protoZe se v Brné za jeji Zivot nikdy nedaval.*®

»Mistr fikd, ze v Berlin€é daval pravé starou feckou operu Achileia od
star¢ho feckého skladatele Olympose. M¢la tam obrovsky uspéch. Mistr
tikd, Ze by ti rad ukézal pévecké party této opery.*

Jana méla veliké oci.

,»V fecké opefe zpivaly vSechny party zZeny, muzi nesméli ve starych
Athénach zpivat. To vis, ze?*

,,Ano, fekla Jana.

Apostol ekl slova.

¥ KUNDERA, Milan. Smésné lisky: tii melancholické anekdoty. 2. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1965. Zivot kolem nas. Mala fada. S. 7-8.

* Tamtéz. S. 16.

*® Tamtéz. S. 17.
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Tlumo¢il jsem: ,,Zpdv byl ve starém Recku fe¢i bohyii. Bohové mluvili,
kdezto bohyné zpivaly zpévem. Proto i ve starych feckych operach byl zpév
svéfovan jen Zenam.

»lak ptjdem ke mné. Je tam staré pianino. Ja t€¢ doprovodim a mistr
Apostol si t& poslechne.«*’

Za chvili jsme byli v mé garsoniéfe. Jana d¢€lala chvili stydéni, ale mistr ji
povzbuzoval. Sedl jsem si ke klaviru. Klavirni vytah Rusalky jsem m¢l jesté
od nestastnych dob svého korepetovani. Uhodil jsem do kladves a Jana
zacala zpivat.48

Zde se opét objevuji slangismy profesiondlnich hudebnika — ,,pianino®,
~Klavirni vytah®, ,korepetovani“. Také je tfeba upozornit na vysokou
frekvenci vyskytu slova ,mistr ve vySe uvedenych ukazkach. Autor toto
osloveni postupné zadina pouzivat i v nepiimé fe¢i a tim potvrzuje Rekovo
docCasné prevtéleni ve slavného umélce.

Ze vSech ukazek je patrne¢, Ze postava vypravéce, ma hluboké znalosti
tykajici se hudby, protoze jen skute¢ny odbornik si dokdze spontanné
vymyslet etapu hudebnich d&jin, ktera nikdy neexistovala, a vérohodné ji
charakterizovat. Navic vypravé¢ ma neotfelé¢ ndzory a vyhranény vkus, coz
zjistujeme, kdyz se beze studu ptiznava, Ze ho nudi skladby Antonina
Dvotaka.

Hudba tedy pro tuto povidku tvoii stale ptitomnou kulisu. D&j by se snad
zrovna tak mohl odehravat v prostfedi literatd, tane¢nikti ¢i vytvarnikd, ale
k Jané nejlépe pasuje zafazeni mezi rozmarné naivni zpévacky touzici po
slavé. Vypravéci je prisouzena role pouhého korepetitora, chlapika na tzv.
,,cernou praci“ v hudebnim oboru, tedy doprovazeni solistll. To koresponduje

s jeho funkci v pfibéhu — je zde postavou, jez doprovazi domnélého velkého

® KUNDERA, Milan. Smésné lasky: tii melancholické anekdoty. 2. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1965. Zivot kolem nas. Mala fada. S. 17-18.

*" Tamtéz. S. 18.

* Tamtéz. S. 19.
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umélce a stoji v pozadi toho, co se déje v predni Casti jevisté, ¢imz je milostné
vzplanuti mezi Janou, sélovou pévkyni, a Rekem, udajnym slavnym
dirigentem. Nebyt jeho, doprovazece, korepetitora, zadny dé€j by se v popredi
odehravat nemohl, stejné tak jako by solista nemohl bez doprovodu zpivat.
Sam se v povidce na konci nazyva tim, jenz taha za nitky piib¢hu, bohem,
ovSem v tomto piipadé bohem truchlivym, protoZe se mu jeho piibeéh vymkl

Z rukou a vydal se zcela jinym smérem, nez on pivodné zamyslel.

Druhou vytazenou povidkou, kterd je pro tuto praci pozoruhodnd, je
Sestricko mych sestricek z druhého seSitu. Hlavni postava je zde hudebni
skladatel, ktery na zacatku piibéhu lezi v nemocnici a jak sam fika (povidka je
opét vypravéna v ich-formg), nachdzi se zrovna v tvardi krizi<.®

PovSimnéme si, jak sam sebe charakterizuje:

Uz je to tak: mych tfiatficet let nastavilo ndhle zrcadlo mé trpké
pramérnosti. Coze? Podezirate mne z predstirané skromnosti? I pani Kamila
mne zni podezirala, kdyZz jsem ji horecn& tohle vSechno fikal. Ale
nepiedstirdm nic. Ano, ovSem vim, ze jsem uspéSny skladatel, Ze mne hraji,
ze vydélavam penize a ze mne chvali. Vim, Ze jsem toho uZ hodné napsal;
také mne o to zadali. Kromé svych kvartet a sonat psal jsem i hudbu ke
spartakiadé€, hudbu k filmiim a divadlim a pficetli to dokonce k dobru mé
poctivosti a uvédomélosti. JenomzZe ji jsem se najednou zalekl. Cim je
uvnitf mne kryta ta spousta tonti? Jakym zlatym podkladem je kryta? Co az
se jednou piijde na to, Ze jsou to vSechno jen slu$né ud€lané falesné mince
bez kryti? Co aZ budu obZalovéan z penézokazectvi?

Rozuméjte, nejsem diletant, umim svou praci. Ale uméti neznamena
mnoho, jde-li 0 uméni.

Kolikrat jsem uz slySel plané debaty o tom, zda existuje ve vyvoji
uméni pokrok. Ano, musim pfiznat, Ze jakysi neblahy pokrok tu opravdu
existuje. Skladatelii je pfedevSim vic, nez jich byvalo. A nejen to, jejich
pramér dosahuje mnohem vyssi Grovné nez prumér nekdejsi. Jenomze ja se
désim, ze n¢jaky novy Beethoven, ktery kromé toho, Ze umi, ma také co
Fici, se za hustym a vysokym porostem tohoto naseho kultivovaného
pruméru ztrati mnohem sndze nez skuteCny Ludwig van Beethoven
minulého stoleti.

% KUNDERA, Milan. Druhy sesit smésnych lasek. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1966. Zivot kolem nés. Mal4 fada. S. 34.
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Vite, 1 podprimérna bota si nakonec najde svou vdéénou nohu. Ale co
S primérnou sonatou? Je svrchovan¢ zbytecnd. A dovedete se vzit do toho
pocitu ponizeni, kdyZ poznate, ze vSechny ty noty, s nimiz jste se plahocil,
by tu na svété zrovna tak dobfe nemusely byt? Ze jste jimi nefekl ani o
chlup vic, neZ co fekli predtim jinymi notami jini? Ze aZ dojdete na konec
zivota, muzete celé své slavné dilo podpalit a nechat hotet jako car novin a
nikdo na celém svété nebude mit divod vam v tom zabratiovat?>

Zajimavé je, jak skladatelova charakteristika jeho momentalniho stavu
plynule ptfechdzi v avahu o hudb¢ a primérnosti, coz se da samoziejmé
vztdhnout na jakykoli umélecky obor. Neodrazi se snad v postoji skladatele
Kundertv perfekcionismus? Je to pravdépodobné. Ostatné tato povidka byla
napsana v dob¢, kdy Kundera musel mit svoje muzikologické mladi jesté
Vv Zivé paméti. Nemiize byt nahodou, Ze hrdinim svych prvnich dvou povidek
piitkl hudebni profesi. Zejména v této povidce ma Ctenat mnohokrat dojem,
Ze usty skladatele mluvi sam Kundera.

Skladatele v nemocnici fascinuje sestra Kamila, ale nez se s ni staci vice
sblizit, je propusStén znemocnice. Vymluvny je popis stavu jeho bytu
bezprosttedné po ndvratu:

Klavir, ktery byval kdysi vécn€ otevieny a pokryty haldami notového

papiru, byl zavien a misto rozmarné¢ho nepofddku byl na ném jenom
51
prach.

Svlij stav hluboké tviaréi krize pak potvrzuje v dalSim odstavei

dekadentnimi metaforami své profese:

Zprotivil se mi zivot uspéSného vyrobce not. A noty — noty mi piipadaly
jako kozi bobky. Uz je to tfi Ctvrté roku, co jsem odmitl byt obecni kozou.
Prestal jsem psat.>

Skladatelova profesni deformace je krasné¢ ukdzéana v pasazi, ve které jde

na prochazku kolem Svratky a zachycuje a hodnoti rizné akustické podnéty.

%0 KUNDERA, Milan. Druhy sesit smésnych ldsek. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1966. Zivot kolem nas. Mala fada. S. 35-36.

> Tamtéz. S. 37.

*2 Tamtéz. S. 37.
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Pov§imnéme si zejména detailniho popisu zpévu stafenky vcetné vyrazi, jako

je ,,durova melodie*:

A jak jsem ji tak ukazoval tuhle krajinu kolem Svratky, zaslechl jsem
opodal zpév, na némz se podilelo n€kolik vysokych hlaskl. Nejdiiv jsem
usoudil, ze jsou to deti na vyleté, ale pak jsem ve zvlastni rozvaznosti a
preruSovanosti zpévu zacal tusit néco jiného. Ostatné kdyz hlasy na chvilku
zmlkly, bylo slySet jasny zvuk Znouciho srpu. Sel jsem par kroki po hlasu
pisn¢ a uvidél jsem zpoza stromku tfi babky sedici na mezi u rance travy.
A ja vam ted’ zazpivam jind, dévcata...* fekla jedna z nich a zanotovala
pisefi nejmifi dvé sté let starou: ,,V Brné na Stymberku stoji vrané k...«
Zpivala to v jiné melodii, nez jak ji znam ze zpévniku, v melodii znacné
jednodussi, durové, pletla si slova a nedozpivala dal nez doprostied tfeti
sloky — ale ja jsem stal u vytrzeni nad timto hlasem prastarého venkova,
ktery se tu ozyval malem uprostied mésta, stal jsem u vytrzeni nad tfemi
stafenkami, které si fikaly ,,d&vCata“, protoZze, pro¢ by si tak ostatné
nefikaly, vzdyt jsou pofad dévcata, i kdyz je télo zaskocilo a obkli¢ilo
tefejicimi tkanémi.”

Tento zazitek spolecné s probouzejici se laskou k sestie Kamile je pro
skladatele inspiraci a impulsem k ndvratu ke komponovani. Proces tvorby

hudebni skladby je barvité vyli¢en v nasledujicich odstavcich:

Co budu dlouho povidat: Byl jsem pln hudby. Sedl jsem si ke klaviru
a zahral jsem krati¢ky motivek, ktery mne ptepadl, zahral jsem ho znovu a
jesté jednou a jesté jednou, byl jimavy, byl prosty, byl tryznivy. Nechal
jsem se chvili opajet tim motivem a pak jsem zacal psat, hore¢né, bez
klaviru, u néhoZ jsem si jen sem tam ovéfil zvuk nékterého tonového
shluku. Psal jsem do hluboké noci. Napsal jsem dlouhou klavirni vétu, védeél
jsem, Ze je to druhd véta z dosud nenapsané klavirni sonaty, jejiz tfidilny
tvar jsem vSak jiz tusil. Psal jsem nékolik dni, nevychézel jsem z domu, a
kdyz jsem udé¢lal za posledni notou tlustou ¢aru, vstal jsem, protdhl jsem se
a citil se byt vladcem. Bylo poledne, oteviel jsem okno a vyklonil se do
Spinavého, le€ sluncem slavnostné osvétleného ¢inzakového dvora.

A potom mne napadlo: Kdy jsem naposled néco takového zazil? ... A
zazil jsem vibec? ... Psal jsem kdy takhle? ... S tou horeckou? ... Stou
jistotou, Ze to, co piSu, je pravda a takova pravda, kterou mohu fici jen ja a
nikdo ani pfede mnou ani po mné?

>3 KUNDERA, Milan. Druhy sesit smésnych lasek. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1966. Zivot kolem nés. Mal4 fada. S. 39-40.
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Bézel jsem rychle svou paméti nazpét, listoval jsem v duchu vSemi
svymi partiturami a notami, u toho ¢i onoho mista jsem se zastavil a zase
jsem ho zamitl a hledal jsem dal, az jsem dosel Gpln¢ na zacatek.>*

Popis tviré¢iho rozmachu v jakémkoli uméleckém oboru jist¢ dokéze

w7

vérohodn¢ napsat mnoho literatl, ale z kazdé Kunderovy véty ¢isi uzky vztah
ke konkrétnimu oboru hudby. Podobnou pasaz by stézi dokazal napsat né¢kdo,
kdo se komponovanim sam nékdy alesponi trochu nezabyval. Hromadéni
odbornych detailt je typické jak pro ptredchozi povidku Ja truchlivy biih, tak
pro tuto. Ditkazem autorovy znalosti hudebnich forem je naptiklad véta, v niz
je uvedeno, Ze skladatel piSe druhou vétu z budouci klavirni sonaty, ktera
bude mit tfidilny tvar. Tim vSak Kundera zdaleka nekonci. O nckolik stran
dale se presvéd¢ime i o jeho odborné fundovanosti v oblasti harmonie a
hudebniho aranzmad, a to v misté, kde skladatel podrobné popisuje, jak ho
kdysi setkani s ptivabnou divkou inspirovalo Kk neotfelé harmonizaci lidové

pisné€. Do textu jsou dokonce vloZeny ru¢né psané uryvky z notové partitury.

Chodil jsem v té dobé jiz do lekci harmonie a v seSitcich jsem mél
plno tukold; ucitel mi zadaval rizné melodie, které jsem doma mél
harmonizovat v ¢tyfhlase. A tentokrat jsem mél zharmonizovat pisen
Diev¢a, dievca, lastovicka. Nemél jsem vibec chut do préace, ale ta slova
»diev€a, dievca®“ mne nahle zaujala. Vzdyt jsem mluvil v duchu celé to
odptldne k zrzavé divence, nevéda, co ji fici; chtél jsem ji t&Sit, a nemél
jsem pro to slov. A nyni jsem je mél: dievca, dievéa. A byl tu klavir. Zacal
jsem ty dva prostinké takty harmonizovat, u¢iniv hudbu tlumo¢nikem mezi
sebou a hol¢ickou.

Znate tu pisnicku. Kazdému, kdo by ji harmonizoval, nabidly by se
okamzité piiblizné takové spoje:

okl

-~ ‘
N
ll!
i
i
|
I

—AL
141

}
3

ira
"I

TN -

|

i

e
1

— S
—t

> KUNDERA, Milan. Druhy sesit smésnych lasek. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1966. Zivot kolem nés. Mala fada. S. 40-41.
35



Ale ja jsem se touto béznou harmonizaci nemohl spokojit, byla pfilis jasna,
jednoducha, tvrda, a ja jsem do slov pisnicky chtél vlozit néco docela
jiného, svij smutek a soucit a litost a lasku a tryzen a n¢hu, a proto jsem
zacal zkouSet, poucen né€kolika védomostmi o alterovanych akordech,
nejriznéj$i harmonizace, az jsem mél konecné pocit, Ze tahleta zachytila to
vSechno, co ve mné bylo a co jsem chtél fici:
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Ucitel mi vynadal, kdyZz jsem mu v pfisti hodin¢ ukézal vypracovany tkol.
Shledal alterace nepfirozenymi a vytkl mi uZiti paralelnich oktav. Ale ja
jsem se zatvrdil a neustoupil jsem. Ano, ted’ to vim: Tehdy jsem se stal
skladatelem. Tehdy poprvé nebyla mi hudba jen technickym tkolem; anebo
arzenalem vypujcenych obratil, jimiz jsem se opajel pii hluénych détskych
klavirnich improvizacich. Stala se mi zplUsobem, jak vyjadfit sebe sama.
Tehdy poprvé jsem pochopil, Ze za harmonicky spoj je mozno bojovat. Ze
melodie nebo harmonie nehledame ty, které jsou p&kné, ale ty, které jsou
pfesné.55

Tato ukazka, obsahujici dv€ verze harmonizace pisné¢ zapsané v notach,
je dikazem toho, Ze Kundera je spisovatel intelektualniho typu a aby jeho dilo
bylo plné¢ pochopeno, vyzaduje Ctenaie, ktery bude odborné obezndmen
v riznych oborech, vtomto piipadé¢ v hudbé. Tento okamzik v povidce je
v dialogu autora a adresata vybidkou k tomu, aby ¢tenat vzal knihu, vyhledal
nejblizsi piano a ob& dvé ukazky si sam zahral a zhodnotil. Ctenaf, jenZ neni
V hudbé vzd€lany nebo nema vili si béhem cetby dohledat potiebné
informace nebo poziddat o vysvétleni né&jakého hudebnika, bude velmi

ochuzen.

> KUNDERA, Milan. Druhy sesit smésnych lasek. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1966. Zivot kolem nés. Mala fada. S. 42—44.
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V dal§im prabéhu povidky pak autor poodhaluje jiné stranky Zzivota
profesiondlnich hudebnich skladateli — premiérové koncertni uvedeni nové

skladby a nasledné hodnoceni.

Jestli si myslite, ze je to néjakd radost slySet svou skladbu poprvé
provedenu na novinkovém koncerté, tak se mylite. Sedi tam s vami
V poloprazdném sale asi padesat lidi, znichz tfetina jsou zlomyslni
profesiondlové, tfetina hloupi snobové a tfetina nahodni podivini. Vase
skladba vam pfipada jak dopis ztraceny na faleSné adrese.

Tak tomu bylo, kdyZ mi asi po ¢tvrt roce méli provést mou sonatu. Az
na to, ze v posledni chvili, kdyz sal uz ztichl a prvni interpret kracel na
podium, dostavil se k zminénym tfem Castem publika rychlym a plachym
krokem jesté jeden poslucha¢: Kamila.

Nejsem nijak povérCivy, ale takova netuSena shoda mezi vytouzenym
prichodem milované zeny a prvnim provedenim skladby, ktera byla napsana
o ni, musi vas oslnit a vnuknout vam iluzi osudové zamérnosti. Poslouchal
jsem cely koncert jako opily a ma sonata se mi libila jak v den svého
stvofeni. Ano, fikal jsem si, az ptijde den a budu palit po sobé své noty, tyto
uSetiim.

Kdyz koncert skoncil, vyhnul jsem se vS§em znamym a bézel jsem k ni.
Vzdyt povazte, Ze jsem na ni ¢tvrt roku ¢ekal, ¢tvrt roku jsem o ni snil, ¢tvrt
roku jsem si piedstavoval, Ze se jednoho dne spolu znenaddni potkdme, a
zdavérnéli tou dobou ¢ekani, padneme si beze slova do naruce.”®

Kunderovi se tady podatilo kradsné vystihnout a popsat nejvétsi uskali
jakékoli umélecké tvorby — obavu z piijeti dila recipienty. Typicky je i diraz
na osobu, kterd k tvorbé umeélce inspirovala. Snad kazdy skladatel, basnik
nebo malit, kdyz tvoii z lasky k nékomu, si naivné ptedstavuje, Ze az se ten
dany adresat s dilem setka, automaticky pochopi svou funkci v ném a bude to
pro n¢j impulsem k naprosté oddanosti umélcovi, ktery mu dilo adresoval.
Rozc€arovani a ztratu iluzi v tomto sméru zachytil Kundera v pasazi, kdy se po
diskusi o pravdé v uméni mezi skladatelem a basnikem, do hovoru vlozi
basnikova zena, sestra Kamila, ktera byla inspiratnim zdrojem pro

skladatelovu novou sonatu s nasledujicim zni¢ujicim hodnocenim:

*® KUNDERA, Milan. Druhy sesit smésnych lasek. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1966. Zivot kolem nés. Mal4 fada. S. 45.
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»Mam hrozn¢ rada hudbu. Mijj otec mél doma harmonium, a kdyz si
k nému sedl, byl to pro mne svatek. Vétim hudbé. Myslim si Casto, ze by se
mela stdit u nds soucasti terapie. Kolegové pro to ovSem nemaji smysl,
protoze si neuvédomuji, jaky ma hudba vliv na psychicky stav clovéka.
Vite, chtéla bych vuritou denni dobu potadat vzdycky pacientim
z gramofonovych desek koncerty, které by mistni rozhlas ptendsel ptimo na
pokoje. Jsem piesvédcena, ze hudba povznasi, Ze ozdravuje, ze dodava sil.
Poustéla bych jim Bacha, Mozarta, Smetanu, Dvotaka... Ale vasi hudbu
bych jim pustit nemohla.*

,»Tak vam se ta sonata nelibila?* zeptal jsem se tiSe.

,,Proc jste ji psal? Co jste ji chté€l fict? Koho jste ji chtél potésit?* ptala
se Kamila a jeji otdzky znély jako ortel. ,Nezlobte se, Zze jsem upiimna,
tekla po chvili, kdyz slysela, jak mI&im.>’

Skladatel, zasazen tvrd¢ timto tvrzenim, hleda v tomto bezutéSném
veceru Utéchu v alkoholu, typickém spole¢nikovi zklamanych umélc.
Nicméné alesponi malého zadostiu¢inéni dochazi v momentu, kdy se
manzelska dvojice pfiznava, ze svoje verSe piSou oba spolecné, ackoli je
vydava basnik za své vlastni. Skladatel si je védom chabé urovné téchto basni
a Vv opilosti oslovuje Kamilu riznymi ptivlastky, jez ji charakterizuji coby

inspiratorku uméleckych vytvord pochybné hodnoty:

,» 1y probouzecko hudby! Ty uspavacko basnikli! Ty krotitelko bohémti! Ty
podvodna melancholi¢ko! Ty posetila misionarko! Ty dojemny proroku!“58

Tak tedy miizeme nyni shrnout, Ze ob& tyto dvé vyfazené povidky jsou
dily mladého autora okouzleného hudbou, ale zaroven obeznameného
s uskalimi, s kterymi se mladi komponisté 1 interpreti potykaji. Zatimco
v povidce Ja truchlivy bith je hudebni prosttedi piece jen spiSe kulisou,
vV povidce Sestricko mych sestricek skrze hlavni postavu sledujeme tvurci
proces komponovani s riznymi odbornymi podrobnostmi. Je otazkou, proc¢
Kundera pozdéji zrovna tyto dvé povidky vytadil. Je to pravé ta soucast jeho

dila, kterd nejokdzaleji dava najevo, ze ji psal clovék znaly hudebniho

> KUNDERA, Milan. Druhy sesit smésnych ldsek. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky
sgisovatel, 1966. Zivot kolem nas. Mala fada. S. 52-53.
% Tamtéz. S. 55-56.
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prostiedi. Je to umocnéno i tim, ze ob& povidky jsou vypravény v ich-formé,
pticemz hlavni postava je hudebnik.
Tieti vyfazend povidka Zvéstovatel jiz Zadny hudebni prvek neobsahuje,

a proto ji ponechme stranou.

Podivejme se nyni tedy na sedmero povidek z definitivniho vydani.
Napfti¢ povidkami se vzdy nachdzeji pouze letmé zminky, které maji
funkci kulisy nebo metafory. Konkrétné v povidce Falesny autostop najdeme

klavir jako kulisu pro mladikovy sexualni fantazie:

Jenomze mladik nemél nikdy Zadnou placenou dévku a predstavy o nich mu
zprostfedkovavala jen literatura a vypravéni. Obratil se tedy do téch
predstav a prvni, co tam uvidél, byla Zena v ¢erném spodnim pradle (a
cernych puncochach) tancici na lesklé desce klaviru. V hotelovém pokojiku
klavir nebyl, byl tu jen stolek pfistaveny ke zdi, nevelky, pfikryty Inénym
ubrusem. Poru&il divce, aby na n&j vylezla.”

V povidce Symposion se nachazi zminka o skladateli Chopinovi. Primar
zde ptekladd Chopina s jeho pftitelkyni George Sandovou jako ptiklad Cisté
nesmrtelné lasky:

,Pani George Sandova zila sedm let s Frederykem Chopinem nedotcena
jako panna, a kam se hrabete na jejich lasku!“®

Dale v této povidce najdeme nasledujici pfimér, ve kterém autor saha po

metafoie z hudebniho prostiedi:

Pocitil vté chvili ve své hrudi dmuti. Jeho hrud’ byla totiz citlivym
nastrojem, hodnym dilny Stradivariho.®
Ptirovnani k houslim se zde objevuje jesté jednou v jiné souvislosti:

Nikdo nevéde¢l co fici, takze se Stkani ozyvalo ztichlou mistnosti jak s6lové
housle. Az pak napadlo doktorku, aby zacala tise hvizdat.®?

*® KUNDERA, Milan. Smésné lasky: povidky. Vyd. tohoto souboru 4. Brno: Atlantis,
2007. ISBN 978-80-7108-286-6. S. 83.

% Tamtéz. S. 95.

®! Tamtéz. S. 96.
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Posledni hudebni metaforu v této povidce pouzil autor na tomto misté:

,Primafi, ona se nesvlékala, ona zpivala o svém svlékani, o nemoznosti se
svléknout, o nemoznosti se milovat, o nemoznosti 7it1«83

V zévérecné povidce Eduard a bith hraje velkou roli vira. Kdyz je
Eduard svou divkou poprvé piiveden do kostela na msi, jsou zde podrobné
popsany jeho pocity a dojmy véetné zpivani nabozenskych pisni:

Pak byla mSe a zpivalo se, a on zpival s ostatnimi ndboznou pisen, jejiz
melodie mu byla povédoma a slova neznama. Misto ptfedepsanych slov volil
tedy jen rizné samohlasky a ton nasazoval vzdy o zlomek vtetiny za
ostatnimi, protoZze i melodii znal matné. Zato ve chvili, kdy se ujistil o
spravnosti tonu, nechal rozeznit hlas v pln¢é sile, takze si poprvé v zivote
uvédomil, Ze ma krasny bas.**

Je zajimavé, jak dikladné analyze dokdze Kundera podrobit tento
zdanlivé banalni moment.

Kdyz bychom tedy méli shrnout funkce hudebnich motivii ve Smésnych
laskach, mohli bychom je rozdé€lit na motivy ve funkci kulisy a motivy ve
funkci metafory. S vyjimkou dvou vyfazenych povidek, které byly podrobné
analyzovany vySe, se v ostatnich povidkach vyskytuje jen nékolik malo
drobnosti, ty jsou ale zhlediska celkového pohledu na Kunderovo dilo

pozoruhodné a ptispivaji k dojmu autorova celoZivotniho okouzleni hudbou.

1.4 Zert

V Kunderové slavném romanu Zert se vyskytuji hudebni motivy a
metafory toho druhu, ktery jiz zname ze Smésnych lasek. Citujme naptiklad

ze treti Casti, vypravéné Ludvikem:

%2 KUNDERA, Milan. Smésné lasky: povidky. Vyd. tohoto souboru 4. Brno: Atlantis,
2007. ISBN 978-80-7108-286-6. S. 103.

® Tamtéz. 114.

* Tamtéz. 186.
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Psychologicka 1 fyziologicka maSinerie lasky je tak slozita, ze v jistém
udobi zivota musi se mlady muz soustfedit témét vyhradné na pouhé jeji
zvladani a unikda mu pak vlastni obsah lasky: zena, kterou miluje (podobné
jako tfeba mlady houslista nemlze se dost dobfe soustfedit na obsah
skladby, dokud nezvladne manuélni techniku natolik, aby na ni mohl pfi hie
prestat myslet).®®

Ludvik (respektive Kundera) hudebni metafory pouziva rad. Pozdéji
Vjeho promluvé najdeme napiiklad tento abstraktni obrat, kterym

charakterizuje bezaté$nou dobu, kdy byl na vojné:

Kdyz hraje hudba, sly§ime melodii, zapominajice, Ze je to jen jedna z podob
casu; kdyz orchestr zmlkne, sly§ime ¢as; ¢as sam. Zil jsem v pauze. Nikoli
ovSem v orchestralni generalpauze (jejiz rozmér je pevné urcen znaménkem
pomlky), nybrz v pauze bez udaného konce. Nemohli jsme si (jako to délali
u vSech jinych utvart) ustiihavat dilecky z krejcovského centimetru,
abychom vidéli, jak se ndm den po dni krati dvouleta prezenéni sluzba; Cerni
mohli byt totiZ na vojné drzeni libovolng dlouho.®®

Zde jsme opét byli svédky Kunderovy odborné obeznamenosti s hudebni
terminologii. ,,Pomlka‘“ je tady nevSednim prostfedkem pro vyjadieni bezc¢asi
doby na vojenské sluzbé. K této metafote se pak Ludvik vraci, kdyz se situace
zlepsi k lepSimu pravidelnym setkdvanim s Lucii:

To bylo vyznamné: cCas, ktery az dosud plynul jako lhostejny proud od
niceho k nicemu (byl jsem piece v pauze!) bez jakékoli artikulace, bez
jakéhokoli taktu, zacal opét ziskavat svou zlid$ténou tvar: zacal se Clenit a
odpocitavat.®’

Hudebni terminologii si Kundera vypijcuje 1 pifi vlastnim popisu

schuzek s Lucii:

Lucie méla vSehovSudy troje Saty, které si pravideln¢ stiidala, takZze naSe
schlizky po sob¢ nasledovaly v rytmu tfidobého taktu.®®

Ttidoby rytmus, ktery pfinaSi lyrické, romantické konotace, je tu

v kontrastu s vojenskym pochodovanim na dvé doby. V Ludvikové vypravéni

% KUNDERA, Milan. Zert: romdn. Vydani sedmé. Brno: Atlantis, 2007. ISBN 978-80-
7108-287-3. S. 42.

% Tamtéz. S. 64.

" Tamtéz. S. 83.

%8 Tamtéz. S. 93.
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nalezneme v této souvislosti poukazani na to, Ze i zpév pisni byl v dobé
tvrdého socialismu takzvané ,,na rozkaz* — naptiklad soucasti dne na vojné
byl i ,,povinny zp&v*.”

Funkci pouhé kulisy v romanu pak maji naptiklad dZzez hrajici z radia pii
svlékani Heleny (na str. 232), staré harmonium po otci u Jaroslava doma (na
str. 143) a slovacké pisn¢ ve scéné Jizdy krala (str. 279 a dale).

V Zertu ale Kundera piechazi od pouhych roztrousenych hudebnich
metafor ¢i akustickych kulis hloubgji. Jeden z dulezitych leitmotivi
tdhnoucim se celym timto roméanem je folklor a lidova hudba. Vzhledem
K tomu, ze v romanu se postupné vystiidaji ctyfi rizni vypraveci, je zajimaveé,
jak odlisny nahled na folklor kazdy z nich ma.

Pro Ludvika ptfedstavuje lidova hudba jeden z atributli rezimu, ktery ho
zniCil. Ludvika znechucuje vSe, co ma néco spole¢né¢ho s lidmi, ktefi ho

potopili, a stouto absurdni dobou. Prvni naznak tohoto jeho negativniho

postoje, se objevuje hned ze zacatku romanu:

Spéchal jsem do hotelu (cestou jsem spatfil na protéjSim chodniku starého
pritele z mladi, primaSe cimbalové kapely, Jaroslava, ale jako bych prchal
pted vtiravou a hlu¢nou hudbou, uhnul jsem rychle pohledem) a z hotelu
jsem telefonoval Kostkovi; byl dosud v nemocnici.”

Postavu Jaroslava Ludvik v podstaté ztotoziuje s timto typem hudby.
Helena na tento motiv nardzi také hned ze zacatku svého monologu, ale
jeji ndhled na véc je od Ludvika velmi odliSny:

Pavel je moje mladi, Praha, fakulta, kolej a hlavné¢ Fucikiiv soubor pisni a
tanctu, dnes uz nikdo nevi, co to pro nas bylo, tam jsem Pavla poznala,
zpival tenor a ja alt, vystupovali jsme na stovkach koncertl a estrad, zpivali
jsme sovétské pisné, nase budovatelské pisné a ovSem lidové pisné, ty jsme
zpivali nejradéji, moravské pisné€ jsem si tehdy tak zamilovala, Ze jsem se
citila, ja, Plzenacka, Moravankou, staly se leitmotivem mého Zivota,

% KUNDERA, Milan. Zert: romdn. Vydéani sedmé. Brno: Atlantis, 2007. ISBN 978-80-
7108-287-3. S. 60.
0 Tamtéz. S. 19.
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splyvaji mi s tou dobou, s mym mladim, s Pavlem, ozvou se mi pokazdé,
kdyz mi ma vyjit slunce, ozgvaji se mi v t&chto dnech.”

Zatimco z Ludvikovy kratké chladné zminky je patrno, ze folklorni
hudba v ném vzbuzuje odpor, z kazdého Helenina slova tryska jeji viely vztah
k témto pisnim. Uginkovani v souboru pisni a tancti pro ni pfedstavuje jeden
Z milnikd jejiho zivota, pravé tam se potkala se svym budoucim manzelem.
Prosttednictvim Helenina okouzleni sovétskymi a budovatelskymi pisnémi se
také dozvidame, jaké je jeji politické piesvédCeni. Tuto novou informaci
umociuje nasledujici pasaz:

Néhodou stal Pavel v té¢ obrovské tlaenici vedle mne a ja jsem slysela, Ze
do toho poktiku sdm cosi vola, cosi jiného, cosi svého, podivala jsem se mu
na usta a pochopila jsem, ze zpiva, spis kiicel, nez zpival, chtél, abychom ho
uslyseli a pridali se k nému, zpival italskou revolu¢ni pisen, méli ji

V repertoaru a byla tehdy moc popularni, Avanti popolo, a la riscossa,
bandiera rossa, bandiera rossa..."

Pavel a Helena tedy m¢li oba kladny vztah k hudbé¢, ale Ctenat postupné
zjistuje, Ze to nebyla jejich piirozenost, ale, da se fict, soucast jejich stranické
discipliny.

Leitmotiv folklorni hudby se v Heleniné monologu vraci v jejim
opévovani Ludvika:

(...) nejvic jsem ustrnula, ze je zjizni Moravy, ze hraval dokonce
v cimbalové kapele, nemohla jsem véfit svym uSim, uslySela jsem leitmotiv
svého zivota, vidéla jsem z déalky piichazet své mladi a citila jsem, jak
Ludvikovi propadérn.73

Je zajimavé, jak Ludvik dokazal Helenu okouzlit touto soucasti své
minulosti, se kterou se nyni jiz vibec neztotoZziiuje. Helena je hudbou

cimbalové kapely nadSena, Ludvik je naproti tomu timtéZ znechucen, ale aby

" KUNDERA, Milan. Zert: romdn. Vydéani sedmé. Brno: Atlantis, 2007. ISBN 978-80-
7108-287-3. S. 24.

2 Tamtéz. S. 24.
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ziskal Helenu, dokaze bravurné predstirat opak. Pasdz sblizeni Ludvika

s Helenou z jejiho pohledu to jen potvrzuje:

(...) dech se mi pomalu utiSoval a ja jsem najednou tichounce zanotovala
prvni dva takty své nemilejsi pisné Ej, svitilo slunecko nad nasu
zahradku. .., a kdyz jsem vytusSila, Ze mi rozumi, rozezpivala jsem se hlasité,
nestydéla jsem se, citila jsem, jak ze mne padaji léta, starosti, zarmutky,
tisice Sedivych Supin (...) 4

To, co se doposud dalo odhadnout z neptimych Ludvikovych vyjadient,

je naplno feceno ve vzpominkové pasazi o Zemankovi:

Zemanek totiz hrozné¢ rad zpival slovacké pisnicky; byla to v t¢ dobé
velka moda zpivat lidové pisné a zpivat je ne Skolacky, ale s rukou nad
hlavou a trochu surovym hlasem a tvafit se pfitom jako opravdu lidovy
clovek, kterého matka porodila pti néjaké tancovacce pod cimbalem.

Ja jsem byl na ptirodovédecké fakult¢ vlastné jediny skutecny
Moravsky Slovéak, coz mi pfinaSelo jakasi privilegia; pfi kazdé slavnostni
ptilezitosti, at’ pii nékterych schizich, oslavdch nebo pii Prvnim madji,
vybizeli mne soudruzi, abych vytahl klarinet a imitoval s dvéma tfemi
amatéry, kteti se nasli mezi kolegy, slovackou kapelu. Takto (s klarinetem,
houslemi a basou) §li jsme po dva roky v majovém privodu a Zemanek,
protoZze to byl hezky kluk a rdd se predvadé¢l, Sel s nami, obleCen do
vyptj¢eného lidového kroje, tan¢il v pochodu, vzpazoval ruku do vyse a
zpival. Tento rodily Prazék, ktery na Slovacku nikdy nebyl, hral si zalibné
na lidového Suhaje a j& jsem se na ného dival s pratelstvim, protoze jsem byl
Stasten, Ze hudba mého domova, ktery byl odeddvna eldorddem lidového
uméni, je tak oblibena a milovéna.”

Zemanka mame tedy od Ludvika charakterizovaného jako milovnika
lidového uméni, ale je zde patrno, Ze tomu tak bylo zejména proto, Ze v té
dobé to bylo ,,v mod¢“. Pozdéji se dozvidame, ze Zemanek je Helenin manzel
Pavel, takZe vtomto ohledu Ludvikova vzpominka zapadd do Helenina
vypraveéni.

V patém dilu, v némz dojde k setkani Ludvika s Helenou, se v jejich

rozhovoru stoci fe€ 1 na toto téma a Ludvik se dozvi, Ze Helena se seznamila

se Zemankem Vv souboru lidovych pisni (viz str. 216).

* KUNDERA, Milan. Zert: romdn. Vydéani sedmé. Brno: Atlantis, 2007. ISBN 978-80-
7108-287-3. S. 32.
"> Tamté. S. 50.
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Ludvik prostfednictvim lidové hudby ve své promluvé charakterizuje

nejen Zemanka, ale i Jaroslava:

Zato hned druhého dne stavil se u mne Jaroslav, kamarad z gymnazia
a z cimbalové kapely, v niz jsem jako gymnazista hraval, a jasal, Ze mne
zastihl doma; pry se pozitii zeni a musim mu jit za svédka. Nemohl jsem to
starému kamaraddovi odmitnout a nezbyvalo mi nez tedy oslavit sviij pad
svatebnim veselim.

Jaroslav byl totiz jesté ke vSemu zatvrzely slovacky patriot a
folklorista, takze zneuzil vlastni svatby pro své ndarodopisné vasn¢ a
uspotadal ji podle starych lidovych zvyka: v krojich, s cimbalovou kapelou,
se starosvatem prondSejicim ozdobné feci, s pfenaSenim nevésty pies prah,
S pisnémi a se vSemi celodennimi ceremoniemi, které ovSem rekonstruoval
mnohem spi§ z ndrodopisnych knih nez z zivé paméti. Ale vSiml jsem si
¢ehosi  divného: kamarad Jaroslav, cCerstvy vedouci znamenité
prosperujiciho souboru pisni a tanct, se sice drzel vSech moznych starych
zvyklosti, ale (pamétliv ziejmé své kariéry a poslusen ateistickych hesel)
nesSel se svatebCany do kostela, pfestoze tradicni lidova svatba byla bez
fardfe a boziho pozehnani nemyslitelnd; nechal starosvata prednaset
vSechny lidové obtfadné teci, ale peclivé z nich vyskrtal jakékoli biblické
motivy, prestoze pravé ony tvofily hlavni obrazny materidl lidovych
svatebnich promluv. Smutek, ktery mi branil ztotoznit se s opilym
svatebnim veselim, umoznil mi, Ze jsem ucitil v pramenitosti téch lidovych
obfadli pach chloroformu a na dné té zdanlivé spontdnnosti jsem uvidél
smitko falSe. A kdyZ mne pak Jaroslav pozadal, abych si vzal (na
sentimentalni pamét’ svého nékdejsiho ucinkovani v kapele) klarinet a
zasedl mezi ostatni hrace, odmitl jsem to. Vybavilo se mi totiz, jak jsem
takhle hraval posledni dva roky na Prvniho mdje a jak Prazdk Zemanek
tanCil vedle mne v kroji, rozptahoval ruce a zpival. Nemohl jsem vzit
klarinet do ruky a citil jsem, jak se mi vSechno to folklorni viiskani z duse
protivi, protivi, protivi...

Vybér slov a slovnich spojenti ,,jesté ke vSemu*, ,,zneuzil®, ,,narodopisné
vasné®, ,,smitko falSe* ¢i ,,protivi® v popisu folkloristovy svatby umociiuje
dojem Ludvikova znechuceni nad socialistickou modou ,,lidovosti“. Ludvik,
potopeny Zemankem, nedokdze jiz ani hrat na klarinet, protoze mu to
pfipomina dobu, kdy na tento néstroj hral po Zemankové boku. Jaroslav sice

na rozdil od Zemanka nepodléha néjaké soudobé ,,mode*, ale je folkloristou

® KUNDERA, Milan. Zert: romdn. Vydéani sedmé. Brno: Atlantis, 2007. ISBN 978-80-
7108-287-3. S. 58.
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ze své piirozenosti, nicméné peclivé vylouc¢eni ¢ehokoli nabozenského z jeho
svatebniho obfadu na ngj také vrha stin poplatnosti rezimu.

Jaroslav sdm pak promlouvd ve ctvrtém dile. Toto je Cast, kterd je
,hejhudebnéjsi“ z celého romanu. Nékteré pasaze maji dokonce charakter
eseje, jejimz tématem je hudebni historie v Cechach a na Moravé. Pro
Jaroslava je folklor cely jeho Zivot. T€Zce nese, kdyz naptiklad vidi v malém
prazském divadle parodii cimbalové kapely:

Hrali kus s nevalnym dé&jem, ale byly tam vtipné pisnicky a dobry dzez.
Zni¢ehonic nasadili si dzezovi hraci klobouky s pérem, jaké se nosi u nas
k lidovému kroji, a zacali napodobovat cimbalovou kapelu. Vtiskali, juchali,
napodobovali nase tane¢ni pohyby a to nase typické vzpazeni ruky... Trvalo
to snad jen par minut, ale publikum se mohlo uvélet smichem. Nevéfil jsem
svym o¢im."”’

Je patrno, ze Jaroslav rozumi nejen hudbé lidové a dokaZe ocenit
naptiklad kvalitni dZez (samoziejm¢ dokud jazzmani nezac¢nou folklor
parodovat). Nicméné hudba cimbalové kapely hraje v jeho zivoté prim. Je pro

n¢j obtizné ptijmout, ze jeho syn Vladimir folkloru bohuzel viibec neholduje:

Nechtél nikdy chodit do détského souboru pisni a tanct, ktery vznikl na maj
popud pii naSem souboru. Uz tehdy se vymlouval. Pry nemd hudebni
nadani. Pfitom hraval docela dobie na kytaru a schazel se s kamarady, aby si
zpivali n¢jaké americké pisniéky.78

Uz z této letmé zminky se d4 odhadnout, Ze Vladimir ma dusi rebela,
smySli spiSe proti reZimu a viibec nestoji o to byt kralem ve folklorni
slavnosti, Jizd¢ kralt. Idealista Jaroslav se s tim ale odmita smifit a snazi se
mu vysvétlit vyznam této udalosti vykladem o déjinach hudby naseho naroda
s dirazem na vyznam hudby lidové v jejim vyvoji. V romdnu se jedna o
pomérné dlouhou pasaz, vysoce odborné fundovanou, bliZici se svou formou

K eseji. Zde bychom mohli hledat prapocatek Kunderovy tendence vénovat se

" KUNDERA, Milan. Zert: romdn. Vydani sedmé. Brno: Atlantis, 2007. ISBN 978-80-
7108-287-3. S. 144.
8 Tamtéz. 145.

46



tomuto zanru na pomezi umeéleckého a odborného stylu. Rozbor tonality
moravskych  pisni je  dokonce doplnén notovymi  ukazkami.
Nejpozoruhodnéjsi ¢asti Jaroslavova vykladu je predneseni nézoru LeoSe
JanaCka na divod slozitosti rytmu v moravskych pisnich a jeho nésledné
vyvraceni podlozené vérohodnymi argumenty. V Zertu tedy najdeme také
prazéklad Kunderova zajmu o LeoSe Janacka.

Stejné tak jako Ludvik charakterizuje Jaroslava skrze hudbu, Jaroslavovy
vzpominky na Ludvika jsou protknuty tony pisni jejich cimbalové kapely:

Kdyz jsem zacal ucinkovat ve studentském dZezu, Ludvik tam chtél byt se
mnou. Koupil si v bazaru laciny klarinet a naucil se na n¢j v kratké dobé
docela slusn¢ hrat. Hrali jsme pak v dzezu spolu, a spolu jsme Sli i do
cimbalové kapely.”

Velky prostor je pak vénovan Jaroslavové vzpominani na davny
monolog mladého Ludvika, tehdy jest¢ zapaleného socialisty, ve kterém
predklada dzez jako ptiklad toho, jak zanr vznikly z ¢ernosské lidové hudby,
postupné ovladl cely svét. Jednd se o dal$i pozoruhodny nahled do dé&jin
hudby, ve kterém najdeme 1 zminku o Stravinském, jenz se pozdé&ji stane
predmétem Kunderova zajmu v jeho esejich.

Ale vratme se k Ludvikovu vykladu. Ten byl pro jejich kapelu inspiraci
Kk asili o probuzeni moravského folkloru. Jaroslav dale vzpomina, jak jejich
cimbélova kapela hréla s aspéchem nejen moravské lidové pisné, ale 1 jejich
vlastni nové pisné korespondujici s dobou a komunistickou ideologii.

Jaroslav si prehrava zpétné cely sviyy dosavadni zivot, jimZ se vine
leitmotiv folklorni hudby stejné jako Zivotem Heleny. Jaroslav se stal
ucitelem housli a pusobil jako primas v jejich kapele. Ozenil se v duchu

folklornich tradic, pfi¢emZ popisu svatby vénuje mnohem vétsi prostor nez

" KUNDERA, Milan. Zert: romdn. Vydéani sedmé. Brno: Atlantis, 2007. ISBN 978-80-
7108-287-3. S. 157.

47



Ludvik a samoziejmé jeho perspektiva je zcela odlisnd. Jaroslav mimo jiné
zminuje, Ze jejich nejoblibengj$i pisnickou byla ta o hrdinovi Fucikovi.
Jaroslava na svatbé zajimal Ludvikiv nadzor na nové pisnicky jejich kapely, ve
které jiz Ludvik nehraje, protoZze studuje v Praze. Ale Ludvik se umélym
pisnickam vysmal. V tomto momentu, kdy Ludvik jiz nejevi stejné nadsSeni
z folkloru jako jeho pfitel, vidi Jaroslav pocatek jejich vzajemného odcizeni.
Z hlediska vztahu Kk hudbé je vromanu zajimavy vyvoj Ludvikovy
postavy — z mladého nadSen¢ho folkloristy se stane skeptik znechuceny
zneuzivanim lidové hudby k politickym tucelim. Na konci piibéhu si vSak
znovu K folkloru najde cestu. Na Jizdu kralii se dostane ndhodou a nechtic, ale
1 kdyZ ma stale k této slavnosti jistou nediveru, dokaze ocenit zpé€v mistnich

chlapcii:

Chtélo se mi zUstat stat, zavfit o¢i a jenom poslouchat: uvédomoval jsem si,
ze pravé tady, uprostied slovacké vesnice, slySim verse, verSe
Vv praptivodnim smyslu toho slova, jak je nikdy neuslySim z rédia,
z televizoru ani z jeviste, verse jako slavnostni rytmické volani, jako utvar
na pomezi fe¢i a zpévu, verSe sugestivné uchvacujici patosem samého
metra, jak patrné uchvacovaly, kdyz se ozyvaly zjevisté¢ antickych
amfiteatri. Byla to nadhernd a mnohohlasa hudba: kazdy z vyvolavaci volal
své verSe monoténné na jednom toné, ale kazdy na jiném, takZe se hlasy
spojovaly bezdétné v akord; ptitom chlapci nevolali zaroven, kazdy z nich
zacal své vyvolavani jindy, kazdy u jiného domku, takZe se hlasy ozyvaly
Z riznych stran a v nestejnou chvili, pfipominajice tak nékolikahlasy kanon;
jeden hlas uz koncil, druhy byl uprostied a do n¢ho uz na jiné tonové vysce
zahajil své volani dalsi hlas.®’

Pravé v zavérecném sedmém dilu romanu popisujicim slavnost Jizdy
kralti z nékolika uhli pohledu graduje leitmotiv folklorni hudby. Idealista
Jaroslav ptijde o iluze a skeptik Ludvik, znechuceny nezdafenou pomstou
Zemankovi, naopak najde v davno zavrzeném lidovém uméni jistou krasu a

po létech znovu vezme do ruky klarinet. Tento obrat nastane v krasném, az

% KUNDERA, Milan. Zert: romdn. Vydani sedmé. Brno: Atlantis, 2007. ISBN 978-80-
7108-287-3. S. 294.
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snovém obrazu, ve kterém Jaroslav, zklamany synovou zradou, lezi na biehu
feky Moravy, pod hlavou pouzdro s houslemi, a nad nim se objevi Ludvik
S prosbou, jestli by si mohl zahrat s jejich kapelou.

Podrobnym popisem vystoupeni kapely v zahradni restauraci a
Jaroslavovym infarktem béhem hry romén kon¢i.

Naladu zavéru knihy a proménu Ludvikova postoje vyborné wvystihl

Kvétoslav Chvatik:

Ludviktv pokus o individualni, soukromou mstu na Zemankové zené, s niz
se ndhodou po letech setkd, ztroskota stejn¢ absurdné, jako absurdni byla
kdysi jeho ,,vina*. — Na konci knihy touzi Ludvik po navratu do ztraceného
raje lidovych pisni, do archaického svéta, ,.kde laska je jesté laskou a bolest
bolesti, kde plivodni cit neni jesté vyklouben ze sebe sama a hodnoty jsou
dosud nezpustosené.«®

1.5 Ptakovina

Divadelni hru Ptakovina Milan Kundera napsal v roce 1966. Z hlediska
tématu této diplomové prace toto dilo nepatii k zdsadnim, najdeme zde pouze
nékolik zminek, ty ov§em stoji za pozornost.

Za prvé si povSimnéme nékolika na sebe navazujicich originalnich

metafor v 5. vystupu 2. ¢asti:

EVA: Tak jak se vSechno vyviji?

REDITEL: Vyborng! Zitra nas piedseda vlastnoruéné zieze liskovkou
télocvikare, Skolnici a Prusankovou na holé zadky. (Zaujat tou predstavou,
zanicené): Ptfedstav si. Zvu¢ny kotel pani Skolnice. Napjaté struny
télocvikafovy. Dvé smutné klavesy pani PruSankové. A piedseda jako
veliky )S(Zylofonista vyluzuje svymi udery bozskou hudbu na tento trojdilny
nastroj!

81 CHVATIK, Kvétoslav. Romény Milana Kundery a krize lidské existence pozdni doby.
In: Kvétoslav CHVATIK, ed. Melancholie a vzdor (Eseje o moderni ceské literature).
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1992, s. 159—175. ISBN 80-202-0347-8. S. 163-164.

® KUNDERA, Milan. Ptikovina: divadelni hra. Brno: Atlantis, 2015. ISBN 978-80-7108-
353-5. S. 53.
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Autor zde voli pro popis fyzického trestu hudebni obraz — ostatné bici
nastroje se uzZ svym nazvem piimo nabizeji pro podobnou paralelu. A kazda
metafora zvlast’ uzasnym zpusobem charakterizuje danou postavu.

Déle je tu na dvou mistech motiv zpévu. Na konci 1. vystupu teditel
varovn¢ vykiikne:

Abych vas nenechal zpivatt!s3
A na zacatku 2. vystupu si sam odpovida:

P , , v , v v 84
To se vi, ze nenechdm. Jsem rad, ze vés uz neslySim.

Na tento tajuplny vyrok je navazano aZ mnohem pozdéji, na zacatku
druhého jednani. Poté, co jsou ucitelé zbiti, feditel jejich potupu dokona

povelem ke spole¢nému zpévu:

RIVEDITEL (Télocvikarovi): Velte odchod a zpivat.
TELOCVIKAR: Pozor! Vlevo v bok! Zpivat.
Ucitelé odchazeji a zpl'vajl'.85

V této hie se tedy zpiva na rozkaz a za trest a tento motiv piispiva
K podivné direktivni atmosfére ve Skole, kde se déj odehrava. Piipomina to
motiv povinného zp&vu na vojné, ktery se objevil v Zertu.

Dalsi hudebni motiv v Ptdkovine se objevuje az tésn¢ pred koncem.
Jednd se o hudbu svatebniho pochodu. Autor ptedepisuje ve scénicke

poznamce na konci 3. vystupu 3. Casti:

Ozyvd se hudba svatebniho pochodu.®®

Tim je v podstate¢ potvrzeno, co se fikd v pfedchozim dialogu o

nadchdzejici svatbé. Zaroven je tim udé€lano cCasoprostorové premosténi

8 KUNDERA, Milan. Ptdkovina: divadelni hra. Brno: Atlantis, 2015. ISBN 978-80-7108-
353-5. S. 24.

8 Tamtéz. S. 25.

8 Tamtéz. S. 83.

8 Tamtéz. S. 123.
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Z jednoho prostfedi do druhého a zjednoho dne do druhého. Na zacatku
nasledujiciho vystupu je pak poznamka specifikovana:

Hudba svatebniho pochodu zni ¢im dal silnéji a bude znit po cely tento
vystup. Na jevisté vgochoduje zastup ucitelit se svatebnimi kyticemi v rukou.
Vede je Téelocvikar. !

Hudba ve scénickém provedeni dramatu v této scéné siln€ napomize
gradaci déje. Na zacatku 5. vystupu se pak zdalsi scénické poznamky
dozviddme konkrétni skladbu, kterou autor pro toto misto vyzaduje a zaroven

je tu uvedeno 1 kdy a jak se ma hudebni podklad vytratit:

Mendelssohnitv pochod a voldni slavy zvolna tichne a je videét pokojik
Predsedovy Matky s Predsedou a Matkou. 8

Scéna svatby a provoldvani slavy je tak pfirozené¢ ukonena a opét tak
dojde Kk piesunu v prostoru a ¢ase.
Posledni zminka o hudbé vychéazi z st Rizeny v poslednim vystupu,

pii¢emz slovem ,,hudba‘ zde RlZena ironicky nazyva feditelovy nadavky:

RUZENA: Mam krasnou hudbu na magnetofonu.

REDITEL: Chtéla bys mé& nachytat na hudbu?

RUZENA: Tahle se ti bude ur¢ité moc libit. (Zapne magnetofon.)

HLAS RUZENY Z MAGNETOFONU: Ty, poslys, ale ty ho mas potadné
v zaludku.

HLAS REDITELE Z MAGNETOFONU: Pfedseda. Ten hovniptidk. Ten
Einstein nasi doby. Ten antirozum. Ten mamin¢in utérak. Ten podprdelnik.
HLAS RUZENY Z MAGNETOFONU: Prosim t&, co ti udélal?

HLAS REDITELE Z MAGNETOFONU: Vsechno, co délam, délam vlastnd
kvili nému. J& — kvli té nule.

RUZENA (zastavuje magnetofon): Tak co, chlapecku, libila se ti hudba?®®

Zde se tedy jedna opét o negativni konotaci. Hudba je zde zmiriiujicim
vyrazem, ktery zastupuje nahravku teditelovych nadavek piedsedovi, kterou

hodla RiZena feditele vydirat.

8 KUNDERA, Milan. Ptdkovina: divadelni hra. Brno: Atlantis, 2015. ISBN 978-80-7108-
353-5. S. 124.

8 Tamtéz. S. 128.

8 Tamtéz. S. 132-133.
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Obecné pro tuto hru tedy plati, Ze jakékoli hudebni motivy a metafory tu

maji zastupnou a zmiriujici funkci.

1.6 Zivot je jinde

Hned zpocatku romanu se zde objevuje hudebni motiv v podob¢ soSky
feckého boha Apollona, kterou obdivovala matka hlavni postavy romanu.

Soska je popsana tak, Ze muz

drzel v levé ruce lyru, kterou opiral o povystouply bok. Pravou ruku mél
pateticky rozmachnutou, jako by jeji prsty pfed okamzikem uhodily do strun

..)%°

Pro maminku byla tato soska tak vyraznym prvkem v jejim Zivoté, Ze
dokonce zvazovala, Ze by podle n¢j pojmenovala svého syna. Nakonec ale
zvolila ¢eské jméno, které se ji zdalo adekvatné vznesené — Jaromil.

Vztah basnikovy maminky k uméni je rozveden o nékolik stran dale:

Efektni dravost sestfina utvrzovala maminku ve vzdorné skromnosti, takze
.. ) . N 01
se naugila z protestu milovat sentimentalni vaznost hudby a knih.®

V romanu se objevuji zminky o hudbé¢, které funguji jako kulisa piibé¢hu
— naptiklad v nasledujicim uryvku:
Bylo ¢asné jaro a maminka byla okouzlena ptfedstavou tichych prochazek
kolem vod. Ale pak se polekala vesel¢ tane¢ni hudby, ktera zapomenuta

zustava tkvét ve vzduchu zahradnich restauraci jak tklivd vzpominka na
1éto; polekala se vlastniho stesku a rozhodla se, ze tam nemiiZe jet sama.”?

Dal$im prvkem podobného charakteru je naptiklad ,,tahly zvuk trubky*,
ktery se ozval na peronu v piibéhu Xavera (na str. 87), divka zpivajici ve

vlaku ,,Chcip kanarek, chcip kanarek™ (na str. 89), tanecni hudba v podani

% KUNDERA, Milan. Zivot je jinde. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1979. ISBN 0-
88781-069-1. S. 16.

! Tamtéz. S. 18.

% Tamtéz. S. 38.
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dzezové kapely na str. 91-92, nékolikrat zminéné ,.Slagry” hrajici z oken
v dobé¢, kdy Jaromil marné ¢ekal na dopis od své vysokoskolacky (str. 180 a
dale), ozvény revolucnich pisni na str. 195 (zde to mizeme chépat 1 jako
metaforu revoluce), dechova hudba z vedlejsi mistnosti ruSici besedu basniki
na str. 273, tkliva hudba v Ctyficatnikoveé pokoji na str. 314, hudba z radia na
str. 342, a zminka o tom, ze ,.kdosi hral na klavir na str. 343.

Narazka na Kunderovu oblibenou hudebni formu — téma s variacemi,

najdeme v nasledujici citaci:

Tak jak to vidél u Eludarda, Nezvala, Biebla, Desnose, psal pod sebe kratké
radky, bez rytmu a rymu. Byla to variace na to, co Cetl, ale v té variaci bylo
to, co pravé zazil, byl tam smutek, ktery se rozpousti a meéni ve vodu, byla
tam zelena voda, jejiz hladina stoupd vys a vys az dosahuje K mym ocim a
bylo t%rgl télo, smutné telo, té€lo ve vodé, za kterym jdu, jdu nekonecnou
vodou.

Kdyz maminka rozpozné v synovi basnicky talent, rozvzpomene si na

soSku, na kterou se divala, kdyZ syna cekala:

,»A vidis, jsi opravdu krasny jak ten Apollo, podobas se mu. Ona to neni jen
povéra, Ze v ditéti zlistane néco z toho, na co matka mysli, kdyz je t€hotna. 1
tu lyru sis od né¢ho vzal <%

Lyra zde funguje jako metafora tvoreni uméleckych dél, v Jaromilové
ptipadé¢ tedy psani basni. Tento motiv se pak vraci jesté na str. 224.

V textu se objevuje i dalsi zajimava metafora vyuzivajici hudebni motiv:
Uchopil temné rudou Zenu znovu pod pazi a vedl ji dal bélostnou plani a
zdalo se mu, Ze je krysaf, a Zena, kterou vede, je pistala, na kterou piskél.95

Podobn¢ autor pracuje s hudebni metaforou o n¢kolik stran dale:

Hle, v této chvili spi zaroven v dom¢ u Karlova mostu i v horské chaté; ty

dva spanky znéji jak dva tony dlouze drzené na varhanéch; a k t€ém dvéma
tonlim zazniva nyni tieti.%

% KUNDERA, Milan. Zivot je jinde. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1979. ISBN 0-
88781-069-1. S. 70.

% Tamtéz. S. 74.

% Tamté. S. 93.
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Obé¢ predchozi ukéazky prispivaji k doyjmu lyrického véku, coz je hlavni
téma prostupujici timto romanem.

V ¢asti o Xaverovi se nachdzi misto na pomezi snu, halucinace a
skute¢nosti, které v sobé zahrnuje hudebni pozadi. Smutecni pochod se
vynortuje z vyjevu nekolikrat, pficemz Kundera hrajici hudbu popisuje velmi
barvité:

Byla to krasna dlouhd cesta, ale cesta jiz tak dlouhd, Zze Xaver zacal
pocit'ovat Unavu; onu Unavu, kterd kali smysly a naplituje mysl halucinaci;
zdalo se mu, ze slysi znit smute¢ni pochod, ten znamy Chopiniiv Funébre
marche, jak jej hravaji dechové kutalky na hibitovech.

Nezpomaloval krok, snazil se v§i moci zbystfit své smysly a odehnat
tu zlovéstnou halucinaci. Marn¢; hudba k nému stile doléhala, jako by
chtéla vestit jeho blizky konec, jako by chtéla k této chvili boje ptispendlit
cerny zavoj budouci smrti.

Pro¢ se branil té halucinaci? Coz netouzil, aby velikost smrti ucinila
jeho kroky po stfechach nezapomenutelnymi a nesmirnymi? CoZ neni
pohiebni hudba, kterd k nému doléha jako predzvést, tim nejkrasnéjSim
doprovodem jeho odvahy? Coz neni nadherné, ze jeho boj je pohibem a
jeho pohieb bojem, ze Zivot se smrti se tu tak velkolepé snoubi?

Ne, Xaver se ned¢sil, Ze se mu smrt pfisla ohlasit, nybrz Ze se nemuze
v této chvili jiZ spoléhat na vlastni smysly, Ze neni s to (on, ktery ruci za
bezpecnost svych druhi!) slySet plizivé nastrahy neptatel, kdyZ ma usi
zalepené tekutou melancholii smutecniho marse.

Ale copak je to vlbec mozné, aby halucinace méla podobu tak
skute¢nou, Ze bylo slySet Chopindv pochod i se vSemi rytmickymi chybami
a falesnou hrou tromboni?%’

Nasledné se Xaver probudi a zjistuje, Ze hudba nékde skutecné hraje. ..

Ale odkud se ozyva ta smutnd kutalka, jejiZ tony znéji tak zcela skute¢né?
(...)

Ted’ pochopil situaci 1épe. Cerné odéni lidé byli shromazdéni kolem jamy, u
niz lezela rakev. Z druhé strany jamy jini ¢erné odéni lidé méli pred usty
zestové nastroje a na nich malé notové pultiky s notami, do nichZ upirali

o&i; hrali Chopintiv pohiebni mars.”

Motiv pohibu jako by uzZ zde pfedznamenaval zavér celého roménu...

% KUNDERA, Milan. Zivot je jinde. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1979. ISBN 0-
88781-069-1. S. 95.

" Tamtéz. S. 98-99.

% Tamtéz. S. 100.
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Dalsi hudebni metaforu najdeme ve tieti ¢asti knihy:

Ten basnici nékdo, to je onen mohutny proud nevédomi, ktery protéka
kazdym c¢lovékem; neni to zadna zasluha, kdyz si té tento proud, v némz je
si kazdy roven s kazdym, vybral za své housle.*®

Housle jsou tu vhodné zvolenym slovem pro prostiedek, nastroj
vyjadieni uméni.

Dalsim typickym prvkem Kunderovych textl je popis vedlejSich postav
na zaklad¢ jednoho vyrazného znaku. Z hlediska hudebnich prvki je pro nas
zajimava ,Zena s altovym hlasem* (str. 172), ktera se objevuje pfiiblizné
vV poloving knihy. Takto je pojmenovdna nckolikrat, jeji skutecné jméno
nezname.

Zajimavou hudebni metaforu najdeme v patém dile:

Revoluce ma ovSem na mysli jinou lyriku nez tu, kterou pséaval Jaromil
kdysi; tentokrat opojné¢ sledoval tichd dobrodruzstvi a krasné podivnosti
svého nitra; dnes vSak svou dusi vyprazdnil jak hangar, aby do ni vstoupily
hlu¢né kapely svéta; krasno podivnosti, jimz rozumél jen on sdm, vymeénil
za krasno obecnosti, jimz rozumél kaidy.loo

Dale o nékolik odstavcu nize:

Ach byt prosty, uplné¢ prosty, prosty I]'ak lidova pisen, jak détské
rozpocitadlo, jak poticek, jak zrzava divka!™"

Pozoruhodné vystizné je pfirovnani basnikovy maminky k hudebnimu
nastroji:

matka, ¢im dal mlads$i, podobna hudebnimu nastroji, ktery zvucel, himél,
smal se, utikal z orchestru a chtél hrat s6l0.1%?

Jak je patrné z této podrobné motivické analyzy, v romanu Zivot je jinde,
je k nalezeni mnoho hudebnich prvki. Je to dano patrné i tématem knihy —

lyrickym vékem. Hudebni motivy v romanu se daji rozclenit do nékolika

% KUNDERA, Milan. Zivot je jinde. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1979. ISBN 0-
88781-069-1. S. 117.

100 Tamtéz. S. 231.

100 Tamtéz. S. 232.

192 Tamtéz. S. 285.
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skupin podle funkce — hudebni motivy ve funkci kulisy (napiiklad hudba
hrajici z radia), hudebni motivy ve funkci metafory (naptiklad pfipodobnéni
basnikovy matky k hudebnimu nastroji) a hudebni motivy, které maji vyznam
pro myslenkové vyznéni piibéhu nebo vykresleni nékteré postavy (naptiklad

soSka Apolldna a vztah basnikovy matky k této modle).

1.7 Valéik na rozlouc¢enou

Valcik na rozloucenou obsahuje hudebni motiv jiz ve svém nazvu. Autor
sam vysvétluje, Ze tak chtél poukdzat na to, ze tato kniha pro n¢j znamenala
lougeni s drahou romanopisce.'®® Jak dobie vime, toto nakonec nebyl jeho
definitivné posledni romén, nicméné byl to jeho posledni roméan napsany
v Cechach. Touto knihou se také uzavira jedna &ast autorova dila. Valcik na
rozloucenou je typicky ,,déjovy” roman s jednoduchou zapletkou, nékolika
postavami a déjem rychle se Zenoucim dopiedu, jenz neni ptili§ zpomalovan
uvahovymi pasazemi. Naproti tomu do dalSich Kunderovych romani jiz stale
vice a vice pronikaji esejistické ¢asti. Kundera v poznamce autora na konci

romanu o vzniku nazvu tika:

Kdyz jsem se tehdy dival zpatky na své tfi romany, jevily se mi jako
uzavieny celek: romén deziluze — Zert; romén iluze — Zivot je jinde; a roméan
po deziluzi — Valcik na rozloucenou. M@l jsem pocit, ze jsem jimi fekl
vSechno, co jsem chtél fict, a Ze mi zbyva pouze rozloucit se s drdhou
romanopisce. Proto jsem nazyval ten roman nejdiiv Epilog, pozdéji
Louceni. Nakonec jsem podlehl pfanim francouzského nakladatele.
Epilogue se mu nelibil a Les adieux byl titul néjakého romanu, ktery praveé
Vv té¢ dobé vysel. A tak jsem vymyslil tenhle hudebni nazev, ktery se mi zda
dodnes vystizny, protoZze to, co jsem napsal, bylo louceni ve formé
zrychlujiciho se tance.**

1% KUNDERA, Milan. Valcik na rozloucenou: romdn. Vyd. 3., dotisk (2009). Brno:
Atlantis, 2008. ISBN 978-80-7108-296-5. S. 238.
1% Tamtéz. S. 238.
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Jelikoz hlavni postavou tohoto romanu je profesionalni trumpetista,
0 hudebni motivy zde neni nouze. Sdm Klima je prototypem slavného idolu,
Zzenami obletovaného muzikanta z hlavniho mésta, ktery se svou jazzovou
kapelou objizdi republiku a tyto koncerty jsou pro néj vzdy piilezitostmi
K riznym mimomanzelskym avantyram.

Jeho kapela je vromanu pfitomna pouze na zacatku, kdyz svym
spoluhra¢im Klima na zkouSce oznamuje nepiijemnost, kterd se mu stala.
Divka Rilizena, se kterou pfed dvéma mésici stravil noc, mu zavolala, ze je
téhotna. Jeho kamaradi z kapely piinaSeji ndvrhy, jak ji ptesvédcit, aby si dité
nechala vzit. Nejradikalnéjsi je nejmladsi Clen kapely, osmndctilety kytarista,
ktery proklamuje, Ze celd kapela by odpfisahla, Ze s divkou byli tu noc vSichni
a otce by tedy bylo moZné urcit jen stézi. Naproti tomu nejstarSi a
nejlepsi — presveédcit divku o tom, Ze Klima je do ni po usi zamilovany a Ze
chce, aby se prvni roky vénovali jen sami sob&, coz by s ditétem neslo. Klima
se rozhodne pro tuto taktiku, prestoze radikalni kytarista mu dokonce nabizi,
ze by byl ochoten divku srazit autem.

Klimova manZelka tiSe trpi vSechny jeho nevéry, ale uzira se Silenou
zarlivosti. Klima ji miluje nade vSechny Zeny a stile se kni vraci. Je
zdlraznéno, Ze S ni si rozumi nejlépe, miiZze s ni hovofit o Armstrongovi nebo
o Stravinském. Nicmén¢ milenky jsou jeho nefest, které se nehodla vzdat.

Hudba zasahne do piibéhu v momentu, kdy Klima hovoii s doktorem
Skrétou, jenZ je gynekologem a piedsedou potratové komise V lazetiském
meésté, kde RliZzena pracuje a kam za ni Klima pfijel presvédcit ji o nutnosti
potratu. Klimiv oblidej je znamy, takZe je tu poznavan. Doktor Skréta
poznamenava, Ze hraje obstojné na bici, ale Ze v tomto malém mésté si miize
zahrat maximalng jen s lékarnikem, ktery hraje na piano. Doktor Skréta

navrhne Klimovi, aby az sem znovu pfijede kviili zasedani potratové komise,
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kam se bude muset dostavit s Ruzenou, pii té pfilezitosti usporadali maly
koncert ve slozeni trubka, klavir, bici. Klima souhlasi, nicmén¢ zdlraziuje, zZe
je potfeba udélat alespon jednu zkousku. Skréta pak upiesiiuje, co ma

V repertodru:

,»Zkusili bychom ten nejefektngjsi repertoar. J& umim vyborné bubnovat
Saint Louis Blues a Svati pochoduji. Mam pfipraveno nékolik sol, jsem
zvédav, co na né feknete. 1%

Nasledujici den jiz ve mésté visi plakaty, které zvou na spolecny koncert
Klimy, Skréty a lékarnika. Doktor Skréta je ve méste¢ku znamou osobnosti,
ale nikdo dosud nevédél, Ze hraje na bici. Jeho jednorazové hudebni
spojenectvi se slavnym trumpetistou z hlavniho mésta samoziejmé vzbuzuje
pozornost.

Samotnd scéna tohoto koncertu je pak popsana velmi zevrubné. Tiebaze
se zda, Ze je pouhou kulisou k udalostem, které v tu chvili prozivaji postavy
pribehu, funkce scény koncertu je hlubsi. Da se fict, Ze se jedna o bod, v némz
se protinaji cesty vSech postav, které v pribéhu romanu sledujeme. Hudba
ovliviiuje vnitini hnuti jednotlivych osob. Naptiklad Olga je z hudebniho
vystoupeni tak nadSend, Ze se domniva, Ze teprve Vv tuto chvili je ukonceno
jeji nedavné smolné obdobi. Jakub uvazuje o tom, jaké by to zpusobilo
pozdvizeni, kdyby zdravotni sestra, které podstré¢il jed, tuto pilulku spolkla
ted’ na koncerté. Rlzena se zase v této chvili obraci ke Klimovi zady a
odchazi s Bertlefem. Na této scéné je ilustrovana i popularita doktora Skréty
V jeho mésté, protoze ziskava stejny, ba dokonce vétsi aplaus nez jeho slavny
spoluhrag.

Psychicky stav Klimy ma dopad na jeho hru. Je nervézni a zoufaly

Z bezvychodné situace s Riizenou a sam si uvédomuje, jak kvali svym

15 KUNDERA, Milan. Vaicik na rozloucenou: romdn. Vyd. 3., dotisk (2009). Brno:
Atlantis, 2008. ISBN 978-80-7108-296-5. S. 44.
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starostem hraje vten vecer Spatné. K jeho rozmrzelé naladé piispéje i
necekany piijezd jeho manzelky.

Kontrastu mezi zdbavnou jazzovou hudbou, kterou Klima hraje, a jeho
povahou a zivotnim stylem si povSimla Elisabeth Pochoda ve svém
zamySleni, které bylo pfiloZzeno do nového ceského vydani Valciku na

rozloucenou jako jeho doslov.

RiiZzeniny nadéje se upiraji k trumpetistovi, jehoz hudba (,,upfimna, vesela,
svobodnd®) je v naprostém rozporu se zpusobem jeho Zivota i1 jeho
povahou.'®

Dozvuky koncertu jsou patrné jesté druhy den potom. FrantiSek obvinuje
trumpetistu, ze Riizené zaridil potrat u doktora, se kterym hral v kapele.

Jiz po potratovém fizeni se Klima se Skrétou setkavaji neformalné a
doktor nadSené chvali trumpetistiv vykon na koncerté. Dokonce vyslovuje
ptani si né¢jakou takovou akci zopakovat. Klima navenek reaguje s podobnym
nadSenim, avSak to hlavni, o¢ mu jde, je, aby si Riizena své rozhodnuti
K potratu nerozmyslela. Na to mu ale Skréta oznamuje Riizeninu smirt.
rozpolozeni, coz je ilustrovano ndsledujici metaforou, kterd koresponduje

S hudebni néplni jeho Zivota:

Podival se na ni. Jeji krasa napliiovala maly prostor auta jak silny parfém.
Rikal si, Ze cely Zivot chce vdechovat uz jen tuto vini. A pak se mu zdalo,
ze sly$i vzdaleny tichy hlas trubky, na kterou on sdm hraje, a sliboval si, ze
na ni bude cely Zivot hrat jenom pro radost této Zeny, jediné a nej drazsi. %’

106 pOCHODA, Elisabeth. Doslov. In: Milan KUNDERA. Val¢ik na rozlouc¢enou: roman.
Vyd. 3., dotisk (2009). Brno: Atlantis, 2008. ISBN 978-80-7108-296-5. S. 234.

07 KUNDERA, Milan. Vaicik na rozloucenou: romdn. Vyd. 3., dotisk (2009). Brno:
Atlantis, 2008. ISBN 978-80-7108-296-5. S. 212.
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1.8 Kniha smichu a zapomnéni

Kniha smichu a zapomnéni je pro nasi praci zajimava predevsim v roviné
kompozice a vice se ji tedy budeme vénovat v druhé kapitole. Nicmén¢ 1
V tomto romanu jsou roztrouseny hudebni motivy.

Hned ze zacatku Ctendf narazi na zajimavé pfirovnani komunistické

spole¢nosti k Bachové fuze:

VSsichni jsou tam notou v nadherné Bachové fuze, a kdo ji nechtéji byt,
zlstanou jen Cernou teckou, zbyte€nou a zbavenou vyznamu, kterou staci
chytit a zaméa&knout mezi nehty jak blechu.'®

K této metafofe se autor vraci o n€kolik stran pozdé&ji v souvislosti

s udalostmi roku 1968:

Tomu poslednimu obdobi se fika vSeobecné prazské jaro: strazci idyly
musili odmontovat mikrofony ze soukromych bytl, hranice byly otevieny a
noty utekly z partitury velké Bachovy fugy, zpivajice si kazda po svém. To
bylo neuvétitelné veseli, to byl karneval!

Rusko, které piSe velkou fugu pro celou zemékouli, nemohlo pfipustit,
aby se mu nékde rozutekly noty. Dne 21.srpna 1968 poslalo do Cech
pilmiliénovou arméadu.*®

V dalsi ¢asti je klasickd erotickd scéna odehravajici se mezi Karlem a
jeho milenkou Evou v cizim byté ozvlastnéna vybiranim hudebni kulisy a
jejim pfesnym popisem:

Stastné se vypjala a zeptala se ho, jestli ma v byté gramofon.

Ano, gramofon tu byl, ale pfitel mél jen samou klasickou hudbu,
Bacha, Vivaldiho a Wagnerovy opery. Karlovi ptfipadalo divné, ze by se
divka svlékala pfi zpévu Izoldy. Eva byla s deskami také nespokojena.
»Neni tu zadny pop?“ Ne, nebyl tu pop. Nebylo vyhnuti, nakonec musil
polozit na gramofon Bachovu klavirni suitu. Sedl si do kouta mistnosti, aby
m¢él prehled.

Eva se pokousela pohybovat do rytmu a po chvili fekla, Ze pfi téhle
hudbé¢ to nejde.

»Svlékej se a nemluv

(1919

zavolal na ni pfisné.

198 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1981.
ISBN 0-88781-118-3. S. 14.
1% Tamtéz. S. 20.
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Nebeskd Bachova hudba napliiovala pokoj a Eva poslusné
pokracovala v krouceni bokl. Netanecnost hudby c¢inila jeji vykon zvlasté
namahavy a Karlovi se zdalo, Ze cesta od prvniho odhozeni svettiku
k poslednimu odhozeni kalhotek musi byt pro ni nekone¢na. Klavir znél
pokojem, Eva se kroutila v tane¢nich pohybech a shazovala na zem kus po
kuse sviij odév. Na Karla se pfi tom ani nepodivala. Byla zcela soustfedéna
na sebe a na své pohyby jako houslista, ktery hraje zpaméti té¢zkou skladbu a
nesmi se rozptylit pohledem do publika.'*

Na této pasazi je zajimavy nejen kontrast ,,svlékaci scény s Bachovou
duchovni hudbou, ale také umocnéni hudebniho obrazu bizarnim pfirovnanim
Evina soustfedéni na sebe samotnou pii svlékani k soustiedéni, které musi mit
houslista hrajici na podiu obtiznou skladbu.

Ve ¢tvrtém dilu se nachazi pozoruhodna uvaha odvijejici se od zdanlivé
bezvyznamné zminky o ,,jasném, kovovém tonu‘“ v povidce Thomase Manna.
Vypravéd tika, Ze funkci tohoto tonu bylo, aby po ném Iépe vynikla krasa
ticha. Dodava, Ze v dnesni dob¢ je krasa utopena ve vSudyptitomném hluku.
Taminin zlaty prsten, ktery ma ve snu v ustech, je pak ptfirovnan k ,ladicce
ticha* (na str. 113-114).

Pat4 Cast obsahuje uvahu o litosti. Je zde uvedeno nékolik piikladl o
lidech, ktefi v jisté situaci pocitili litost k sobé samému. Jednim z nich je

intenzivni zaZitek z détstvi tykajici se lekei housli:

Anebo jiny zaZitek ze studentova détstvi: posilali ho do hodin housli. Nebyl
moc nadany a ulitel ho preruSoval chladnym a nesnesitelnym hlasem,
vycitaje mu chyby. Citil se poniZen, chtélo se mu plakat. Ale misto aby se
snazil hrat pfesnéji a ned¢€lat chyby, zacal je naopak dé€lat umysiné, uciteltiv
hlas byl jesté nesnesitelnéjsi a zlostnéjsi a on se potapél hloubéji a hloubéji
do své litosti. ™

Uvaha je zakoncena obecnym zdvérem dolozenym témito konkrétnimi

ptiklady, z nichZ jeden vychazi z vySe uvedené historky:

10 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1981.
ISBN 0-88781-118-3. S. 40-41.
" Tamtéz. S. 131.
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Litost se tedy nikdy neobejde bez patetického pokrytectvi: mladik
prohlasuje, ze Silel hrizou, Ze se jeho divka utopi, a dité hraje do omrzeni
faleSny ton, piedstirajic zoufalou nenadanost.'*?

O né&kolik stran pozd€ji se vypraveéc ke své teorii o litosti vraci.
Konkrétni ptiklad o chlapeckovi na hodin€ housli je rozveden do hriznych
rozmeru:

Chlapecek hraje na housle falesny ton tak dlouho, az to uditel nevydrzi a

vyhodi ho z okna. A chlapecek pad4 a béhem toho letu se raduje, ze bude
zly ucitel obzalovan z Vraidy.113

Pravdépodobné vSechno to, co nazyvali nasi ucitelé hrdinstvim, nebyla nez
forma litosti, kterou jsem popsal na piipadé chlapecka a ucitele housli.
PerSané dobyvali Peloponés a Spartané délaji vojenskou chybu za chybou.
A stejn¢ jako chlapecek odmital zahrat spravny ton, i oni, zaslepeni
vzteklyma slzama, odmitaji udélat cokoli rozumného, nejsou sto ani
bojovat Iépe, ani se vzdat, ani se zachranit té¢kem a nechavaji se z litosti
zabit do posledniho.

(..)

Clovék posedly litosti se msti svou vlastni zahubou. Chlapedek se rozplacl
na chodniku, ale jeho nesmrtelna duse se bude naveéky radovat, Ze se ucitel
obésil na klice od okna.™*

,,Nejhudebnéj§i* z celé knihy je Cast Sesta, ktera je protknuta nékolika
rozsahlejSimi tvahami tykajicimi se hudby. Zde uZ se roman nachéazi na hrané
s zanrem eseje a jsme tu svédky dalsi piredzvésti Kunderovych eseji, jez se
pozd¢ji budou vénovat nejen romanovému umeéni, ale pravé i hudebnim
tématim.

Vypravéd, ktery vykazuje jasné autobiografické rysy autora, popisuje své
zazitky s vazn€ nemocnym tatinkem, se kterym si vypravél o hudbég. Z textu
vyplyva, Ze jeho otec byl muzikolog. Psal zrovna knihu o Beethovenovych
sonatach. To potvrzuje domnénku, Ze se jedna o text psany na podklad¢ realné

zkuSenosti, protoze vime, ze Ludvik Kundera skutecné knihu o

112 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1981.
ISBN 0-88781-118-3. S. 132.

13 Tamtéz. S. 159.

14 Tamtéz. S. 160.
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1.11

Beethovenovych sonatach napsal.'™® Kratka Givaha o formé variaci inspirovana

setkanim s tatinkem, ktery mél zrovna na klaviru oteviené Beethovenovy
variace ze sonaty op. 111, je piedzvésti rozsahlejSich esejistickych pasazi,

které budou nasledovat.

Beethoven si ke konci svého zivota mimotadné oblibil formu variaci. Zdalo
by se na prvni pohled, Ze je to forma ze vSech forem ta nejpovrchnéjsi,
pouhd exhibice hudebni techniky, prace spiS pro krajkatku nez pro
Beethovena. A on zni wudé¢lal (poprvé v déjinach hudl;g/) jednu

S 24

O nékolik stran pozdé€ji uz se autor dostava k jadru véci.

Symfonie je hudebni epopej. Mohli bychom fici, Ze se podoba ceste,
ktera vede vnéjsim nekoneénem svéta, od véci k véci, dal a dal. Variace jsou
také cestou. Ale ta cesta nevede vnéjSim nekone¢nem. Znate jisté¢ Pascalovu
myslenku o tom, Ze Clovek Zije mezi propasti nekonecné velkého a propasti
nekoneéné malého. Cesta variaci vede do onoho druhého nekonecéna, do
nekone¢né vnitini rozmanitosti, kteréd se skryva v kazdé véci.

Ve variacich objevil tedy Beethoven jiny prostor a jiny smér hledani.
Jeho variace jsou v tomto smyslu novym vyzvdnim na cestu.

Forma variaci je forma maximalniho soustfedéni a umoziuje
skladateli, aby mluvil jen o véci samé, aby Sel rovnou k jadru. Pfedmétem
variaci je téma, které nemd Casto vic neZ Sestnact taktll. Beethoven jde
dovnitf té€ch Sestnacti takti, jako by se spoustél Sachtou do nitra zemé.

Cesta do druhého nekonecna neni mén€ dobrodruznd neZ cesta
epopeje. Tak sestupuje fyzik do zdzraénych ttrob atomu. Kazdou variaci se
Beethoven vzdaluje vic a vic pivodnimu tématu, které se nepodoba posledni
variaci o nic vic nez kvétina svému obrazu pod mikroskopem.

Clovék vi, ze nemiZe obejmout vesmir s jeho slunci a hvézdami.
Mnohem nesnesiteln€j$i mu piipad4d, Ze je odsouzen minout i druhé
nekonecno, to blizké, které je na dosah. Tamina minula nekonec¢no své
lasky, ja jsem minul tatinka a kazdy minul své vlastni dilo, protoze za
dokonalosti se jde dovnitt véci a nikdy se nedojde az na konec.

To, Ze ndm uniklo vnéjsi nekonecno, pfijimame jako samoziejmy
udél. Ale to, Ze jsme minuli druhé nekonecno, si budeme do smrti kléast za
vinu. Myslili jsme na nekonecno hvézd a o nekonefno tatinka jsme se
nestarali.

Neni divu, ze se variace staly laskou dospélého, zralého Beethovena,
ktery moc dobie védel (jako to vi Tamina a jako to vim j4), Ze neni nic

115 KUNDERA, Ludvik. Beethovenovy klavirni sondty. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1964. Ucebni texty vysokych skol.

118 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1981.
ISBN 0-88781-118-3. S. 171.
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nesnesitelnéjsiho nez minout cloveéka, kterého jsme milovali, téch Sestnact
taktil a vnitini vesmir jejich nekone&nych moznosti.**’

Po této komplikované analyze varia¢niho principu v uméleckém dile 1
Vv zivoté nasleduje jiz jakozto zavér celé tivahové pasdze prosté a primocaré
vysvétleni formy tohoto romanu:

Cela tato kniha je roman ve forme¢ variaci. Jednotlivé oddily nasleduji
po sobé jako jednotlivé useky cesty, ktera vede dovniti tématu, dovnitf
myslenky, dovnitt jedné jediné situace, jejiz pochopeni se mi ztraci
v nedohlednu.

Je to roméan o Taming a ve chvili, kdy Tamina odchazi ze scény, je to
roman pro Taminu. Ona je hlavni postavou i hlavnim posluchadem a
vSechny ostatni pfib¢hy jsou variaci jejiho ptibéhu a sbihaji se v jejim zivoté
jako v zrcadle.

Je to roman o smichu a o zapomnéni, o zapomnéni a o Praze, o Praze
a 0 andélich.!®

V téchto pasdzich miZzeme hledat jadro Kunderovych inspiraci hudbou
pro celé jeho dilo. Tyto ukazky jsou vhodné k didaktickému zpracovani, a
proto se jim vice budeme vénovat v kapitole 4.

Kdyz se vracime do piibéhu Taminy, objevuje se tu (na str. 178) obraz
chlapce, ktery ji pfevazi po vodé na ostrov déti. Béhem cesty zni z jeho
magnetofonu néjaka ,,pop music, kytary, zpév*. Chlapec zacne s raddiem
zpivat a divi se, Ze Tamina tuto pisen nezna, kdyz ji jinak znaji vSichni.

Za pozornost stoji 1 zminka na str. 183 o tom, Ze v zemich na vychodu
déti chodi do svazu pionyrl a zpivaji tam Internacionalu a dalsi veselé pisné.
Tyto pisné slySel vypravé¢ v den, kdy zemtel jeho tatinek. Povinny zpév
veselych pisni v socialistickych zemich, to je motiv, ktery se objevil uz
Vv Zertu a Ptakoviné.

Jedno z nejzajimavéjSich mist v romanu je esejisticka pasaz v podstaté

popisujici d&jiny hudby z hlediska harmonie. Uvaha zadina ,,pohadkou” o

7 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1981.
ISBN 0-88781-118-3. S. 175.
"8 Tamtéz. S. 175.
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krali a jeho pobocnicich, kterou vypravéciv tatinek svému malému synkovi
vysvétloval zakladni principy harmonie v hudbé. Vypravé¢ zmiituje moment,
kdy tato dogmata byla rozbita — Schonbergovu dodekafonii. Nakonec se pies
jazz dostavame az k dne$ni hudbé¢ fvoucich kytar a bicich, kterd ovladad masy
lidi. Vypravéc mluvi s tctou o Palestrinovi, Beethovenovi, Schonbergovi, ba i
o Ellingtonovi (vlastn¢ kazdy z nich reprezentuje urCity zanr, respektive tsek
d&jin artificialni hudby). Ellingtontliv jazz uz je na pomezi hudby artificialni a
nonartificidlni, ale vypravé¢ zde stale jesté vidi uméleckou hloubku. Naproti
tomu soudobou pop music hodnoti s opovrzenim (postavé tatinka vklada do
ust dokonce komentar ,,blbost hudby*) a nevaha se kritikou strefovat 1 do
modly ¢eské hudebni scény druhé poloviny 20. stoleti — nedotknutelného
Karla Gotta. V této souvislosti je tu narazka na politickou situaci a cituje se
zde dopis prezidenta Husaka Gottovi.

Motiv ,,blbé hudby“ ¢i ,jfvoucich kytar se vraci, kdyZ se Tamina
dostane na ostrov déti a déti zpivaji spolu s popularni hudbou z magnetofonu.

V sedmé ¢asti se pak objevuje hudebni motiv s erotickym podtextem ve
vzpomince na aféru operniho reziséra Hertze, ktery nechaval zpévacky hrat
celou svou roli nahé. Toto je spise jen takova odlehcujici historka.

V souvislosti s tématem smichu ¢i sméSnosti, které prostupuje cely
roman, je pied koncem knihy pfedlozena jesté jedna hudebni epizoda slouZici
jako ptiklad obecné teze o tom, Ze kdyz se prekroci urcitd hranice, vede to ke

smichu:

Na jiném predstaveni si tentyZ komik sedl k pianu a zacal hrat levou rukou
doprovod k valé¢iku: m ta ta, m ta ta. Pravou ruku mél spusténu, zadna
melodie se neozyvala, jen stile stejné m ta ta, m ta ta, ale on se dival
vyznamn¢ do publika, jako by ten val¢ikovy doprovod byla nadherna hudba
hodnd dojeti, aplauzu a nadSeni. Hral stale, dvacetkrat, tficetkrat,
padesatkrat, stokrat to stejné m ta ta, m ta ta a lidé se dusili smichem.
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y y “r . Y crnaint 119
Ano, kdyz se piekroci hranice, ozve se osudovée smich.

Mame-li shrnout, co je vtomto romanu z hlediska hudebnich prvki
nového a zasadniho, pak musime hledat pfedevSim v Sesté Casti. Esejisticka
pasaz tykajici se hudby se sice objevila jiz v Zertu, tam je ale vkladana do st
postavé Jaroslava a prostiednictvim této promluvy je tak postava
charakterizovéana. V Knize smichu a zapomneni se vSudyptitomny vypravec
vlastné stava jednou z postav. Autobiografické pasaze ptispivaji k vytvareni
iluze, Ze redlny autor splyva s vypravécem. Jedna se o dimyslnou Kunderovu
hru se ¢tenarem.

Novy je také motiv hlu¢nosti soudobé hudby, ktery se zde vynotuje

poprvé a bude rozvijen v dalSich Kunderovych roménech.

1.9 Nesnesitelna lehkost byti

V Nesnesitelné lehkosti byti se naplno projevuje Kunderovo okouzleni
Beethovenem. Zasadnim leitmotivem celého romanu je citat z Beethovenova
posledniho smyc¢cového kvartetu — slavny motiv kiicici slova ,,Es muss
sein!“, musi to byt. Poprvé se vynofuje v prvni Casti, ve které sledujeme
udalosti z TomaSova Uhlu pohledu, a to ve vzpomince na moment, kdy se
rozhodl vratit se zemigrace zpatky domi k Tereze a toto rozhodnuti

oznamoval svému nadfizenému ve Svycarské nemocnici:

Reditel byl opravdu dotéen.

Tomas pokrcil rameny a fekl: ,,Es muss sein. Es muss sein.*

Byla to nardzka. Posledni véta posledniho Beethovenova kvartetu je
napsana na tyto dva motivy:

119 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1981.
ISBN 0-88781-118-3. S. 226.
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Muss es sein?

Mlegpo

Es muss sein! Es muss sein!
Aby byl smysl téchto slov zcela jasny, Beethoven nadepsal celou posledni
vétu slovy: ,,der schwer gefasste Entschluss*: t€Zce nabyté rozhodnuti.
Tou nardzkou na Beethovena se Tomas vlastn¢ vracel k Tereze, protoze
pravé ona ho donutila, aby si kupovali desky s Beethovenovymi kvartety a
sonatami.
Narazka byla vhodné&jsi, nez tusil, nebot’ feditel byl velky milovnik hudby.
Usmal se mirn¢ a tekl tiSe, napodobuje hlasem Beethovenovu melodii:
,,Muss is sein?*

Iy N oe - 12
Tomas tekl jesté jednou: ,,Ja, es muss sein.* 0

Hned v nasledujici kapitole je na to navazano kratkou tvahou o tom, co
pro Beethovena znamenala tiha. Ono ,,t€Zce nabyté rozhodnuti®, o némz byla
fe¢ ve vySe uvedené ukazce, je pro né spojeno s osudem, nutnosti a
hodnotou. Velikost ¢loveka piichazi s tim, jak je odhodlan nést sviij osud, své
bfim¢, svou tihu. Ostatn€, jsme V prvnim dilu romanu, ktery se nazyva
Lehkost a tiha. Pokud by se kazdy ¢loveék mél postavit na stranu jednoho nebo
druhého pojmu, Beethovena by jist€¢ vSichni bez véahani pfiifadili k tize.

Vypravéc tento latentni dojem umociiuje nasledujicim obrazem:

Tomas odjizdél ke Svycarskym hranicim a ja si predstavuji, Ze sdm vlasaty a
zachmufeny Beethoven fidil orchestr mistnich hasi¢l a hral mu na
rozlouc¢enou s emigraci pochod zvany ,,Es muss sein!“'?

TomasSovi tato slova neustale znéji v usSich, ale jiZ brzy po navratu se sam
sebe musi ptat, jestli to tak opravdu muselo byt, a pochybnosti ho sziraji i

nadale. Zacina si uvédomovat, jaka neuvéfitelnd souhra nahod mu ptivedla do

120 KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. 2. vydani. Brno: Atlantis, 2006. ISBN
80-7108-281-3. S. 41.
12 Tamtéz. S. 42.
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cesty Terezu, jeho lasku, kvali které zahodil svou kariéru Iékafe ve
Svycarsku, a z ,,musi to byt“ se stava ,,mohlo to byt také jinak*.'*?

Druhy dil je vypravén z pohledu Terezy a zde se dozvidame, ze
v okamziku jejich prvniho setkani v restauraci na malém mésté, kde ona
pracovala a on tam piiSel jako zdkaznik, z radia hrala Beethovenova hudba.
Tereza to brala jako néjaké znameni osudu, protoze Beethovena méla v srdci
od té doby, co do jejich mésta ptijelo smyccové kvarteto, které hralo pouhym
ttem lidem v publiku, znichz jednim znich byla Tereza, cely vecer
Beethovenovy kvartety. Beethoven se pro ni vtu chvili stal symbolem
vznesengjSiho svéta, do kterého touzila proniknout. Kdyz jeho hudbu uslysela
v momentu, kdy obsluhovala v restauraci muze, ktery se ji libil, bylo to pro ni
podnétem ke zméné svého Zivota.

Autorova uvaha o nahodach je zavrSena ptipodobnénim lidskych zivotl
K hudebnim skladbam. Nahodilé udalosti jsou vlastné motivy, které se pak
Vv Zivoté mohou vracet, rozvijet, obménovat se, variovat... Zatimco v béZném
zivote, si takovychto nahod, motivii nemusime ani vSimnout, romany jsou
nahodnymi (¢i osudovymi) setkdnimi ptimo posedlé. To autor demonstruje na
prikladu motivu vlaku vromanu Anna Karenina, konkrétné¢ ve dvou
dalezitych bodech — na zacatku se jedna o osudové setkani Vronského
S Annou na nastupisti a na konci pod vlakem Anna ukonci sviyj Zivot. Dal§im
piikladem je jiZ sama Nesnesitelna lehkost byti a seznameni Tomase a Terezy
pii Beethovenové hudbé. Jako vracejici se motiv v hudebni skladbé Zivota, je
charakterizovana také bufinka v Zivoté Sabiny, TomaSovy milenky. Ta je

hlavni protagonistkou dilu tfetiho. Bufinka je pro ni dédictvim po otci a

122 KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. 2. vydani. Brno: Atlantis, 2006. ISBN
80-7108-281-3. S. 44.
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pozdé&ji ji pouziva jako rekvizitu pifi milostnych setkanich s Tomasem 1
Franzem. Pfipodobnéni zivota k hudebni skladb¢ je zdiraznéno touto tivahou:

Dokud jsou lid¢ jesté mladi a hudebni skladba jejich zivota je teprve u svych
prvnich taktt, mohou ji psat spole¢né a vyménovat si motivy (tak jako si
Tomas a Sabina vyménili motiv bufinky), ale kdyZ se setkaji a jsou uz starsi,
jejich hudebni skladba je vice méné uzaviena a kazdé¢ slovo, kazdy predmét
znamena néco jiného ve skladbé jednoho i druhého.'?

Maly slovnik nepochopenych slov je pak Cast knihy, ktera pfinasi jako
jeden z t&chto kli¢ovych pojmi v pfib&hu Sabiny a Franze i slovo hudba.'**
Zatimco Franz ma rad vSechnu hudbu, vaZznou i popularni, a bere ji jako néco,
¢im se ¢lovék muze doslova ,,opit“ v dionyském smyslu slova, Sabina je
poznamendna nepiijemnym zdzitkem z dob svych studii, kdy se musela
ucastnit takzvan¢ Stavby mladeze. Celé dny tam z tlampacl fvala vesela
hudba, coz zplsobilo, Ze Sabina ziskala odpor k hudbé obecné&. Sice piipousti,
ze v jiné dobé¢, naptiklad ve vznesené dobé Bachové, by v hudbé zalibeni jisté
mohla nalézt, ale v sou¢asném svété se hudba proménila v hluk a to Sabinu
drasa stejné¢ jako Taminu v Knize smichu a zapomnéni, a stejn¢ jako
samotného Milana Kunderu, coz vime z jeho eseji.

Hudebni motiv se v Sabininé pfibéhu vraci znovu, kdyz pfemysli o tom,
co ji jeSté vaze k jeji domoviné. Krajina, historie ani kultura, nic z toho ji

nepresvédcuje k tomu, aby navazala kontakt se svymi krajany.

Anebo kultura? Ale co to je? Hudba? Dvotédk a Janacek? Ano. Ale co kdyz
Cech nem4 pro hudbu smysl? Podstata GeSstvi se razem rozplyne.'?

Nebyl by to Kundera, kdyby z ¢eskych skladateli, nezminil na tomto

misté prav€é LeosSe Janacka, pro n¢hoz mél vzdy slabost. Tyto Sabininy

128 KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. 2. vydani. Brno: Atlantis, 2006. ISBN
80-7108-281-3. S. 102.
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mySlenkové pochody jsou moznd autorovym povzdechem nad tim, Ze
Janackova hudba nebyva pochopena ani mnohymi svymi krajany.

V romanu se vyskytuji jesté dal§i hudebni motivy, které nemaji tak
velkou dulezitost pro celek romanu, ale dokresluji jeho atmosféru. Jedna se
napiiklad o to, Ze jeden z napadnikli Tereziny matky hral na housle, coz je
feCeno jako jeho jediny a zasadni kladny rys (na str. 52). Dale je to obraz
Terezina snu, v némz je nucena pochodovat s nahymi Zenami u bazénu a
ptitom hlasité zpivat (na str. 69). Motiv nuceného zpévu jako aktu ponizeni se
objevil uz v Ptakovine. Ve scéné setkani Franzovy milenky Sabiny s jeho
manZzelkou Marie-Claude je pak soucasti spolecenské konverzace zminka o
tom, Ze piisti tyden bude v Zenevé provadét italsky operni soubor Rossiniho
operu. Franz v tu chvili prohlasuje, Ze ho opery nudi (str. 119). Déale zminme
metaforu znéni ,.zlaté trubky zrady“,'?® kterou slysi Sabina ve chvili, kdy je
téméf rozhodnuta opustit Franze, ktery o ni fekl své zené. Vztah téchto dvou
postav je dale rozebiran a na pomoc si autor bere jest€¢ jedno hudebni
pfirovnani:

Mozna ze kdyby spolu zlstali déle, zacali by pomalu rozumét sloviim, ktera
tikali. Jejich slovniky by se k sobé¢ stydlivé a zvolna ptiblizovaly jako velice

nesmé&li milenci a hudba kazdého z nich by se zacala prolinat s hudbou toho
druhého.*”’

Kdyz opustény Franz navaze vztah smladou studentkou, jeji
charakteristika je ilustrovana na znovu se navrativ§i metafofe Zivota coby

hudebni skladby a objevuje se tu opét 1 Franzovo pojeti hudby jako opilstvi:

Studentka je o mnoho mladSi neZ Sabina, hudebni skladba jejiho Zivota je
sotva nartnuta a ona do ni vdééné vcleituje motivy, které prevzala od

126 KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. 2. vydani. Brno: Atlantis, 2006. ISBN
80-7108-281-3. S. 128.
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Franze. Franziv Veliky Pochod je i jejim vyznanim. Hudba je pro ni
dionyskym opilstvim jako pro ngho.®

Dalsi hudebni pfirovnani se objevuje v Tereziné vizi z Petfina:

(...) a zdalky slySela znit mésto, slabounce a sladce, jako by se z ného
ozyvalo tisice housli.*?®

V patém dilu se pak opét vraci motiv ,,es muss sein“. Tentokrat je
rozvinuta mySlenka toho, Ze jestlize pro TomaSe nebyla nutnosti laska, pak to
pro n¢j bylo jeho povolani. Také je zde feCeno, Ze TomaSe piivedla
k Beethovenovi Tereza a ze sam se vlastné v hudbé pfilis nevyzna. Znovu se
vynofivsi Beethoveniiv motiv je podnétem k muzikologické odbocce, v niz se
¢tenai dozvi piibéh vzniku tohoto Beethovenova motivu, 0 ¢emz Tomas
patrné nema ani ponéti. Kofeny motivu miizeme hledat v historce o jakémsi
panu Dembscherovi, ktery dluzil Beethovenovy penize, a kdyZ ho na to
skladatel upozornil, Dembscher fekl: ,,Muss es sein?* Na to Beethoven vesele
odpovédél: ,,Es muss sein!“ Melodii tohoto vyroku hned zapsal do not a slozil
tak drobnou Zertovnou skladbu pro ¢tyfi hlasy. O rok pozdé€ji uZ mu tento
motiv zné€l v hlavé s mnohem vétsi osudovosti a pouzil ho jako hlavni motiv
ctvrté véty svého posledniho smyccového kvartetu. Jak fika Kundera,
Beethoven tak proménil lehkou inspiraci v ono ,,t&ce nabyté rozhodnuti*.**
Tento piibéh je pak odrazovym miistkem pro dal$i avahy na téma rozhodnuti
vzdat se svého povolani, jez bylo pro Tomase poslanim.

'66

Citat ,,Es muss sein!“ je pak vzpomenut jesté v souvislosti s nekoneénym
mnoZstvim milostnych avantyr, k nimz ma Tomas nutkani.
Sesty dil Veliky Pochod pfinasi Kunderovu slavnou uvahu o kyéi.

V piipad¢ ptibéhu Sabiny sahd autor po hudebni metafote, kterd zesmésiuje

128 KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. 2. vydani. Brno: Atlantis, 2006. ISBN
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piedstavu o dokonale $tastném rodinném Zivoté, ktery Sabina nikdy mit

nebude, protoze po ném ani netouZzi.

Sabinina cesta zrad bude pokracovat a do nesnesitelné lehkosti byti se
bude z hloubi jejiho nitra ozyvat ¢as od Casu smé$na sentimentalni pisen o

.....

Ta piseii ji dojima, ale Sabina nebere své dojeti vazné. Vi moc dobfe,
ze ta pisen je krasna lez. Ve chvili, kdy je ky¢ rozpoznan jako lez, ocita se
v kontextu ne-kyce. Ztraci tak svou autoritativni moc a je dojemny jako
kazda jina lidska slabost.™

Ky¢ je to, k ¢emu ma Sabina nejvétsi odpor. A i to je divodem, proc
nemohla zlistat v socialistickém staté, kde je neustale vytvafena (a vlastné
nafizovéna) iluze politického kyce.

Motiv zpévu je pak soucasti scény Velikeého Pochodu, jehoz se ucastni
Franz. Je to pfesné tentyz politicky, totalitni, nafizeny, optimisticky zpév, ke
kterému ma odpor Tereza ve svych snech. Tento motiv zname jiz z Zertu.

Na konci Sesteho dilu autor uvazuje, co zbylo z lidi, ktefi jiz zemfeli, at’

uz to byl Tomas, Franz ¢i Beethoven.

Co zbylo z Beethovena?
Zamraceny muZ s nepravdépodobnou hiivou, ktery pronasi temnym hlasem:
,, B8 muss sein!«!%2

Autor zde dochazi k zavéru, ze kazdy bude po své smrti proménén v kyc¢.

Sedmy dil se odehrava na venkové, kam se nakonec uchylili Tomas
s Terezou. Zde jiZz nejsou mozné zadné jeho milostné avantyry, které Terezu
nicily, kdyz Zili ve mésté, a také zde neni tolik znat ptfitomnost totalitniho
statu, a tak teprve tady nalezli oba dva jakysi vnitini klid.

Vecer predtim, neZ zemiou pii autonehod¢, coz jiz cCtenafi vi
z ptedchozich zminek v textu, travi dvojice v nedalekém mésté v hotelovem

baru, kde K tanci hraje dvojice starSich muzikanti — klavirista a houslistka.

131 KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. 2. vydani. Brno: Atlantis, 2006. ISBN
80-7108-281-3. S. 274.
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Romén velkoryse kon¢i scénou v hotelovém pokoji v noci, jen par hodin
ptedtim, nez dojde k smrti Ustfedniho paru. Tereza ma vycitky svédomi, ze
kvali ni Toma$ zahodil svoje poslani, a skoncil az takto nizko. Tomas ji
uklidiiuje, Ze zadné poslani neexistuje a Ze je Stastny tam, kde je. Romén
kon¢i v Stastné melancholii a posledni véta ilustruje hudebni pozadi konce
prib&hu:

, , , 133
Zezdola slabounce zaznival zvuk klaviru a housli.

V Nesnesitelné lehkosti byti Kundera navazuje na Knihu smichu a
zapomnéni V tom smyslu, ze zde rozviji téma Beethovena (zde v souvislosti
s motivem nutnosti ¢i osudovosti). Beethovensky motiv v Nesnesitelné
lehkosti byti podrobila analyze i Hana Koskova.'* Beethoventiv motiv je zde
vlastné ve funkci jakéhosi hnaciho motoru udalosti a Zivotniho leitmotivu
hlavnich postav. Objevuje se 1 variace na téma hudby jako hluku, které bylo
poprvé uvedeno v pfedchozim romanu. V pribéhu Nesnesitelné lehkosti byti

je patrna 1 autorova zaliba pouzivat slova z hudebniho ndzvoslovi, jako

naptiklad unisono ¢i disonance.

1.10 Nesmrtelnost

V romanu Nesmrtelnost Kundera opét dodrzuje sedmidilnou formu.
Navaznost na Nesnesitelnou lehkost byti je dana dalSimi motivy tykajicimi se
Beethovena. Tentokrat jde zejména o ptibéh Bettiny von Arnim a jeji touhy
ziskat nesmrtelnost skrze znamosti se slavnymi umélci — Goethem a

Beethovenem. Tato linie se ale za¢ina odvijet az ve druhém dile.

3% KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. 2. vydani. Brno: Atlantis, 2006. ISBN
80-7108-281-3. S. 331.

13 KOSKOVA, Helena. Milan Kundera. Jinodany: H&H, 1998. Profily. ISBN 80-86022-
19-6. S. 107-108.
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Nejprve se podivejme na dil prvni. V jeho pribéhu je rozeseto mnoho
drobnych hudebnich motivi.

Ve scéné, kdy vypravéd, stylizovany do postavy samotného spisovatele
Milana Kundery pisSiciho roman o Agnes, v polospanku posloucha radio. Sny
se stfidaji s bd¢losti, hudba a mluvené slovo z radia pronikéd do jeho snéni a
vyvolava rizné asociace. Hlasatelé¢ zprav o pocasi splyvaji se snovymi rytifi
zpivajicimi o lasce, jako zpév se jevi i rozhlasové reklamy, zprava o vydani
nov¢ biografie Ernesta Hemingwaye vyvoldva pfedstavu o operni scéné, na
niz se nachézeji vSichni aktéti — hlasatelé, posluchaci 1 Hemingway sam. Tato,
da se fict surrealistickd pasdz v romanu ma charakter hudebni improvizace.
Sledujeme, jak spisovatel zachycuje rizné motivy, které jsou pro néj inspiraci
K volnému tvofeni a praci s t€émito motivy — jejich rozvijeni, proplétani a
transformaci.

V dalsich kapitolach jiz sledujeme ptibch hrdinky spisovatelova nového
romanu Agnes. Ve scéné, kdy Agnes pfichazi do sauny, sledujeme rozhovor
dvou Zen, z nichz jedna hovoii ,,tichym altovym a pomalym hlasem* a druha
mluvi ,,sopranem a dvakrat tak rychle; francouzsky zvyk vyslovit posledni
slabiku véty o oktdvu vys§ ptipodobiioval spad jeji te€i rozhotrenému

kokodani slepice*®

— na tomto piikladu opét vidime, jak rdd Kundera
pouzivd hudebni nazvoslovi v riznych pfirovnanich, metaforach a
charakteristikach postav.

Po ptipodobnéni k prvku ze svéta hudby sahd Kundera naptiklad 1 pfi

popisu zivani muze u vedlejSiho stolu nez Agnes ve fast foodu.

Nebylo to zivani majici zacatek a konec, bylo to zivani nekonecné jak
Wagnerova melodie: Usta se chvilemi zavirala, ale nikdy se nezaviela

135 KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: roman. Vyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
2006. ISBN 978-80-7108-276-7. S. 17.
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docela, nybrz se znovu a znovu rozvirala dokofan, zatimco v protipohybu
. o : - L y 1136
k Gstim se jeho o€i upfené na ulici pfimhufovaly a zase otviraly.

Reminiscence na Agnesina otce je zase pripodobnéna ke ,,zvuku loveckeé
trubky zn&jici z hloubi dalekych lesd. ™’

Kundera opét klade diraz na motiv hluku, at’ uz je to ptival rytmické
hudby pIné kytar a bicich nebo hluku v uzS§im slova smyslu, ktery
V soucasném svété zahlcuje Cloveka ze vSech stran. Tento motiv se objevil jiz
V Knize smichu a zapomnéni 1 V Nesnesitelné lehkosti byti. Stejné jako
v ptfedchozim romanu si Sabina vzpomene na Bacha jako symbol dokonalé a

krasné hudby, zde se motiv Bacha objevuje také a opét je davan do kontrastu

S unavujici hlu¢nosti dnesniho svéta:

Novy napor hluku prerusil vzpominku: muzi s helmami na hlavach se
opirali ruénimi vrtackami do asfaltu vozovky. Do toho rachotu se ndhle
ozvala odn€kud shora, jakoby z nebes, na klavir hrand Bachova fuga.
Ziejmé& nékdo v nejvyssim poschodi oteviel okno a pustil ptistroj naplno,
aby prisna Bachova krasa znéla jako hroziva vystraha svétu, ktery se dal
Spatnou cestou. JenomZe Bachova fuga nebyla sto se postavit G¢inné
vrtackam a autim, naopak auta a vrtacky si pfivlastnily Bachovu fugu jako
soucast své vlastni fugy, takZe si Agnes pfitiskla dlané¢ na usi a takto
pokracovala v cestd. !

Hlavnim hudebnim motivem druhého dilu je, jak uz jsme zminili vyse,
Beethoven, a to konkrétné jeho role v pribéhu Bettiny a Goetheho. Bettina se
znala s dvéma skute¢né nesmrtelnymi postavami némecké kulturni historie.
Flirtovala s obéma — starS§im, ale stale pohlednym basnikem i mladSim,
osklivym skladatelem.**®
| zde je dojem hudebnosti umocnén uzivanim drobnych metafor, jako je

naptiklad ta nasledujici:

3% KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: roman. Vyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
2006. ISBN 978-80-7108-276-7. S. 27.
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Svou kresbou pomniku oznacila Bettina poprvé nedvojsmysiné to, co bylo
od pocatku ve hte: nesmrtelnost. Bettina to slovo nevyslovila, jen se ho
ném¢e dotkla, jako kdyz se dotkneme struny a ta pak tise a dlouze zni. %

Vypravéni postupné prechdzi v esejistickou pasaz, v niz je porovnavano
dilo Goethovo a Beethovenovo. Goethe je soucasti starSiho svéta,
piehledného, uméten¢ho. Beethoven piindsi nakrofeni do rozervanosti a
naikli romantismu. Bettina stdla mezi nimi pravé jako mezi témito dvéma
svéty.

Rozdil mezi Goethem a Beethovenem je ilustrovan 1 na anekdoticke
historce o tom, jak si spolu vysli na prochazku v Teplicich a cestou potkali
cisafovnu s jejim doprovodem. Zatimco Goethe ustoupil stranou a smekl
klobouk, zachmuteny Beethoven si klobouk ponechal a pokracoval tvrdosijné
Vv cesté, takze to musela byt Slechta, kdo mu ustoupil. Zajimavé je, Ze tuto
historku zmifiuje uz Ludvik Kundera v knizce Ludwig van Beethoven.***

Pied koncem tohoto dilu knihy je pak piedloZena jesté uvahova pasaz
tykajici se toho, zda Beethovenova hudba Bettinu zaujala pro hudbu samu
nebo myslenkovym obsahem, ktery reprezentovala. Tato polemika se rozviji

piekvapivym zplisobem:

Ze by byl jednoho dne zase objeven a znovu ocenén jako pied sto lety
Bach? Vylou€eno. K smichu! Janaek také potvrdil, Ze ho Beethovenovo
dilo nikdy nenadchlo. A Ravel to shrnul: nema rad Beethovena, protoze jeho
slava je zaloZena nikoli na jeho hudbé¢, ktera je o€ividné nedokonald, ale na
literarni legend¢ vytvorené kolem jeho Zivota.'*?

Goethova nediivéra k Beethovenové hudbé je pak zminéna jesté ve

c¢tvrtém dilu v jiné souvislosti. Korespondence Bettiny a Goetha totiz

10 KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: romdn. Vyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
2006. ISBN 978-80-7108-276-7. S. 76.

141 KUNDERA, Ludvik. Ludwig van Beethoven. Praha: Osvéta, 1952. Jazyk, literatura a
uméni. S. 10.

12 KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: roman. Vyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
2006. ISBN 978-80-7108-276-7. S. 88.
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obsahovala 1 rozpravy o hudb¢, které mohly mit az charakter kritik nového
sméru romantismu.

Ve tietim dilu se vraci surrealisticka pasaz poslechu radia. Rozhlasové
reklamy se podobaji dneSnim hudebnim Slagrim, takze spisovatel je
Vv polospanku nedokaze od sebe rozeznat.

V tomto dile je také rozvijen motiv sesterské rivality mezi Agnes a
Laurou. Hudebni motiv pfichazi v podobé Laufiny zaliby ve vazné hudbé.
Laura hrala dobfe na klavir, ale touzila stat se operni pévkyni. Studovala na
pafizské konzervatofi, ale coby primérna zpévacka nedokazala prorazit a
skonc¢ila pouze v amatérském sboru. Jeden ze sporli mezi sestrami vychéazel
Z toho, ze zatimco Laura ud¢lala vSechno proto, aby se mohla stat zpévackou,
Agnes se své védecke kariéry vzdala sama.

Laura také méla zalibu v tom, ze vénovala Agnes a jejimu manzelovi
Paulovi mnoho véci, o které oni nestali. Jednou z nich bylo i bilé piano,
protoZe na néj se ucila dcera Paula a Agnes Brigita. Laura ji chtéla ucit hrat,
ale Brigita o to nestéla, a tak se z klaviru stal pouze kus nabytku na odkladéani
véci. Tato situace je popsana nejprve metaforicky a s jistou nadsazkou, ovsem

opét na hudebnim ptikladu:

Predstavte si, Ze mate pfitele, ktery miluje Schumanna a nenavidi Schuberta,
zatimco vy milujete k zeSileni Schuberta a Schumann vas nudi k smrti.
Jakou desku date pfiteli k narozeninam? Schumanna, kterého miluje on,
nebo Schuberta, kterého zboznujete vy? Samoziejmé Ze Schuberta.
Kdybyste mu dali Schumanna, m¢li byste nepfijemny pocit, Ze takovy dar
by nebyl upfimny a podobal by se spi§ tUplatku, kterym se chcete pfiteli
vypocitaveé vlichotit. Kdyz davate dar, chcete ho pfece dat z lasky, chcete
dat ptiteli kus sebe sama, kus svého srdce! A tak mu vénujete Schubertovu
Nedokoncenou, na kterou on po vaSem odchodu plivne a pak, obléknuv si
rukavici, vezme ji mezi dva prsty a odnese pted dim do popelnice.143

8 KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: romdn. Vyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
2006. ISBN 978-80-7108-276-7. S. 110.
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Laufino pé&vecké nitro je ilustrovano ve scéné, kdy opila v restauraci

hrozn¢ touzi zpivat:

Kdyz byla Laura opil4, vzdycky zacala zpivat. Touha po zpévu se
zvedala odkudsi z hlubin jejiho téla vys k hrdlu s takovou intenzitou, ze
nekolik stolujicich panti k ni otocilo zvédave oci.

,Lauro,” zaSeptal Paul, ,v téhle restauraci by tvého Mabhlera
neocenili!*

Laura si tiskla kazdou rukou ke kazdému prsu jednu kytici a zdalo se
Jji, ze stoji na scéné. Citila pod prsty sva prsa, jejichz mlécné Zlazy se ji
zdaly byt nality notami. Ale Paulovo p¥ani bylo pro ni vzdycky rozkazem.***

Na hudebni motivy narazime v debaté o tragédiich, kterd se odviji mezi
Paulem a Medvédem. Jednim znich je Chopintv Smutecni pochod coby

reprezentant glorifikace smrti (alespon tak to chape Paul):

,Dam pifednost tomu zahynout za zvuku détského Zvatlani nez za zvuku
Chopinova Smuteéniho pochodu. A néco ti feknu: vtom smutecnim
pochodu, ktery je glorifikaci smrti, je vSechno zlo. Kdyby bylo méné
smuteénich pochodd, bylo by snad i méné smrti.«**

Druhym je opét Beethoven, ale tentokrat ve zcela jiné souvislosti nez ve
druhém dilu, jako ptiklad zneuzZiti hudebni skladby pro komeréni tucely.

Zajimavé na tom ale je, ze Paul tim neni pohorsSen.

Vek tragédie mize byt ukoncen jen revoltou frivolity. Lidé uz dnes neznaji
Beethovenovu Devatou z koncertu, ale ze ¢ty taktth hymny na radost, kterou
kazdy den slysi pti reklamé na voniavku Bella. NepohorSuje mé to. Tragédie
bude vyhnana ze svéta jako stard Spatna herecka, kterd se chyta za srdce a
deklamuje ochraptélym hlasem.'*

Paul pak zavrSuje své myslenkové pochody tim, ze vedle sebe klade
jména ruznych vyraznych osobnosti historie a rozliSuje valku a kulturu jako

dva kontrastni a na sob¢ zavislé poly Evropy:

»(...) Robespierre, Napoleon, Beethoven, Stalin, Picasso jsou vSichni
zévodnici Stafetového behu, patii na stejny stadion.*

1 KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: romdn. Vlyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
2006. ISBN 978-80-7108-276-7. S. 116.
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,Beethoven a Stalin patii k sob&?“ zeptal se Medvéd s mrazivou
ironii.

»Samoziejme, 1 kdyz té to Sokuje. Valka a kultura, to jsou dva poly
Evropy, jeji nebe a peklo, jeji slava a hanba, ale nelze je od sebe odloucit.
Az skonci jedno, skonc¢i i1 druhé a jedno nemutze skoncit bez druhého. To, ze
v Evropé¢ nejsou uz padesat let valky, souvisi n¢jak tajemné s tim, ze se tu
uz padesat let neobjevil zadny Picasso.“*’

Dalsi hudebni motiv se objevuje v souvislosti s odmitnutim Brigity ucit
se némcinu. Jeji ucitel, mlady Némec piipousti, Ze némecka gramatika je
ponékud nelogickd a od debaty o jazyce se dostavd k némecké hudbé a

Hitlerovi:

,BohuZzel, chybél nam Descartes. To je neodpustitelnd mezera v naSich
dé&jinach. Némecko nema tradici rozumu a jasnosti, je plné metafyzickych
mlh a wagnerovské hudby a my vime vSichni, kdo byl nejvétSsim
obdivovatelem Wagnera: Hitler!“!*®

Zcela odlisny hudebni motiv, ktery ma funkci kulisy, se pak objevuje ve
scéné, v niz profesor Avenarius kraci v pafizském metru a miji zde muzikanta
s trubkou.

K Laufing¢ lasce k hudbé se pak vracime v momentu, kdy je opusténa
Bernardem. V této chvili pro ni utéchu nepfinasi ani jeji oblibeny Mahler. Je
nahoda, Ze oblibenym skladatelem této Kunderovy postavy je Gustav Mahler,
ktery se narodil na VysoCiné, prozil tu mladi a odtud vychazely jeho
inspiracni zdroje, ale vétSinu Zivota prozil a proslavil se ve Vidni a
pfivlastiuji si ho tedy jak Cesi, tak Rakusané? Z tohoto uhlu pohledu je to
totiz podobny piipad kulturni osobnosti spjaté s dvéma narody jako Milan
Kundera.

Laura je davana do paralely s Bettinou. Sama se jako umélkyné
neprosadila, a tak se pokusila si svilj neuspéch kompenzovat vztahem se

slavnym muzem soucasné doby masovych médii, rozhlasovym hlasatelem.

Y KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: roman. Vyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
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V tomto tietim dilu zaroven s ptibéhem Laury odhalujeme dalsi peripetie jeji
davné predchiidkyné Bettiny. Ctenaf se dozvida o tom, e dal$im muZem, pro
néhoz méla slabost, byl klavirista a skladatel Franz Liszt. Ten ji ale
pohorsoval tim, Ze se staral pouze o svou slavu.'*

Ve C¢tvrtém dile jsou zminény okolnosti pohibu Agnesina otce. Misto
proslovii zvolila pouze pousténi hudby, a to konkrétné¢ Adagia z desaté
symfonie Gustava Mabhlera, protoze tuto skladbu m¢l jeji otec rad. Jelikoz se
bala, Ze ji to na pohibu dojme K slzam, pustila si tuto vétu predtim doma
nckolikrat, takze pti pohibu uz byla vii¢i moci hudby dojimat imunni.

Ttinacta kapitola ¢tvrtého dilu Homo sentimentalis ptinasi uvahu o tom,
jak se evropska hudba ve svych d&jinach az po Gustava Mahlera snazila
probouzet v lidech city a dojeti a obracela se tak pravé k homo sentimentalis.
Uvaha piechazi ve vysvétleni vztahu Brigity a Laury na piikladu jejich
odlisnych hudebnich preferenci. Jejich boj ve spole¢né domacnosti po smrti
Agnes je ilustrovan na Brigitin€é zalibé v ramusivém rocku a Laufiné lasce
k Mahlerovi. Paul, ktery nema rad ani hluénou soudobou hudbu, ani
romantickou hudbu, ktera v ném vyvoldva uzkost, protoze se hraje
v ptelomovych okamzicich déjin, kdy je potfeba sjednotit Evropany a patos
romantické hudby se zda byt vhodnym doprovodem. Je nucen vybrat si mezi
dvéma hudebnimi proudy, z nichZ kazdy ptredstavuje jednu dilezitou Zenu
jeho zivota. Nakonec je to Brigita, kdo uz to nevydrzi a z domu odchazi.

Znovu se Vtomto dile vraci 1 historka o Beethovenové klobouku.
Tentokrat je pretransformovana v alegorii toho, ze ti, kdo tvofi, si zaslouZzi

14 14 w . 4 150
vice ucty nez ti, kdo vladnou.

1 KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: roman. Vyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
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V patém dilu, ktery se nazyva Nahoda, Kundera rozvadi myslenku toho,
jak jsou lidské pitibéhy ovliviiovany a smérovany diky rGznym ndhodam.
Jeden druh nahody Kundera vysvétluje opét za pomoci hudebni terminologie:

Ale mohu téz fici, co jsem ti oznamil, kdyz jsem té uvidé€l: ,profesor
Avenarius se ponofil do bazénu pravé ve chvili, kdy Agnes rozjela v Alpach
svlyj viiz.* Tu ndhodu nelze nazvat poetickou, protoze nedava zadny zvlastni
smysl tvému vstupu do bazénu, ale je to pfesto velmi cenna nédhoda, kterou
nazyvam kontrapunkticka. Je to, jako kdyz se dvé melodie spoji v jednu
skladbi¢ku. Znam to ze svého détstvi. Jeden chlapec zpival pisni¢ku a
zérovei s nim jiny chlapec jinou pisni¢ku, a §lo to dohromady!***

Ve scéné, kdy nezndma divka tésné pied svym pokusem o sebevrazdu
stoji u dalnice, je pak pouzit hudebni motiv jako metafora. Ve chvili, kdy
spatii ceduli s napisem Dijon, vzedme se v ni rozhodnuti svézt se s nékym

timto smérem. Tato nadé&je ale brzy zhasina, kdyz nikdo nezastavuje.

Bylo to, jako kdyz se uprostied pousté ozve tane¢ni hudba.

(...)
Osvétlené mésto, veselé mésto Dijon, tane¢ni orchestr uprostied pouste, se
znovu propadalo do temnot. ™2

Hudebni ostinato doprovazi také scénu, v niz se Paul dozvid4 o Agnesiné
autonehodé. Pii ¢ekani na objednani taxiku se v telefonu ozyva ,hudba,
zpivajici Zenské hlasy, kii¢eni bubnovani“."® Tento motiv se b&hem jednoho
odstavce vraci tiikrat, coZ ptispiva k doyjmu zoufalé bezvychodnosti Paulovy
situace.

Sesty dil Cifernik uvadi na scénu novou postavu — malife Rubense. Jak
se pozdéji ukaze, jednou zjeho milenek je Agnes. Ta je v jeho piibéhu
nazyvana loutnistkou, protoZze malifovi pfipadd nézna jako loutna. V tom, ze

prezdivku zvolil velmi dobie, se Rubens utvrdi, kdyz se poprvé dotkne jejich

1 KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: romdn. Vyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
2006. ISBN 978-80-7108-276-7. S. 234.

152 Tamtéz. S. 265.

153 Tamtéz. S. 273.
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prsou, ona se tfese a jemu to piipadd, jako by se n¢kdo lehce dotkl struny
loutny.

V sedmém dile, ktery se jmenuje Oslava, sledujeme debatu spisovatele,
profesora Avenaria a Paula. Paul vypravi historii vzniku Mahlerovy Sedmé
symfonie. Mahler byl pfesvédceny, ze celé¢ jeho dilo bude zcela pokazené,
pokud v jednom mist¢ bude hrat hlavni melodii klarinet namisto hoboje.
Faktem ale je, Ze vétSina posluchact by rozdil mezi verzi s hobojem a verzi
s klarinetem nedokdazala od sebe rozeznat. Spisovatel si zase povzdychne nad
tim, ze jeho romdn nemiize byt zcela a dokonale pochopen, pokud ctenat
vynecha byt’ jen jedinou vétu.

Pozdéji Paul tik4, Ze se Brigita vratila domi, a tak se pod jeho stiechou
znovu odehrava boj mezi jejim rockem a Laufinym Mahlerem. Paul je znovu
nucen se postavit na jednu, nebo na druhou stranu, ale on svilj proslov uzavira

prohlasenim, které je pro veSkerou hudbu zdrcujicim:

,Pratelé, ja si preju, aby hudba neexistovala. J& si pieju, aby byl Mahlertv
otec prekvapil syna pfi masturbaci a dal mu takovou ptes ucho, az by maly
Gustav na cely Zivot ohluchl a nikdy nerozeznal buben od housli. A pteju si,
aby ze vSech elektrickych kytar byl Vl?fveden proud a zapnut do zidli, na
které vlastnorucné ptivazu kytaristy.“15

1.11 Pomalost

Oproti pfedchozim romantim je v Pomalosti, prvnim Kunderové romanu
psaném francouzsky, hudebnich motivii poskrovnu, nicméné nékolik jich
v knize najdeme.

Hned v prvni kapitole, kde je nastoleno téma pomalosti (v kontrastu

K rychlosti soucasného svéta), si vypravé¢ posteskne nad tim, kam zmizeli

> KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: romdn. Vyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
2006. ISBN 978-80-7108-276-7. S. 349-350.
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davni hrdinové z lidovych pisni, ktefi se beze spéchu potulovali krajinou,
pomalu ukrajovali mili za mili a nocovali pod §irym nebem.**

Ve scéné, kdy vypravéc se svou zenou jdou na veceii ve venkovském
hotelu, je zminéno, Ze vedle nich sed¢l manzelsky par s dvéma détmi, pficemz
jedno z nich hlasité zpivalo.'*®

O n&kolik stranek pozdéji je hlas postavy Pontevina piirovnavan ke
zvuku violoncella.™’

V dgjové linii sledujici Madame de T. a jejiho kavalira je pak pouZito
italské slovicko ritardando znamé vSem hudebnikim jako vyraz pro
zpomaleni tempa. Zde si autor timto slovem pomahd, aby vyjadiil zdmér
Madame de T. umysIng zpomalit beh udalosti.”® V souvislosti s tématem a
titulem celého romanu se termin ritardando zda byt pro toto Kunderovo dilo
klicovym, ackoli je v romanu explicitné vyi€¢eno pouze jednou.

Bezprostiedné po scéné projevu ceského védce se objevuje zajimavé
ptirovnani houstnouci atmosféry ve ztichlé mistnosti k modulaci do jiné
toniny v sonaté.

NejvyraznéjSim hudebnim motivem v Pomalosti je opét Beethoven.
Narazky na n¢j jsou na tfech mistech. Prvni pfipad je v souladu s tématem
rozporu rychlosti a pomalosti. Autor pfirovnava tendence v soudobém svéte

ke koncertu, na kterém by bylo ze vSech Beethovenovych opusii uvedeno

pouhych prvnich osm taktii. Za deset let se bude z kazdé jeho skladby hrat

155 KUNDERA, Milan. Slowness. London: Faber and Faber, 1996. ISBN 0-571-17943-6.
S. 5.

196 Tamtéz. S. 12.

17 Tamtéz. S. 23.

198 Tamtéz. S. 33.
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pouze prvni ton a za dvacet let uz z celého jeho dila ztistane pouze jeden
dlouhy ton, ktery Beethoven slysel na konci Zivota ve své hluchot&.™

Podruhé se Beethovenova hudba ozyva v momenté, kdy se spisovatelova
zena V¢éra probudi v hotelu, protoZze ve snu slySela nesnesitelné¢ ohluSujici
Odu na radost. Spisovatel tvrdi, Ze to se do jeji mysli prenesly jeho predstavy
z romanu, ktery pise.'®

Ttfeti zminka ma souvislost s predchozi scénou. Sen o Beethovenoveé
Devaté symfonii byl pro manzele posledni kapkou a podnétem k odjezdu
Z hotelu.

Trojiho vyskytu motivu Beethovena v Pomalosti a sepéti postavy
spisovatele s komponistou, ktera ¢isi z tohoto textu, si povSimla i Anna
Zurawska ve svém piispdvku Romdny a jejich hudba: La Lenteur a
L’Ignorance Milana Kundery na konferenci vénované dilu Milana Kundery
konané v Brn& roku 2009.**

Poslednim hudebnim motivem Vv knize je pfirovnani touhy Vincenta

odvypravét sviyj piibh znovu a jingm zptisobem k fanfate na trubku.'®?

1.12 Totoznost

V Totoznosti je hudebnich motivll je$té méné nez v Pomalosti. Ze

zaCatku knihy se znovu objevuje motiv nesnesitelné hlucné rockové hudby,

1% KUNDERA, Milan. Slowness. London: Faber and Faber, 1996. ISBN 0-571-17943-6.
S.79.

%0 Tamtéz. S. 118.

161 ZURAWSKA, Anna. Romany a jejich hudba: La Lenteur a L’Ignorance Milana
Kundery In: Bohumil FORT, Jiti KUDRNAC a Petr KYLOUSEK, ed. Milan Kundera,
aneb, Co zmiize literatura?: soubor stati o dile Milana Kundery. Brno: Host, 2012, s. 292—
305. ISBN 978-80-7294-380-7.

162 KUNDERA, Milan. Slowness. London: Faber and Faber, 1996. ISBN 0-571-17943-6.
S. 126.
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ktera irituje Chantal v kavarné. Kdyz pozada ¢iSnika o ztlumeni hudby, ten ji
nejprve v tomto hluku ani nerozumi. Kdyz Chantal sviij pozadavek zopakuje,
muz se udivend pta: ,,Vam se ta hudba nelibi?* Na to Chantal kapituluje.'®

V debaté o smrti, kterd se odehrava mezi Chantal a Jeanem-Marcem, si
Chantal ve svém monologu bere za jeden z odstraSujicich ptikladii posmrtny
osud téla skladatele Josepha Haydna. Usekli mu hlavu, aby né&jaky Sileny
védec mohl prozkoumat jeho mozek a nalézt v ném misto hudebniho génia.
Zavérem jejiho proslovu je piesvédCeni, Ze jedinou definitivni smrti je
kremace.*®

Kromé téchto dvou vyraznéjsich motiva jiz v knize nalezneme pouze
dva vyrazy z hudebniho nazvoslovi v pfeneseném slova smyslu. Konkrétné se

166

jedna o terminy idée fixe'®, jako navratnou myslenku, a furioso'®, tedy

zufive, zde v souvislosti s najezdem déti Chantaliny Svagrové na jeji pokoj.

1.13 Nevédomost

Hlavnim hudebnim motivem Nevedomosti je némecky hudebni skladatel
prvni poloviny 20. stoleti Arnold Schonberg a jeho pfelomové dilo. Nardzky
na tohoto skladatele, ktery pifinesl revoluci do hudebni kompozice, se v knize
objevi na nekolika mistech. Hned v zacatku knihy se jeho jméno vynotuje
Vv souvislosti s tématem emigrace a diskuse o tom, zda umélci aktem odchodu
ze své zem¢é prichdzeji o svou kreativitu a hlavni zdroj inspirace.

Schonbergovi tuto otazku polozil novinai nékolik let poté, co z Némecka

163 KUNDERA, Milan. Identity. Open market ed. London: Faber and Faber, 1998. ISBN 0-
571-19567-9. S. 19.

%4 Tamtéz. S. 54.

1% Tamtéz. S. 78.

1% Tamtéz. S. 103.
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presidlil do Ameriky. Je ovSem absurdni hovofit o ztraté¢ inspirace pouhych
pét let potom, co Schonbergova domovina zazila holocaust.™”’

Dalsi zminka o Schonbergovi uz se pak dotyka jeho dila. Jim vytvoteny
dvanéctitonovy systém, v némz jsou vSechny tony na stejné tirovni, povazoval
sam Schonberg za pocatek nové slavné etapy déjin hudby. To se odrazi v jeho
presvédCeni, Ze on svou dodekafonii zajistil nadvladu némecké hudbé na

1% \/ tom se oviem stralivé mylil. Jeho hudba naopak podle

pfistich sto let.
Kundery neni zac¢atkem, ale koncem hudby.

K tomu se autor vraci na jiném misté knihy, v né€kolikastrankové pasazi,
kterd ma téméi charakter muzikologické eseje. Po Schonbergovi uz ptichazi
vek radia a z hudby se stava masova zabava a hluk fvouci vSude a odevsud.
Schonberg si nebezpeci radia uvédomoval. S&m ovSem komponoval ne pro
pfitomnost, ale pro budoucnost. Po dvacet let od jeho smrti byl velmi
uznavanym skladatelem a jeho skladby se uvadély na podiich. Dnes,
V budoucnosti, uz se jeho dilo ale vlastné viibec nehraje. Kundera fika, ze
Schonberg svymi tehdejSimi vyroky nepiecenil sam sebe, ale podcenil
budoucnost."®

Na tyto mysSlenky v nasledujici kapitole navazuje autor konkrétnim
piikladem toho, Ze v dneSnim svéte se z hudby stal hluk a fev. Ve chvili, kdy
Irené¢ umiral manzel, z vedlejSiho bytu boufila soudobd popularni hudba
Z reproduktorti. Marné se Irena pokousela pozadat sousedy o ztlumeni hudby.

Nakonec ji nezbylo nez zoufale kiicet: ,,Vypnéte ten piiSerny ramus! My

manzel umird! SlySite? Umira! Umira!“ Od té doby Irena ztratila chut

17 KUNDERA, Milan. Ignorance. London: Faber and Faber, 2002. ISBN 0-571-21592-0.
S.9.

1% Tamtéz. S. 14.

1% Tamtéz. S. 144-147.
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poslouchat radio. Na Zadné stanici uz nelze slySet lidi mluvit, ze vSech se
ozyva vtirava hudba.'™

Téma hudby jako hluku, je pfitomno v celé knize. Kromé téchto
rozsahlejSich pasazi je v romanu rozeseto jesté¢ nékolik zminek, které na toto
téma narazeji.

Kdyz si jednou Irena se svym jiz vazné nemocnym manzelem vyjela na
vylet, béhem prochdzky méstem se nahle ozvala z tlampace hlasitd hudba,
jejiz intenzita je charakterizovana jako fortissimo, velmi siln¢. Irena si zacpala
usi a propukla v pla¢, pohnuta mizenim starého svéta, ktery méla rada.'™

Hlasita hudba hraje i v baru, do n¢hoz vstoupi Irena s Josefem. Pro Irenu
je to nesnesitelné, a tak navrhuje, aby §li do jejiho pokoje... "

Hudba v pozitivnim slova smyslu se naopak z textu vynofuje pouze
tiikrat — ve vy&tu kladéi Francie se objevuji i jeji pianisté & violoncellisté.'"
Josef naopak vzpomind rad na plavby v Kodani, kde na lodich hraje stary
dobry jazz.'™ Ve vy&tu dobrych véci souvisejicich s Prahou, které Irend
ptichazi na mysl, figuruji pisnicky Voskovce a Wericha, jez mél rad jeji otec,
ktery zemiel, kdyz byla jesté dits.'”

Pozoruhodny je 1 odstavec, v némz Josef pozoruje zménu, kterd se udala
s ¢eskym jazykem za dobu, co byl v emigraci. Kundera barvit¢ popisuje

zménu melodie a témbru fe¢i. Mluvu vlastng charakterizuje jako hudbu.'™

170 K UNDERA, Milan. Ignorance. London: Faber and Faber, 2002. ISBN 0-571-21592-0.
S. 147-149.

! Tamtéy. S. 53-54.

2 Tamtéz. S. 173.

173 Tamtéz. S. 20.

U4 Tamtéz. S. 131.

7> Tamtéz. S. 136.

'7® Tamtéz. S. 55.
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Posledni hudebni motiv je pak ve scéné€, v niz Gustaf tan¢i s Ireninou
matkou, nejprve waltz a pozdéji tango. Zde ma hudba funkci kulisy. Cela

14 /4 . 4 14 4 177
scéna ma silny sexualni podtext.

1.14 Oslava bezvyznamnosti

V poslednim vydaném Kunderové romdnu jsou roztrouseny pouze
drobnosti tykajici se hudby. Funkci kulisy m4a zminka o mladikovi
prodavajicim masky zndmych osobnosti historie vCetné skladatele Berlioza,
kolem n¢hoz prochdzi jedna z hlavnich postav, Ramon. Zabavnou odbockou
je historka o nékdejSim ruském prezidentovi Kalininovi a jeho neustalém
chozeni na zachod v pribéhu hudebni slavnosti pii pfilezitosti otevieni
opernitho domu. Na jiném misté je pak mezi velkymi jmény ruské historie
jmenovan i skladatel Cajkovskij. ZavrSeni roméanu — oslavy je umocnéno
vystoupenim détského péveckého sboru v parku, kde se prochazeji a hovofti
Ramon a D’Ardelo. Roman konc¢i v momenté, kdy sbor zafne zpivat

Marseillaisu.

1.15 Hudebni motivy v dile Milana Kundery — zavér

Pomineme-li tu ¢ast Kunderova dila, kterou on sam povazuje za nezralou

nebo nezdafenou, a podivame-li se na jeho dosud vydané romany jako na

hcal78

celek, ,romanovou partituru o sedmi vétac (jak nazyva sedm Cesky

17" KUNDERA, Milan. Ignorance. London: Faber and Faber, 2002. ISBN 0-571-21592-0..
S.181-191.

% | E GRAND, Eva. Kundera, aneb, Pamét touhy. Olomouc: Votobia, 1998. Velka fada.
ISBN 80-7198-305-5. S. 27.
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psanych Kunderovych romand Eva Le Grand) & ,,metaptib&h'™® (slovy
Tomase Kubicka), a bereme-li v potaz i romany vydané ve francouzsting,
najdeme zde nékolik stéZejnich motivi, které se opakuji, vraci (at’ uz v ramci
jednoho romanu — naptiklad motiv konce hudby v osobé Arnolda Schonberga
V Nevedomosti, nebo v prubéhu riznych romant — riznymi sméry rozvadeény
motiv Beethovena v Knize smichu a zapomnéni, V Nesnesitelné lehkosti byti,
v Nesmrtelnosti a v Pomalosti) a tyto vracejici se motivy miizeme, stejné jako
v hudbé, nazvat navratnymi.'*®

Nékteré motivy se v riznych modifikacich opakuji a variuji tolikrat, Ze
uz prertstaji v témata. Z témat inspirovanych hudbou je v Kunderovych
dilech stézejni téma variaci, dale téma Beethovena a téma promény hudby
Vv nepietrzity hluk jdouci odevsad. Vicekrat je také zminén motiv povinného
zpeévu veselych pisni v socialistickych zemich.

Kromé téchto ,,velkych®, opakujicich se motivi, v jeho beletristickych
dilech najdeme nepfeberné mnozstvi drobnych roztrousenych zminek
0 hudbg, které by se daly roz€lenit do nékolika kategorii: hudebni motivy ve
funkci kulisy, hudebni metafory a pfirovnani, slova z hudebni terminologie,
kterymi autor popisuje rizné udalosti v textu, a pasaze s hudebnimi prvky
podstatné pro vyvoj piibéhu ¢i charakteristiku nékteré postavy, ptipadné
vztahy mezi postavami.

Jelikoz jakychkoli zminek, které maji néco spole¢ného s hudbou, je
celkové v Kunderovych romanech velké mnozstvi a autor je pouziva

uvédoméle a trefné, je zjevné, Ze zde vyuZziva svého hudebniho vzdélani.

1% KUBICEK, Tomés. Vypravet pribéh: naratologické kapitoly k romaniim Milana
Kundery. Brno: Host, 2001. Studium. ISBN 80-7294-043-0. S. 9.
1% Tamtéz. S. 189.
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2 Hudebnost kompozice Kunderovych romanu

Hudba je radosti z formy a netvoii v tomto sméru mezi uménimi zadnou

vyjimku; naopak pravé vtomto sméru je paradigmatem, vzorem pro
X « 7 181

vSechna uméni.

Milan Kundera se netaji svou zalibou ve vysvétlovani kompozi¢nich
principti svych romdnt a netaji se ani tim, ze tyto kompozi¢ni principy jsou

Casto inspirovany hudebnimi formami.

2.1 Monology

V Monolozich se u Kundery poprvé objevuje kompozicni princip
vicehlasu. UZ samotny nazev sbirky napovida, Ze se jedna o sled vypovédi
osob. Sbirka obsahuje promluvy muzii 1 Zen, ty se samoziejmé od sebe velmi
1i$i. Vysledkem je dojem neporozuméni mezi pohlavimi a slozitosti vztahti
mezi muZi a Zenami. Timto zde vlastné¢ Kundera nastoluje toto téma, které
pak rliznymi zpiisoby zpracovava ve vSech svych pozdéjsich dilech.

V této sbirce také najdeme piredzvést dalSiho autorova typického
kompozi¢niho postupu, a to variaci, respektive tématu, které¢ je né€kolikrat
ruzné variovano. Zde se konkrétné jednd o trojici za sebou jdoucich basni
Prvni variace na smrt, Druha variace na smrt a Treti variace na smrt. Kazda

Z téchto basni dané téma zpracovava zcela jinym zpusobem.

2.2 Majitelé klicu

V tomto dramatu se dimyslné pracuje se dvéma naprosto kontrastnimi

tématy a vlastné paralelné¢ tu probihaji dva dée — okupalni drama o

181 KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: romdn. Vyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
2006. ISBN 978-80-7108-276-7. S. 383.
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pronasledovani Véry gestapem a banélni hasStefeni rodiny Kruti o klice od
bytu. Kazdy dé& probiha kupiedu nezévisle na tom druhém, ale zaroven se
dopliiuji a navzajem se osvétluji.

Jak pise sam autor v doslovu ke kniznimu vydani dramatu:

Nicméné Majitelé klich nejsou ani béZznym okupacénim dramatem ani
dramatem ionescovského typu. Béhem téch sto minut, co asi hra trva,
probihaji totiz zaroven oba déje, obé tato tak protichiidnd dramata; zapadaji
do sebe jako dvé ozubena kolecka — anebo 1épe: jako dva hlasy v dvojhlasé
faze, dva hlasy, znichz kazdy ma svou melodickou samostatnost, ale
zaroven tvoii s druhym hlasem celek; jednotlivda myslenkové témata jsou
postupné ptebirana a zpracovavana obéma hlasy, tj. obéma d¢ji; to znamena,
ze vSechna myslenkova témata (téma poslani, téma soudu atd. atd.) jsou ve
hte vzdycky ozfejmovéna ze dvou stran, vroviné velikosti i v roviné
malosti, ve své pravosti i ve své absurdnosti.'®?

Zarodek polyfoni¢nosti mizeme v tomto dile hledat nejen v paralelnim
pribéhu dvou rovin ptib¢hu, ale také v paséazich, v nichZ jako by znélo vice
hlasti najednou. Kazd4 z postav si vede svou a do toho jesté hraje z radia onen

laciny $lagr zminovany jiz v kapitole 1.2.

2.3 Smésné lasky

Smésné lasky na prvni pohled nevykazuji znaky kompozi¢nich postupt
inspiryjicich se hudebnimi formami. Nicméné jak si povSimla naptiklad jiz
Hana Koskova, ndznaky polyfonie tu rozhodné k nalezeni jsou. V povidce
Nikdo se nebude smat sledujeme na prvni pohled banalni zapletku postavenou

na zdanlivé nevinné 1zi, ktera se hlavni postavé vymkla z rukou.

JenZe tato smeSnd historka ma neustale pfitomny kontrapunkt: je svédectvim
o dobé, ve které jednim ze zakladnich existencidlnich prozitki je zasah sil,
vymykajicich se jedincové vili, do jeho soukromi. Na minimalni ploSe

182 KUNDERA, Milan. Majitelé klicii: hra o jednom déjstvi se ctyFmi vizemi. Praha: Orbis,
1962. Divadlo. S. 83-84.
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povidky je tu prakticky bez zminek o politické situaci velice sugestivné
zachycena a zobecn&na atmosféra totalitni spole¢nosti.'®®

V povidkach jsou nastolena nékterd témata, ktera pak Kundera vice
rozviji nebo variuje az v dalSich romdnech (napt. nemoznost donjuanstvi
v soucasné dob¢, konflikt individua s realitou totalitniho statu, oddéleni lasky
a erotiky, konflikt duSe a téla).

Kniha ve svém celku pak mutze byt chépana jako paralela k hudebni
formé tématu s variacemi, zejména pokud se na ni divame jiz se znalosti
pozd¢€jsi Knihy smichu a zapomnéni, kterd ma podobné ¢lenéni a to, Ze tuto
formu vyuziva, nikterak neskryva. V hudb¢ je vzdy nastoleno téma — kratké,
vyrazné a uderné, které je nasledné rliznymi zpiisoby variovano. Jako téma ve
Smésnych laskach mize byt chapana bud’ prvni povidka v pofadi, pfi¢emz
dalsi povidky jsou pouhymi variacemi na pfedloZzené téma, anebo samotny
titul knihy a potom by variacemi byly v§echny povidky v¢etné prvni z nich.

Ovsem téma s variacemi neni jedinou hudebni formou, kterou si autor
bere za inspiraci. K interpretaci Smésnych lasek jako tématu s variacemi vede
zejména definitivni vydani o sedmi povidkach, a to zejména v souvislosti
s pozdéjsimi Kunderovymi romany, které maji obdobnou formu (podobnosti
jsou patrné zejména s jiz zminovanou Knihou smichu a zapomneni). Kdyz se
ovSem soustfedime na genezi dila a precteme si puvodni tfi seSity Smésnych
lasek (obzvlaste se soustfedime na seSit prvni), objevime, ze piivodni ¢lenéni
bylo zcela jiné.

Kompozi¢ni zamér prvniho seSitu Smésnych lasek odhaluje sam autor
VvV povidce Sestricko mych sestricek, kterd je v se$it¢ druhou v potadi, kdyz

piSe, Ze hlavni postava — hudebni skladatel, pravé piSe druhou vétu tridilne

183 KOSKOVA, Helena. Milan Kundera. Jinodany: H&H, 1998. Profily. ISBN 80-86022-
19-6. S. 11.
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sonaty. Toho si pov§imla jiz Hana Koskova.'®™ Pokusme se jeji poznatek

ovéfit podrobnou analyzou ptivodniho prvniho sesitu.

V prvnim sesité¢ se nachazeji povidky Ja truchlivy biih, Sestricko mych
sestricek a Nikdo se nebude smat. Tyto tfi povidky jako celek se skute¢né
tvaii jako tiiveta sonata, a to dokonce velmi typickd sonata.

V hudebnich sonatdch byva prvni véta zpravidla v sonatové formée, tedy
sdvéma kontrastnimi tématy (poptipad¢ jesté s méné¢ vyznamnych tretim
tématem), kterd jsou predvedena v expozici, soupeii spolu v provedeni a
Znovu jsou smiflivé zopakovana v reprize. Jak tomu je v povidce Ja truchlivy
buth? Mame zde hlavni muzskou postavu, korepetitora amatéra, z jehoz
pohledu sledujeme déj. Objektem jeho touhy je mlada zpévacka, ktera ho
ovSem nechce. Korepetitor se ji chce pomstit tak, Ze ji sezndmi se svym
znamym a vydava ho za slavného dirigenta. V ivodu povidky jsou
pfedstaveny tfi hlavni postavy. Uprostied povidky dojde k jejich konfrontaci,
vysledkem ¢&ehoz je milostné vzplanuti mezi zpévackou a domnélym
dirigentem. V zavéru dochazi k vynucenému smifeni vSech postav se situaci,
ktera nastala (zpévacka ma dité, ale je zamilovand do piedstavy slavného
dirigenta, 0 ,,oby¢ejného* muze nestoji, ani ho nepoznava, korepetitor se s ni
vice sblizi a pomaha4 ji, ale pro sebe ji nikdy neziska). Bereme-li tedy kazdou
Z téchto tii postav jako jedno z témat, pribéh povidky a vyvoj postav zapada
do schématu sonatové formy.

Druhou v potadi je povidka SestiFicko mych sestricek. V hudebni sonaté
je druhd véta vétSinou kontrastni viici energické prvni vété s ptisnou formou,
byvd lyrickd a vpomalém tempu. Druhd povidka tohoto seSitu tuto

charakteristiku splituje. Pfinasi romanticky motiv inspirace milovanou Zenou

182 KOSKOVA, Helena. Milan Kundera. Jinodany: H&H, 1998. Profily. ISBN 80-86022-
19-6. S. 39.
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pro vznik uméleckého dila. Autor si s touto piedstavou pohrava a pomalu
vede Ctenafe ke konci povidky. Vyulsténi ovSem neni Stastné, ale pro hlavni
postavu piekvapive drsné.

Tieti veéty sonat mivaji Casto formu ronda. V rondu je na zacatku
uvedeno hlavni téma, které se v prubéhu skladby néckolikrat vraci a je
prokladano jinymi tématy. Tteti povidka prvniho seSitu Nikdo se nebude smat
jakysi nadech tohoto névratného principu pifinasi v motivu nékolikerého
navratu neodbytného Zatureckého, ktery se navzdory riznym rafinovanym
uskokiim hlavni postavy nehodld vzdat a chce za kazdou cenu dosahnout
svého.

Definitivni upravena podoba Smésnych lasek je sedmidilna (ze vSech
povidek, co byly v ptiivodnich seSitech, do tohoto vybéru nezaradil tii, které se
mu zdaly nezral¢) a Kundera si tak nastoluje tuto formu, kterou pak pouziva
ve vSech dalSich romanech az po Nesmrtelnost (s ¢estnou vyjimkou
prosttedniho z nich — Valciku na rozloucenou, ktery je pétidilny, coz ovsem
koresponduje s inspiraci dramatickou formou vaudevillu). Kunderova
,2fomanova partitura“, jak jeho sedm Cesky psanych romant (pocitame-li

Smésné lasky jako roman) nazyva Eva Le Grand'®

, neboli jeho ,,metaptibéh*
(tento pojem zavadi v podobné souvislosti Tomas Kubicek)'® tedy ve finalni
podobé zahrnuje sedm romand, z nichZ v§echny kromé prostredniho, Ctvrtého,
jsou roz¢lenény do sedmi dila.

Stejné jako je Valcik na rozloucenou sttedem a jakymsi predélem
v Kunderové romanovém cyklu, takovy stied a ptedél tvoii prostfedni

povidka Symposion ve Smésnych laskdch. Je nejrozsahlejsi a je také zasadni

18| E GRAND, Eva. Kundera, aneb, Pamét touhy. Olomouc: Votobia, 1998. Velka Fada.
ISBN 80-7198-305-5. S. 27.
18 KUBICEK, Tomés. Vypravét pribéh: naratologické kapitoly k romdniim Milana
Kundery. Brno: Host, 2001. Studium. ISBN 80-7294-043-0. S. 9.
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pro myslenkové sepéti celku. Svou formou rozd€lenou na pét déjstvi, je

malou predzvésti Valciku na rozloucenou.

2.4 Zert

V Zertu jiz vyraznéji zaznamenavame Kunderovu oblibenou strategii
polyfonie. V prib¢hu vsech sedmi dild romanu se tu stiidaji ¢tyfi vypravedi,
kteti 1ici udalosti kazdy ze svého vyhranéného uhlu pohledu. Ptib¢h je tedy
poskladany z n¢kolika monologti, pficemz je plisobivé, jak se mize nahled na
tytéz udalosti u riznych postav lisit. Subjektivni vypovédi se jako jednotlivé
hlasy v kontrapunktické hudebni skladbé caste¢né piekryvaji, prolinaji se a
dopliiuji a jsou Casto v rozporu. Nejvice prostoru ma sice postava Ludvika, ale
hlasy vSech ¢tyf vypravéct maji stejnou vahu a proplétaji se v mistrovsky
ztvarnény vicehlas. Jen stéZi by se dala popsat néjakd objektivni verze
ptibéhu, nezatizenad pohledem nékteré z postav.

Sam Kundera hovoii v souvislosti s Zertem o ,romanové polyfonii«.'®’
Princip polyfonie je zvyraznén vloZzenim esejistické pasadze o lidové hudbé
do monologu Jaroslava. Dochazi zde tak poprvé v Kunderové dile k miseni

Zanru romanu s zanrem eseje.

Polyfonie je v piipadé Kundery a Brocha pouzivana ve dvojim vyznamu.
Prvni je vyznam, o némZ Broch mluvi jako o dvouhlasé soujedinnosti
iracionality a racionality, pro niZ musi roman nalézt tvar. To je polyfonie na
urovni fikéniho svéta. Druhd podoba polyfonie se realizuje na roviné
vypravéni — V podob¢é romanové kompozice ¢i struktury. Ptikladem je jak
vypravéské mnohohlasi, tak miSeni zanra & druhi.*®

87 KUBICEK, Tomas. Vypravét pribéh: naratologické kapitoly k romdniim Milana
Kundery. Brno: Host, 2001. Studium. ISBN 80-7294-043-0. S. 43.

188 KUBICEK, Tomés. Stiedoevropan Milan Kundera. Olomouc: Periplum, 2013. Autofi
sttedni Evropy. ISBN 978-80-86624-66-2. S. 43.
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Hudebnost kompozice tohoto romdnu je jeSt€¢ umocnéna principem
pravidelného stiidani vypraveéch. Prvni dil vypravi Ludvik, druhy dil Helena,
tteti dil Ludvik, ¢tvrty dil Jaroslav, paty dil opét Ludvik, Sesty dil Kostka a
v sedmém dilu se rychle za sebou v kratkych kapitolach stiidaji Ludvik,
Jaroslav a Helena. Kdyz bychom schéma stfidani vypravécu zapsali pismeny,
vychazi nam nésledujici vzorec: A—B—-A—-C—-A-D-(A-B-C).**

Toto schéma evokuje inspiraci principem hudebni formy ronda, které se
klasicky udavéa takto: A— B — A — C — A— D — A. Na zacatku je predloZeno
hlavni téma, jez se Vv pritbéhu hudebni skladby neustale vraci a je prokladano
Jinymi tématy.

Ludvikovo vypravéni mé v romanu nejvice prostoru. Mezi tim se ozyvaji
hlasy dalSich vypravécu, kteti ptibeh popisuji ze svého thlu pohledu nebo
dopliiuji informace, o nichz Ludvik nemd tuSeni. Pomér prostoru, ktery je
vénovan monologlim jednotlivych postav, spoc¢ital Milan Kundera az po
vydani Zertu a tato &isla udava v Uméni romdnu (cituje je Kvétoslav

Chvatik):

Monolog Ludvika zaujima 2/3 textu knihy, monology ostatnich 1/3
(Jaroslava 1/6, Kostky 1/9, Heleny 1/18).'%

V posledni ¢asti, kdy se promluvy vypravéci stfidaji, se tak tempo
vypravéni zrychluje, dynamika se zvySuje a to napomahd ke gradaci
romanového vyvrcholeni. Je zajimaveé, Ze tento dil je vlastné sam o sobé
malym rondem, protoze se vzdy stiida vypovéd Ludvika s vypovédi bud’
Heleny, nebo Jaroslava. Ludvikiiv monolog romén zahajoval a jemu je také
svéfen zaveér, coz umociiuyje jeho dominantni postaveni mezi ostatnimi

postavami.

18 CHVATIK, Kvétoslav. Svét romdnii Milana Kundery. Brno: Atlantis, 1994. ISBN 80-
7108-080-2. S. 46.
190 Tamté. S. 46.
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2.5 Jakub a jeho pan

Kundera svou pfedmluvu k této hie nazval Uvod k jedné variaci, &imz je
vlastn¢ hned na zafatku textu prozrazen kompozi¢ni princip, kterym je
napsan.

V dramatu nenalezneme zadny konkrétni hudebni motiv ani metaforu
vypijcenou z hudebni sféry (snad jen v ivodu v popisu zacatku Diderotova
Jakuba fatalisty autor pouzil hudebni terminologii: ,,virtu6zni proménovani

«191y "3 proto jsme toto

rejstiikt; smysl pro rytmus; prestissimo prvnich vét
dilo viibec nezaradili do kapitoly 1.

Nicméné o to vic je tento text zajimavy z hlediska kompozice.

Téma s variacemi je piivodné hudebni forma, oblibena zejména v obdobi
klasicismu. Jeho vrcholnym ptedstavitelem je Ludwig van Beethoven, ktery
tuto formu dovedl k dokonalosti. Na zacatku je vzdy predstaveno jednoduché,
snadno zapamatovatelné téma, jeZ je postupné riznymi zplisoby obménovano,
variovdno. Kunderu tato hudebni forma fascinovala a usp&$né se n€kolikrat
pokusil stvofit literdrni dila zaloZena na podobném principu.

Divadelni hra Jakub a jeho pan je variace na Diderotiv roman Jakub

fatalista, respektive ,,variace-pocta‘*®?

slovy samotného autora. Jeho zamérem
bylo néco vic neZ pouha adaptace ¢i transformace romanu pro divadelni
prkna. Kundera se rozhodl variovat téma ptedestiené Diderotem a poklonit se
tak tomuto francouzskému romanopisci, jehoz obdivoval. Ostatng,
pozoruhodné na tom je, Ze Diderotliv roman je vlastné také svym zplisobem

variaci, protoze, jak piSe Kundera v tivodu, byl siln¢ ovlivhén romanem

1 KUNDERA, Milan. Jakub a jeho pan: pocta Denisi Diderotovi. Brno: Atlantis, 2007.
ISBN 978-807108-283-5. S. 15.
92 Tamtéz. S. 17.
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Tristram Shandy Laurence Sterna. Kundera tedy vlastné napsal variaci na
variaci.

Ve hie samotné pak postupné sledujeme tfi déjové linie, které jsou
ovSem vSechny variaci na stejné téma. Ve vSech se odehrava piibéh o
milostném vztahu mezi Istivou Zenou a prostopa$nym muzem.

A to jeSté neni vSe. V textu mizeme najit aluze na predchozi Kunderovy
knihy — Smeésné lasky, Ptakovinu, Zivot je jinde a Valcik na rozloucenou,
takZe se tu nachdzeji obmény motivil z jiz napsanych dél.

Kundera ovSem nezlstal pouze u variace. Obsah dila pfimo vyzyval
k tomu, aby ho napsal technikou polyfonie, tedy dalsim kompozi¢nim
principem vypuj¢enym z hudebni oblasti.

Technikou polyfonie ¢ili vicehlasu se v Evropé komponovalo piedevsim
Vv obdobi renesance a baroka. Je zaloZena na paralelnim plynuti melodii
nckolika rovnocennych hlasii za pfisného dodrzovani pravidel vedeni téchto
hlasi.

Kundera si pro potieby Jakuba a jeho pdana vypujcil z této techniky
princip rovnocenného znéni hlasi nékolika postav. Piibéh Jakuba, ptibéh jeho
pana 1 piibéh pani de La Pommeraye jsou sice vypravény postupné, ale hlasy
jejich vypravé€h maji stejnou véhu a piibéhy se navzajem proplétaji. Mluvci
si skacou do feci, vedou si svou a chtéji prosadit svoji historii do poptedi, ale
hned vzapéti jsou umléeny jinym vypravécem, ktery chce dofici zase svij
ptib¢h.

Do tietice, projevuje se tu jesté jedna forma, ptivodem hudebni. Autor
sdm nazyva tuto knihu divertimento, coZ je ptivodné odlehceny klasicistni
hudebni Zanr urceny k pobaveni.

Pravé v predmluvé k dramatu Jakub a pan jsme mozna nalezli kli¢
k pochopeni kompozice Kunderovych beletristickych dél. Jsou zde

jmenovany tfi jeho oblibené formy, které si do svych romand, povidek a
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dramat vypijcil z hudebni oblasti. Jedna se tedy o téma s variacemi, polyfonii
a divertimento.

Pro Kunderv autorsky styl je typické jednak obménovani, variovani
stale stejnych témat a motivt, at’ uz jsou to mezilidské vztahy s dirazem na
vztahy mezi muzi a Zenami, rozpor duse a téla, kontrast lasky a pouhého
erotického dobrodruzstvi, Zarlivost, iluze a deziluze, téma hodnot, smrt a
pomijivost zivota versus nesmrtelnost, odpovédnost ¢lovéka za Ciny, které se
ho vice ¢i mén¢ tykaji, ¢i marna snaha ¢lovéka pohnout svym osudem na
pozadi historickych udalosti v totalitnim rezimu a v neposledni fad¢ i téma
exilu, ztraty domova, samoty a odcizeni. Dale je to rovnocenné souznéni
hlasti n€kolika postav a vypraveéni pfibéhli z n€kolika riznych perspektiv,
tedy vlastné ona polyfonie. A konecné charakteristicky je pro néj 1 jakysi
nadhled a ironicky humor, n¢kdy az smésnost situaci, do nichz se postavy
dostavaji, ¢i motiv Zertu, ktery se zcela nezdafil nebo nebyl pochopen, coz
odkazuje pravé klehké Zertovné formé divertimenta (Claude Roy
v predmluvé k romanu Zivot je jinde dokonce mluvi o tom, Ze Zert je

leitmotivem Kunderova dila)."

2.6 Zivot je jinde

V romanu Zivot je jinde mizeme pozorovat polyfonni postup diky
vloZené snové pasazi v druhém dile. Jedna se o literdrni pokus hlavni postavy
romanu basnika Jaromila, v némz vykresluje epizodu svého alter ega Xavera.
Sny se zde michaji s realitou, realita vstupuje do snili, sny se navzajem

prostupuji a rozvijeji se jako hlasy v kontrapunktické skladbé.

19 KUNDERA, Milan. Zivot je jinde. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1979. ISBN 0-
88781-069-1. S. 10.
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V Umeéni romanu Kundera popisuje, jak pii tvorbé tohoto textu usiloval
o kontrast ve zptisobu vypravéni mezi jednotlivymi dily. Ctvrty a sedmy dil
nazyva polyfonnim vypravénim.

V ptipadé tohoto romanu je zajimava i autorova vlastni analyza zmén
tempa vypravéni v prubéhu jednotlivych dild, kterou nalezneme v citaci

z L’art du roman:

1. dil: 11 kapitol na 71 stranach: moderato
2. dil: 14 kapitol na 31 stranach: allegretto
3. dil: 28 kapitol na 82 stranach: allegro

. dil: 25 kapitol na 30 stranach: prestissimo
. dil: 11 kapitol na 96 stranach: moderato

. dil: 17 kapitol na 26 stranach: adagio

. dil: 23 kapitol na 28 stranach: presto’®*

~No O~

Kontrasty v tempu vypravéni jsou jednim z podstatnych rysi tohoto
romanu. V rozboru vlastniho dila si Kundera opét bere inspiraci z hudebni
oblasti a tempa nazyva pojmy z italského hudebniho nazvoslovi. Kategorie
Casu je samoziejmé v hudebni oblasti chapana jinak nez v literature (hudebni
dilo probihd v realném case od zacatku do konce, v literatufe mizeme jednou
vétou obsahnout tisic let, nebo naopak jednu vtefinu popsat na mnoha
stranach). Nicmén¢ Kundera se snazi hudebni terminologii pienést do popisu
romanu ve smyslu poméru poctu stran k realnému casu probihajiciho déje na
téchto strandch. Proto je jedna nékolikahodinovad scéna popsand na
Sestadvaceti stranach Sest¢ho dilu nazyvana adagiem a vedle ni je do
kontrastu dén, na pocet stran sice obdobné dlouhy dil sedmy, ale li¢ici
nckolikalety ¢asovy usek. Tak autor umocnuje gradaci pted koncem romanu.
Nejprve tempo zpomali, aby pak posledni ¢ast mohla kvapit v prestu vstiic

konci.

19 KOSKOVA, Helena. Milan Kundera. Jinodany: H&H, 1998. Profily. ISBN 80-86022-
19-6. S. 69.
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2.7 Valcik na rozlou¢enou

Valcik na rozloucenou je zdanlivé romanem s klasickou strukturou
postavenou na jednoté¢ mista, casu a déje. VSe se to¢i okolo jedné zapletky a
n€kolika malo postav, z nichZ kazdda mad v romanu svou funkci. Piib¢h se
odehrava béhem péti dni v malém lazeniském mésté. Vypravéc — reflektor
ovSem Vv jednotlivych kapitolach ustupuje do pozadi a hodnoceni situace se
odrazi od jednotlivych postav. Jejich pohled je riznorody podobné jako
v Zertu. Vysledkem je tedy opét ,,romanova polyfonie«.*

Je zajimavé, jak se jednotlivé postavy postupné do piibéhu ptidavaji jako
hlasy ve slozité fuze. Na konci, kdyZ postupné odchaze;ji ,,ze scény®, tempo i
dynamika ptibéhu zvolnuje, hlasy jako by postupné utichaly a roman kon¢i ve
smiflivém pianissimu.

Krom¢ toho autor sdm tento roman nazyva ,loucenim ve formé
zrychlujiciho se tance® (viz kapitola 1.7). Inspiraci je mu divadelni forma
vaudeville.

Jesté si povs§imnéme odlisnosti struktury Valciku na rozloucenou oproti
ostatnim romaniim Milana Kundery. Zatimco u tfech ptedchozich i u tfech
nasledujicich romanti dominuje v kompozi¢nim planu cislovka sedm, ve
Valciku na rozloucenou jsou to Cisla pét (pét dni, pét dilit) a tfi (tfidoby takt
valciku, ti1 Clenové improvizované kapely, milostny trojuhelnik, tfi Rizenini

muzi).

195 KUBICEK, Tomés. Stiedoevropan Milan Kundera. Olomouc: Periplum, 2013. Autofi
sttedni Evropy. ISBN 978-80-86624-66-2. S. 47.
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2.8 Kniha smichu a zapomnéni

Technika variaci je dovedena k dokonalosti v roméanu Kniha smichu a
zapomneni. Na prvni pohled se jednd pouze o sled povidek s riznymi
postavami a rliznymi piibéhy na zplsob Smésnych lasek. N/ Knize smichu a
zapomneéni jsou ale povidky dimyslné propojeny nejen tématy z titulu knihy,
ale 1 drobn¢j$imi motivy. Dohromady tvofii celek, roman o sedmi dilech, jehoz
hlavni protagonistkou je ovdovéla emigrantka Tamina a vSechny ostatni
piibéhy jsou variaci na ten jeji. Navic opét zde mame esejistické pasaze, které
pfispivaji k dojmu zanrového vicehlasu a mnohovrstevnatosti romanu.

Polyfonni postup, ktery vyuziva prolinani snil a reality, ktery znadme jiz
Z roméanu Zivot je jinde, je V Knize smichu a zapomnéni pouzit v esté &asti.

Sklada se ze snovych sekvenci smrti Taminy na ostrové déti;
z autobiografickych sekvenci o smrti Kunderova otce; z reflexi o hudbg;
z reflexi o zapomnéni, které ni¢i Prahu.'®®

Pravé v Sesté ¢asti tohoto romanu mizeme nalézt praptivod Kunderovy
fascinace a inspirace hudbou. Mostem, ktery propojuje hlavni témata knihy
S epizodou o umirani autorova tatinka, je téma zapomnéni. Ke konci Zivota
vypraveécuv otec postupné zapominal slova a jeho te¢ se tak ¢im dal tim vice
stavala nesrozumitelnou. Tato smutna pasaz je ovSem pro autora piileZitosti
rozepsat se o hudb¢ a rozvinout zde dalsi hlas polyfonie tohoto romanu.

Formalni podobnost se Smésnymi laskami je v tomto romanu zjevna. |
zde stejna hlavni postava vystupuje ve ¢tvrté a v Sesté povidce a je to postava
pro celek knihy zasadni. V ostatnich povidkach vzdy vystupuji rizné postavy,
ale jejich ptib&hy se sob¢ navzajem v urcitych aspektech podobaji a v kazdém

pribeéhu se néjakym zpisobem odrazi a variuje téma z titulu knihy. Toto

1% KOSKOVA, Helena. Milan Kundera. Jinodany: H&H, 1998. Profily. ISBN 80-86022-
19-6. S. 14.
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zjisténi by mohlo ¢tenéti dat pravomoc ke zpétnému oznaceni Smésnych lasek

nikoli za soubor povidek, ale také za roméan.

2.9 Nesnesitelna lehkost byti

| Vv Nesnesitelné lehkosti byti narazime na variani princip, coz je
explicitné vyjadieno v nasledujicim aryvku:

Sny se opakovaly jako témata s variacemi anebo jako televizni serialy.®’

Tomads je pak dal§im z fady kunderovskych hrdind, variaci na novodobé
donjuany. A Tomas s Terezou jsou vlastné¢ variaci na par Klimovych
z romanu Valcik na rozloucenou. On ji sice miluje, ale md neustalé puzeni
Kk jednorazovym milostnym setkdnim s jinymi zenami. Ona o tom vi a uzira se
zarlivosti. Je zde variovano a rozvijeno 1 téma emigrace, které je predloZzeno
V Knize smichu a zapomnéni a objevuje se vlastné jiz 1 ve Valciku na
rozloucenou V postavé Jakuba, ktery je na odjezdu z vlasti.

Postup polyfonie je nejvyraznéjsi v Sestém dilu. Jak autor podotyka
Vv Umeéni romanu, je zde rozvijeno paralelné nékolik linii (pfib&h Stalinova
syna, teologickd meditace, politické wudalosti v Asii, Franzova smrt
v Bangkoku a Tomastv pohieb v Cechéch), které jsou propojeny otazkou, co
je to ky&.™®

Cely roman kompozi¢né velmi pfipomind sonitovou formu. V hudbé
ma typicka sonatova forma tfi hlavni dily — expozici, provedeni a reprizu, za
niz miZe nebo nemusi nasledovat kratkd coda. V expozici je nejprve vzdy

pifedneseno jako prvni hlavni téma, které je vétSinou v durové toning,

7 KUNDERA, Milan. Nesnesitelnd lehkost byti. 2. vydani. Brno: Atlantis, 2006. ISBN
80-7108-281-3. S. 26.

1% KUNDERA, Milan. The Art of the Novel. Rev. ed. London: Faber and Faber, 2005.
ISBN 978-0-571-22749-5. S. 77.
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v rychlém tempu a velmi vyrazné. Rika se mu muzské téma. Nésleduje druhé,
vedlejsi téma, takzvané Zenské. To je vici hlavnimu tématu kontrastni, ma
lyricté;si, klidnéjsi, kantilénovy charakter a byva v jiné toniné nez téma prvni.
Tteti, zdvérecné téma byva krat$i a méné vyrazné nez prvni dvé. V provedeni
se témata riznymi kompozic¢nimi zpisoby zpracovavaji, prolinaji se a vlastné
spolu svym zptsobem soupefi. V reprize jsou vSechna témata uvedena znovu,
ale tentokrat vétSinou ve stejné, zdkladni toniné, a mohou byt v malych
obménach. Coda je kratka zavére¢na ¢ast sméiujici k ukoncéeni skladby.

Nesnesitelna lehkost byti je roman o sedmi dilech. Prvni ¢ast Lehkost a
ttha je vypravéna z pohledu Tomase, druha ¢ast Duse a télo se vénuje vlastné
stejnym udalostem, ale z Terezina thlu pohledu, tteti ¢ast Nepochopena slova
sleduje pfibéh Sabiny a Franze, ¢tvrty dil Duse a télo pfinasi nové udalosti
zobrazené oCima Terezy, paty dil Lehkost a tiha tytéz udalosti li¢i z pohledu
Tomadase, Sesty dil Veliky Pochod dokoncuje pifibéh Sabiny a Franze a
Z hlediska myslenkového obsahu knihy se jednd o jeji vrchol, protoze
obsahuje Kunderovu tivahu o ky¢i, a kone¢né sedmy dil Kareninuv usmev
piinasi uklidnéni a roman konci ve smiflivém, melancholickém naladéni.

Kvétoslav  Chvatik nacrtl schéma romédnu z hlediska sttidani
personalnich perspektiv takto: A—B—-C—-B—-A—-C—-B.**

Pokud budeme brat jednotlivé postavy jako témata hudebni skladby
V sonatové forme, tak Tomdas$ je typické muzské téma (ustfedni téma jeho
Zivota je svar pojmu Lehkost a tiha, jez jsou nazvem obou dili, které jsou
vypravény z TomasSovy perspektivy), Tereza je téma zenské (jejim zivotnim
tématem je rozpor Duse a télo, coz je nazev dvou dili vénujicich se jeji

postave) a Sabina a Franz piedstavuji tieti téma (jejich piibéh je protivahou k

199 CHVATIK, Kvétoslav. Svét romdnii Milana Kundery. Brno: Atlantis, 1994. ISBN 80-
7108-080-2. S. 95.

104



ptibéhu TomaSe a Terezy). Prvni tf1 dily tvofi expozici, vSechna tii témata
Jsou v tomto poradi uvedena za sebou. Ve Ctvrtém a patém dilu dochazi ke
konfliktu mezi tématy Terezy a TomaSe, pficemz c¢tvrty dil se vice vénuje
Tereze a paty dil Tomasovi. V Sestém dile je pak zpracovano a rozvinuto téma
Sabiny a Franze. Da se tedy fici, ze Ctvrty, paty a Sesty dil tvoii provedeni této
sonatové formy. Vyvrcholeni stfetu témat je v romanu vyjaddieno ndvratem
Terezy zpét do Cech a v zrcadlovém piibéhu utdkem Sabiny od Franze.
V Sestém dilu je na témata nahlizeno z vétSiho odstupu, z hlediska dominujici
eseje 0 tom, co je to ky¢. Jiz predlozené piibéhy dvou part jsou zde ve funkci
ptikladli, na nichz vypravé¢ demonstruje své teze v esejistickych pasazich.
V této chvili jiz bylo to nejdillezitéjsi feceno, Ctenadt vi, jak to se vSemi
postavami dopadne, a i myslenkovy obsah knihy byl v pfevazné ¢asti fecen.
Sedmy dil je tak vlastné¢ codou za celym piibéhem. Dojde zde ke smifeni
muzského a Zzenského tématu a cely romdn konci durovym akordem
Vv zeslabujici se dynamice a zpomalujicim se tempu.

Hudebni ¢ast reprizu samoziejmeé v romanu pouzit nelze, protoze neni
mozné opakovat doslova, co uz bylo jednou feceno. Nicméné repeti¢ni
technika se v romanu objevuje také a v nemalé mife. Nékteré udalosti jsou tu
zobrazeny vicekrat, z pohledu rGznych postav, autor se casto vraci k jiz
feCenému a naopak Vv naznacich piedjima udalosti, kterym se bude vice

vénovat pozdéji.

2.10 Nesmrtelnost

| vtomto rominu najdeme explicitni nardZky na variacni princip.
Soucasti Sestého dilu knihy je uvaha o tom, Ze Zivot kazdého Clovéka ma
jedno sveé ustfedni téma, které se v pritbc¢hu Zivota riizné variuje. Znovu se

objevuje Kunderovo ptipodobnéni zivota k hudebni skladbé ve formé tématu
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s variacemi. Zacit uprostfed Zivota ,,novy zivot“ je nemozné, protoZe tento
,NOVY Zivot® se brzy stane variaci toho pfedchoziho. OvSem to, jaké téma je
obsahem naSeho zivota, si ¢lov€ék zacne uvédomovat praveé ,,az ve chvili, kdy
jeho Zivot zagne uskutedtiovat své prvni variace.**%

Varia¢ni princip se ve velké mitfe projevuje v pritbéhu textu. Naptiklad
ptibéh Laury je vlastné variaci na pifibéh Bettiny von Arnim, zasazeny do
soudobého svéta.

Pro tento roman je pfiznacné stiidani temp, stejné jako jsme to
pozorovali napiiklad uz v romanu Zivot je jinde. Na nékolika malo stranach se
autor veénuje dvousetleté historii kulturnich dé&jin, naproti tomu jedna
nckolikahodinova scéna je podrobné licena na pomérné rozsahlé plose.

Celkové ma roman opét sedm dild. Autor uvadi, ze ,,v Nesmrtelnosti
naplno vyuzil sonatové formy — velké vicevétné kompozice, jejiz véty
kontrastuji“.* Zatimco v Nesnesitelné lehkosti byti se kontrast projevuje
v odliSnostech smySleni postav, kterym jsou jednotlivé dily vénovany,
v Nesmrtelnosti jsou do opozice dana kontrastni ladéni a vypravéci zptisoby
jednotlivych dilii. Kazdy znich ma jinou formu a kazdy znich stavi do
popfedi néco jiného. Dohromady tvoii brilantni postmoderni roméan
S esejistickymi prvky.

Sam Kundera pak vzavéreCné pozndmce autora za formalné
nejzajimav¢jsi povazuje dil paty, ktery nazyva ttihlasou polyfonii. Prolinaji se
tu tf1 hlasy — Agnes jedouci autem domil tésné¢ pied svou autonehodou,

diskuse spisovatele s profesorem Avenariem a ptib¢h divky, ktera se

200 KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: roman. Vyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
2006. ISBN 978-80-7108-276-7. S. 283.

201 R1ZZANTE, Massimo. Ve tfech vétach. In: FORT, Bohumil, Jifi KUDRNAC a Petr
KYLOUSEK, ed. Milan Kundera, aneb, Co zmiize literatura?: soubor stati o dile Milana
Kundery. Brno: Host, 2012, s. 195-202. ISBN 978-80-7294-380-7. S. 199.
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rozhodne spachat sebevrazdu tak, Ze se necha piejet projizdéjicimi auty na
silnici ve chvili, kdy timtéz mistem projizdi Agnes. Divka je tedy pticinou
Agnesiny smrtelné havarie.?%

Na tplném konci své pozndmky pak Kundera vysvétluje, pro¢ rad hovoii
o své poetice a formalni struktufe svych romanti. Piiklada to své zkuSenosti
hudebnika a muzikologa. Stejné jako hudebni skladba se snadnéji posloucha,
kdyz ma poslucha¢ povédomi o jeji formg, u romanu je to podobné.”®® Zde se

tedy Kundera explicitné ptiznava k tomu, zZe ho jeho hudebnické mléadi

ovlivnilo a je mu stdlou inspiraci.

2.11 Pomalost

V romanech, které uz Kundera psal ve francouzsting, se projevuji odlisné
kompozi¢ni postupy, nez u téch cesky psanych. Zatimco diive vyrazné
dominoval princip tématu s variacemi a autor pouzival formy odvozené
Z hudby, jako naptiklad rondo nebo sonatovou formu, v Pomalosti sice
variacni princip zastava ptitomen, ale zasadni formou, kterou si Kundera opét
pujcuje z hudebni oblasti, se zde stava fuga.

Kompozi¢éni princip fugy, ktery se projevuje v prvnich tiech
Kunderovych romanech psanych francouzsky, dobfe zanalyzoval Massimo
Rizzante ve svém ptispévku Ve tirech vétach z brnénské konference vénované

Milanu Kunderovi.?*

202 KUNDERA, Milan. Nesmrtelnost: romdn. Vyd. 3., paty dotisk (2012). Brno: Atlantis,
2006. ISBN 978-80-7108-276-7. S. 381.

203 Tamtéz. S. 383.

204 R1ZZANTE, Massimo. Ve tfech vétach. In: FORT, Bohumil, Jifi KUDRNAC a Petr
KYLOUSEK, ed. Milan Kundera, aneb, Co zmiize literatura?: soubor stati o dile Milana
Kundery. Brno: Host, 2012, s. 195-202. ISBN 978-80-7294-380-7.
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V ptedchozich romanech se ustalila sedmidilna forma. Pomalost naopak
do dili rozdélena neni. Obsahuje 51 kratkych kapitol, které rozvijeji hlavni
tétma nebo mu kontruji. Je zndt zména stylu, autor tu vice tihne
k improvizacnim postuptim. Uz v Nesmrtelnosti sice byly naznaky techniky
improvizace (prolinani snd, ptibéhu z romanu a ,reality*), ale v Pomalosti je
to mnohem vyrazné&jsi. Polyfonni struktura, kterou zname zejména z Jakuba a
jeho pdna, je tu znat velmi siln€. Navic se zde ptidava princip imitace.
Podstatnym rysem je také to, Ze je Casto na konci kapitoly naznacen néjaky
motiv a na ten je pak navdzano nebo je rozvijen v kapitole nésledujici. To
ovSem zname i zjinych Kunderovych romant, naptiklad z Nesmrtelnosti.
V Pomalosti se tim zvyraznuje dojem toho, Ze jednotlivé hlasy fugy na sebe
navazuji, dopliuji se, prolinaji se, nebo si kontruyji.

Eva Le Grand v souvislosti s kompozici tohoto romanu hovoii o
,kontrapunktickém divertimentu“.’® Zertovny nadech, ktery se vine celou
Kunderovou tvorbou, najdeme i v Pomalosti. Ve své kunderovsky hotké
smeSnosti vynikd zejména scéna z védecké konference ve Francii, které se
Gcastni Sesky profesor Cechofipsky, jenz cely sal uvede do rozpaktl svym
pompéznim, kyCovitym proslovem zcela mimo téma konference. Eva Le

<206

Grand tuto scénu dokonce nazyva ,,opera buffa“”", tedy komicka opera.

Hana Koskova poukazuje na to, ze v Pomalosti

tradi¢ni pfibéh romanu je opustén, Ze zdkladni téma je osvétlovano (...)
vzajemnou interakci jednotlivych motivl a epizod Vv polyfonni kompozici.
Centrem neni piibéh, psychologie jednotlivych postav, ale autorova
intelezlgguélni hra, ktera osvétluje a interpretuje dané téma z riznych zornych
uhlb.

205 | E GRAND, Eva. Kundera, aneb, Pamét touhy. Olomouc: Votobia, 1998. Velka fada.
ISBN 80-7198-305-5. S. 194.
206 Tamtéz. S. 197.
27 KOSKOVA, Helena. Milan Kundera. Jinoany: H&H, 1998. Profily. ISBN 80-86022-
19-6. S. 34.
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Koskova si povSimla 1 zmény tempa v tomto romanu, to se postupné

r 4 4 b 208
stale vice a vice zrychluje.

2.12 Totoznost

V Totoznosti se potvrzuje, ze od chvile, kdy zacal Kundera psat
francouzsky, po formalni strance se vydava jinou cestou, nez kdyz psal Cesky.
Stejné jako v Pomalosti, i zde kniha neni ¢lenéna do dild, ale plyne od
zaCatku do konce prakticky bez zastaveni. Kompozice se opét blizi fuze,
tentokrate je ale vyhradné monotematicka. V 51 kratkych kapitolach se tu
odviji ptibéh Chantal a Jeana-Marca o hledani vlastni totoZnosti a totoZnosti
svého partnera. Jako protihlas zde slouzi snové pasdze. Realita a sen nakonec
splynou v jedno a vyusti v zavére¢ny zneklidnujici otevieny zavér. Kundera
mistrovsky vytvari gradaci, ale misto aby svou buracivou fugu dovedl do
uklidiiyjiciho ténického akordu, utne ji na svém vrcholu, aniz by dopsal

posledni takt.

2.13 Nevédomost

I ve tetim francouzsky psaném romanu nachazime stejné kompozicni

znaky jako v predchozich dvou. Opakuje se Clenéni do kratkych kapitol,

209

kterych je v této knize 53. Ptibéh se odviji z jednoho jadra™, postupné se

208 KOSKOVA, Helena. Milan Kundera. Jino¢any: H&H, 1998. Profily. ISBN 80-86022-
19-6. S. 147.

209 RIZZANTE, Massimo. Ve tfech vétach. In: FORT, Bohumil, Jifi KUDRNAC a Petr
KYLOUSEK, ed. Milan Kundera, aneb, Co zmiize literatura?: soubor stati o dile Milana
Kundery. Brno: Host, 2012, s. 195-202. ISBN 978-80-7294-380-7. S. 199.
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pridavaji hlasy, které téma dale rozviji a romdnova fuga se tak zene kupiedu,
pficemz tentokrat konci smiftlivéji nez v ptipadé Totoznosti.

Anna Zurawska si v§imla je§té jednoho hudebniho proudu, ktery
Kunderu ovlivnil a projevuje se vtomto romanu. Kromé inspirace
dodekafonii, polyfonii, principu imitace a samoziejmé vSudypiitomnych
variaci, které jsou vromdnu zjevné, odkryla jesté jeden prvek odvozeny
Z jazzu, a to synkopu. Synkopa spociva v pieneseni dlirazu z prvni doby na
druhou. Ta se v literarnim dile projevuje tak, Ze v prvni kapitole je uvedeno
téma a v druhé kapitole je d¢j umysIlné zbrzdén a postavam je zabradnéno

v posunu kupredu.”*?

2.14 Oslava bezvyznamnosti

V Oslavé bezvyznamnosti se Kundera vraci k sedmidilné kompozici.
Opét zde sledujeme tendence k polyfonii. Dojem znéni nékolika hlasi naraz
je vytvaren paralelnim rozvijenim nékolika linii.

Pozoruhodna je provazanost s piedchozimi autorovymi dily. Motiv
smichu ¢i smés$nosti v souvislosti s totalitnim rezimem evokuje roman Zert,
motiv and¢ld Knihu smichu a zapomnéni, motiv smrtelnosti povidku ze
Smeésnych lasek At ustoupi stari mrtvi mladym mrtvym a samoziejm¢é roman

Nesmrtelnost.

Cas b&zi. Kvili asu jsme nejdiive naZivu — coZ znamené: obvinéni a
odsouzeni. Potom zemieme a po n¢kolik malo let zijeme dal v lidech, kteti
nas znali, ale velmi brzy pfijde dal$i zména; mrtvi se stanou starymi
mrtvymi, nikdo uz si je nepamatuje a oni zmizi do prazdnoty; jen velmi
malo znich, velmi, velmi vzécni jedinci, zanechaji sva jména v lidské

210 ZURAWSKA, Anna. Romany a jejich hudba: La Lenteur a L’Ignorance Milana
Kundery In: Bohumil FORT, Jiti KUDRNAC a Petr KYLOUSEK, ed. Milan Kundera,
aneb, Co zmiize literatura?: soubor stati o dile Milana Kundery. Brno: Host, 2012, s. 292—
305. ISBN 978-80-7294-380-7. S. 297.
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paméti, ale postradajici nyni jakékoli autentické svédectvi, jakékoli aktualni
vzpominky, stanou se loutkami.”**

V tomto romanu jako by Kundera vedl dialog se vSemi svymi

pfedchozimi dily a sumarizoval na malé ploSe sva oblibena témata.

2.15 Hudebnost kompozice Kunderovych romanu — zavér

Vychozim zivlem Kunderova dila zistdvda 1 v préze, jez je jeho
nejvlastnéjsim uménim, hudba: uméni ¢asu, uméni kompozice, nové a nové
variace zvoleného tématu, stfidani tempa vypravéni, vnitini architektonika
romanu jako uméleckého dila, zalozend na vztahu ¢asu, o némz se vypravi,
k Casu, ktery je v proudu vypravéni podani jednotlivych udalosti vénovan,
promysleny vnitini rytmus vypravéni, ndvrat kapitol se stejnym nazvem, ale
odlisnym tématem a hlediskem — to vSechno spojuje Kunderovo romanové
dilo s hudbou. Jeho Sest prozaickych knih, to je Sest vét velké romanové
symfonie, jednotné v obrazu svéta, ktery podava, ale rozmanité ve forme
podani, vuhlu vidéni, v bohatstvi individualnich pfibéhti a postav,
zav&Senych na centralni filozofick4 témata Kunderova roménového svéta.?*?

V dobé, kdy Kvétoslav Chvatik psal tyto fadky, bylo na svété teprve Sest
romant Milana Kundery. Vydanim Nesmrtelnosti se jeho ,romanova
symfonie” rozrostla na sedm vét. Pomalost, prvni roman napsany ve
francouzstin€é, pak odstartoval novy cyklus romana s odliSnou formalni
strukturou. V poslednim vydaném romanu, Oslavé bezvyznamnosti, Se autor

ale opét uchyluje k sedmidilné formé.

21 Time moves on. Because of time, first we’re alive — which is to say: indicated and

convicted. Then we die, and for a few more years we live on in the people who knew us,
but very soon there’s another change; the dead become the old dead, no one remembers
them any longer and they vanish into the void; only a few of them very, very rare ones,
leave their names behind in people’s memories, but, lacking any authentic witness now,
any actual recollection, they become marionettes.

KUNDERA, Milan. The Festival of Insignificance: a novel. London: Faber and Faber,
2015. ISBN 978-0-571-31646-5. S. 23.

212 CHVATIK, Kvétoslav. Kunderovo druhé Uméni romdnu. In: Kvétoslav CHVATIK, ed.
Melancholie a vzdor (Eseje o moderni ceské literature). Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1992, s. 176-186. ISBN 80-202-0347-8. S. 177.
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Kunderovo muzikologické mladi se nejvyraznéji podepsalo na
kompozi¢nim planu jeho romani. Hudebni model spatfujeme zejména v jeho
zalibé variovani motivi, témat ¢i celych piibéhil a ve fascinaci vicehlasem.
Guy Scarpetta v ptedmluveé k monografii Evy Le Grand tikd, Zze Kundera své
romany doslova ,,zhudebiiuje”.*

Kundera si z hudebni oblasti bere takzvané ,velké* formy, k nimz
muizeme fadit téma s variacemi, sonatovou formu, rondo ¢i fugu, ale v jeho
dile se projevuje i tzv. ,,Chopinova strategic®,** tedy uméni zkondenzovat vie
podstatné na malou plochu (to miZeme pozorovat napiiklad ve Smésnych
laskach). Zkratkovitost a zhusténost jsou typické znaky pro skladby Leose
JanaCka, jehoz Kundera velmi obdivoval. Pravé v Janackové kompozi¢ni
technice, jak se dozvidame v Kunderové druhém Uméni romdnu, mizeme
hledat pro Kunderu inspira¢ni zdroj.*"

Co se tyCe variaéni techniky, uz v Knize smichu a zapomnéni
Vv esejisticke Casti Sestého dilu autor sam poodkryva svlij hlavni inspiracni
zdroj pro formu tohoto romanu — Beethovenovy variace ze Sonaty op. 111.
Téma s variacemi jako kompozi¢ni princip je explicitné vyjadieno i
v Nesmrtelnosti. Tento postup je vSak v urcité mife pfitomen ve vSech
Kunderovych prézach a v dramatu Jakub a jeho pdn. Pravé v tomto textu
nejvyraznéji zni Kunderova polyfonie. Vice hlasii ale miZeme slySet 1
Vv Zertu. Prostfednictvim stiidani raznych perspektiv a vstupovanim hlasu

vypravéce je mnohohlas pfitomny vlastné ve vSech Kunderovych knihach

pocinaje Smésnymi laskami.

213 | E GRAND, Eva. Kundera, aneb, Pamét touhy. Olomouc: Votobia, 1998. Velka fada.
ISBN 80-7198-305-5. S. 15.

214 KUNDERA, Milan. O hudbé a romdnu. Brno: Atlantis, 2014. ISBN 978-80-7108-349-
8.S.74.

215 KUNDERA, Milan. The Art of the Novel. Rev. ed. London: Faber and Faber, 2005.
ISBN 978-0-571-22749-5. S. 73.
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Na zavér je potieba vyzdvihnout dimyslny projekt Kunderovy
,yomanov¢ partitury o sedmi vétach®, jak jesté jednou musime citovat Evu Le
Grand. Prvni tfi romany (bereme-li Smésné lasky nikoli za nahodilou sbirku
povidek, ale za roman o sedmi Castech, které jsou provazany stejnymi tématy,
stejné jako je tomu v Knize smichu a zapomneéni) a posledni tfi romany jsou
rozClenény shodné do sedmi dilti, uprostied se nachazi pétidilny Valcik na
rozloucenou. Autor K této interpretaci provazané metakompozice téchto sedmi
knih pfispivd oznaCenim romaniti opusovymi Cisly po vzoru hudebnich
skladatelti. V poznamce autora k vydani romanu Zert v nakladatelstvi Atlantis
nazyva Zert opusem jedna, Smésné lasky opusem dvé, Zivot je jinde pak ma
opusove Cislo ti1, Valcik na rozloucenou je opus Ctyti, Kniha smichu a
zapomnéni opus pet, Nesnesitelnd lehkost byti nese opusoveé Cislo Sest a
Nesmrtelnost je opus sedm.?*®

V momentu, kdy Kundera zacina psat své romany francouzsky, tedy
poCinaje Pomalosti, zahajuje novou opusovou fadu, kterou bude mozZné
analyzovat a interpretovat z hlediska metakompozice, teprve az bude
dokoncena. Jiz po ttech vydanych romanech je ale zjevné, ze s jinym jazykem
vnikaji do Kunderova romanového svéta 1 odlisSné kompozi¢ni principy.

Je otdzkou, kam zatadit Oslavu bezvyznamnosti, protoze kompozicni
strukturou a roz€lenénim do sedmi dilti se tu Kundera vraci k svym Cesky
psanym romanim, ale celkovou délkou a atmosférou se kniha spiSe blizi
pfedchozi trojici francouzskych romanti. Snad tu dochazi k propojeni ¢i

syntéze obou ¢asti Kunderova dila.

218 KUNDERA, Milan. Zert: romdn. Vydani sedmé. Brno: Atlantis, 2007. ISBN 978-80-
7108-287-3. S. 361.
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3 Kunderovy uvahy o hudbé a hudebnich skladatelich v jeho
esejich
Tak mi zustal v predstavé podle kreseb a vypravéni: maly muz s knirem a
hustymi bilymi vlasy, ktery se prochéazi s otevienym zapisnikem v ruce a
zaznamenava v notach feci, které slysi na ulici kolem sebe. To byla jeho
posedlost: zachycovat v notach zivou mluvu; zanechal po sobé stovky
téchto zaznamu ,,intonaci mluvené fe¢i“. Ta podivnd zaliba ho zaradila
V ocich soucasnikii v nejlepSim ptipadé mezi podiviny, v nejhor§im mezi

naivy, ktefi nepochopili, ze hudba je tvorbou, a nikoli naturalistickym
napodobenim Zivota.?'’

Esej je vedle romanu druhy zanr, ktery se v Kunderové dile objevuje
nejCastéji. Kdyz se zacteme do jeho knih eseji nebo esejistickych pasazi
nekterych romanii, musime konstatovat, Ze Milan Kundera je nejen slavny
romanopisec, ale 1 vyznamny literarni teoretik a muzikolog.

Hlavnim tématem, kterym se zabyva ve svych statich, je uméni romanu.
Ostatné dvé zjeho péti teoretickych knih dokonce nesou ndzev Umeni
romdnu. Zajimé se o romanovy zanr z riznych thli pohledu, zkoumé koteny
evropského romanu (zeyjména dila Cervantese ¢i Rabelaise) 1 podobu roméanu
ve 20. stoleti (Kafka, Musil, Broch a dalsi).

Druhou nejcastéjsi skupinou teoretickych textli jsou ty, které se tykaji
hudby. Mezi skladatele, kteti Kunderu dlouhodobé nejvice zajimaji, patii
Beethoven, Janacek, Stravinskij a Schonberg. Narazky na Beethovena
(zejména na jeho uméni variaci) se nachazeji na mnoha mistech Kunderovych
romanti. Schonbergova hudba je zase jednim z motivii romanu Nevédomost.
Kazdym ze ¢tyt vySe jmenovanych komponistl se Kundera zabyval v nckteré
své eseji. Nejvetsi pozornost vénuje LeoSi Janackovi, o ném napsal eseji

nékolik.

21T KUNDERA, Milan a Jitka UHDEOVA. Mijj Jandcek. Brno: Atlantis, 2004. ISBN 80-
7108-256-2. S. 24,
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Kundera zacal postupné své francouzsky psané texty pirekladat do
ceStiny a vydavat v nakladatelstvi Atlantis V knizkach vybranych eseji.
Ud¢lejme nejprve chronologicky piehled vSech jeho knizné vydanych eseji:
Umeéni romanu. Cesta Vladislava Vancury za velkou epikou (1960)

L’art du roman (1986) — cCesky jako celek nevydano, obsahuje nasledujici
texty:

Zneuzndvané dédictvi Cervantesovo

Rozhovor o umeéni romanu

Poznamky inspirovanée Namésicniky

Rozhovor o umeéni kompozice

Nekde za

Sedesat tri slov

Jeruzalémsky projev: Roman a Evropa
Zrazené testamenty (1993) — Cesky jako celek nevydano, obsahuje nasledujici
texty:

Den, kdy Pantagruel uz lidi nerozesméje
Kastrujici stin svatého Garty
Improvizace na pocest Stravinského
Preklad jedné vety
Hleddani ztracené pritomnosti
Dila a pavouci
Nemilované dité
Cesty v mlze
Nechovejte se tu jako doma, priteli
Opona (1995) — ¢esky jako celek nevydano, obsahuje nasledujici texty:
Védomi kontinuity
Die Weltliteratur
Do podstaty veci
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Kdo je to romanopisec
Estetika a existence
Roztrzena opona
Roman, pamét, zapomnéni
Setkani (2009) — ¢esky jako celek nevydano, obsahuje nasledujici texty:
Malirovo brutadlni gesto: O Francisi Baconovi
Romany, existencidlni zvuky
Cerné listiny neboli divertimento na pocest Anatola France
Sen totalniho dedictvi
Ndadherné jako mnohondsobné setkani
Vsude
Moje prvni laska
Zapominani Schonberga
Kiize: Malaparteitv arci-roman
Muyj Janacek (2004) — obsahuje nasledujici texty:
Hledani pritomného casu
Liska Bystrouska, drasava idyla
Nepravdepodobny osud (rozhovor s Tomasem Sedlackem)
Zneuznavané dédictvi Cervantesovo (2005) — obsahuje nasledujici texty:
Zneuznavané dedictvi Cervantesovo
Jeruzalemsky projev: Roman a Evropa
Kastrujici stin svatého Garty (2006) — obsahuje nasledujici texty:
Kastrujici stin svatého Garty
Preklad jedné vety
Umeéni vérnosti
Hranice nepravdépodobného uz neni stiezena
Nechovejte se tu jako doma, priteli (2006) — obsahuje nasledujici texty:
Kdo je to romanopisec
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Nechovejte se tu jako doma, priteli
Zahradou tech, které mam rad (2014) — obsahuje nasledujici texty:

Cerné listiny aneb divertimento na pocest Anatola France

Rabelais a jeho synové (dialog s Guy Scarpettou)

Arci-roman — Dopis K narozeninam Carlose Fuentese

Osvobozujici exil podle Very Linhartove

Nedotknutelna samota cizince (o Oscaru Miloszovi)

To neni muyj svatek (text publikovany vroce 1995 ve Frankfurther
Rundschau, s ostatnimi texty, které oslavovaly stoleté narozeniny filmu)

O dvou velkych jarech a O Skvoreckych

Vérny Rabelaisovi a surrealistiim zkoumajicim sny

Pratelstvi a ne-pratelstvi

Zezdola K riazim privonis (Naposledy u Ernesta Breleura, mého
milovaného cernosskéeho malire na Martiniku)

Kiize: arci-roman
Slova, pojmy, situace (2014) — obsahuje nasledujici texty:

Slova

Pojmy

Situace
O hudbe a romanu (2014) — obsahuje nasledujici texty:

Improvizace na pocest Stravinského

IMPROVIZACE: Nietzsche, André Breton, Chopin, Thomas Mann,
Musil, Beethoven...

Podivejme se tedy ted’ postupné na vSech pét velkych Kunderovych knih
eseji a zaméime se na myslenky tykajici se hudby. U texta, které vySly Cesky
v nakladatelstvi Atlantis, vychdzime pravé z tohoto ¢eského vydani, u dosud
nepielozenych eseji z anglického piekladu Lindy Asher vydaném v
nakladatelstvi Faber and Faber.
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3.1 Uméni romanu: Cesta Vladislava Vancéury za velkou

epikou

V soucasné dob¢ Milan Kundera povazuje tuto knihu za pouhou ,,skolni

218 A M .. W 14 7 14 W 14 . 14
a nezafazuje ji uz do svého oficidlniho seznamu dé¢l, navic se jedna o

praci‘
jednostranné zamétenou literarné teoretickou stat’, proto se ji zde budeme
zabyvat pouze okrajové.

Nicméngé jiz v této své esejisticke ,,prvotiné si Kundera nékolikrat bere
na pomoc piiklad z hudebni praxe pro ilustraci nékter¢ho aspektu tykajiciho
se romanu. A také se zde objevuje zarodek jeho fascinace tvorbou LeoSe
Janacka.

Pif1 analyze Vanlurovych 77 7ek si Kundera vSima aspektu
_mnohostrannosti ve stru¢nosti a stru¢nosti v mnohozna¢nosti“*®, coz je
stejné¢ typické 1 pro tvorbu LeoSe Janacka. Jedna se o jeho mistrovstvi
,,zhusténosti“, tedy postavit na malé plose vedle sebe nebo dokonce do sebe
nekolik naprosto odlisnych ndlad ¢i velmi kontrastnich emoci. Toto je jeden
Z ptiznacnych rystt Janackova kompozi¢niho stylu. LiSi se tim od svych
pfedchtdct z doby romantismu, v niz byl uréity citovy obsah hudby vzdy
budovan na velké plose, a tyto plochy se stfidaly plynule. ,,Zhusténa
mnohostrannost se v hudb¢ i v romanu objevuje v moderni dobé, kdy se vse

ve svété zrychluje a do popiedi se tak dostava uméni zkratky.?*

218 KUNDERA, Milan. Zert: romdn. Vydani sedmé. Brno: Atlantis, 2007. ISBN 978-80-
7108-287-3. S. 359.

219 KUNDERA, Milan. Uméni romdnu: cesta Viadislava Vancury za velkou epikou. \yd.
2. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. Dilna. S. 133.

220 Tamtéz. 134.
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Ptipodobnéni k hudbé voli Kundera také pii popisu dilezitosti volby
tempa vypraveni.

Roman je jako symfonie: vyzaduje uvnitf své komposice zménu rytmu,
zménu taktu, zmeénu tempa. Jsou pasaze, které¢ vyzaduji pomalost, klenutou
linii, klid; jsou pasaze, kdy je tieba tempo vypravéni zrychlit. !

Kdyz pak podrobn¢ analyzuje zmény tempa vypraveéni ve Trech rekach,
pouziva k popisu jednotlivych temp vyrazy italského hudebniho ndzvoslovi
(moderato, presto).

V kapitole Emotivni vystavba zralych Vancurovych romanu pak Kundera
aspekt ,,prolindni a pfeznivani naladovych ploch® rozviji v obecnou teorii
sty¢nych bodli mezi epickou prézou a hudbou. Jsou to ,,uméni vyvijejici se
Vv Case a organizujici ¢as podle ur¢itych kompozicnich zakoni.*“ Jelikoz tato
dvé uméni maji spolecné rysy, mohou se navzajem ovliviiovat. Tak naptiklad
v 2. polovin¢ 19. stoleti méla literatura vliv na hudbu, kdyz napomohla
rozvoji programni hudby, coz rozvolnilo dosavadni kompozi¢ni schémata a
hudba se tak vice piiblizila kompozici epiky.222

Naopak epika se hudbou miize inspirovat v uméni klast vedle sebe
plochy riiznych nalad. Zatimco hudba ovSem ukazuje pouze emotivni stranku
Zivota, epika miize zobrazit d¢j, ptibéhy konkrétnich lidi. Ty ovSem na
Ctenafe pusobi urcitymi emocemi, podobné jako hudebni skladby.

V Kunderové prvnim Uméni romanu sice najdeme jen téchto nékolik
kusych stfipkit — odstavec o Janackovi, pripodobnéni romanu k hudebni

skladbé¢ a popis literarniho dila za pomoci hudebnich termint — jsou to ovSem

jasné predzvésti toho, co bude nasledovat v dalSich Kunderovych esejich. Na

221 KUNDERA, Milan. Uméni romanu: cesta Vladislava Vancury za velkou epikou. Vyd.
2. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. Dilna. S. 136.
%22 Tamtéz. S. 185.
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Co V této své zacCateCnické praci pouze narazil, tomu se pozd¢ji bude vénovat

na mnohem rozsahlejsi plose.

3.2 Uméni romanu

Prvni knihou, kterou Kundera ptivodné napsal ve francouzsting, je kniha
eseji, jiz poyjmenoval stejné jako svou literarné teoretickou prvotinu, tedy
L’art du roman, Umeéni romanu. Obsahuje sedm eseji, z nichz tfi byly pozd¢ji
pieloZeny a vydany v Cesting.
eseje jsou literarné teoretické. Zminku o hudbé ovSem najdeme uz v Casti
tieti, ktera nese nazev Poznamky inspirované Namésicniky. Zde se Kundera
zabyva pfedevS§im romanem Hermanna Brocha (naraZi i na jeho polyfonickou
strukturu), ale zminuje i roman Thomase Manna Doktor Faustus, jehoz hlavni
postavou je hudebni skladatel Adrian Leverkiihn. Mann zde zasvécené
vypravi o d¢jindch némecké hudby. Kundera tika, Ze Leverkiihn je tu
zobrazen jako skladatel, ktery ptivadi hudbu k jejimu konci. Pfiznaény je

nazev jeho nejslavngjsi kompozice, Apokalypsa.”

Pon¢kud to ptipomina
Kunderovo pojednani o Arnoldu Schonbergovi jako skladateli, ktery stoji na
konci dé&jin vdzné hudby, které najdeme v romanu Nevédomost.

Ctvrta Gast s nazvem Dialog o uméni kompozice piinasi fadu paralel
mezi kompozici v romanu a kompozici v hudbé. Jiz na zac¢atku Kundera tika,
7e moderni svét vyzaduje uméni zkratky, zhugténosti.** Jit p¥imo k jadru véci
bez jediné zbyte¢né noty mistrovsky dokézal Leo§ Janacek. Oprostil své

skladby od kompozi¢nich schémat ptfedchozich obdobi, od nadbytec¢ného

22 KUNDERA, Milan. The Art of the Novel. Rev. ed. London: Faber and Faber, 2005.
ISBN 978-0-571-22749-5. S. 55.
224 Tamtéz. S. 71.
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transponovani, variovani a rozvijeni jiz feCeného. Komponovéani svazané
formou se v 19. stoleti stalo doslova femeslnou praci. Kundera se Janackem
inspiruje a chce zbavit roman automatismu, schematismu a dosidhnout
zhusténosti.??

Dale Kundera v souvislosti s Brochovymi Ndamésicniky srovnava
polyfonii v hudbé a polyfonii v romanu. V hudb¢ je to simultanni prezentace
dvou a vice melodickych linek, které do sebe zapadaji, ale zaroven jsou
samostatné¢. V romanu samoziejmé nemiize znit n€kolik hlasli naraz, ale
muzeme mit nékolik rovnocennych hlasti ¢1 d€jovych linii, které se odvijeji
samostatné. V polyfonni hudebni skladbé jsou vzdy vSechny hlasy
rovnocenné¢, vromanu tomu tak byt mulze, ale nemusi. Napftiklad
v Dostojevského Bésech se tii linie odvijeji naprosto samostatné, v Brochové
Nameésicnicich ale hlasy rovnocenné nejsou. Je zde jeden vid¢i hlas a ostatni
&tyfi jsou ve funkei pouhého ,,doprovodus.??®

Autor analyzuje pouziti vicehlasu i u svych vlastnich roméni — 3. a
6. dilu Knihy smichu a zapomnéni a 6. dilu Nesnesitelné lehkosti byti (Viz
kapitoly 2.8 a 2.9). Zivot je jinde je zase piikladem romanu, v némz se
kontrastn¢ stiidaji tempa, coz autor popisuje hudebni terminologii (viz
kapitola 2.6). Kazda ¢ast roméanu je jako hudebni véta a ty jsou v hudbé
vétSinou nazyvany tempovymi oznacenimi. Kundera fika, Ze kontrast
v tempech je pro néj extrémné dalezity. Kromé& roméanu Zivot je jinde
poukazuje i na Nesnesitelnou lehkost byti a kontrast poslednich dvou casti.

Veliky Pochod je Cast, kterd se hudebnim nazvoslovim dé4 charakterizovat jako

225 KUNDERA, Milan. The Art of the Novel. Rev. ed. London: Faber and Faber, 2005.
ISBN 978-0-571-22749-5. S. 73.
226 Tamtéz. S. 75.
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fortissimo, prestissimo, naproti tomu posledni Cast Kareniniv ismeév je
popsana slovy pianissimo, adagio.?’

Kundera pak navazuje uvahou o nutnosti kontrastniho kladeni emoci
vedle sebe v romanu, pfi¢emz piiklad si literatura opét muze brat z hudby,
V niz je kontrastni fazeni jednotlivych vét ve skladbach piimo nutnosti. Jako
ptiklad uvadi Chopinovu klavirni sonatu, jejiz tfeti vétou je smutecni pochod.
Za touto emocionalné¢ vypjatou skladbou pak nasleduje zavérecna kratka a
rychla véta bez jakychkoli emoci.??®

Kdyz se Kundera takto barvit¢ rozhovoii o principech hudebni
kompozice, je nabiledni otazka, jak pfesné jeho hudebni vzdélani ovlivnilo
jeho psani. Na to Kundera odpovida, Ze az do svych pétadvaceti let se zabyval
hudbou vice nez literaturou. Jeho nejlepsi kompozice byla skladba pro klavir,
violu, Klarinet a bici nastroje, rozdélena do sedmi ¢asti. Da se fict, ze to byla
piedzvést kompozi¢ni struktury vétSiny jeho budoucich romand. Jednotlivé
casti byly velmi rozdilné, co se tyCe formy. Kundera vyuzil rozlicné
kompozi¢ni postupy — jazz, parodii na waltz, fugu, chordl. Posledni ti1 ¢asti
byly postaveny na polyfonii, coz se mu v t¢ dob¢ zdalo velmi origindlni.
Rozvijel zde dvé rovnocenna kontrastni témata. DalSi paralelou mezi touto
skladbou a jeho romdany je nové a ojedin€lé téma, které se objevuje v Sesté
asti, stejné jako pozdéji Kostka v Sestém dilu Zertu nebo ¢tyficatnik
v romanu Zivot je jinde (pozd&ji jesté naptiklad malif Rubens v Sestém dilu
Nesmrtelnosti). Piesto Kundera podotyka, Ze jeho dila nejsou matematicky

. y I : s 22
vykonstruovana, ale Ze se spie jedna o pouhou obsesi sedmidilnou formou.?*®

22T KUNDERA, Milan. The Art of the Novel. Rev. ed. London: Faber and Faber, 2005.
ISBN 978-0-571-22749-5. S. 89.

228 Tamtéz. S. 89.

229 Tamtéz. S. 90-91.
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Nasleduje dal§$i muzikologickd odbocka, tentokrat sméfujici
k Beethovenovi. Jeho Smyccovy kvartet, Op. 131 ma sedm vét s kontrastnim
fazenim tempa a hlavné délky. Kundera Beethovena nazyva patrné nejvétsim
architektem z hudebnich skladateli po Bachovi. V klavirnich sonatach
respektive Ctyfvétou formu sondt redukuje na dvouvétou, stejnd témata
pouziva v riznych vétach, do sonat vklada fugu. Ve jmenovaném kvartetu je
pozoruhodna zejména délka jednotlivych vét. Naptiklad treti véta je
Ctrnactkrat kratSi nez véta nasledujici. Pravé extrémné kratké véty celou
skladbu propojuji ve znamenity a originalni celek.?*

Na konci této eseje jsou pak shrnuty dva zakladni kompozi¢ni principy
Kunderovych romani: polyfonni kompozice piinadSejici heterogenni prvky
vedle sebe v sedmidilné formé (vétSina jeho romant) a fraskovita, divadelni,
homogenni kompozice smétujici k nepravdépodobnému (Valcik na
rozloucenou) >

Za pozornost jestd stoji Sesty dil Uméni romanu, Sedesat tii slov, ktery
byl pro knihu Slova, pojmy, situace autorem piclozen a upraven a vznikla tak
cast Slova. Jednd se o Kunderiv seznam slov dulezitych pro jeho

obrazotvornost. Z hudebniho hlediska stoji za pozornost nasledujici vynatky:

ENSEVELIR Kirasa slova neni jen ve fonetické harmonii slabik, ale hlavné
v sémantickych asociacich, které vyvolava jeho zvuk. Jako ton uhozeny na
klaviru je doprovazen ,,svrchnimi tony*, které si nas sluch neuvédomuje, ale
které souznéji, stejn¢ tak je kazdé slovo doprovazeno neviditelnym
pravodcem jinych slov, kterd, sotva postfehnutelné, znéji zaroven s nim.%*?

%0 KUNDERA, Milan. The Art of the Novel. Rev. ed. London: Faber and Faber, 2005.
ISBN 978-0-571-22749-5. S. 91-92.

1 Tamtéz. S. 95.

282 KUNDERA, Milan. Slova, pojmy, situace. Vyd. tohoto souboru 1., dotisk (2014). Brno:
Atlantis, 2014. ISBN 978-80-7108-344-3. S. 10.
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KYC (...) V Praze jsme vidéli v ky¢i hlavniho nepfitele uméni. Nikoli ve
Francii. Zde se stavi jako protiklad pravého uméni lehké uméni psané pro
pobaveni. Ale co se tyCe mne, nikdy jsem neohrnoval nos nad detektivnimi
romany Agathy Christie! Naproti tomu Cajkovskij, Rachmaninov, Horowitz
u klaviru, velké holywoodské filmy, Doktor Zivago (6 ubohy Pasternak!), to
méam nerad hluboce a upfimng&.?*®

LITANIE  Opakovani: princip hudebni kompozice. Litanie: fe¢, ktera se
stala hudbou. Chtél bych, aby se roman ve svych reflexivnich pasazich
obc¢as proménil v hudbu. Hle litanie v Zertu zalozena na opakovani slova
domov (¢1 doma):

»-..a zdalo se mi, Ze uvniti téchto pisni jsem doma, Ze z nich jsem vysel,
ze jejich svét je mé plvodni poznamendni, mij domov, jemuz jsem se
zpronevéfil, ale jenz je tim vic mym domovem (protoze nejupénlivéjsi hlas
ma domov, na némz jsme se provinili); ale hned jsem si také uvédomoval,
ze tento domov neni z tohoto svéta (a jaky je to tedy domov, neni-li z tohoto
svéta?), Ze to, jak tu zpivdme a hrajeme, je jenom vzpominka, pamatka,
obrazné uchovéani ¢ehosi, co uz neni, a citil jsem, jak pevnina tohoto
domova mi klesé dolii pod nohama, jak se propadam, jak drzim klarinet u
ust a propadam se doli do hloubi let, do hloubi staleti, do nedohledné hloubi
(kde laska je laskou, bolest bolesti), a fikal jsem si s tdivem, ze mij jediny
domov je prave toto propadani, tento hledavy a touzivy pad, a oddaval jsem
se mu tedy dal, zakouseje sladkou zavrat’.*

Ve Francii panuje esteticky predsudek, ktery povazuje opakovani slova
(v jedné véte, v jednom odstavci) za stylisticky htich. (...)

Synonyma nahradila opakovani a znicila tak nejen melodii textu, ale i
jasnost smyslu.?**

OPUS  Znamenity zvyk skladateld. Pfiznavaji opusové ¢&isla jen dilim,
ktera uznavaji za ,,platna“. Necisluji ta, kterd jsou nezrald, pftilezitostna
anebo maji charakter pouhého cviceni. Necislované Beethovenovy skladby,
napiiklad Variace na Salieriho, jsou skute¢né slabé, ale nezptisobi nam
zklaméni, skladatel sim nas varoval. Zdkladni otdzka pro umélce: kterou
praci zacina jeho ,,platné* dilo? Janacek naSel svou osobitost az po svych
pétactyficeti letech. Trpim, kdyz slySim jeho skladby z mladi. Pred svou
smrti Debussy zni€il vSechny nacrty, vSechno, co nechal nedokoncené. Ta
nejmzesrééi sluzba, kterou muZe autor udélat pro sva dila: zamést kolem
nich.

RYTMUS  Hrozim se slySet tlukot svého srdce, které mi ustaviéné
piipomind, ze ¢as mého zivota je spoCten. Proto mi taktové Cary ptipadaji
makabralni. Nejveétsi mistii rytmu uméli vSak umlcet tuto stejnotvarnou

233 KUNDERA, Milan. Slova, pojmy, situace. VVyd. tohoto souboru 1., dotisk (2014). Brno:
Atlantis, 2014. ISBN 978-80-7108-344-3. S. 18-19.
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pravidelnost. Velici polyfonisté: kontrapunktické, horizontalni mysleni
oslabuje vyznam taktové ¢ary. Beethoven: v poslednim obdobi jeho tvorby
rozliSujeme s obtizemi takt, do t€ miry se stal rytmus, zejména v pomalych
vétach, komplikovany. Muj obdiv pro Oliviera Messiaena: vynalezl
nepfedvidatelnou a nevypocitatelnou casovou strukturu dik své technice
malych rytmickych hodnot pfidanych ¢i ubranych jednotlivym taktim.
Prejat¢  klisé: génius rytmu se projevuje hlucné¢ zdlraziiovanou
pravidelnosti. Omyl. Otupujici rytmicky primitivismus rocku: buSeni srdce
je zvukové zesileno tak, aby Clov€ék ani na vtefinu nezapomnél na sviij
pochod ke smrti.?*

STARI ,,Stary védec pozoroval hludici mladeZ a pak ho najednou napadlo,
ze v tomto séle jedin€ on ma privilegium svobody, protoZe je star; jen kdyz
je Clovek star, nemusi se jiz starat o minéni svého houfu, o minéni publika a
o budoucnost. Je sam se svou blizkou smrti a smrt nema usi, ani o¢i, nemusi
se ji libit; miize délat a mluvit, co se libi jemu samému.* (Zivot je jinde)
Rembrandt a Picasso; Bruckner a Janacek. Bach Umeéni fugy.237

STREDNI EVROPA (...) Zpozdivsi se stin barokniho katolicismu saha tu
az do osmnactého stoleti: zadny Voltaire, zadny Fielding. V hierarchii
uméni zaujima prvni misto hudba. Poc¢inaje Haydnem (a az k Schonbergovi

Vv

a Bartokovi) je t87i§t& evropské hudby zde.?*®

3.3 Zrazené testamenty

Zrazené testamenty sestavaji z deviti eseji. Sest z nich jiz Milan Kundera
ptelozil do Cestiny a ptipravil pro Ceska vydani knizek jeho eseji.

V prvni eseji Den, kdy Pantagruel jiz lidi nerozesméje autor mimo jiné
znovu narazi na Brochovy Namésicniky a jejich polyfonickou strukturu. Rika,
ze se jednd o polyfonicky proud péti hlasi, tedy naprosto samostatnych linii,
Z nichZ v kazdé jsou jiné postavy, jiny d¢j a kazdd ma 1 jinou formalni
strukturu. Stfidani jednotlivych linii je ddno poZadavkem kontrastu riznych

emoci, které¢ za sebou nasleduji v kapitolach tak, jak jdou po potadku.

2% KUNDERA, Milan. Slova, pojmy, situace. Vyd. tohoto souboru 1., dotisk (2014). Brno:
Atlantis, 2014. ISBN 978-80-7108-344-3. S. 36.
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Kundera to nazyva kritériem hudebnosti, lepsi termin se nenabizel. PovS§iml si
také, ze poradek deviti ¢asti romanu pripomina schéma hudebni formy ronda
(A-B-A-C-A-B-A-C-A).?**

Z hlediska tématu této prace jsou pro nas nejzajimavejsi eseje tieti, pata,
Sestd a sedma.

Tteti esej s ndzvem Improvizace na pocest Stravinského vysla v Cestiné
Vv knize eseji O hudbé a romanu. Jednéd se o vylozené muzikologickou ese;j.
V tvodu Kundera predklada teorii ,,dvou polocasti* historie evropské hudby,
coz koresponduje s podobnym rozd€lenim historie evropského roménu.
,Cézura®“ mezi dvéma ,poloCasy” hudebni historie trvala cel¢ osmnécte
stoleti, vrcholem prvniho je Bachovo Umeéni fugy. V romanu k predélu doslo
pozd&ji, mezi osmnactym a devatenactym stoletim.?*°

Jak v romanu, tak v hudbé, byl pozdé&ji prvni polocas zatlacen druhym.
Romény osmnactého stoleti se téméf nectou, barokni a predbarokni hudba je
pro bézného posluchace obtizna k pochopeni.

Nicmén¢ Bacha vidi Kundera jako prvniho skladatele, ktery donutil
obecenstvo Kk poslechu hudby minulosti. Do té doby se hrala a poslouchala
pouze soudoba hudba. Hudba minulosti si pak zabirala ¢im dal vic prostoru a
dnes jiz na koncertech soudobou hudbu zcela vytlacila.

Jak se ovsem od Bacha dostaneme ke Stravinskému?

Bach: mimotadna kiiZzovatka historickych tendenci a problémi hudby. Dilo
Stravinského, né&jakych dvé sté let pozdé€ji, je jinou takovou kiiZzovatkou.
Tisiciletd minulost hudby, kterd béhem devatendctého stoleti vystupovala
pomalu z mlh zapomnéni, objevila se nahle uprostied dvacatého stoleti (dvé
st¢ let po Bachové smrti) jako krajina doSira zaplavena svétlem; veskera
historie hudby byla cele pfitomna, cele ptistupna (diky historickému badani,

%9 KUNDERA, Milan. Testaments Betrayed: an essay in nine parts. London: Faber and
Faber, 1996. ISBN 0-571-17337-3. S. 20.

0 KUNDERA, Milan. O hudbé a romanu. Brno: Atlantis, 2014. ISBN 978-80-7108-349-
8.S.11-12.
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diky technickym prostiedkiim, radiu a gramofonu), cele oteviena otdzkam
zamyslejicim se nad ni; byl to jedine¢ny okamzik, okamzik velké bilance,
ktery pravé v dile Stravinského, zda se mi, nasel svij pomnik.241

Dulezitym tématem, kterému se Kundera vénuje v této eseji, je
Stravinského opozice viici pievladajicimu nazoru, Ze hlavnim tikolem hudby
je zobrazovat city. Stravinskij se od této myslenky radikaln¢ distancoval, coz
V jeho dob¢ vzbuzovalo u jeho odptirct pochybnosti, ba odpor.

Dalsi Kunderovo téma, které se pfipomina Vv jedné z kapitol, je hudba a
hluk. Zde Kundera pfipomind hudebni dila, kterd jsou inspirovana zvuky
piirody (od Janequina k Stravinskému, Janackovi, Bartokovi ¢i Messiaenovi).

V kapitole Melodie spolu s autorem sledujeme proménu melodie v hudbé
od dvanactého stoleti po romantismus.

Poté se konecné dostdvame k modernismu. Kundera zde opét vidi

paralely mezi situaci v hudbé a situaci v romanu.

(...) stejn¢ jako velci romanopisci i1 velci moderni skladatelé (coz se tyka
Stravinského jako Schonberga) chtéli obejmout vSechna staleti hudby; vidét
novyma o¢ima Zebtik hodnot celé jeji historie; aby to mohli ucinit, musili se
osvobodit  zdogmat  druhého  Casu  (poznamenavam:  termin
,hovoklasicismus® pfilepeny bézné na Stravinského je zavadégjici, nebot’
jejich rezervovanost ke skladebnym technikdm svdzanym s formou sonaty;
k vladnoucimu postaveni melodie; ke zvukové demagogii symfonického
orchestru ale zejména: odmitnuti vidét smysl hudby vyhradné v citové
zpoveédi, coz byl v devatendctém stoleti postoj stejné imperativni, jako byl
pro roman ve stejné dob¢ piikaz pravdépodobnosti).

Jestlize tendence znovu piecCist a pifehodnotit celou historii hudby %'e
vlastni vS§em velkym modernistlim, Stravinskij ji zosobiiuje nejzietelnéj .24

Pravé v predchozi vété miiZzeme nalézt kli¢ k pochopeni Stravinského
hudby. Stravinskij byl obvinovan z eklekticismu, z toho, Ze pouze ,,sklada

hudbu podle hudby*,**® ale v jeho syntéze dosavadniho hudebniho vyvoje

41 KUNDERA, Milan. O hudbé a romdanu. Brno: Atlantis, 2014. ISBN 978-80-7108-349-
8.S.17.
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moznd tkvi jeho nejvétsi originalita. Obdobi moderni hudby, i1 kdyZ bylo
velmi kratké, pak Kundera nazyva tretim casem hudby. V Stravinského dile
pak vidi vzpominku na celou tisiciletou historii evropské hudby. Podstatna je

tendence rehabilitovat zapomenuté principy hudby.***

Vytvétenim transkripci
starych d¢l Stravinskij vede ,,pfimy dialog* se svymi piedchtidci. Piidavani
disonanci dvacatého stoleti je pak znakem jakési ,,nasilnosti“.**> Opét je zde
zminéna paralela s literarni ,transkripci — tou je naptiklad Kunderova hra
Jakub a jeho pdn, variace na Diderotiv roman Jakub fatalista.?*

Kundera se pak vraci ktématu citovosti v souvislosti s hudbou,
konkrétné ho zajimd aspekt extaze a Stésti. Zde si mame moznost piecist

historku z autorova hudebniho détstvi.

Vzpominam si na své détstvi: sedim u klaviru a oddavam se vasnivym
improvizacim, K nimz mi sta¢i akord ¢ moll a subdominanta f moll, které
mlatim bez konce do klaves. Dokola opakované dva akordy a primitivni
melodicky motiv mi staci, abych prozival emoci, jakou zadny Chopin,
zddny Beethoven mi uz nikdy nepfinesou. (Jednou mtj otec, hudebnik,
pfibéhl za mnou rozzufeny — nevidél jsem ho nikdy zufivého pfedtim ani
potom — zvedl mne ztaburetu a odnesl do jidelny, kde mne odlozil
s neskryvanou nechuti pod stiil.)

Co jsem tehdy prozival béhem své improvizace, byla extize.

Radost z improvizace tedy ptivedla mladého hudebnika doslova do
extaze.

V dalsi kapitole Kundera plynule prechdzi do iivah o §tésti nalezeném
V hudbé, o Stastné hudbé. Predstavuje ji pro n¢j nejen nékolik dél
Stravinského (naptiklad Perruska, Svatba ¢i Koncert pro housle), ale i veskera
jazzova hudba. Nelze na tomto misté nezdlraznit, Ze jazzovi hudebnici méli

v oblib& vytvateni transkripci skladeb z oblasti vazné hudby. Uplné z jiného

24 KUNDERA, Milan. O hudbé a roméanu. Brno: Atlantis, 2014. ISBN 978-80-7108-349-
8. S.35.
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svéta je rock. Kundera ho vidi jako hlu¢nou hudbu postavenou na
jednotvarném rytmu, opakujicich se melodickych uryvcich, kfi¢icim zpévu.
Interpreti a posluchaci splyvaji v jednu fvouci masu lidi.

Kundera se zabyva 1 tim, jak ve Svéceni jara Stravinskij rafinovanym
zpisobem zobrazil krasu barbarstvi.

Na zavér rozviji téma emigrace. V této souvislosti o Stravinském fika:

Pocatek jeho cesty d€jinami hudby spada piiblizné v jedno s chvili, kdy jeho
rodna zemé¢ uz pro n¢j neexistuje; pochopiv, Ze zadna jina mu ji nebude s to
nahradit, objevuje svou jedinou vlast v hudbé; co jsem pravé fekl, neni
libivy lyricky obrat, myslim to velice konkrétn¢; jeho jedina vlast, jediny
domov, byla hudba, veskera hudba vSech hudebnikti, historie hudby; tam se
rozhodl zakofenit, usadit se, bydlit; tam nakonec nasel své jediné blizké, své
jediné sousedy, jediné sourodaky, od Pérotina k Webernovi; zapocal s nimi
dlouhy rozhovor, ktery se zastavil teprve pted jeho smrtf.?*®

Pata Cast Zrazenych testamentii byla pocesténa pro svazek Miij Jandcek.
Esej Hledani pritomného casu piekvapi ¢tenafe hned na zaCatku rozborem
povidky Ernesta Hemingwaye Kopce jako bili sloni. Literarné teoreticky uvod
sméfuje k zaveéru, ze v moderni préze, at’ uz je to pravé Hemingway nebo
tteba James Joyce, je silna tendence po postihnuti konkrétna piitomného
okamziku. Pozadavek konkrétniho se v literarni historii projevoval
pfechodem od verse k préze. V epice kK tomu doslo jiz v Sestnactém stoleti,
coz ptipravilo pidu vzniku roménu. V dramatu se to stalo pozdé€ji a v opete
jesté pozdéji. Jednim z prvnich, kdo psal opery s libretem v préze, byl Leos
Janacek. Pravé z tohoto diivodu o ném Kundera tvrdi:

Janacek je podle mého minéni tviircem nejdileZitéjsi operni estetiky epochy

moderniho uméni.?*°

248 KUNDERA, Milan. O hudbé a romdnu. Brno: Atlantis, 2014. ISBN 978-80-7108-349-
8. S. 60.
9 KUNDERA, Milan a Jitka UHDEOVA. Mijj Jandcek. Brno: Atlantis, 2004. ISBN 80-
7108-256-2. S. 21.
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Kundera se zabyva otdzkou, zda ma ve své tvorb¢ ,hudebnik brat na
védomi existenci akustického svéta, ktery existuje mimo hudbu*?°
JanaCkovy studie mluvené feci jsou pfi¢inou dvou hlavnich rysi jeho
kompozic — melodické originality (jeho melodie vyuZzivaji nezvyklé ¢i velké
intervaly a jsou velmi stru¢né, Utrzkovité) a psychologické orientace (Vliv

psychického stavu ¢loveéka na intonaci jeho mluvy).

Hledani ztracené ptitomnosti, hledani melodické pravdy jedné chvile; snaha
piekvapit a zachytit tu prchajici pravdu; touha proniknout tajemstvi
bezprostiedni skute¢nosti, ktera bez piestani opousti naSe zivoty a stava se
tim nejnezndméjSim, co je na svéte. To je, zdd se mi, ontologicky smysl
studia mluvené fe¢i a mozné ontologicky smysl v§i Janackovy hudby.?*

Na konci eseje se dozvidame, Zze Hemingway a Janacek maji spolecnou
nejen touhu po zachyceni konkrétniho okamziku, ale 1 to, ze jejich dila byla
vystavena ,kycovité dezinterpretaci, kterd tento pfitomny moment
zahaluje.”

Sesta Gast Zrazenych testamentii nese nazev Dila a pavouci. Pro knihu
O hudbé a romanu byla pielozena do CeStiny, zkricena a pojmenovana
IMPROVIZACE: Nietzsche, André Breton, Chopin, Thomas Mann, Musil,
Beethoven...

Ve &trnacti kratkych kapitolach tu Kundera rozviji mySlenky tykajici se
romanu 1 hudby. Ve ¢tvrteé a paté kapitole sleduje zménu v kompozi¢nich
principech v pribéhu osmnactého a devatenactého stoleti. Zatimco vudéi
forma baroka fuga je postavena na rozpohybovani jediného tématu,
v klasicismu je téma kratké a jasné. Aby bylo mozné vytvofit velkou

kompozici, skladatel¢ musi zietézit vice témat. Mezi né je tfeba vkladat

pasaze, které¢ je dokdZou propojit, takzvané ,mosty” (podle Césara

20 KUNDERA, Milan a Jitka UHDEOVA. Mijj Jandcek. Brno: Atlantis, 2004. ISBN 80-
7108-256-2. S. 24.
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Francka).” Tyto c¢asti jsou ale Casto véci pouhé hudebni matematiky,

femeslné prace, techniky, kterd se da naucit.

To je vnitini rozpornost hudby, kterd se narodila s klasicismem: vidi sviij
hlavni smysl ve schopnosti vyjadiovat emoce, ale zaroven vypracovava
svoje mosty, svoje zavéry, sva ,,provedeni® (développements), jez jsou
¢irym pozadavkem formy, vysledkem technické dovednosti, kterd nema nic
osobniho, dd se naucit a mlZe se jen s obtizemi obejit bez rutiny a
ustalenych hudebnich formuli (které najdeme Casto i u nejvétsich, Mozarta,
Beethovena, ale kterymi az ptili§ oplyvaji skladatelé mensiho tallentu).zs4

Beethoven se snazil tyto obtiZze vyftesSit napiiklad pifidélenim extrémni
expresivity 1 oném vyplitkovym ¢astem mimo témata. Druhou origindlni
cestou, kterou se vydal, byl novy smysl formy variaci. Do té doby se v této
formé jednalo o pouhou prehlidku virtuozity. Beethoven ji pojal jako studii,
jakymi riznymi sméry se dané téma mulze vydat. V této meditaci snad
muzeme nalézt kli¢ k tomu, jak formy tématu s variacemi vyuziva Kundera ve
svych romanech.

Dalsim dilezitym pojmem, ktery Kundera v této kapitole zavadi, je
Chopinova strategie.”® Mini tim dal3i zptisob, jakym je mozné se vyrovnat se
zatézi stereotypnich kompozi¢nich postupi velkych forem Kklasicismu a
romantismu. Fryderyk Chopin se pfevazné soustfedil na komponovani
drobnych forem, jako byly mazurky, polonézy a nokturna, a tyto skladby
krat$iho rozsahu shrnoval do cykli. Tato jeho dila (na rozdil od jeho pokusii o
velké formy) jsou dodnes Ziva.

Vyse analyzovanou strukturdlni dichotomii hudby klasicismu a
romantismu pak Kundera ptipodobiiuje k situaci v romanu doby Balzaca.

Ve vSech odvétvich modernitho uméni pak dosSlo ke vzpouie vici

principum piedchoziho stoleti. Situaci v hudbé Kundera popisuje takto:

253 KUNDERA, Milan. O hudbé a romdanu. Brno: Atlantis, 2014. ISBN 978-80-7108-349-
8. S. 70.
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V hudbé se objevuje stejna tendence sméfujici k estetické rovnocennosti
vSech c¢asti kompozice: Satie, jehoz jednoduchost neni nez provokativnim
odmitnutim zdédéné hudebni rétoriky. Kouzelnik Debussy, pronasledovatel
ucenych pavouktl. Janacek potlacujici kazdou notu, neni-li zcela nazbytna.
Stravinskij, ktery se odvraci od klasického ¢i romantického dédictvi a hleda
své predchiidce v ,,prvnim ¢ase* hudebni historie. Webern, ktery obnovuje
monotematismus (monotematismus svého druhu, tj. dodekafonicky) a
dosahuje tak oproténi, jaké si pfed nim nikdo nebyl s to ani predstavit.”>®

Dale se autor vénuje romaniim Manna a Musila. U Mannova romanu
Kouzelny vrch poukazuje na hudebnost jeho kompozice, zalozené na
tématech, ktera jsou rozvadéna jako v symfonii.

A konetné, poslednim hudebnim tématem této eseje, je znovu
Beethoven, ale tentokrat podrobné&ji. Beethoven ve svych dvaatticeti sonatach
piekrocil dosavadni tradi¢ni postup v hudebni kompozici, ktery spocival
v naplnéni predepsaného schématu hudebni formy melodicko-harmonickym
obsahem. Rané Beethovenovy sonaty jesté schéma dodrzuji, ale Beethoven si
uvédomoval, jak je nastoleny pofddek vét nevyhodny. Nejdramatictéjsi a
nejdelsi byla véta prvni a smérem ke konci se véty postupné odlehCovaly a

zkracovaly.

Skutecné, tato kolektivni posluSnost predepsanému schématu sonaty nebo
symfonie méa v sob& cosi sméSného. Pfedstavme si vSechny ty veliké
symfonisty, Haydna a Mozarta, Schumanna a Brahmse, ktefi, kdyZ nejdiiv
hotekovali ve svych adagiich, se v posledni vété nahle proméni v malé
Skoléky, ktefi utikaji s panem ucitelem na dvir, aby tam tancili, skakali a
kticeli, ze vSechno je dobré, co dobie skonci. To patii k tomu, co rad
nazyvam ,hlouposti hudby*“. Beethoven pochopil, ze jedind cesta, jak ji

v . ve . ’ . . 7 v . .. ’ , 257
ptekonat, je ucinit hudebni kompozici radikalné individualni.

Posledni Beethovenovy sondty jsou jiZ vystavény ojedinélym a
nenapodobitelnym zptisobem. Napiiklad Sondta opus 111 se sklada

Z pouhych dvou vét, pfiCemz meditativni druhd véta je dvakrat tak dlouhd nez

2% KUNDERA, Milan. O hudbé a romdnu. Brno: Atlantis, 2014. ISBN 978-80-7108-349-
8.S.77-78.
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dramaticka véta prvni. Tato sonata Kunderovi piipominad Faulkneriv roman
Divoké palmy, v némz se stiida milostny ptibeh s ptibéhem uprchlého vézné.
Na konci plvodni eseje Dila a pavouci se dozvidame opét stiipek
z Kunderova hudebniho mladi. Kdyz mu bylo ¢trnact, jeho otec mu domluvil
lekce hudebni kompozice u Zidovského hudebniho skladatele. Bylo to za
valky a otec se tak pokusil svému zidovskému piiteli trochu pomoci.
V malém pieplnéném byté na malém klaviru mu mladik hral sva harmonicka

a kontrapunkticka cviceni. Jeho ucitel mu jednou svéfil tajemstvi:

,»V Beethovenovych skladbéach je hodné piekvapive slabych mist. Ale praveé
tato slaba mista ptipravuji piidu pro ta silnd. Je to jako travnik — bez n¢j by
nemohl vyrtst krasny strom.“?*®

Sedma cast Zrazenych testamentii, Nemilované dite, je dalSim textem
pojednavajicim o LeoSi Janackovi. Kundera medituje na téma, pro¢ neni
Janacek znamy ve Francii a dalSich romanskych zemich. CD s jeho
skladbami, které Kundera nachazi v obchodé¢, jsou podnétem k ivahdm o
Janackove tvorbe.

Nejvétsim paradoxem je, Ze oproti ostatnim modernistiim, Stravinskému,
Bartokovi, Hindemithovi a dal$im, byl Jana¢ek o generaci starsi.

DalSim zajimavym poznatkem je, zZe Janacek je snad jedinym velkym
skladatelem, ktery mulze byt plné pfisouzen k expresionismu. V jeho
skladbach musi kazd4 nota nést vyraz. Podstatné jsou i obrovské kontrasty

mezi emocemi kladenymi v kompozici vedle sebe nebo do sebe.

28 There are many surprisingly weak passages in Beethoven. But it is the weak passages

that bring out the strong ones. It’s like a lawn — if it weren’t there, we couldn’t enjoy the
beautiful tree growing on it.*

KUNDERA, Milan. Testaments Betrayed: an essay in nine parts. London: Faber and
Faber, 1996. ISBN 0-571-17337-3. S. 175.
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Struktura jeho kompozic je postavena na stfidani emociondlné
rozpornych Utrzki v ramci dané skladby nebo véty. To pfinasi Casté zmény

tempa a metra.

(...) koexistence emoci muze byt horizontalni (nasleduji jedna druhou) nebo
(coz je jeSté neobvyklejsi) vertikalni (zn&ji simultanné jako polyfonie
emocr). Napiiklad v jednom okamziku slySime nostalgickou melodii, pod
tim zufivy ostinatni motiv a nad tim jinou melodii, ktera zni jako kiik.**°

Tato neustdld koexistence rozlicnych emoci je pfi¢inou dramati¢nosti
Janackovy hudby. Pfedchozi teze Kundera doklada na rozboru zacatku Sonaty
pro klavir.

Co se tyCe oper, za mistrovska dila Kundera povazuje tuto pétici dél:
Kata Kabanova, Prihody lisky Bystrousky, Vec Makropulos, Jeji pastorkyna a
Zapisky z mrtvého domu. V JandCkovych operach je melodie postavena na
psychologickém vyznamu fraze. Problém tedy nastava, pokud se dila uvadéji
v zahrani¢i. Napiiklad ve francouzstiné neni mozné imitovat diuraz kladeny
v Ceskych slovech na prvni slabiku, takZe intonace ve francouzstiné nutné
pfinese jiné psychologické vyznéni.

Jeji pastorkyna byla svétem objevena teprve dvacet let po jejim vzniku,

coZ zpusobilo, Ze JandCkova hudba byla Spatn€ pochopena.

Jestlize v pfipadé Brocha, Musila, Gombrowicze a v jist¢tm smyslu i1
Bartoka, bylo jejich objeveni odlozeno kvilli historickym katastrofam
(nacismus, valka), v JanaCkové pitipadé to byl jeho maly néarod, ktery
naprosto prevzal roli katastrofy.”®

299 (...) the coexistence of emotions is horizontal (they follow one another) but also (even

more unusual) vertical (they sound simultaneously as a polyphony of emotions). For
example: at the same time, we hear a nostalgic melody, beneath it a furious ostinato motif,
and above it another melody, which sounds like cries.

KUNDERA, Milan. Testaments Betrayed: an essay in nine parts. London: Faber and
Faber, 1996. ISBN 0-571-17337-3. S. 183.

280 If in the case of Broch, of Musil, of Gombrowicz, and in a certain sense of Bartok, their
recognition was delayed by historic catastrophes (Nazism, war), in Janacek’s case it was
his small nation that completely took over the role of the catastrophes.

Tamtéz. S. 189.
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Patriot Janacek stravil prakticky cely zivot doma v Bmné. Zde m¢él
nékolik nésledovateli, ale jejich vliv byl slaby. V jeho dob¢ cesti
muzikologové bezmezné obdivovali Smetanu, Jandcek byl ignorovan nebo
ptimo zavrhovan. Kdyz se Jeji pastorkyna kone¢né dostala na prkna
Narodniho divadla, bylo to pouze za cenu rozsahlych tprav, na kterych trval
§éf opery Kovatovic. Po roce 1948 se situace jesté zhorsila, protoze vadci
postava oficialni ¢eské muzikologie profesor Nejedly neustdle vyzdvihoval
Smetanu a naopak hanobil Janacka. Janacek byl vskutku nemilovanym
ditétem svého malého naroda. Nejvétsi podpory se Janacek dockal od Maxe
Broda mezi lety 1918 a 1928, kdy Brod pieloZil vSechny jeho opery do

némciny a oteviel tak jeho dilu hranice.

Bézny pohled v Cechach, minén jako piiznivy, ho vyvadi z kontextu
moderni hudby a uvéziiuje ho do lokdlnich zalezitosti: vasenn pro folklor,
moravsky patriotismus, obdiv k Zenam, PFrodé, Rusku, Slovanstvi a dalsi
nesmysly. Rodino, nenavidim t€. Nikdo zjeho krajant je$té nenapsal
zadnou podstatnou muzikologickou studii, ktera by analyzovala estetickou
novost jeho d¢l. Neexistuje Zadnd podstatna Skola interpretace Janacka,
ktera by mohla jeho zvlastni estetiku piibliZit svétu. Zadna strategie, ktera
by jeho hudbu uéinila znAmou. Zadné kompletni vydani nahravek jeho d&l.
Z4dné kompletni vydani jeho teoretickych a kritickych spisti.

A piitom tento maly narod nikdy nemél vétsiho umélce neZ jeho.”®*

Osma esej ve svazku Zrazené testamenty nese nazev Cesty v mlze. V této

literarn€ teoretické eseji se jakoby mimochodem dozvidame dalsi detail

Z hudebni historie Kunderovy rodiny. Ve vyctu osobnosti dvacatych let,

261 The common view in Bohemia, meant as favorable, tears him out of the context of

modern music and immures him in local concerns: passion for folklore, Moravian
patriotism, admiration for Women, for Nature, for Russia, for Slavitude, and other
nonsense. Family, | hate you. Not a single important musicological study analyzing the
aesthetic newness of his work has to this day been written by any of his compatriots. There
is no significant school of Janacek interpretation, which might have made his strange
aesthetic intelligible to the world. No complete recorded edition of his works. No complete
edition of his theoretical and critical writings.
And yet that little nation has never had any artist greater than he.

KUNDERA, Milan. Testaments Betrayed: an essay in nine parts. London: Faber and
Faber, 1996. ISBN 0-571-17337-3. S. 194.
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pronasledovanych soudem revolu¢ni moralky jmenuje hudebnika zidovsko-
ruského ptivodu Vepiika, zapomenutého modernistu, ktery byl odsouzen do
gulagu, kdyZ se odvazil branit Sostakoviovy opery viiéi stalinismu.

(...) pamatuji si jeho klavirni skladby, které mij otec rad hral (...)*

Ke konci této eseje jesté Kundera otevird téma tykajici se hudebniho
stylu rocku. Poklada si otazku, zda existuje souvislost mezi historickymi
udalostmi dvacatého stoleti a extazi rockové hudby. Je mozné, Ze toto stoleti
chce zapomenout na své hriizy pravé ve fvoucim hluku rockovych pisni.

Posledni esej Nechovejte se tu jako doma, priteli se vraci k tématu
Stravinského. ,,Nechovejte se tu jako doma, pfiteli je citat z dopisu
Stravinského Ansermetovi, ktery mél v imyslu provést nékolik uprav a skrtt
Vv Stravinského Karetni hie. Stravinskij trva na své verzi a nepovoluje uvadéni
svych dél s Zddnymi cizimi Gpravami. Tato véc byla ptic¢inou rozchodu dvou
pratel.

Diivod sporu, ktery zniCil jejich ptatelstvi, je jasny: autorskd prava
Stravinského, moralni autorska prava; hnév autora, ktery se brani, aby

nékdo zasahoval do jeho dila; a na druh€ stran€ uraZenost interpreta, ktery
, .« . . . . 263
nesnese pychu autora a snazi se vymezit hranice jeho moci.

Moralni autorska prava autora, to je dalsi téma, které¢ Kunderu fascinuje.
Stavi se zdsadné na stranu autora. Tvirce, at’ uz je to spisovatel nebo
skladatel, vystavél sve dilo s jasnym tmyslem. Interpret by mél respektovat
podobu dila dan¢ho skladatelem a nepietvaret si ho k obrazu svému. Kundera
to dokldda na Bernsteinové interpretaci Sveéceni jara, kde agogické zmény

rozbijeji plivodni Stravinského umysl metronomicky piesného tempa a rytmu.

262 (...) I remember his piano compositions, which my father liked to play (...)

KUNDERA, Milan. Testaments Betrayed: an essay in nine parts. London: Faber and
Faber, 1996. ISBN 0-571-17337-3. S. 229.
263 KUNDERA, Milan a Jitka UHDEOVA. Nechovejte se tu jako doma, priteli. Bmo:
Atlantis, 2006. ISBN 80-7108-279-1. S. 33.
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Stejny problém jako Stravinskij teSil 1 Leo$ Janacek, kdyz mu bylo
doptano uvedeni Jeji pastorkyné v Narodnim divadle pouze s rozsahlymi a
nesmyslnymi Kovafovicovymi upravami. Nelogi¢nost zdsahii Kundera
demonstruje na notovych ptikladech.

Nejhorsi je ovSem, kdyz se do dila proti vuli tvirce zasahuje po jeho
smrti, kdy uz se umélec nemlze branit. Mahlerova Prvni symfonie byla
nahrana s pivodni, avSak skladatelem vyfazenou slabsi druhou vétou. Max
Brod vydava Kafkovo dilo, ackoli si spisovatel ptal, aby bylo spaleno.
Brahmsova symfonie zni v reklamé na toaletni papir. Stendhalovy romany se

vvvvvv

zachazeni s mrtvymi: z Chopinovy mrtvoly dokonce polsti vlastenci vynali
srdce, aby ho mohli pievézt do Polska.?

Stravinskij se rozhodl stat se interpretem veSkerého vlastniho dila a
zanechat tak po sobé¢ jedinou spravnou autorizovanou verzi, ktera se méla stat
modelem pro nasledovniky.

Z celé této eseje vyzafuje, jak Kundera bytostné odsuzuje jakékoli
nakladéani s dilem proti viili autora. Zde je zfejmé zarodek 1 jeho presvédceni,
Ze by jeho francouzsky psané romany nemél do jeho rodného jazyka piekladat

nikdo jiny neZ on sdm, a také jeho zékaz filmovych adaptaci jeho romant.

3.4 Opona

Kniha Opona obsahuje sedm velkych ¢asti, které jsou jesté roz¢lenény
na podkapitoly. Jedna se o pozoruhodnou exkurzi do déjin evropského uméni,

zejména romanu.

%64 KUNDERA, Milan a Jitka UHDEOVA. Nechovejte se tu jako doma, priteli. Bmo:
Atlantis, 2006. ISBN 80-7108-279-1. S. 77.
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Hned prvni ¢ast, Veédomi kontinuity, za¢ind ismévnou historkou o tom,
jak Kundertiv otec dokézal rozpoznat podle harmonickych postupli n¢kolika
takti, ze hudba hrajici z radia je pozdni Beethoven. Tato epizoda ilustruje
vedomi kontinuity, coz Kundera chape jako jeden z rozliSujicich znaku, ktery
ptisuzuje Clovéka svoji civilizaci. Jedinec si je védom urcitého kulturniho
vyvoje, kterym jeho civilizace proSla. Proto by naptiklad skladba napsana
v Beethovenoveé stylu soudobym skladatelem v dneSni dobé byla smésna.
Ptipodobnéni k hudebni oblasti zde slouzi jako uvedeni do tématu, dale se jiz
esej vénuje literarnim dilim.

Drobna ptipodobnéni k hudebni oblasti jsou roztrouSena v pribéhu celé
knihy. Vénujme se jen tém rozséhlej$im a nejzajimavéjSim.

V druhé eseji, Die Weltliteratur se nachédzi pozoruhodnd hudebni
odbocka tykajici se hudby Smetany a Dvotaka, kterd byva casto
interpretovana jednostranné a zjednoduSen¢ jako hudba inspirovana lidovymi
pisnémi a tanci. Takto ji chape naptiklad 1 Vincent d’Indy. Tato
dezinterpretace je ovlivnéna politickym zneuzitim slavy téchto dvou
skladatelt.

V eseji Kdo je to romanopisec na zacatku opét Kundera nachazi paralely
mezi vyjadifovacimi moznostmi literatury (zde konkrétné poezie) a hudby. To,
co je hudbé a poezii spolecné, je lyrismus, pfiCemz hudba ma v tomto jesté
Sir§i moznosti nez poezie,

v

protoze je s to ztvarnit nejtajnéjsi hnuti nitra, kterd jsou nepftistupnd feci.
Hudba je tedy uméni, které je lyrict&jsi nez lyricka poezie.?®

Na konci této eseje se Kundera dotkne 1 tématu Stravinského lpéni na
nedotknutelnosti jeho dila, tomu se ale rozsahleji vénuje v esejich ze

Zrazenych testamentui, které jsme jiz rozebrali vyse.

%65 KUNDERA, Milan a Jitka UHDEOVA. Nechovejte se tu jako doma, priteli. Brmo:
Atlantis, 2006. ISBN 80-7108-279-1. S. 10.
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Na konci Sesté eseje pak na scénu znovu vstupuje Beethoven. Kundera
konkrétné vyzdvihuje, jak v poslednich deseti letech zivota dosahl naprostého
vrcholu ve své tvorbé. V celistvosti struktury sonat a kvartetti dosahl daleko
za klasicismus, ale je§té se nezatadil mezi mladé spontanni romantiky. Sel
svobodné smérem, kterym nikdo jiny neSel. Kundera jeho dilo oznacuje za
zazrak.

Velkym zazrakem Evropy pak na uplném konci knihy Kundera nazyva
jeji uméni, které se stalo historii a opét to ilustruje na ptikladu hudby, kdy ve
dvanactém stoleti hudebnici ptestali imitovat jiz existujici hudbu, skladatelé

ztratili anonymitu a hudba se stala déjinami hudby.”®®

3.5 Setkani

Setkani je rozdéleno na devét velkych oddill a ty se skladaji z mensSich
podkapitol. Jednd se doslova o setkani s Kunderovymi celoZivotnimi tématy a
kulturnimi  osobnostmi, kterymi se dlouhodobé zabyvda. Mezi nimi
samoziejmeé nemohou chybét ani hudebni skladatelé Leos Janacek a Arnold
Schonberg. Ti jsou pfedméty ¢asti sedmé a osmé.

Jiz cCast tfeti, jejimZz tématem jsou ,Cerné listiny* vSak obsahuje
zajimavou a zébavnou hudebni historku z autorova Zivota. Tato Cast byla
prelozena pro knithu Zahradou téch, které mam rad — citujme tedy tento Cesky

preklad:

Obklopen né¢kolika spolupracovniky, jeden pfitel z Patize ptijel kdysi
davno do Prahy a ja jsem se najednou octl v taxiku sneznamou
francouzskou ddmou, které jsem se (hloup€) zeptal, chtéje n¢jak rozvinout
konverzaci, jakého francouzského skladatele ma nejradéji. Jeji odpovéd,

26 K UNDERA, Milan. The Curtain: an essay in seven parts. London: Faber, 2007. ISBN
978-0-571-23281-9. S. 168.
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okamzita, spontanni, energickd, mi zlstala v paméti: ,,Hlavné ne Saint-
Saénse!*

Nebyl jsem dost duchaptitomny, abych ji fekl: ,,A co jste od ného
slysela?* Urcité by mi odpovédela tonem jesté vic znechucenym. ,,0d Saint-
Saénse? Vibec nic!*“ Z jeji strany se totiz nejednalo o averzi k néjakym
hudebnim skladbam, ale o néco vaznéjsiho: nebyt spokojena se jménem

otiSténym na Cerné listing.?®’

Nato Kundera vysvétluje, co zde mini ,,Cernymi listinami‘:

Les listes noires. Cerné listiny. To byla velka vasen avantgard uZ pred prvni
svétovou valkou. M¢l jsem kolem pétatficeti let, prekladal jsem do ceStiny
Apollinaira a tehdy jsem padl na jeho maly manifest z roku 1913, kde
rozdaval ,hovna“ a ,,rize“. Hovno pro Danteho, Shakespeara, Baudelaira!
Razi pro sebe samého, pro Picassa, pro Stravinského. Tento manifest,
puvabny a rozverny (rize, kterou Apollinaire dava Apollinairovi), se mi
vesele 1ibil.*®®

Ostatné¢ tendence vytvaret ,Cerné listiny”“ nebyla vlastni pouze
avantgardé. Snad kazd4d novd umclecka generace se snazila vymezit vici
estetickému vkusu generace star§i a psala své ,.Cerné listiny* umélct, jejichz
tvorbu povazovala za zastaralou a nemoderni.

K historce o pani, kterd nesnaSela Saint-Saénse se Kundera zakratko
vraci, coZ je podnétem k odhaleni dalsi informace o hudebnim pozadi jeho

rodiny:

Ve stejné dob& beéhem jedné vecete jsem musil projit jinou zkouskou.
Jeden meloman chtél védét, jakého francouzského skladatele mam nejradéji.
Ach, jak se situace opakuji! Mohl jsem odpovédét ,hlavné ne Saint-
Saénse!“, ale nechal jsem se svést vzpominkou. Ve dvacatych letech si
pfivezl muj tatinek z PafiZe klavirni skladby Dariuse Milhauda a hral je
v Cechach pred profidlym publikem (velice profidlym) na koncertech
vénovanych nejmodernéjsi hudbé. Dojat tou vzpominkou, pfiznal jsem svou
lasku k Milhaudovi a k celé takzvané ,,groupe des Six“, skupiné Sesti tehdy
zijicich francouzskych skladatell. Byl jsem ve své chvale o to vielejsi, ze
pln lasky k zemi, kde jsem zacinal svlij druhy Zivot, chtél jsem ji dat takto
najevo svilj obdiv. Moji novi ptatelé mne poslouchali se sympatii, ale dali
mi delikdtn€ najevo, Ze ti, které ja povazuji za moderni, nejsou jimi uz po
dlouhy ¢as a ze bych si mél pro svou chvalu najit jind jména.

267 KUNDERA, Milan. Zahradou téch, které mam réd. Brno: Atlantis, 2014. ISBN 978-80-
7108-346-7. S. 11.
268 Tamtéz. S. 12.
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Tak to je: ptrechody zjedné listiny na jinou se déji bez pfestani a
neinformovani se daji lehce splést. V roce 1913 Apollinaire nabidl razi
Stravinskému netuSe, ze vroce 1946 Theodor W. Adorno ji da
Schonbergovi, zatimco Stravinskému se slavnostnim dirazem udéli
hovno.?®

Ctvrta &ast knihy Setkdni, ktera se jmenuje Sen fotdiniho dédictvi,
obsahuje jednu podkapitolu tykajici se Beethovena. Kundera zde podrobuje
analyze jeden konkrétni aspekt Beethovenova dila, a to pouziti fugy, vidci
polyfonni formy predchoziho obdobi, baroka, v jeho pozdnich sonatach, tedy

hlavnim zanru klasicismu.

Predstavuji si, ze kdyz Beethoven psal své sonaty, snil o tom, ze je dédicem
celé evropské hudby od jejich pocatka.?"

Sen totalni syntézy dosavadniho hudebniho vyvoje v dile jednoho
skladatele se pak dokonale podafil az o sto let pozdé&ji Vv osobnostech
Stravinského a Schonberga, u kazdého jinym zplisobem. Stravinskij ve sve
celozivotni tvorbé sumarizoval hudebni d¢jiny od dvanactého do dvacatého
stoleti prostfednictvim promény kompozi¢nich styli. Schonberg svou syntézu
provedl vynalezenim nového zplsobu komponovéni, dvanactitonového
systému.”"*

O nékolik kapitol ddle Kundera vypravi, jak se kratce po ruské invazi
v roce 1968 zamiloval do hudby Edgara Varése a lannise Xenakise. Nebylo to
ovSem z zadného avantgardniho snobismu. Zejména Xenakisova hudba mu
piinaSela velkou Utéchu v nejtemné;jSim obdobi jeho Zivota, kdyZz si uvédomil,

2 W 4 4 r /4 272 . we rw r
ze Cesky nérod neni nesmrtelny.”’* Xenakisova hudba mu pfinesla smitfeni

269 KUNDERA, Milan. Zahradou téch, které mam rad. Bro: Atlantis, 2014. ISBN 978-80-
7108-346-7. S. 14.

2% | imagine that Beethoven wrote his sonatas dreaming he was heir to the whole of
European music since its beginnings.

KUNDERA, Milan. Encounter. London: Faber and Faber, 2010. ISBN 978-0-571-25089-
9.S.69.

™! Tamtéz. S. 70.

2’2 Tamtéz. S. 76.
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s nevyhnutelnosti konce. Je to hudba prosta sentimentdlnosti, afektivnosti.
Tento skladatel se vydal zcela svéraznou cestou a ve vyvoji evropské hudby je
ojedinélym zjevem. Experimentoval se zvuky, krasu hledal v hluku svéta.
V podstat¢ se odvazil proklamovat, ze evropska hudba miize byt zapomenuta.

V eseji Moje prvni laska Kundera popisuje svij vztah k Leosi Janackovi.
Vzdy knému mél velmi blizko — Janacek prozil cely Zivot v Kunderové
domovském Brn¢, Kundera se narodil rok po Janackové smrti, Kunderav otec
patiil k Janackovym zastdncim a Casto hral na klavir jeho skladby a ucil je 1
své zaky. Na jeho pohibu v roce 1971 pak zaznél Janackiv Smyccovy kvartet
&. 2 v podani &tyf pratel, hudebnika.?”

Kundera povazuje Janacka za nejvétSiho Ceského skladatele a je
zklamany tim, jak €asto byva jeho dilo dezinterpretovano a neni mu spravné
porozuméno, zejména v zahrani¢i (kratkozrakym pohledem ho ale hodnoti 1
274

arogantni prazsti muzikologové, jak Kundera pfipomina dale).

Janackltiv kompozicni styl charakterizuje takto:

(...) zé&vratn€ tésnd juxtapozice vysoce kontrastnich témat, které nasleduji
rychle za sebou, bez spojek a Casto dokonce zn&jici naraz; napéti mezi
brutalitou a jemnosti v extrémné kratkém casovém rozpéti. A jest¢ dale:
napéti mezi krasou a oSklivosti, pro Janacka jako jednoho z mala skladateld,
kteti dokdzali vloZit do své hudby problém dobfe zndmy od malifi:
osklivost jako pfedmét umélecké prace. (Napiiklad v jeho kvartetech Casti
hrané sul ponticello sk¥ipaji a $krabaji a méni tak hudebni zvuk v hluk.)?”

?"* KUNDERA, Milan. Encounter. London: Faber and Faber, 2010. ISBN 978-0-571-
25089-9. S. 127.

™% Tamtéz. S. 129.

275 (...) dizzyingly tight juxtaposition of highly contrasting themes that follow rapidly one
upon another, without transitions and, often, resonating simultaneously; a tension between
brutality and tenderness within an extremely short time span. And yet further: a tension
between beauty and ugliness, for Janacek may be one of the rare composers who could
pose in their music the problem familiar to great painters: ugliness as the subject of an
artwork. (In his quartets, for instance, the passages played sul ponticello scrape and grate,
and turn a musical sound into noise.)

KUNDERA, Milan. Encounter. London: Faber and Faber, 2010. ISBN 978-0-571-25089-
9.S.128.
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Dale Kundera pfipomina okolnosti Janac¢kova Zivota a paradox toho, ze
naSel svlj kompozicni styl a proslavil se az v pokroc¢ilém véku a jako
modernista tehdy stanul po boku mnohem mladsich skladateld — Bartoka,
Schonberga ¢i Stravinského. Janacek také zutfivé branil Berga, kdyZ jeho
prelomova opera Vojcek poboutila prazské publikum.

Podkapitola Nejnostalgictejsi opera se vénuje Lisce Bystrousce. Je to
text, ktery byl Vv trochu pozménéné podob¢ zarazen i do knihy eseji My
Janacek pod ndzvem Liska BystrouSka, drasava idyla. Vychazime tedy
Z Ceské verze. Jedna se o analyzu hudebniho dila hodnou skute¢ného
muzikologa. Na této opete shledava zasadnim potlaceni epi¢nosti ve prospéch
hudebni slozky. Liska Bystrouska neni pohadka ani alegorie, ale nostalgicka
idyla, v niz je lidsky a zvifeci svét propojen existencialnim tématem ubihani
Casu. V kontrastu je tu Cas lidi, ktery ubihd pomalu, a ¢as zvitat, ktery ubiha
rychle.

Jak jsou poselstvi opery podporovdna hudbou, Kundera dokladd na
notovych piikladech, kde vyzdvihuje piekvapivé harmonie pfinésejici
posluchaci piesné ta citova hnuti, ktera ma skladatel na mysli bez ohledu na
paradoxnost probihajiciho dé€je, ktery by ¢asto bez hudby byl pouze komicky,
smeéSny, ale pravé hudebni slozka ho napliiuje emocemi smutku ¢i
melancholie.

Jak uz bylo mnohokrit zminéno, emoce v JanaCkové hudbé jsou
intenzivni a koncentrované rychle za sebou, nebo piimo do sebe. Ptikladem je
hned Gvodni sekvence opery, kdy simultdnné znéji dva protikladné motivy —
jeden tklivy legato, a druhy agresivni staccato, coz vyvolava dojem napjatého

« 1 s g 27
ocekavani.?™®

2% KUNDERA, Milan a Jitka UHDEOVA. Mijj Jandcek. Brno: Atlantis, 2004. ISBN 80-
7108-256-2. S. 49,

143



Prostor vénuje Kundera i slavnému poslednimu jednani, v némz stary
hajny jde po lese, vzpomind na den své svatby, a potka zabicku — podobnou
té, ktera mu skocila do cesty hned na zacatku opery. Ta ovSem zakokta, ze
tehdy to byl jeji dédecek. Takovy zdanlivé groteskni konec opery vzbudil
nelibost i u Maxe Broda, ktery byl jinak Janackovym zastancem. Brod
pozadoval slavnostni sentimentdlni zavér ztvarnény hajného oslavnou feci,
coz korespondovalo s estetikou romantismu. Proti tomu vSak Jana¢ek bojoval
a takovy konec, ktery by se stal kyCem, odmitl. Jeho estetika spocivala
V hleddni krasy v kaZzdodennim ZzZivoté, v proze, v mluvené feci. Vyznéni
opery ma byt nostalgicke, nikoli oslavné.

V eseji Zapominani Schéonberga Kundera piipomina umélce, ktefi
pusobili v koncentracnim tabote v Terezin€, mezi nimiz byl napiiklad i Pavel
Haas — Janacktv zak, ktery Kunderu ucil kompozici. Kundera pfipomina 1
dal$i hudebniky — Hanse Krasu, Gideona Kleina, Karla Ancerla. Na uplném
konci vzpomina na to, jak jeden z jeho ptatel neznal dilo Ten, ktery prezil
Varsavu — Schonbergovo oratorium, podle Kundery nejvétsi dilo vénované
holokaustu. Kundera vidi paradox v tom, Ze lidé sice d¢laji, co mohou, aby se
nezapomnélo na vale¢né zloCiny, ale Schonberg, ktery pro to svym dilem

udélal maximum, je naopak dnes jiz zapomenut.””’

3.6 Kunderovy uvahy o hudbé a hudebnich skladatelich

v jeho esejich — zavér

Myslenky tykajici se hudby v Kunderovych esejich se daji rozdélit do

dvou zékladnich kategorii — jednak jsou to pasaze, které by se daly nazvat

2T KUNDERA, Milan. Encounter. London: Faber and Faber, 2010. ISBN 978-0-571-
25089-9. S. 153.
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pomocnymi, tedy ty, jeZ maji ilustrovat nebo demonstrovat néjakou tezi, ktera
se tyka 1 romanu nebo uméni obecné, za druhé jsou to pak texty vyslovené
muzikologické, analyzujici kompozi¢ni styl ¢i ¢ast dila nékterého skladatele.

Nejvice Kunderu zajimaji Ludwig van Beethoven, Leo$ Janacek, Igor
Stravinskij a Arnold Schonberg. Pokusme se najit diivody, pro¢ zrovna tyto
Ctyfi osobnosti jsou dlouhodobym pfedmétem Kunderova zajmu a co na jejich
tvorbé Kundera ocetiuje.

V piipad¢ Beethovena a Janacka svou roli jisté hral fakt, ze se jimi
zabyval KunderQv otec.

Na Beethovenovi Kunderu fascinuje zejména to, jak virtu6zné pracoval
s formou skladeb. VS§iméd si vyvoje jeho sondt, promény formy tématu
s variacemi z lehkého zanru ukazujicimu virtuozitu nastroje k zavazné formé
zkoumajici moZznosti prace s tématem, 1 vyuziti fugy V sonaté. Sonatova
forma, téma s variacemi, fuga — to vSechno jsou formy, které se Kundera
s uspéchem pokusil ptenést do konstrukce svych romanti. Dal§im podstatnym
aspektem Beethovenovych d¢l, ktery evidentné Kunderu dlouhodobé
inspiruje, je myslenkova hloubka jeho skladeb a jejich mnohovrstevnatost.

Janacek zase Kunderu provazi nejen z diivodu spojeni s méstem Brnem,
ale Kundera na ném ocefiuje hlavné jeho uméni koncentrace intenzivnich
protikladnych emoci za sebou nebo dokonce simultanng. O polyfonni znéni
protikladnych hlasti naplnénych kontrastnimi emocemi Kundera ve svych
romanech taktéz usiluje.

Stravinskij je Kunderovi blizky tim, Ze byl kviili politickym udalostem
ve své domoviné nucen emigrovat a jedinou vlasti se mu pak stalo uméni a
jeho tvorba. Kundera o ném opakované tvrdi, Ze ve svém dile shrnul hudebni
vyvo] od dvanactého stoleti do jeho soucasnosti. Nenajdeme podobnou
paralelu v Kunderové romanovém dile? Inspirace a variace na romany

osmnactého stoleti jsou zjevné, nejkiiklaveji v dramatu Jakub a jeho pan.
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Nicméné ,,balzakovskému* ideélu, ktery byl viid¢im v devatendctém stoleti,
se Kundera snazi vyhnout. Uznava dale az modernisty dvacéatého stoleti —
Joyce, Brocha, Musila... Snaha postihnout a analyzovat historicky vyvoj
romanu se ovSem objevuje v plné mife zejména v Kunderovych esejich, proto
do jist¢ miry podobnost se syntetickou tvorbou Stravinského zde muzeme
najit takeé.

S Janackem a Stravinskym sympatizuje 1 vzhledem k jejich boji vici
dezinterpretacim a pokustim o upravy jejich dél.

A konec¢né Schonberg — jeho dodekafonie pro Kunderu reprezentuje
samotny konec hudby. Zcela novy kompozi¢ni princip postaveny na dvanacti
samostatnych tonech snad mohl Kunderu inspirovat v tom smyslu, Ze jeho
romany jsou postaveny na nékolika samostatnych motivech, které se jako
noty v Schonbergové systéemu v pritbchu dila vraceji a rozvijeji samostatné a
nezavisle na ostatnich. Zda bude jednou Kunderovo dilo brano jako konec
romanu podobné jako Schonbergovo dilo muze byt chapano jako konec
hudby, je otazkou. Jisté je, ze Kundera ma vétsi Sanci nebyt zapomenut nez
Schonberg, protoze jeho knihy jsou ¢teny a prodavany a oblibu nachazeji
mezi ¢tenafi 1 odbornou kritikou.

Analyzou Kunderovych eseji jsme si tedy potvrdili domnénky, ke
kterym jsme doSli v predchozich dvou kapitolach. Pravé v esejich se
spisovatel explicitné pfizndva k tomu, jak zisadni inspirani zdroj pro né&j
pfedstavuje hudba. Zejména vliv tvorby vySe jmenovanych skladateld, jimiz
se v esejich zabyval, se promitd do geneze jeho romant.

Martin Petra§ si na konci své eseje Un testament musical dans la
composition romanesque chez Milan Kundera poklada fe¢nickou otazku, zda

hudebnost obsazend v Kunderové dile neni zejména poctou jeho otci
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muzikologovi.?"

Na to bychom po dikladném prostudovani celého
Kunderova dila a pti védomi toho, ¢im se zabyval jeho otec, mohli odpovédét,
ze nepochybnég. Jako by se jednalo o dialog soucasné a minulé generace a
zaroven o dialog dvou druht uméni — hudby a romanu. Kdyz bychom pouzili
zasadni kunderovsky pojem — Vromanech Milana Kundery se skryvaji
variace na témata, kterymi se zabyval jiz jeho otec. Jednd se po vzoru

Beethovena o hledani moznosti, jak dané téma zpracovat. Pfesun od jednoho

uméni k druhému je jednou z variant.

2”8 PETRAS, Martin. Un testament musical dans la composition romanesque chez Milan

Kundera. In: Xavier GALMICHE a Lenka STRANSKA ed. L'attraction et la nécessité:
musique tcheque et culture francaise au XXe siecle. 1re éd. Prague: Editio Bérenreiter
Praha, 2004, s. 197-203. ISBN 80-86385-27-2. S. 203.
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4 Didaktické zpracovani problematiky - vyuziti tématu
hudebnich inspiraci v dile Milana Kundery ve skolni praxi

s ohledem na mezipredmétové vztahy

Nyni se podivejme na to, jak se dana problematika da vyuzit ve Skolni
praxi. Kunderovy romany jsou vdéénym tématem na hodinach literatury ve
vysSich ro¢nicich stfedni Skoly. Jeho dilo mé presah nejen do hudebni oblasti,
ale také do dé&jepisu ¢i filozofie, velmi podstatny je politicky, respektive
politologicky rozmér nckterych romanii a jeho dilo navic vyzyva 1 k Cetbé
cizojazy¢né. Abychom vSak netfistili pozornost studentli, zaméfme se pouze

na vztah Kunderovych textti s hudbou.

4.1 Navrh konkrétni naplné dvou (az tri) vyu€ovacich hodin

literatury

Téma: Hudebni inspirace v dile Milana Kundery

Predpokladany ro¢nik:
4. rocnik stfednich odbornych S$kol s hudebnim zamétenim (hudebnich
gymndzii, konzervatoii) nebo vSeobecnych gymnazii (I1ze pouzit v literarnim

seminari)
Predpokladana ¢asova narocnost:

2-3 vyucovaci hodiny (devadesatiminutovy blok bez piestavky + shrnuti,

respektive reflexe v dalsi hoding)
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Pomiicky:
o Uryvky z Knihy smichu a zapomnéni, L’art du roman a Slovniku
Ceskych spisovatelll online
e hudebni ukazky (typicka skladba ve formé& tématu s variacemi —
Paganiniho Capriccio ¢. 24, 2.véta z Beethovenovy klavirni sonaty
op. 111)

e psaci potieby, seSit

Rozvijené kli¢ové kompetence:
e kuceni
e Kk feSeni problémi
e komunikativni

e socialni a personalni

Mezipredmétové vztahy:
e hudebni vychova (respektive hudebni véda, déjiny hudby, hudebni
formy)

Vychodiska a predpoklady:
v nich vyhledat podstatné¢ informace k tématu, vyhledané informace
interpretovat, dat si rizné informace do souvislosti a kriticky text
zhodnotit.
e 74k ma piehled o vyvoji Geské literatury, zna situaci v eské literatuie
Vv druhé poloving 20. stoleti.
e 74k mé zakladni znalosti z oblasti d&jin hudby a hudebnich forem, zna

schéma sonatové formy a ronda, vysvétli princip polyfonie a variaci.
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Cile:

74k si dokaZe spojit souvislosti z riznych disciplin a vyvodit z toho

obecny zaver.

74k dokaze charakterizovat vyznamné rysy vypravéciho stylu Milana
Kundery.

74k zna zékladni Zivotopisna fakta o Milanu Kunderovi.

74k dokaze popsat kompozici, motivicko-tematickou rovinu a
mySlenkovy obsah alespon jednoho Kunderova romanu.

Z&k umi literarni text analyzovat i z hlediska jinych obort.

74k pochopi, Ze literatura je nastrojem mezioborové spoluprace.

74k pochopi, Ze psani literarniho textu je nejenom vypravénim p¥ibéhu,
ale stavbou tvaru. Bude schopen ocenit vyznam kompozice.

74k pochopi vyznam rytmu pro &teni i strukturaci sdéleni,
myslenkovou sémantiku pojmil jako je polyfonie a variace jako zdkladu
moderniho, a tedy 1 souasného evropského mysleni, jeho specifi¢nosti.

74k je motivovan k etbé daldich Kunderovych dél.

Konkrétni realizace:

Na zacatku Skolniho roku dostane tiida seznam literarnich d¢l, z nichz

maji béhem roku za kol ptecist urCity pocet tituld. Z dila Milana Kundery se

v seznamu nachazi Zert, Nesnesitelnd lehkost byti a Nesmrtelnost. Z téchto ti

romand si kazdy Zdk vybere jeden, ktery bude mit v priibéhu roku za ukol

preCist. Tyto tfi romdny jsem vybrala proto, Ze je povaZzuji za vrchol

Kunderova dila a roli hral také prakticky divod — ¢eskd vydani jsou dobte

dostupna. Tyto tfi romany jsou navic prusecCikem mnoha oborti, a tak se daji

vyuzit pro rozvijeni meziptedmétovych vztahii. Zaci pfedem znaji datum, do

kdy by m¢li mit které knihy pfectené, aby pii probirani ur¢itého autora ¢i
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tématu uz k tomu méli pfedem néco nacteno. Ideadlnim prostiedkem, jak Zaky
pfimét k tomu, aby knihy skutecné do urcitého data ptecetli, je povinnost

kazdého zéka vést si Ctenaisky denik.

Ramcové schéma hodiny:

1. Uvedeni do tématu, motivace

Aktivizaci a motivaci zakli na zacatku hodiny lze provést napiiklad
prostiednictvim nasledujicich dotazili: Setkali jste se nckdy s literarnim dilem,
vnémz hraje hudba vice ¢i méné podstatnou roli? Jak konkrétné¢ se to
projevuje, Vv jaké roving? Jedna se o téma ¢i dulezity motiv prolinajici se celou
knihou, ¢i jen o urcitou scénu popisujici hudebni vystoupeni, charakteristiku
postavy hudebnika, reflexivni pasaz...? Cetl nékdo knihu, kterdA ma
neobvyklou kompozici, ¢i se vni stfidaji vypravécské perspektivy? Pri
kazdém vzneseném népadu by mélo nasledovat zamysleni nad tim, pro¢ autor
zvolil pravé danou strategii. Tituly ucitel prubézné zapisuje na tabuli.

Vzhledem k tomu, Ze studenti uZ maji mit pfe¢teny minimalné jeden
Z Kunderovych romani, ptedpokladdm, ze by se mezi odpovéd’'mi na prvni
otazku objevil Zert, Nesnesitelnd lehkost byti i Nesmrtelnost. Ve vsech tiech
romanech se hudebni inspirace projevuje na rovin€¢ motivicko-tematické
(v Zertu moravsky folklor, v Nesnesitelné lehkosti byti Beethoventiv motiv Es
muss sein prechazejici v téma osudovosti, v Nesmrtelnosti motiv Beethovena
v souvislosti s touhou po nesmrtelnosti Bettiny von Arnim). V Zertu se
nachazi popis scény Jizdy krald, kterd je podbarvena moravskou lidovou
hudbou, a charakteristika postavy Jaroslava prostfednictvim jeho promluvy.
Ta ma z¢asti formu odborné muzikologické eseje. Charakteristiku milovnice
hudby najdeme i v Nesmrtelnosti, a to v pfipadé postavy Laury, ktera se

marn¢ snazila prosadit jako zpé&vacka.
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Z d¢l jinych autort by patrné zaznély zejména tituly s hudebnikem coby
hlavni postavou, napiiklad Zbabélci J. Skvoreckého, Strakonicky duddk
J. K. Tyla, Zivot a dilo skladatele Foltyna K. Capka. ..

2. StéZeini ¢ast hodiny, prace S textem, rfizena diskuse

StéZejni aktivitou této hodiny je Cetba nékolika uryvka z Knihy smichu
a zapomneni a nasledné zamysleni nad nimi. Tento romdn je v Ceském
origindlu u nas momentalné¢ bohuzel téméf nedostupny, pfitom se v ném
skryvaji stézejni myslenky pro pochopeni celku Kunderova dila. Vybrany
byly tedy ukéazky, v nichZ mliZeme najit autorovy zdroje inspirace hudbou pfii
tvorbé literarniho dila, v nichZ zaroven zjistime zasadni informace o tomto
romanu a pozname podstatné rysy Kunderova vypravéciho stylu (reflexivni
pasaze, auktorialni vypravéc, diraz na preciznost formy, variace motivl a

témat).

Na téch prochazkéch jsme si vypravéli o hudbé. Dokud tatinek dobie
mluvil, ptal jsem se ho malo. A tak jsem to chtél dohnat. Mluvili jsme tedy
o hudbé, ale byl to divny rozhovor mezi tim, kdo nic nevéd¢€l a znal mnoho
slov, a tim, kdo védél vSechno, ale neznal Zadna slova.

Béhem celych téch deseti let své nemoci tatinek psal dlouhou knihu o
Beethovenovych sonatach. Psal sice o néco 1épe nez mluvil, ale ptece jen se
mu 1 pii psani ¢im dal hif vybavovala slova a jeho textu uZ nikdo
nerozumél, protoZe se skladal ze slov, kterd neexistuji.

Jednou mne zavolal do svého pokoje. M€l na klaviru rozeviené
variace ze sonaty op. 111. ,,Podivej se,” fekl mi a ukazoval do not (hrat na
klavir uz také ptestal umét), ,,podivej se, opakoval a podatilo se mu jesté
fici po dlouhé ndmaze: ,ja uz vim!“ a potfdd se snazil mi pak néco
dalezitého vysvétlit, ale jeho sdéleni se sklddalo ze zcela nesrozumitelnych
slov, takze, kdyz vid€l, Ze mu nerozumim, udivené se na mé podival a fekl:
,» 10 je zvIastni®.

J& ovSem vim, o ¢em chtél mluvit, protoze si tu otazku uz dlouho
kladl. Beethoven si ke konci svého zivota mimotadné oblibil formu variaci.
Zdilo by se na prvni pohled, Ze je to forma ze vSech forem ta
nejpovrchnéj$i, pouhd exhibice hudebni techniky, prace spi$§ pro krajkarku
nez pro Beethovena. A on zni udélal (poprvé v d¢jinach hudby) jednu

Ano, to je dobfe znamo. Ale tatinek chtél védét, jak tomu mame
rozumét. Pro¢ prave variace? Jaky za tim vézi smysl?
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A proto mne tehdy volal do svého pokoje, ukazoval do not a fikal: ,,Ja

uz vim!*.*"

(...)

Symfonie je hudebni epopej. Mohli bychom fici, ze se podoba cesté, ktera
vede vn€jsim nekonecnem svéta, od véci k véci, dal a dal. Variace jsou také
cestou. Ale ta cesta nevede vnéjSim nekonecnem. Znate jist¢ Pascalovu
myslenku o tom, ze ¢loveék Zije mezi propasti nekonecné velkého a propasti
nekoneéné malého. Cesta variaci vede do onoho druhého nekonecna, do
nekonecné vnitini rozmanitosti, ktera se skryva v kazdé véci.

Ve variacich objevil tedy Beethoven jiny prostor a jiny smér hledani.
Jeho variace jsou v tomto smyslu novym vyzvanim na cestu.

Forma variaci je forma maximalniho soustfedéni a umoznuje
skladateli, aby mluvil jen o véci samé, aby Sel rovnou k jadru. Predmétem
variaci je téma, které nemd Casto vic nez Sestnact taktl. Beethoven jde
dovnitt téch Sestndcti taktd, jako by se spoustél Sachtou do nitra zemé.

Cesta do druhého nekonecna neni méné dobrodruznd nez cesta
epopeje. Tak sestupuje fyzik do zdzracnych utrob atomu. Kazdou variaci se
Beethoven vzdaluje vic a vic ptivodnimu tématu, které se nepodoba posledni
variaci o nic vic nez kvétina svému obrazu pod mikroskopem.

Clovék vi, 7e¢ nemiize obejmout vesmir s jeho slunci a hvézdami.
Mnohem nesnesiteln¢j§i mu pfipada, Ze je odsouzen minout i druhé
nekonec¢no, to blizké, které je na dosah. Tamina minula nekonecno své
lasky, ja jsem minul tatinka a kazdy minul své vlastni dilo, protoze za
dokonalosti se jde dovnitt véci a nikdy se nedojde az na konec.

To, Ze ndm uniklo vnéjsi nekonecno, pfijimame jako samoziejmy
udél. Ale to, Zze jsme minuli druhé nekonecno, si budeme do smrti kléast za
vinu. Myslili jsme na nekone¢no hvézd a o nekone¢no tatinka jsme se
nestarali.

Neni divu, ze se variace staly laskou dospé€lého, zralého Beethovena,
ktery moc dobie védel (jako to vi Tamina a jako to vim j4), Ze neni nic
nesnesitelnéjsiho nez minout ¢loveka, kterého jsme milovali, téch Sestnéct
taktli a vnitini vesmir jejich nekonecnych moznosti.?*

(...)

Cela tato kniha je roman ve formé variaci. Jednotlivé oddily nésleduji
po sobé jako jednotlivé useky cesty, ktera vede dovniti tématu, dovnitf
mySlenky, dovnitt jedné jediné situace, jejiz pochopeni se mi ztréaci
v nedohlednu.

Je to roméan o Taming a ve chvili, kdy Tamina odchdzi ze scény, je to
roman pro Taminu. Ona je hlavni postavou i1 hlavnim posluchacem a
vSechny ostatni pfibehy jsou variaci jejiho pfibehu a sbihaji se v jejim Zivoté
jako v zrcadle.

2" KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1981.
ISBN 0-88781-118-3. S. 170-171.
2% Tamtéz. S. 174-175.
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Je to roman o smichu a o zapomnéni, o zapomnéni a o Praze, o Praze
171, 281
a o andélich.

Ucitel zakim neprozradi autora ani dilo, z n¢hoz jsou texty vynaty. Po
pfecteni textll maji studenti za ukol napsat si nékolik stéZejnich slov, kterd se
V textu objevila. Ucitel poté Zdky vyzve, aby se s ostatnimi o sva slova
podélili. Jednd se v podstaté o brainstorming. Slova ucitel piSe na tabuli.
Predpokladam, ze by se objevovaly pojmy jako hudba, variace, Beethoven,
Tamina, smich, zapomneni, Praha, andélé, forma, cesta, nekonecno, vesmir...
Jakou funkci tato slova v textu maji? Jak s nimi autor pracuje? Pokusime se
dojit k tomu, Ze se jedna o stéZejni motivy, které jsou v pribchu textu
variovany.

Poté se ucitel zaka zepta, co jsme se z této ukazky dozveédeli — ve smyslu
jaké zakladni tdaje o dile, z kterého tyto texty pochézeji, jsou tu explicitné
feCeny. Mezi piredpokladanymi odpovéd’'mi by se jisté objevilo, Ze se jedna o
Zanr romanu, ktery je napsan ve formé variaci, hlavni postavou je Tamina a
mezi dulezita témata patii smich, zapomnéni, Praha a and¢lé.
bychom charakterizovali vypravéce? Co vime o Taming€? Jak se v textu
projevuje vztah vypravéce a hlavni postavy? K Cemu zde slouzi paséaze
tykajici se hudby?

Studenti maji cca 10 minut na to, aby se nad témito otdzkami zamysleli a
napsali si do seSitu poznamky. Poté by béhem 5 minut méli svoje zavéry
prodiskutovat ve dvojicich. Nasleduje spole¢na reflexe fizena ucitelem. V této
chvili rozvijime kompetenci socidlni a persondlni, komunikativni i k feSeni

problémtl.

281 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1981.
ISBN 0-88781-118-3. S. 175.
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U prvni otazky by se ziejm¢ diskutovalo o tom, zda je roman psan v ich-
formé ¢i er-formé, jestli je vypravé¢ nadosobni ¢i persondlni. Je potteba dojit
K tomu, Ze vypravée je sice personalni, ale neni hlavni postavou. I z téchto
kratkych ukéazek se da vyvodit, Ze vypravé¢ je vSevédouci, ale autor —
vypravé¢ jako by obcas sestupoval do fikéniho svéta a staval se jednou
Z postav. Nejen ze vypravi epizody ze své rodinné historie, ale zejména
komentuje vyvoj déni, dokonce popisuje proces tvorby tohoto dila. Ucitel
muze shrnout, Ze takto charakterizovany vypravéc se v literarni teorii nazyva

o we a 282
auktoridlnim ¢i démiurgem.

Také by se mél studentl zeptat, jestli se
s podobnym vypravééskym stylem setkali v jiném dile, které cetli, a jak
konkrétné se to projevovalo. Nabizeji se jiné Kunderovy romany (pfi¢emz
bychom ale stile neprozrazovali, Ze Kundera je autor této ukazky) nebo
napiiklad roméany Vladislava Vancury. Pro¢ autor zvolil pravé tento typ
vypravéce? Co mu nabizi za moznosti?

Mezi odpovéd'mi na otazku, co vime o Taming, by se jisté objevilo, Ze
Tamina ,,minula nekone¢no své lasky*, ,,minula Clovéka, kterého milovala®.
Co to znamena? Teprve poté, co ztratila milovaného Clovéka, si uvédomila,
jak moc ji chybi, jak to pro ni byl jedine¢ny ¢lovek jejiho Zivota. Ta ztrata je
pro ni nesnesitelnd, rdna nezhojitelna.

Pokud jde o vztah vypravéce a hlavni postavy, vypravé€ se stylizuje do
role autora, ktery piSe roméan o Taming. Rik4, Ze ona je jeho hlavni postavou a
kdyZ zrovna neni v centru déni, je to roman vénovany ji a ona je inspiraci ¢i
sttedobodem vSech ostatnich ptibéhti. Z toho mizeme odvodit, Ze roman se
skladd z né€kolika ptibehil, pricemZ nejdilezitéjSim je ten o Taminé a ty

ostatni, jak se piSe v uryvku, jsou variaci na ten jeji. Nabizi se otazka, co to je

282 pETERKA, Josef. Teorie literatury pro uditele. 3. vyd. Jilovisté: Mercury Music &
Entertainment, 2007. ISBN 978-80-239-9284-7. S. 214.
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variace. Z jakého uméleckého odvétvi zname tuto formu? Jak vypada forma
tématu s variacemi V hudb¢? Vétsinou n¢jak takto:
https://www.youtube.com/watch?v=xmRs-Yrbo_w

Dané Sestnactitaktové téma se rlznymi zplsoby variuje, pfiCemz jde
hlavné o exhibici technickych a vyrazovych moznosti hudebniho nastroje.
Nicméné v textu se zmifluje Beethovenovo pojeti této formy. Jak s touto
formou pracuje on? Je to pfirovnavano k cesté dovnit atomu, ptic¢emz kazdou
dalsi variaci se vice a vice puvodnimu tématu vzdalujeme. Pro¢ autor voli
piirovnani k atomu? Jaka dalSi pfirovnani se v textu objevuji? Pro¢ jsou
zvoleny metafory pravé z této oblasti?

V uryvku se také piSe, ze variace je hledani vnitini rozmanitosti kazdé
véci. Konkrétni skladbou, v niZz tohoto cile Beethoven dosahl, je klavirni
sonata, op. 111. V této chvili by bylo vhodné zakilim pustit kousek druhe¢ véty
této sonaty. M¢li by si vSimat toho, jak se variace postupné od tématu
vzdaluji. Napft.: https://www.youtube.com/watch?v=Ixxf4WPmyll (od cca
8:20).

Zalezelo by na zaméfeni studentli, jak moc do hloubky by se
s poslechem dalo pracovat. Pokud by vyulujici CeStiny zaroven tfidu ucil
hudebni vychovu, cozZ je témét nutnosti, mohl by se na hodin¢ literatury pustit
jen kratky uryvek sodkazem na to, ze vétSi Cast sonaty by si studenti
poslechli na hodiné hudebni vychovy a tam by se s tim dale pracovalo uz
vyhradné z hudebniho hlediska.

Co mlZzeme fici o kompozici tohoto romanu? Pro¢ autor zvolil pro tento
roman pravé formu variaci? Predpokladali bychom odpovédi smétujici
K tomu, ze byl fascinovan uréitymi tématy natolik, Ze se po vzoru Beethovena
rozhodl prozkoumat riizné jejich varianty prostfednictvim nékolika ptib&hu.
Kompozice je pro vyznéni tohoto romanu velmi dilezitd. Na piikladu tohoto

romanu mtizeme sledovat, Ze psani literarniho textu je nejenom vypravénim
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pribehu, ale podstatna je i vystavba formy, kterou autor zvoli pro predani
svych myslenek.

Kone¢né bychom se dostali 1 k posledni otazce, nad kterou se méli
studenti zamyslet. K ¢emu slouzi pasaze tykajici se hudby? Jakou roli vlastné
vibec hudba v textu hraje? Pokusme se dojit k tomu, Ze neni jen pouhou
inspiraci a paralelou, ale ze ma hlubsi funkeci.

Stejné¢ jako v pravé vyposlechnuté ukazce z Beethovenovy klavirni
sonaty jde skladatel stadle dal a dal do hloubi tématu, spisovatel jde
v uvedenych textech ve svych uvahdch hloubéji a hloubéji. Historka o
tatinkovi, ktery se hudbou odborné zabyval, zde slouzi jako vychodisko. Od
nemocného tatinka se dostavame k Beethovenovi, od Beethovena k hudebni
form¢ tématu s variacemi, odtud k tomu, ze roman je psany ve formé variaci,
7ze se jedna o variace na piibéh Taminy... Dozvidame se tedy, Ze 1
kompozi¢ni plan tohoto roménu je inspirovany hudebni formou, ze se jedna o
nékolik variaci na témata smichu a zapomnéni, respektive o variace na
Taminin piibéh o postupném zapominani a zaroven o nemoznosti zapomenout
uplné€... Hudebni inspirace se tedy projevuje jednak na roviné motivicko-
tematické (tatinek piSici knihu o Beethovenovych sonatach), kompozicni
(roman ve formé variaci) 1 mySlenkové (filozofické pasdze zkoumajici
Beethovenovo pojeti formy tématu s variacemi).

A nyni po této obSirn¢ diskusi by méla nésledovat dilezita otazka pro
studenty — kdo je autorem tohoto textu? Jist¢ dokaZzeme poznat, Ze se jedna o
intelektudlni typ spisovatele, ktery do romanti vklada esejistické pasdze. Vi
toho hodné o hudbé, coz mu slouzi jako inspira¢ni zdroj i1 vychodisko
filozofovani o otazkach umeéni 1 zivota vubec. Zminka o Praze dava tusit, Ze
se bude jednat o autora ¢eského nebo o autora, ktery ma k Praze néjaky

vztah... Jmenované indicie by mohly navést Ctendte Zertu, Nesnesitelné
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lehkosti byti ¢i Nesmrtelnosti ke spravné odpovédi. Domnénku si ovéiime

¢etbou nasledujiciho kratkého uryvku z L art du roman:

Romén je postaven v prvni fadé na né€kolika zakladnich slovech. Je to
podobné jako v Schonbergové serialni technice. V Knize smichu a
zapomnéni mame takovouto fadu slov: zapomnéni, smich, and¢lé, litost,
hranice. V prubéhu romanu je téchto pét slov analyzovéano, zkoumano,
ruzné vymezovano a transformovano v kategorie byti. Roman je postaven
na téchto péti kategoriich, stejné jako je diim postaven na svych pilifich.
Pilite Nesnesitelné lehkosti byti jsou: tiha, lehkost, duse, télo, Veliky
Pochod, hovno, ky¢, soucit, zavrat, sila, slabost.?®

Nyni by jiz vétSina studenti méla autora textu spolehlivé urcit.
Dozvidame se 1 titul romanu, z néhoz pochazely piredchozi ukazky. Ucitel si
jesté oveii, zda studenti znaji a dokaZzou vysvétlit princip Schonbergovy
seridlni techniky. Jakym zplsobem Kundera tuto techniku ptenasi do
literatury? Motivy zde funguji jako noty v hudebni skladbé. Je dana tada
nékolika slov a s témi se v pribéhu roméanu riznymi zpisoby pracuje. Bylo
by dobré srovnat kli€ova slova aryvku z Knihy smichu a zapomneni, ktera
romanu podle samotného autora. V ¢em se nas seznam a jeho seznam lisi?
Pro¢ autor vyzdvihuje pravé dané motivy?

KdyZ uz vime, Ze text napsal Kundera, ulitel se milize studenti zeptat,
zda si mysli, jestli pasdze o vypravéfové tatinkovi, ktery se zabyval
Beethovenovymi sondtami, maji autobiograficky podtext. Mohlo by se to

udélat formou kratkého priizkumu — at’ se nejprve piihlési ti, co si mysli, Ze

% A novel is based primarily on certain fundamental words, theme-words. It is like
Schoenberg’s ,,tone-row.“ In The Book of Laughter and Forgetting, the ,row* goes:
forgetting, laughter, angels, /itost, border. Over the course of the novel, those five principal
words are analyzed, studied, defined, redefined, and thus transformed into categories of
existence. The novel is built on those few categories the way a house is built on its pillars.
The pillars of The Unbearable Lightness of Being: weight, lightness, soul, body, the Grand
March, shit, kitsch, compassion, vertigo, strength, weakness.

KUNDERA, Milan. The Art of the Novel. Rev. ed. London: Faber and Faber, 2005. ISBN
978-0-571-22749-5. S. 84-85.
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ano, ze autor mluvi z vlastni zkuSenosti, a pak ti, co si mysli, Ze ne, ze jde
pouze o autorovu hru se ¢tendfem a jakousi autostylizaci a ze mu nemtizeme
vefit vSechno. Poté ucitel studentim rozda text s Zivotopisnymi udaji Milana
Kundery, kde se dozvime odpovéd’ — ptevzaty napiiklad ze Slovniku ¢eskych
spisovatelll online:

http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1265

Co jsme se z textu dozveéde€li? Je to pro roman a jeho vyznéni dulezité?
Kdyz hleddme souvislosti mezi Zivotem autora a jeho dilem, nekazi ndm to

nakonec zazitek z Cetby?

3. Zaveére¢né shrnuti

Zavérecna Cast hodiny by méla navazovat na uvod. Dobré by bylo vratit
se k dilim spjatych s hudbou, kterd jsme na zacatku hodiny psali na tabuli.
Zatadili bychom mezi tyto tituly Knihu smichu a zapomnéni? Spadala by i
mezi knihy s neobvyklou kompozici? Pro¢?

Bylo by idealni udé¢lat jeste Sirsi reflexi formou zadani domaciho ukolu,
kterym by byla kratkda tivaha (na cca 1 stranu A4) nad otdzkami
Z nasledujiciho odstavce na zakladé preCteného Kunderova roméanu z vyse
uvedeného vybéru a srovnani s uryvky z Knihy smichu a zapomnént:

Dokazete ftici, zda charakteristiky vypravéciho stylu, které jsme na
hodin¢ ptisoudili Kunderovi na zakladé¢ cetby ukazek z Knihy smichu a
zapomnent, plati 1 pro jiné jeho texty? Objevuje se ve vami piecteném romanu
stejny nebo podobny motiv (respektive variace nékterého motivu) jako
V Knize smichu a zapomneni? Jakou roli hraje hudba ve vami pifecteném
romanu Milana Kundery? Jak se pracuje s motivem Beethovena v Knize
smichu a zapomnéni a JakK V Nesnesitelné lehkosti byti, respektive

Nesmrtelnosti (pro ty, kdo cCetli jeden z téchto romanti)? Jaky je rozdil mezi
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pojetim vypravéée v Zertu a v Knize smichu a zapomnéni (pro ty, co Getli

Zert)?

4. Navaznost v dalsi hodiné

Na zacatku dal$i hodiny literatury by tomuto domdacimu ukolu byla
vénovana reflexe. Zaci by si vyménili poznatky, ke kterym dosli. Studenti si
ve dvojicich ¢i trojicich vyméni své domaci tkoly a po jejich Cetbé maji
n¢kolik minut na kratkou diskusi. Idealni by bylo, kdyby spolu v interakci
byli vzdy tti zéci, z nichz kazdy precetl jiny Kunderiv roman.

Nakonec je potieba spoleéné shrnout vse dilezité, co se na téchto
hodinach o Kunderov¢ dile feklo, a zdiuraznit mezioborovy vztah s hudbou.
O to by se pokusili sami studenti a ucitel by reflexi fidil a posunoval kuptedu.

Posledni otazka — je Kundera spisovatel ¢esky, nebo francouzsky? Bylo
by dobré se u této otazky zastavit a navrhnout tieti odpovéd — evropsky.
Zejména ti, co Cetli Nesmrtelnost, by mohli byt ponouknuti k ivaham timto
smérem na zéklad¢ zamySleni nad $ifi tohoto romanu, pokud jde o Casové i
zemépisné rozpéti. Beethoven, Goethe, variace, polyfonie atd. — to jsou
zaklady moderniho evropského svéta.

Na uplny konec by méli zaci fici, zda je cetba Kundery oslovila a
pfipadné¢ ¢im konkrétné v daném dile, které piecetli. Doporucili byste
spoluzakiim k ¢etb& roman, ktery jste si vybrali vy? Pro¢? Tak by mohli byt
studenti motivovani k Cetb¢ dalSiho Kunderova dila. Zda byl cil motivace
k precteni jinych Kunderovych textt splnén, by si ucitel ovéfil na konci
Skolniho roku, kdy by se studentll zeptat, zda n€kdo od doby realizace téchto
hodin ptecetl od Kundery néco dalsiho.
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4.2 Didaktické zpracovani problematiky — zavér

Dilo Milana Kundery svou §ifi vybizi k tomu, aby se o ném na Skolach
ucilo s ohledem na mezipfedmétové vztahy.

Téma je to ovSem pomérné narocné, a proto bychom ho zatadili az do
maturitniho ro¢niku. Vyzaduje to velmi dobré studenty s Sirokym rozhledem,
a proto by se tento navrh hodin dal dobfe vyuzit v literarnim seminaii na
vSeobecném gymnaziu. Nicméné vzhledem k tomu, ze u Kundery je velmi
pozoruhodné prace s hudebnimi inspiracemi, bylo by zajimavé piedlozit
nékteré jeho texty k analyze zaklm stfednich odbornych Skol s hudebnim
zamétenim. Idealni by pro to bylo naptiklad hudebni gymnazium, ale mozné
by to bylo 1 na konzervatofich. Tam byva Casto problém, Ze studenti jsou
jednostranné zaméfeni pouze na interpretaci hudby a o jin€ obory se témért
nezajimaji. Kunderovo dilo by pro n€¢ mohlo byt jakymsi mostem, ktery by je
mohl privést jednak k cetbé hodnotné literatury, ale i k zajmu o nedavné

déjiny, politologii, filozofii ¢i cizi jazyky.
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Zaver

Tamina minula nekonec¢no své lasky, ja jsem minul tatinka a kazdy minul
své vlastni dilo, protoZze za dokonalosti se jde dovniti véci a nikdy se
nedojde az na konec.?

Jak jsem se piesvédcila, ptikladem, jenz doklada vySe uvedeny citat
Z Knihy smichu a zapomnéni, je psani diplomové prace, které je nikdy
nekonéicim procesem cesty K dokonalosti, ktera je ovSem témér
nedosazitelna.

Cilem této diplomové prace je podrobna analyza hudebnich inspiraci
promitajicich se do dila Milana Kundery. Ve tfech velkych kapitolach
zkoumame hudebni prvky na rovinach motivické, kompozicni a mySlenkové.
Kunderovo dilo prochazime chronologicky a v plném rozsahu, tfebaze bereme
V potaz, Ze nékterd vydand dila autor povazuje za nezdatila nebo nezrala.

Dikladnd evidence hudebnich prvki napfi¢ Kunderovym dilem a
analyza jejich funkce v textu pfinesla ovéfeni hypotézy, ze Kundertv aktivni
zajem o hudbu ovlivnil prakticky celou jeho tvorbu. Pokud jde o to, v jakém
rozsahu tomu tak je, dochazime k zavéru, ze Kunderovo hudebni zazemi
v roding a to, Ze se hudbé v mladi aktivné vénoval, mélo na jeho tvorbu
zasadni vliv. Témér kazda jeho kniha obsahuje né&jaky hudebni motiv nebo
dokonce téma. Bez dukladného vzdélani v kompozici a déjinach hudby by
stézi mohl s takovou brilanci ,,komponovat“ své romdny ve formé¢ tématu
s variacemi, v sonatové formé, ¢i ve forme fugy a presné i vystizné pouZzivat
hudebni nazvoslovi pro vyjadieni jak hudebnich, tak mimohudebnich
skute¢nosti. V esejich tykajicich se Janacka, Stravinského ¢i Beethovena se

naplno projevuje muzikolog Milan Kundera. N¢které eseje by zasluhovaly byt

284 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1981.
ISBN 0-88781-118-3. S. 175.
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soucasti spiSe svazku textll z oblasti hudebni védy, nez z oblasti literarni
teorie. Pravé v esejistickych textech se potvrzuje mnoho dojmi, které ma
Ctenaf pii Cetbé¢ Kunderovych romant a dozvidame se tu konkrétni inspirace
pro jeho konstantni témata a motivy.

Pokud se ¢tenar pii Cetbé Nesnesitelné lehkosti byti ¢i Nesmrtelnosti pta,
pro¢ Kunderu fascinuje zrovna osobnost Ludwiga van Beethovena, odpovédi
hledejme v esejistickych pasazich Knihy smichu a zapomnéni 1 v pozdéjsich
esejich. Mistrovstvi formalni vystavby, vybrouseni formy tématu s variacemi
i mytus vytvoreny kolem jedné z nejvyraznéjSich postav hudebnich déjin a
v neposledni fad€ odborny zajem o Beethovena ze strany spisovatelova otce —
to vSechno bezesporu vedlo k tomu, Ze Beethovenovo hudebni dilo je pro
Kunderovu tvorbu celoZivotni inspiraci.

Snaha o zhuSténost a pifekryvani nékolika emocionalnich rovin
v Kunderovych roménech méa vychodisko v inspiraci dilem LeoSe Janacka.
Oprosténi od kycovité sentimentality romantismu, uzky vztah k Brnu, boj
proti neautorizovanym adaptacim jeho dél, v ur¢itém obdobi nepochopeni ze
strany oficialniho proudu domaci kritiky — to vSechno jsou dalsi aspekty,
které maji Janaek a Kundera spole¢né. I vtomto piipadé je zijem o
Janackovu osobnost dédictvim po muzikologovi Ludviku Kunderovi.

Pokus o syntézu riznych Zanri a oZiveni forem ze starSich vyvojovych
epoch, stejn¢ jako vytvoreni vzorové interpretace vlastnich dé€l, to jsou
spolecné rysy pro psani Milana Kundery a komponovani Igora Stravinského.

Stravinsky a Schonberg jsou ziejmé zdrojem inspirace pro téma konce
hudby a uméni vibec. V Schonbergové piipadé vidime paralelu mezi danou
fadou tont a fadou motivl, s nimiz Kundera pracuje v literarnim textu,
podobné¢ jako skladatel takto pracuje s notami pti komponovani.

Milan Kundera je osobnost vSeobecné spojovana s politickymi ¢&i
vztahovymi tématy. Ze jednim z Gstfednich inspira¢nich zdrojt jeho dila je
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hudba, uz je méné znama skutecnost a pfiliS se o ni nehovofii. Pfesah jeho
romani a eseji do hudebni oblasti ovSem povazuji za jeden
Z nejpozoruhodnéjSich aspekti jeho dila.

V pedagogice se V posledni dobé objevuje pozadavek zvyznamnéni
mezioborovych vztahii ve Skolni praxi. Pravé jeden z nejvétSich ceskych
spisovatelll nedavné a soucasné doby je zainym piikladem osoby, v niZ se
propojuji dva umeélecké sméry — literatura a hudba. Domnivame se, ze by se o
této skutecnosti mélo hovoftit Castéji a hlasitéji, nez tomu je. Proto jsem na
zavér prace zaradila didaktickou kapitolu piindSejici konkrétni moZznosti
vyuziti tohoto tématu ve Skolni praxi.

Tato oblast by jist¢ zasluhovala jesté¢ néjakou dal$i odbornou préci.
V této diplomové praci jsem se pokusila o povSechny piehled vSech
hudebnich prvki, které se vyskytuji v Kunderové dile. Muze to byt odrazovy
mistek pro dalsi badatele, ktefi by mohli analyzovat nékterou z nastinénych
oblasti zvI4st’ a podrobnéji.

Tvorba jakéhokoli spisu o Kunderové tvorbé s sebou piinasi tuskali
rozboru dila spisovatele, ktery sam o svych beletristickych textech rad piSe 1
z odborného hlediska a interpretace je tak vlastné predem dana. Pokusila jsem
se pokud mozno vyhnout piemilani jiz mnohokrat fec¢eného a analyzovaného
a podivat se na Kunderovo dilo z nového thlu pohledu. Napomocné mi bylo
hudebni i literarni vzdélani a praxe v obou oborech.

Snad bude tato prace alespoit malym stiipkem v mozaice odbornych stati

mapujicich Kunderovo dilo.
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Resumé

Prace se prostfednictvim analyzy kompozice a motivického planu
Kunderovych romadnti zabyva hudebni inspiraci v Kunderovych romdénech.
Zékladnim zdrojem je vlastni Kunderova reflexe moderni hudby, jejich
principu a funkce v autorovych esejich.

Cilem je zmapovani inspira¢nich zdroji z oblasti hudby, které se
promitaji do Kunderovych préz a dalSich dél. Postupujeme od konkrétniho
Kk abstraktnimu, od motivické analyzy, pfes rozbor kompozi¢nich postupt
jednotlivych knih, po rovinu myslenkovou, kterd se projevuje predevSim
v autorovych esejich a esejistickych pasazich vloZzenych do néckterych
romantll. U kazdé roviny chronologicky prochazime vSechny autorovy texty.

Na roviné motivicko-tematické se inspirace hudbou projevuje zejména
zpracovavanim témat, jako je Beethoven a jeho uméni variaci, hlu¢nost
soudobé hudby a konec hudby v osobé Schonberga. Na roviné kompozice
autor piSe romany po vzoru schémat hudebnich forem, at uz je to téma
S variacemi, sonatovad forma, rondo nebo fuga. Ve svych esejich pak zkouma
piedevSim tvorbu skladateld Beethovena, Janacka, Stravinského a
Schonberga. VSechny tfi roviny jsou propojené a navzajem se ovliviiuji.

Posledni kapitola této prace je didakticky zaméfena a navrhujeme v ni
mozZnost, jak se d4 s danym tématem pracovat ve Skolni praxi. Podstatné je

zohlednéni mezipfedmétovych vztaht literatury a hudby.
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Summary

The diploma thesis deals with musical inspiration on the base of the
analysis of the composition and motives in Kundera’s novels. Basic source of
the analysis is Kundera's own reflection of modern music, its principles and
functions in author's essays.

The aim of the thesis is to chart sources of inspiration which mirror in
Kundera’s prose and other texts. We proceed from the concrete to the
abstract, from analysis of motives and composition of each book, to the
intellectual level which is perceptible mainly in author’s essays and essaistic
passages in some novels. Author’s texts are dealt with chronologically.

As the level of motives and themes are concerned, the musical
inspiration is treated via themes, such as Beethoven and his art of variations,
noisy contemporary music and the end of music in the work of Schoenberg.
On the level of composition, the author writes novels using schemes of
musical forms, such as theme with variations, rondo, sonata form or fugue. In
his essays, he mainly examines works of composers Beethoven, Janacek,
Stravinskij and Schoenberg. All three levels are connected and they influence
each other.

The last chapter is oriented didacticly and an option is offered how to use
this topic at school. It is important to considerate cross-curricular links

between literature and music.
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