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Abstrakt

Predmétem této diplomové prace je genderova analyza hlavnich zenskych postav
Babicky Bozeny Némcové. Babicka, jakozto dilo, jez zaujimd vyznamné postaveni v
¢eském literarnim kanonu, nebyla do této doby v ¢eském literarnim prostfedi zkoumana z
genderové perspektivy. V této praci jsem se zaméfila na Ustfedni Zenské postavy, které v
tomto dile zaujimaji velmi dilezitou roli, a kterym je ve vypravéni vénovan Siroky prostor.
Pti analyzovani téchto literarnich postav jsem vychazela z vybranych feministickych teorii,
které podrobnéji predstavuji v teoreticko-metodologické ¢asti. Tato Cast je vénovana také
teoreticko-metodologickym vychodiskiim, ze kterych v této praci vychazim, konkrétné
zenskému cteni a archetypalnim teoriim. Tato prace je hodnocena z recepcéniho pohledu
Ctenaiského. Zaméiuji se zde predevSim na vyskyt genderovych stereotypli, na
reprodukovani hodnot a norem patriarchdlniho fadu a také na pfitomnost femininnich
archetyptl, které lze z popisu zenskych postav vycist. Cilem této diplomové prace je
zhodnotit, do jaké miry toto dilo reprodukuje a dale posiluje genderové stereotypy, nakolik
ustfedni Zenské postavy internalizuji genderové uspotfadani spolecnosti, nebo zda vystupuji

subverzivné a tento fad podryvaji.

Klicova slova: Babicka, BoZzena Némcova, genderova analyza, Zenské ¢teni, archetypy

Abstract

The subject of this diploma thesis is gender analysis of the main female characters
in Bozena Nemcova’'s The Grandmother. The Grandmother, as a literary work that
occupies an important place in Czech literary canon, was not examined from a gender
perspective in Czech literature until this time. In this thesis I focused on the main female
characters who play very important role and to whom is given wide space in the story.
During analyzing the literary characters I worked with the selected feminist theories that I
introduce in detail in theoretical and methodological part. This part is also dedicated to
theoretical and methodological resources that I use in this thesis, particularly to women's
reading and archetypal theories. This thesis is being examined from receptionist reader’s
view. I focus here primarily on presence of gender stereotypes, reproduction of values and
norms of patriarchal system, and I also focus on presence of feminine archetypes that can

be read from description of female characters. The object of this diploma thesis is evaluate



the extent to which the book reproduce and further strengthen gender stereotypes, to what
extent the main female characters internalize with gender structure of society or whether

they act subversively and undermine the system.

Keywords: The Grandmother, Bozena Nemcova, gender analysis, women’s reading,

archetypes



1. UVOD

»Ddvno, davno jiz tomu, co jsem posledné se divala do té
milé mirné tvdare, co jsem zulibala to bledé lice, plné vrasku, nahlizela do
modrého oka, v nemz se jevilo tolik dobroty a lasky; davno tomu, co mne
posledné zehnaly staré jeji ruce! — Neni vice dobré starenky! Ddvno jiz
odpociva v chladné zemi!

Mné ale neumrela! — Obraz jeji odtisknut v dusi mé s
veskerou svoji barvitosti, a dokud zdrdva ziistane, dotud bude Zit v ni! —
Kdybych stétcem mistrné vladnout znala, oslavila bych té, mila babicko,
jinak; ale ndstin tento, perem kresleny — nevim, nevim, jak se komu
zalibi!

Ty jsi ale vidy rikala: ,, Neni na sveté clovek ten, aby se
zachoval lidem vsem.* Dost na tom, kdyz se najde jen nekolik ctenarii,
kteii o tobé s takovou oblibou Cisti budou, s jakou ja o tobé pisu.*!

(Némcova, 1957: 9)

Tento uvod jsem nemohla zacit jinak nez slovy Bozeny Némcové, jez
pfedchazeji celému vypravovani v jejim nejvétsim dile, Babicce. O této slavné knize se
ucime jiz odmalicka ve Skole, Casto byva zafazovana do povinné Cetby jiz na zakladnich
Skolach — avsak kdo béhem svého détstvi precetl celou Babicku? A miize ji dit€¢ pochopit
stejné jako dospély? Jak uvadi absolventka bohemistiky a pedagogiky Jana Cefkova,
specializujici se mimo jiné na didaktiku literatury, Babicka je obecné stile vniména jako
détska cetba, ackoliv je naroénym literarnim textem a je vhodna pro interpretaci az na
stiedni $kole (Cenkova, 2006: 235-242). Pfiznavam, Ze ani ja jsem v mych détskych letech
Babicku nikdy nedocetla do konce a Ze se mi jazyk, kterym byla napsana pted vice nez sto
padesati lety, Cetl velmi obtizné.

Cteme-li viak toto dilo v pozdé&j§im véku a pochopime-li cele jeho vyznam,
muzeme snadno porozumét tomu, Ze byla prace na tomto dile pro autorku tunikem ke
vzpominkdam na bezstarostné détstvi a utéchou v jeji nelehké situaci. Jak popisuje literarni
kritik Vaclav Tille, ,,zivot v Babicce vyzniva v dokonalou harmonii, pramenici z vécné

dobroty a lasky, jez, pfes vSechny bédy, vladnou svétem* (Tille, 1911: 141). Idylicky zivot

1 Vesker¢ citace z Babicky Bozeny Némcové uvadim v pfesném, nijak nezménéném znéni (bez ohledu na
Casty vyskyt slov, ktera v dnesni dob€ vyznivaji gramaticky nespravng).
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na Starém bé¢lidle, az na par vyjimek, které povétSinou dobie skonci, spolecné s
neodvratnym babi¢inym odchodem na onen svét na Ctendfe bezpochyby zaplisobi —
Babicka je tak dilem, které ve Ctendfich a ¢tenarkach neztidka vyvolava emoce. Babicka se
jiz od pocatku setkala s uspéSnym ohlasem jak u Ctendfstva, tak u literarnich kritikd,
kterymi je povazovéana za skvélé dilo, jak popisuje napiiklad literarni historik Zdenck
Nejedly, dilo Némcové je zajisté jednim z nejkrasnéjSich odkazi ceské kultury
devatenactého stoleti, a pta se: ,,Ci je viibec nékdo, kdo by nemohl nemilovati Babicku?“
(Nejedly, 1961: 11).

Vzit si na starost genderovou analyzu nejvétsiho dila BoZeny Némcové mi s
odstupem casu pripada jako velka troufalost, ja jsem vSak velmi vdécnd, Ze jsem méla
mozZnost pracovat s tak hezky a ctivé napsanou knihou, kterou jsem si béhem jejiho
analyzovani doslova zamilovala. A k srdci mi pfirostla nejen kniha, ale 1 sama autorka,
kterd behem svého nelehkého zivota dokazala vytvotit velké mnoZstvi vynikajicich dél.
Neni proto od véci pifipomenout si nasledujici popis literarniho teoretika Jana
Mukatovského: ,,BoZzena Némcova je uz od dob svého Zivota pokladana za jeden z velkych
zjevu Ceské literatury, ba za jeden z nejvétsSich. Jeji Babicka se brzy po svém vzniku stala
jednim z klasickych dé€l naSeho pisemnictvi; zna ji kazdy zpravidla jiz z dob détstvi a Cetl ji
mnohokrat (...)* (Mukatfovsky, 1950: 5). Nutno dodat, ze Némcova nebyla jen dalsi
fadovou spisovatelkou, které¢ splynuly v davu — jak uvadi Janackova, ,,ptisobila na své
blizsi, Sirsi okoli jako svobodomyslnd zena nevSedniho rozhledu a strmého osudu®
(Janackova, 2007: 17).

Postava této spisovatelky tak v mnoha smérech vynikd nad ostatnimi —
Némcova vystupovala jako svobodomyslna Zena, kterd se nepodiizovala genderovému
fadu, ani politické moci. K této slavné Zen¢ se pozdéji obraci naptiklad FrantiSek Halas ve
své basnické sbirce Nase pani Bozena Némcova (1940). Piipomenutim Némcové jakoZto
narodniho symbolu chtél Halas povzbudit narod v nelehkém obdobi druhé svétové valky.
Pozorovat zde muzeme paralelu mezi psanim Babicky, které spisovatelce poskytovalo
utéchu v tézké zivotni situaci, a vydanim bdasnické sbirky, jejimZ cilem bylo mimo jiné
utésit narod a dodat mu odvahu.

O Bozené Némcové stejné tak jako o jeji Babicce a dalSich literarnich dilech
bylo do dne$ni doby napsano nespocet knih, studii ¢i recenzi, coz podrobnéji piiblizim v
nasledujici kapitole. AZ na jednu jedinou vyjimku (a¢ z pera némecké autorky, vydané v
¢esky psaném sborniku), na kterou jsem pii praci na této diplomové praci narazila, nebyla

Babicka a tudiz ani jeji hlavni Zenské postavy analyzovany z genderového hlediska.
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Vyuziti tohoto ,,nového* pohledu na dilo, které bylo napsano Zenskou autorkou v roce
1855, je proto vice nez na misté. Za pomoci feministickych teorii, zenského Cteni a
archetypalnich teorii (stejné tak jako diky znalostem a zkuSenostem ziskanych béhem dvou
let strdvenych studiem genderovych studii) jsem ziskala moznost nahlédnout na toto dilo a
pfedevsim na babicku, Barunku, Viktorku, knéZznu a Hortensii z jiného, zcela nového a

nepochybné obohacujiciho uhlu pohledu.

1.1. Co bylo do dne$ni doby napsano o Babi¢ce Bozeny Némcové

O BoZen¢ Némcové a jejim dile bylo do dnesni doby napsano velké mnoZstvi knih,
coz svedéi o spisovatel¢ing Uspéchu na literarni scéné. Na nasledujicich strankach se
pokusim nacrtnout strukturaci kritickych texti o Babicce se soustfedénim na témata
relevantni pro tuto analyzu. Cerpam zde predevsim z dél literarné kritickych a historickych
od nésledujicich autort: Vaclava Tilleho (1911), FrantiSka Kubky a Miloslava Novotného
(1941), Julia Fucika (1947), Jana Mukarovského (1950), Felixe Vodicky (1958), Zdeiika
Nejedlého (1961), Vaclava Cerného (1963), Mojmira Otruby (1964), z novodobgjsich pak
od Bohuse Balajky (1992), Stanislava Wimmera (2001), Jaroslavy Janackové (2001, 2007)
¢i Evy Kalivodové (2003, 2006).

1.1.1. Babicka a autorsky kontext

Babicka, dilo, které BoZzenu Némcovou nejvice proslavilo, poprvé vysla ve ¢tyfech
seSitech v 1ét& roku 1855% Od té doby dosahla pfes tii sta ¢eskych vydani, byla pieloZena
do vice nez dvou desitek jazykt. Trikrat byla zfilmovana, vickrat poslouzila jako
vychodisko k opernimu libretu, nejlepsi herci ji Cetli v rozhlase a inspirovala smélé
basnické parafraze, naptiklad Seifertovu Pisern o Viktorce (Lehar, Stich, Janackova, Holy,
1998: 248). Literarni kritici oznagili toto dilo za dilo vyjime¢né hodnoty’, které vyvolalo
velky ohlas a kterému byla vénovéana Sirokd pozornost. Oslavné o ni hovoii nespocet

autorti a autorek®. Babicka Bozeny Némcové, jako jedno z nemnoha Zenskych dél, tak

2 Poté co je rukopis dokoncen a Babicka za¢ina vychazet v sesitech, neni Némcova za tento zptsob vydavani
prilis rada, nebot je tato forma vychdzeni ponékud zdlouhava (Wimmer, 2001: 137).

3 Jak o dile piSe napiiklad Felix Vodicka: ,babic¢ka se stala velikou proto, ponévadz Némcova vytvorila na
podkladé svych zivotnich zkusenosti a na podkladé svého talentu dilo, jez v dané chvili historického vyvoje v
dokonalé umélecké podob€ zobrazilo to, co prave s hlediska potieb zivota bylo tfeba v uméleckych dilech
poznat, prozit a pochopit* (Vodicka, 1958: 253).

4 Zminim-li zde napfiklad slova Zdeiika Nejedlého: ,,Babicka jest dokonald kniha Zivotni moudrosti,
objimajici cely zivot a dokonale jej sjednocujici. Tim se také stala nejvzacnéjs$i mezi vSemi Ceskymi
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nepochybné patii do Ceského literarniho kdnonu a Gspeésné si zde drzi své misto jiz déle nez

sto let.

V' okamzZiku, kdy se zacneme zabyvat dilem BozZeny Nemcové a
studujeme obsdahlou literaturu o jejim Zivoté a tvorbé, snadno se nds
zmocni pocit, zZe témér uz nic nezbylo pro dalsi poznavani, Ze vse
podstatné bylo receno. K jménu B. Némcové se vaze rada nasich
prednich literarnich historiku a kritikii, jako Vaclav Tille, F. X. Salda,
Arne Novik, Miloslav Novotny, Viclav Cerny, Felix Vodicka, Mojmir
Otruba aj. Byla nam priblizena nejen jeji osobnost, jsou dobre znamy
dramatické okamZiky jejiho Zivota, podrobné bylo analyzovano i jeji
dilo.
(Svoboda, 1994: 115)

I ptesto je stdle mozné nalézt urcita neprobadand mista, jak zivota, tak dila Bozeny
Némcové, a jednou z metod, jak je zkoumat, je pravé genderova analyza. Tuto skutecnost
potvrzuji naptiklad absolventky studia genderu Zuzana Konopacova a Blanka Veseld, které
uvadi, ze dilem BoZeny Némcové i jeji osobnosti se zabyvalo nespocet literarnich védct a
védkyn, ani jeden z nich vSak nereflektuje dilo Némcové genderovou optikou
(Konopacova, Vesela, 2011: 189).° Podrobny seznam literatury o zivoté a dile Némcové
pfinasi Mojmir Otruba ve své knize BoZzena Nemcova (1964). Jiz na pocatku Sedesatych let
20. stoleti uvadi, ze literatura o této vyznamné Ceské spisovatelce je rozsahla, a jak dale
popisuje, ,,protoze jde o umélkyni s neobycejnymi Zivotnimi osudy, kolem nichz se jiz za
jejiho Zivota nakupilo mnozstvi dohadii i zamérné nepravdivych tvrzeni, zameéfila se
pozornost prvnich monografii pfevazné k vyliceni zivota® (Otruba, 1964: 280). Mezi
zakladni dila o Bozené¢ Némcové patii monografie Vaclava Tilleho (1911) a Zdenka
Nejedlého (1922), dale také studie Julia Fucika BoZena Nemcova bojujici (1940), Jana
Mukatovského (1950) ¢i Felixe Vodicky (1958) (tamtéz).

knihami® (Nejedly, 1961: 111).

Velmi poutavou knihou o Bozené Némcové a jejim dile je také bohaté obrazoveé doplnéné a obsahlé dilo
Frantiska Kubky a Miloslava Novotného, ktefi zde mimo jiné o dile Némcové uvadi: ,,V Babicce je cela
krasna a bohata bytost Bozeny Némcové, jeji vira ve vitézstvi dobra nad ptikofim, jeji laska k rodné zemi, k
prostému lidu, jeho jazyku, zvyktim a mravim (...)“ (Kubka, Novotny, 1941: 204).

5 Pfi prochézeni literatury vénované Babicce Bozeny Némcové jsem tento rozsah omezila pouze na literaturu
Ceskych autorii a autorek. Jedinou vyjimku, kdy bylo pouzito genderové hledisko, jsem nalezla v praci
némeckeé slavistky Iriny Wutsdorff s nazvem Misto Babicky ve vyvoji Ceské literatury z pohledu genderu, jez
byla publikovana ve sborniku Bozena Némcova a jeji Babicka (2006). Tato prace se soustiedi predevsim na
to, jaké misto zaujima toto dilo ve vyvoji Ceské literatury, zaméteni na Zenské postavy je zde spiSe okrajové.
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Autorim a autorkam, které se veénovaly piimo Babicce, se podrobné vénuje
Jaroslava Janackova, ktera velkou Cast své prace stravila badanim nad osobnosti BoZeny
Némcové a jejim dilem. Janackova popisuje prvni kracky cCerstvé vychazejiciho dila
nasledovné: ,,Za nasilné redukce novin a ¢asopisu byla sice kriticka odezva Babicky v tisku
nepocetnd, zato az prekvapivé obsazna, ba pronikavad. Predev§im reflektovala vztah
,»obrazli venkovského zivota“ k tehdy objevovanému zanru vesnické povidky ¢i roméanu
(...) Babicka podle prvnich recenzentt stoji nad v§emi znamymi ,,povidkami z kraje* (...)
Jako prvni uvitaly Babicku provladni Prazské noviny, ve kterych referent vystupujici pod
znackou ,,-r* vzdal hold této poeticky vypravované prdoze. Lichotivé pro autorku a ldkavé
pro Ctenare predstavil rozmérnou préozu zndmé pohadkéiky F. M. Klacel v Moravském
narodnim listé. K zvazovani obecné lidskych a uméleckych hodnot, k popisu tvarné
objevnosti Babicky pronikavé piispél tieti z jejich prvnich recenzentli, K. B. Storch v
Obzoru (Janackova, 2007: 155-157).

Nejen starsi literatura o autorce a jejim dile shledala, ze svét evokovany v Babicce
se podstatné 1i8i od redlii znamych autorce z prostiedi jejiho détstvi a mladi, jichz se svymi
»obrazy venkovského zZivota®“ dovolava. SkuteCnost dila je skute¢nost stvofena, viici
redlnym prameniim autonomni (tamtéz: 163). Podrobné&ji se Babickou a rodovym piivodem
Bozeny Némcové zabyva Vaclav Cerny ve své Knizce o Babicce (1963). Poukazuje zde na
skutecnosti, které se li§i od vypravéni, jez podava Némcova — timto idylicky zivot na
venkové konfrontuje s realitou, ktera se nejevi vzdy v pozitivnim svétle. Cerny stylizuje
Némcovou az do role romantické duse, coz je patrné i z nasledujiciho tvrzeni: ,,Objektivné
dana skutecnost je u Némcové nahrazovéana svétem vysnénym, kde lidské poméry a vztahy
tfidi laska, laska zeny k muzi, laska ze soucitu s utrpenim, laska spravedliva, laska k mladi
&i piirodg, steré jeji podoby jsou laskou jedinou® (Cerny, 1963: 79).

Jako dilo, v némz doséhla svého potvrzeni orientace ¢eské obrozenské kultury na
idylu, chape Babicku Milo§ Sedmidubsky; ptispénim Babicky pak podle jeho minéni idyla
zaujala klicovou pozici v modernim ¢eském narodnim povédomi. Protikladnost ,,pfirody* a
Hkultury* — titulni postava se vyssi kultufe otevird kupiikladu tim, jak po pocatecnim
ostychu pfijima kresby a obrazy (Janackova, 2007: 164). Momenty, jeZ harmonizuji déjové
ovzdu$i v Babicce, shledava Zden¢k Hrbata v prostorovém a casovém uspoiadani a
uréovani; stézejni dilo Némcoveé pokladd za idylu, v niz u€inkuji motivy a momenty
pohadkové, jak poukazuje Janackova (tamtéz). Ptitomnost pohadkového v Babicce zajima
také Hanu Smahelovou. Sleduje napéti pohadkového a ,,realistického™ v piibéhu Viktorky

(Smahelové citovana in Janaékova, 2007: 165). Piipomenuté studie takto z riznych uhla



zjistuji, ze ,,skuteCnost v Babicce neni harmonickd, ale ze v textu vSudypfitomné a
mnohasmérné pusobi cosi jako harmonizacni gesto, jez protikladné elementy tlumi a
slucuje a stavi vedle sebe (Janackova, 2007: 165).

Velka cast literarnich kritiki se také zaméiovala na slohovou stranku tohoto
slavného dila. Jaké je povaha umélecké fikce, jez pti své ned€jovosti dodnes uchvacuje
svou dynamicnosti? Tak se kdysi ve dvacatych letech v Pokusu o slohovy rozbor Babicky
ptal Jan Mukatovsky. Dospél k zavéru, Ze ,,hlavni tajemstvi* slohového uméni Bozeny
Némcoveé spociva v ,,plynulém sefazovani drobnych detailti, které dovedla bystrosti svého
tvirciho vnimani vytézit z proudu skute€nosti tak uplné i sefadit tak harmonicky, Ze jimi
vzbuzuje iluzi samé podstaty vSeho déni: nekonecného proudéni, stalého ptichodu i
odchodu, vznikani a zanikani, objevovani se a mizeni* (Mukatovsky citovan in Janackova,
2007: 163). V Babicce se kontrastni a protikladné motivy stykaji, jak popisuje ve své
monografii o Bozené Némcové Mojmir Otruba; tyto protikladné motivy na sebe nasedaji
tak, Ze napéti mezi nimi se tlumi (Otruba, 1964: 125). Splyvavé ladéni velmi kontrastnich
poloh motivickych, slohovych a jazykovych v Babicce dokladd Kvéta Hanzikova, ktera,
jak konstatuje Janackova, vystupovala polemicky vi€i tezim o Viktorce jako postavé jen
epizodické a v dile cizorodé (Janackova, 2007: 164).

Velmi vyrazné se autofi a autorky vénujici se dilu Bozeny Némcové zabyvaji také
jejim osudem. Jelikoz je Babicka nejvétsim dilem Némcove, je 1 obdobi, kdy na tomto dile
autorka pracovala, pravdépodobné tim nejzajimavéjSim a je mu vénovdna zvySena
pozornost. Toto obdobi bylo pro Némcovou velmi nesnadné, coZz je popsano napiiklad
nasledovné: ,,V dob¢ stradani, nestésti, hmotné bidy, kdy Némcové nezbylo nez doproSovat
se pomoci u svych ptatel, kdy byla pod stalym tajnym dohledem policie a kdy poznala 1
nevdek tzv. vlastenecké spolecnosti, vznikalo nejvétsi dilo Némcové, jeji Babicka™
(Balajka, 1992: 149). Jak kdysi pfiznala sama autorka, psala Babicku pro utéchu své duse
(tamtéz: 151).

V pribéhu psani Babicky Némcova neoplyvala pfiliSnym sebevédomim, jak je
patrné napiiklad z uryvku dopisu, ve kterém se zmitluje, Ze ,.kdo to Cetl, fika, Ze je to hezké
— ja to chvalit nemohu” (Wimmer, 2001: 134). Na tuto skutecnost poukazuje i Eva
Kalivodova, kterd uvadi, ze ,,formulace a interpretace strategicky umensujici vyznam ¢i
zdafilost vlastniho dila citila obCas potfebu vyslovovat 1 zrald a neziidka velmi
sebevédoma autorka BoZena Némcova“, zvlaste, jak dodava, v dopisech muziim, o jejichz

dtlezitosti pro ovlivnéni §irsi recepce dila dobie v&déla (Kalivodova, 2003: 36)°.

6 Tuto skutecnost uvadi autorka ve srovnani s Jaroslavou Janackovou (2001).

8



Poté co zacne Babicka vychazet, ,Némcova ji rozesild pratelim, piibuznym i
podporovatelim a pfipojuje svilj vyklad i svou kritiku s pfislibem lepSich praci do
budoucnosti. Zpocatku je autorka opatrna a Babicku prezentuje jen jako prvni kricek v
tvarcich planech. Postupné vSak dilo vstupuje do povédomi Ctendii a pisatelka listi,
ovlivilovana vétSinou kladnym pfijetim, si pocind jako UspéSna spisovatelka® (Wimmer,
2001: 137). Lze predpokladat, ze do Babicky vkladala nadéje na uspéch, zaroven v ni vSak
byly obavy z mozného nezdaru. Na vyrocich o Babicce je patrné, jak Némcova nabyvala
sebevédomi jako spisovatelka. Z nejisté Zeny (s velkymi ambicemi) poznavsi a zachycujici
prosty venkovsky Zivot se postupné i pro sebe stdvd znamou spisovatelkou, od niZ se
kazdou dal$i praci odekdvd obohaceni narodni literatury (tamtéz: 147-148). Uspéch
Babicky tak ¢eské spisovatelce zvedl sebevédomi (tamtéz: 144).

Dilu Bozeny Némcové se vénuji literarni kritici a kriticky 1 v dnesni dobé. Od 90.
let minulého stoleti je vénovana vétsi pozornost rozboru dila z feministického pohledu.
Nize odkazuji na autorky Evu Kalivodovou ¢i Libusi Heczkovou. Z feministického
hlediska s dilem Némcové pracuji naptiklad také prace Zuzany Konopacové a Blanky
Veselé. Spisovatelce a jejimu dilu byly téZ vénovany sborniky z pfednasek, které se timto

tématem zabyvaly, a z nichZ v této diplomové praci Cerpam.

1.1.2. Literarné-historicky kontext

Na tivod bych se rdda na chvili pozastavila u definice literatury. Co je literatura? Co
vSechno miizeme pod pojem ,literatura® zahrnout? Autofi zabyvajici se timto tématem
nenabizeji pouze jednu jedinou definici, spiSe naopak. René Wellek ve své Teorii literatury
definuje literaturu naptiklad jako ,,vSe, co je vytisténo*; uvadi téz, Ze ji lze ,,omezit na
»vyznacné knihy*, které bez ohledu na svlij pfedmét jsou ,,vyznacné diky své literarni
podobé ¢i vyrazu®; zde je kritériem bud’ pouhd estetickd hodnota, nebo esteticka hodnota
ve spojeni s obecnou intelektualni urovni* (Wellek, 1996: 25-26).

Pojem ,,vyznacné knihy* a estetickd hodnota nicméné zajisté nejsou jednoznaénymi
a neutralnimi kategoriemi, podle kterych by se dalo hodnotit literarni dilo. Hlavni slovo ma
v tomto piipadé¢ odbornik, akademické kruhy, spolecnost. Vzhledem k tomu, ze v nasi
spolecnosti stale prevlada patriarchalni systém, v némz vladnou ti mocni, tedy predevSim
muzi, jsou to pravé oni, kdo ma moznost rozhodnout, kterd literarni dila budou tvofit
,»nasi“ literaturu. Jak dale uvadi Wellek, , literatura ,,reprezentuje® ,,zivot™“* (tamtéz: 130).

Nelze ji tudiz na zaklad¢ této myslenky upirat nespornou moc, prostrednictvim které mize



dale reprodukovat myslenky jejich autorii a autorek. Ctou-li étenafi a étenaiky a nechavaji-
li se vést spisovatelem ¢i spisovatelkou, splynou pak s knihou, jak popsal Alberto Manguel

nasledovné:

wJakkoliv ctenari povazuji knihy za své, nakonec se kniha a ctendr
stavaji jednim. Svet, kterym je kniha, je pohlcen ctenarem, ktery je
pismenem v textu svéta, tak vznikd kruhova metafora pro nekonecnost

Cteni. Jsme tim, co Cteme.*

(Manguel, 2007: 225)

Literatufe se vénuje také Jonathan Culler, ktery navrhuje, Ze misto toho, abychom
se ptali ,,Co je to literatura?, méli bychom se radéji ptat: ,,Na zdklad¢ ¢eho povazujeme
(ptipadné n&jaka jina spolecnost) néco za literaturu?* (Culler, 2015: 33). Na literaturu tedy
lze nahlizet z rGznych thli pohledu. Sdm Culler uvéadi ve své knize nekolik odliSnych
zpusobt, jak je mozné¢ literaturu definovat. Neexistuje pouze jedna jedina spravna definice,
v literarni teorii jich Ize nalézt nespocet.

Skute¢nosti, Ze se Babicka Bozeny Némcové zatadila mezi ,,vyznacné knihy*, jak o
nich hovoti Wellek (1996), jiz té€sn¢ po svém prvnim vydani, a GspéSnosti Némcové jako
spisovatelky do zajisté piispély ptiznivé podminky, které v obdobi vlasteneckého zajmu a
snaze o vytvareni typicky Ceskych dél vytvorily prostiedi, jez podporovalo myslenku
zallenéni zenskych spisovatelek a vlastenek’. Bozena Némcova se ocita ve spravny ¢as na
spravném misté. Spisovatelka se na literarni scéné objevuje v dobé, kdy vlastenecké
prostiedi jiz ddvno touzi po Zenské osobnosti podle novodobych piedstav a pravé Némcova
slibovala sen o tvirci emancipované zené naplnit (Lehar, Stich, Janac¢kova, Holy, 1998:
242-243).

Némcova svym dilem pfispiva k Sifeni ceského jazyka, k pfiblizeni venkovského
zivota a jeho tradicim Ctenaiim a Ctenaikam. Tato spisovatelka také, jak uvadi naptiklad
Véra Chmelikova, objevuje ve své tvorbé Zenu jako rovnocenného partnera muze-
vlastence (Chmelikova, 1996: 97). ,Latka Babicky, zé&tivé vzpominky na babicku a
détstvi, jak pise Vaclav Tille, ,,roste od chvile, kdy se v dusi Némcové probudilo narodni

uvédomeéni a touha po zivoté ve vlastenecké spole¢nosti prazské* (Tille, 1911: 137).

7 Jitka Maleckova uvadi, ze Ceské narodni hnuti vytvofilo specificky obraz Zeny jako partnerky. ,,I Cesti
intelektudlové vidéli hlavni poslani zen v matefstvi, v jejich roli vychovatelek budoucich vlastencii. Vedle
toho se postupné prosazovala piedstava, ze charakteristickym rysem ceského néaroda je rovnopravny vztah
mezi muzem a zenou, ktery Zendm umoziuje a zaroven od nich vyzaduje, aby se zapojily do spolecenského
zivota“ (Maleckova, 2002: 126-127).
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Jak uvadi Milena Lenderovéa, Némcova popiela dosud zazity model, kdy péstovani
literatury bylo pro zeny pouhym konickem a nadale jim zlstalo na starost vedeni
domécnosti® — Némcovou domdci prace piili§ nebavily, a a¢ se 0 domacnost musela starat i
nadale, stala se prvni literarné ¢innou Ceskou, ktera zacala byt — vlivem okolnosti — na
svych honorafich existen¢né zavisld. Z Némcové se stala prvni autorka-profesiondlka,
vénujici se literatufe na ukor domdacnosti i péce o manzela; pouze matetstvi pro ni zlstalo
roli (Lenderova, 1999: 212). Pokrokovost a netradi¢ni model Zeny vidi v Némcové 1 Julius
Fucik, podle néhoz Némcova ,,neni jen sladka, okouzlena duse, jen spanild zena se srdcem
bez konce touzicim a s nepochopitelné krutym osudem; také ne jen trpitelka, hodna pozdni
a nepotiebné litosti; ale i duse odvazna, Zena nova, s krasnym, nejlidstéj$§im srdcem bufice

a s osudem bojovnika* (Fucik, 1997: 50).

1.1.3. Feministické pohledy na dilo Némcové

V posledni fad¢ bych také rada poukazala na dtlezitou roli Zeny v dile Bozeny
Neémcové, kterou tematizuji n€kteti autoii a autorky. Jak uvadi naptiklad Eva Kalivodova,
Némcova obsazuje jako hlavni postavy svych proz predevSim zeny. Tyto zenské postavy
ovSem vice konaji dobro, nez prozivaji vnitini dilemata. Némcova skute¢né¢ vpojila
hrdinku do literarniho svéta jako subjekt, odehralo se to ale spiSe v roviné symbolické, nez
hloubéji psychologické (Kalivodova, 2006: 92). Podle sociolozky literatury Hany
Svobodové se Némcova ve svych dilech opira o silné zenské postavy plné zivotniho tadu,
jistoty a lasky (Svobodova, 1994: 149).

Na ustfedni roli Zenskych postav ptimo v Babicce Bozeny Némcové poukazuje
op¢t Kalivodova, kterd uvadi, ze ,,témét veskeré déni nesou a ,,unesou’ tii — anebo dvakrat
tf1 hrdinky* (Kalivodova, 2003: 41). Jak tato autorka dale popisuje: ,,Nelze nejspi$ otfast
ustfednosti trojice babicky, Viktorky a Barunky — dustfednosti, ktera je dana
spoluplisobenim babic¢iny a Viktorciny zkusSenosti, jako by ze dvou péli zenské existence,
na utvareni Baruncina zivotniho obzoru. Zapojime-li vSak téz knéznu Zahanskou, dlici sice
v urcité vzdalenosti od déni ve vsi, piesto ale vsi vladnouct, kterd na babi¢¢inu radu dobie
nasmétfuje osud Hortensie, a vezmeme-li v nutnou uvahu babi¢finu dceru a Baruncinu
matku, vlastné jedinou ptekdZku babi¢fina samoziejmého konani dobra ve jménu

prirozeného rozumu i citu a lidské sounalezitosti, dostaneme se k Cislu Sest” (Kalivodova,

v

8 Jak popisuje LibuSe Heczkova, ,,“nadstandard* Zenského spisovatelstvi byl mozny proto, Ze se nevylucoval
s domacimi povinnostmi. Psani nikterak nenaruSovalo Zenskou roli, ba naopak. Zena-spisovatelka byla
nositelkou citu, sentimentu a vasnivého srdce, ktera toto srdce vénuje narodu* (Heczkova, 2009: 12).
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2003: 41). K pétici zenskych postav, které zde analyzuji, tak Kalivodova ptipojuje jeste
babic¢inu dceru Terezku, které neni ve vypravéni vénovano pfiili§ prostoru, avsak jejiz
vztah s babickou a Barunkou je nepochybné dilezity. Béhem analyzy jsem tak mohla
pozorovat, ze ve vypravéni jsou rozvijeny téméef vyhradné osudy Zenskych postav
(vyjimkou je naptiklad babi¢¢ino vypravovani o osudu jejiho manzela Jifiho).

Na délbu roli se zaméfila naptiklad Jaroslava Janackova, kterd o postaveé babicky
piSe mimo jiné: ,,postavu, jakou takto stvofila, si autorka sotva mohla pamatovat ze svého
détstvi a mladi. Takto si Némcova projektovala Zenu nové doby zakotvenou v hlubinach
»harodni zkuSenosti a mentality. Rodina v panské sluzbé, v niz vydéle¢né ¢inni jsou jiz
otec i matka. Rodina, v niz vétSinu roli matky v domécnosti a pii vychové déti — dohodou a
v radosti — pfejima babicka (JanaCkova, 2007: 176).

JanaCkova se domniva, ze k takové délbé zenskych roli v rodin€ mohla Némcovou
nepiimo orientovat také Erbenova Kytice (Janackova, 2001, 57-68), se kterou je Babicka v
riznych rovinach porovndvana. Zatimco baladika Erbena zajimala Zena v zoufalych
kolizich matky a manzelky anebo milenky, matky ochranitelky a matky zivitelky, mladé
matky ve vztahu k staré matce, v Babicce je Zena tvirkyni fadu a souladu. Zaméry a gesta
hlavnich Zenskych postav na Starém b¢lidle se ¢astéji mijeji a dopliuji, nez kiizi. Hlavni
v tésném piedpoli Babicky, tak ptispéla k nekonfliktnimu pojeti zenskych roli v Babicce

(Janackova, 2007: 177).
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2.  TEORETICKO-METODOLOGICKA CAST

2.1. Gender jako metodologicka kategorie

wtudium genderu vas jiz navzdy ,,poznamena‘’. Vybavi vas koncepty,
teoriemi, uhly pohledu a interpretacnimi schématy, s nimiz byste se v
priibéhu vzdeélavaciho cyklu jinak (témer) vitbec nesetkali. A at’ jiz chcete
nebo ne, zacnete se na svet kolem sebe divat trochu jinak. Stanete se
vnimaveéjsimi a citlivejSimi viici tém aspektiim socialni reality, které v
dusledku prislusnosti k danému genderu jedince budto zvyhodnuji nebo
znevyhodnuji, (ne)umoznuji ji ¢i jemu pristup k moci a zdrojim. A
predevsim si zacnete byt védomi socialni konstruovanosti téchto rozdilii.*

(Kratka, 2011: 21)

Tuto ¢ast, vénovanou genderu jako metodologické kategorii, jsem si dovolila zacit
slovy Lenky Kratké, kterymi jakoby mi promlouvala z duse. Ano, studium genderu vas
zajisté poznamenda, v dobrém slova smyslu. Zacnete vidét souvislosti tam, kde jste je
predtim nevidéli. Piestanete nahlizet na svét Cernobile, najednou pro vas bude hyftit vSemi
barvami duhy. Gender je vSude kolem nés, pisobi na déni ve spole€nosti, ale pfesto zde
stale existuje velké mnozstvi téch, kterym tento, pro mnohé novy, pojem bohuzel nic
netikd. Svou praci bych mimo tak jiné chtéla upozornit pravé na genderové hledisko, které
muze byt pouzito i1 pro analyzu literarniho dila, a zarovenl bych rada prispéla k vétSimu
poveédomi o genderové problematice.

Pro svou analyzu jsem si tedy zvolila jako hodnotici hledisko gender, nebot’ na
Babicku Bozeny Némcové nebylo doposud v ¢eském prostfedi nahlizeno genderovou
optikou. Jak pise Blanka Knotkova-Capkova, ,,z tematického hlediska mizeme gender jako
analytickou kategorii aplikovat na nejriiznéj$i oblasti lidské cinnosti a mySleni —
spoleénost, kulturu, jazyk, politiku, (...) (Knotkova-Capkova, 2011: 11). Pouzit tedy pravé
gender jako metodologickou kategorii pfi analyzovani literarniho dila je jednou z
vhodnych moznosti, nebot’ gender je aplikovatelny témétf na vSechny oblasti. Samotny
pojem gender nebyl v dobé vydani dila BoZzeny Némcové zndm a ani v pozdéjsi dobé
nebyly hlavni postavy Babicky v ¢eském prostiedi nijak genderové zkoumdny. I z tohoto

divodu se v této diplomové praci zamétuji pravé na genderové hledisko, které muze
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nabidnout zcela novy pohled na toto uspésné literarni dilo.

Pojem gender zacal byt Sifeji uzivan od 70. let 20. stoleti v anglicky psanych
odbornych textech (Knotkova-Capkova, 2008: 8). Jak ale ukazuje ve své knize Milena
Lenderova, prvni obraz genderu vznikl jiz ddvno ptedtim, nez byl pojem gender jako

takovy vynalezen.

wPodrizenost zen muzum zna bible i texty svatych otcii: Zena zrozend ze
zakriveného zZebra, biblicka Eva s pokrivenym charakterem, Zena
hrisnice, pokusitelka, sviidkyné muze, bytost posedla sexem, brana
pekelna ... Tak vznikl prvni obraz gender, tedy zaklad socialniho
konstruktu, charakteristik prisuzovanym muzim a charakteristik udajné
Zenskych. Obraz pro Zeny neprilis lichotivy, zato neuvéritelne
Zivotaschopny. *

(Lenderova, 2002: 7-8)

Vratime-li se nyni zpét do minulého stoleti do let sedmdesatych, dozvime se, ze
puvodné vznikl pojem gender z divodu odliSeni od pojmu pohlavi jako biologické
charakteristiky (Knotkova-Capkova, 2008: 8). DuleZitou roli zde tedy hraje dichotomie
konstruovaného genderu versus biologického pohlavi. K biologickému pohlavi se
vyjadiuje i francouzsky sociolog Pierre Bourdieu, ktery tvrdi, ze ,, (...) viditelné rozdily
mezi muzskymi a zenskymi pohlavnimi organy zdaleka nehraji tu zakladni roli, jaka se jim
nekdy pricita, ale jde o socialni konstrukcei vychazejici z principti androcentrického délent,
které samo vychazi z toho, ze pfisuzuje jiny socidlni statut muzim a jiny zenam
(Bourdieu, 2000: 18). Androcentricky pohled, ktery stavi muze a muzské vlastnosti vys nez
Zenu a Zenské vlastnosti, podporuje udrzovani patriarchalniho systému, jinymi slovy stavu,
v némz panuje muzskd nadvlada nad Zenami; je to stav, v némz Zena zaujima podiadné
misto. Abychom tedy vyvratili tato mylna piesvédceni o ,,nadvladé muzi®, jak o ni hovoii
Pierre Bourdieu, musime dekonstruovat’ tyto socialni konstrukty.

Renzetti a Curran popisuji pohlavi a gender nasledovné — lidské pohlavi jako

biologickd danost (byt muzem ¢i zenou) slouzi jako zéklad, na némz lidé konstruuji

9 Pojem dekonstrukce je spjat s dilem francouzského filozofa Jacquese Derridy a jeho ,rozloZzenim*
binarnich opozic zapadni filozofie i rozsifenim tohoto mysleni do oblasti literatury (napf. Paul de Man) a
postkolonialni teorie (napt. Gayatri Spivak). Dekonstruovat znamena rozebrat na dily ¢i rozlozit za ucelem
nalezeni a predvedeni pfedpokladti textu. Dekonstrukce zahrnuje zejména odhaleni hierarchickych
pojmovych binarnich opozic, jako jsou muz/zena ¢i pfiroda/kultura, které zarucuji status a moc jistym
pravdivostnim tvrzenim tak, ze jednu ¢ast opozice vylucuji a devalvuji (Barker, 2006: 35).
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spoleCenskou kategorii zvanou gender, tj. maskulinitu ¢i femininitu (Renzetti, Curran,
2003: 20). Klicovou roli zde tedy opét hraje konstruovanost genderu, kterou zdlraznuje i
Judith Butler, jez uvadi, Ze ,, (...) gender neni ani kauzalni disledek pohlavi, ani neni tak
fixovany, jak se nam jevi“ (Butler, 2003: 22). Na pojem gender se vSak mohou nazory
ruznych teorii 1 liSit, ku ptikladu jak uvadi literarni teoreticka Pam Morris, ,,biologické
interpretace genderu spojuji zensky osud s zenskym télem, kdezto psychoanalytické teorie
nabizeji dosud nejpresvédCiveéjsi vyklad genderu jakozto socialniho konstruktu, nikoliv
vrozeného atributu (Morris, 2000: 125). Snaha upozornit na konstruovanost genderu jde

«10 Zenstvi jako na cosi

ruku v ruce s apelem na zménu pohledu spole¢nosti na ,,pfirozené
nemeénného a univerzalniho. Tyto problémy se snazi zviditelnit pfedevSim feminismus.

O feminismu piSe naptiklad Morris, kterd jej popisuje jako politicky pohled
odraZejici dva zakladni ptedpoklady. Tim prvnim je skutecnost, ze rozdilnost pohlavi je
zakladem strukturdlni nerovnosti mezi Zenami a muzi, kterd je pfic¢inou systematické
socialni nespravedlnosti vii¢i zenam. Druhy ptredpoklad je ten, Ze nerovnost mezi
pohlavimi neni vysledkem biologické nutnosti, ale vznikéd v disledku kulturni interpretace
rozdilti mezi pohlavimi. Programem feminismu, jak uvadi Motris, je tedy pochopit socialni
a psychologické mechanismy, jez vytvareji a upeviluji nerovnost mezi Zenami a muzi, a
nasledn¢ je zménit (tamtéz: 11). ,Historicky vznikl feminismus jako hnuti vychazejici z
liberalniho myslenkového zakladu (...) (Knotkova-Capkova, 2008: 12).

Feminismus se objevuje ve dvou vlnach, jak podrobné popisuje Hana Havelkova ve
své praci. Prvni vlna feminismu se zacind rozvijet v posledni tietin€ 18. stoleti a trva
ptiblizné¢ do roku 1930. Predstavitelky této prvni viny pozadovaly ptiznani zakladnich
obc¢anskych a politickych prav, které byly do t¢ doby Zendm upirdny. Druha vina
feminismu pfisla v 60. letech 20. stoleti — vyvoj druhé viny vSak naSi zemi minul, nebot’
zde vladl komunisticky rezim. S timto ndstupem feminismu jsou spojena nova témata a
ptistupy, se kterymi druhd vlna pfisla a které rozpracovala (Havelkova, 2004). Do dne$ni
doby se rozvinuly dalsi rozlicné feministické sméry orientované na rizné problémy a cile.

Co vSak zlstavd vSem feminismim stejné, je snaha vypotadat se uz jednou provzdy s

10 Odkaz na kritiku biologického esencialismu. ,,Biologicky esencialismus®, jak o ném pise Pam Morris, je
presvédceni, ze ,,pfirozenost™ Zen je nevyhnutelnym disledkem jejich reprodukéni funkce. Zaroven Morris
upozoriiuje na to, ze tento esencialisticky a deterministicky argument byl ve vSech historickych dobach
nejrizngj$imi spolecnostmi vyuzivan k ospravedlnéni podfadnosti zen, i kdyz chapani toho, co je ze své
podstaty ,,zenské*, se v kazdé kultufe 1isi (Morris, 2000: 12).

V opozici k biologickému esencialismu stoji socialni konstruktivismus, z néhoz vychdzi vétSina
feministickych proudd. Teorie socialniho konstruktivismu, podle niz neni genderovéa identita vrozend a
biologicky dand, ale nauCend, zahrnuje modely spravného chovani muze a Zeny, které ovSem podléhaji
kulturni i historické zméné (Knotkova-Capkova, 2008: 13).

15



patriarchalné pohlavné-genderovym systémem, jimZ jsou oznacovany institucializované
vzorce genderové diferenciace.

K pojmu gender se kromé& mnoha dal$ich vaZou i pojmy maskulinita a femininita''.
V literarnich dilech, podobné jako i v dalSich oblastech, kam ma dosah androcentricky tad,
se udrzuji a predavaji vzorce maskulinity a femininity. Rozlicné nazory na femininitu
nabizi naptiklad Libora Oates-Indruchova ve svém piehledu literatury zabyvajici se
tématem femininity. Jak je zde naptiklad uvedeno, v obdobi druhé viny feminismu nelze
nezminit Kate Millett a jeji vlivnou knihu Sexudlni politika, v niz Millett obsdhle analyzuje
patriarchat a vSech osm rovin, v nichZ podle ni patriarchat uskute¢tiuje sexualni politiku.
Femininita je podle této autorky spojovana s pasivitou, nevédomosti, poslusnosti ¢i
nevykonosti; byt Zenou znamena pecovat o déti a domacnost (Millett, 1998: 75). Kromé
velmi popularni Kate Millett nam Oates-Indruchova zprosttedkovava i dalsi pohledy na
femininitu — Dorothy Smith popisuje femininitu jako ,,socidlni organizaci vztahli mezi
zenami zprostfedkovanou literarnimi texty*, zatimco Sandra Lee Barthy na femininitu
pohlizi z hlediska vné&j$iho vzezieni, pozoruje tedy gesta a to, jak osoba vystupuje (Oates-
Indruchova, 2002: 36). Maskulinita je napiiklad podle Andrew Tolsona utvarena
prostiednictvim rodiny, Skoly a ranymi détskymi skupinkami stejného pohlavi; otec zde
reprezentuje svét prace a penéz, kdezto pro matku je jejim kralovstvim domacnost (tamtéz:
39). Maskulinita je spojena s agresivitou, inteligenci, silou a vykonosti. Pro muze je
stézejni snazeni, z4jmy, ambice (Millett, 1998: 75).

I v Babicce lze pozorovat prvky tradicni maskulinity, ktera se projevuje u
muzskych postav, naptiklad u Mily, ktery nejednou projevi svou silu a odvahu. Oproti
tradi¢ni maskulinité stoji femininni rysy, kterych si 1ze v§imnout ve vétsi ¢i mensi mife u
vSech Zenskych postav — femininita nejsilnéji vyzafuje z postavy kiehké a naivni slecny
Hortensie, zatimco u knéZny mliZzeme spatfovat 1 vlastnosti tradi¢né pfipisované muzim. I
pfes pritomnost tradiéné¢ maskulinnich prvkli u muzskych postav a tradi¢n€é femininnich
prvkli u postav zenskych, se tak ve vypravovani objevuji tendence piekrocit tyto

spolecnosti udrzované hodnoty a normy.

11 Maskulinitu a femininitu definuje také Barker. Femininitu je podle néj tieba chapat jakozto kulturné
regulované chovani zeny, které je pokladano za spoleCensky ptiméfené (Barker, 2006: 52-53). Maskulinitu
popisuje jako kategorii identity, kterd odkazuje ke kulturnim charakteristikdm spojenym s muzskou existenci.
Maskulinita, stejné jako femininita, tedy neni esencialni vlastnosti télesnych subjektt, ale véci reprezentace a
ustavuje se prostiednictvim toho, jak se o ni mluvi a jak je usmérniovana télesnost (tamtéz: 112).
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2.1.1. Genderové stereotypy

S genderem jsou neodmysliteln¢ spjaty také genderové stereotypy, které se neziidka
vyskytuji i v Babicce. To, co ndm dfive mohlo pfijit bézné, dané, pfirozené, se s
pribyvajicimi znalostmi o genderu a pohlavné-genderovém systému zacina jevit v jiném
svétle — zjistime, Ze skute¢nost vzdy povaZovand za biologicky dany fakt je pouze
vykonstruovanym genderovym stereotypem. Tedy stejné jako gender, je 1 genderovy
stereotyp prostym kulturnim konstruktem. Stereotyp, jak ho definuji Renzetti a Curran, je
»oznaceni pro zjednoduSujici souhrnny popis urcité spolecenské skupiny. Mize byt
pozitivniho ¢i negativniho charakteru a s tim ¢i onim stereotypem je — ¢i v minulosti byla —
spojovana prakticky kazd4d spoleCenska skupina. Genderové stereotypy jsou tedy

Mee

zjednodusujici popisy toho, jak ma vypadat ,,maskulinni muz“ nebo ,,femininni Zena*“
(Renzetti, Curran, 2003: 20). Tyto stereotypni obrazy Zenstvi a muzstvi se u¢ime jiz od
utlého détstvi, nebot” podnéty, i ty genderové zabarvené, vstiebavame prostfednictvim
socializace'.

I v Babicce mizeme vysledovat, jak jsou genderové stereotypy predavany détem v
priabéhu socializace. Naptiklad Barunka je jiz od utlého détstvi uCena roli poslusné a
ctnostné divky. Jako vyrazny nastroj socializace tu piisobi babicka, kterd do zna¢né miry
ptebird vychovu svych vnoucat a ¢asto jim vstépuje, jak by se spravna divka a chlapec méli
chovat®. Nezfidka k tomu pouziva lidova rceni, kterd se piedavaji z generace na generaci,
a ktera tak dale reprodukuji i genderové stereotypy.

Vratim-li se nyni k definici genderovych stereotypt, ty mohou byt popisované také
jako ,,pfedsudec¢né ptedstavy o tom, jaci nebo jaké maji muzi a Zeny byt a jak se maji
chovat® (Jarkovska, 2004: 20). Jinymi slovy by se tedy mohlo jednat o jakysi faleSny
navod k tomu, jak se stat ,,spravnou® zenou ¢i ,,opravdovym® muzem. Mnohym vSak
mohou genderové stereotypy ztiZit jejich pfirozeny rozvoj, nebot’ jak uvadi Jarkovska,
»Snazi se muze a zeny udrzet v urcitych rolich, které nékomu vyhovuji, ale pro mnohé jsou
spise piekazkou, aby si zaridili zivot podle toho, jak sami touzi, nikoliv podle toho, jak si

to predstavuje jejich okoli a spole¢nost™ (tamtéz). Projevi-li muz emoce nebo nezachova-li

12 Genderovou socializaci se zabyvaji napf. Renzetti a Curran ve své knize Zeny, muzi a spolecnost.
Socializaci definuji jako proces, prostiednictvim kterého si lidé predavaji a vstiebavaji spolecenské hodnoty a
normy, véetné téch, které se tykaji genderu. Genderova socializace ma podle nich nékdy podobu védomého
usili, které posiluje genderova ocekavani explicitnimi odménami ¢i tresty. Socializace je celozivotnim
procesem. (Renzetti, Curran, 2003: 93).

13 Explicitnim piikladem budiz babic¢ino pokarani chlapcti: ,,podruhé se nestyd'te, to se na hochy neslusi,
drzet se maminych faldi“ (Némcova, 1957: 49).
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se statecné, miiZe na néj okoli pohliZet jako na zzenstilého. Naopak Zeny jsou podle téchto
predstav t€mi citlivymi, iracionalné jednajicimi stvofenimi, kterd maji pecovat o druhé.

Kazda spolecnost, stejné tak jako kazda doba, si vytvaii vlastni obraz zenstvi a
muzstvi, tedy jakysi souhrn ocekavani, predsudkii a spolecenskych norem — Zenskou a
muzskou roli tudiz vlastné¢ diktuje spolecnost. Kazdé pohlavi vi, co se od n¢j ,tradi¢né*
ocekava, a reaguje na pozadavky tim, ze je bud pfijima, nebo odmitd — pak ale riskuje
podezieni ze zZenStilosti (jde-li o muze) nebo ztraty Zenstvi (jde-li o Zenu) (Decarli
Valdrova, 2004: 10). Zenstvi je také tradiéné spojovano s pasivitou, kdeZto muZstvi s
aktivitou. Jak uvadi Karel Thein, je ,,podle fady souCasnych autort polarita aktivity a
pasivity dilezit&jsi kategorii nez sdm rozdil muze a Zeny; za tento nazor je do jisté miry
odpovédny Michel Foucault, jenz pfinejmensim posilil pozici, z niz se sexualita jevi jako
kulturni konstrukce* (Thein, 2003: 23). Odkazy na pasivni roli Zen a neustavajici aktivitu
muzl jsou v piibézich, které slychame a cteme jiz od détstvi, velmi casté. Pravé Némcova
vSak v Babicce nejednou roli pasivniho Zenstvi nabourava; vSimnout si toho mizeme v
aktivnim vystupovadnim Viktorky, kterd odmitd snatek, nebo u rozhodné knézny, ktera
jedné sama za sebe a fidi osudy druhych.

K genderové problematice a k u€eni se patriarchalni spole¢nosti zavedenych vzorct
chovéni a ,,spravnych® vlastnosti sdéluje svlij nazor i Pierre Bourdieu v Nadviadé muzii.
Jak zde uvadi, ,,Zeny se pod vlivem socializace smétujici k jejich poniZeni a popieni uci
negativnim ctnostem odiikani, rezignace a mlceni”, zdroven vSak dodava, ze tento
dominantni pohled spoutava a paradoxné méni v obéti i muze (Bourdieu, 2000: 46). Muzi
pod timto diktdtem patriarchalniho fddu musi dostat své povésti a naplnit ocekavani byt
silnymi a rozhodnymi muZi'¥. Zena v tomto piipadé stoji na opaéném biehu, ona je
povaZovana za to pasivni, nejednajici Zenské pohlavi, kterému je tfeba pomahat. Bourdieu
hovoii o minorizaci Zeny — ,,Zeny, popirany takto jaksi ve své existenci, jsou ¢asto nuceny
prosazovat se zbranémi slabych, jimiz stereotypy jen jesté posiluji: kdyz vybuchnou, nutné
se to jevi jako bezdivodny rozmar nebo hysterickd exhibice, kdyz chtéji byt svidné — coz
v podstaté¢ znamena uznavat nadvladu — , nastoleny vztah symbolické nadvlady tim

dotvrdi“ (tamtéz: 55).

14 Jak popisuje Bourdieu, ,,vysada muzstvi je zaroven i past a plati se za ni neustalym, nékdy az nesmyslnym
napétim a vypétim, k némuz kazdého muze nuti povinnost projevovat se za vSech okolnosti jako muz*
(Bourdieu, 2000,47).

V tomto piipadé hovoii Barker o ,krizi maskulinity” — tradi¢ni hodnoty maskulinity uz nadale nedovedou
muzum spravné slouzit. Deprese ¢i dokonce sebevrazdy mohou byt vysledkem neslucitelnosti ptevladajicich
predstav o maskulinité a tim, co ¢loveék zada od spokojeného Zivota v soucasném socidlnim svété. Muzi jsou
frustrovani z neuspésnych pokusi dostat nerealistickym zobrazenim maskulinity (Barker, 2006: 112).
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Genderové stereotypy se nevyhybaji ani literarnim dilim, ve kterych jsou casto
obsazeny a dale reprodukovany. Vzhledem k tomu, ze literatura a literarni kanon jsou stale
vice ¢1 mén¢ pievazné muzskou zalezitosti (jak jesSté¢ ukazi podrobnéji na nasledujicich
strankach), neni se ¢emu divit, Ze jsou pravé v této oblasti ,typicky” muzské a Zenské
vlastnosti neziidka opakovany a potvrzovany jako pfirozené a neménné. Vyjimkou tomu
neni ani u literdrnich dél napsanych zenami, nebot’ i zenské autorky mohou, casto
netmysiné a jednoduSe ze zvyku, interpretovat tyto vykonstruované vzorce zenstvi a
muzstvi pravé napriklad prostiednictvim genderovych stereotypti. Ani v piipadé¢ Némcové
nelze hovofit o nepfitomnosti téchto stereotypl, ac jeji zenské postavy casto vystupuji
aktivné a nedisponuji vyhradné zenskymi vlastnostmi tradi¢né spojovanymi s femininitou.

K genderovym stereotyptim, které¢ spadaji do druhé viny feminismu, a jejichz
rozdéleni je star$i, bych zde rada pfipojila jesté intersekcionalitu, na kterou jsem beéhem
analyzovani postav narazila. Intersekcionalita je nov¢j$im tématem, patficim do tfeti viny
feminismu, se kterym piisly afroamerické feministky'. V této praci CerpAm piedevsim z
Chandry Talpade Mohanty. Mohanty, ktera ve svém dile obraci pozornost na zeny Ttetiho
svéta, mimo jiné poukazuje na to, Ze zeny jakoZto skupinu spojuji sdilené zavislosti. Tyto
vztahy zéavislosti mohou byt zaloZené na rase, pohlavi ¢i tfidé (Mohanty, 2007: 324).
Vezmeme-li do uvahu kfiZzeni nerovnosti a nesoustfedime-li se pouze na optiku genderu,

umozni nam to dany problém analyzovat z vice perspektiv.

2.2. Literatura a feministické teorie

Z obecnych teorii literatury autori René Welleka, Alberta Manguela a Jonathana
Cullera jsem citovala v prvni c¢asti, na nasledujicich tadcich se budu vénovat
feministickému pohledu. K pojmu , literatura® se z feministického hlediska vyjadfuje Pam
Morris, kterd uvadi, ze tento pojem ,,se obvykle uziva pro oznaceni souboru textl, jez se
vyznacuji uréitymi estetickymi hodnotami; tento soubor textil se také casto nazyva

(1113

Hliterarni kdnon“* (Morris, 2000: 17). ,,Literatura“ je dale také instituci spjatou predevs§im
se vzdélanim a vydavanim knih nebo miiZe byt povazovana i za urCity druh kulturni
aktivity, zahrnujici tvorbu, ¢teni, hodnoceni a vyucovani d¢l literarniho kdnonu (tamtéz).
Ur¢itou moc literatury ptiklada literatufe 1 Morris, nebot’ jak piSe, ,,lidé jiz tradicn€ maji za

to, ze tvar¢i formy literatury mohou poskytnout hlubsi pochopeni lidské zkuSenosti a

15 K dal$im vyznamnym autorkam, které zviditelnily téma intersekcionality, patii napiiklad Kimberlé
Crenshaw, bell hooks nebo Patricia Hill Collins.
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prispét k lepSimu pochopeni spolecenské reality* (tamtéz). V neposledni fad¢ je také mit
treba na paméti, ze ,,v kazdém zdéanlivé diskrétnim jednotlivém dile se setkava rada ,texti*
¢1 hlast (védomy zamér autora, nevédoma touha, soucasné socidlni implikace®, jak piSe o
intertextualité'® Morris (tamtéz: 151).

Na literaturu je mozné nahliZet také jako na reprezentaci. Tato reprezentace je vzdy
politickd v tom smyslu, ze je vyrazem urcité ideové interpretace a pozicionality autora ¢i
autorky. Jak popisuje Chris Barker, ,jelikoz reprezentace nejsou nevinné odrazy
skute¢ného, ale kulturni konstrukce, mohou byt jiné, neZ se nam zdaji. Reprezentace je z
tohoto hlediska neoddélitelné spjata s otdzkami moci prostfednictvim procesu selekce a
organizace, ktery nutné¢ musi byt soucasti procesu vzniku reprezentaci* (Barker, 2006: 172-
173).

Literatura by tak mohla byt povazovana za vytvor muzi, inspiruji-li se na tomto
mist¢ myslenkou, jez uvadi Simone de Beauvoir ve svém Druhém pohlavi, tedy Ze
»predstava svéta 1 sveét sam je vytvor muzi“ (Beauvoirova, 1966: 72). Literatura vSak neni
pouze vysadou muzii, 1 Zeny maji pravo se na ni podilet. K psani hlasit¢ nabada zeny
naptiklad Heléne Cixous ve Smichu meduzy, kde mimo jiné piSe: ,,vim, pro¢ jsi nepsala
(...) protoZe se domnivas, Ze psani je néco piili§ vzneseného a pfili§ vyznamného, ze psani
je pouze pro velikany, tedy pro ,,slavné muze“; je to ,,hloupost (Cixous, 1995: 13). Zeny
by se mély zbavit faleSného strachu z jejich udajné ménécennosti, vzdyt' i ony mohou
vytvorit slavnd a uznavana dila, ktera se zapiSou do historie. Pravé uspéch Bozeny
Némcové na literarni scén¢ a kladné recenze na jeji dilo od pfednich muzskych autort
mohl povzbudit k psani dalSi zeny, kterych v dobé narodniho obrozeni a i poté nebylo
mnoho.

Jak dale uvadi Cixous, ,, (...) psani je prostorem, v némz dochdzi, vice ¢i méné
védomé, k reprodukci utlaku Zeny a to zplisobem, ktery vzbuzuje obavy, protoze se to déje
skryté nebo pod rouskou ptvabti beletrie; (...) prostorem, v némz Zena dosud nikdy nemé¢la
slovo, aby fekla to, co chce fici ona* (tamtéz: 13). Tato nepratelska ptida vytvoiena v
literarnim prosttedi pro Zeny je kritizovany feministickou literdrni teorii. Jak piSe Jan

Matonoha, ,gynokritika, archeologie Zenské literarni tradice, reevaluace kanonu a

16 Podle Julie Kristevy se koncept intertextuality vztahuje k hromadéni a generovani vyznamu v textu, v
némz v§echny vyznamy zaviseji na ostatnich vyznamech vytvofenych a/nebo pouzitych v jinych kontextech.
S timto tvrzenim pfichazi také Roland Barthes, kdyz ohlaSuje ,,smrt autora®, a uvadi, ze text nema jediny
vyznam pochazejici z jednotného zdroje, ale je vytvofen ze souboru jiz existujicich kulturnich citatd.
Vyznam textu je tedy vzdy nestaly a nelze jej uzaviit do jednotlivych slov, vét nebo konkrétnich textl.
Vyznam nema jednotny ptivodni zdroj a je vysledkem vztahti mezi texty, tedy intertextuality (Barker, 2006:
80).
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ptfehodnoceni ,perifernich® zanrd (denik, oralni tradice), kritické cteni zpilisobil
zobrazovani zen v dilech muzskych autorti (stejné jako zpiisobii zobrazovani muzi v dilech
zenskych autorek), to je jen nékolik proudi a ptistupti v Sirokém a diferencovaném poli
feministické literarni teorie, historie a kritiky* (Matonoha, 2007: 365-366).

Jednim z vysvétleni, pro¢ byl literarni svét dostupnéj$i muzim neZ Zenam, je kromée
toho, ze Zzendm byla vymezena domaci sféra a péfe o déti a domécnost, napiiklad i
skutecnost, ze jak se minilo, muz, jenz nedisponuje pfirozenymi kreativnimi funkcemi, by
mél byt naopak kreativni vnéjskove, ,,uméle®, prostiednictvim techniky a symbolt. Takto
miZze vytvaret relativné trvanlivé, v&Ené, transcendujici objekty, zatimco Zeny vytvaii jen
zaniku podléhajici lidské bytosti; zda se tedy, ze télo Zenu odsuzuje k pouhé reprodukci
zivota (Ortner, 1998: 100). K pifekonani téchto pfedsudkii a mylnych ptredstav, bylo
zapotiebi prekonat 1 nazor, jenz uvaddi Pam Morris, a sice Ze ,literatura je muZska
zélezitost, a Zeny jsou vzdy piedev§im Zeny a aZ potom spisovatelky* (Morris, 2000: 55)."
Némcova vstupuje na literarni scénu v dobé, kdy cesti vlastenci volaji po zenskych
spisovatelkach a vlastenkdch — nemusi tak jako spousta dalSich Zzen celit mnohym
piekazkam a docka se tispéchu (ac ji jeji Zivot neziidka pfinasi i nelehké chvile).

I literatura ma tedy moc a dokdze plsobit na ¢tendistvo a ovliviiovat jeho nazory.
Culler pfic¢ita literatufe mnoho rozli¢nych funkci. Velmi diilezitou je, zvlasté co se tyce
genderové problematiky, funkce literatury, kterda mize byt pouzita jako nastroj. Culler se
pta: ,Je literatura ideologicky nastroj, tedy soubor piib&éht, které ¢tenafe svadeéji k tomu,
aby pftijali hierarchické uspotradani spolecnosti?* (Culler, 2015: 49). Culler ukazuje, Ze je-li
v literatufe povazovano za samoziejmé napiiklad to, Ze maji-li Zeny vibec dojit $tésti, pak
jedin€ v manzelstvi, a podobné, podileji se potom takové pribehy na legitimizaci historicky
nahodilych uspofadéani. Zaroven vSak dodava, Ze stejné¢ jako muze byt literatura nositelem
ideologie, mlze byt stejn¢ tak i nastrojem jeji likvidace (tamtéz). Zalezi tudiZ nejen na
samotnych autorech a autorkach, ale i na hodnoceni literdrnich dé€l a jejich nasledném

zatazeni do literarniho kanonu.

17 Pohledy feministek se tudiz zaméfily i na oblast literatury a daly vzniknout feministické interpretaci, o niz
hovoii naptiklad Kenneth Newton, jenz povazuje nastup feministické interpretace jako hlavni literarnévédné
sily za nejdramatictéjsi udalost v mysleni o literatufe od druhé svétové valky (Newton, 2008: 198). Jak dale
uvadi, ,,feminismus se stal jednou ze vzkvétajicich oblasti literarnévédné produkce a Cetni autofi a dila jsou
podrobovani ,,feministickému c¢teni®; zvySeny zdjem je také vénovan zenskym autorkam (...)* (tamtéz).
Dilem, které pravdépodobné nejvice pfispélo k tomu, Ze byla feministickd interpretace pfijata literarni
instituci, je prace Sandry M. Gilbert a Susan Gubar The Madwoman in the Attic, studie o spisovatelkach 19.
stoleti; neméli bychom zapomenout ani na Mary Ellmann a jeji Thinking About Women, Sexual Politics od
Kate Millett, Elaine Showalter, ¢i badatelku Annette Kolodny a dilo Julie Kristevy, Heléne Cixous a Luce
Irigaray (tamtéz: 211-213).
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2.2.1. Kratky exkurz do problematiky Zenského psani

V této casti bych rada struéné nastinila vyvoj zenského psani, ktery je
neodmyslitelné spjat s zenskou literarni tradici. Vzhledem k tomu, ze hlavnim cilem této
prace je zaméfeni se na Cteni, nikoliv na psani, rozvedu téma zenského psani z tohoto
divodu pouze okrajové a v ramci této prace ziistanu u recepéniho pohledu ¢tenaiského.

Prvnim pokusem o zformulovani jasné feministické teorie literatury byl Pokus o
feministickou poetiku Elaine Showalter, ktera se podrobnéji vénuje periodizaci literatury
psané zenami (Showalter, 1998: 211). Showalter rozliSuje tfi vyvojové faze zenského psani
— femininni, feministickou a zenskou.

Prvni fazi je faze femininni, ktera trvala zhruba mezi lety 1840 — 1880; do této faze
by podle mého nazoru spadala i Babicka Bozeny Némcové. Jak popisuje Showalter, ,,Zeny
se svym psanim snazily intelektudlné¢ vyrovnat muzské kultuie a piitom internalizovaly
predsudky o Zenské povaze* (Showalter, 1998: 228). Pfes nesporné literarni nadani autorky
lze i v Babicce vyc€ist mimo jiné i pfetrvavajici stereotypy, pfesvédceni o tom, jaka by zena
méla byt, ¢i o co by se méla starat. Objevuji se zde také rlizna ptislovi nabadajici k
tradicnimu rozdé€leni genderovych roli — vSechny tyto aspekty popisuji podrobnéji v
analytické ¢asti této prace.

Zajimavou skutecnosti, kterou konstatuje Milena Lenderova, je v obdobi narodniho
obrozeni pfistup ¢eskych vlastenct k jejich zenskym protéjsktim, kterym v jejich zaclenéni
se do spolecnosti a vlasteneckych Cinnosti téméf vitbec nebranili. V prabéhu narodniho
obrozeni nastala doba usilovného hleddni vlastenecké autorky. ,,Na rozdil od Némecka v
Cechach muzi proti Zené-spisovatelce viibec neprotestovali, naopak, byli pfipraveni tyto
snahy podpofit, jen si touzebné prali, aby se ve vétsi mife objevily. A protoze se jim zdalo,
ze Ceskych spisovatelek je zalostné¢ malo, nevéahali je sami vyrobit™“ (Lenderova, 1999:
206). Pro Bozenu Némcovou se tak naskytly idedlni podminky pro vstup na literarni scénu;
mohla tak vcelku snadno uplatnit sviij talent, aniz by ji v tom branili jeji muzsti kolegové.

Nutno podotknout, ze Némcova se svym dilem plné vyrovnala svym muzskym
protéjSkuim, byla dokonce obdivovana pro sviij talent z fad svého blizkého okoli; bylo o ni
naptiklad napsano, Ze ,,vzdélance a spisovatele, s nimiz se sblizila v Praze, uchvacovala
Némcova svym uménim vypravovat® (Lehar, Stich, Janackova, Holy, 1998: 246).

Vratim-li se nyni zpét k roz¢lenéni fazi Zenského psani podle Showalter, po
femininni fazi nastupuje faze feministicka, jez se datuje do let 1880 — 1920 a vyznacuje se

tim, Ze zde literatura slouzi jako prostfedek k dramatizaci tézkého udélu Zen a vyzniva
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zaroven jako protest proti vladé muzii, muzskym zdkoniim a muzské medicing (tamtéz:
229). Po skondeni této faze, nastupuje etapa Zenského psani, trvajici az do dnes. Zeny v
této fazi zavrhly napodobovani i protest, tedy pro né dvé rizné formy zéavislosti, a obratily
se k zenské zkuSenosti a prozitku jako ke zdroji autonomniho umeéni a zahrnuly do
feministické analyzy kultury 1 literarni formy a techniky (tamtéz: 230).

Se zenskym psanim, konkrétné s écriture feminine, je neodmyslitelné spjata
feministicka teoreticka Luce Irigaray, kterd se pokousi o vepsani zenskosti, nebo spiSe v
jejim pojeti o napsani nenapsatelného (Barker, 2006: 44). Irigaray rozviji ivahy o Zenském
»prostoru® nebo ,,zkusenosti®, které¢ nejsou poznamendny zadnymi symboly, jsou tvofeny
zenskou rozkosi ¢i sexualni slasti, hrou a radosti a vymykaji se moznosti pochopeni (tyto
uvahy zaklada na preoidipovské fantazii jakozto zdroji Zenskosti, kterou, jak tvrdi, nelze
symbolicky zachytit) (tamtéz).

Problematiku zenského psani fesi dale naptiklad i Heléne Cixous, kterd ve Smichu
meduzy piSe o zenském zpisobu psani a o tom, co vyvola. Podle Cixous nelze zenské psani
definovat (Morris, 2000: 148). Cixous podporuje Zeny v psani a zastava nazor, Ze ,,zena se
musi napsat'®: musi psat o Zenach a musi Zeny piivést k tomu, aby se vénovaly psani, od
n¢hoz byly odvedeny stejné nasilné jako od svého téla (...)* (Cixous, 1995: 12). Tim, ze
bude zena psat, mize néco zmeénit, protoze ,pravé psani predstavuje moznost vyvolat
zménu, je mistem, odkud lze vystielit subverzni mySlenku, odrazovym mustkem pohybu,
ktery mize byt predzvesti transformace socialnich a kulturnich struktur (tamtéz: 13). V
psani vidi Cixous velky potencidl, tim Ze zena ,,vpravi sebe samu do textu®, zacleni se do
svéta, do historie (tamtéz: 12).

K Zenskému psani se z ¢eskych autorti vyjadiuje ku ptikladu Jan Matonoha, ktery
nevidi vysledek Zenského psani v odkryti jakéhosi jednoho pravdivého hlasu zenskosti,
nybrz v ,,souhlasi riznych diskurzii, v nichZ se pravda a identita mnohozna¢né rozehrava a
vyjednava, nikoli zjevuje* (Matonoha, 2007: 380). Zustanu-li nyni u hlasu jako takového,
mit hlas a byt slySen je 1 na literarnim poli nesmirné dilezitym prvkem. Carol Gilligan pise
mimo jiné, Ze Zeny se Casto obavaly, ze kdyZ promluvi, druzi je odsoudi nebo jim ublizi"’ —
s tim je potfeba skoncovat. Mit hlas znamend byt ¢lovékem. Mit co fici, znamend byt

konkrétni osobou. Ale mluveni zavisi na naslouchani a na tom, ze jsme slySet; je to

18 Co se tyce Némcové, tato zena se mohla podle mého nazoru ,,napsat™ ve svych dopisech, ve kterych mimo
jiné odkryvala svou pravou tvar, byla upiimna a sdélovala i své nejvétsi bolesti a strasti. Pravé spisovatel¢ina
bohata korespondence ji mohla uleh¢it od kazdodennosti ¢i ttrap jejiho nelehkého Zivota.

19 Tak tomu mohlo byt v piipadé Hortensie, ktera si bedlive stfezila své tajemstvi. Ani vidina siiatku s cizim
Slechticem ji nepfinutila se pfiznat, Zze miluje jiného muZze. Nebyt babicCina zasahu, musela by Hortensie
snaset nasledky svého mlceni az do smrti.
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vskutku rela¢ni akt (Gilligan, 2001: 11-18). To plati 1 v literatute, Zeny musi ,,promluvit* a

byt ,,slySeny*.

2.3.,,Cist jako Zena*

Jako jednu z metod, které v genderové analyze vyuZiji, jsem zvolila Zenské Cteni
vzhledem k tomu, Ze analyzuji dilo zenské spisovatelky. Neopomijim vSak ani metodu
vzdorného ¢teni — vzdorné ¢tu v téch pripadech, které jsou dle mého ndzoru reprodukovany
souhlasné s genderovym fadem. Cteme-li literdrni dila a nep¥ipoustime-li si pii tom jiné
alternativni vyznamy slov, kterd plynou, podrobujeme se tak autorovu ndzoru a nédhledu na
svét a déni v ném?. Jak uvadi Pam Morris ve své knize Literatura a feminismus, je nase
nekriticka reakce ¢astené podminéna respektem, s nimz k témto, vétSinou muzskym,
textiim piistupujeme. Ptikro¢ujeme k nim totiz s predstavou, ze obsahuji velké myslenky,
ze v téchto dilech nalezneme vyssi pravdu. Hlavni diivod, pro€ tato dila necteme kritictéji,
vidi Morris v tom, Ze nas k tomu svadéji pouzité vypravécské postupy. Literdrni dilo totiz
funguje tak, ze se snazi ziskat nas souhlas s nazory a systémem hodnot v ném vyjadienymi
(Morris, 2000: 41). Jednim z davodi, pro¢ dila ¢teme nekriticky, tedy ofima autora ¢i
autorky, mlize byt také pohodlnost ¢tendii a Ctendiek, kterym se nechce se nad textem
zamyslet.

Jazyk® je hlavnim nastrojem, jehoz prostfednictvim jsou kulturni hodnoty
soustavné¢ peéstovany a predavany z generace na generaci (Morris, 2000: 18). Podle
Matonohy jazykové pojmenovani uspofddavé nase chiapani skute¢nosti do srozumitelného
tvaru (Matonoha, 2008: 10). Jazyk je tedy jednim z prostiedki socializace. Pfijmeme-li
skute¢nost, ze mysleni muzl i zen je jiz odmalicka utvareno a formovano prostfednictvim
jazyka, ktery je produktem patriarchalni spolecnosti, musi ndm byt jasné, ze 1 jazyk je
puvodcem panujici nerovnosti ve spolecnosti.

Stejné tak jako jsou Zeny zneviditeliované v riznych odvétvich, mezi néz patii
napiiklad véda, kultura ¢i pracovni sféra, jsou zeny, a potazmo jejich byti,

zneviditeliiovany v literatufe. Zeny jsou i zde vnimany jako ty druhé. Jan Matonoha hovoii

20 Roland Barthes rozviji ve své praci s nazvem The Death of the Author koncept smrti autora — autorova
smrt znamena posileni ¢tenare; ¢tenar se tak oprosti od zavislosti na interpretaci autora (Barthes, 1977).

21 Pro Barkera je jazyk tstfednim prvkem kultury. ,,Z hlediska porozuméni kultufe je jazyk nepostradatelny
ze dvou podstatnych didvodi: za prvé se jednd o vysadni médium, jimz jsou formovany a sdélovany
vyznamy, za druhé je jazyk primarnim prostfedkem a médiem, jehoz prostfednictvim utvafime védéni o sobé
a socialnim svété. Jazyk ustavuje sit’, s jejiz pomoci tfidime svét a vtiskujeme mu vyznam, tedy kulturu®
(Barker, 2006: 82).
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v tomto kontextu o absenci zeny; uvadi, Ze ,hegemonnim diskurzem umoznujicim
vyjadiovat se a konceptualizovat nasi zkuSenost se svétem i vlastni t€lesnosti, byl a je
diskurz patriarchatu, coz ,,nas vede k tvrzeni, Ze Zena ,,neni*, nebot’ jazyk, jimz uchopuje
a vyjadiuje svou ,,zkuSenost“, neni jejim jazykem* (Matonoha, 2007: 368).

Existuje-li v nasi spoleCnosti jazyk, jenz je vysledkem pisobeni muzské
hegemonie, nabizi se zené¢ dvé¢ moznosti: bud’ zcela rezignuje na pouzivani tohoto jazyka,
jenz ji neskytd moznost zcela se vyjadiit jako zena, nebo tento jazyk piijme a bude se
vyjadfovat v jeho intencich. Jak piSe Matonoha, ,.tento jazyk je ovSem jazykem muzské
projekce a zaroven dodava, ze ,,zenam je nejen dostupny, ale dokonce vnucovany kod

41113

femininity, ,,spravného* Zenstvi‘““ (tamtéz: 369). Mohlo by se zdat, Ze Zeny nemaji na
vybér a musi pfijmout jazyk muzské hegemonie, chtéji-li samy psat a Cist. A€ Ize z analyzy
Babicky vysledovat, Ze Némcova nepodléhd zcela této muzské hegemonii, Casto se
vyjadfuje v souladu s timto nastavenim. Ctenéii a étenaiky mohou tento , muzsky* jazyk
internalizovat, ¢tou-li literarni dilo nekriticky. Na nasledujicich fadcich ptiblizim zpasoby,
jakymi se lze tomuto ,,poddéani se* vyhnout.

Hlavnim prostfedkem, jak se vzepfit vypravécovu pohledu, je metoda vzdorného
¢teni. Jinymi slovy také Cteni ,,proti srsti®, ¢teni z naseho thlu pohledu ¢i aktivni ¢tend,
jehoz cilem je vzepfit se vypravécovu pohledu — v tomto ptipadé, vzhledem k tomu, Ze ¢tu
dilo Zenské autorky, se snazim vymanit z pohledu, kterym muze byt spoutana sama
autorka. Jiz Pam Morris nabada Zeny k tomu, aby se nau¢ily &ist z pohledu Zen. Cteni z
pohledu zeny vyzaduje, abychom se postavili proti ideologickym vyznamim obsazenym
ve struktufe klasickych pfibehti a otevteli v literarnich textech alternativni prostory Zenské
svobody vzpirajici se ¢asto neuprosné logice piibehu (tamtéz: 47). K feministickému ¢teni
se vyjadfuje i Eva Kalivodova, ktera vidi hlavni zajem feministického Cteni v ,kritice
objektifikace Zeny v literatufe psané muzi“* (Kalivodova, 2003: 30).

Kriticky pohled na literaturu nabizi také Judith Fetterley ve své knize The Resisting
Reader: A Feminist Approach to American Fiction, v niz ptredklada tvrzeni, ze literatura je
politicka (Fetterley, 1978: xi). Jako v kazdé politice, je i zde problémem otdzka moci — byt
vylouc¢en/a z literatury, ktera si narokuje definovani né&¢i identity, znamena proZivat
zvlastni formu bezmoci (tamtéz: xiii). Je zapottebi dat sbohem nevédomosti, nebot’ prave

védomi znamend moc. Problematiku védomi jakoZto né€€eho mocného, zminuje 1 Tereza

22 V prubehu analyzovani Zenskych postav jsem i v tomto dile z pera Zenské autorky narazila na ptiklady
objektifikace Zeny, konkrétné v piipad¢ Viktorky a Hortensie, se kterymi se zachézi jako s objekty smény,
které by mély putovat z rukou otce (v Hortensiin¢ pfipadé¢ z rukou knézny, jez ji opatruje) do rukou
nastavajiciho manzela.
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Jiroutova-Kyn¢lova, kterd tvrdi, Ze ,,rozhodnuti ,,Cist jako Zzena* je jak v pifipad€ zen, tak
muzli védomym zaujetim pozice, kterd umoziuje takové ¢teni, jez v textu reflektuje skryté
patriarchalni vyznamy ¢i o tento typ reflexe usiluje (Kynclova, 2010: 93).

S feministickou kritikou, jez rozdéluje na dva typy — feministické Cteni a
gynokritiku — pfichazi Elaine Showalter. V prvnim typu, tedy ve feministickém cteni
(feminist critique), se tato autorka zabyva Zenou jako ¢tenarkou. Feministické ¢teni podle
Showalter ,,je jako kazda jind interpretatni metoda historicky zakotvenym Setfenim, které
zkouma ideologické predpoklady v literarnich jevech* (Showalter, 1998: 216). Pfredmétem
této metody jsou obrazy a stereotypy Zen v literatufe, opomijeni Zen-kriti¢ek a jejich
nepochopeni ¢i trhliny v muzské konstrukei literarni historie (tamtéz). Pti pouzivani této
metody bychom vSak méli mit na paméti 1 to, Ze ani feministické c¢teni neni zcela
jednoznaéné a bezchybné?.

Druhym typem feministické kritiky podle Showalter je gynokritika, jejiZ naplni je
analyzovat literaturu psanou zenami z perspektivy zenské zkuSenosti a prozitku. Showalter
vidi hlavni pfednost gynokritiky v tom, Ze je odpoutdna od Cist¢ muzské tradice (tamtéz:
211). Gynokritika, jak tvrdi Showalter, ,,za¢ind v momentu, kdy se osvobodime od
linedrnich absolutnich konceptli muzské literarni historie, piestaneme vtésnavat zeny mezi
fadky muzské tradice a misto toho se zaméfime na nahle viditelny svét zenské kultury*
(tamtéz: 220). Tato metoda spociva v Cisté zenském pohledu, zeny ¢tou literaturu napsanou
zenami a mohou se oprostit od tihy androcentrického nanosu v dilech muzskych autort.

Otazkou, kterou si vSak pii analyzovani dila Zenské autorky, kladu 1 j4, je, do jaké
miry jsou zenska literarni dila ovlivnéna ptisobenim androcentrického diskurzu ¢i nakolik
reprodukuji genderové stereotypy. Musime vzit v potaz okolnosti Zenského psani, moznosti
a prostiedky, které mély zeny-spisovatelky k dispozici. V nekteré literatuie psané zenami,
jak uvadi Showalter, avSak dokonce ,,zenské hodnoty pronikaji a podryvaji maskulinni
systémy, v nichZ jsou obsazeny* (tamtéz).

Zenskym &tenim se zabyva také Jonathan Culler ve své eseji nazvané Reading as a
Woman. Problém zenského Cteni vidi Culler v tom, Ze zeny byly ustaveny jako pfedméty
témi diskurzy, které se neidentifikuji nebo nepodporuji moznost Cist jako Zena (Culler,
1991: 514). Je tedy potieba, aby se Zeny zacaly identifikovat se starostmi zenskych

predstavitelek, nebot” jsou stidle vedeny k tomu, aby se ztotoziovaly s muzskymi

23 Feministické cteni ma tendenci povazovat zenskou viktimizaci za pfirozeny jev tim, ze z ni déla
nevyhnutelné a neodbytné téma diskuze (tamtéz: 219). Problém vidi autorka také v orientaci feministického
¢teni na muze, ponévadz se nedozvime nic o tom, co Zeny pocitovaly a jaka byla jejich zkuSenost — docteme
se pouze o tom, jaké chtéli muzi Zeny mit (Showalter, 1998: 216).
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predstaviteli, proti jejich Zenskym zajmim. Zeny jsou nuceny ztotoznit se s muzskym
hrdinou, ktery d€la z zeny obét’ (tamtéz). Jak dale uvadi Culler, ,,Cist jako Zena znamena
vyvarovat se zplisobu cteni jako muz®; cilem feministické kritiky je vytvofit netiprosného,
pfesvédcivého Etenare (compelling reader) (tamtéz: 516-518).

Tématu Zenského Cteni a psani se dotyka také Janice Radway, kterd ve své praci
zamétujici se na romance konstatuje, ze ,,Cteni a psani romanci tedy lze povazovat za
kolektivné vytvareny Zensky ritudl, jehoz prostfednictvim Zeny prozkoumaéavaji dasledky
své bézné socialni situace v pozici privazkli muzl a snazi se predstavit si dokonalejsi stav,
v némz by vSechny potieby, které tak siln€ pocituji a chdpou jako dané, byly patfi¢né
uspokojeny” (Radway, 2007: 210). Podobn¢ jako romance mize byt i Babicka dilem,
behem jehoz cteni mohou autorky zapomenout na kazdodenni starosti a ocitnout se alespon
na chvili v zidealizovaném své&té.

Jak je patrné z celého konceptu vzdorného ¢teni i z mySlenek Fetterley, Showalter
(odhlédnu-li nyni od gynokritiky) a dalSich, zamétuje se tato metoda zvIast€é na Cteni
literarnich dél vytvofenych muzi. Znamena to snad, Ze by literatura psana Zenami
neexistovala nebo Ze by byla v mensind? Uskali tohoto problému tkvi v literarnim
kanonu*. Jak uvadi Harold Bloom ve svém Kdnonu zdpadni literatury, ,,svétsky kanon,
pokud toto slovo oznacuje seznam schvalenych autorti, se rodi vlastn¢ az v poloving 18.
stoleti, v dob¢ senzibility, sentimentalismu a vzneSena* (Bloom, 2000: 31). Libora Oates-
Indruchova pise ve své knize, Ze ,zaroven s institucionalizaci literatury dochazi k
formovani literarniho kanonu, tedy k sestaveni souboru textl, které pfedstavovaly kulturni
dédictvi zemé a jako takové se staly soucasti skolnich osnov* (Oates-Indruchova, 2007:
18). Pam Morris napiiklad uvadi, ze literarni kanon je v mnoha spole¢nostech povazovan
za nejprestizné€jsi formu vyrazu. Tvrdi se, Ze literatura odraZi nejvyssi idedly a cile lidstva a
obsahuje ptiklady nejvzneSenéjSich lidskych mySlenek a ¢inli hodnych nésledovani
(Morris, 2000: 19). Zda se tedy, ze literarni kanon je nécim vyjimecnym, dokonalym a
nedotknutelnym. Je tomu skutecné tak?

Podivame-li se na literarni kdnon podrobné&ji, zjistime, Ze mu dominuji pfedevsim
dila muzskych autort. Judith Fetterley piSe o americké literatufe jako o muzské; &ist
literarni kanon klasické americké literatury nutné znamena identifikovat se jako muz
(Fetterley, 1978, xii). Morris vidi pfi¢inu absence zenskych autorek v literarnim kanonu v

tom, ze v 19. stoleti se za piirozenou zenskou tvofivou aktivitu povazovalo rozeni déti a

24 Téma literarniho kédnonu zde rozvadim z toho divodu, ze Babicka, a celkové dilo Némcové, je soucasti
¢eského literarniho kanonu. A¢ bylo tedy dilo Némcové kanonizovano vcelku bez problému, rada bych zde
osvétlila situaci kolem literarniho kanonu, ktera pro Zeny-spisovatelky nebyla vzdy pfivéetiva.
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jejich vychova — Zeny mély své misto ur¢eno v domdécnosti. Divodem, pro¢ byly
spisovatelky odsunuty na druhé misto, bylo patrné to, ze vétSina nakladatel a recenzentt
jsou muzi. Nutno dodat, jak uvadi Morris, ze ptes znacnou diskriminaci spisovatelek byl
od 19. stoleti zaznamenan nartist poc¢tu profesionalnich spisovatelek, coz se vSak setkalo s
nelibosti jejich muzskych kolegt (Morris, 2000: 57-60).

Vytvoteni muzského literdrniho kanonu bylo nésledovano pokusem o jeho
zpochybnéni®. Jednak byl vytvofen program reinterpretace muzskych kanonickych text a
dale byl také zalozen védecky vyzkum usilujici o vytvofeni tradice literatury psané Zenami,
ktera by obstala vedle muzi ovladaného kanonu ,,mistrovskych dél* (tamtéz: 65). Literarni
kanon jiz v dne$ni dob€ neni povazovan za néco Cisté muzského, za néco nezmeénitelného.
MiuZeme se vymanit ze zastaralych ptedstav o literarnim kdnonu a pfijmout nové myslenky
a inovace. ,,Z genderové perspektivy je literdrni kdnon nahlizen jako androcentricky
projekt korelujici jak s patriarchalni ideologii, tak s imperativem heteronormativity*
(Knotkova-Capkova, Kynélova, Matonoha, 2010: 11). Jak déle uvadi Knotkova-Capkova,
,V literarnich textech psanych muzi ma Zenska protagonistka casto vyznam pouze
instrumentalni, neni cilem sama o sobé¢, ale prostiedkem k dosazeni cile pro jiné*
(Knotkova-Capkova, 2003: 62).

Prestoze snahy o zménu soucasného stavu literarniho kanonu ptetrvavaji do dnesni
doby, neni tato prace jednoducha a mnohé feministky naradzi na nesouhlasné nazory. Jako
ptiklad Ize uvést slova Harolda Blooma, ktery ve své knize popisuje literarni kanon slovy
implikujicimi ,,typicky* maskulinni prvky — aktivitu, silu, sobésta¢nost — , texty v kdnonu
»havzajem zapasi o preziti“, ,,kanonickou se stava kazda silna literarni originalita®, ,,velka
literatura bude vzdy trvat na své sobéstacnosti* (Bloom, 2000: 31-37). Jakoby tato zvolena
slova jiz sama vylucovala jistou ¢ast, kterd je v literarnim kdnonu zahrnuta v mensiné, tedy
zenské literarni dila. Nutno podotknout, Ze Babicka (a obecné dilo) Bozeny Némcové
zaujala své misto v Ceském literarnim kanonu velmi brzy po svém vydani. Prestoze v
Ceském literdrnim kanonu figuruje velké mnozstvi muzskych autort, Némcova se mezi
nimi neztraci, ba naopak je jednou z nejvyraznéjsich literarnich osobnosti, fadicich se po

bok Karla Jaromira Erbena ¢i Karla Havlicka Borovského.

25 Rizné navrhy, jak se vypotadat s muzskym literarnim kanonem, zminuje naptiklad Morris (2000), avSak i
tyto moznosti vSak maji své zaporné stranky — vytvorenim Cisté zenského kédnonu by se mohl tento novy
kanon jevit jako dichotomni, druhotady; zruSeni muzského literarniho kénonu je neredlné. Vychodiskem,
které se vice ¢i méné dé&je, je zaclenovani Zenskych autorek, které¢ byly diiv ,,neviditelné®, do stavajiciho
kanonu.
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2.4. Teorie archetypii

S feministickou literarni teorii jsou neodmyslitelné spjaty také archetypalni teorie,
které byly a stale jsou podrobovany feministickym analyzam a kritikdm. Pojem archetyp se
sklada z teckého slova archi, coz znamena pocatek nebo prvni piiklad, a slova #pos,
oznacujiciho prvotni formu (Pratt, 1981: 3). Jung ve svém vykladu popisuje archetypy ku
ptikladu nésledovné: ,,u kolektivné nevédomych obsahtl jde o prastaré nebo — jeste 1épe —
prvopocatecni typy, to znamend od praddvna existujici obecné obrazy“ (Jung, 1997: 99).
Archetyp lze pielozit téz jako ,pravzor® ¢i ,,piredobraz®. V literatufe se miize jednat o
modelovou, typologickou charakteristiku postav, o modelovy vyvoj ptfibéhu nebo o
modelové situace.”® Z hlediska foucaultovské teorie moci, a potazmo té ¢asti feministické
kritiky, kterd z ni vychazi, bychom k archetyptim pfistupovali nikoli jako k esencim, které
jsou dané, ale jako ke konstruktiim, které se vytvaieji v konkrétnich kontextech a jsou
disledkem dominantnich mocenskych diskursi, jez na n€ a v nich piisobi (Knotkova-
Capkova, Kynélova, Matonoha, 2010: 18). Ve své praci se zaméfim piedev§im na
archetypalni teorie Carla Gustava Junga a Annis Pratt, dale budu Cerpat z dél Zdenky
Kalnické (2002), Clarissy Pinkoly Estés (1999), Pam Morris (2000) a Ann Belford Ulanov
(2003).”

Teorii archetypli a nevédomi rozviji ve svém knize Archetypy a nevédomi zakladatel
analytické psychologie Carl Gustav Jung. Jung se v prvni ¢asti vénuje nevédomi, ve
kterém, mimo jiné, odhaluje jeho dvé vrstvy. Prvni je povrchova vrstva nevédomi — osobni
nevedomi. To vSak, jak piSe Jung, spociva na hlubsi vrstv€, kterd uz nepochdzi z
individudlni zkuSenosti a z toho, co bylo ziskano osobné&, nybrz je vrozena. Touto hlubsi
vrstvou je takzvané kolektivni nevédomi — obsahy a zplsoby chovani, které jsou vSude a ve

vSech individuich stejné. A pravé obsahy kolektivniho nevédomi jsou takzvané archetypy

26 Northrop Frye popisuje archetypy jako shluky asociaci, jez jsou na rozdil od znakti komplexné proménné.
Neékteré archetypy, jak uvadi, maji natolik vzité konvenéni asociace, Ze je nelze pouzit, aniz bychom na tyto
asociace nedokazovali (...) (Frye, 2003: 123).

27 K autorim, ktefi rozpracovali literarni archetypalni analyzu v mytologickych kontextech, s nimiz vSak
feministicka kritika spiSe polemizuje, patii Northrop Frye a Harold Bloom; kritickou reflexi literarniho
archetypu jako univerzalizované kategorie provedly jako jedny z prvnich feministickych autorek Sandra
Gilbert a Susan Gubar (Gilbert, Gubar, [1979] 2000) (Knotkova-Capkova, Kyn&lova, Matonoha, 2010: 20).
Knotkova-Capkova, Kyn¢lova a Matonoha uvadgji v souvislosti s archetypalni analyzou jeité dalsi autory, z
nichz bych zde rada alespon kratce zminila religionistu Mirceu Eliadeho, ktery charakterizuje archetypy
pfedev§im v kontextu védy o nabozenstvi; archetypy nebeskych déji jsou predobrazy déji pozemskych,
bytosti nebeské piedobrazy bytosti pozemskych. Tyto pfedobrazy muzeme chapat bud ve smyslu
teologickém esencialisticky, tedy jako byti o sobé, nebo ve smyslu sekularn€ konstruktivistickém, tedy jako
konstrukty lidskych predstav. Mytologicko-literarni archetypy pak pisobi jako piedobraz socidlné
koncipovanych genderovych stereotypii a genderovych roli (Knotkova Capkova, Kynélova, Matonoha, 2010:
19).
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(Jung, 1997: 98). Archetypy nejsou jen osoby, ale i situace, mista, cesty a prostfedky. Tyto
archetypy se odjakziva projevovaly v mytech a pohadkach. Archetypti, jak dale uvadi Jung,
je tolik, kolik je typickych situaci v zivote.

,Nekonecné opakovani vstipilo tyto zkusenosti do psychické konstituce nikoli ve
form¢ obrazi, jez by byly naplnény obsahem, nybrz zprvu pouze jako formy bez obsahu,
které toliko ptedstavuji moznost urcitého typu chapani a jednani. Kdyz se v zivoté ptihodi
néco, co odpovida archetypu, archetyp se zaktivizuje a nastupuje jako u instinktivni reakce
nutkani, aby se prosadil proti rozumu a viili nebo vyvolal konflikt, ktery pferoste az k
tomu, co je patologické, tj. k neurdze* (tamtéz: 155-156). Jednou z Jungovych tezi je, Ze
»archetyp je Cista, nefalSovana pfirozenost a je to tato pfirozenost, ktera clovéka
podnécuje, aby ftikal slova a provadél ukony, jejichz smysl je pro néj nevédomy, a to tak
nevédomy, ze o ném ani nepremysli“ (tamtéz: 66). Nejen z tohoto tvrzeni je patrna
Jungova esencializace, kterd je u tohoto autora nejednou kritizovana. Se svou kritikou se
pfipojuje naptiklad Annis Pratt, ktera nesouhlasi s dichotomizaci a esencializaci anima a
animy®® (Pratt, 1981).%

Na archetypalni teorii vystavéla své dilo Archetypal Patterns in Women's Fiction i
Annis Pratt, kterd se zaméfuje predev§im na obrazy femininity v literatufe psané zenami*,
konkrétné¢ na zenské archetypy v deméterovskych mytech, artuSovskych piibézich o
svatém gralu a Carodéjnictvi. Deméterovské myty predstavuji nenaruSené spojeni zeny s
ptirodou, plodnost a znovuzrozeni (coz se nejvyrazngji projevuje na postaveé babicky);

psychologie deméterovského kultu ma vSechny rysy matriarchélniho fadu spolecnosti, ve

28 Jednim z ustfednich pojmt Jungovy archetypalni teorie jsou tedy jiz vySe zminéné pojmy animus a anima.
Jiz z jeho vypovédi je mozné pozorovat nevyvazenost téchto dvou prvki. Dle Junga je anima ,,nanejvys
dalezity faktor v psychologii muze, kde stale probihaji emoce a afekty. Zesiluje, prehani, falSuje a
mytologizuje vSechny emocionalni vztahy k profesim a lidem obou pohlavi. Vyplody fantazie, jez se pod tim
skryvaji, jsou jejim dilem. Je-li anima konstelovana silnéji, pak zzenst'uje charakter muze a zptsobuje, Ze je
citlivy, vznétlivy, naladovy, zarlivy, jesitny a nepfizpisobeny. Je ve stavu ,,stisnénosti* a §ifi stisnénost i do
vzdaleného okoli. Vztah animy k odpovidajici zené n¢kdy vysvétluje existenci komplexu symptomi (Jung,
1997: 183). Animus a anima se tedy projevuji u kazdého pohlavi jinym zplisobem. Animus piedstavuje
védomi, logos, tvofivost, duchovni silu a moc; anima pfedstavuje nevédomi, citovost, eroti¢nost. Anima
poskytuje muzi lasku a naplnéni, dotvaii jeho lidstvi, zatimco animus v zené pusobi spise negativné — ¢ini
zeny tvrdohlavymi, hadavymi, ,,nezenskymi®.

29 Knotkova-Capkova, Kynélova a Matonoha zmiiiuji i poststrukturalistickou feministickou kritiku, ktera k
archetyptiim pfistupuje zpravidla z pozice dekonstruktivni analyzy. Jak tito autofi uvadi, pta se tato kritika
nejen na to, jak jsou tyto archetypy utvafeny, ale i jak plsobi z hlediska mocenskych diskurst, tedy v ¢i
prospéch jsou utvareny a jaké jsou jejich implikace pro konstruovani riznych skupinovych identit ve vztahu
k moci (tamtéz: 20). Jak dale popisuji, ,,z tohoto vychodiska je vedena kritika dnes jiz klasického dila Simone
de Beauvoir Druhé pohlavi ([1949] 1966). V kapitole vénované mytim autorka formuluje tezi, Ze d&jiny
kultury byly vytvareny z pozice muzského pohledu véetné mytizovani zeny* (tamtéz). Beauvoir pise, ze se
na véc muzeme divat tak, ze mysticky patifi zemé zené. ,,Vlada matefského prava je charakterizovana
opravdovym piipodobnénim Zeny k ptidé. V Zené se uskuteciiuje pokracovani a trvani zivota ve vSech jeho
proménach, zivota, ktery je v podstaté plozenim* (Beauvoirova, 1966: 30).

30 S femininnimi archetypy jsem ve své analyze spojila hned nékolik Zenskych postav, jak podrobnéji
popisuji v jednotlivych kapitolach vénovanych témto postavam.
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kterém je muz nepostradatelnym, avSak velmi ruSivym faktorem (Pratt, 1981: 171). Oproti
nezavislé a mocné zen¢ z deméterovskych mytl stoji zena podfizena muzi vystupujici v
artuSovskych ptibézich o svatém gralu. V téchto piibézich hraji hlavni roli muzsti
hrdinové; ve spole¢nosti vladne patriarchat. V Carodéjnictvi je mozné vysledovat ptechod
od 1écitelek, moudrych Zen, k pronasledovanym ¢arodé&jnicim (tamtéz: 176).%!

Podle Annis Pratt si miizeme zejména v beletrii psané zenami nejvice povSimnout
vyrazné vzpoury proti patriarchalnimu uspotadani spolecnosti a genderovym rolim, coz je
na nékterych mistech patrné i v Babicce. Literatura psand Zenami ndm mize ukézat, jak se
zeny vyporadavaji s genderovym fadem v patriarchdlnim svété (Pratt, 1981). V literatute
psané muzi totiz nelze ukéazat skutecnou zenu, takovou, jaka ona sama doopravdy je, na
coz poukazuje napiiklad Pam Morris (2000). Ta se ve své knize Literatura a feminismus
snazi mimo jiné prehodnotit muzské predstavy o Zenach, které cCasto reprodukuji a
upeviuji archetypy ctnostnych a poslusnych zen ¢i podporuji obavy, jez vzbuzuji Zeny
osklivé (Morris, 2000: 34-37). Jak uvadi Morris, nejen spisovatelé, ale i spisovatelky se
nekdy podileji na Sifeni konvenénich pohledl na Zeny (tamtéz: 39). Jako ptiklad mize opét
poslouzit Bozena Némcova, ktera se 1 pres Cetné vyjimky, na reprodukovani genderového
fadu podili.

Pam Morris ve svém dile analyzuje nékteré zenské archetypy, které jsou spojovany
predev§$im s negativnimu vlastnostmi. Upozoriiuje napiiklad na archetyp svidnice, ve
kterém se promitaji obavy muzii z zenské sexuality — s timto archetypem by v ocich
androcentrické spolecnosti mohla byt spojovana postava Viktorky. Hrozbu pro muze
ptredstavuji také postavy osklivych hastetivych zen, které odmitaji svou podiizenou roli. “V
literatui'e jsou neustale pranyfovany jako monstrozni dracice ¢i sané® a v diivéjsich dobach
byly ¢asto muceny a upalovany jako ¢arodéjnice™ (Morris, 2000: 34-35). V kontrastu k
témto obavanym Zenam stoji Zeny, které jsou ztélesnénim konvenéniho idedlu zenské
ctnosti. Do této kategorie spada i komtesa Hortensie, kterd ztélestiuje archetyp Cisté panny.
Tyto postavy vdanych Zen ¢i panen jsou cudné, vérné a podfizuji se muziim (tamtéz: 36-
42).

K archetypiim se obraci i Zdenika Kalnicka ve své knize Obrazy vody a Zeny, které

zde analyzuje archetyp vody a zeny. Jak nésledn¢ uvadi, ucinky archetypu (jenz sam o sob¢

31 Jak uvadi Pratt, vSechny tyto archetypalni modely vyjadiuji touhu Zen po erotické autonomii,
smysluplnych socialnich rolich a oslavé zenstvi (Pratt, 1981: 176).

32 V samotném textu Babicky lze nalézt odkaz na tento stale piezivajici archetyp. K tomuto archetypu pan
mlynat bezpochyby pfipodobiiuje Zeny nésledujicimi slovy: ,,neni to vymyslenost, takovych jedovatych zlych
sani s ohnivymi jazyky je dost na svété, ale patii k clovécimu pokoleni® (Némcova, 1957: 105) a vysvétluje
tak, pro¢ san neni vyobrazena mezi kresbami vselijakych zvirat.
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neni piistupny lidskému védomi) ,,se projevuji v archetypickych myslenkach a obrazech,
opakujicich se v dé&jinach lidstva na riiznych kontinentech, v riznych dobach a rtiznych
oblastech lidské cCinnosti: hlavné v mytech, naboZenstvich, filozofickych traktitech a
umeéleckych dilech* (Kalnicka, 2002: 20). Podle Kalnick¢é je ,jednim z
percepci/obrazii/myslenek, ktery snad miiZeme nazvat archetypickym komplexem, protoze
se v riiznych variacich v d¢jinach lidstva opakuje, obraz ¢tyi zakladnich zivld, vody, zemé,
vzduchu a ohné“ (tamtéz). Autorka se vénuje predevSim zivlu vody, nebot’ za jeho
archetypické jadro povaZujeme asociaci se zenou (tamtéz: 21). Tuto asociaci mizeme
vysledovat na nékolika mistech ve vypravovani, zvlasté v ptipadé babicky a Viktorky, jak
uvedu blize v analytické Casti.

Dalsi autorkou, ktera stavi své dilo na literarnich archetypech, a z jejihoZ dila jsem
pfi psani této prace Gerpala, je Clarissa Pinkola Estés a jeji kniha Zeny, které béhaly s viky.
Estés zde uvadi ptiklady archetypl divokych Zen. Divoké Zena je z pohledu psychologie
archetypt, stejn¢ jako dle vypravécskych tradic, zenskou dusi. Jak dodéava Estés, je vSak
nécim vice; je pramenem Zenstvi. Je v§im, co vzchazi z instinkti, ze svéti viditelnych 1
skrytych — je podstatou (Estés, 1999: 23).>* S timto archetypem by do ur¢ité miry mohla
souznit 1 babicka, kterd Zije v tésném sepéti s piirodou; v jejim piipadé vSak nelze hovofit
o divokosti. Archetyp divosky ptedstavuje tedy mimo jiné samostatnost a nezavislost,
vymyka se tudiz predstavam patriarchalni spole¢nosti o pasivni a kiehké zené, jejiz opak
muze ztélesiovat prave postava babicky.

Z archetypalni kritiky vychazi i Ann Belford Ulanov ve své knize Pramatky Jezise
Krista, ktera v Bibli sleduje projevy archetypalniho ,,femininna®“, jez podle jeji koncepce
transcenduje postava Krista. Ulanov ve své knize analyzuje 4 zenské postavy — Tamar,
Rachab, Rut a Bat-Seb& — , ty jsou pfedobrazem Marie, patii mezi velké matky naSich
naboZenskych déjin. Jak popisuje Ulanov, ,,z kauzalniho pohledu predstavuji ¢tyfi JeziSovy
pramatky dlouho opomijené Zenské prvky, jez se domahaji zaclenéni do naseho Zzivota (...)

(Ulanov, 2003: 11-12).** Tyto archetypy a potazmo i strach z Zen ¢&i zachazeni se Zenami

33 Nutno podotknout, ze dilo této autorky je esencializujici — pro Estés je navrat Zen k pfirod¢ a k archetypu
nespoutané divosky znovunalezenim zenské podstaty a vlastniho ja. Touzi-li Zeny divosku nalézt, je
nezbytng, aby se vratily ke svému instinktivnimu zivotu, ke svym hlubinnym védomostem (Estés, 1999: 30-
31).

34 Piibéh o Tamar se dotyka nejhlubsiho désu z Zeny jakoZzto cizi bytosti, odkud vyvera nenavist a
diskriminace vu¢i Zenam; Tamar je ztélesnénim rozvratu fadu — nejenze s sebou piinasi velké, cizi, désivé a
tajemné motivy vaginy dentaty a posvatné prostituce, ale jeji Salba se zdafi diky krvesmilnému spojeni
snachy a tchana (tamtéz: 29-37). Rachab se vyznacuje v tom, ze projevuje prvky maskulinity a jde si
neohrozené¢ za svym cilem, Rt pfedstavuje Zenu iniciativni a vystupuje v piibéhu jako subjekt, nikoliv jako
objekt, zatimco Bat-Seba je jejim pravym opakem a lze ji brat jako predstavitelku vSech némych zen, které
jsou vnimany jen jako objekty muzskych reakci (tamtéz: 40-72).
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jako s pouhymi objekty pretrvava az do dne$ni doby a mlizeme se s témito prvky setkat ve
velkém mnozstvi literarnich dél. Jak shrnuje absolventka studia genderu Martina
Husékova, ,literatura tedy pfedstavuje jeden z vyznamnych pramenti archetypalni analyzy*

(Husakova, 2010: 118).
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3. ANALYTICKA CAST

3.1. Babicka

Postava babicky™, dobrosrdeéné a spravedlivé staré Zeny, je uUstfedni postavou
jako cely ¢as straveny na Starém bélidle, coz je patrné nejen z popisu babic¢ina charakteru.

Babicka je ve vypravovani popisovana vyhradné pozitivné, nenalézame u ni zadné
negativni vlastnosti. Babicka je vtélenim vécného principu dobra a lasky, jak popisuje
Viclav Tille. NedotCena kulturou a ptepychem, vyrtsta v chudé horské vesnici mezi lidmi,
jimz prace a laska k bliznimu jsou samoziejmymi povinnostmi zivota (Tille, 1911: 142).
Babic¢cino stafi, ac je naptiklad v dnesni dob¢ spojovano s nepfili§ pozitivnim naddechem, je
ve vypravovani téméf oslavovano. Prestoze je babicka ve vétSiné piipadd velmi
konzervativni a pfidrzuje se tradicnich zvyk a hodnot, neni ji to ke Skod¢, ba prave
naopak — babic¢¢ina moudrost je velebena; tradi¢ni nazory, Casto ryze androcentrického
razu, jsou dale pfeddvany mladsi generaci, kterd tyto mySlenky od babicky pfijima témér
bez jakéhokoliv nesouhlasu ¢i odporu™®.

Také babi¢fin konzervativismus neni nahlizen jako néco Spatného a
opovrzenihodného, z vypravovani lze naptiklad vycist, ze novoty jako tfeba moderni
nabytek pani Proskové se babicce hrubé nelibil (Némcova, 1957: 16); vyraznym prvkem je
také babiccino pfidrzovani se starych tradic a zvyka. Babicka tedy ve vypravovani slouzi i
jako neustdle pfitomné spojeni se starym svétem, jehoz hodnoty a normy jsou
prostfednictvim této staré zeny predavany dalSim pokolenim. Babic¢ina role je tudiz

nepochybné velmi dilezitou postavou®’, jak jesté ukazi na dalich ptikladech.

35 Podle Jana Mukatrovského soustedila Némcova cely déj a veskery jeho smysl kolem osoby babicky. ,,V
bezprosttedni pomér ke konkrétni skutecnosti i smysl pro jeji nekonecny pohyb k stale vySSim stupiiim
rozvoje. Pfi tom vSem vSak Némcova nevylic¢ila babicku jako zjev svéta nendvratné minulého, nybrz jako
Zivy vzor pro piitomnost* (Mukatovsky, 1950: 25).

36 Pfijimani patriarchalnich hodnot, které babicka reprodukuje, se nesetkava s vétsim ¢i Zadnym odporem
mozna praveé proto, ze babicka internalizuje patriarchalni fad pouze do té miry, pokud s nim vnitiné souhlasi.
zkuSenostmi provéfené, a proto je také mtize snaze piijmout.

37 Jak uvadi Mojmir Otruba, Némcova napiiklad popsanym vztahem mezi babickou a détmi odstraiuje
pfehradu mezi stafim a mladim, stejné jako i vymazava rozdily narodnostni pii popisu hezkého vztahu
babicky s jejim zetém cizi narodnosti (Otruba, 1964: 114).
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3.1.1. Archetyp matky

Prvnim vyraznym znakem postavy babicky je jeji spojeni s roli matky, nebot je
hned v samotném ivodu nazvana autorkou jako ,,matka®. Jak dale Némcova popisuje, nez
se babicka ptest¢hovala na Staré bélidlo, zila ve své chaloupce pouze se starou Bétkou,
ktera slouzila jejim rodicim, avSak jak Némcova podotykd, babi¢ka presto nezila
osamoceng, jak by se mohlo zdat. ,,VSichni obyvatelé vesnicti byli bratfimi ji a sestrami,
ona jim byla matkou, radkyni, bez ni se neskoncil kiest, ani svatba, ani pohieb* (tamtéz:
11). Babicka ve vypravéni nejednou zosobfiuje archetyp matky®®, kterym se obsahleji
zabyval Carl Gustav Jung. Jak tento autor uvadi, jako kazdy archetyp ma i archetyp matky
babicka, nevlastni matka a tchyné, ve vysSim, pfeneseném smyslu bohyné, zvlaste¢ Matka
Bozi (Jung, 1997: 192). Rysy archetypu matky, ktery napliiuje i babicka, jsou piimo
magicka autorita zenstvi; moudrost a vySiny ducha mimo rozum; to, co je dobrotivé,
pecujici, snasenlivé, poskytujici rast, plodnost a potravu (...) (tamtéz: 193).

Babicka tak zosobiiuje jakousi ,,matku pro vSechny“; je spojovdna nejen s
matefstvim, ale téZ s vychovou® — zastava tedy i didaktickou roli. Své potomky, ale i okoli,
které ji naslouchd, vychovava praxi, nebot’ za sviij zivot ziskala velké mnozstvi zkusenosti.
Babicka jde ostatnim dobrym piikladem™

Postava babicky svou povahou a vystupovanim ve vypraveéni zastinila roli matky a
dokonce 1 otce a zcela tak popiela skutecnost, kterou uvadi Elisabeth Badinter, Ze dé€jiny
zapadoevropské rodiny jsou d¢jinami otcovské moci, kterd jde ruku v ruce s autoritou
vSe pii starém, tedy podle babi¢¢ina minéni. ,,Brzy se v dom¢ fidilo vSecko dle babiccina
slova, kazdy ji jmenoval ,,babicko, a co babicka tekla a udé€lala, bylo dobie* (Némcova,
1957: 17). Tuto skutecnost lze interpretovat jako vitézstvi moudrého Zenstvi, které je podle

Junga (1997) spojeno s archetypem matky, jak jsem jiz uvedla vyse.

38 V této souvislosti se objevuje i pojem Velké matky, jenz pochazi z dé&jin nabozenstvi a zahrnuje
nejriznéjsi projevy typu matefské bohyné. Symbol je samoziejmé derivatem archetypu matky (Jung, 1997:
185). Neziidka na sebe bere rysy moudrosti stejn¢ jako carodé€jnosti (tamtéz: 216). Prechod k carodé¢jnosti
mize byt zplsoben i vétSim porozuménim piirodé, znalosti ucinkl rznych bylin, nebot’ jak uvadi Annis
Pratt (1981), tyto Zeny-1é€itelky byly pozdé€ji oznaceny za carodé€jnice (Pratt, 1981: 175-176).

39 Babicka zosobnovala idealni Zenu ¢eského narodniho obrozeni — jak uvadi Jitka Maleckova, matetské
poslani zen spocivalo podle intelektualti pfedevsim v jejich roli vychovatelek budoucich generaci. Rodina a
matka, v tomto zvlasté ptipad¢é babicka, byly ¢asto hlavnim nebo jedinym zdrojem vzdélani v narodnim
jazyce a v duchu vlastenectvi (Maleckova, 2002: 125).

40 Babicka je pro ostatni vzorem na rozdil od Viktorky, kterd je pro své okoli odstrasujicim piikladem.
Protikladnost postav babicky a Viktorky lze vysledovat i na dalSich ptikladech, které uvedu dale v textu.
Polarizaci téchto dvou postav tematizuje naptiklad Vaclav Cerny (1963).
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Babicky si velmi vazil naptiklad i pan myslivec, ktery se pted ni mél na pozoru a v
jeji pritomnosti nebral jméno bozi nadarmo a neklel. I Kristla vzhlizi k babi¢ce jako ke své
spasitelce, nebot’ pravé diky babicce se ji navratil zpét jeji mily Mila. To potvrzuji 1 jeji
nasledujici slova: ,,Ja véfim babicce jako Zakonu, ona ¢lovéku upiimné poradi a kazdy to
tikd, ze je Zena dokonald; co ona fekne, je pravda svatosvatd. (Némcova, 1957: 111). Jak
uvadi Jan Mukarovsky, ,,babicka svou moudrosti vykondva vliv na vSechny osoby, a jeji
zpusob nazirani je jimi pifijiman bez namitek jako jediny spravny*“ (Mukatovsky, 1950:
25). Babicka tak uZ jen potvrzuje ztotoznéni s archetypem Velké matky, o které hovofi
Jung (Jung, 1997). K babicce, jakoZzto zen€, nevzhlizi pouze Zeny, ale i silni a mocni muzi.

Diilezitou roli zastava babicka ve vychové svych ¢tyi vnoucat.*! Pravé babicka se
postava tak miize do urcité miry nahradit skute¢nou matku. Jiz od prvniho okamziku, kdy
se vnoucata setkaji se svou ,,nové nalezenou* babickou, si ji doslova zamiluji. Cely popis
babi¢¢ina piijezdu je téméef jakymsi pohadkovym vyjevem — ,,s vozu sléza Zena v bilé
plachetce, v selském obleku (...) (déti — pozn. autorky) obdivujou tmavy koziSek s
dlouhymi varhankami vzadu, fasnou zelenou mezuldnku, lemovanou Sirokou pentli (...)*
(Némcova, 1957: 12). Babicka s sebou pfiveze mnoho, a¢ mozna skromnych, dari*, ¢imz
si ithned ziskd srdce svych vnoucat. ,,To bylo radosti, to bylo skdkani! Babicka byla

nejhodnéjsi babickou!* (tamtéz).

3.1.2. Babicka ve vztazich k jinym Zenam

Ve vztahu babicky k vnoucatim vynika nad ostatni babic¢ino pouto s jeji nejstarsi
vnu¢kou Barunkou®. Vzhledem k tomu, Ze vztah babi¢ky a jeji dcery neni zrovna idylicky,
muze Barunka pfedstavovat jakousi ,ndhradu za dceru, kterd se své matce jiz pftilis
vzdalila a nerozumi ji. Pravé babiccina role ve vztazich k jinym zendm je ve vypravovani

velmi dilezitd. At uz se jedna o pozitivni vztah k Barunce, Viktorce, knézné, Kristle ¢i

41 Tato moudra stard zena piedstavuje pro déti nékoho vyjimecného. ,,Déti se tomu divily, jak to ta babicka
hned vi, kdyz n€co udélaji, a kterak to mize byt, Ze jim to na nose poznd. Proto také netroufaly si ni¢eho pied
ni tajit“ (Némcova, 1957: 24). ,,V nedéli se jim zdala babicka vzdy trochu jinaci, tvar jasnéjsi, laskavejsi
babicku poslouchajice (tamtéz: 128). Neobycejné také pisobil nejen na déti babic¢¢in pribéh o jejim setkani s
cisafem Josefem, které ji dodavalo na ucté a vaznosti.

42 Skromnost je jednou z vyraznych vlastnosti babicky; skromnosti u¢i i sva vnoucata. V kapsaii ma babicka
pro déti schované dva marcipanové konicky a dvé panenky — chlapci dostanou bezpochyby marcipanové
konicky, zatimco dév€atlim jsou urceny panenky; jiné rozdéleni by pravdépodobné babicce ani jejimu okoli
nepiiSlo na mysl. Na tomto pfikladu lze krasné pozorovat genderovanost détskych hracek, které se vénuji
napfiklad Renzetti a Curran (2003).

43 Vztah babicky a Barunky popisuji podrobnéji v kapitole vénované Barunce.
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Hortensii, kdy babicka vystupuje jako radkyné a pomocnice mladym Zenam, ¢i o pon¢kud
komplikovanéjsi vztah se svou dcerou Terezkou, a potazmo o ne pfili§ viely vztah s pani
spravcovou.

Vztahem, kterym babicka nejvyraznéji vybocuje z tad prostého lidu, je jeji
nekonvencni vztah k panstvu. Babicka, co se ty¢e vztaht, se na rozdil od ostatnich neutapi
v nékterych zazitych konvencich; ke kné€zné pristupuje, dalo by se fici az pokrokoveé — ,,to
je pravda, Ze by si malokdo troufal s pani knéZnou tak mluvit jako naSe babicka“
(Némcova, 1957: 105). Piestoze je knézna diky svému postaveni stavéna do nadfazené role
vuci babicce, miZzeme na jejich vztah nahliZet z jiného thlu pohledu, nebot” babicka, jez je
postavou vnitiné souznici s hodnotami, které ptijimd, osobou vyrovnanou a obklopenou
milujicimi lidmi, mze mit oproti knézné€ navrch, jak jesté popisi v ¢asti vénované knézné.

Za sviij bezprostfedni a upfimny ptistup ke knézné a Hortensii, je babicka casto
obdivovana, a i ony si nejen diky tomu babi¢ku velmi oblibi. Nebyt babicky, byla by
Hortensie pravdépodobné provdana za nechténého S$lechtice. Babicka tak Hortensii
pomahd; knézné¢ 1 Hortensii slouzi jako radkyné. Postava babicky tak timto chovanim
vystoupi ze stinu tradi¢niho modelu a vystupuje velmi prikopnickym zptisobem — nic si
ned¢la ze zabéhlych konvenci a na rozdil od své dcery v tomto moment€ zaujima moderni
postoj, ktery je babicce jindy cizi.

Zamé&iim-li se nyni na vztah babicky a jeji dcery*, Terezka se projevi jiz pfi prvnim
setkani vnoucat s babickou, kdy své ratolesti ,,okfikovala, aby daly babicce pokoj a
nechaly ji oddechu® (tamtéz: 12). Matka, kterd se v tomto momenté snazi uplatnit svou
moc, je vSak poprvé ve spolecnosti babicky konfrontovana s neuposlechnutim svych déti
praveé za prispéni babicky, nebot’ ta dcefi odvéti: ,,Pfej nam tu radost, Terezko, vzdyt jsme
rady, ze se mame* (tamtéz: 12-13). DéEti v tomto piipad€, zda se, zapomnély na autoritu své
matky a uposlechly babicku, jejiz autorita u nich nabyva na vyznamu. Tento moment jako
by predurcoval vztah mezi témito postavami v prubéhu celého vypravovani. Vztah matky a
dcery a téz vztah déti k jejich matce 1 babicce je vcelku Casto popisovan hned v n€kolika
riznych c&astech déje. Jak uvadi Eva Kalivodova, Némcovou spiSe zajimd matefstvi
funk¢éni, ne nutné biologické — snad nejlépe lze tuto skutecnost vysledovat v piipadé
Babicky, ve které babicCin vliv zcela neutralizuje ptisobeni v podstaté realistické postavy
Barun€iny matky, konvenci, tfidnich potfadkti a omezujicich pravidel dbalé Terezky

(Kalivodova, 2006: 92).

v

ve jménu ptirozeného rozumu i citu a lidské sounalezitosti* (Kalivodova, 2003: 41).
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Babicka, jak jsem jiz zminila vySe, ptedstavuje jakési pouto se starou dobou. Jeji
dcera, ktera stravila néjakou dobu i v daleké Vidni, je jejim pravym opakem, nebot jako
pomérne zcestovald zena nyni pracujici na zdmku je zasvécena do modernich vydobytkl
své doby. Piestoze i babicka stravila n¢jaky cas daleko v cizi zemi, nenavykla béhem
tohoto pobytu cizim mravim a novotam tak jako jeji dcera a hned jak to bylo mozZné,
spéchala zpét ke svym rodi¢lim, aby znovu mohla zit po starém.

Tohoto rozporu mezi starou a novou dobou si lze povSimnout ve vypravovani na
vice mistech. Babicka ku piikladu zGstava vérna svému jednoduchému zafizeni v
domaécnosti, je zvykla na své (misto lahvi¢ky naplnéné fosforem radéji pouziva sirky nebo
vstava brzy rano, zatimco zbytek rodiny jesté vyspava), striktné dodrzuje tradice a zvyky.
Stava se, ze se Terezka snazi svou matku piedélat k obrazu svému, na babicku vSak tyto
novoty neplati. Pani ProSkova tak naptiklad jednou v dobrém Umyslu svou matku
mne takové novoty nejsou, stary milj rozum by se do toho nehodil* (Némcova, 1957: 17).
Ani pfitelkyn€ své dcery v Cele s pani spravcovou nepfirostou babic¢ce k srdci. Babicka,

¢ (tamtéz: 27), se nemohla smifit s chovanim

ktera ,,nem¢la srdce, by koho nenavidé¢la
pani spravcove, ,,a sice proto, Ze se nesla vyse, nez narostla“ (tamtéz).

Praveé na tomto misté dochazi k vyraznéjSimu sporu mezi babickou a Terezkou, coz
je patrné z nasledujici véty: ,,Vis ty co, Terinko,* fekla ji babicka popuzena, ,.kdo u mne
nepiijme chléb a stl, ten neni hoden, abych mu Zzidli podala. Ale d€lej si, jak ty chces, ja
staré¢ a nové doby, tuto situaci by bylo mozné interpretovat i jako diskriminaci na zaklad¢
véku (ageism) ze strany TerezCinych pfitelkyn, které mohou babi¢Cinym zastaralym
chovanim opovrhovat, a ktera se ¢asto kombinuje se sexismem a znevyhodnéni Zen se tak
v nasi spolecnosti zdvojnasobuje (Renzetti, Curran: 2003: 176). Tuto cast by tedy bylo
mozné interpretovat intersekcionalné, nebot’ se zde prolind vice nerovnosti najednou.
Babicka muze byt diskriminovdna nejen na zadklad¢ veku, ale téZ pohlavi ¢i tfidni
prislusnosti. Nazorim staré chudé zeny nemusi Zena vysSiho postaveni disponujici
majetkem, a posléze naptiklad jeji manZel, vibec rozumét a mohou je dokonce
zesméSiovat nebo zdsadné odmitat.

Jinou interpretaci tohoto konfliktu mezi starou a novou dobou by mohl byt prosty

fakt, ze pani spravcové neptijde babic¢Cino chovani a zvyky mddni — panstvo, které si dava

45 Na tomto misté lze pozorovat babic¢inu zboznost (na kterou je kladen velky duraz), nebot’ jako spravna
ktfestanka miluje blizniho svého, bez ohledu na to, jaky kdo je, ¢i odkud pochéazi. Kiestanska vira je s
babickou neodmysliteln¢ spjata a prostupuje celym vypravovanim.
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zalezet, aby neopomnélo kdejakou novinku, se tak miiZze chtit od zastaralych tradic
distancovat. Zavérem nutno podotknout, ze babi¢¢ina dcera na obranu své matky v této
situaci nevystoupi, pouze se ji snazi vysvétlit, jak to mezi dneSnim panstvem chodi, cemuz
vSak babicka neumi a ani nechce rozumét. Mezi matkou a dcerou tak vznika jakési propast,
kterd je od sebe zacina ¢im dal tim vice oddélovat.

Napjatéjsi situaci mezi matkou a dcerou je mozné vysledovat také ve vychoveé déti
a jejich vztahu k matce a babicce. Babicka si ziskava srdce déti jiz od prvniho spolecného
setkani; po jejim piijezdu se détem zacne vénovat témef vyhradné ona — péce o déti tak, aé
ne zcela vyhradné, ptejde do rukou babicky. Babicka se s détmi vyddva na prochazky,
béhem kterych jim preddva vékem nabyté zkuSenosti a védomosti. Babicka je détmi
nazvana jako ,nejhodnéjSi babicka* (Némcova, 1957: 12), kdezto o matce se déti ve
vypravovani vyslovné pozitivné nevyjadiuji*®. V jedné ¢asti je naopak upozornéno na
matcinu ptisnost a praveé zde je babicka stavéna do role té oblibenéjsi. ,,Déti dobie veédély,
ze je babicka shovivavéjsi nez matka, ona k mnohému détskému Selmovstvi, co chlapci
provedli, oko zamhoufila, nebranila, kdyz si nékdy Barunka zaskotacila, proto se ji také se
v§im svétily spiSe nez matce, ktera dle své ptisné povahy vse pfisngji brala® (tamtéz: 147).
Babicka umi déti spravedlivé pokarat, zarovei je vSak i omlouva, kdyZ se napiiklad hned
rozutecou, nebot’ jak sama tika: ,,Déti jsou déti, mladé krev.” (tamtéz: 49).

4

3.1.3. Genderovy iad a babi¢c¢iny role

Babicka, pracovita Zena, se bez otaleni ujala starosti o domacnost a péce o déti —
Némcova tuto babicCinu roli vykreslila takto idylicky moZna 1 proto, Ze ji béhem jeji
spisovatelské drahy mohla takovato ,,pomocnice® chybét, nebot’ tuto ¢innost neslo plné
skloubit s péci o déti a domacnost.*’ Starost o potomky, manZela a vykonavani domacich
praci ji neumoznovalo se naplno vénovat jeji vasni, psani. Rdda by mozna byvala méla pfi
ruce takovou babicku, jakou popsala a zidealizovala ve svém nejslavnéj§im dile. Na
strankach Babicky mimo jiné piSe, Zze dcera musela zastavat sluzbu kastelanky v zamku, a
tudiz neméla nikoho, komu by mohla zcela odevzdat hospodéistvi 1 déti jako matce. Na

tomto miste 1ze pozorovat paralelu s osudem Némcové, ktera také méla svoje ,,zaméstnani*

46 Odtazitost matky ke svym détem zminuje i Zden¢k Nejedly; jak uvadi, pani Proskova je sice li¢ena
sympaticky, ale teplé lasky matciny, jez by ozatfovala své okoli, tu neni (Nejedly, 1961: 25).

47 Zidealizovany popis babicky jako laskyplné a pracovité Zeny, kterd dcefi s radosti pomaha s vychovou
déti a stard se o domacnost, miize byt vysledkem jakéhosi ,,uniku“ Némcové do dokonalejsiho stavu, o
kterém pise napiiklad Janice Radway (1997). Béhem kazdodennich starosti tak pro ni psani mohlo znamenat
zdroj pozitku.
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a doma ji k tomu cekala jesté ,,druhd sména®, podobné jako vétSinu zaméstnanych Zen.
Terezka jako by tu sdélovala mozné tajné prani Némcove, kdyz hovoti k babi¢ce o tom, ze
»nhejmilejsi by mi bylo, kdybyste si neobtéZovala ptihlidnout trochu k hospodaftstvi. Tou
dohlidkou v zamku a tim Sitim a vafenim stravim vSecek Cas, to ostatni musim pfenechat
cizim lidem. Prosim vés tedy, bud’te mi k ruce a poroucejte se v§im, jak se vam libi
(Némcova, 1957: 14).

Neni tak divu, ze se Némcova v dopise adresovaném svému blizkému pfiteli Janu
Helceletovi, s nimz proZzila milostny vztah, svéfuje s problematikou spojovéani psani s roli
manzelky a matky. Némcova zde piSe, mimo jiné, Ze ,,muzovi se nelibi, Ze se tak zcela
oddavam psani, radéji by vidé€l, abych virtuosni hospodyni byla (...)* (Wimmer, 2001:
138). Na tomto misté 1ze vysledovat genderovanost spolecenského uspotradani, kterd zeny
automaticky ztotoziuje s ptfirodou, zatimco muzim nezbyvé nez byt kreativni vnéjskove a
prave oni jsou témi, kterym je pfisouzeno vytvatet kulturu (Ortner, 1998: 100). Némcova si
je tohoto nastaveni védoma a uznava, ze kdyby nebylo jejiho psani, byla by jeji rodina
Stastnéjsi, zaroven vSak dodava, ze se psani vzdat nemuze, ,,tvorba se pro ni stava vnitini
pottebou (Wimmer, 2001: 139). I zde tak stale plati pfesvédceni, Ze zena je dusi domu,
rodiny, rodinného krbu a Ze jejim tradi¢nim udélem je manZzelstvi (Beauvoirova, 1966: 110,
225); o zamé&stnani zeny ¢i jejich zalibach neni nikde zadné zminky.

Dalsi vyznamnou roli babi¢ky je jeji role hospodyné, z které je patrné, ze babicka
svym chovanim upeviiuje tradi¢ni rozdéleni domacich praci, které se od ni nasledn¢ uci
dalsi generace. Typickymi ¢innostmi jsou pro babi¢ku pfedeni Inu — zde muze babicka
spojovana s archetypem pradleny — , dale ma na starosti drobné domaci zvitectvo ¢i peceni
chleba, tedy ¢innosti stereotypné povazované za zenské.*® A pravé ¢innosti odbyvajici se v
kuchyni cvi¢i Zenu kazdy den v jeji trpélivosti a pasivité, jak popisuje Simone de Beauvoir
— ,,zena musi poslouchat oheii a vodu, pockat, az se cukr rozpusti, az tésto vykyne, az
pradlo uschne, az ovoce uzraje* (Beauvoirova, 1966: 320).

Jak ale babicka sama ptiznava, domaci prace a starost o déti a hospodarstvi je ji
mild, s radosti tyto ¢innosti provadi, je na n€ zvykld a kdyby se méla jen cely den s détmi
prochazet, styskalo by se ji po praci (Némcové, 1957: 14). Babicka je tak smifena se svym
osudem hospodynky a matky, proti tomuto modelu se nijak nevzpira, ba naopak ho
podporuje a vnitin€ s nim souhlasi. Bez tradi¢ni Zenské prace si jiz svllj Zivot neumi

predstavit, jak je patrné ze slov, kterd babicka pronese na navstéveé v zdmku: ,,Hospodarstvi

48 Babiccinu roli hospodyné potvrzuje uz jen popis jeji sednicky, kterd byla hned u kuchyné a ¢eledniku, a ve
které, kdyz babicka neméla co na praci, nejradéji sedéla (Némcova, 1957: 16). Jiz tedy samotné rozdéleni
prostoru evokuje pfinalezejici roli v domécnosti.
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nemate, s pefim ani s kolovratem bych se tu rozlozit nemohla, co bych si tu pocala?
(Némcova, 1957: 74). Postava babicky tak napliiuje tradi¢ni pfedstavu Zeny, ve které je
zena dusi domu, rodiny, rodinného krbu (Beauvoirova, 1966: 110). Babicka spliuje i vSe
potifebné pro to stat se idealni zenou obdobi ¢eského narodniho obrozeni — byt dobrou
kfest'ankou, dobrou matkou, dobrou hospodyni a dobrou vlastenkou navic (Lenderova,
1999: 47).

Ac¢ tedy babicka vystupuje v roli tradicni zeny vytvoiené androcentrickym
diskurzem a preddva nckterd genderovée stereotypni poselstvi mladSim generacim, nelze
zcela ocividné tvrdit, Ze jeji postava zosobiiuje androcentricky fad. K tomuto zavéru
dochazi naptiklad Felix Vodicka, ktery uzavira svou analyzu nasledovné: ,, (...) na
podklad¢ inherentnich vlastnosti nemohla byt Babicka pojiména jako jednozna¢na oslava
starého patriarchalniho svéta. Stary svét nebyl v ocich Némcové bez rozport a tyto rozpory
byly samy o sobé svédectvim, Ze stary svét se nemiize neproméenovat v svét novy. Takové
promény jsou v Babicce i registrovany, babicka s nimi né¢kdy nesouhlasi, ale zpravidla jim
ani nebrani. Ostatné sama babicka zachovava sice velmi svédomité vSechna pravidla svého
zivotniho stylu, ale nikterak se neztotoziiuje se v§im, co je vlastni lidové tradici. Nevéii
Skodlivym povéram a v mnohych vécech vychovnych zaujima stanovisko zcela netradi¢ni®
(Vodicka, 1958: 313-314).

Vzhledem k tomu, Ze babicka s timto fadem souzni pouze tehdy, kdyz s nim vnitiné
souhlasi, nestavi se tak do role submisivni Zeny, kterd tento fad pouze mlcky toleruje.
Babicka neni androcentrickou spole¢nosti indoktrinovand, jak by se na prvni pohled mohlo
zdat; sama si vybira hodnoty a normy, se kterymi je jeji presvédceni v souladu. Ptipadné
reprodukovani a posilovani genderovych stereotypli tak neni vyrazem pasivniho
uposlechnuti spolecnosti vytvorenych norem, ale Cisté babi¢¢inym vybérem toho, co je
podle jejiho presvédceni spravné.
Wutsdorff — babic¢ka je podle jejiho nazoru ,,schopna sebevédomé piekrocit hranice
tradi¢niho prave proto, ze byla pevné zakotvena ve svém starobylém hodnotovém systému.
Babic¢¢ino zprostfedkovani starobylého tim ziskdva dalSi dimenzi — nejde o pouhé
dodrzovani urcitych tradic, ale i o jejich zivé a smysluplné uskute¢iiovani. Kdyz ¢lovék
takto prohloubil starobylé zvyky, nejsou pro ného omezenim, ale zdkladem dobrého Zivota
kdekoli* (Wutsdorft, 2006: 43).

Piedstavu submisivni Zeny podfizujici se androcentrickému fadu babicka vyvraci 1

tim, Ze ptes své pokrocilé stari ziistdva i nadale aktivné konajici, silnou a state¢nou zenou.
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zustala po smrti svého muze-vojaka sama s détmi a musela se uzivit. Babicka zde
vystupuje jako aktérka vlastniho zivota. Timto aktivnim chovanim a samostatnosti vyboci
z tradiéniho modelu Zeny zavislé na muzi*’; v nepfitomnosti muze Zzené nezbyva nic jiného
nez vzit svlij osud a osud svych déti do vlastnich rukou. Svou nezlomnost potvrzuje i tim,
ze své posledni, tteti, dit€¢ porodila v poli bez jakékoliv pomoci. Svilj zdrmutek nad ztratou
manzela nesla t&zce™, ale piesto se drzela jako state¢na Zena, ktera se v kritické chvili musi
vzchopit a postarat se o své déti. Pii vzpominani na toto nesnadné obdobi, babicka vypravi
nasledovné: ,,ja ho oSetfovala, co sily stacily* (Némcova, 1957: 76); a poté co zemfiel:
»Myslila jsem tenkrate, Ze o rozum pftijdu, Ze mi srdce zalosti se rozpukne. Ale ¢lovek
mnoho vydrzi (tamtéz).

Ani pozd¢ji, kdyZz se babicka loucila se svymi détmi, které zacaly postupné
odchézet z domova, nedala najevo svlij smutek a neprojevila slabost, se kterou jsou Zeny
Casto spojovany; jak sama popisuje: ,,dost jsem mnohdy plakéavala, ale nezminila jsem se
détem, abych jim Stésti nekalila® (tamtéZ: 80). Babicka v tomto ptipadé, podobné jako
vétsina dalSich Zen, upfednostni Stésti svych déti pred svym vlastnim a zapte sebe samu na
tikor ostatnich — Zije pro druhé, ne pro sebe. Obétuje se. Zena byva pravé s obéti neziidka
tradi¢né spojovéana. Zeny, které jsou stereotypné povazovany za emocionaln&jsi, jsou asto
vystavovany velmi nesnadnym a zatézujicim situacim, se kterymi se vSak musi samy
vyporadat, a to nejlépe potichu a bez vétsiho povyku. Tato zenska odolnost a sila tak popira

tradi¢ni stereotypni pfedstavu Zeny jako slabého pohlavi.

3.1.4. Babic¢ka a spiritualita

Dtlezitou roli zastdvd babicka také ve vztahu ke spiritualité. Pravé babiccina

nezlomnost a touha pokracovat dal mize byt dana pravé jeji zboznosti®', nebot’ se velmi

49 Babicku jako samostatnou zenu, ktera v mladi nékolikrat piekracuje tradi¢ni hranice patriarchalniho
systému, popisuje Irina Wutsdorff (2006) — jednak svym uté¢kem za milym a pozd€ji tim, ze si dvakrat
vybudovala vlastni existenci tkalcovstvim, a tak vzala své §tésti do vlastnich rukou (Wutsdorff, 2006: 41).

50 Babicka popisuje, Ze ,,0d t¢ doby, co Jifitho nebylo, citila jsem se tak opusténa a osaméld jako hruska v
poli“ (Némcova, 1957: 76) — témito slovy jako by potvrzovala piesvédCeni, ze manzelstvi je naplnénim
zivota zeny a smrt manzela by tak pro ni méla znamenat i konec jejtho zivota — babicka se vSak
nemilosrdnému osudu vzepie a bude dal Zit pro své déti. Naplni tak alespoil svou roli matky.

51 Babic¢ina neochvéjna vira v Boha je patrna i z nasledujicich slov: ,,u ni byla veskera ptiroda odusevnéna,
dobrymi i Skodnymi duchy; ona véfila i v zIého ducha pekelného, kterého Blih na svét posild, aby zkousel lid
bozi, ona to vSe véfila, ale nebéla se, majic v srdci pevnou, nezvratnou divéru v Boha, v jehoz moci cely
svét, nebe i1 peklo a bez jehoz vile ¢loveku vlas z hlavy nesejde. Tu divéru hledéla také vstépovat v srdce
détské (Némcova, 1957: 124).
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Casto upina k bohu a véii, Ze osud vSech a vSeho je v bozich rukou.”® ,,Bozstvi, pfipadné
bozsky svét je v ndbozenskych predstavach predobrazem svéta lidského, ¢lovek se k nému
vztahuje jako ke svému archetypu, pravzoru“, jak uvadi Blanka Knotkova-Capkova
(Knotkova-Capkova, 2008: 8). Babicka vyznavajici kfestanstvi Zije velmi zboznym
zivotem. Vyznava kiest'anské hodnoty jako je laska k bliznimu, soucit ¢i odpusténi, které
jsou tradi¢né spojovany s femininitou. Ann Belford Ulanov analyzuje JeziSovo sepéti s
femininitou a uvadi, ze Jezi§ Kristus jako novy Mesid$ pfinese nejen pouhé piijeti, ale i
ochotné zaclenéni Zenskych prvki byti (Ulanov, 2003: 11-12). Babi¢ka mozna prave diky
vyznavani téchto femininnich hodnot dokdze Zit v souladu sama se sebou, pozitivné
pfijima své zenstvi a zlstavd vyrovnanou zenou pies vSechny nesnaze, které ji zivot
prindsi.

Babiccinu zboznost popisuje 1 Mojmir Otruba — ,,babicka jako ¢lovEk staré¢ho svéta
ma ,,v srdci pevnou, nezvratnou diveéru v boha®, to je konecna jistota jejiho svétového
nazoru, kterd se promitd do jejiho zplsobu Zzivota (...)* (Otruba, 1964: 113). I z tohoto
popisu je patrnd polarizace mezi starym svétem, predstavovanym babickou (nebot’ babicka

vewr

jiz nejen vnoucata, ale i dcera Terezka nebo komtesa s knéznou.

3.1.5. Babic¢ka ve vztahu k prirodé

U babicky nelze téZz piehlédnout jeji silné sepéti s piirodou™. Podle Martiny
Pachmanové byla zena ztotoziiovana s primitivni nebo pfedindustridlni érou, coz
znamenalo jak spojeni s pfirodou, tak s nizSim stupném civilizaéniho a psychického
vyvoje. Tyto populédrni teorie jen utvrdily vZity stereotyp, Ze prvotnim a vysostnym tkolem
zeny je reprodukce, a ud€l matefstvi se stal jednou ze zdsadnich piekdzek zenské
emancipace (Pachmanova, 2006: 117). Tomuto ud€lu bezpochyby dostala i babicka, ktera
je jakymsi symbolem matefstvi. Svou roli napliiuje nejen jako oddana matka, ale 1 babicka,
spolecné s neutuchajici potiebou pecovat o své blizké a bezmeznou starosti o domacnost.

Babicka s pfirodou Zzije v souznéni, Casto z ni Cerpd, naslouchd ji. Za ta léta

52 Zasadni roli zboznosti a zaroven dilezitost pfirody popisuje literarni historicka Nella Mlsova, ktera o
babicce piSe: ,, (...) jeji duse je spjata s Bohem, zatimco télo s pfirodou — jakozto projevem bozského principu
— , onou materialni dimenzi, ktera ¢lovéka utvari, ale i obklopuje. Babicka tento stav chape jako dany a
zakonity (...)“ (Mlsova, 1994: 198).

53 Babicka rozumeéla nejen pfirode, ale i zvifectvu; jeji kladny vztah k domécim zvitatim lze z vypravovani
snadno vycist. DoCteme se, ze ,,babicku mély vSecky ty zviratka tak velmi rady“ (Némcova, 1957: 18).
Babicka privezla détem také kot'atka a kuratka — ta ochocila tak, aby zobaly détem z ruky.
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nashromazdila velké mnozstvi znalosti o riznych bylinach a vzdy je u sebe méla
uschovany pro piipad, Ze by nékdo onemocnél. Jak je v Babicce popséano: ,,kdyz byl nékdo
nemocen, to uz babi¢ka hned méla nékteré koteni piihotové, hotky jetel pro vytraveni,
fepicek pro krku boleni a p.; lékafe ona jaktéziva neméla” (Némcova, 1957: 20). Jak
pravila babicka, Iékarna byla daleko a latinskd kuchyné je draha kuchyné (tamtéz: 86).
Doktoriim babicka nevétila, Panbiih byl pro ni nejlepsi 1ékat — babicka se spoléhala jen na
boZi pomoc a sesbirané kofeni. JakoZto stard a moudra Zena piesné véd¢la, kdy je nejlepsi
¢as na sbér téchto bylin. Nikdy si také nezapomnéla piikoupit néjaké bylinky od baby
kotenarky, kterd vzdy jednou za ¢as Staré bélidlo navstivila.

Postava babicky tak muze diky jejimu silnému sepéti s ptirodou ztélesnovat
archetyp 1€é¢itelky, ktery piedstavuje napiiklad i stard kovaika™. Spojeni Zeny s pfirodou,
1é¢itelstvi ¢i odkaz k matriarchatu se objevuje v déméterovskych mytech, které analyzuje
Annis Pratt (1981). Z vypravovani je dale napiiklad patrné i to, Ze ma babicka z ptirodnich
zivla respekt; kdyz vSak ptijde povoden, zlistdva v chaloupce a ¢ekd, co voda prinese —
nestavi se tak proti Zivlu, ale na rovein s nim. Zde je mozné pozorovat paralelu s
archetypalnim spojenim Zeny a vody, kterému se vénuje Zdefika Kalnicka (2002). Zena a
voda jako by zde byly jedno. S pfirodou je spojen i babiccin odchod, coz je ndzorné
popsano v nasledujici véteé: ,,sepéti s fadem prirody vrcholi tichvatnou paralelizovanou vizi
odchazejiciho stromu, v niz jako by gradacné kulminovala babi¢¢ina filozofie® (Mlsova,
1994: 199-200).

Hned od svého ptichodu na Staré bélidlo se babicka stala jeho neodmyslitelnou
soucasti. VSemi oblibend, za kazdé situace pozitivné naladéna babicka ptichdzejici s milym
slovem ¢i radou, ptredstavovala jakousi jistotu, ze dobry, laskavy a neziStny Clovek jeste
pofad existuje. Babicka pfirostla vS§em k srdci. Babi¢¢ino starnuti vSak zlstava ponékud
opomenuto, jak je zminéno na konci, ,,1idé ani nevid¢li, jak babicka starne a schézi, jen ona
sama to citila® (Némcova, 1957: 197). Celé idylické vypravéni jako by se az do posledni
chvile chtélo vyhnout oné, pon¢kud kruté, nevyhnutelnosti osudu. Jiz par stranek pied
zaverecnou kapitolou, ve které babicka umird, hovoii babicka o kolob&hu Zivota a snazi se
tak detabuizovat otazku smrti — ,, (...) stromek kvete, dité roste; odkvéta strom, ovoce
odpadne, odroste dit€, rodi¢im odbéhne. Tak to Bih chce. Dokud je strom zdrav, dava
uzitek, kdyZ pak uschne, porazi ho, daji na oheni, boZi ohenn ho stravi, popelem zmrvi se
zem, na niz vyrustaji zase jiné stromky. Také babicka vaSe ukol sviij dopfede a uloZite ji k

veécnému spanku, polohlasit¢ dodala stafenka (tamtéz: 142). Spojeni babicky a stromu tu

54 Popisu postavy staré kovarky se vénuji vice v analyze Viktorky.
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miZe symbolizovat spojeni Zeny a Zemé& — na tomto piikladu je tedy opét patrna blizkost
zeny prirodé€, kterou analyzuje Sherry Ortner (Ortner, 1998). Timto ptfirovnanim jako by se
babicka opét snazila ptiblizit lidsky osud s ptirodou, jejiz neodmyslitelnou soucasti ¢lovek

je, a tak vice ¢1 mén¢ zleh¢it neodvratnost konce.

3.2. Barunka

Osobou pravdépodobné nejblizsi babicce je jeji nejstarsi vnucka Barunka. Barunka
jakozto malé dévce do vypravovani nijak nezasahuje, v jednotlivych kapitolach se objevuje
témét vzdy ve spoleCnosti babicky, kterd je jeji nejmilej$i babickou, jakousi druhou
matkou, ucitelkou a vzorem. Pfestoze se Barunka ve vypravovani nevyskytuje pfili$ Casto,
Iépe feceno neprojevuje se prili§ Casto, ackoliv je na misté fyzicky pfitomna, zprvu se mi
zdalo, Ze na této postavé nebude pfili§ co analyzovat. Po dikladném prostudovani
poznamek a zpétném pohledu jsem vSak narazila na nékolik zajimavych poznatki, které
tuto osobu podrobnéji charakterizuji, a zaroven jsem objevila 1 konkrétni ptiklady, které
Barunku vedou ke ,,spravné* genderové socializaci, jejimz cilem je ucinit z doposud

neznalého dévcete ,,spravnou’ zZenu.

3.2.1. Vztah Barunky a babicky

Velmi vyraznym prvkem celého vypravovani je silné pouto mezi Barunkou a jeji
babickou.” Piestoze ma babicka na starost v§echny déti, a stara se tedy i o Vilimka, Jana a
nejmladsi Adelku, spojeni mezi babickou a jeji nejstarSi vnuCkou se vyrazné vine celym
kterd se ve vypravovani své matce ponékud odcizila, nebot’ je spojena s novym svétem, a
ptijala do své domacnosti i vychovy mnohé novoty, se kterymi se babicka nemuize smifit;
proto se babicka upind na Barunku, u niz doufa, Ze se ji tolik neodcizi. Naopak vztah
Barunky k matce neni v Babicce nijak konkretizovan, miiZzeme se jen domnivat, Ze
Barunka a potazmo vSechny déti matku poslouchaji — poslouchaji vSak i babicku, ale prave
babicce se kolikrate svéti, coz by u matky nemohly. Zajimavou interpretaci vztahu matky k
jeji dcefi Barunce piinasi Vaclav Cerny, ktery uvadi, ze Terezie Panklova své prvorozené

dcefi nikdy nezapomnéla svoje vlastni provinéni: Ze se ji totiz Barunka narodila za

55 Toto pevné pouto je ve vypravéni patrné az do samotného konce, kdy je Barunka tou, kterd babicce
predrikavala modlitbu umirajicich a tou, ktera ji zatlacila o¢i (Némcova, 1957: 198).
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svobodna, a tak mlad¢, a ze jeji ,,vinou* poméla tolik strachu, bude-li svatba, nebude-li
svatba (Cerny, 1963: 46). Je-li tato interpretace skute¢né zalozena na pravdg,
komplikovanost vztahu matky k jeji nejstars$i dcefi ndm tak mize byt o néco jasnéjsi a
snadnéji pochopime, Ze Barunka nachazi mateiskou lasku spise u milované babicky nez u
své matky. Ve vztahu Barunky a babicky je tak pfitomno matrilinearni pouto.

Na pozadi téchto vztahi vyplouva na povrch, pro¢ je tedy spojeni Barunky a
babicky tak silné. Barunka u ni Casto hleda mil4 slova, utéSeni, pochopeni ¢i vysvétleni.
Babicka Barunku vede zivotem, pfestoze s ni stravi pouze nékolik let. Nejstarsi vnucka ke
své moudré babicce vzhlizi, babicka se stava jejim vzorem a uci ji tomu, jak to ve svéte
chodi — béhem svych toulek po krajiné vypravi, jak se ma spravna divka chovat, jak ma
vypadat nebo pro¢ neni svét vzdy spravedlivy a jednoduchy. Jak pise Milena Lenderova,
»rodina byla pro drtivou vétSinu déti jedinou instituci, v niZ probihala jejich socializace,
vzdélani, ptiprava na zivot“ (Lenderova, 2006: 140). Ackoliv Barunka pozdé€ji zacne
dochazet do skoly, je pro ni jeji babicka stale jakousi ,,velkou ucitelkou®, ktera ji ptipravuje
na zivot. Jak uvadi literarni historicka Nella Mlsova, autobiografizujici Barunka je oproti
babicce na samém zacatku ,,cesty za poznanim* (Mlsova, 1994: 199).

Zasadni roli rodiny zdlraziiuje i Kate Millett, kterd zastdva nazor, ze hlavni
instituci patriarchatu je rodina — ta slouzi jednak jako zrcadlo, jednak jako spojeni s Sirsi
komunitou. V roli prostfednika mezi jednotlivcem a socialni strukturou zaruc€uje rodina
kontrolu a konformitu tam, kde jsou politické a jiné autority nedostatecné (Millett, 1998:
79). Prostednictvim této instituce se predavaji i genderové stereotypy, které se objevuji i
ve vypravovani, naptiklad ve réenich, které babiCka preddva mladsi generaci a jimiz
zaroven upeviuje patriarchdlni fad. Osoba Barunky je tak jiz od utlého détstvi vedena

uréitym smérem, jenz ji zprostiedkovava jeji rodina, a zv1aste jeji babicka.

3.2.2. Genderovy rad a socializace k genderové roli

Babi¢¢ina vychova a smérovani vnucky k typicky zenskému chovani lze vycist
napiiklad z nasledujicich slov — jestli leZelo na cest¢ husi peficko, babicka hned na né
ukazala tkouc: ,,Shybni se, Barunko!* Barunka byla mnohdy lina a tikala: ,,Ale babicko,
copak je o jedno pirko? Za to ji babicka ale hned karala: ,,Musi§ si myslit, holka, sejde se
jedno k druhému, bude jich vice; a to si pamatuj ptislovi: dobra hospodyiika ma pro pirko
ptes plot skocit“ (Némcova, 1957: 16). Tato slova jako by i1 samotné ¢tenadiky vedla ke

spravnému modelu zeny-hospodyiiky a ucila je trpélivosti a skromnosti, tedy zenskym
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ctnostem. Babicka jakozto velmi pracovitd zena, Barunce netoleruje jeji lenivost — svou
vnucku se snazi pripravit na budouci zivot, ktery se bude tocit kolem domacnosti, manzela
a déti, a kdy se dozajista Zena jen tak na chvili nezastavi. Vliv socializace zdiraziuje
naptiklad Pierre Bourdieu v Nadvladeé muzii, kde uvadi, Ze ,,Zeny se pod vlivem socializace
sméfujici k jejich ponizeni a popfeni uci negativhim ctnostem odiikdni, rezignace a
mlceni (Bourdieu, 2000: 46), coz je patrné i z n¢kterych situaci, ve kterych babicka svou
vnucku poucuje.

Barunka ve vypravovani vystupuje jako velmi chytrd a bystra divka, ktera se rada
u¢i novym vécem pod vedenim své milované babicky. Pfi prochazkach s babickou a
sourozenci po okoli je ¢asto velmi zvidava a nechava se babickou poucovat, kdezto mladsi
bratfi a sestra jen tiSe naslouchaji, nebot’ mnoha slova jesté nechdpou. Barunce, jakoZto
chytrému a nadanému dévdceti, je umoznéna i dochazka do $koly™, u¢i se hrat na klavir,
pfesto je jeji role stale spojena s plisobnosti v domécnosti a budouci péci o déti. Barunka se
tedy se svém volném Case vénuje zvlasté uceni se tomu, jaka ma byt dobrd hospodynka a
matka, kdezto chlapci jsou naopak téchto Cinnosti zprosténi. Chlapci také dostanou darem
od Hortensie knizku s obrazky zvitat, tim jako by prave u nich bylo podporovano studium
spiSe nez u divek. Pravdépodobné i na Starém be¢lidle pretrvaval nazor prevladajici v 19.
stoleti, a sice ze necht’ divka, a potazmo Zzena, nabude urCitych védomosti, ovSem jen
natolik, aby ji nebranily v poslani, jez ji pfisoudila pfiroda, totiz pfivadet na svét déti a
starat se o Utulny domov (Lenderova, 2006: 39).

Barunka je tedy jiz od malicka u¢ena genderové roli ,,spravné™ Zeny. Pomahd s
domécimi pracemi, stard se o své sourozence, které se snazi vychovéavat po svém napitiklad
tim, Ze Casto upozoriiuje na jejich nevhodné chovani a ¢asto na n¢ Zaluje, coz vSak nepatii
mezi uplné kladné vlastnosti — Barunce se to ale mize jevit tak, ze upozoriiovanim na
Spatné chovani déti miize jesté vice vyniknout v o€ich babicky ¢i matky a otce. Z pon¢kud
nevyrazného vystupovani a chovani této postavy lze vycist snahu dévcete o to byt co
mozna nejlepsi, ziskat co nejvice znalosti a ty nasledné vyuzit ke svému prospéchu v
dobrém slova smyslu. Barunka mize zaroven touzit po vétsi pozornosti, kterd mize byt
Casto vénovana spiSe chlapciim, ktefi svym aktivnim chovanim upoutavaji zdjem okoli. V
postavé Barunky Ize také vycitit potencial — ackoliv je vlivem svého okoli stale vice ¢i

méné vtlacovana do role poslu$né a ctnostné divky a pozdé¢ji Zeny — micky se vyviji k

56 Jak uvadi Milena Lenderova, nesla v pfipadé realné skolni dochazky praveé prvni cesta do Skoly znaky
odlu¢ovaciho ritualu (Lenderova, 2006: 160). Skolni dochazka tak déti v utlém véku ¢inila samostatn&j§imi a
priblizovala je zivotu dospélych; mohla znamenat konec bezstarostného détstvi, nebot’ déti se napiiklad casto
sami vypravovali na cestu do skoly, ktera se nachazela daleko od jejich domova.
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osobé autonomni, se svym ndzorem a svymi sny. Prav€ do Barunky, jakoZto svého
vnoucete, které je ji svymi nazory a chovanim nejbliz, vklada babicka svou neochvéjnou
nadé&ji na dobrého ¢lovéka.

V postavach Barunky a babicky je pfes velmi silné citové pouto patrny jeden
podstatny rozdil — Barunka, a¢ miluje ptirodu, kterou poznava spolecné s babickou, je téz
veelku vyznamné spojena s kulturou, které babicka, jakozto né¢emu modernimu a ji tudiz
vzdalenému, pfili§ nerozumi. Barunka, jak je ve vypravéni uvedeno, hraje na klavir —
hudebni nastroj, ktery na babicku pisobi jako z jiného svéta — nebo se t€8i do zdmku na
krasné obrazy, které tam ma povéSené pani knézna. Barunka umi také na rozdil od babicky
psat, ¢ehoz babicka vyuzije pii psani dopisu své druhé dceti. Tihnutim k uméni a soucasné
1 Skolni dochdzkou mutze tak Barunka piedstavovat jakési pomyslné spojeni babicky s
vyssi kulturou, kterou babicka ke svému Zzivotu jinak nepotiebuje, avSak kterd je ji diky
Barunce alespon trochu zprostfedkovana.

Po vétSinu vypravovani se vSak Barunka ocitd v ptirodé€, s babi¢kou a sourozenci se
prochazi po loukach, lesich, vypravuje se na krat$i cesty za ucelem nasbirani koteni,
bylinek a kviti, o kterém ji babicka poucuje, k ¢emu je ta kterd rostlina dobra. Barunka je
tak zasvécovana do taju ptirody a vznikd mezi ni a pfirodou pouto, nebot’ vyrtista uprostred
ptirody a v souznéni s ni. Toto pouto vSak jiz neni tak celistvé a silné jako v ptipadé
babicky, nebot’ jak jsem jiz zminila vySe, zapojuje se Barunka téz do kulturniho prostiedi, a
stoji tedy kdesi na pomezi ptirody a kultury.

Co se tyc¢e povahovych vlastnosti Barunky, patii mezi n€ predevsim ty, které jsou
tradi¢né spojovany s zenskym pohlavim. Barunka vystupuje jako néznd, roztomila divka,
ktera poslouchajic svou babi¢ku uci se napliovat svou div¢i roli. Na této postavé lze
pozorovat rozdil mezi dospivajicimi chlapci a divkami — jak uvadi Simone de Beauvoir,
»chlapec neustale bere svét v pochybnost, mize se v kterémkoliv okamziku vzbouftit proti
dané skute¢nosti, a i kdyz ji ptijimd, méa vzdy dojem, Ze ji aktivn¢€ schvaluje a potvrzuje,
kdezto divka skute¢nost pouze pfijima a podfizuje se jejimu vlivu; svét je urcen bez ni a
ma pro ni nezménitelnou podobu* (Beauvoirova, 1966: 146). I kdyz se Barunka starajic se
0 své sourozence ¢asto vziva do role ndhradni matky a déti poucuje, projevi se obcas 1 jeji
nedospéla tvar naptiklad kdyz se détem posmiva nebo na n€¢ dokonce zaluje. Stale
mladinké dév&e® vSak musi rychle dospét, nebot’ na jejich bedrech je péfe o mladsi

sourozence, pomoc v domécnosti; Barunéino détstvi konci diive, ale 1 ona stale jakoZto

57 Jakési ,,dospélé dit€“ pozoruje v Barunce i Zden¢k Nejedly, ktery pise: ,,Barunka jest sice jesté dité, ale
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svych mladsich sourozencti, kterym je stale jesté¢ dovoleno uzivat si bezstarostného détstvi.
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dévée obcas neuhlidd svou naoko dospélou tvat a sklouzne napiiklad k praveé
zminovanému posmivani se, které¢ by se u mladsich sourozenct spise piehlédlo.

Barunka, jakoZto nejstarsi sestra, vystupuje hned na nékolika mistech jako ndhradni
matka svych sourozencti, ¢asto v ptipadech, kdy matka ¢i babicka nejsou ptitomny nebo
kdyZz ony nevidi, ze se déje néco nepatficného. V tu chvili Barunka vyuziva své role
star§iho a rozumnéj$iho sourozence a poukazuje na ony nepfiistojnosti. D&je se tak bud’
skryté, pouze Septem, aby dospéli neslySeli a déti se mohly sami ,,srovnat®, anebo pfimo
tak, aby zakrocCila babicka ¢i matka. Barunka jakoby se timto chovanim snazila pfiblizit
svétu dospélych, odpoutat se od détské nevédomosti a poukdzat na to, Ze ona jiZ vi, co je a
neni spravné. Nabada tak naptiklad zvédavého Jana Septajic mu: ,,Pockej, ja to povim, Ze
chces§ sahat babicce do kapsare!* (Némcova, 1957: 12). Mozno podotknout Ze pravé v
tomto momenté muze i sama Barunka hofet zvédavosti, avSak jako ta star$i, védoma si
jistych pravidel, jest¢ naopak Jana pobidne, aby to nedélal, jako by sama v sobé& chtéla
uhasit touhu po poznani toho, co se skryva v tajemném kapsafi. V roli ,,dospé€lé vystupuje
ku ptikladu 1 ve chvili, kdy déti poucuje o tom, ze ,,neni zddny hastrman® (tamtéz: 21),
nebot’ ona sama jakozto ta nejstar$i a znala v tyto povéry jiz davno nevéeii. Co se ale
doopravdy skryva pod touto rouskou ,,dospélé* poucujici sestticky? Mozna Barunka touto
vyi¢enou vétou presveédCuje sama sebe o tom, ze strasidla neexistuji, protoze na ty véti jen
malé déti.

Barunka se od détského svéta odpoutdva také blizSim souzitim s babickou, se
kterou spi v jedné sednici, a se kterou se napiiklad spole¢n¢ modli, nebot’ déti hned usnou
a jest¢ tomu ani nerozumi. Vypravi se také poprvé na zdlouhavou pout’ do Svatonovic,
zatimco mladsi sourozenci ziistanou doma, protoze jsou na takovou cestu jest€ moc mali.
Poté co se vrati z pouti, se Barunka rodiciim chlubi, ze ji ani trochu nebolely nohy. Posun
od détstvi k dospélosti je patrny 1 na popisu podzimniho dne, kdy si déti poustéji draka,
zatimco Barunka pomaha babicce sbirat ¢ervené kaliny a trnky, trhat Sipky a klatit jetaby,
aby z nich udélala malé¢ Adelce korale (tamtéz: 115). Na tomto misté je patrné i divci
tihnuti ke zkraSlovani se. Ideédlu krasy a vzletnému ptivabu se mohou dévcata obdivovat u
knézny a Hortensie, i ony mohou nasledné touzit po tom byt krasné, k ¢emuz mohou
slouzit pro nékoho mozna obycejné korale z jefabin — v o¢ich dévcat se vSak tyto korale
mohou zménit v drahocenny Sperk.

S postavou Barunky jsou spojovany i dalsi vlastnosti stereotypné¢ povazované za
zenské jako je emocionalita ¢i soucit. Barunka ve vypravovani vystupuje jako soucitna

duse, kterd by rada pomohla Viktorce, nebo ktera tusi, co se okolo ni déje, ku prikladu v
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pfipad¢ Kristly a Milova odvodu na vojnu, a neni k tomuto déni lhostejnd. Témto
soukromym tragédiim ostatnich avsak jen pasivné naslouchd, Casto se ani nedozvi celou
pravdu vzhledem k tomu, ze ji, v tomto piipad¢ jako ditéti, neptindlezi se do téchto véci
plést. V neposledni fad¢ je Barunka také dévCetem velmi emociondlnim. Siln€ proziva
nestésti a strasti svych bliznich, ale umi se také naplno radovat. Vyjadteni jejich emoci je
popsano naptiklad v momenté, kdy bylo Barunce cely vecer neobycejné milo a babicka
zpozorujic Barunku plakat, se ji pta, pro¢ place. Barunka na to odpovi: ,,Nic mi neni,
babicko, v sob¢ mam radost, ze musim plakat.”“ (Némcova, 1957: 135). Barunka se tedy
neboji dat prichod svym citim, ¢imz dostoji své zenské roli jako emociondlni bytosti.

Barunka potvrzuje svou zenskou roli i tim, ze vystupuje jako mirumilovna osoba,
ktera by zvifeti neubliZila, a nemohla by zasttelit zvife tak jako myslivec — silny a odvazny
muz, pro které¢ho je jeho celozivotnim zaméstnanim lov, tradiéné muzska zalezitost. Divi
se také, kdyZ se doslechne, Ze matka pana myslivce koufila, tento zvyk zda se ji pro Zenu
podivnym. Touto reakci navenek projevi svoji jemnou zenskost, které je neustale ucena
svym okolim. Jiz od malicka tak vi, co by sprdvna Zena méla a ¢emu by se rad¢ji méla
vyhnout.

Barunka, jakoZzto dévce plné napadl a predstav, se také obCas odpoutava od reality
a sni. Tento moment je popsan napiiklad nasledovné: ,,Matka netusila, kdyz se Barunka
mnohdy pfi pleteni zamyslila o oknem ven divala na holé stran¢ a zasnéZené udolicko, Ze
tam vidi rajskou zahradu, paldc z drahého kameni, ptactvo ohnivych barev, pani jimz zlaté
vlasy od hlavy splyvaji, a zamrzla feka Ze se ji proménila v modravé vinici se mofe, na
jehoz vinach krasné vily v lasturach perlovych se houpaly.” (tamtéz: 123). Z této kratké
ukazky nevycteme pouze skutecnost, Ze Barunka rada snila o jiném svété. Hned z uvodu,
kde se piSe, Ze matka netuSila, o ¢em asi Barunka pfemysli, je mozné vyvodit, Ze se
autorka mohla snazit poukdzat na odstup mezi matkou a dcerou. Matka na tomto misté
samoziejm¢ nemuze Cist myslenky své dcefi, ale mozna ani nevi, co si jeji dcera rada
predstavuje, o Cem sni, ze je stale détskou bytosti, kterd unika do svéta skvostnych palact a
prekrasnych vil. Druhym poznatkem mtize byt skutecnost, ze Barunka oplyva bohatou
ptredstavivosti, fantazii, kterd obohacuje jeji, jinak vcelku prosty, zivot v malém udolicku.
Na zéklad¢ téchto fantazii a snli utikd do blystivého svéta, ve kterém nic neni nemozné.
Tato zminka o snici Barunce nam tak ptiblizuje jeji détskou dusi, ktera je Casto potlacovana
vlivem okoli, které dévc€ata nuti jiz od utlého détstvi zapojovat se do chodu domacnosti a
péce o malé déti a tim jim tak pfedurcuje jejich Zivotni drdhu, ve které nezbyva misto na

splnéni jejich snll a ptani.
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Posledni zajimavou zminkou ve vypravéni, které se tykd Barunky, je rozdéleni
hracek déti*®*, které dévce opét priblizuje jeji d&tské roli. Déti, které zacaly chodit do Skoly,
si po nékolika dnech mohou se svymi hrackami opét pohrat. I Barunka se t€8i na své
panny, které si po tfi dny neprohliZela. I ona ma tak stale narok na détskou hru, coz svédci
o jejim vecelku nizkém véku, ve kterém uZz tak musela zvladat spoustu povinnosti uréenych
dospélym. Barunce jsou ve vypravovani jako hracky ureny pouze panny, se kterymi si
muze v klidu a tichosti hrat a nacvicovat si tak roli budouci matky.

V kontrastu k pannam pro dévcata zde stoji ,,chlapecké™ hracky — konici, vozy,
flinty a mice, které chlapci, jak je tu popsano, nemohli ,,prohnat” (Némcova, 1957: 148).
Zatimco si tedy budou chlapci aktivné hrat se svymi ,,nastroji* a u toho bezpochyby d¢lat
rdmus, Barunka si bude v tichosti pecovat o své panny. Béhat s vozy a flintami by se k
dévceti podle minéni patriarchalni spolecnosti zajisté nehodilo. Na tomto rozdéleni hracek
je patrné i presvédCeni panujici mezi soudobymi pedagogy, ze dit€¢ se hrou pfipravuje na
své budouci socialni ¢i profesni zafazeni, na své povolani (Lenderova, 2006: 37). Z
Barunky tak podle tohoto modelu zdd se vyroste milujici a starostlivd matka, zatimco

chlapci budou dobfte ptipraveni na povolani myslivce nebo na roli bojechtivych vojaka.

3.3. Viktorka

vvvvvv

celého vypravéni; Viktorka se vyskytuje témét v celém déji a je ji vénovan samostatny
piibéh® o jejim ne$tastném osudu. Jak pise o Viktorce literarni historicka Jaroslava
JanaCkova ve svém Pribéhu tajemného psani, ,,mnozstvim mist, na nichz se pfipomina,

zaujimd Viktorka v textu Babicky rozlohu nesrovnatelnou s Zadnou z dalSich postav*

58 Genderovanosti détskych hracek se zabyvaji naptiklad Renzetti a Curran, ktefi zastavaji nazor, ze hracky
pro malé déti maji az na vzacné vyjimky vyrazny sklon podporovat genderové stereotypy (Renzetti, Curran,
2003).

59 Hana Smahelova analyzuje pohadkovost v prozach Bozeny Némcové a zvlastd v piibéhu Viktorky
shledava tato autorka vyraznéjsi piiznak pohadkovosti. ,,Ve vypravéni pana myslivee se Viktor¢in piibeh
rozviji jako ucelend, do jist¢ miry autonomni epizoda, v niz jsou, piedev§$im v prvni ¢asti, jasn¢ zietelné
pfiznaky pohadkovosti® (Smahelova, 1994: 72). V porovnani s pohadkovosti Viktorky se potom jevi mnohem
kontrastnéji zjisténd skutecnost Vaclava Cerného, ze Viktorka — nékdejsi svedené vesnické dévée, matka
dvou nemanzelskych déti, na rozumu pomatnutd, zcela krotka, alkoholu propadajici zebracka, Zalostna troska
umirajici ve svych Sestasedmdesati letech — nebyla onou divou Zenou ratibofického udoli, pfitelkyni
ptirodnich Zivla (Cerny, 1963: 75).

K postavé Viktorky se vyjadiuje i Hana Svobodova, ktera v ni vidi negativni postavu. Ne romantické, ale ,,ex
natura“ vysvétlitelné Silenstvi, Citelné pro 1ékate ¢i psychiatra. Hypnotickd emocionalita mtize byt realnou
psychologickou, ne romantickou skutecnosti, pfikladem onoho zasahu ex natura, stejné jako fyziologie jejiho
Silenstvi. Ptibch Viktorky je bludnym kruhem, ktery byl mistem, kde svtij zivot ukoncila. Pozitivné oproti
tomu uzaviela sviij zivotni okruh babicka; vratila se, chranila, péstovala (Svobodova, 1994: 149).
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(Janackova, 2001: 69). S Viktorkou se setkdvame témét po cely €as vypravovani, a aniz by
vystupovala jakkoliv aktivné, je ji nezfidka vénovan prostor a ona je velmi Casto pasivné
pfitomna. Roli Viktorky ve vypravovani se opét vénuje JanaCkova, ktera zajimaveé
poukazuje na skute€nost, ze ,,mezi lidmi aktivnimi je ona jedind trpna, mezi druznymi se
jediné ona izoluje, mezi zivotaddrnymi, Zivot ochranujicimi, jedind ona Zivot maii, mezi
hovornymi, jedina je bez tfe¢i“ (tamtéz). Viktorka je tedy postavou, kterd ve vypravéni
vyrazn€ vyboCuje a piedstavuje protiklad popisu bézného obyvatele ratibotického udoli.
Jak je popsano nasledovné, ,,0d vSech ostatnich postav dila, které jsou hovorné, se Viktorka
odliSuje tim, Ze nemluvi. Jen nékolika gesty nebo podavanou kvétinou dava najevo vztah k

situaci, pfi niz se nachomytla“ (Lehar, Stich, Janackova, Holy, 1998: 248).

3.3.1. Blaznivost, ¢i jinakost?

Pozastavim-li se nejprve u Viktor¢ina vzezieni, na prvni pohled vy¢niva Viktorka
jiz svym zjevem — ,,Viktorka byvala vzdy bleda, oci ji svitily jako dva uhly, ¢erné vlasy
méla vzdy rozcuchany, nikdy neméla pékné Saty (...)* (Némcova, 1957: 20)%. Ani dalsi
popis neni piili§ lichotivy: ,kuceraté vlasy od rosy zvlhlé visely ji kolem tvari, Sat méla
pocuchany, hrdlo odhalené, cerné o¢i planouce divym ohném upieny byly k slunci (...)
(tamtéz: 134). Bledost, ¢erné rozcuchané vlasy a cerné oci ,,planouci divym ohném*
mohou v o¢ich lidu evokovat spojeni s d’ablem, Viktorka by tak v tomto ptfipadé mohla
ztélesiiovat archetyp Carodé€jnice. S archetypem Carodé€jnice pracuje jiz Carl Gustav Jung
(1997), u n€hoz je tento archetyp soucasti archetypu matky. Viktorka by tak mohla nejen
svym vzezienim, ale 1 chovanim, napliiovat zaporné vlastnosti tohoto archetypu, a sice
tajuplnost, temnost ¢i schopnost vzbuzovat strach.

Viktorka je ve vypravovani nejednou popisovana jako ,,blazniva“. Slovo ,,blazniva*
pouzije naptiklad babicka odpovidajici na otazku déti, pro¢ Viktorka nemd nikdy p&kné
Saty a pro¢ nikdy nemluvi (Némcova, 1957: 20). Babicka déale détem objasiiuje, ze byt
blaznivy znamena nemit dobry rozum, coz se v piipad¢ Viktorky projevuje ku ptikladu tim,
ze na nikoho nemluvi, chodi otrhand ¢i Ze pfebyva ve své lesni jeskynce v 1ét€ 1 v zimé
(tamtéz: 21). Babicka tak détem predavd minéni celé spolecnosti, které Viktor¢ino

vystupovani zjednodusené interpretuje jako ,,blaznivost*. Okolni lid chovani Viktorky

60 Slusna zena chovajici se podle spolecenskych konvenci o sebe pecuje, chodi upravena a v ¢istych satech,
kdezto Viktorka tuto pfedstavu zcela podryva a je nasnad¢ jeji spojeni s nécim nadpfirozenym, ba dokonce s
¢imsi zlym a d’abelskym. V kontrastu k postaveé Viktorky zde stoji naptiklad komtesa Hortensie se svou
andélskou tvafi, odéna do krasnych bilych Satt, v jejiz postavé se snoubi Cistd duSe s jeji dobrotou a
laskavosti.
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nerozumi a nedokaze si ho logicky vysvétlit. Tuto nepiekonatelnou odlisnost od zbytku
obyvatel udoli popisuje Nella Mlsova, jez zastdva nazor, ze Viktorka je typem cClovéka,
zdanlivé oprosténého od fyzické podstaty byti, od niz se ovSem nelze odpoutat (Mlsova,
1994: 198).

Otazkou tak je, do jaké miry je Viktorka blaznivéa a do jaké miry je pouze jinaka.
Silenstvi analyzuji napiiklad Sandra Gilbert a Susan Gubar ve svém rozsahlém dile The
Madwoman in the Attic (2000). Zajimavym piikladem je zde analyza Jany Eyrové, kterd ve
svém chovani projevuje znaky Silenstvi — z neptatelské spolecnosti se snazi uniknout mimo
jiné 1 skrze Silenstvi (Gilbert, Gubar, 2000: 341). Podobné by na tom mohla byt i Viktorka,
jez unika ze svéta spolecenskych konvenci, ze svéta, ve kterém byla pronasledovana a
musela se podrobit — a navraci se zpét jiz jako bldzniva. Jako Silenstvi je v ocich lidu
oznacovano nejen Viktor¢ino bldznivé chovani, ale také jeji jinakost a divokost — praveé
jinakost Viktorky piisobi na jeji okoli nesrozumitelng, Viktorka se vymyka jakymkoliv
predstavam spolecnosti, i proto ji jeji blizci tak pravdépodobné neumi pomoci.

Viktorcina izolace od zbytku spole¢nosti se prohlubuje také jeji nemluvnosti, kterou
problematizuje Janackova v knize Pribehy — situace — obrazy (2007), ve které pise, ze ,,ieC
a nemluvnost zaujimaji vyznamnou pozici ve vykladu Viktor¢ina osudu. Ona nemluvi s
vojakem, on na ni nemluvi. Kdyz ji oSetfuje poranénou nohu, promluvi na ni a ucaruje ji
hlasem. Ona mu néco fekne a tim je jeji osud zpecetén. Po navratu jiz nemluvi®
(Janackova, 2007: 166). Z tohoto Uryvku je patrnd i moc, jakou miize mit fe¢, nebot’
hlasem miiZzeme c¢lovéka i ucarovat. Dlraz na Viktor¢inu nemluvnost prostupuje celym
vypravovanim — Ctenaii i Ctenarky by si jisté prali, aby Viktorka promluvila a vyjevila tak
své tajemstvi, nebot’ co se stalo po jejim odchodu za vojdkem, zistane ¢tenafovu oku
navzdy skryté.

Jelikoz Viktorka s nikym nemluvi, vystupuji do popiedi jiné prvky, nez je fec, o
¢emz znovu hovoii Janackova. Jak uvadi, ,,takto u Viktorky nabyvaji vyznamu kody, které
jinak mluvu doprovézeji: mimika, gestikulace, prostorova distance vli¢i partnerovi, kvétina
v ruce nebo kvétina nékomu micky podavana, zpév z dalky* (tamtéz: 167). Timto
chovanim se odcizuje svému okoli, které na tyto némé projevy neni zvyklé a ani nevi, jak
si je vykladat. Tato série odliSnych a podivnych vystupii je zjednodusen¢ interpretovana
jako Viktor¢ina ,blaznivost®. Viktor¢in tragicky konec tak miiZe byt zpiisoben nejen
zavaznosti jejiho stavu, jenz vlivem okolnosti nemlze vyustit jinak nez ve smrt, ale
zaroven 1 neznalosti jejiho okoli, které netusi, jak se postavit k této pro né¢ nové a netradicni

situaci.
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3.3.2. Viktorcino spojeni s prirodou

Jednim z nejvyraznéjSich prvka celého vypravovani je Viktor€ino spojeni s
ptirodou. Viktor¢in vztah k pfirod€ se vSak li§i od babic€ina spojeni s ptirodou, které je
idylické a obohacujici. Viktor¢ino pevné pouto s piirodou se nezpifetrhd ani s jejim
skonem, nebot’ umird v boufce schovavajic se pod stromem, tedy uprostied ptirody a z
rukou mocnych pfirodnich Zivla. Pfiroda, ktera ma na Viktorku negativni, az destruktivni
vliv, tak pouze zpeceti Viktor¢in neblahy osud neodvratné smétujici k tragédii.

Tradiénimu spojovani Zeny s pfirodou, které vSak sama zasadné odmita, se vénuje
Sherry Ortner (1998), ktera uvadi tfi roviny, které udajné zenu pfiblizuji piirodé — témi
jsou fyziologie Zeny, jeji socidlni role a psychika (Ortner, 1998: 99-113). Ackoliv jsou s
ptirodou tradi€né spojovany vSechny Zeny, zatimco muzim patii sféra kulturni, je postava
Viktorky ptirodé¢ mnohem bliZ neZz jak je tomu u dalSich zenskych postav (kromé babicky),
nebot’ pravé ona se k prirodé utika. Vzhledem k tomu, ze Viktorka zavrhla byti v lidské
spolecnosti, ktera ji ublizila, nachazi nyni své jediné utocCisté v ptirod€. Souzitim s ptirodou
se ¢im dal tim vice odcizuje spolecnosti a jeji osoba nabyvd na divokosti. Tim, jak
Viktorka ztraci posledni znaky kulturni bytosti, stdva se cele ptirodni bytosti.

Viktorka se tedy nadobro odevzda ptirod¢ a stane se jeji neodmyslitelnou soucasti.
S tradi€nim spojovanim Zeny s piirodou pracuje ku piikladu absolventka studia genderu
Martina Husékova (2010), kterd ve vztahu k dualit¢ muz-kultura versus zena piiroda uvadi
v ramci feministické kritiky dvé linie. Tou prvni je jiz vySe zmifiovana Ortner (1998), ktera
tuto dualitu zadsadn¢ odmitd. Naproti tomu napiiklad Estés (1999) z ni té€zi ve prospéch
zeny. ,,V prubéhu Casu jsme mohli vidét, jak byla zenska instinktivni pfirozenost plenéna,
potlacovana a skryvana® (Estés, 1999: 15) — Viktorka jako by se svym néavratem k
instinktim a splynutim s pfirodou do jist¢ miry vzboufila proti spole¢nosti omezujici
zenskou pfirozenost, ktera maze v piipad¢ Viktorky spocivat praveé v jeji jinakosti, kterou
jeji okoli nechape. Nutno ovSem zdlraznit, Ze navrat k ptirod€ nema pro Viktorku pozitivni

nadech, jako je tomu v piipadé divoké Zeny u Estés (1999), nybrz destruktivni nasledky®'.

61 Pro Viktorku ma jeji spojeni s pfirodou negativni, dokonce az destruktivni nasledky, zatimco pro babicku
predstavuje jeji silny vztah s pfirodou souznéni a téchu, pfiroda je pro ni zdrojem moudrosti a naplnéni.
moudra. Ve Viktor¢in€ ptipad¢€ je tomu naopak, nebot’ pfiroda na ni ptisobi negativné. Viktorka ve své osobé
internalizuje divokost a nespoutanost, kterd na ni ptisobi destruktivné.
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3.3.3. Genderovy rad: vzbouienkyné, nebo obét’?

Viktorka byla kdysi krasné dévce, ,,dévce jako malina; daleko Siroko nebylo ji
rovné“ (Némcova, 1957: 52). Ze je dévée nejen hezké, ale i pracovité a svizné, rozneslo se
po Sirokém okoli a k Viktorce se hrnuly zastupy népadnikd, av§ak Viktorka neméla zajem o
zadného z nich. Ani naléhani jejich rodi¢ii nebylo nic platné — Viktorka stale jesté necitila
ten pravy Cas na vdavani, nebot’ ji bylo teprve dvacet let a jesté, podle jejich slov, neuzila
svéta. Tento vzdor lze chdpat jako aktivni vystoupeni proti tradicnimu modelu, kdy je
velmi mlada Zena zasnoubena, ¢asto s nékym, koho ani nezna. Divky tak musi proti své
vuli pred¢asné dospét, ackoliv by radéji jeste stravily néjaky cas v podruci svych rodict a
vyckaly, az pro n¢ samotné nastane ten spravny cas.

Viktorka tak zprvu vystupuje jako silna a vzdorujici osobnost, coz se vSak, jelikoz
jsou tyto vlastnosti typicky povazovany za muzské, nakonec postavi proti ni. Viktorka se
stane obéti spoleCenskych predsudkil, nebot’ nenaplituje stereotypni piedstavu submisivni
zeny. Lidé si o ni za¢nou povidat, Ze je hrd4 a vybirava. Viktorka je ale pouze odli$na, coz
v8ak jeji okoli nedokaZe pochopit a ani akceptovat. Vyhnanstvim odliSujiciho ditéte se
zabyva Estés (1999), ktera popisuje, ze ,,dévcatka, kterd nepokryt€¢ dévaji najevo svou
silnou instinktivni povahu, prozivaji ¢asto v détstvi zna¢né utrapy* (Estés, 1999: 151), coz
muze byt patrné i na piikladu Viktorky, kterd a¢ vylozené netrpi kviili své jinakosti, je
spole¢nosti nahliZena velmi negativné.

Jak popisuje pohled na Zenu Simone de Beauvoir, ,,nehledi se na ni pozitivng, jaka
ona sama je, ale negativné, jaka se jevi muzi* (Beauvoirova, 1966: 72) — v nasem piipad¢ i
jaka se jevi celé spolecnosti, zendm 1 muziim uznavajicim androcentricky diskurz, v némz
ma byt Zena submisivni a ctnostnou manzelkou a matkou. Projevenim vlastnosti typicky
spojovanych s muzi tak Viktorka pokazi sviij obraz pasivni, poslusné a oddané dcery,
protoze pravé ona sama svym vystupovanim tento obraz narusi a zaCne se chovat
subverzivné. Pfestoze toto chovani nakonec jeji rodice akceptuji, vliv okoli je natolik silny,
ze negativni obraz Viktorky jako té hrd¢, ktery Zadny Zenich neni dost dobry, zvitézi.

Svou nepoddajnosti a touhou jit si za svym cilem vsak jako by na sebe Viktorka
piivolala nestésti v podobé ¢erného vojaka®. Tento moment je mozné interpretovat i jako
vystrahu pro dal§i divky— neuposlechne-li divka své rodice a blizké a bude-li vzdorovat,
¢eka ji bezpochyby Spatny konec. Jako by ndhlé zjeveni cCerného vojdka mélo byt

varovanim pro divky, které by se snad opovazily odmitat ndpadniky a smétovat sviij Zivot

62 Ve vypravovani je tato postava oznacovana jako ¢erny vojak i jako ¢erny myslivec.
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jinym smérem nez jakym je tradicni 0d¢l Zeny — svatba, porod, starost o déti, manzela a
domacnost. Zena, ktera se provini proti genderovému fadu, musi poéitat s nevyhnutelnym
trestem, podobné jako v ptipad¢ Viktorky.

MozZnou odplatou za Viktor€inu udajnou hrdost tudiz mlze byt nasledné
prondsledovani ¢ernym vojakem, které ji ze zivota ucini peklo. Postava ¢erného vojéka je
sama o sob¢ jakymsi ztélesnénim ¢ehosi zlého, tajuplného a désivého; myslivec nemluvi,
povida se o ném, ze nema dobry rozum, prondsleduje Viktorku jako stin (Némcova, 1957:
53). Viktorka se zacne pod tihou téchto neblahych udalosti trapit — misto toho, aby si jesté
trochu uzila svobodného Zivota, musi se mit vSude na pozoru pted touto temnou postavou.
Viktorka tomuto souzeni posléze podléha, a ac¢ by jako silnd Zena mohla aktivné konat i v
tomto ptipadé€, nechava se pasivné undset negativnimi emocemi a jediné vysvobozeni vidi
paradoxn¢ v doposud odmitaném snatku. Uzavieni siatku pro ni muze v tuto chvili
znamenat zlom, zménu dosavadniho neuspokojivého stavu. ,,Snatek byl zasadnim zlomem
v zivoté Zeny. Teprve jim nabyla skute¢né vaznosti ve spolecnosti (Lenderova a kol.,
2009: 97). Snatkem tak muze Viktorka zpétn¢ nabyt alesponi CasteCné svou ztracenou
dobrou povést a vylepsit sviij vlastni obraz v ocich neptivétivého okoli.

Nutno podotknout, Ze Viktorka si své tajemstvi, co se tyce pronasledovani vojakem,
stiezi pro sebe a az pozdéji se sveéti dalsim dévcatim, které ji vSak nenabidnou piipadné
vyfeSeni této situace. Zasadnim problémem je zde téméf nulovd pomoc od Viktor¢ina
okoli. AZ v moment¢, kdy se objevi prvni zdjemce o snatek s Viktorkou a ona k nému bez
otaleni svoli, svefi se své matce o prondsledovani cernym vojakem, kter¢ je pricinou jejiho
nahlého obratu v pohledu na brzky siatek. Matcina reakce je ponckud zarazejici — nad
dcefinym trapenim nejprve jen mavne rukou. Problém bagatelizuje a odpovi dcefi: ,, Tyt
nemas vSech pét pohromadé¢; co to mluvis o vojaku, co je ti do ného, at’ si chodi, kde chce,
nech ho, ten t€ pfece nevyzene z domu?*“ (Némcova, 1957: 55). Oporu a utéchu tedy
Viktorka v matfin€¢ chovani zprvu nenalezne. Pozdéji se otec pokusi piimluvit u
dastojnika, ale ten v pouhém divani se na dévce nespatiuje zadné provinéni. Déveti tedy
jako by nemélo byt od jejiho trdpeni pomoci — starosti zZen jako by pro muze pfedstavovaly
pouhé malickosti, které ani nestoji za fe€. Pomoc a pochopeni tak Viktorka hled4 vcelku
marn¢. Az po dal§im naléhani Viktorky na bezvychodnost situace se v matce projevi trocha
citu a slibi, ze s dcerou zajde ke staré¢ kovaice, kterd ,,umi od takovych véci pomahat*
(tamtéz). Kovarka d4 Viktorce Skapulif, jenz musi nosit neustéale pifi sobé&, a poradi ji, aby

se s myslivcem nedavala do feci, ani se za nim neohliZzela — snazi se ji tedy pomoci
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prostiednictvim jakéhosi kouzla®.

Kovérka, jak se o ni mluvi, ,,znd pry mnoho véci, co jini lidé neznaji. Kdyz se
nékomu néco ztrati, kdyz kravy nedoji, kdyZ kdo koho uhrane, ode v§eho poméaha kovaika,
ona umi vSecko uhadnout (tamtéz). Pravé kovarka splyva s archetypem védmy C¢i
lé¢itelky®, u kterého miizeme pozorovat propojeni Zeny a piirody®; 1é¢itelky davaly lidem
potiebné rady, vyznaly se v bylinkach i reprodukénim cyklu. Stara kovéika se vyznd v
mnoha lé¢ivych rostlinach, zije mimo vesnici, v tésném sepéti s prirodou. Tato postava zde
vSak neni ztotoziiovana s negativnim obrazem carodéjnice; kovaika se naopak snazi
Viktorku uchrénit proti d’ablu a zlu s nim spojenému.

Vratim-li se nyni zpét k postavé Viktorky, ta ani pfi nadchazejicich zasnubéch
nezlstane uSetfena nemilych feci na jeji stranu. Pro¢ si za zenicha vybrala piespolniho?
Copak ji nikdo z vesnice nebyl dobry? Viktoréin vybér Zenicha (jenz vSak ve skutecnosti
nebyl vybérem, pouze nevyhnutelnou volbou) jen usvéd¢éi okoli v jejich neochvéjném
nazoru na Viktoréinu hrdost a rozmarilost. Viktorka vSak jiz neni pouze obéti
spolecenskych ptredsudki, ale stdva se navic obéti svého pronasledovatele.

Ptes cetné pomluvy je vSak Viktorka stdle povazovéana za skvélou partii — jeji
nastavajici ,,si odvede ze vsi nejlepsi dévce, nejlepsi tane¢nici, dobrou hospodyni a k tomu
1 moznou (Némcova, 1957: 56). S Viktorkou je zachdzeno jako s jakymsi zbozim, které
oplyva jistymi kvalitami. V tomto moment¢ je jasné Citelné objektifikace Zeny, kterd jako
pouhy objekt smétuje z rukou otce do rukou manzela; nezalezi zde na touhach a pfanich
zen. Zena, jak uvadi Simone de Beauvoir, ,,je uréovana a diferencovana svym vztahem k
muzi, nikoli muz svym vztahem k ni; Zena je nepodstatnd vzhledem k podstatnému. On je
Subjekt, on je Absolutno: ona je to Druhé* (Beauvoirova, 1966: 10).

Po zasnoubeni se vSak situace pro Viktorku neleps$i, Skapulif od kovarky ani
modlitby nezabiraji. Viktorka se neciti v bezpeci, vSude vidi ¢erného vojéka. Kdyz jde

Viktorka znovu ke kovarce pro radu, ta ji jen stroze odvéti: ,,Vidis, vidis, holka, proc€ jsi to

63 Pojem ,,kouzlo“ — racionalné neobjasnitelné ovladani sil — v sobé vSak nese rozpor, nebot’ kouzlo muze
byt prospésné i skodlivé a jeho pivodce, kouzelnik ¢i kouzelnice, mize s jeho pomoci niéit i napravovat
(Ennen, 2001: 256).

64 Jak popisuje Annis Pratt, 1éCitelka byla pozdé€ji oznacena za ¢arodéjnici, nebot’ Casem se tento kult znelibil
patriarchalni moci a mnoho Zen bylo zabito v diisledku honti na ¢arodéjnice, kterym se ze strachu zacaly
prisuzovat negativni vlastnosti (Pratt, 1981: 175)

Jana Opocenska uvadi, Ze ,,pronasledovanim nebyvaly postizeny jen zeny se zvlastnim 1é€¢itelskym uménim
nebo nepfizplisobivym chovanim. Obéti se mohla stat kazda Zena bez ohledu na vek a socialni stav.
Carodgjnice, projekce obrazu nepfitele, byla ,,zla Zena“, tidajné spojenkyné d’abla, s jehoZ pomoci provadéla
své kouzla. Na rozdil od ¢arodéjnikii méla Zenska kouzla vztah k oblasti plodnosti, riistu a 1é¢eni. Zenskéa
magie byla v o€ich soucasnikti naplnéna dvojznacnosti. Véfilo se, ze urcitd kouzla 1é¢i a chrani, naopak jina
Skodi nebo i zabijeji* (Opocenska, 2008: 87).

65 1 v tomto piipadé bych rada zdiraznila, Ze v piipadé spojovani Zeny s piirodou se jedna o esencializujici
pohled, z konstruktivistického pohledu by se to takto nefesilo.
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tak dlouho nechala, az t€¢ ta zl& moc pfemohla. No, ale d4 Panbih, Ze toho d’ébla
pfemizem® (Némcova, 1957: 58). Postava Cerného vojéka se tak definitivné méni ze
zédhadného a nevyzpytatelného muze na u¢inéné zlo, je zde dokonce oznacen za d’abla®. V
okamziku, kdy se zd4, Ze bude Cerny vojak nakonec pfemozen radami a pomoci od
kovarky, se situace jest¢ vice zkomplikuje. Viktorka, kterd se sama vydava na pole, se
nasledné vraci zpét s obvazanym chodidlem a zcela proménéna. Jediné kovaitce se sveri, ze
Ji poranénou nohu obvazal ¢erny vojakem — timto jedinym kontaktem Viktorky s vojakem
se vSe dokona. Z Viktor¢ina vypravovani je jasné, ze cernému vojaku nenavratné podlehla.
Viktorka musi nez souhlasit s kovaréinymi slovy, Ze vojék i slovy ucaruje. Opét si tak
mizeme povSimnout, jak diileZitou roli zde hraje hlas.”

Tento néhly obrat v dé&ji lze interpretovat dvéma zpisoby — Viktorka bud’ zcela
rezignuje a podrobi se siln€jSimu muzi, nebot’ nema jinou moznost. Pro vojaka predstavuje
lovny objekt, a proto ji miZzeme ztotoznit s divokym zvifetem, které je Stvdno nejen
okolim, ale i1 ¢ernym vojakem. Viktorka se v tomto piipadé stdva obéti muze a ztélesiuje
archetyp obéti. Jak uvadi Chandra Talpade Mohanty, definovani Zen jako archetypélnich
obéti je znehybiluje do pozice ,,branicich se objekti* a muze do ,,nasilnickych subjekti*
(Mohanty, 2007: 323). Po Viktorc¢iné n¢kdejsim vzdoru jiz neni ani pamatky; Viktorka se
zatadi po bok submisivnich zenskych obéti.

Co se tyce Viktor¢ina setkani s vojakem, je nasnad¢ otazka piipadného zndsilnéni —
tématu, které¢ bylo v této dobé spiSe zamlCovano. Na toto setkdni mizeme tedy nahlizet
jako na archetyp znésilnéni, ktery analyzuje jiz Pratt (1981), a jehoZz vyskyt je v literatute
psané zenami velmi Casty. Archetyp zndsilnéni se objevuje jiz v déméterovskych mytech,
kde je Persefona unesena a znasilnéna Plutem (Pratt, 1981: 171). Problematikou znasilnéni
se zabyva Susan Brownmiller, ktera uvadi, Ze muzi si Casto dokazuji svou nadfazenost nad
Zenami silou. Popisuje také, Ze je ,,potvrzovana pravdivost mytu, Ze znasilnéni je zlo¢inem

z vasné a podnétem k nému je Zenska krasa, a Zeny jsou utvrzovany v piesvédCeni, Ze

66 Archetyp cerné barvy — v lidovém diskurzu oznacuje Cerna barva néco zlého, hrozbu, chaos. Jiz v
mytologii se objevuje spojovani této barvy s néim Spatnym a negativnim. Skute¢nost, ze je vojak ,,Cerny,
zdaraznuje jeho jinakost. Na prosty lid muze pusobit dokonce ,,exoticky”. (Cerna barva pozdé&ji ziskala
rasistické konotace; odkaz na intersekcionalitu a kiiZzeni nerovnosti, které toto spojeni evokuje).

67 Kovarka Viktorku po jejich slovech o cerném vojakovi jeste zkousi prosit, aby se vratila zpét na spravnou
cestu, vidi vSak, ze je Viktorka navzdy ztracena — ,,UZ jsi v jeho moci, uz ti ani Panbtih z jeho drépi
nepomuze, uz ti ucaroval docista!* (tamtéz: 60). Viktorka se jiz nebrani, je si védoma svého rozhodnuti a
jeho nasledného dopadu. Ackoliv je ze slov kovaiky ponékud vydésena, pfiznava, Ze by za nim $la, i kdyby ji
do pekla vedl (tamtéz). Touto vétou jako by Viktorka dovrSila pfechod na odvracenou stranu temna a
definitivné se spojila s d’ablem. Stane se, jak Viktorka prorokovala; kdyz se po n¢kolikadennim blouznéni na
[uzku uzdravuje, je vSem cizi, jako vyménénd — poté co se dozvi, zZe vojaci odesli, utece v noci beze slova z
domova za vojakem. Viktorcin uték byl vysvétlovan tak, Ze odesla za vojdkem ,,nemohouc odolat tajné moci
d’abelské, ktera nad ni vliadla® (tamtéz: 63).
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znasilnéni, nebo dokonce zavrazdéni, je ditkazem jejich krasy* (Brownmiller, 1998: 151).
Oproti sob¢ tak mohou stat dva prvky, na jedné strané krasa, a moc lidského oka na strané
druhé — tuto moc analyzuje Ulanov (2003). Moc lidského oka (doslova i symbolicky)
pfedstavuje moc hledét dovnitt a hledét na druhého; je to vidéni prosycené erdtem (Ulanov,
2003: 72). Viktorka se tak stava zaroven obéti muzského pohledu.

V souladu s tvrzenim Brownmiller, Ze znésilnéni byva casto zlo¢inem z vasné, k
némuz muze ,,vyprovokovala“ zenska krasa, se mize Viktorka jevit do urc¢ité miry jako
svidnice. Toto ztotoZnéni neni vSak jednoznac¢né; Viktorka muiZe napliiovat vnéjsi znaky
archetypu svidnice jako je krdsa nebo podlehnuti vaSni, mize do urcité miry ptekrocit
sexualitu. S archetypem svidnice, ktery analyzuje naptiklad Morris (2000), vS§ak nemutze
byt plné ztotoznovana.

Viktor¢in nésledny uték za Cernym vojdkem lze také ztotoznit s archetypem naivni
zeny jako kofisti, ktery popisuje Clarissa Pinkola Estés (1999). Piibéh o Modrovousovi v
mnohém odrazi i piibéh Viktorky. Podobn¢ jako mladd manzelka, tak i Viktorka oklamala
sama sebe. Zpocatku mela z Modrovouse, v nasem piipade z cerného vojaka, strach. Byla
opatrnd. Malé potéSeni v lese (coz v naSem piipadé piedstavuje setkani Viktorky s
vojakem, ktery ji obvadZe poranénou nohu a projevi se v dobrém svétle) ji vSak pfinutilo
intuici potlacit. Nasledkem toho se sama ptesvédcuje, ze Modrovous/Cerny vojak neni
nebezpecny, ale pouze vystifedni a zvlastni. Tato chyba v odhadu je téméf rutinni u zeny
mladé natolik, Ze jeji vystrazné systémy nejsou jeSté¢ vyvinuty (Estés, 1999: 51). Ani
Viktorka nedbé rad ostatnich a svym rozhodnutim se nenavratné Zene do zahuby.

Cerny vojak, kterého je mozné ztotoznit s postavou Modrovouse, zaroveit
ztélesnuje archetyp destruktivniho milence.  Viktorku, svou obét, bez piestani
pronasleduje® a tim ovladd — Zené nakonec nezbyva jiné vychodisko neZz se
pronasledovateli vydat na milost. Vyraznym prvkem je tu mocensky aspekt; Zena jakozto
slabé pohlavi mocnému muzi podléha. Cerny vojak tu stoji v protikladu k Jitimu,
manzelovi babicky, téZ vojakovi, nebot’ ten ptedstavuje pozitivni charakter. Mezi babickou
a jejim muzem byla od zacatku vzajemnost; jejich vztah byl vybudovén na lasce a divére.
Jifi se s babickou oZenil, staral se o ni i o déti, dokud nezemiel. Cerny vojak se o Viktorku
nijak neuchazel, bezostysné si ji podrobil jako Stvané zvite, kterym se Viktorka béhem jeho
pronasledovani stava. Po Viktor¢iné utéku za nim, se po delsi dobé€ vraci Viktorka diva a

otrhana — nezda se proto, ze by se k ni zachoval hezky a postaral se o ni.

68 ,,Zena piedstavuje jinakost, a je proto ztélesnénim vseho, po ¢em touzime a ¢eho se obavame, vseho, co je
tajemné, magické, neomezené a co je nutno ovladnout a podrobit si* (Morris, 2000: 32).
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Méné pravdépodobnou se tak jevi druha moznost, a sice ze Viktorka konecné
projevila své vlastni city, dala prichod svym dosud potlacovanym emocim — poté co
pozna, jaky ¢erny vojak doopravdy je, zméni svlij nazor na néj a necha vyplout na povrch
skryté touhy a ptani. Odmitanim piedchozich ndpadnikli Viktorka nemusela zastirat jen
touhu po del$im svobodném Zivoté, ale také siln€j$i touhu po nalezeni toho pravého. Jako
by jiz od zacatku védéla, Ze na ni jeji vyvoleny teprve ¢ekd. Viktorka se bezhlavé zamiluje,
projevi tak naplno to, po ¢em opravdu touzi, a odhodi vS§echny pochybné myslenky o tom,
zda by mohla kdy milovat svého nynéjSiho snoubence Tonika, ktery byl prvnim mladikem,
ktery se namanul. Pfekdzkou zde vSak zlstava Viktor¢in prvotni odpor k vojakovi — nezda
se byt pfili§ pravdépodobné, ze by ho mohla od zacatku tajn¢ milovat.

Viktor¢in otec se zmizelou dceru jesté pokusi zachranit a vyda se ji hledat, nebot’
jak tvrdi, ,snad si d4 fici, ona byla vzdy tak hodnd holka* (tamtéz). Viktorka ale
nenavratné vystoupila z role pasivniho a poslusného dévcete, kterou ji jeji okoli od malicka
vs§tépovalo a s niz se nemohla smifit. Zda se vSak jako by nikdo z pfitomnych nechtél
uvetit, ba dokonce pomyslet na to, ze by Viktorka odeSla ze své vlastni viile. Pravé toto
rozhodnuti, vydat se z lasky za svym vyvolenym, by ji v pfipad€, Ze vojaka opravdu
milovala, (coz vSak povazuji za méné pravdépodobné) mohlo ucinit Stastnou; zcela
svobodné se rozhodla nalozit se svym zivotem, i kdyz védéla, Ze by s jejim rozhodnutim
nikdo nesouhlasil — jak totiz uvadi Lenderova, ,,vSeobecné pfijimanou hodnotou se mohla
stat pouze laska cudnd, klidn4, bez vasn¢, laska vedouci k oltafi, cit, ktery se rozvijel za
souhlasu a pod laskavym dohledem rodic¢ii nebo poruénikia* (Lenderova, 1999: 75).

Co se délo s Viktorkou po jejim utéku ndm neni znamo. Az po uplynuti dlouhé
doby je Viktorka opét spatfena — pohybuje se v lese v rozedranych Satech, na jeji postave je
vidét, Ze je matkou. Jak popisuje sam myslivec: ,,Ja Viktorku diive znal, ale v té
zpustoSené, zvlcené postavé ztézka jsem ji jen poznat mohl“ (Némcova, 1957: 64).
Viktorka se tak miize jevit spiSe nez ¢lovék jako jakési divoké zviie®. Viktorka jiz neni
tim, kym kdysi byvala — strani se lidem, zije v lese, odevzdala se pln€¢ do podruci ptirody,
pocatku — byla svéhlavd, dobrym mladikiim, kteti se o ni uchazeli, vzdorovala, az
zdahadnému ¢ernému myslivci podlehne (Lehar, Stich, Janackova, Holy, 1998: 250).

Ve vypravéni neni opomenut ani smutny konec Viktor¢ina nebohého ditéte, jehoz

69 O propojeni eny a divokého zvifete piSe i Blanka Knotkova-Capkova v kontextu indickych literatur.
Literarni Zena byva Casto metaforizovana jako nespoutand pfiroda, jako Selma. To se da vysvétlit klasickou
schematickou dichotomii zena-pfiroda vs. muz-kultura. Obraz Zenstvi ma predstavovat to divoké, barbarske,
co je tieba zkrotit a zcivilizovat. Neni-li tato symbolicka Zena ovladnuta, je nebezpe¢na (Knotkova-Capkova
citovana in Veseld, 2010: 105).
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skon pozoruje sam myslivec, jenz vydéSen ani nechce tomuto vyjevu uveéftit. Viktorka
ptibéhne ke splavu a vhodi novorozené do vody zpivajic mu ukolébavku; sama se tak stava
destruktivnim elementem, kdyZ zabiji své dité. Na tomto misté bych rada upozornila na
asociaci zeny s vodou, o které piSe Zdenka Kalnicka ve své knize Obrazy vody a Zeny
(2002). Kalnicka zde popisuje ambiguitu, jez je velmi siln¢ pifitomnd v obraze vody —
,»voda je jak zdrojem zivota, ¢asto v podob¢ zivotadarného pramene ¢i studanky, v podobé
Cisté, pramenité, zivé vody, ale také smrticim nastrojem v podobé potopy, kterd zabiji svym
proudem, i vir, mokfin a bazin, zabijejicich pohlcenim obéti do svych utrob* (Kalnicka,
2002: 26). Podobné¢ jako voda tak 1 Viktorka dava a nasledné téZ bere Zivot svému Cerstve
narozenému ditéti. Viktorku Ize tak v souladu s teorii Zdeinky Kalnické asociovat s vodou.
I Viktorka zbavena rozumu zde vystupuje jako nespoutany zivel.

Viktor¢in nemilosrdny ¢in je jejim blizkym okolim omluven, nebot’ ,,nevédomost
htichu necini* (Némcova, 1957: 66), ackoliv v piipad¢ zabiti ditéte osobou pii smyslech by
byl tento skutek tvrdé odsouzen.” Vrazda novorozence nebyla v dobé, kdy jedinym
legitimnim zpisobem bylo pfivést dit€ na svét az po snatku, ojedinélym feSenim. Co se
tyCe Viktorky, jeji ¢in byl vSak spiSe Cinem neutéSené mysli bez rozumu; Viktorka
pravdépodobné zcela ztratila pojem o realité, sama by se o své dit¢ stejn¢ nemohla
postarat, situace byla bezvychodna a nezadrziteln€ spéla k tragickému konci. Timto svym
¢inem je Viktorka zcela zbavena posledniho kousku své lidskosti, po lese a na loukach se
pohybuje uz jen jako jakési zvlastni némé stvofeni. Nekdy se 1 osméli a vezme si od
n¢koho chleba z ruky. ,,Kvétiny ma zvlast’ rdda.” (Némcova, 1957: 66) — ¢imzZ je jen
umocnéno jeji sepéti s prirodou. Kvétiny jsou také poslednim prvkem, ktery ve Viktor¢ing
divokosti pfipomina né€kdejsi krasu mladého dévcete.

Posledni projev Viktorky jako clenky lidského spoleCenstvi lze pozorovat ve
Viktor¢ing rozlouceni se se svym umirajicim otcem, ktery jako by ¢ekal, az ho pravé ona
na jeho smrtelné posteli navstivi. Poté co Viktorka ptijde az dovnitt do sednice za svym
otcem, on konecn¢ umira, snad §t’asten, Ze mohl jesté jednou spatiit svou milovanou dceru.
Tato Viktor¢ina navstéva je jedinym momentem, kdy se Viktorka vyda do svého pivodniho
obydli mezi své blizké, poté i nadale prebyva ve své lesni jeskynce, obklopena ptirodou.

Posledni zminkou v myslivcoveé vypravéni o Viktorce je vzpominka na Viktor¢ino

napadeni némeckého pisate, jenz se prochazel po louce. Viktorka se zde miize v o€ich lidu

70 Téma nemanzelského ditéte a jeho nésledné vrazdy problematizuje naptiklad Zuzana Konopacova, kterd
popisuje, ze k vrazdé nevinného novorozence dohnaly Zenu — v jejim pifipadé Kostelnicku — praveé diskursivni
normy (zaroven s jeji pychou). ,,Nemohla dopustit, aby ona — vazena Kostelnicka — méla doma hfisnici, na
kterou by si lidé ukazovali prstem* (Konopacova, 2010: 162).
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zachovat jako divoké zvife. Cely vyjev je ziv€é popisovan nasledujicimi vétami: ,,Tu
najednou, jako by s nebe spadla, vyfiti se nail Viktorka, vjede mu do vlasii, zacne ho trhat a
lomcovat jim (...) Viktorka jen soptila, kousala mu do rukou a hlasem plnym vzteku
kiicela: ,,Ted mam tebe v moci, ty hade, ty d’able! Ja t¢ roztrham! Kams dal mého hocha,
ty d’able, d’able, dej mi ho!* a tak se rozvzteklila, Ze jen sipala, Ze ji ani rozumét nebylo*
(Némcova, 1957: 67). Tento vyjev lze interpretovat tak, ze Viktorka mlze v pisafi
spatfovat bud’ ¢erného vojaka, ktery mohl byt Slechticem’, nebo jakéhosi ¢lena panského
svého rodného kraje. Na pisati si tak vybije sviij vztek — mize se tak v o¢ich okoli jevit
jako carodéjnice, a byt tak v tomto ptipadé ztotoznovana s archetypem Carod€jnice. Svym
nekontrolovatelnym vybuchem mitize Viktorka zaroven posilit stereotyp, ze Zeny jsou
hysterické, aneb jak popisuje Pierre Bourdieu ,,Zeny, popirany takto jaksi ve své existenci,
jsou Casto nuceny prosazovat se zbranémi slabych, jimiz stereotypy jen jesté posiluji: kdyz
vybuchnou, nutné se to jevi jako bezdivodny rozmar nebo hystericka exhibice (Bourdieu,
2000: 55).

Zavérem nelze nez nesouhlasit s konstatovanim Janackové: ,,v jasném svéte, jehoz
stted tvofi Staré bélidlo (bélidlo slouZzilo k vybileni vyrobeného platna), je Viktorka
utkvélym znamenim temného nestésti — mozného ptivodce vSech lidskych lasek, cest a
nad¢ji. Na rozdil od ostatnich postav v Babicce, které maji svoje obydli v chaloupkéach,
myslivnach, ve mlynech, na zamku, ve vsi anebo v méstecku, Viktoréinym domovem je
les, prostor po staleti v bdjich a v uméni spojovany s nebezpec¢im, s neprostupnou
zaludnosti* (Lehar, Stich, Janackova, Holy, 1998: 249-250). Prave ptiroda se tak stane tim,

co dokona Viktoréinu totalni destrukci.

3.4. KnéZna

Postava pani knézny, a¢ ve vypravéni na prvni pohled nehraje pftilis dilezitou roli,
je podle mého minéni dozajista velmi podstatnym charakterem celého déje. Knézna, jez je
pravym opakem své schovanky Hortensie, zde vystupuje jako aktivni hrdinka, kterd sama
rozhoduje a vyrazné zasahuje do déni, ¢imz ovliviiuje zivoty ostatnich. Timto aktivnim
vystupovanim se knézna vymanuje z tradi¢niho ramce, v némzZ je zena pouze pasivnim

objektem, at’ uz je, ¢i neni vyssiho postaveni.

71 Ze mohl byt ey vojék $lechticem, se miizeme domnivat na zakladé toho, Ze Viktorka se zpét vraci v
panskych Satech, a¢ jiz znacné rozedranych.
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3.4.1. K¥iZeni genderu a socialniho postaveni

KnéZna je ve vypravovani spiSe popisovana a hovoii se o ni, podobné jako o
dalSich postavach, nez aby vystupovala sama za sebe a d¢j se tocil kolem ni. Zaméfim-li se
nejprve na popis knéznina zevnéjSku, je knézna co se tyce jejiho vzhledu a vnéjsiho
pusobeni na druhé popisovana velmi pozitivné. Vicekrat je v textu vykreslovana jako
krasnd — nejen v ocCich déti, ale 1 dospélych, je ztélesnénim krasy, elegance a Sarmu.
Kdekoliv a kdykoliv se knéZzna objevi, je prosty lid ohromen jeji krasou. Myslivec
napiiklad o knéZn€ pronasi, Ze ,neni sice uz tak mlada, ale Slakovité krdsna pani*
(Némcova, 1957: 51). Prestoze tedy knézna jiz idajn€ neni v nejmladsich letech (ackoliv
se z textu nedozvime, kolik let knézn¢ miize byt), kterd byvaji tradicné spojovéana s
pfedstavou krasy, jevi se v ocich okoli stale jako velmi plivabna Zena.

Timto zdlraznovanim knéZzniny krasy mize byt pon€kud popien nazor pievladajici
v 19. stoleti, ktery uvadi Milena Lenderova, a sice ze ,krasa byla odjakziva atributem
mladi, pouze mladi pfisluSela a mladi se nepatfilo prodluzovat, ani krasu konzervovat*
(Lenderova, 1999: 141). Knézna se tomuto presvédCeni vzpird a je neustile stfedem
pozornosti a cilem obdivnych pohledii, pfestoze se Casto pohybuje ve spolec¢nosti své
mladé a téz krasné schovanky, ktera naopak tento idedl mladistvé krasy napliuje.
Nahlédneme-li zpét do 19. stoleti, zjistime, jak uvadi Lenderova, Ze 30letd Zena byla v té
dobé povazovéna jeSté za mladou, avSak po 40 letech véku méla uz na pésténi svého
pluvabu rezignovat (tamtéz). Tento ndzor je k Zenam vcelku nepfatelsky a diktuje jim, ze v
téchto letech jiz nejsou a ani se nemaji snazit byt krasné. Knézna se ovSem ani v tomto
pfipadé nepodfidi tradicnim spoleCenskym konvencim a svobodné si uzZivd své
ptetrvavajici krasy, jez v tomto piipad€ mize byt i Castecnym zdrojem jeji moci.

Skute¢nost, ze knéZna je obdivovéna, a to nejen pro svou krasu, lze interpretovat
intersekciondln€, nebot’ vzneseny ptvod, jenz je spojen s moci, a krasa jdou ruku v ruce.
Knéznu, jakozto aristokratku lidé bezmezné obdivuji a vzhlizi k ni. Obycejna chuda
venkovska Zena ve stejnych letech jako knéZzna zdaleka nebude obdivovana pro svou krasu
uz jen proto, ze udrzet si mladistvy vzhled je pro Zenu tvrdé pracujici v domécnosti a
hospodafstvi veelku nemozné; tento neustaly zaptah se na zené dozajista podepise.

Knézna vSak neoplyvd pouze krasnou tvaii a zdobenym ucesem, je také vzdy
upravena a odéna do vkusn€ vybranych drahych Sath, kterymi reprezentuje svij stav.
Jakozto zena disponujici prostiedky tak peclivé dba na svij vzhled. Jeji zevnéjsek je

popisovan naptiklad nasledovné: ,,A tu hle, najednou vyjizdi z lesa pani na krasném koni
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(...) Pani ma tmavy kabatek, dlouhd hnéda sukné visi ji pfes ttemeny doll, na hlavé ¢erny
kloboucek, od néhoz vlaje zeleny zavoj okolo havranich kadefi* (Némcova, 1957: 45).
Spolecné s knéznou jako by vzdy piijizd€lo 1 néco vyjimecného, piekrasného, vSichni se
obdivuji tomuto vyjevu.

knézna jakoby ptekroci hranice tradicni predstavy Zenstvi a stane se, alespont v détskych
oCich, nékym jedineénym, pozoruhodnym. Tento moment spontdnni détské reakce lze
interpretovat jako ,,nezkaZzenost* patriarchdlnim fadem, ktery striktné odd¢luje role Zen a
muzi. Détem, které se genderu a genderovym stereotyptim udi jiz v pribéhu socializace™,
jesté neni zcela zndmo, ze byt rytifem je vyhradné muzskou zalezitosti. Babic¢ka zde slouzi
jako nastroj genderové socializace — toto pfirovnani k rytifskosti slovy ihned utne a odpovi
détem: ,,I co vdm napad4, coz jsou n&jaké rytitky?* (tamtéz). Pfedstava rytife a rytifskosti
jako kladné muzské vlastnosti je tradi¢né spojovana s muzi, a nejinak je tomu i v Babicce.
Piirovnanim k rytifce vSak knézna vykroci ze stinu tradi¢niho Zenstvi a piirozeného tdelu
zeny.

Vyraznym prvkem ve vypravéni o knézné€ je tedy také pohyb — knéZna se pohybuje
sama, jezdi na koni, vypravuje se na daleké cesty, coz je nepiedstavitelné napiiklad pro
obycejnou chudou divku, jejimz jedinym osudem je vdat se a navzdy zlstat v domacnosti
starajic se o manzela, déti a domaci prace. Knézna je tak nejen diky svému stavu, ale i diky

pohybu, jehoZ moznost ji jeji postaveni dopfava, svobodnou a nezavislou Zenou.

3.4.2. Archetyp mocné Zeny

Postavu knéZzny je mozné ztotoZnit s archetypem mocné Zeny. Archetyp silné zeny,
kterd ma ptistup k moci, se objevuje uz u Carla Gustava Junga v piib¢hu Déméter/Koré —
v déméterovskych mytech podle tohoto autora prevazuje femininni vliv nad maskulinnim
(Jung, 1997). Podobné 1 v Babicce pievazuje femininni vliv zen, které disponuji moci
(kn€zna) nebo pfirozenou autoritou (babicka). V souladu s archetypem mocné zeny je
napiiklad skutec¢nost, Ze knéZna je lidem nazyvana nejen jako pani knézna, ale i1 jako
,velitelka®; pan Prosek ji dokonce oslovuje ,,Osvicenosti“. Knézna je tedy spojovéna s
tituly tradi€né pfisuzovanymi muzskym vladciim. Nazyvani knéZny timto zpiisobem podle
mého nazoru jen upeviiuje jeji vladu a legitimitu, je na ni nahlizeno jako na spravné

vladnouci osobu bez ohledu na jeji pohlavi.

72 Jak uvadi napiiklad Renzetti a Curran ve své knize Zeny, muzi a spolecnost (2003).
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Knézna je ve vypravéni jedinou vladkyni, nevyskytuje se zde zadny jiny muz, ktery
by zaujimal vysS$i postaveni nez ona, nebo ktery by vladl spole¢né s ni; knézna tu
nevystupuje s manzelem, kterému by mohla byt podiizena. Tento stav by se dal nazvat
jakousi neomezenou vladou jedné Zeny, alespoil v rdmci ratibofického tidoli. Toto misto a
osud jeho obyvatel je v rukou zeny, nikoliv muze. Ackoliv mize v mistnich rodinach
vladnout muzské ruka a otec mtize byt hlavou rodiny, kterou musi Zena i déti bezmezné
poslouchat, stdle nad nimi vSemi, tedy 1 muzi, stoji vys$$i moc, kterou predstavuje zena.
Jejim poddanym to nejenze nevadi, knézna je prostym lidem dokonce téméf uctivana, coz
je patrné naptiklad z vyjevu, kde si lidé pfipijeji na jeji zdravi a veseli se spole¢né s ni na
slavnosti probihajici po skonceni zni.

Role knéZny je ve vypravéni rovnéz nejednou potiebna a rozhodujici, nebot’” prave
ona muze diky své moci konat. Knézn¢ neni lhostejny osud jejich poddanych a na radu
babicky je ochotna i zasahnout a napomoci prostému lidu. Babicka je v tomto piipadé
jakymsi prostiednikem mezi Slechtou a prostym lidem, nebot’ knézna by se bez babic¢ina
pobidnuti starosti svych poddanych ani nemusela vSimnout. Knézna tedy vyuziva své moci
a pomaha naptiklad chudému Kudrnovi zajistit praci nebo pifivede Milu z vojny nazpét ke
Kristle. V tomto pfipadé nepomaha pfedevsim muzim, jak se mliZze na prvni pohled zdat,
nebot’ zaméstnd Kudrnu a odvola Milu z vojny; tuto pomoc je mozné interpretovat jako
projeveni soucitu se zZenami, které¢ stradaji a trpi manzelovou necinnosti a milencovym
nucenym odchodem — zeny jsou zde t€mi, které musi pasivné snaSet sviij osud, tedy Cekat,
az manzel za¢ne vydélavat penize a aZ milenec pfijde z vojny, nic jiného jim v ramci
tradi¢niho nastaveni patriarchalni spolecnosti nezbyva. Mocna knézna tak pomiize zZenam,
které nedisponuji majetkem ani moci, a které by pro své muze jinak nemohly nic udé¢lat.
Svym konénim tak knézna upeviiuje lid v presvédeni, Ze jejich pani knézna ,,ma dobré
srdce® (Némcova, 1957: 50).

Knézna by tak do jisté miry mohla byt identifikovana s hrdinkou, nebot’ napliuje
predstavu hrdinstvi, které je vSak tradi¢né spojovano piedevsim s muzi. Jak popisuje Pam
Morris, literarni pfibéhy ndm naznacuji, Ze hrdinstvi od muzl vyZzaduje aktivni jednani a
snahu pfizplsobit okolnosti svym ptanim (Morris, 2000: 46), pfi¢emz knéZna tomuto
jednani dostoji a mize byt tudiz srovnatelnd s muzskymi hrdiny. Vymyka se tak svym
aktivnim chovéanim ptedstavé zenského hrdinstvi, které podle Morris spoc¢iva ve ,,stoickém
pfijeti Zivotnich omezeni a zklamani* (tamtéz).

Piestoze knéZna disponuje moci a vystupuje jako samostatna a nezavisla osoba, coz

pro zenské postavy vykonstruované v souladu s androcentrickym diskurzem neni zrovna
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typické, mlze i pfes tyto vysady, urené predev§im muzim, urcitym zpiisobem stradat.
Tato interpretace mé napada ve spojeni s knézninym vyrokem na babi¢éinu adresu:

'C‘

,Stastna to zena!“ (Némcova, 1957: 198). KnéZna se pies viechny vyhody, které ji jeji
postaveni poskytuje, miiZze citit osamocené. Nabizi se otdzka, nakolik se knéZzna pro svij
svobodny stav bez manzela rozhodla (budu-li pfedpokladat, Ze po jejim boku nestoji Zadny
muz). Tlak spole¢nosti miize pocitit i ona vzhledem k tomu, ze nenaplnila roli manzelky a
matky, ktera je zenam v této spolecnosti tradicné ptipisovana. Babicka oproti knézné do
posledniho naplnila svou Zenskou roli, s niz se pln¢ ztotoznuje, a vystupuje jako vyrovnana
Zena”, jez je i ptes strasti, které ji Zivot pfinesl, $tastna, a travi své stafi obklopena svymi
milujicimi vnoudaty.”* Otazkou tedy také zistava, do jaké miry je kn&Zna se svou roli

spokojena.

3.4.3. Nenaplnéné materstvi

Co se ty€e tradicniho Zenského udélu, ktery zenam ptedepisuje patriarchalni
spole¢nost, ten, jak se zda, se kndZny piili§ netyka. ,Zenska pfirozenost byla starostlivé
definovana tak, Ze obsahovala vSechny charakteristiky dobré matky (Badinter, 1998: 178).
KnéZna nenapliiuje predstavu typické matky a manzelky”, ve vypravéni naopak vystupuje
osamocené a nezavisle — nema svoje vlastni déti, nikde neni zminka o jejim muzi. Diky
svému bohatstvi a §lechtickému stavu je zprosténa i starosti o domécnost a domadcich praci.

Ackoliv tedy knézna neni tou ,,spravnou Zenou, okoli ji neopovrhuje, coz pfipisuji
predevsim kladnym vlastnostem, jimiz knézna disponuje, a sice jeji starosti o spokojenost
jejiho poddanstva ¢i smyslu pro spravedlnost. Diky témto vlastnostem, ze kterych ma
uzitek 1 prosty lid, je knézn€¢ mozna prominuto, ze neni manzelkou a matkou. Shovivavost
okoli je v této dobé vcelku nevidand, vezmeme-li v potaz, Ze ,,v devatenactém stoleti se
matefstvi stalo takika svatosti, proto se spolecnost divala s jistym despektem na Zeny
bezdétné (Lenderova, 1999: 106). Knézna je tedy zprosténa odmitavého postoje svého

okoli, coz je v tradi¢ni patriarchalni spoleCnosti vzacné, nebot’ ,,Zena, ktera touzi po

73 Jan Skutil, ktery se zabyva postavou pani knézny, podobné nardzi na vyrok ,Stastnd to Zena“, jenz
interpretuje tak, ze knézna snad mohla babicce zavidét jeji vyrovnanost (Skutil, 1994: 35).

74 Babic¢ina postava je také ,,bohata* na vztahy, které si vytvoii a udrzi; babi¢ka je tvotiva z hlediska
vztaht. Jeji ,,vztahovost™ vSak nelze interpretovat stereotypné; babiCka vytvaii vztahy, protoze chce, nikoliv
protoze musi.

75 Skuteénost, Ze knézna neni provdana (nebo alespon nevystupuje po boku manzela) ji paradoxné dava vice
svobody. Jak uvadi John Stuart Mill, v manzelstvi plati pro Zenu naprosta zavislost na manzelovi, Zena
ziskava vse skrze manzela® (Mill, 1998: 34). Mill poukazuje i na to, ze kdyz je Zena sama, ma vice prav a
neuplatiluje se v tomto pripadé moc manzela (tamtéz: 35) — a pravé v tomto modelu se ocita i nase knézna,
ktera nemusi byt zavisla na muzi a naklada tak se svym zivotem podle svého.

66



plnohodnotném zivoté€, kterd se chce stat sobéstatnou, nezavislou bytosti, je spolenosti
zavrhovéna“ (Husakova, 2010: 126). Pravé v tomto piipad¢ vSak kné€zné pomaha jeji
postaveni, nebot’ disponuje prostfedky, diky kterym je tato nezédvislost mozna, a je do
urcité miry (zajisté ne vSak zcela) svobodna podobné jako muz.

Prestoze se k minulosti knézny BoZena Némcova v Babicce nijak nevyjadiuje,
objevuje se v textu jakasi drobnd nardzka na matefstvi a ztratu ditéte. V momenté, kdy
babicka za¢ne vypravét o tom, ze neji jahody od té doby, co ji zemielo dité, knézna, ktera
»drzela v prstech jahodu, sladkou cervenou jako jeji krasny ret, ale pii babic¢iné feci
polozila ji mimovolné nazpét do koSiku tkouc: ,,Nemohu nyni jist, a vy, ditky, nemély
byste ni¢eho na cestu.“ (Némcova, 1957: 45).7 Tuto kratkou ukazku lze interpretovat jako
jakysi naznak soukromé tragédie, smutku z néceho, co se kdysi stalo, co je ale piilis
chmurné a bolestivé na to, aby znovu vyplulo na povrch. Knézna se babi¢ce nesvéri a
dostoji své vysoké a dulezité pozici, spojované predev§im s muzi — zlstane silnd, vyporada
se se svym trapenim sama a bez cizi pomoci.

Vysvétlime-li si tedy nardZku na ztratu ditéte tak, Ze ji kdysi mohla prodélat 1
knéZna, vzhledem k jeji reakci na babicCina slova, mize byt pravé knéZznino rozhodnuti pro
vychovu slecny Hortensie diivodem, kterym chtéla zmirnit svou bolest z mozného tmrti
svého vlastniho ditéte. Prestoze, jak piSe Lenderova, matky i otcové brali smrt ditéte jako
projev bozi vile, kterou odevzdané piijimali (Lenderova, 1999: 105), coz je patrné i z
babiccCina ptistupu, bylo pro rodice umrti potomka velmi bolestnou ztratou. Knézna se tak
miZze snazit dostdt udélu matky alesponi prostfednictvim péce o svou schovanku. Jak
ostatn¢ sama pravi: ,Ze mi ji Buh dal, za to mu nepiestanu dékovat.” (Némcova, 1957:
82). Poté, co knézna ptijde o Hortensii, ktera brzy po svém siatku umird, vezme si do své
péce 1 jejiho syna; tim jako by znovu chtéla dostat své roli Zeny jako matky a nechat tak
zapomenout na jeji vlastni nenaplnéné matefstvi. Nutno podotknout, zZe o svou schovanku a
pozdéji 1 o jejiho syna peCuje vzdy sama, coz by si osaméld Zzena z chudSich vrstev
nemohla dovolit, nebot’ muz je ten, kdo hmotné¢ zajist'uje rodinu. Diky svému vznesenému
puvodu ma tak knéZna vice moZznosti a je mozné, Ze téméf vse, co si usmysli, se nasledné
uskutecni.

Knézna, mozna prave kvili kdysi prodélané soukromé tragédii, ktera ndm ¢tenaiam
a Ctenarkdm vSak zlstane skryta, vystupuje ve vypravéni jako sobéstand a ni¢im

neohrozena Zena, nebot’ je jiz znald toho, co vSe mliZze Zivot piinést a snazi se spoléhat

76 Tuto situaci interpretuje podobné i literat Jan Skutil, ktery uvadi, Zze se mohlo jednat o vzpominku na
zemfelé dit¢ knéZzny nebo na nekteré nemluvné z jejich pribuznych (Skutil, 1994: 34).
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vyhradné sama na sebe. To je ddno pravdépodobné i moci, kterou disponuje, nebot’ jako
Slechticna ma velké mnozstvi pravomoci a mize se rozhodovat vice ¢i méné svobodné.
Knézna ma diky svému postaveni moznost vybocit ze zajetych koleji tradi¢ni predstavy o

zen€ vykonstruované muzskou hegemonii, ktera Zeny udrzuje tam, kde je muzi chtéji mit.

3.5. Hortensie

Postava sleény Hortensie symbolizuje Zenskou krasu a kiehkost, coz naznacuje
témer kazdd zminka o komtese. V knize je Hortensie popisovana naptiklad nasledovné:
»lehounce vznasela se po cesté dolil jako vila, nozka jeji, v atlasovou botku vtésnéna, sotva
zem¢ se dotykala® (Némcova, 1957: 174). Komtesa piipomina spiSe jakousi éterickou
bytost, jako by z nebe sestoupil ucinény and¢l. Piestoze se pohybuje na stran¢ ,,mocnych®,
ve Slechtickém prostiedi, a mohla by tudiz vystupovat jako silna Zena, stejn¢ jako jeji
opatrovnice knézna, ptredstavuje Hortensie slabou zranitelnou divku, ktera je nucena Zzit
podle minéni ostatnich. Mozna pravé kvuli své kiehké a dobrotivé povaze, mozna kvili
svému mladi, ji je odepfena moc, kterd by jinak pfirozené plynula z jejiho vysSiho

postaveni.

3.5.1. Archetyp cisté panny

Na ptikladu sle¢ny Hortensie se snoubi ide4l mladi a krasy. Komtesa je popisovana
jako prekrasné stvoreni — ,,Vtom rozhrnula bila rucka téZkou zaclonu u dvefi a mezi ni
objevila se rozkosna tvar mladého dévcete, ovinuta svétlokastanovymi pletenci.” (tamtéz:
74). Hortensie oplyva dlouhymi svétlymi vlasy, je §tihla, obleCena do bélostnych Sati,
vzhledem i svou milou a dobrosrdecnou povahou ptipomina jakousi nadpozemskou bytost.
Tato charakteristika komtesy jako kiehké bytosti jako by jiz sama piedpovédéla jeji
neblahy brzky konec. V souladu s popisem Hortensie lze souhlasit s ndzorem Mary
Wollstonecraft, kterd konstatuje, ze jedinou Zenskou ctizddosti je byt krasné a vyvolavat
cit, spiSe nez vzbuzovat respekt (Wollstonecraft, 1998: 23). Sle¢na Hortensie tak
bezpochyby ztélesiiuje ryze femininni archetyp Cisté panny, tedy divky krasné a mladé,
naivni, nevinné, kiehké a zranitelné, pficemz duasledky téchto vlastnosti pfiblizim na
nasledujicich fadcich.

Odhlédnu-li nyni od Hortensiinych chmur, které tuto sle¢nu brzy ptepadnou, byla

by divkou veselou, vzd€lanou, nadanou talentem, jak se jevi na strankach ptedchozich
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kapitol. Dévc¢atiim v Slechtickém prostiedi se dostavalo vzdélani, byly vedeny k riznym
uméleckym cinnostem — Hortensie vynika v malifstvi. Zajimavym povSimnutim je zde
pfipominka babicky, ktera komtese pravi: ,,Ale kde se jen milostslecna tomu naucila, ja
jsem jaktéZiva neslySela, aby Zenskd malovala? (Némcova, 1957: 175). Alespoii svym
malifskym nadanim a jeho rozvijenim se komtesa vymyka tradi¢ni predstavé Zeny jako té,
ktera je stvoritelkou zivota; Hortensie je v tomto piipadé kreativni vnéjskové, coz je

vlastnost typicky pfisuzovana a vyhrazend muZim (Ortner, 1998: 100).

3.5.2. Genderovy Fad a nucena submisivita

Typickou, a mozna 1 osudovou, vlastnosti pro Hortensii ve vypravovani je jeji
submisivita; skute¢nost, Ze vystupuje jako pasivni objekt”’, se kterym se zachazi podle
ptani jejiho okoli; komtesa bezmezné poslouchd knéznu, kterou méa velmi rada a jiz je
vdécna za svou vychovu. Jako vétSin€ dévcat té doby ji je sehnan vhodny zenich, kterého
vSak ona nechce, nebot’ je tajné¢ zamilovdna do svého ucitele. Ackoliv by se Hortensie
mohla diky svému vys$Simu postaveni a laskavosti knézny pravdépodobné uspésné vzepfit,
necini tak a Utrpné€ snasi svlj udel. Komtesa timto chovanim kopiruje zazity model Zeny,
obvykle velmi mladé a Zivota neznalé divky, kterd v tomto piipad¢ pouze pasivné vyckava,
az se stane majetkem svého budouciho manzela.

Submisivitu Zen problematizuje napiiklad jiz John Stuart Mill, ktery piSe, Ze
»vsechny zeny jsou od utlého mladi vychovavany ve vite, Ze jejich idedlni povaha je
protipolem muzské; nemaji mit vlastni vili a fidit se sebekontrolou, ale maji se poddajné
odevzdat pod nadvladu jinych* (Mill, 1998: 33). Tento model naplituje i Hortensie, ktera se
pravé pod tihou spolecenskych pravidel a konvenci snazi dostat roli kiehké divky, nebot
sklouznout k typicky muzskému a rozhodnému chovani by narusilo jeji obraz. Zeny maji
byt povazovany bud’ za bytosti moralni, nebo za tak slabé, ze musi ve vSem podléhat
vys$$im schopnostem muza (Wollstonecraft, 1998: 22).

Jista submisivita a necinnost je patrna i z Hortensiina vypravéni, kdy vzpomina na
své rodné mésto, Florencii, a na svou drahou péstounku, po které se ji tolik styska. Pfi
vzpomince na dobu stravenou daleko v italském mésté vyhrknou komtese slzy, jimz se

t78

nelze ubrdnit”™ — v této ¢asti vypraveéni je mozné vysledovat pifechod od bezstarostného a

77 Objektifikace Zeny je patrna i v piipadé Hortensie, s niz se naklada jako s pouhym objektem, za ktery
rozhoduji druzi. Jak uvadi napiiklad Kate Millett, ,tendence k zvéciiovani zeny ji Cini spiSe sexualnim
objektem nez osobou* (Millett, 1998: 87), coz je pro situaci, kdy je Zena vybirdna pro muze, vcelku
pfiznacné.

78 PIa¢, ac tichy a nenapadny, vzhledem k jemné a kiehké postavé slecny Hortensie, miize symbolizovat
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Stastného détstvi straveného v blizkosti byvalé péstounky, ktera komtese skytala bezpeci, k
nejisté budoucnosti, stravené na cestach s knéznou, a v o¢ekavani blizkych udalosti, nebot’
z ditéte se stane dospéla zena a posléze manzelka — ¢i pak asi? Podle Simone de Beauvoir
je v patriarchélni spole¢nosti divka vychovavéna k pasivité a jejim jedinym cilem, ktery
prostiednictvim genderové socializace internalizuje, je ziskat muze a vdat se; projevuje-li
tato divka typicky muzské vlastnosti, je spole¢nosti odmitdna (Beauvoirova, 1966: 143-
188). Jak upozoriiuje 1 Mill, ,,veskery smysl pro moréalku jim vstépuje, ze je Zenskou
povinnosti, a veSkeré soucasné citové zasady jim veli, Ze je v jejich povaze zit pro jiné;
naprosto popfit sebe samy a nemit zadny Zivot kromé& vyziti v laskyplné péci* (Mill, 1998:
34).

Hortensie je tak k submisivité vedena; je manipulovand spolec¢nosti k tomu, aby se
podfizovala. Nedisponuje takovou vnitini silou jako babicka, kterd, kdyZz s né&fim
nesouhlasi, stavi se proti. Skute¢nost, Ze Hortensie navenek internalizuje hodnoty a normy
androcentrického diskurzu, ackoliv se jim vnitin¢ brani a uvnitf ji to stravuje, nakonec

vyusti v psychosomaticky problém.

3.5.3. Aktérstvi a viktimizace

Téma nuceného snatku se stane pro sle¢nu Hortensii osudnym, zacne se trapit, az z
toho nakonec onemocni. Dlouho se o Hortensiin¢ churavéni hovoii jako o nékteré z
béznych nemoci, pficina jejiho Spatného stavu vSak zlstdva nezndma a vSichni se za jeji
uzdraveni modli. Situace se vysvétli, az kdyz se na zamek vrati knézna s Hortensii,
tentokrat jiz idajné uzdravenou. Pan ProSek ale na otazku, zda je zcela zdrava, odpovida,
ze ac se tvrdi, Ze se jiz slecna uzdravila, on to tak nevidi. Zde se poprvé dozvidame, Ze se
pro Hortensii nasel vhodny zenich a pravé to se stalo diivodem jejiho churavéni. Jak
vypravi pan Prosek: ,,(...) Pravé pfed nemoci méla byt zasnoubena jednomu hrabéti. Je z
bohatého rodu, pani knéZna je zadobie s jeho rodi¢i a pfeje si pry velmi ten snatek*
(Némcova, 1957: 172).

Dtraz je v tomto pifipadé kladen na to, co si pfeje knéZna, ktera v hrabéti zajisté
vidi skvélou partii — prateli se s jeho rodici, hrab¢ je zaopatfen; siiatku by tedy nemélo stat
nic v cesté. Ale co komtesa? Zdéa se, Ze na jeji nazor se nikdo nezeptal. To je patrné

naptiklad z toho, jak odpovida pan Prosek na babic¢¢in dotaz, zdali ma slecna hrabéte rada:

slabost Zeny, kterd se pasivné poddava déni kolem sebe. Za emociondlni bytosti byvaji stereotypné
povazovany pravé zeny, Hortensie tak svym placem mulze potvrzovat tento genderovy stereotyp, podle
kterého jsou Zzeny emocionalnimi az hysterickymi.
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»Kdoz to mize védét. Nema-li jiného v srdci, mohl by se ji zalibit, je pekny clovek.*
(tamtéz). Samotné Hortensie, které se tato zalezitost nejvice tyka, se pravdépodobné nikdo
nezeptal, existuji pouze domnénky, zda neni zamilovana do jiného, a kdyz ne, hrabé by se
ji ptece m¢l libit. Mladd Zena nema na vybeér, je ji vybran vhodny Zenich — s touto
skutecnosti se musi smifit a podrobit se viili svych poru¢nikli. Ani vybér Slechtickych
snoubenct tedy nezavisel jen na vzijemné ndklonnosti a lasce, jak uvadi Vaclav Bizek
(Buzek, 2002: 46).

Hortensiino citové stradani se projevuje 1 na jejim fyzickém stavu — komtesa
onemocni a neni schopna jakéhokoliv feSeni, které by vedlo k vyfeSeni jeji neStastné
situace. A stale pasivné ¢eka; bud’ podlehne své nemoci, nebo bude provdana za hrabéte. V
manzelstvi je jeji budoucnost, Zena jakozto samostatnd bytost jako by nic neznamenala.
Ptedurcenost Zenského osudu tematizuje 1 Simone de Beauvoir. Jiz sama Eva, jak
konstatuje, ,,nebyla stvofena zarovenn s muzem, nebyla udéldna ani z jiné latky, ani z téze
latky jako Adam: byla vytazena z boku prvniho muze. Uz jeji zrozeni nebylo samostatné.
Bih nezvolil sdm od sebe mozZnost stvofit ji, aby byla sama sebou a aby ho za to sama
chvalila: ur¢il ji muzi. Dal ji Adamovi, aby ho uchranil samoty, a tak ma Zena v manzelovi
svlij pocatek i cil, je jeho doplitkem v podobé¢ nepodstatného* (Beauvoirova, 1966: 70).

Hortensie tedy v Babicce vystupuje jako typicka zena-trpitelka, kterd tiSe snasi svij
osud a nijak se proti nému nevzpira. Mize také predstavovat obét. Stava se obéti
androcentrického tadu, jeji submisivita ji nedovoli se vzeptit. Vzhledem k jeji klidné,
nekonfliktni a naivni povaze by jakykoliv projev odporu snad ani nepfichazel v tivahu.
Hortensiina pasivita a mlcenlivost, co se tyce jejiho milovaného malite, pfimo bije do oci,
pfitom by stacilo tak mélo a jejimu trapeni by mohl byt konec. Problémem vsak je, Ze
podobné jako knéZna, nechce se ani sle¢na Hortensie svéfit se svym trapenim a udrzuje ho
v tajemstvi. Na tomto mist¢ se tedy setkdvame s archetypem tajemstvi, jehoZ pfechovavani
odd¢luje zenu od téch, ktefi by ji dali lasku, pomoc a ochranu (Estés, 1999: 320). Jak dale
uvadi Estés, ,,at’ jiz je tajemstvi zeny zahaleno vlastni mlcenlivosti nebo at’ se obava
nekoho mocnéjsiho nez je ona sama, vzdy ma hluboky strach, Ze bude n&jakym zpisobem
vyfazena z celku, Ze bude povazovana za nezddouci osobu, Ze se prerusi urcité vztahy, jez
jsou pro ni dulezité, a né¢kdy se i obava ujmy na zdravi, pokud své tajemstvi odhali
(tamtéz: 318).

Nutno podotknout, Ze, jak se docteme déle, knézna chce pro svou schovanku jen to
nejlepsi, a kdyby byvala védéla, ze se komtesa trapi nestastnou laskou, do snatku s

hrabétem by ji nenutila. Hortensie jako by se drzela tradicniho schématu tutrpného a

71



pasivniho Zenstvi a c¢ekala, co ji osud nadéli. Kdyby nebylo moudré babicky a jeji
vSimavosti, v momenté kdy se sle¢na zardéla nad obrazem mladého muze, mozna by se
Hortensie byvala byla provdala za hrabéte z pouhé povinnosti a vdécnosti knézné. Stravila
by tak zbytek svého Zivota po boku ciziho muZze, s kterym ji nepoji Zadné citové pouto,
podobné¢ jako nespocet dalSich Zen, jez se staly obéti nuceného snatku. Babic¢inou
zasluhou vsak slecna nakonec skon¢i v naruc¢i milovaného malife, se kterym bude nasledné
oddana a kterému porodi potomka. Hortensie tak naplni tradi¢ni udél Zeny, ktery
spolecnost podle Simone de Beauvoir Zené nabizi, a tim je manzelstvi (Beauvoirova, 1966:
225).

Ackoliv by se tedy mohlo zdat, jak pise Vaclav Cerny, Ze ,,z Hortensie uéinila
Bozena Némcova hrdinku nézné nadechnuté idylky, ktera sic na okamzik hrozi zvrtnout se
v tragédii, ale pravé babi¢¢inym zasahem u knézny se vrati k potadku véci* (Cerny, 1963:
74), presto nema vypraveéni o Hortensii Stastného konce. Prestoze se komtesa provda za
milovaného malife a narodi se ji syn, jeji $tésti netrva dlouho a ona po roce vytouzeného a
Stastného manzelstvi umira. Timto brzkym koncem jako by se jen potvrzovalo opakované
poukazovani na Hortensiinu kiehkost, jemnost a dobrotu. Jako by komtesa nebyla stvoiena
pro tento svét, jak poznamenava babicka: ,,Neplacme, piejme ji nebe, pro ni svét nebyl,

proto ji Bih s n¢ho vzal. Toho md Buh zvlast¢ rad, koho vezme k sob¢, kdy je

vwe

-----

komtesa se svym novomanzelem opravdu $tastna? Vyvijelo se vSe podle jejich predstav?
Nebyl jeji brzky skon pouze vyusténim nest’astné situace po svatbé? Nebyla tato tragédie
zpusobena ztratou iluzi, ze se svym milovanym a vysnénym muzem proZzije Stastny Zivot?
Co se d€lo za zdmi domacnosti mezi manzeli vSak vétSinou zlstavalo dalSim o¢im skryté.

vrwe

néco jiného, se z vypraveéni bohuzel nedozvime.

3.6. Shrnuti

Tuto ¢ast vénuji shrnuti hlavnich zenskych postav Babicky z hlediska kategorii, na
které jsem béhem analyzovani téchto postav narazila.

Prvni vétsi kategorii, kterd se zde objevuje jsou genderové stereotypy, jez nckteré
zenské postavy reprodukuji. V kontrastu zde stoji Zeny submisivni a Zeny vzdorné. Typicky

submisivni Zenu ptedstavuje slecna Hortensie, jejiz postava napliuje idedl Zenské krasy,
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poddajnosti, naivity a kiehkosti. A€ se vnitin¢ brani napiiklad nucenému sinatku, neni ji to
nic platné, nebot’ je svym okolim manipulovana k tomu, aby se podfizovala, a je zevnitf
stravovana, coz se na této postavé projevi psychosomaticky. Pravym opakem Hortensie je
v tomto pfipad¢ babicka, tedy zena do urcité miry vzdorna. BabiCka vSak neni typickou
revoltujici a vzdorujici hrdinkou, nebouti se proti spoleCenskym konvencim, ale zije si po
svém. Prestoze ptijima vnéjSkové rysy androcentrického diskurzu, vnitiné souzni pouze s
tim, s ¢im sama souhlasi a co povazuje za spravné.

Porovnat zde mizeme také archetypy — na jedné strané archetyp ¢isté panny, tedy
divky poslusné a naivni, a na druhé stran€ archetyp Carodéjnice, védmy ¢i pradleny.
Archetyp cCisté panny ztélesiiuje divka, ktera je mladé a krasna. Vyznacuje se submisivnim
chovanim, podfizuje se cizi autorité a nechava za sebe ostatni jednat. V tomto ptipadée tento
archetyp do posledniho naplituje opét Hortensie. Tato divka mlze, vzhledem ke své naivité
a nizkému véku, postradat védomosti a zkusenosti, které by ji mohly pomoci uniknout z
podfizeného stavu, ve kterém se tato mlad4d Zena nachazi, a ktery je pro ni neptiznivy.
Moudrost a zkuSenosti, nabyté 1€ty praxe, miiZze naopak vyuzit archetyp védmy, ptadleny ¢i
carodéjnice — tedy rizné podoby archetypu Velké matky. S témito archetypy ztotoZiuji
babicku, kovarku a do ur€ité miry v pfipad¢ archetypu carodéjnice také Viktorku.

Vyraznym prvkem, ktery jsem u analyzovanych postav nalezla, je dilezitost
zenského hlasu. Zenam, jeZ jsou muzskou hegemonii vtlaovany do roli némych postav,
tak neni Casto umoznéno projevit se — Zeny jako by nesmély promluvit a byt slySeny.
Dtlezitou roli hraje hlas v ptipad¢ Viktorky ale i Hortensie. V pifipad€ Viktorky jeji némota
jesté vice prohlubuje jeji separaci od zbytku spolecnosti, ktera si jeji jinakost, jejiz dilci
slozkou je pravé némota, nedokaze vysvétlit a nerozumi ji. Vzhledem k tomu, Ze Viktorka
nikdy nepromluvi, je tak vylouceno, Ze by se jeji okoli kdy dozvéde€lo, co se doopravdy
stalo, a je téZ zaroven vyloucena i jakdkoliv pomoc ze strany druhych. Témét osudovou
roli hraje i Hortensiina mlcenlivost. Hortensie mlI¢i ohledn¢ své tajné lasky, zatimco ji
knézna sjednava snatek s cizim Slechticem, a nevyuzije tak svij hlas k tomu, aby vyjevila
své city a touhy. Nebyt babicky, kterd sviij hlas naopak pouziva vzdy, kdyz je piesvédcena,
ze se veci nedgji tak, jak by spravné meély, byla by Hortensie za svou mlcenlivost
»potrestana“ snatkem s nechténym muzem. Babicka tak svij hlas pouziva velmi ¢asto v
situacich, ve kterych mize napomoci druhému. Dalo by se tedy fici, Ze 1 prostfednictvim
svého hlasu disponuje urc¢itou moci.

Vyznamnou kategorii je také otdzka moci. Mocnou Zenu v naSem pfipadé

zosobnuje knézna, jez disponuje moci na zaklad¢ svého postaveni, a mozna téz diky tomu,
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Ze vystupuje osamocené a nemd po boku muze, ktery by ji mohl jakkoliv omezovat.
Ur¢itou moc nabyva také babicka prostfednictvim své moudrosti a ziskanych zkusSenosti. |
babicCino internalizovani pouze téch hodnot a norem, se kterymi vnitin¢ souhlasi, je
vyrazem urcité moci. Mezi Zeny, které naopak moci nedisponuji, bych zaradila Hortensii a
Barunku. Hortensii brani ve vyuziti jeji moci, kterd by mohla automaticky plynout z jejiho
postaveni, jeji submisivita, kdezto Barunce jeji nizky vek, nebot’ se zatim ocitd pouze v roli
poslusného dévcete, které je socializovano k budouci roli poddajné a ctnostné manzelky,
hospodyné a matky.

V pribehu analyzovani Zenskych postav jsem si v§imla také dichotomizace ptirody
a kultury. Ac¢koliv je Zena tradi¢né povazovana za tu, ktera je blizsi ptirod€, nachazim mezi
zenskymi postavami dvé skupiny, které se od sebe odlisuji. S ptirodou je nepochybné siln¢
spjata postava babicky — babicka Zije v souznéni s pfirodou a ¢erpa z ni moudrost. Babicka
je téZ spjata se spiritualitou, jeZ ma k pfirodé¢ velmi blizko — oba tyto prvky maji na
babicku pozitivni vliv. Jiny vztah zeny a pfirody miizeme pozorovat na piiklad¢ Viktorky,
na kterou mé pfiroda negativni, aZ destruktivni vliv. Na jedné stran¢ vidime babicku a
Viktorku, které tvoii s ptirodou silné pouto, na druhé stran¢ stoji postava knézny a
Hortensie, které jsou diky svému postaveni zaclenény do prostfedi kulturniho. A¢ by stéle
mohly byt povazovany za bytosti ¢isté ptirodni vzhledem ke své fyziologii ¢i socialni roli,
vnéjskoveé jsou jiz silné spjaty s kulturnim prostfedim. Zajimaji se o umeéni, v piipadé
Hortensie dokonce samy umélecky tvofi. Na pomezi téchto ,,pfirodnich* a , kulturnich*
zenskych postav bych postavila Barunku — ta je svou babickou vychovavéana v souladu s
ptirodou, babicka ji u¢i prirod¢ naslouchat a vyznat se v ni, zaroven je vSak Barunka
zasvécovana do kultury, nebot’ se uci hrat na klavir nebo se obdivuje obraziim vystavenym
na zamku.

Barunka mezi Zenskymi postavami piedstavuje dle mého ndzoru také jakysi
ptechod od staré doby k dob€ nové. Se starou dobou ji spojuje babiccino plsobeni, které ji
u¢i mimo jiné starym tradicim, na druhou stranu je ale uc¢ena novym vécem, kterym
babicka jiz nerozumi. S pfiblizovanim se k modernimu a kulturnimu svétu se tak stale vice
pfiblizuje postavam Hortensie a knézny. Barunka tak jako jedina stoji uprostied téchto

opacnych vliva a nelze jednozna¢né priradit k té, nebo oné kategorii.
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4. ZAVER

V ptedchozim shrnuti jsem porovnala hlavni Zenské postavy z hlediska kategorii, v
této Casti jiz pouze uvadim zavére¢né shrnuti poznatkli o jednotlivych postavach, ke
kterym jsem v této praci na zakladé genderové analyzy dospéla.

Prvni analyzovanou postavou byla babicka, kolem niz se toci celé¢ vypravovani.
Babicka je jakozto stard a moudra Zzena vzorem pro své okoli, které k ni vzhlizi a
respektuje jeji ndzory a rozhodnuti. Stafi v této dobé nebylo nijak hanobeno C¢i
zesmeSnovano, ba naopak, k babi¢ce vzhlizi naptiklad i1 knézna, Zena mocnd a samostatna.
Babic¢cino zenstvi je tak spojovdno vyhradné s kladnymi vlastnostmi — na jedné stran€ s
témi, které jsou stereotypné povazovany za typicky muzské, jako je moudrost, odvaha ¢i
spravedlnost, na stran¢ druhé s vlastnostmi tradi¢né zenskymi, mezi néz patii empatie nebo
soucit. Sama babicka vystupuje jako vyrovnana Zena, ktera zije v souladu sama se sebou a
svym piesvédcenim. Jeji postava se taktéZ ztotoZiluje s archetypem matky, pfi¢emz je zde
op¢t spojovana s kladnymi strankami tohoto archetypu. Babicka je nejen matkou svych tii
déti, ale do urcité miry nahrazuje matku i svym vnoucatim a i pro své okoli je jakousi
,velkou matkou®. Predstavuje symbol matefstvi. Babicka také sehrava diilezitou roli ve
vztazich k jinym zenam, at’ uz k Barunce, své dcefi, Kristle, Hortensii, knézn¢, Viktorce ¢i
pani spravcové. V neposledni fadé lze z jejiho popisu také vycist silné spojeni babicky se
spiritualitou a pfirodou — babicka naplnuje pfedstavu zZeny, ktera je blizsi ptirode. Prestoze
tedy babicka do znacné miry spliluje predstavu tradi¢niho zenstvi, vystupuje jako spravna
matka a hospodyiika a reprodukuje déle nékteré genderové stereotypy, nutno podotknout,
Ze s patriarchalnim fddem souzni pouze tehdy, kdyZ s nim vnitin¢ souhlasi, a ze je zaroven
postavou velmi pokrokovou a svym c¢asto aktivnim chovanim a zasahovanim do d¢je se
odliSuje od postav tradicné¢ pasivnich zen. Ve vypravovani tak vystupuje jako aktérka
vlastniho Zivota.

Postavou, kterd je babicce nejblizsi, je jeji nejstar$i vnucka Barunka. Barunka
jakozto mladinké dévce proplouva déjem vcelku pasivné a pouze prihlizi okolnimu déni.
Ptestoze je Barunka sméfovana svym okolim k budouci roli matky, manzelky a hospodyné
a jsou ji od utlého détstvi vs§tépovany genderové stereotypy, 1ze v jejim piipade vycitit jisty
potencidl a touhu vzepfit se tomuto tradi¢nimu zenskému osudu. V postavé Barunky a
babicky lze pies jejich silné pouto pozorovat kontrast — Barunka se, na rozdil od babic¢ky
spojované pouze s prirodou, ptiblizuje kulturnimu prostfedi a predstavuje jakési spojeni

tradi¢niho svéta babicky s modernim svétem, v némz kultura hraje neochvéjnou roli.
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Velmi komplikovanou postavou ve vypravéni je Viktorka, jez zpocatku vystupuje
jako silna a vzdorujici osobnost, kterd se stavi proti patriarchalnimu fadu. Tato postava se
snazi vyhnout tradi¢nimu modelu, kdy je divka v brzkém véku rodi¢i provdana, a chce
uniknout roli matky a manzelky, na kterou se je$t¢ neciti byt zrald. Nésledné
prondsledovani cernym vojédkem lze interpretovat jako trest za neuposlechnuti patriarchalni
spole¢nosti danych norem. Cerného vojaka mizeme ztotoZnit s postavou Modrovouse,
kterému Viktorka podléha. Viktor¢in odchod za vojdkem tak je nejspiSe zapficinén
uposlechnutim siln¢j$iho muze, kterému se divka po neustdvajicim pronasledovani vzda.
Viktorku tak 1ze ztotoZnit s divokym zvifetem, které je Stvano nejen vojakem, ale i svym
pfedsudeénym okolim. V pfirodé, s niz je silné spjata také jeji postava, vSak, na rozdil od
babicky, naléza svou totalni destrukci. Zpocatku aktivni a vzdorujici mlada Zena je tak
mocnym muzem uStvana a kon¢i sviij Zivot tragicky. Ve Viktorcin€ ptipadé Ize vysledovat
archetypy znasilnéni, obé&ti ¢i napiiklad Carodéjnice.

Postavou, kterd disponuje uritou moci, je knézna, kterd diky svému postaveni
nabyva svobody a nezavislosti. Ve vypravovani je dokonce oznaCovana jako velitelka —
nahrazuje tak nepfitomnost muzského vladce. Knézna vystupuje samostatné a neohrozené,
ztélestiuje archetyp mocné Zeny. PrestoZe jiZ neni nejmladsi, je stale obdivovéna pro svou
krasu, coz jde zajisté ruku v ruce s jejim postavenim a bohatstvim, tuto skutec¢nost lze tedy
interpretovat intersekciondlné. Knézna, jez se objevuje bez doprovodu jakéhokoliv muze,
je tak jedinou vladkyni a jeji role do zna¢né miry vybocuje z modelu tradicniho Zenstvi.
Pravé absence muZze ji mize davat neomezenou svobodu a moznost naklddat se svym
zivotem podle svych predstav. Knézna tedy nenapliiuje roli manzelky, ani matky — star se
pouze o svou schovanku Hortensii a posléze o jejiho syna. Otdzka nenaplnéného matefstvi
vSak ve vypravovani zlustava nezodpovézena; role knézny jako samostatné a neohrozené
Zeny bez manzela a déti je vSak jejim okolim tolerovéna a knéZna je svym lidem dokonce
uctivéana.

Posledni analyzovanou postavou je slecna Hortensie, ktera na rozdil od predeslych
zenskych postav nejvyraznéji napliiuje pfedstavu submisivniho Zenstvi. Hortensii lze
ztotoznit s femininnim archetypem cisté panny, nebot’ zde vystupuje jako krdsna, naivni,
kiehka mlada zena. Pfestoze by diky svému postaveni mohla disponovat urcitou moci,
podobné jako knézna, je jeji role zcela pasivni. Hortensie nechdva ostatni, aby za ni
rozhodovali, a neohliZi se na své touhy a city. Pfedstavuje tradi¢ni model divky na vdavani
(je zde patrnd objektifikace Zeny), které je vybran vhodny Zenich — Hortensie vystupuje

jako zena-trpitelka, a a¢ potaji miluje jiného muze, pasivné snasi sviij osud a ¢eka, co se ji
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pfihodi. Hortensie svou zranitelnosti a kiehkosti, svou ttrpnou pasivni necinnosti
nevyhnutelné sméfuje k tragickému konci. A¢ nakonec nachézi uspokojeni v naru¢i svého
milého a naplni roli manzelky a matky, brzy poté umirad. Kiehkost jeji osoby jako by
nemohla unést tihu nesnadného Zivota.

Zaveérem bych rada dodala, Ze a¢ jsou Zenské postavy na prvni pohled vykreslovany
podle typicky androcentrického pohledu a zda se, ze velmi Casto reprodukuji a déle posiluji
genderové stereotypy, po bliz§im prozkoumani neni tato ptedstava zcela jednoznacna.
Analyzujeme-li podrobnéji tyto zenské postavy a podivame-li se na situaci z genderové
perspektivy, zjistime, ze v mnohém tyto Zeny piekracuji hranice tradicniho Zenstvi a Ze
jejich vlastnosti nejsou vzdy jen typicky Zenské. Dalo by se tak fici, ze ackoliv se tyto
postavy do urCité miry internalizuji s genderovym uspofddanim spole¢nosti, Casto

vystupuji subverzivng a tento fad podryvaji.
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