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ABSTRAKT

Pfedmétem disertacni prace Femme fatale jako kulturni konstrukt: fenomén osudového zenstvi
Vv historické a transkulturni perspektivé je deskripce, komparace a interpretace femme fatale
V kontextu fenoménti biisni tane¢nice, gejsi a saloniéry. Cilem této prace, a S nim spjatou hlavni
vyzkumnou otazkou, je komparativni analyza femme fatale jako unikéatni ho kulturniho
konstruktu, ktery se originalnim zptisobem promitd do riznych Zenskych profesi. Zvlastni
pozornost je vénovana zachyceni konkrétnich kulturnich a historickych atributti, které se
vztahuji k profesim, znalostem, dovednostem a socidlnim rolim biisnich tanec¢nic, gejS a
saloniér. Mezi dil¢i cile prace patii interdisciplinarni zpracovani problematiky emancipace a
sexuality v dobovych postojich k Zzenam a identifikace motivii osudového Zenstvi ve vytvarném
uméni. V neposledni fadé je cilem prace studium kulturniho a estetického piinosu zen

vnimanych jako femme fatale.

Praci tvori Ctyfi relativné samostatné kapitoly, ve kterych je z riznych uhli pohledu
interdisciplinarn¢ analyzovan fenomén osudového zenstvi. V prvni kapitole, ktera predstavuje
historickou expozici celé prace, je zkouman fenomén femme fatale skrze prizma mytologie a
nabozenstvi. Ve druhé kapitole je téma osudového Zenstvi analyzovano v kontextu profese a
socialni role bfisni tanec¢nice. Tteti kapitola je vénovdna riznym kulturnim a historickym
aspektim osudového zenstvi spjatého s profesi gejsi. Ve ctvrté kapitole je piredmétem analyzy
a interpretace fenoménu saloniér a salont jako vyznamného ohniska dobové evropské kultury.
V praci je poukazano nejen na socialni postaveni Zen vybranych profesi, ale také na kulturni
hodnoty, normy a ideje, které vyznavaly. V praci je také zachyceno vzajemné kulturni pusobeni
a historické kontakty mezi orientem a okcidentem. Prace obsahuje také hlubsi analyzu
konkrétnich historickych osobnosti ptisobicich v roli bfisni tanecnice, gejSi nebo saloniéry.
Zkoumané profese byly totiZ nejen vyraznym kulturnim jevem, ale velice Casto se stavaly
inspiraci, ndAmétem pro vytvarnou tvorbu. Proto je soucasti disertacni prace reflexe uméleckého
ztvarnéni a inspira¢niho potencialu zkoumanych profesi. V zavéru kazdé kapitoly je navic

zachycen odraz a vliv téchto profesi na sou¢asnost.



Hlavni metodou uzitou v diserta¢ni praci je teoreticka a komparativni analyza fenomént
bfisni tanecnice, gejSi a saloniéry skrze prizma védnich oborli, jakymi jsou filozofie,
psychologie, sociologie, kulturni antropologie, estetika a d&jiny uméni. Vysledkem této
diserta¢ni prace je interdisciplinarni analyza a holisticka interpretace fenoménu femme fatale
vyuzivajici poznatkil Sirokého spektra véd o ¢loveku, spolecnosti a kultute. Pfinosem prace je
novy pohled na zkoumané Zenské profese a Snimi spjaté socialni role v historické a
transkulturni perspektivé. Disertatni praci je tak mozné povazovat za piispévek jak
k feministické antropologii a genderovym studiim, tak k mezioborové koncipovanym déjinam

kultury.

Klicova slova: femme fatale, zena, saloniéra, gejSa, bi'iSni tane€nice, mytologie, Orient



ABSTRACT

The main topic of Femme Fatale as a Cultural Construct: The Fatal Womanhood Phenomenon
in a Historical and Transcultural Perspective is to describe, compare and interpret “femme
fatale” in the context of the belly dancer, geisha and salonniére phenomena. The thesis
objective, and subsequently its main research question, is to perform a comparative analysis of
femme fatale as a unique cultural construct that is projected into various roles of a woman in
an original manner. Special attention is paid to make note of concrete cultural and historical
attributes related to the profession, knowledge, skills and social roles of belly dancers, geishas
and salonniéres. Among secondary objectives, the thesis intends to take an interdisciplinary
stance in order to elaborate the problems of emancipation and sexuality in historical attitudes
toward women, and to identify fatal womanhood motives in fine arts. Last, but not least, the

plan is to study cultural and aesthetic contribution of women regarded as femmes fatales.

The thesis consists of four relatively standalone chapters, each of which take different
interdisciplinary angles to analyze the fatal womanhood phenomenon. The first chapter, a
historical exposé of the thesis, investigates the femme fatale through the eyes of mythology and
religion. The second chapter, the context of profession and social role of the belly dancer is
applied. The third chapter is dedicated to various cultural and historical aspects of fatal
womanhood embodied in the profession of a geisha. The fourth chapter takes on to analyze and
interpret the phenomena of salonniéres and salons as important focal points of European culture

of its time.

The thesis also outlines the social position of women of the above professions, as well as
the cultural values, norms and ideas they held to; the mutual cultural impact and historical
encounters of the Orient and Occident; and a deeper analysis of particular historical
personalities in the world of belly dancers, geishas and salonniéres respectively. For these
professions were not just distinct cultural phenomena, but frequently became inspiration or
topic for further works of art. Therefore, a reflection was included in the thesis on artistic
rendition of said professions, and on their potential to inspire. Each of the chapters makes note

of the way the professions reflect in the present and of the impact they had.



Theoretical comparative analysis of the belly dancer, geisha and salonniére phenomena
as seen through the eyes of philosophy, psychology, sociology, cultural anthropology,
aesthetics and art history was the main method used in the thesis. Using a wide range of findings
from art, social and cultural sciences, the thesis brings an interdisciplinary analysis and holistic
interpretation of the femme fatale phenomenon, and hopes to establish a new point of view on
the above professions and their social roles in the historical and transcultural perspective. The
thesis thus contributes to both feminist anthropology and gender studies, and to the

interdisciplinary conception of cultural history.

Keywords: femme fatale, woman, salonniére, geisha, belly dancer, mythology, Orient



OBSAH

ADSITAKE ... 2
ADSITACT ... 4
Lo VOt 8
2. Zenstvi femme fatale prizmatem mytologie a NAbOZENStVi .......c..vevveererrreererrennene. 10
2.1, Japonskd MYLOlOZIC .....ccervirririirieiiieserer e 12
2.2. Egyptskd MYtOlOZIC.....ccciiviiriiiiiiiciiic s 16
2.3, Sumerskd MYtOlOZIC .......coviiriiiiiiiciiec s 17
2.4, Antickd MYTOLOZIC ..oovveiviiiiiiiiiiiiicie e e 20
2.5, KEESTANSIVI..c.eiiiiiiiieiei e 28
2.6, NOVOAODE MYLY ..cvviviiiiiiiiiiiiieiiee s 33
2.6.1. Femme fatale ..o 34
2.6.2. OrientaliSMUS ........ccooiiiiiiiii s 39

3. BIISNI tANECNICE .. viviiiieieiieeriesie st 42
3.1. Vymezeni pojmu bfiSni taneCnICe .......ccovvvvrrirrirririiinenesene s 42
3.2.  Ideové predchiidkyné€ bfiSni taneCniCe .........c.covvrvririreninnese e 44
3.3.  Promény bfis$ni taneCnice v €ase @ ProStorl........ceeererererenenenenesesesesiennes 48
3.4.  Bfisni taneCnice a mista jejich performance ...........ccoccocevenninnnininenenene 56
3.5.  Atributy dotvarejici fenomén bfiSni tanecnice ..........cevvriveiiriiininieneeeseee 58
3.6.  Edukativni aspekty vazici se k fenoménu bfisSni tanecnice.........coccevvrrerruennn. 64
3.7.  Spolecensky, kulturni a esteticky aspekt zivota bfi$ni tanecnice ................... 65
3.8.  Role brisni tanecnice v kontextu stietu Kultur ...........cccvvviciiiininciiincn, 67
3.9.  Historické osobnosti reflektujici roli biiSni tanecnice.........ocvvvvverierrenienniennnn. 69
3.10. Bfisni tanecnice jako inspirace pro umeéleckou tvorbu ........ccocceveviineniinnennne. 71
3.11. Moderni spole¢nost reflektujici aspekty profese bfisni tanecnice................... 73

A, GEJSA e 76
4.1, Vymezeni POJIMU ZEJSA ...ccruiiuriirierriesieesiesieeseasseseesseseessessesssesesssesssessesssessessees 76
4.2.  Ideové predChUdKYNE ZEJST .oovviiiiiiiiiiiiiiiii it 77
4.3. Promeny ZEJS1 V CASE . .uiivririririrerere e 86
4.4.  GejSaa mista jeji performance .........cccoovvirninininenne s 92
45.  Atributy dotvaiejici fenomeén gejSi.......ccooriiriiriiriiniiniininnee s 94



4.6. Edukativni aspekty vazici se k profesi gejSi.....cccvvvriirininiiininniniesesie e 96
4.7.  Spolecensky, kulturni a esteticky aspekt Zivota g€jSi .....ccocvrvrrrininininencnne 99
4.8.  Role gejsi v kontextu stietu Kultur ... 103
4.9.  Historické osobnosti reflektujici roli @ejSi......ccvvimiiriiniiniiniiniininenesesenens 105
4.10. Gejsa jako inspirace pro umeéleckou tvorbu.........ccocviniiiiiniiniie 107
4.11. Moderni spolecnost reflektujici aspekty profese gejsi .....c.ccovvirinininininnens 109
0. SALOMIETA ...t nbe e 112
5.1, Vymezeni pojmu SALONIEIA .......coceiiviiiiiiiiiiieiee s 112
5.2.  Ideové predchlidkyne€ Saloni€ry .........ccooireiiiiriiiiniiciicsee s 114
5.3. Promény saloniéry v €ase @ ProStOrU......cccuerereerieniienisiieseesieseesieseesiessee e 122
5.4.  Saloniéra a mista jeji Performance .........c.ccuvveririrnirinninie s 126
9.5, Aributy SAlONIIY ...cviiiiiiiiccce 131
5.6.  Edukativni aspekty vazici se k fenoménu saloniéry.........c.cccovvervnienicninnnnncns 134
5.7.  Spolecensky, kulturni a esteticky aspekt zivota saloni€ry ...........ccceevvrerinne 137
5.8.  Role saloniéry v Kontextu stitetu Kultur ..........ccoceveveniinieii i 138
5.9.  Historické osobnosti reflektujici roli saloni€ry ..........cocovviniininninincnnens 141
5.10. Saloniéra jako inspirace pro umeéleckou tvorbu ...........ccoceiiiiiiiiiiiicicnn 142
5.11. Moderni spole¢nost reflektujici aspekty profese saloniéry..........cccovvvvrvnnee. 146
0.  ZAVET e 148
BIDIOGIaTi ... 150
ODbrazova PriloNa ........ccviiri 182



1. UvoD

Téma disertacni prace vychdzi ze zkoumani kulturné estetického potencidlu zeny a tvoii logické
vyusténi mého dlouhodobého komplexniho zajmu 0 tuto problematiku. Pfedmétem diserta¢ni
prace je teoreticka analyza specifickych fenoménii Zenstvi, aplikovand na kulturni aspekty
vybranych profesi bfisni tanecnice, gejsi a saloniéry. V praci se zabyvam podstatou fenoménu
femme fatale, vnimané v konotacich osudové Zeny, at’ jiz v pozitivni konstruktivni, nebo
destruktivni podob&. Béhem studia téchto profesi jsem nachazela vyznamné paralely,
zaméfovala jsem se predev§sim na problematiku emancipace a sexuality v dobovych postojich
k Zenam, ale také na paralely inspirace ve vytvarném umeéni. Podle mého nazoru predstavuji
bfisni tanecnice, gejsi i saloniéry fenomény, které je mozné pochopit a interpretovat pouze
V nezbytném spolecensko-kulturnim kontextu. Teprve v ramci zaclenéni do konkrétnich
kulturnich systému se stavaji nositelkami specifickych estetickych norem, vyznamu a symbolil,
které jsou, jak vyplyva z mého vyzkumu — specifickymi entitami s archetypalnimi rysy

prochazejicimi napftic historii.

Uvodni kapitola vénovana mytologii a naboZenstvi byla ptivodné koncipovéana predevsim
jako rdmcové ilustrativni dopInéni zenskych ikonografickych zobrazeni charakteristickych ryst
bohyn v kontextech dobovych etickych kodexti, nakonec se ale téma bohyn stalo podstatnou
slozkou mé prace. Zamétila jsem se na tématiku bohyn plodnosti, které ve svych charakterech
obsahuji pozitiva i prvky destrukce. Pravé tento aspekt, ktery zkoumam ve starovékém,
sttedovékém i novoveékém pohledu na svét, vytvofil konstrukt pro novodobé teorie femme

fatale.

V kapitolach zabyvajicich se jednotlivymi profesemi se snazim skrze komparativni
historickou analyzu manifestovat podobnost fenoménli bfisni tanecnice, gejs$i a saloniéry
v geograficko-historickych kontextech. Ve své praci jsem se snazila uplatnit jak celostni
pristup, tak i princip interdisciplinarity a doktrinu kulturniho relativismu. Vyhledala jsem
nadCasové a univerzalni archetypy vztahujici se k charismatickému, emancipovanému a

tvofivému principu Zenstvi.

Vzhledem k mému hlubokému vztahu k uméni a uptednostiiovani kvalitativni analyzy

fenoméni se snazim poetiku mnou zkoumanych archetypi zenstvi dokumentovat v historické



analyze prostfednictvim uméleckych d¢l, prevazné maliiskych. Nekladu si vSak za cil
komplexné analyticky zpracovat jednotlivé umélecké etapy, vybirdm umeélecka dila, ktera mi
umoznila ptiblizit se k podstaté zkoumaného fenoménu, at’ se jiz jedna o bohyni, femme fatale,
nebo nékterou ze zkoumanych profesi — bfisni tanecnice, gejsa a saloniéra. V zavéru své prace
se zamySlim nad piispévkem této prace ke komplexnim fenoméntim, jakymi jsou imaginace,

hra a feminismus se zvlastnim zietelem na teorii odmytizovaného Zenstvi.

Tato prace neaspiruje na komplexni zpracovani vSech vytycenych fenomént, je vedena
snahou 0 analyzu specifického typu byti v ramci femininni existence a pohledu na zenu napfic¢
¢asem a kulturami. V mé praci se zabyvam odlisnymi tématy, ktera jsou teoretiky zpracovany
Vv malé mitfe. Rozsahla analyza sledujici analogie téchto fenoménti zpracovana neni. Mapuji u
nas dosud teoreticky nezpracovanou problematiku a oteviram ji jako nosné téma pro soucasnou
antropologii uméni, genderovou antropologii a kulturni historii. Skrze konstrukci specifického
typu zenského byti se domnivam, Ze také pfispivam do jiZ tak rozsdhlych vod feminismu novym

pohledem, nebot’ téma Zeny v moderni spoleCnosti je stale aktualni.

Cilem mého mezioborového zkoumani bude problematika kulturniho a estetického
ptinosu zZen jako femme fatale v kontextech kulturologie, historie, sociologie, estetiky, déjin
uméni a tance. Mym cilem vSak neni hledat modni feministické pojeti zeny na pocatku 21.
stoleti, ale vyhledat podstatné momenty v historii, které je u¢inily vyjimeénymi — femme fatale.
V praci zkoumam specificky zenska prostiedi jako oblasti, kde se kultura aktivné tvofila.
Cajovny a umélecké salony poskytovaly prostiedi pro kulturni a duchovni setkavani predevsim

umélecky orientovanych lidi.



2. ZENSTVIi FEMME FATALE PRIZMATEM MYTOLOGIE A

NABOZENSTVi

Ve své praci zkoumam aspekty Zenstvi prostfednictvim fenoménti bfisni tanecnice, gejsi a
saloniéry. Podle mého nazoru jejich profesi v mnohém urcuje a definuje vniméni tohoto
povolani, nejen ze strany aktéra, ale i spoluaktéra nebo divaka, jako naplnéni fenoménu o
femme fatale. Diky analyze teorii 0 femme fatale jsem dospéla k pochopeni, ze tento jev byl

utvaren jiz skrze mytologicky obraz Zeny — bohyné.

Proto se predmétem mého zajmu staly bohyné, které zrcadli princip fatidlni Zeny a
vyskytuji se jako univerzalni jev napifi¢ kulturami. Tématem naboZenstvi a mytologie® se
zabyvaji pfedevsim humanisté snazici se 0 interdisciplinarni ptistup (Murdock, 1990; Eliade,
1993; Estés, 1995; Dumézil, 1997; Puhvel, 1997; Perera, 2002; Budil, 2003; Qualls-Corbettova,
2004; Eliade, 2006; Hollis, 2009; Souzenelle, 2011; Estés, 2014; Campbell, 2013; Molton &
Sikes 2015).

Centralnim motivem vztahujicim se k fenoménu bohyné s aspekty femme fatale, je
smyslnost, krasa, pfitakani k radosti ze svého Zenstvi a moc skrze kterou jsou schopny podmanit

si svét. Zeny bohyné jsou Gasto vrto§ivé a touzi po obdivu, pokud tyto jejich touhy nejsou

! Pristupti k mytologii je mnoho. Toto téma otvird mou préci z nékolika diivodd. Prvnim znich je, Ze zajem 0 mytologii
prodchnul 18. stoleti v éfe romantismu, ktery byl stézejni pro utvafeni fenoménu femme fatale. Druhym divodem je
prostoupeni mytologie obrazotvornosti, kterou podnécuje a ta je pro moji praci zasadni. Pfistupti k mytologii je samozfejmé
vic. Pro mou praci vyuzivam nasledujici: ritualisticky zastoupeny Jamesem Frazerem a jeho dilem Zlatd ratolest.
Strukturalisticky v dile Claude Lévi Strausse. Psychoanalyticky, ktery zastupuje Carl Gustav Jung, ktery definuje myty jako
prostiedky k archetypalni cesté poznani sama sebe. Na jim zaloZenou psychoanalytickou tradici navazuji Toni Wolfova, Joseph
Campbell. Tito autofi prohlubuji zajem 0 mytologii na Grovni hrdinek a hrdint. S pfesahy mytologie a psychologie do oblasti
pohadek pracuji Marie Louis von Franz a Verena Kast. SpiSe odosobnénym piistupem k mytologii, ktery se nezabyva
postavami, ale myslenkovym systémem ptedstavuje Mircea Eliade. Mytologii jako netradi¢ni zptsob nazirani na svét reflektuje
Roland Barthes a Georges Bataille. Dal§im signifikantnim pohledem je genderovy pfistup k mytologii, ktery zde zastupuji
textem Simone Beauvoirové. Téma mytologie je stile aktudlni v praci jungianskych psychologi soucasnosti, jakymi jsou

autorky, které zkoumaji gender skrze archetypy, Mary Molton, Lucy Sikes, Clarissa Pinkola Estés a Annick de Souzelle.
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naplnény, mohou uvrhnout svym smutkem, zoufalstvim nebo zlobou svét do zahuby. Vétsina
ptibéhti charakterizujici jejich postavy popisuje promény jejich ndlad a povahy, jejichz
nasledky jsou pro cely chod svéta fatdlni. Praveé takové myty jsou historickym predobrazem
fatalni Zeny, zjejiz aury byla v 19. stoleti utvafeny novy mytus 0 femme fatale, ktera
predstavuje mytus 0 nedostizné Zené, muzi nejen adorované, ale i zatracované. , Sexudlni
bohyné ovsem neprekypovaly krasou a dobrotivosti. Kazda nabozenska kultura, ktera takovouto
bohyni uctivala, ji prisoudila rysy vznesené a pritazlivé, ale také temné a potencialné nicive...
(Wolfova, 2014, s. 121). Ac¢koliv je v ramci evropské kultury vyznam femme fatale vniman
primarné negativné, mizeme praveé skrze mytologii dojit k nalezeni ptivodni celistvosti tohoto

fenoménu, ktery v sobé obsahuje jak pozitiva, tak i negativa.

Dalsim opodstatnénim, pro¢ do mé prace zaclenuji mytologii a nabozenstvi, je skute¢nost,
ze postava femme fatale je v mnoha pfipadech vnimana jako nadpfirozena, ptipadné
kooperujici s tajemnymi silami. Femme fatale ma potencial velmi intenzivné ovlivnit muZze,

mohli bychom jej popsat jako stav oCarovani.

Dalsim divodem pro¢ jsou bohyné plodnosti vnimané jako fatalni, je paradox, ktery
urcuje zenu nejen jako darkyni zivota, ale spojuje ji zaroven se smrti, nebot’ ditéti dava jen
kone¢ny, smrtelny zivot. Tato smrtelnost nemusi byt vnimana pouze na individudlni Girovni, ale
mitiZze byt spojena také s ptirodnimi cykly jarem a létem, jako zivotem a podzimem a zimou,
které symbolizuji umirani a smrt vegetace. Bohyné¢ plodnosti jsou proto ve své celistvosti
dualni, nebot’ v sobé zahrnuji aspekt zrodu i zaniku. V pozdé&jsi dobé, predevsim v kiest'anstvi,

byla tato dualita nasilné roztrzena a rodi se tak Zena predurcend k osudu ctnosti nebo nefesti.

Vzhledem k tomu, Ze moje prace zahrnuje rozdilné kulturni oblasti, budu se zabyvat
problematikou mytologicko-nabozenskou oddélené. Jako prvni uvadim mytologii japonskou,
pak egyptskou, dale sumerskou, ktera presahuje do kulturni oblasti fecko-fimské. Do kapitoly
mytologie fadim také kiest’anstvi, nebot’ jej analyzuji primarné skrze prizma piibéht a mytu
biblickych Zen nez jako nabozenské dogma. Tuto kapitolu uzaviraji podkapitoly Orientalismus

a Femme fatale, které postuluji jako novodobé myty.

Vycet mnou zvolenych bohyn zahrnuje jak ty, které zlstaly ve své celostni podob¢ a
reflektuji tudiz rizné slozky Zenské osobnosti, tak i ty, které akcentuji pouze jeden charakterovy

rys, jenz ale povazuji pro nastinéni archetypu fatalni zeny za dtlezity. Proto kromé& bohyn
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plodnosti uvadim také bohyné, které jsou spjaty se sebevédomym zenstvim, at’ uz ve své osob¢
zrcadli prvky bojovné napiiklad v podobé Artemis, nebo naopak hédonistické v bohyni Baubo.
U téchto typl bohyi 1ze nalézt volné paralely, souvisejici s jednotlivymi profesemi gejsi, bfisni

tanecnice a saloniéry, které tvori tistiedni téma této prace.

2.1. JAPONSKA MYTOLOGIE

Japonska mytologie stejné tak jako anticka prostupuje soucasny svét dané kultury, na rozdil od
ni je stejn¢ jako mytologie egyptskd, soucéasti rodokmenu japonskych panovnikd. Tato
mytologie je specificka nejen svou kontinuitou na rozdil od mytologii zaniklych kultur, ale také
svym jedinym umisténim na ostrové, coZ utvarelo specificky charakter této kultury. Autord
zabyvajici se japonskou mytologii je mnoho, v jeho fadach jsou zastoupeni piedevsim historici
zabyvajici se d¢jinami Japonska, historici s presahem do filozofie, d¢jin uméni nebo genderu
(Littleton, 1998; Storm, 2000; Ashkenazi, 2003; Lowensteinova, 2006; Campbell, 2006;
Winkelhoferova & Lowensteinova, 2006; Cotterell, 2007; Macuchova & Honcoopova &
Malina, 2007; Kraemerova, 2010; Vitek, 2010).

Zena jako hybatelka osudu se objevuje jiz v mytu 0 stvofeni svéta. Podle japonské
mytologie svét vznikl z chaosu vifici hmoty, jejiz leh¢i prvky se oddélily od t€zSich. Osmy par
Sintoistickych boht biith [zanagi a bohyné Izanami (Obr.: 1), se objevil poté, co se oddé€lilo nebe
od zemé. Tato dvojice stvofila japonské ostrovy. Podle legendy nejprve zamichali v mlze
bozskym ostépem, ¢imz vznikl prvni ostrov, na ktery sestoupili, pak zde postavili sloup a
rozhodli se zplodit dalsi ostrovy. Prvni akt byl neuspésny, narodilo se jim zdeformované dité,
tuto skutecnost prikladali k okolnosti, Ze pfi namluvach Zena oslovila muZze jako prvni. Pfi
druhych namluvach jiz byli obezietnéjsi, zplodili dalsi ostrovy, bohy a bohyné. Kdyz vSak
Izanami rodila boha ohné, popalil ji tak siln€, Ze zemiela. Jeji partner 1zanagi byl zoufaly a
rozhodl se ji vysvobodit z fise smrti Jomi, kdyZz tam v8ak dorazil, Zena mu vycetla, Ze ptisel
prili§ pozdé&, Ze jiz pojedla pokrm mrtvych. Izanagi vSak neodolal pokuSeni s Zenou nejen
mluvit, ale také ji uvidét. Kdyz usnula, zapalil kus svého hiebenu jako pochoden, avsak zhrozil
se nad tim, co spatfil. Jeho Zena byla prolezla ¢ervy a hromy. V tleku vykiikl, to Izanami

vzbudilo, byla velmi rozezlen4, protoze ji uvidél v takovémto stavu. Proto slibila, ze se pomsti
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tim, Ze kazdy den zabije tisic lidi. Izanagi ji proto uvéznil v podsvéti a rozhodl se, ze on da na

oplatku kazdy den zivot tisic péti set lidem.

V tomto japonském mytu je jasn¢ zietelna paralela mezi zenou tvoritelkou a nicitelkou.
Za destruktivni silou jejiho rozhodnuti stoji jeji touha, byt pro svého muze stale atraktivni.
Protoze jeji prani nebylo dodrzeno, promitla se jeji zloba do ni¢ivého principu, ktery ovlivnil

cely svét. [zanagi se po navratu z fiSe smrti omyl v fece, a tak vznikla dal$i bozstva. Pro moji

vvvvvv

Amaterasu je bohyni slunce, jejimi atributy jsou zrcadlo, jeskyné, koralky matagama a
také slunce. Vzhledem k ostatnim mytologickym systémiim je pozoruhodné, zZe bohyni slunce
je Zena, nebot’ napfi¢ kulturami je naopak Zena spojovana s lunou a muz se solarnim aspektem.
Jeji osobnost je stézejni ze dvou divodit zaprvé podle legendy stila u zrodu cisafstvi, nebot’
pravé z jeji osobnosti se odvozuje rodova linie japonskych cisaiti®. Druhym kli¢ovym aktem
bohyné¢ Amaterasu je legenda v mnohém piipominajici ptibéh 0 antické bohyni plodnosti

Deméter, podobnost mytu zde Ize vy¢ist i v sumerské mytologii v ptibéhu 0 bohyni Inané.

Pocatkem japonské legendy 0 Amaterasu je rozpor s jejim bratrem bohem boufe Susano-
o, ktery se rozhodl odejit za matkou do zem¢ mrtvych, chtél se vSak jesté rozloucit se sestrou.
Kdyz prichdzel, vSechno hfmélo a tak si Amaterasu myslela, ze ji chce pfipravit 0 vladu nad
svétem, proto se pripravila k boji, bratr ji vSak neptesvédcil 0 svém dobrém zdméru. Aby se
rozsoudili, vymysleli si soutéz, jejimz vitézem mél byt ten, kdo zplodi boha muzského pohlavi.
Amaterasu vSak porodila bohyné, jeji bratr diky tomu, Ze rozzvykal koralky plodnosti, které
méla uvazané ve vlasech, zplodil pét bohi a citil byt se vitézem sporu. Amaterasu mu oponovala
argumentaci, Ze korale patfily ji, a proto je vitézem ona. Doslo tedy k dalSimu sporu, Susanoo
vsak nedbal jejiho opétovného nesouhlasu a zacal slavit své vité€zstvi ni¢ivou boufi. Znesvétil
Amaterasinu posvatnou tkaci mistnost svymi vykaly a jeji spolecnici vylekal k smrti tim, ze
vhodil do sin¢ kiizi z ponika. Amaterasu se urazila a schovala se do jeskyné¢, a proto cely svét
zahalila temnota. Bohové vymysleli jak Amaterasu vyldkat zpét. Zde ma hlavni Glohu tanec,

bohyné usvitu a smichu Ame-No-Uzume, pted jeskyni, v které je Amaterasu skrytd. Ame no

2 Jeji bratr byl stvofen také p¥i omyvani, ale z kapek stékajicich z nosu.

3 Amaterasu poslala na zem svého vnuka, aby z jeho rodu vzesla linie japonskych cisait.
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Uzume se pri tanci dostane do takového transu, ze ze sebe strha vSechno oblecCeni, to bohy
rozesmalo. Amaterasu byla zvédava, kdo se mize smat, kdyz je cely svét zahalen do tmy.
Vyhlédla z jeskyné, pied kterou bylo pfipravené zrcadlo, v kterém se zacala sama obdivovat, a
proto vystoupila z jeskyné¢ zcela (Obr.: 2). Na tento mytus 0 prvni tanecnici, ktera zachranila
svét, se odvolava puvod profese gejs. Domnivam se, ze je zde mozné ucinit paralelu mezi
bohyni Deméter a bohyni smichu Baubo, kdy tyto ptibéhy zrcadli urcité archetypalni postoje a
typy chovani, které mizeme vyuzivat v mnoha odvétvich, at’ uz se jednad 0 komparativni

historickou analyzu, nebo praci s archetypy skrze psychologickou praxi.

Na vyvoj vztahu spolecnosti k zené méli vliv také riizné nabozenské sméry a Samanismus.
Japonskou kulturu utvarel Sintoismus, importovany konfucianismus a buddhismus.
Polyteistické, animalni naboZenstvi Sintoismu nebylo prodchnuto striktnimi pravidly, jednalo
se spise 0 uctu k ptirod¢ a jejim jeviim, proto také zahrnoval zenské 1€¢€itelstvi, ritudlni tance, a
posvatnou prostituci, byl tedy matriarchalni virou, ktera oslavovala posvatnost plodivé zenské
sily. Sintoistické svatky plodnosti byly ptvodné ureny k zajiiténi bohaté Grody, byly
doprovazeny zpévy a tanci, které imitovaly pohlavni styk, proto se domnivam, Ze tyto svatky
1ze pfirovnat k oslavam snatku sumerské bohyné IStar s krdlem. V kultute Sintoismu byla Zena
uctivana, sesazena ze svého rovnopravného spolecenského postaveni byla az skrze

konfucianismus, ktery byl do Japonska importovan z Ciny.

Abychom Iépe porozuméli japonské kultufe, je nutné zminit, Ze spolecnost a jeji pohled
na zenu utvarel odlisny pohled Japoncii na télesnost a sexualitu nez ma euro-americka kultura.
Timto tématem se zabyvaji mnozi autofi (Bellinger, 1998; Mactchova & Honcoopova &
Malina, 2007; Vallée, 2012; Clark, 2013). V Japonsku se nahota povazovala za pfirozenou a
japonska obliba koupani se ve spolecnych laznich pro muze a zeny bez obleceni byla potlacena
az s ptichodem Americani v 19. stoleti. Za tabu nebyly povazovany ani muzské a zenské
genitalie, které byly nepokryté uctivany, naptiklad spolecenstvim rybait a zeméd¢€lca. Falické
symboly na vefejnych mistech vymizely az pod natlakem civilizované proamerické spolecnosti,
spole¢né se snahou Japonska 0 statut spolecensky-sexualné civilizovaného uzemi. V Japonsku
dodnes plati zakon zroku 1918, ktery urcuje, Ze na vefejnosti nesmi byt vidét zadny z
pohlavnich organi, ktery by mohl vizualné pohorSovat kolemjdouci. Tento zédkaz je znatelny

jesté v souCasné dobé, také diky témto restrikcim, které pivodni kultufe nebyly vlastni, se

rozvinulo specifické uméni japonskych erotickych komikst. ,,Japonci jsou ... v oblasti erotiky
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vynalézavi ... tvirci erotickych komixii se naucili, jak vyhovét zakonu a pritom uspokojit lacné
Ctendre ... V zastupnych erotickych naznacich se vlastné vraci davny esteticky ideadl zastieného,
nedorceného ...tak se ... povinnd pruderie zaslouzila 0 vznik velmi rafinovanych erotickych
technik* (Macuchova & Honcoopova & Malina, 2007, s. 966). Do 19. stoleti se Japonci nikterak
neostychali zobrazovat genitdlie v japonském uméleckém stylu ukyioe (Davis, 1994;
Honcoopova & Braunova, 2004; Honcoopova, 2006 a; Honcoopova, 2006 b; Goncourt, 2009;
Breuer, 2010; Forrer, 2011; Harris 2011; Hanova, 2014), ktery silné ovlivnil evropskou
uméleckou komunitu a ktery zahrnuje mnoho namétii, mezi nimi i erotické. Jelikoz je japonska
mentalita zcela odli$na od evropské, chape i jinak humor, proto také pohlavni organy mohou
byt vnimany s odliSnou nadsdzkou a vtipem. Za projev humoru je povazovano dilo Kacusika
Hokusaiho Naha divka v objeti chobotnic, (Obr.: 32) barevny dievorez, ktery mimo japonskou
kulturu fascinoval i odpuzoval. Evropan toto dilo muze chéapat jako nevkusné nebo agresivni,
avSak Japonec je povazuje za usmévné, nebot’ mu pfipomind mnohost Zenskych erotickych zon,
a které jsou pricinou toho, Ze se vysnénym vasnivym milencem zeny se stava chobotnice

s mnoha chapadly, ktera jako jedina je schopna pln€ vyuzit potencial Zenskych erotické zon.

Respekt k zené vyplyvajici z podstaty Sintoismu se projevil nejen ve vnimani erotiky, ale
také v politice, kde bylo u moci az do 8. stoleti mnoho cisafoven. Posledni cisafovna Koken z
doby Nara, se zamilovala do buddhistického mnicha Dokjo natolik, ze mu udé¢lila titul a tim jej
symbolicky prohlasila za hlavu statu. V ramci prevratu vSak byl spolecné s cisafovnou
odstranén a jeho nastupce zménil legislativu tak, ze Zeny jiz nikdy nemély tak vysokou moc, ve
vysokych funkcich se opét objevuji az v 18. stoleti. O pierod postoje k Zendm se nezaslouzila
jen tato historicka udalost, ale byla jim pfedev§im zména nabozenstvi. i kdyz Sintoismus nadale
spolecensko-politicky koexistoval, hlavni doktrinou, ktera vyhlasila Zenu za podiizenou muzi,
byl konfucianismus. V1iv americké a evropské kultury pii prvnim stfetu téchto kultur pozici

zeny nijak k lepSimu nezménil.
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2.2. EGYPTSKA MYTOLOGIE

Egyptska mytologie je stejné jako japonska soucasti historickych déjin panovnik dané zem¢,
nebot’ i zde vladce ur¢oval sviyj pivod z jejiho pantheonu. Tato mytologie na rozdil od japonské
neni soucasti kontinudlniho vyvoje kultury, nebot’ se jednd 0 mytologii zaniklé civilizace.
Stejné jako japonskou mytologii definovala jeji geografickd ostrovni poloha, tak egyptskou
kulturu utvately dva ukazy. Poust’ jako neplodné zem, jejimz protikladem je zivotodarna voda
v podobé feky. Jako doklady 0 egyptské mytologii a sveét€ nam slouzi prevazné artefakty, které
byly vytvatené na zéklad¢ silné viry v posmrtny zivot. Na poli teoretikii zabyvajicich se
Egyptem tedy v prvnich fadach nalézame archeology, historiky a opét historiky s pfesahem do
filozofie a sociologie (Zamarovsky, 1965; Baines & Pinch, 1997; Storm, 2000; Assmann, 2002;
Vachala, 2003; Hart, 2006; Cotterell, 2007; Baines & Lesko & Silverman & Shafer 2009; Janak
2012).

Jak jsem jiz zminila v ivodu i u zrodu svéta a linie faradni stala zena. Bohyné tance,
zpévu, plodnosti, té€lesné lasky, ochrankyné zen, porodu i bohyné zemé mrtvych Hathor. Tato
bohyné byla zobrazovana v podobé¢ lvice, kravy nebo hada. Hathor byla lidmi oslavovana
tancem, zpévem a pitim a byla povazovana za stvoritelkou zivota na celé zemi. V podobé kravy
nebo Zeny s rohy byvala ptivolavana k téZkym porodum. K Hathor nezbytn¢ patii i jeji atribut
fehtacka (sistrum), posvatny ndstroj odhanéjici zl¢ duchy, ktery casto doprovazel tance
Egyptant. Tato bohyné je spojovana s tancem diky legendé, ve které rozveselila boha slunce
Re tim, Ze mu zatancila naha. Proto byla 0 svatcich vynaSena jeji socha na stfechu chramu

v Dendefte, aby potésila boha slunce.

Druhou vyznamnou bohyni egyptského pantheonu je Baset (Obr.: 3), ktera byla
V prvopocatcich zobrazovana jako lvice tfimajici Zezlo, teprve pozdéji byla jeji podoba
zménéna na Zenu S koci¢i hlavou. Jeji princip se tedy zménil z divokého a mocného v
samostatny, temny a Istivy touzici po uspokojeni a radosti z télesné lasky pravé jako takova
byla oslavovana tancem a zpévem. Muzeme zde tedy nastinit paralelu mezi transformaci této

podoby Vv navaznosti na ustupujici matriarchat ve prospéch patriarchatu.

Bohyni znovuzrozeni, 1é¢itelstvi, plodnosti a predkem, z jehoz rodové linie se odvozuji

kralové Egypta, byla Eset. Jeji postava navazala na kult pivodni egyptské bohyn¢ plodnosti,
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kterou s nejvétsi pravdépodobnosti Egyptané uctivali diive, nez si vytvorili komplikovany
pantheon raznych bohti a bohyii. V této praptivodni podobé¢ je zpodobniovana kulata s velkym
plodivym bfichem. Pozd&ji je Eset zobrazovand jako krasna Egyptanka s nilskym kiiZem
zvanym anch, ktery v piekladu znamena Zivot, a jejim jedinecnym atributem jsou roztazené
ruce s kiidly. Eset byla sestrou a manzelkou boha Usira, kterého pfivedla zpét k zivotu tim, ze
na sebe vzala podobu ptaka a svymi kiidly tak usilovné¢ mavala, az mu opé€t vdechla Zzivot.
V bii$nim tanci pfipominaji jeji odkaz tanecni kreace s kiidly Isis, vyrobené z plisované zlaté

nebo stiibrné latky, ktera je upevnéna kolem krku a saha az k dlanim, kde je vyztuzena dievem.

Za doklad o existenci bfisniho tance miZeme povazovat staroegyptskou legendu 0
puvodu zrozeni prvnich krali 5. dynastie. Egyptolozka Irena Lexova (1930) uvadi egyptsky
mytus, ve kterém bih Re oplodnil smrtelnici Ruditdidit. Porod jejich trojcat byl vsak
komplikovany. Re tedy povolal na pomoc ctyfi bohyn& Eset, Nebthet, Meschenet, Hekete a
boha Chnum. Bohyné& se proménily v pouli¢ni bfisni tane€nice, které priSly pomoci porodit
Ruditdidité. Zde se dotykam prapiivodni ritualni funkce bfisniho tance, kdy byla rodicka
obklopena tanc¢icimi Zenami, které provadély spolecné s ni krouzivé a tfesouci pohyby panvi,
které ji mély usnadnit porod, doprovodny zpév a tanec mél povzbudit rodici Zenu a pozitivné
pusobit na jeji psychiku. Miazeme tedy dospét k domnénce, ze pravé tyto tance byly prvnimi

bfi$nimi tanci na svéte.

Spole¢né se vznikem kultd bohyti plodnosti vznikla i potieba jejich uctivani. Byly jim
stavény posvatné chramy a jejich chramovymi sluzebnicemi se stavaly Zeny. Soucasti jejich
povinnosti byl také posvatny tanec, s nejvétsi pravdépodobnosti ten typ tance, ktery oslavuje

bticho jako symbol plodnosti.

2.3. SUMERSKA MYTOLOGIE

Za studnici symbolt tykajicich se bohyn plodnosti a inspiracnim zdrojem pro piedstavu 0
femme fatale z které Cerpala jak fecka mytologie, tak pozdéjsi kiestanska nauka povazuji
mytologii sumerskou. Timto fenoménem se zabyvaji mnozi historikové, silnym inspira¢nim

zdrojem se také stava pro genderoveé zamétené studie (Hruska, 1977; Porter, 1997; Campbell,
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2000a; Perera, 2002; Prosecky & Hruska & Souckova & Bienova, 2003; Qualls-Corbettova
2004; Blackledgeova, 2005; Bottéro, 2005; Cotterell, 2007; Wolfova, 2014; Hrtsa, 2015).

V mytologii této zaniklé kultury, kterd byla geograficky utvarena mezi fekami Eufratem
a Tigridem je nahlizeno na celé lidstvo jako na potomky boht, které je tfeba chranit i trestat.
Inspiraénim zdrojem vazicim se k fenoménu femme fatale zde byl kult nejstar§i pisemné
dolozené bohyn¢ Inanny (Obr.: 4), sumerska bohyné nebes, zemé, vegetace, plodnosti, lasky
ale také valky. Jméno této bohyné ma vice jazykovych mutaci akkadsky Istar, syrsky Astarte,
poeticky je také ptrezdivana jako Pani nebes, protoze je jeji osobnost spojovana s planetou
Venusi, ktera je Jittenkou i Vecernici. Tato konotace odrazi skrze jitfenku jeji panensky aspekt,
oproti tomu vecernice ji charakterizuje jako smyslnou a chtivou Zenu, pfirovnani k mizejici a
objevujici se hveézdé také symbolizuje jeji sestup do podsvéti a opétovny navrat na zem

(Prosecky & Hruska & Souckova & Brenova, 2003).

Z pohledu této prace je stézejni predevsim vztah Inanny k jeji sestfe bohyni podsvéti
Ereskigal. ,, Zizeit po moci snad dopliiovala jeji iilohu bohyné valky, 0 niz se tvrdi, Ze méla
potéseni z boje, jako kdyby to byla hra nebo tanec* (Jandova, 2002, s. 96). V této legendé
Inanna jako bohyné Zivota a plodnosti sestupovala do podsvéti,* s cilem zmocnit se nad nim
vlady. Oble¢ena do nejkrasnéjSich zavoju a Sperkt, pii pruichodu sedmi branami musela
postupné odevzdat vSech sedm zavoji, a do fiSe mrtvych pfichdzi zcela naha. Inannina snaha 0
ovladnuti celého svéta byla nakonec potrestana, usmrtila ji vlastni sestra Ereskigal, ktera byla
povazovana za kralovnu podsvéti, avsak zaroven ve své dualit¢ symbolizuje plodné lino. Po
smrti Inanny zavladla na Zemi neuroda, bohyn¢ byla vysvobozena az bezpohlavnimi bytostmi
na piimluvu své sluZky. Podminkou pro jeji propusténi vsak byl ukol, nalézt za ni ndhradu. Tou
se stal jeji milenec, pastyf Dumuzi, protoze pro ni v dob¢ jeji smrti netruchlil. Bohyni se ho
vsak po Case zzeli a navraci se na ¢as do podsvéti. Tato situace zastupné opét vyjadiuje
opakovani pfirodniho cyklu, kdy zima symbolizuje IStafin pobyt v podsvéti a jaro jeji navrat.
[Stafin ptib&h jsem popsala podrobné nejen proto, ze je s nejvétsi pravdépodobnosti jednim

z prvnich myti definujici takto bohyni, z kterého Cerpaji pozdéjsi kultury. Ale také proto, ze

4 Tato bohyné& vstupuje do podsvéti v ndvaznosti na konflikt s n&jakym muzem dvakrat. Prvnim pfipadem je pastyt Dumuzim,
ktery vySe popisuji, existuje viak také mytus o Gilgamesovi a Isallanua. V tomto pfibéhu se Inanna dvoti GilgameSovi, ten ji
ale odmitne, ze zlosti ho bohyné proméni v krtka, ktery oslepen touhou nikdy nemtize dosdhnout jejiho pfedmétu (Bishop,
1997, s. 62-63).
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tento mytus byl inspiracnim zdrojem pro bfisni tanecnice, které v navaznosti na piibéh tohoto
mytu tanci tanec sedmi zavoju, je zde tedy podobna paralela jako je tomu v piipadé egyptské

bohyné Isis a tance s kiidly Isis.

Bohyn¢ Inanna je podle nékterych autorek dilezitd pro vyvoj tance v riznych rovinach.
(MatouSova-Rajmova, 2002) uvadi, Ze bohyni plodnosti Inanné byly zasvéceny chramy, ve
kterych tancily knézky, a ze prvni doklady 0 existenci bii$nich tancii se dochovaly pravé na
sumerskych hlinénych deskach. Tyto desky zobrazuji Novoro¢ni sumerské slavnosti, pii
kterych byl inscenovan ritualni tanec. Svatd svatba nejvyssi knézky Inanny a krale, ktery byl
prostfednikem Boha na zemi. Zeny tanéily pobliz chraimu okolo bohyné, obvykle v kratkych

rozSifenych suknich.

Z mnoha mytl pojednavajicich 0 Inannin€ Zivoté lze usoudit, Ze byla klasickou
predstavitelkou femme fatale. Jeji bipolarni kombinace v sobé zahrnuje zivot i smrt, které
charakterizuji jeji osobnost ,,...plnokrevnou postavu — tvrdohlavou, nelitostnou Zenu,
nebezpecnou sviidkyni muzii. Inanna, at uz panenska ¢i promiskuitni, je vzdy zpodobnovana
Jjako mlada Zena bez obvyklych povinnosti manzelky a matky* (Jandova, 2002, s. 96). V jeji
osob¢& mizeme nalézt i odkaz kiestanského mytu 0 Evé a rajské zahradé, v legendé o Inanniné
zivoté je zminka 0 chuluppu, stromu zivota, ktery lezel vyvraceny na biehu Eufratu. Bohyné
jej vzala a zasadila do své zahrady v Uruku a v jeho vétvich se usadil ptak Imdugud, v jeho
kofenech drak, a Lilith. Inanna si usmyslela, Ze ze stromu chce vyrobit triin a postel, ale plakala,
ze jej nedokaze porazit. Bih slunce a jeji bratr Utu, kterého ptivolala na pomoc, ji nepomohl.

Pomohl ji v§ak Gilgames, protoze zabil draka, Lilith pak utekla do pousté a ptak odletél do hor.

Jeji kult byl silny natolik, Ze jej pfevzala antickd mytologie, ktera v pribéhu déjin jeji
postavu pouze transformuje a jeji charakter déli mezi vice bohyin. Aspekt lasky, zabavy a
plodnosti byl piitknut bohyni Afrodité, bohyni pozemské a nebeské lasky. Jeji bojovny
charakter obsdhla bohyné Artemis. Domnivam se, Ze pravé toto postupné rozmélfiovani
charakterovych vlastnosti jedné bohyné mezi vice postav, opét odpovida ptiklonu
K patriarchalnimu systému fadu, nebot’ je jeji celistva sila skrze tuto roztisténost oslabena.
V ramci analyzy pristupt k tématu mytologie je také zjevné, Ze z pohledu genderového vykladu
mytologickych témat, je pravé sumerskd bohyné Inanna nej€astéji zminiovanou, podle mého
nazoru pravé diky obdivu, Ze lidstvo uctivalo zenu v jeji dualité, ktera vylucuje Cernobily

pohled na Zenu jako bud’ dobrou, nebo $patnou. Inspiracnim zdrojem se stava také sumerska
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mytologie proto, Ze tato bohyn¢ nenese tak zietelny patriarchalni kulturni nanos jako je tomu u

mytologie a bohy antickych.

2.4. ANTICKA MYTOLOGIE

Za zcela unikatni ve smyslu vlivu, ktery urcoval d&jiny Evropy, povazuji pantheon a ptibehy
antickych bohi, které se zrodily na izemi Recka. Tato mytologie na rozdil od sumerskych nebo
egyptskych myta je stale ziva, nebot’ si udrzuje kontinuitu diky filozofii. Protoze v ramci
Evropské kultury to je pravé fecka mytologie, ktera stadla u jejiho zrodu a proplétd se nasimi
déjinami jako vyrazna konstanta. Tato linie byla relativné upozadéna se silnym vlivem nového
naboZenstvi — kiestanstvi, které systematicky popiralo jakykoli odkaz na antické myty a
nepovazovalo je za sviij vzor ani na archetypalni urovni i kdyz podle mnohych teoretiki jsou
predevsim svatky v ramci kiestanského kalendare umyslnym piekrytim svatkt pohanskych.
Obnova zajmu 0 antické myty prichazi v ramci renesance a poté s osvicenectvim, které
vnimame jako obdobi rozumu. Tato doba vynasi filozofii na piedestal z4jmu nejen na tkor
naboZenskych dogmat, ale je zde snaha ucinit z filosofie doktrinu, kterd by méla formovat
vSechny ostatni lidské ¢innosti. Skrze tento vliv dochazi i K navratu zajmu 0 mytologicka témata
vprvni fadé na poli uméni. Které jako prvni reaguje na chybéjici slozku v Cisté
racionalizovaném svéte, které trpi absenci tajemna a moznosti duchovniho presahu. Teprve
pozdéji vrcholi tato tendence i na poli védy, skrze psychologické piistupy ¢aste¢né v dile
Sigmunda Freuda a pozdéji jako komplexni a systematicky koncept v praci Carla Gustava

Junga.

Anticka mytologie vytvorila velice propracovany pantheon obsahujici mnoho boht,
bohyn, hrdini a mytickych stvoreni. Mezi teoretiky zabyvajici se timto tématem patii historici,
filozofové, antropologové i psychologové (Zamarovsky, 1965; Freud, 1991; Frazer, 1994;
Goldhill, 1997; Bellinger, 1998; Kréni, 1998; Burnova, 1999; Campbell, 2002; Jandova, 2002;
Dufour, 2003; Nechutova, 2003; Jung & Kerényi, 2004; Qualls-Corbettova, 2004; Cotterell,
2007; Edinger, 2007; Vitek, 2010; Eco, 2013).

Slovo mytus pochazi ze starofeckého mythus neboli vypravéni. V 5. stoleti pf.n.l. stal

v protikladu ke slovu logos. Oba pojmy oznacovaly vypravéni, ale logos byl spojovan
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s racionalnem, kdezto mythos s fiktivnim pribéhem. V Athénach §itili myty recitatofi zvani
rapsodi a herci prostiednictvim divadla. i piesto, ze je pantheon bohti a bohyn rozsahly, budu
nasledovat koncept mé prace a vybirat pouze nékteré bohyné, které jsou podle mého nazoru pro

tuto praci stézejni.

Za nejvyznamngjs§i povazuji bohyni Afrodité,® podle Josepha Campbella je tato bohyné
transformaci sumersko-babylonské astralni bohyné IsStar, kterd , ztotozZiiovala aspekty
kosmického zZenského principu s fazemi planety Venuse. Jako jitrenka byla pannou, jako
vecCernice byla nevéstkou...jakmile zmizela v zari slunecnich paprsku, byla v objeti pekel...*
(Campbell, 20004, s. 270). Afrodité byla jednou z nejvice uctivanych bohyni celého Olympu®.
Je bohyni krasy, lasky, plodnosti, elegance, potéSeni, Sarmu, smichu, spole¢enského zivota a
pohodli. Jejimi symboly jsou rize, myrta, jablka a ptactvo — predevsim labut’ a hrdlicka. O
Afroditin€ zrozeni existuji dvé odlisné verze (Zamarovsky, 1965). Podle Homéra je ditétem
zaletnického boha Dia a nymfy Didny, z tohoto svazku vzeSla krasnd Afrodita, kterd je
symbolem fyzické ptitazlivosti. Podle Hésiodovy varianty byla Afrodita potomkem boha nebe
Urana’, kterého bith Kronos vykastroval® a jeho genitalie vhodil do mote, kde se spojily
s moiskou vodou. Z této pény® byla zrozena Afrodita, ktera byla symbolem lasky posvatné
nebeské, v této podobé je nazyvana Afrodité Urania tedy nebeskal®. Diky témto odlisnym

legenddm jejiho zrozeni alespon ¢aste¢né nabyva ptivodniho dudlniho zobrazeni bohyné Istar,

5 Afrodité - fimsky Venuse byla ztotoznéna se staroitalskou bohyni jara a znovuzrozené ptirody zvanou pravé Venuse. Ta byla
uctivana za Cesara a Augusta, ktery od ni odvozovali sviij ptivod (Zamarovsky, 1965).

vvvvvv

asyrsko-babylonského ptivodu bohyni lasky Inanny. Je zde tedy evidentni paralela poukazujici na archetypalni pfedstavu Zeny
krasné, fatalni ale i vrtosivé (Zamarovsky, 1965).

7U prvopocatki fecké mytologie byl Chaos, z ngho vzesla bohyn& Zemé Gaia, kterd panensky zrodila nebe — Urana, poté se
stali milenci a zplodili spoustu déti. Uranos vSak Kyklopy a obry nechtél a tak je znovu vlozil Gaie do dé€lohy. Jeho necitlivost
ji rozzlobila natolik, ze dala Kronovi — svému synovi pazourek a aby pfi kopulaci Urana vykastroval. Utiznuté pohlavi hodil
do vody a tak vznikla Afrodité a z kapek krve vznikly t¥i Farie — bohyné pomsty a kletby (Abbottova, 2005, s. 343-344).

8 K této kastraci doslo, kdyZ se Kronos vynofil z vaginy své matky a srpem otce vykastroval. i zde je tedy odkaz na muzsky
strach z kastrace a odkaz na vagina dentata (Wolfova, 2014, s. 122).

9 Slovo afro znamena péna.

10 o Afrodité se mluvi také jako o zlaté, tedy kovu, ktery symbolizuje neposkvrnénost, nebot’ zlato nepodléha korozi (Qualls-
Corbettova, 2004, s. 64). Afrodité ma vice ptizvisek, napiiklad cernd Afrodité Melanis, kdy v ramci jejich charakterovych rysi
pievladne aspekt bohyné nocni lasky. Také byla nazyvana bohyni jeskyni Afrodité Mucheia a Kastnia jako bohyné necudné
lasky (Dufour, 2003).
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z které byla transformovéana.*Bohyni Afroditu doprovéazela druzina feckych Charitek, bohyni
lichotivého pfemlouvani, v Rimé nazyvanych Gracie, které byly bohynémi krasy, ptivabu a

slavnostniho veseli, nebot’ Afrodité ptitahovala vSe, co bylo krasné.

Stejné jako u predchozich bohyn plodnosti i Afrodité byla uctivana v ramci svého kultu
zenami. K této bohyni krasy, kterou je tfeba uctivat, vtipem a sexualitou, se poji vice nez
osobnost manzelky osobnosti zen z ranku vysokych prostitutek, spole¢nic nebo filozofek.
V ramci této kultury se velice ¢asto mluvi 0 povolani hetéry. Ta je v ramci literatury velice
¢asto sméSovana s roli prostitutky, dle mého nazoru je vsak jeji uloha v ramci této kategorie
podobna profesi gejsi, kterd nevylucuje sexudlni spojeni, avSak primarné na rozdil od povolani
prostitutek neni sexualni uspokojeni muze naplni jeji profese. Jejich nazev byl odvozen
z feckého hetairai, coz znamena druzky, pritelkyné. Hetéry jsou popisovany jako vzdélané Zzeny
zabyvajici se literaturou, filozofii a uménim. Existovaly vSak i hetéry , bez vyssich ambici,
pistkyné, tanecnice, Zonglérky, jez spojovaly své dovednosti s prostituci (Svoboda, 1973, s.
233). V ramci tohoto tthlu pohledu jsou hetéry popisovany jako tanecnice nebo akrobatky, které
ovladaly hru na pistalu, bavily hosty vypravénim a tancily smyslny tanec na oslavu prichodu
jara. Jebava uvadi Démosthenova slova: ,,Hetéry mame pro svou rozkos, souloZnice pro
kazdodenni oSetreni téla, manzelky pro uslechtilé plozeni ditek a pro strazeni domacnosti
(Jebava, 1998, s. 49). Sluzebnicim bohyné¢ Afrodité nebyl zakazan pohlavni styk, naopak
sluzebnicim panenskych bohyn nebo sluzebnicim uctivajici boha, naptiklad Apollona, byl

celibat natizen pod pohriizkou smrti.

K bohyni Afrodité¢ se vazi mnohé piibchy zfecké mytologie, v nichz hraje dulezitou
ulohu. Pro dokresleni jejiho charakteru uvadim nékteré, které povazuji za dilezité. Takovym
ptibéhem je mytus o Paridovi. Ustiednim symbolem této legendy je zlaté jablko ze zahrady
Hesperidek, které vhodila béhem svatebniho obfadu Pélea a moiské nymfy Thetis bohyné svaru
Eris, protoze nebyla pfizvana na svatbu. Na jablku byl ndpis pro tu nejkrasnéjsi. Bohyné mél

rozsoudit Zeus, ten vSak prohlasil, Ze tohoto ukolu by se mél zhostit ten, ktery jesté Zenu

11 Tento zdanlivy protimluv miiZe vysvétlit tzv. panensky atribut bohyng, ktery je odvozen z faktu, Ze neni fyzicky pannou, ale
mentalné i spiritualné patii sama sob¢ nikoli néjakému muzi. Mtize tak byt manzelkou, prostitutkou a zaroven si zachovat své

celistvé zenstvi, protoZe je duchovné nezavisla (Qualls-Corbettova, 2004, s. 64).

22



nepoznal a tak vybral Parida'?. Vsechny bohyn& mu nabidly dary, které symbolizovaly jejich
charakter. Paris si vybral dar od Venuse, ktera mu nabidla nejkrasnéjsi divku na svété Helenu
dceru Dia a Lédy (Voldanova, 2015). Tento piibéh poukazuje nejen opétovnou dalezitost,
kterou bohyné prikladaji krase, ale i na ptipadné dopady zkazy zpisobené krasou. Pfesahem
tohoto mytu do kfestanské mytologie miizeme spatfovat pravé v jablku svéaru tedy rajském
jablku, které zapficinilo vyhnani Adama a Evy zrije. Tento namét se stal jednim

Z nejvyhledévangjsich motivii pro malifska zpracovani opévujici Zenskou krasu.

Afrodité stejné jako Zeus méla mnoho milencti, piibeh pfipominajici legendu o IStar a
pastyii pfipomind Afrodité se svym milencem bohem vegetace Adonidem®3. Nejvyznamnéj$im
Z milencii byl vSak btih valky Arés, z jejich spojeni vzesel bith lasky Eros. Ktery po otci zdédil
atributy valky luk a Sip, které vSak pouziva s hravosti a zaludnosti bohyné Afrodité. Erds
oblibenym bohem vramci fecké kultury také proto, ze byl patronem lasky mezi muzi.
Afroditinymi neméné zndmymi détmi jsou blh s nadmérmnym udem Pridpos a obojpohlavni

Hermafroditos.

Specifickou kapitolou v ramci antické mytologie jsou bytosti napil zvitata napal lidé** i
za jejich vznikem casto stoji €iny bohyné Afrodité. Napiiklad Sirény, s kterymi je casto
spojovan fenomén femme fatale, jsou panny s pta¢im télem, které opovrhovali radostmi lasky,
a proto je Afrodité promeénila, jde tedy 0 naplnéni jejich osudu, nebot’ skrze svou krasu muze

vabi, ale nenechaji tento cit dojit k naplnéni, muz tedy ve vztahu se sirénou ztroskota.

12 Syn trojského kréle Priama a Hekabé — ta méla zIy sen v pedveder porodu a tak syna dala zabit sluzebnému, ten vSak nechal

hocha napospas osudu v horach, kde se ho ujali pastyfi. S rodi¢i se opét setkal az pfi zapasech, kde ho poznali a znovu ho

pfijaly.

13 Adonis byl incestnim ditétem Myrrhy a jejtho otce Afroditina knéze Kinyra. Dcera, ktera se do svého otce zamilovala jej
oklamala aby sse s nim mohla pomilovat, kdyZ Kinyras lest prohlédl, chtél dceru zabit, Afrodité se v§ak Myrrhy zzelelo a
proménila ji v strom, ktery nese jeji jméno. Z tohoto spojeni se pozdé&ji ze stromu narodil Adonis, toto dité svéfila Afrodité do
péce Persefoné. Bohyné se o mladika staraji, jejich stfidava péce odrazi pfirodni cyklus, kdyz je zima je Adonis u Persefoné,
léto travi na zemi s Afrodité. Panenska bohyné Artemis seslala naruzivému lovci divokého kance, ktery jej v boji zabije.
Afrodité se vydava do podsvéti jinocha zachranit, to vSak neni mozné a tak Adonis znovu 0ziva, az kdyz jej Zeus na ptimluvu

bohyi ucini bohem vegetace.

14 Takovym stvofenim je napftiklad Sfinga, kterd je Castym namétem symbolistli a dekadentnich malifd. Sfinga je ve Wildovych
dilech vyli¢ena jako femme fatale. Podle francouzsko-italského estetika Daniela Salvatore Schiffera je sfinga zpodobnéna jako
femme fatale, to znamena jako Zena-dandy (Schiffer, 2012, s. 94).
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Reckou bohyni plodnosti, ktera z egyptské mytologie absorbovala zakladni rysy bohyné
Eset!®, je Démétér.'® V ramci této postavy je asi nejsignifikantnéjsi legenda pojednavajici o
smutku bohyné Deméter ze ztraty jeji dcery Persefoné!’. V pozadi tohoto mytu stoji bohyné
Afrodita, ktera neméla rada nezadané divky (Burnova, 1999, s. 7-9). A tak kouzlem zpUsobi,
Ze se do Persefoné zamiluje bith podsvéti Hades, ktery ji tajné unese'®. Démétér svou dceru
zoufale hled4, kdyz je dlouho netispésna, rozplace se u skaly, ktera se pozdéji stala zakladnim
kamenem Eluziny'® — centra Démétéfina kultu, coZ je nejstar$i a nejznaméjs$i mysticky kult
starovékého Recka, ackoliv v dnesni dobé je daleko véhlasngjsi Apolloniv chram v Delfach.
Démétér zde Zila v Gstrani?® pievledend za staienu jako poustevnik piestala 0 sebe peCovat a
zaneviela na cely svét. Spolu se stradanim bohyné zacala také chifadnout zemé a postupné se
stala netirodnou. VétSina pramend odborné literatury zabyvajici se mytologii v tomto kontextu
nezmifiuje bohyni Babo, bohyni smichu a nevdzaného potéSeni, ktera je pro mou praci
podstatnd. Na jeji misto je v mytu dosazen anticky kral Kleose a jeho manzelka, ktefi Déméter
pozvali k sob& v domnéni, Ze jde 0 $ilenou Zenu, kterou mohou rozptylit z chmur.?! Za daleko
archetypaln¢jsi vSak povazuji praveé legendu s Baubo ve kterém pristoupi tato bohyné k Spinavé
a zanedbané Démétér a zacne tancovat obscénni tance. Posléze ji Baubo za¢ne roz¢esavat vlasy,
spolu s tim, jak je postupné rozpléta, zacne vzkvétat i ptiroda. Babo v legend¢ piirovna bohyni
ke Spinavému praseti a pak nadzvedne sukni, podle jednoho z pfibéhu jeji vagina promluvi a

fekne, ze prase samo 0 sobé Spinavé neni, Démétér se tomu rozesmala. V nékterych legendach

15 Taktéz Isis
16 Rimsky Ceres

17 Obraz unos Perseféné divky zévislé na matce byl oblibenym namétem, snoubi se v ném nékolik aspektll. Prvnim je nahé
mladé divéi télo kontrastujici se silnym muzskym, tedy téma erotiky a agrese. Druhym tématem tohoto dila je mlada divka a

smrt — tedy podsvéti tento aspekt zahrnuje konotace k mrtvé krasce, ale také jako k Zen& symbolizujici zrod a zaroveii i smrt.
18 Sv&dky tohoto &inu jsou jen bohyné& Hekaté a btih slunce Hélios.

19 Démétér se po navratu dcery Persefoné vraci do Eleuzin, kde uklada tamnim lidem obtady, které maji vykonavat na oslavu

jeji dcery tzv. eleuzinska mystéria (Burnova, 1999).

20 Dlivody pro¢ Zila v Gstrani — n&které prameny tvrdi, Ze to nebylo pouze z diivodu litosti, ale i vzteku, protoze ji Hélios

namluvil, ze jeji dceru Zeus chtél za svého bratra provdat (Burnova, 1999).

21 V/ jiné verzi mytu ji najmou jako chiivu pro svého syna, teprve az kdyZ kralovna uvidi, jak vklada jejich syna v noci do popela

— aby m¢él ¢arovnou moc, musi se vyjevit rodi¢im Démétér jako bohyné, aby ji nepovazovali za Silenou vrazedkyni.

24



se nepise 0 vaging, ale autoii dedukuji Démétéfin smich z toho, Ze vidéla néco nezvyklého
mozna Hermafrodita. Podle jedné z teorii se poté Démétér nakratko proménila v prase,?? které
bylo ve starych kulturach symbolem plodnosti a hojnosti. Po setkani s Baubo méla rozveselena
Démétér silu pokracovat v hledani své dcery. Kdyz se dozvédéla o tom, Ze ji unesl Héades,
zadala u Dia navrat své dcery, ten sice svolil, ale Persefone jiz pojedla v fi$i mrtvych zrnicka
granatového jablka?® a proto propadla podsvéti. Cely ptibéh konéi kompromisem, ze kterého se
odvozuje stiidani ro¢nich dob. Persefoné je s matkou na jafe a v 1ét€, na podzim a zimu se vraci
ke svému manzelovi do podsvéti, v tu dobu Démétér truchli a proto je i vegetace ve svém
Gtlumu. Tento motiv se opakuje v mnohych mutacich. Ustfedni postavou je vzdy silna
matriarchalni bohyné plodnosti a jeji vztah bud’ k panenské divce — dcefi nebo k synovi ¢i
jinochovi, ktefi jsou odvle¢eni do podzemi, kde umiraji a spolu s tim ptichazi i smutek bohyné

plodnosti a nearoda (Bellinger, 1998).

Vzhledem k dulezité roli Baubo se zminim je$té 0 jeji genealogii — Baubo nebo lamble
je spojovana se syrskou bohyni Atargatis nebo Kybelé. Baubo vsak byva v fecké mytologii
zobrazovana jako oskliva chlipna stafena. Coz podle mého ndzoru miize korespondovat
s faktem, e Rekové tuto bohyni pouze pievzali a jeji kult chtéli transformovat do nové bohyné
Démétér, proto ji ucinili starou. V fecké mytologii postaveni Baubo jako bohyné plodnosti
ustupuje, jeji mytus ptebird Démétér. Baubo by podle fecké mytologie mohla byt dcerou Echo
a Pana, zminky 0 této bohyni jsou viak jen kusé a malo zpracované. V ramci Recké mytologie
je vnimana predevsim jako Démétéiin posvatny Sasek. Existuje n€kolik typl vyobrazeni této
bohyné — jedouci na praseti, nebo jako Zenu bez hlavy, s prsy misto o¢i a vaginou misto pusy.

Toto zobrazeni mé inspiruje k zmince paralely s vySe zminénym japonskym zobrazenim

22 James Gregor Frazer popisuje spojitost bohyni Démétér s veptem na n&kolika urovnich. V n&kterych piipadech se bohyng
proméiuje ve vepte, v jinych je zobrazovana s vepiem v naruci a v poslednim ptipadé€ dochazi k oddéleni ¢i zapuzeni animalni

slozky od bozské, tim, kdyZ se bohyni obé&toval vept (Frazer, 1994, s. 408-410).

23 Granatové jablko Ize na symbolické irovni vykladat mnohoznaé¢ng, jist¢ by mohlo byt poklddano jako ekvivalent jablka
rajského tedy poznani smrtelnosti a kone¢nosti, kterou do té doby rajska Eva s Adamem nemohli prozit. Jde tedy o jablko
poznani, ke kterému se vaze i utrpeni. V rameci jinych vykladia je okuseni jablka iniciaci do zenského svéta skrze zbaveni se
panenstvi. Do té doby neposkvrnéna bohyné Persefoné jako panenskd bohyné projde metamorfézou v Zenu, kterd je
symbolizovana pravé sestupem do podsvéti tedy do prostied Zenského principu - zemé. Tato legenda také mize symbolizovat
osud divky, ktera opousti zemi svych rodi¢t, aby se vdala a zila se svym muzem. Granatové jablko skrze svou mnohoznaénost
bylo oblibenym symbolem v uméni. Za zminku stoji dila prerafaelistii, pfedev§im prace malife Danta Gabriela Rosettiho, kdy

je nafiznuté granatové jablko metaforou pro zobrazeni vulvy.
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idylického paru — personifikace vaginy a penisu. V fecko-fimském ikonografickém kontextu je
Baubo zobrazovana s roztazenyma nohama, obdobné stylizovanou archetypalni figuru mizeme

najit napfi¢ déjinami uméni, nejen v antickém Recku, ale i na sochach stfedovekych katedral.

Urcitym protipdlem bohyné Afrodité je Artemis (Obr.: 5) bohyné lovu, neobd¢lané
divoké zalesnéné krajiny, divokych zvitat a mésice. Bellinger (1998) tvrdi, Ze muzské pohlavi

je spojovano se solarnim principem, zenské se zemi a pohlavi smiSené s lundrnim principem.

Tato bohyné se zrodila Diovi a Lét&,?* zarliva Diova manzelka Héra seslala na Létu
porodni potize, pii zrozeni dvojcete Apollona tak musela prvorozena Artemis piihlizet bolestem
své matky. Artemis se diky tomu stala nejen ochrankyni rodicich Zen a jejich tajemstvi, ale také
divek, které se rozhodly zlistat pannami. Diky této dualit€¢ byva zobrazovana dvéma zptisoby,
jednak jako bohyné s n€kolika fadami prsi, které symbolizovaly matefstvi, nebo jako mlada

panenska lovkyng, obklopena nymfami.?®

Jelikoz ji pfi lovu doprovazely mladé boje chtivé zeny, byla obdivovana predevsim
obCankami Sparty. V této interpretaci se objevuje | dal$i rozmér jejiho uctivani, ktery
nepiedstavuje tradi¢ni matefsky a eroticky Zensky princip, ale jeji bojovny a atleticky aspekt.
Hlavnim charakterem této panenské bohyné?® byla cudnost a pogestnost, avsak na druhé strané
symbol mésice, ktery byl jejim atributem, ji spojoval s zenskym menstrua¢nim cyklem a tedy i
plodnosti. Mésic byl do jejiho charakteru zac¢lenén az v pozdéjsi fecké mytologii, kdy Artemis
absorbovala mésiéni bohyné Semelé a Hekaté. i tato bohyné podobné jako Afrodité si
obhajovala sviij kult a zdiraznovala dalezitost svych charakterovych ryst skrze potrestani téch,

kdo tyto hodnoty nevyznavaly. Piikladem krutosti demonstrujici silu jeji moci je ptib&h o lovci

24V jiné legendé Athéna byla dcerou Dia a Métidy — personifikace moudrosti, podle piedpovédi, pokud Méteda porodi divku,
poté porodi chlapce, ktery prevezme vladu, proto Zeus Métidu pozftel, teprve az Héfaistos vysvobodil Athénu s Diovi lebky

jako zralou zenu v plné zbroji.

25 Jeji otec Zeus ji na jeji prani daroval vé¢né panenstvi, hory, $ipy a luk, lovecké psy a $edesat moiskych nymf, dvacet fi¢nich

nymf a v§echny devitileté panny (Abbottova, 2005, s. 28).

26 Artemis byla jednou ze t¥ panenskych bohyni, k nimZ pattily Athéna a Hestid. S f#imskou bohyni doméciho krbu Vestou
byly spojené Vestalky, panenské knézky, které mély starat o rovnovahu svéta, pokud Rim v né&jaké z bitev prohral, byly obvykle
potrestany ony (Bishop, 1997, s. 20).
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Aktaionovi, ktery ji zahlédl nahou pfi koupeli, proménila jej v jelena, kterého roztrhali jeho

lovecti psy.

V ramci fecké mytologie jsou také bohyné a stvofeni, které jsou v prvni fadé¢ svym
principem negativni, Bellinger se domniva, Ze ,, Nadrazenost olympskych bohii nad bohynémi
a skutecnost, ze z zZenskych clovekozvirat plyne vetsi nebezpeci nez z muzskych, se promita
vétsinou v osudové tragické uloze Zenskych postav. Tak veskeré zlo prislo na svét skrze zenu
jménem Pandora...“ (Bellinger, 1998, s. 85). Za klasickou ptedstavitelku femme fatale 1ze tedy
povazovat Pandoru, kterd byla stvofena, aby ztrestala lidi za to, Ze ptijali Prométheem ukradeny
ohen. Pandora byla stvofena na Diovo piani Hefaistem z hliny a vody a Afrodité ji méla
vdechnout vSechny svidné pavaby. Bohové ji pojmenovali Pandora, coz znamenalo
Obdarovana vSemi dary. Athéna ji naucila Zenskym pracim, Hermes ji vetknul sviidnost, lest a
lez. Do sktinky mezi dary bohti vSak byly zamcené i pohromy. Pandoru vyslal za
Prométheovym bratrem Titan Epimétheus, na zemi ji okouzleni muzi piijali. Pandora ze
zveédavosti skiinku od bohil na zemi oteviela, vylétly z ni nejrizné;si zla, jako napiiklad valka,
hladomor, nemoc, utrpeni a hiich, pouze na dn¢ nadoby zlstava jedina kladna vlastnost nadéje.
Pandora je stejné jako bajna Eva symbolem zenské zvédavosti a muzské neschopnosti odolat
zenskému erotickému kouzlu, oboje ma v piibézich za nasledek zkézu. Stejné jako vyvoj
pohledu na Evu se ménil i nazor na Pandoru, ptivodné byla odvozena z bozstva, které mélo jak
pozitivni, tak i negativni charakterové rysy. Az fecky basnik Hésiodos ji ptifadil nadobu —
tzv.: Pandofinu skiiikku. Neni vylouceno, Ze tato skfiftka mohla pfedstavovat konotaci
k pohfebnim urnam, nebo Zenské déloze a ucinil z Pandory symbol zla. Paralelu s biblickou
Evou také miZeme nalézt v skutku odlouceni lidstvi od boZstvi. Adam a Eva byly chranéni
boZskou moci do té doby nez chtéli védet vic stejné tak Pandora byla ztélesnénim Diova vzteku

nad tim, Ze Prométheus chce pomahat lidem, dba vice na lidské nez na bozské.
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2.5. KRESTANSTVI

Podkapitolu kiestanstvi jsem zahrnula do kapitoly mytologie z n€kolika divodt. Tim prvnim
je, ze na kiestanstvi aplikuji stejnou strukturu zkoumani jako na jiné mytologicko-nabozenské
systémy tedy, ze sleduji aspekty zenstvi zrcadlici se v archetypalnich postavach v tomto piipadé
biblickych Zen. Druhym diivodem je fakt, Ze pravé tato nauka byla silnym inspira¢nim zdrojem
Vv utvafeni fenoménu femme fatale. V neposledni fadé prave tato scholastika utvaiela evropsky
pohled na Zzenu. Teoretikli zabyvajicich se kiestanstvim je mnoho ve své praci uptfednostiiuji
historiky s presahem do sociologie, filozofie psychologie, antropologie a gender studies pied
teoriemi Cisté teologickymi (Eislerova, 1995; Campbell 2002; Dinzelbacher, 2003; Qualls-
Corbettova, 2004; Blackledgeova, 2005; Royt, 2006; Sar, 2007; Souzenelle, 2011; Goff, 2013;
Eliade, 2014; Burrusova, 2015).

Fenomén zenstvi je vramci kiestanské kultury zna¢né redukovan, cirkevni doktrina
nastolila patriarchalni vnimani svéta, v némz je zena zcela podiizena muzi. Odklon od uctivani
zeny — mimo specifickou kulturu respektu k postavam svétic, zpisobil redukci pozemskych zen
na symbol hiichu. Ackoliv teoreti¢ka Elizabeth K. Menon (2006), povazuje za prvni femme
fatale v ramci evropské spolecnosti Evu. Je jisté, Ze prvni osudovou Zenou v ramci zidovsko-
kiest'anské nauky byla Lilith (Willis, 1997), ktera ma sviij pfedobraz v babylonské mytologii.
Bih ji stvofil diive nez Adama, pak ji zapudil, nebot’ se nechtéla podrobit ani jemu, ani
Adamovi, seslal na ni zkazu, ktera ji navzdy spojila s d’ablem, s kterym musi obcovat, rodit mu
déti a zabijet je. Tato prvni zena, kterd v rdmci zidovsko-kfestanské tradice, v pireneseném
vyznamu chtéla byt emancipovana a proto byla zapuzena. Lilith byva zobrazovana sama v celé
své krase, doplnéné symboly zkazy hadem a jablkem. Jindy je pfimo zaclenéna do ptib&éhu
prvniho htichu, kdy byva vyobrazena v podobé zeny-zvifete s télem hadim a hlavou nebo i
zenskym poprsim, jak podava Evéjablko poznani. Do postavy Lilith vtéluje kiest'anstvi veskera
negativa obsazena v Zenském principu, jeji fatalnost spociva nejen ve smrti, kterou kolem sebe
§iti, ale 1 ve faktu, ze podle nékterych teorii po ni Adam stale tajné touzi, ackoliv jeho druzkou

je Eva.
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Druhou vyznamnou postavou je jiz vySe zmifiovana biblickd Eva?’ pravé jeji postava
stimuluje praci vyzna¢nych humanisti (Eislerova, 1995; Qualls-Corbettova, 2004; Menon,
2006; Tydlitatova, 2008; Balaban, 2009; Wolfova, 2014). K negativnim povahovym rysim Evy
byva predikovana marnivost, naivita, zvédavost, moralni slabost a intrikafrstvi, avsak zaroven
je jeji osoba spojovana s pozitivni silou imaginace a smyslnosti. Hlavnim divodem jejiho
negativniho vnimani je zvédavost a svedeni Adama z jeho zdsad. Evu lidstvo vinilo z pocitt
melancholie (Delumeau, 2003) nad ztracenou bezstarostnosti a dokonalosti @ vyhnanim z raje®
(Delumeau, 1998; Delumeau, 2003; Edinger, 2006; Delumeau, 2010; Jacoby, 2011; Eco, 2013).
Eva je vinéna za to, Ze uvrhla lidstvo do nestésti, tim, Ze porusila pravidla.?® R4j je tou instanci,
stejné jako myticky strom®® a jablko, ktery na postavu Evy nabaluje dalsi symbolické vyznamy
a ocekavani. V ramci osvicenectvi se vzedmula vlna milenarismu, uréitého znovunalezeni
pozemského raje, touha po bezstarostném svété. Diky velké touze z nenaplnéni nasledovala éra
prazdnoty a deziluze, kdyz se tento pielud rozplynul. Odrazem rozplynuti této vize je
nihilisticka filozofie (Delumeau, 2010, s. 17-295) pocinajici vyvracenim Kantova postulatu

lepsiho ¢lovéka nejen Nietzschem, ale také Freudem (1999).

27 Carl Gustav Jung popisuje Ctyfi faze archetypalni animy, které demonstruje na historickych obrazech zen Evy, Heleny,
Panny Marii a Sofie. Jde 0 rozvoj osobnostnich kvalit, jako jsou Eva piedstavujici senzualitu a smyslnost v této perspektivé je
zena nahlizena muzem pouze jako objekt touhy tim vice se vSak do nevédomi vsakuji ostatni kvality Zeny, Helena reprezentuje
intelekt moudrost a sobéstacnost, Pana Marie symbolizuje spiritualitu, teprve archetyp Sofie je plnohodnotnym spojenim
duchovnich i fyzickych kvalit. Muz v této chvili vi, Ze jeji celistvosti nikdy nemuize dosédhnout, ale v kazdém ¢lovéku je obsazen

néjaky jeji aspekt.

28 Eislerova se domniva, Ze obraz prvotni zahrady, rje ,,je alegorickym obrazem neolitu, kdy muzi i Zeny poprvé zacali

obdélavat piidu a tim vytvaret prvni ,,zahradu* (Eislerova, 1995, s. 97).

2% Podle Vincenta z Beauvais (kolem 1190—1264), r4j pak znovuoteviel ukiizovany Jezis, kdyz slibil vstup do t4je lotrovi po
své pravici (Delumeau, 2003, s. 29-37). Podle Agostina Invegese byl Sesty den stvofeni patek 25. bfezna — na isvitu byl stvofen
Adam, v 9:00 je uveden do zahrady, jsou mu udéleny pokyny obdélavat zahradu a stiezit ji, z kazdého stromu smis jist jen ne
ze stromu poznani dobrého a zlého, mezi 12:00 a 15:00 poznava a pojmenovava zvitata, od 15:00-16:00 spi a je stvofena Eva,
po 16:00 maji svatbu a nasleduje tyden $tésti. Eva zhiesi v patek 1. dubna s Adamem kolem 12:00, v 16:00 jsou vyhnani

andélem z raje a ten r4j stfezi (Delumeau, 2003, s. 191-192)

30 V/ rajinebyl pouze strom poznani, ale také strom Zivota, jeden obrlistd druhy, z jejich kofenti vyvéra voda. Vzhledem k tomu,
ze Adam s Evou okusili jablko ze stromu poznani a tedy prozieli, vidéli dobré i zI¢, zakézal jim buh jist ze stromu Zivota, ktery
by jim zajistil nesmrtelnost. Ovoce poznani zde tedy jisté charakterizuje védomi, diky nému jsme byly vytrzeni z rajské

nevédomosti (Edinger, 2006, s. 26-35).
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O osobnosti Evy jsou vedeny mnohé teze a spory, v knize Genesis je Eva popsana spise
neutrdlng, teprve pozdéji ji byvaji pfipisovany negativni vlastnosti. Vyvstavaly otazky typu,
zda byla pfedurcena k hiichu, nebo méla vlastni volbu. MiiZeme ji povaZovat za femme fatale,
protoze svedla Adama? Nesla vétsi dil zodpoveédnost nez Adam nebo had, kdyZ nakonec byli
potrestani vSichni? To byly podle Menon otazky, kterymi se zabyvali umélci 19. stoleti, a co
vice ,, ...tato tvrzeni a domnénky aplikovali na tehdejsi Zeny “ (Menon, 2006, s. 17). Nebot podle
nékterych teorii jsou vSechny Zeny dcerami pramatky Evy, a tak kazda Zena v sob€ potencialné
nese tihu jejiho prvniho hfichu. Timto faktem nds kultura 19. stoleti neodkazuje pouze
k samotnému piibéhu, ale hlavné ke konotaci zeny, kterou identifikuje se zlem. Evina slabost
byla v tehdejsi dobé spojovéana s popularnim onemocnénim neur6zou®!, ktera byla predikovana
jako diivod nudy, ktera Evu dovedla k svedeni hadem.32 Zenskou vykupitelkou jejiho hiichu se
stava az Panna Marie. ,, Eva symbolizovala sexualitu | materstvi, novda Eva — Marie jen materstvi
— vznikla tak dichotomie, matka versus prostitutka, kterou s oblibou vyuzivali maliri “ (Menon,
2006, s. 18).

Obraz Evy se stal vdéénym tématem pro mnohé umélce (Obr.: 7),% nejen proto, Ze
Vv nich probouzela silnou imaginaci, ale také proto, ze mohli malovat nahou zenu. V posledni
dekade 19. stoleti se zabyval fenoménem Evy témét kazdy, byla vykladana rozdilng, vSichni

viak byly jednotni v piesvédcent, Ze je plna symboli34. Povaha Zen je modifikovani zamezenim

31 Termin neuréza vymyslel a poprvé pouzil George Miller Beard v roce 1860, popsal nervové vyderpani pramenici z
amerického zivotniho stylu industridlni doby. Francouzsti doktofi tuto chorobu prohlasili za dédi¢nou, ¢imz védecky
legitimizovali scestnou teorii, ze pokud byla prvni neuroti¢kou Eva, inklinuji k ni v§echny Zeny. Neurdzu zptisobovalo podle
tehdejsich védcti mnoho faktorti, vyznamnym faktorem byla sexualita, at’ uz ji bylo moc nebo naopak malo. Melancholie byva

posléze povazovana za dceru Evy.

82\/ ramci psychologické reflexe fenoménu hada s Edenu piedstavuje pravé on duchovni princip symbolizujici osvobozent,
tendence ¢loveka k seberealizaci. Protoze dosahnuti nové psychické trovné Ize jeding tim, ze mame odvahu porusit stary fad.
Ackoliv je tedy vniman mytus 0 vyhnani z raje negativné, Ize pouze nadnést otazku, zda je lepsi zit v nevédomi a pohodli nebo
Vv poznani. V ramci kfestanské tradice je ovoce paralelou k antickému mytu 0 Prométheovi ohni, ktery také vede k poznani
(Edinger, 2006).

33 Domnivam se, Ze obraz rajské zahrady mohl mit jistou konotaci k antickému mytu 0 zlatych jablcich Hesperoven. Zlaté
jablko méla dat Gaia Diovi a Héfe jako svatebni dar, vyslali pro né Herakla. Tato jablka byla zdrojem vé¢ného mladi bohu a
na konci svéta je stieZil had ovinuty kolem stromu a nymfy Hesperovy (Burnova, 1999, s. 27).

34 Vyklad Evina hiichu a jeho provéazani s riiznymi fenomény je stéle Zivy, takovym odkazem je napiiklad tvrzeni, Ze Eva

zhiesila Gsty, polibila jablko nebo polibkem vlozila Adamovi jablko do Gst (Blueova, 2002, s. 83-84).
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pristupu k velkym tématim vedé€, politice, atp., proto se jejich zivot topi v banalitach.
Domnivam se, ze pravé jednotlivé profese biisSni tanecnice, gejsi a saloniéry byly schopné

navodit pocit znovunalezeného raje zahrnujiciho bezstarostnost, hojnost krasu a pocit bezcasi.

Také Maii Magdaléna je rozporuplnou postavou v kiest'anské mytologii. Podle nékterych
teorii, neexistuje doklad o0 tom, Ze by byla prostitutkou a tudiz by se musela kat z hiichu
smilstva, pochazela vSak asi zrybaiské vesnice, kterou chtél Bih zni¢it kvili sodomii.
apostolek, patriarchalni kiestanstvi se vSak tyto teze snazi diisledné popirat. Obdobné¢ jako Eva,
také Mafi Magdalena se stala pro malife inspiraci jako fenomén Zenstvi spjaty se sexualitou.
Bude ji odpusténo jen skrze pokani a podrobeni se muzi. Podle teoreticky Jany Opocenské byla
v malii'ské tvorbé mnoha autory Mati Magdaléna mylné ztotoznovana s postavou bezejmenné
kajici hfiSnice. Nepravem se tak z uCednice stala prostitutka. ,, Po staleti se na ni promitaly
komplexy sexualnich provinéni* (OpocCenska, 2008, s. 79). Podle jungianskych teorii
rozvinutych Toni Wolfovou byla pravé Maii Magdalena silnou druzkou Jezise a radi ji do své

obliben¢ kategorie hetéra.

Zcela negativni konotace ma v kiestanstvi Salome (Wilde, 1918; Buonaventura, 1998;
Bentley, 2005), ktera zapfiCinila svou krasou a marnivosti smrt Jana Kititele. Podle
Buonaventury je postava Salome klasickym ptikladem ptetransformovaného mytologického
tématu kiestanstvim. Domnivé se, Ze pfib&h 0 Salomé je mytem 0 bohyni Inanny, babylonské
bohyni lasky a plodnosti, v niz je umocnén princip sexuality prostiednictvim tance. Divka je
vyli¢ena jako nevinna panna a je ji vtisknuta nebezpecna zbran — zensky éros. Na prvni pohled
nézné a nezkusena divka, ve které muz zpocatku nehleda nic zdketného, se promeéni ve spalujici
objekt ni¢ici muze skrze jeho fantazijni predstavivost a touhu. Silny, racionalni muz je tak
zasazen zakefnou zbrani — krasou, ktera mu zakali rozum. Oproti Evé, Salome umociuje svoji
krasu tancem (Obr.: 6). Salome je tak oslavou Zenského principu, symbolické fertility.
V mytologii existuje nékolik verzi pro¢ Salome, ktera tancila pfed Herodem v den jeho
narozenin, pozadala za tanec hlavu Jana Kititele. Podle prvni verze tvrdi, ze byla navedena
svoji matkou, ktera se chtéla vyhnout pomluvam 0 svém vztahu k Herodovi, ve druhé verzi je
divodem neopétovana laska Jana Kititele. Kiestanstvi chape smrt v kontextu procesu
posledniho soudu a eventualni moznosti vééného zivota, avSak v mnoha preliteralnich

kulturach a u pfirodnich ndrodi je smrt vnimana jako moznost znovuzrozeni a podminkou
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vzniku nového Zivota. Salome tak prezentuje alegorii smrti a znovuzrozeni a tim reflektuje
pavodni viru v Zeninu magickou moc. Tento symbol byl kitestanstvim pievracen a Salome byla
povazovana za dceru d’ablovu, symbol temnoty a destruktivni moci (Buonaventura, 1998,
S. 138). Jeji tanec byva v nékterych pramenech popisovan jako tanec sedmi zavojli, ¢imz jasné
narazi na pretvoreni starovékych mytd kiestanskou véroukou. Tanec Salome byl natolik
podmanivy, Ze ovlivnil krale symbolizujiciho politickou a svétskou moc, natolik, ze jej privedl
k duchovni zkaze skrze popravu Jana Kititele. Jeji postava se stala silnym inspira¢nim zdrojem

pfedevsim v dobé romantismu a symbolismu, napiiklad v dile Gustava Moreaua.

Nejvyznamnéj$i postavou kiest'anské mytologie je Panna Marie, matka JeziSe Krista,
ktera ma riizna zjeveni a jména a Sirokou symboliku v rdmci zobrazovani ve vytvarném umeni
(Royt, 2006). Domnivam se, ze i skrze tyto symboly miZzeme vést lehkou paralelu k odkazim
na diivé)$i mytologie. Ackoliv tyto symboly jsou demonstraci jejich ctnosti, mizeme zde nalézt
skrze jejich mnohoznacénost i odlisSny vyznam. Panna Marie je Casto zobrazovana v hortus
conclusus, tedy v uzaviené zahrad¢, ktera je odkazem nejen na rajskou zahradu, ale také na jeji
neporusené panenstvi, uzaviena zahrada symbolizuje jeji Cistotu, kdy Kristus do ni sestoupil
jako rosa. Tento ptibéh v mnohém piipomina oplodnéni kralovské dcery uzaviené a ukryté pred
muzi Danaé, kterou Zeus v podob¢ zlatého desté. Dal§im symbolem vazicim se k Madon¢ je
jednorozec, s kterym je v rajské zahrad¢é vyobrazovand. Jednorozec je bajnym, velice plachym
zvitetem, podle legendy se odvazil ptiblizit pouze k panné. V knize Pfibéhy fimské (1967)
vysle cisat dveé nejkrasnéjsi panny do haje, ty privabi jednorozce zpévem, jedné z nich zacne
jednorozec sat nadro, kdyz usne, druhd ho setne mecem, jeho krvi obarvi cisaitiv plast, stejné
tak i Panna Marie ma rudy plast. Asi nejvyznamnéjsi konotaci Panny Marie k praptivodnim
zenskym bohynim je jeji zobrazeni v jeskyni nebo v mandorle, tedy mandlovitém tvaru, ktery
je na symbolické tirovni vniméan jako zobrazeni Zenského pohlavi. Mandorla, tzv. vesica pisces,
je vaginalnim symbolem v piredkiest’anskych dobach, symbolizuje také branu spojujici nebe se

zemi, v horizontdlni poloze se objevuje v rdmci kirestanstvi jako ryba (Wolfova, 2014, s. 117).

Stejné jako Artemis, Afrodita i Vesta m¢la i Panna Marie své stoupenkyné. Byly to
jeptisky, které se zaslibily ji a Kristu, i zde je tedy odkaz na zeny slouzici panenskym bohynim
nebo bohtim, jejichZ sexualita je upozadéna na ukor panenstvi. Zivot v celibatu jim poskytoval
stejné jako stoupenkynim bohyné Artemis vyjmuti ze strasti rodinného zivota. Mohly zasvétit

bohu nejen ducha, ale i télo. ,, Chapaly biremeno, které s sebou prindselo manzelstvi a rozeni
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deti, a tesily se z toho, zZe celibat jim prinesl nejen osvobozeni, ale nabidl jim | duchovni
nadrazenost“ (Abbottova, 2005, s. 105). Kromé jeptiSek jejimi stoupenkynémi byly také
péstovaly zasady stiidmosti a celibatu, ale nezavazovaly se k nim zadnym slibem. Jedine¢nou
komoditou, kterou klaster jeptiSce na rozdil od zivota v rodiné at’ uz jejiho otce nebo jejiho
manzela nabizel, byla samota a osobni vlastnictvi. Idealisti¢nost tohoto pojeti vSak rozbiji fakt,
ze ne vSechny divky se uchylily do klastera kviili vlastnimu presvédceni, proto nevzniké misto
které by bylo prodchnuto pouze spiritualnim duchem, ale i prostiedi plné utrpeni prodchnuté
intrikami. Existovaly i soukromé klastery, kde si zily jeptisky na vysoké noze, mély
sluzebnictvo a oblékaly se podle posledni mody, schazely se s muzi a tolerovaly Gnosy
z klastera. K nejcetnéjsim unosim dochazelo v Benatkach, kdy Abbottova tvrdi, ze se zde
klastery jen malo liSily od nevéstinct, naptiklad benediktsky klaster Sant'Angelo di Contorta,
a proto byl klaster roku 1474 papezem rozpustén (Abbottova, 2005, s. 156). Divky okouzlené
moznosti se neprovdat se také mohly nechat vysvétit pannami pod patronaci svaté Vorsily a zit
doma, nebo byt pfemistény do vhodnéjsi rodiny a zde vykonavat pomocné prace. V ramci
tehdejsi kultury casto neslo jen 0 spontanni rozhodnuti ze strany divky, ale Casto se jednalo 0
zpusob, jak fesit ekonomickou stranku rodiny, v niz se narodilo mnoho dcer. Spiritualni stranka
a duchovni sila divek, které se samy rozhodly zaslibit se bohu, i v pfipadé nesouhlasu jejich
rodicl, je popisovan v piibézich svétic, které jsou pro svou viru muceny (Ennenova, 2001;

Bockova, 2007; Cadkova, 2009; Goff, 2013).

2.6. NOVODOBE MYTY

Do kapitoly mytologie a nabozenstvi zatazuji dvé témata Orientalismus a fenomén Femme
fatale, protoze je povazuji za mySlenkové konstrukty 19. stoleti, které jsou v mnohém podobné
mytam. Lidska potfeba navratu mytu do spolefnosti uméle vykrystalizovala i ve

spole¢nosti, kde hraly hlavni role véda a primysl.

Oba fenomény muze zaroven dési a pritahuji a skrze né¢ si dokonce utvaii obraz sama

sebe, identitu muze a Evropana. Tim, ze muz klade tyto své pfedstavy mimo své ja, stavaji se
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pro n¢j tak silnym zdrojem vSeho nenaplnéného a neuchopitelného, tedy silnym imaginativnim

potencialem.

2.6.1. FEMME FATALE

Charakter fenoménu fatalni zeny se objevujeme jiz v davné historii skrze prizma povahovych
rysi vyznamnych zenskych bohyn nebo historickych osobnosti. Jak jsem jiz naznacila
v pfedchozich kapitolach, osobnost femme fatale je naplnéna fyzickou aZz mystickou
ptitazlivosti, ktera zatemni muzi mysl i srdce (Hoystad, 2011). Muz se diky takovéto zené mize
stat hrdinou, tedy tim, kdo pfichazi za poznanim (Campbell, 2000b). Pravé i z tohoto divodu
femme fatale fadim do kapitoly mytologie. Fatalni Zena je Casto spojovana se smrti muze, tuto
smrt vSak mizeme chapat v mnohych rovinach. Obvykle nejde o fyzickou smrt, ale mnohem
Castéji 0 emocionalni. Tato fatalnost setkéni se a navazani vztahu s takovou Zenou je spjata se
silnym existencialnim pocitem. Ve chvili zamilovanosti miizeme povazovat touhu za blizkou
smrti. ,,Slast ma tak blizko ke znicujicimu mrhani, zZe okamzik jejiho vyvrcholeni nazyvime
,malou smrti* (Bataille, 2001, s. 211). Pokud budeme vychazet z ptedchozich kapitol a
psychologického vyvoje jedince je ziejmé, ze v ramci zivota ¢lovek prochazi mentalnimi stadii,
které 1ze nazvat smrti a ndslednym znovuzrozenim. Nejde tedy primarné 0 negativni ptisobeni.
Avsak Evropa 19. stoleti a jeji mytus 0 femme fatale si ponechala pouze pozitek a z ného
plynouci negativni konotace stejn¢ jako je tomu u kiestanské mytologie, kdy Evin ¢in utrZeni
a ochutnani jablka se neposuzuje z hlediska pozitivni touhy po poznani, ale jen skrze negativni
dopad, ktery zptsobil vyhnani zraje, ktery vSak muiZeme vnimat jako symbol nevédomi.
V ramci Cisté negativnich konotacich nedochazi k symbolickému vyzdvihnuti ptferodu a
obnovy. ,, Laska ve své podstaté pozveda zalibeni jedné bytosti ve druhé na takovy stuper
napéti, zZe pripadna ztrata druhého — nebo ztrata jeho lasky — je pocitovana stejné tvrdé jako

hrozba smrti“ (Bataille, 2001, s. 300).

Vyznamnym tviircem negativni konotace femme fatale byl francouzsky basnik Charles
Baudelaire ve svém dile Kvéty zla (1997). Baudelaire zcela zfeteln¢ definoval fenomén, ktery

stavi rovnitko mezi Zenu a pfirodu, které, a¢ jsou krdsné, jsou prosyceny negativnim a
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zhoubnym potencialem. Femme fatale je diky témto konotacim zobrazovana nebo piirovnavana
K bytostem, které jsou napil zena na pil zvite tedy v podobé sfingy (Obr.: 9), sirény, Medtuzy
nebo moiské panny (Lao, 2007; Kalnicka, 2007; Bachelard, 1997 b) nebo k zenam
s nadptirozenymi schopnosti, jako ¢arodé&jnice, vamp (Obr.: 8) nebo démon. (Comini, 1972;
Sallmann, 1994; Lecouteux, 1998).

Fenoménem femme fatale se zabyva mnoho teoretikii (Bade, 1979; Dijkstra, 1988;
Perera, 2002; Prioleau, 2004; Bentley, 2005; Menon, 2006; Feldman, 2006; Menon, 2006;
Adler, 2013; Qualls-Corbettova, 2004; Hanson, 2010; Molton & Sikes, 2015). Podle Menon se
termin femme fatale poprvé objevil v roce 1860 v dile Les femmes: leur passé, leur présent,
leur avenir (Zeny, jejich pfitomnost, minulost a budoucnost) od francouzské teoreticky Marie-
Joséphine de Marchef-Girard. V prvni ¢asti knihy popisuje vznik femme fatale v historickych
souvislostech a riiznych nabozZenstvich od prvopocatku. Ve svém dile dochazi k zavéru, Ze zena
byla od pocatku pohlavim, které ptinaselo a zprostiedkovavalo zlo. Na vzniku teorii 0 femme
fatale se také podilel vznik feministickych hnuti ve Francii. Svym vymanénim z patriarchalni
struktury napliovaly feministky davné legendy o Lilith, svou touhou po poznani odkazovali jak
k Pandofe, tak k Evé. Zena, ktera do té doby byla ohraniena prostorem domacnosti, se zaginala
vymanovat z jejiho sevieni. Ve atypické je vSak v patriarchalni spolecnosti povazovano za
zahadné a nezdravé: jak studium, které potencidlné umozni rozsifit jeji vzdélani a socidlni
kontakty, tak i jizda na kole, tedy moznost pohybu na vétsi vzdalenosti zcela samostatné tak
dalsi pro nas aktivity, které tehdy byly vnimany negativné a dnes nam diky samozi'ejmosti

tohoto pocinani prijdou spise usmévné.

Na utvéieni predstavy o femme fatale ptispéla i depopulace,®® ze které muz vinil Zeninu
snahu 0 emancipaci a zanevieni na jeji hlavni poslani jako matky. Tuto ideu nejlépe
dokumentuji dobové karikatury zobrazujici Zenu jako intelektualku, ktera ¢te, namisto toho,
socialnich roli Zena je zobrazovana, jak odklada dit€¢ do rukou zmateného muze, kterého

nechava spolu s ditétem doma a sama odchazi ven za néjakou spolecenskou udalosti. Klasické

35 Pravou pii¢inou depopulace, ke které doslo v priib&hu 19. stoleti, byly jiné faktory, jakymi byly pfedevsim pohlavni choroby,

alkoholismus, narkomanie a nezdravy zivotni styl mnoha muza té doby.
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vnimani femme fatale nesplituje predobraz dobré matky, pokud vsak jiz Zena matkou je, byva

prezentovana vétSinou negativné, naptiklad jako postava Médey — vrazedkyné vlastnich déti.

Podle Baudelairova pojeti je mytus femme fatale utvafen ve spojitosti s jejimi tajemnymi
a ni¢ivymi ucinky. Mnoho Zen evokujicich femme fatale je zobrazeno na plakatech z 19. stoleti,
které propaguji alkohol, nebo tabak (Vosahlikova, 1999; Gilman, 2006; Menon, 2006; Smidrkal
& Hlavacek & Zavoral, 2014). Divak se tak dostava do smycky identifikace zeny jako ptirody,
predobrazu néceho dobrého, ale zaroven v podvédomi asociuje nic¢ivé a destruktivni ucinky
dané latky, které jsou poté nepiimo pfipisovany Zenskému ni¢ivému elementu. Zena na reklamé
se stejné jako inzerovany produkt stava zbozim, které je muZzi taktéZ dostupné, cilem je

evokovat domnénku, Ze chutnaji stejn€, jsou krasné a ni¢ivé zaroven.

Paralela mezi zenou a kvétinou byla pouzivand od pocatku historie lidstva, avSak
v 19. stoleti nabyva ptesnéjsich obryst. Na konci 18. stoleti byla pfiroda povazovana za eticky
neutralni (Schama, 2007; Eco, 2013; Stibral, 2011), coZ je patrné nejen v dilech literatd, ale i
v umeéni rokokovych maliit, jako byli Watteau, Boucher nebo Fragonard. O zménu tohoto
postoje se zaslouzil jiz zminovany Baudelaire, ktery ukazal ptirodu i Zenu jako nebezpeéné a
jedovaté, které tak napliiuji muziv strach z mocnych Zen femme fleur. Zeninym atributem je
nejen piiroda se symbolickymi kvétinami, ale také had, ktery je symbolem hiichu poznani,
predstavuje vSak také falicky symbol. Jako zvife, které nezavira o¢i, poukazuje na fakt, ze vSe
vidi. Skute¢nost, ze svléka kazi, ho symbolicky ¢ini nesmrtelnym a motiv svinuti symbolizuje
nekonecny kolobéh zrozeni a smrti. Had je umélci nékdy zobrazovan se zrcadlem, protoze
podle jedné teorie, se stejné jako zrcadlo lichotil biblické Evé€. Spolu se vzestupem kultu femme
fatale stoupa i obliba Zen nosit dopliiky evokujici nebo imitujici hada, ptipadné jeho detaily
nebo struktury ktze. Herecka Sarah Bernard, ktera symbolizovala na jevisti i ve svém
soukromém zivot¢ ideal nezavislé svobodné zeny, si nechala navrhnout od secesniho malife
Alfonze Muchy celou kolekci hadich Sperkii. Do obliby se také dostavd noSeni boa, které
evokuje hada, vrchol této mody byl v letech 1890—1891. VSechny Zeny, které nosi dopliky
evokujici toto zvite, sdé€luji svétu, ze jsou sice nebezpecné, ale velmi zadostivé. Symbol hada,
také vyuzivali malifi, ktefi vyobrazovali mytologickou Zenu s zivym hadem, pifipadné se
zminénymi hadimi dopliiky, také modni trendy zdraznovaly esovité prohnuti téla (Chicago &

Lucie-Smith, 2004; Menon, 2006; Fahr-Beckerova, 2007; Hall, 2008).
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Svébytnym fenoménem spolupodilejicim se na utvareni mytologie 0 femme fatale je
prostituce, kterd paradoxné, ackoli Zenu ve vétSin€ ohleda zbavuje vnéjsi svobody, ji proptjcuje
rizné limitovanou vnitini moc, kterou dokdze ovlddat muZe. V dobach, kdy Zena nebyla
emancipovana, byla prostituce jednou z mala moznych cest jak vyniknout a prosadit se skrze
muze, ktery ovladal svét. Diky tomu, ze muze jako stfedobod spole¢nosti ovladla, se ona sama
stala pomyslnym stfedem svéta. Nejjednodussim zptisobem jak toho dosdhnout bylo ovladnout
muze pies jeho sexualitu. V kontextu femme fatale se proto také téma prostituce stalo
dil¢im tématem mé prace (Bassermann, 1993; Bellinger, 1998; Foucault, 1999, Ringdal, 2000;
Faucault, 2003 a; Foucault, 2003 b; Dufour, 2003; Qualls-Corbettova, 2004; Souzenelle, 2011;
Kopa¢ & Schwarz, 2013; Ehrlichova, 2012). Problematika prostitutky jako kulturniho
fenoménu se odviji od jejiho postaveni na pomyslné stupnici prostituce. Vyznamné kurtizany
si kolem sebe vybudovaly ve vSech kulturach specificka pravidla, at’ jiz to bylo v Japonsku
nebo v Evropé. Muz musel za jeji sluzby platit, ale mnohdy se stal soucasti stanovenych
pravidel hry, diky tomu se mnohé prostitutky v 19. stoleti stavaji femme fatale. Tato profese
byla ve starovéku spjata s chramy a bohynémi plodnosti, ve sttedovéku na kralovskych dvorech
ovladaly déni metresy, kulturnimu svétu Patize 19. stoleti vladly kurtizany a herecky. Menon
uvadi, ze se muzi bali prostitutek nejen pro jejich potencionalni nemoci, ale také pro jejich
svobodomyslnost a z toho pramenici silu. Orgasmus zvySuje zenam v téle hladinu testosteronu,
proto s Zenami spokojenym se sexem nelze az zas tak moc manipulovat ,, TakzZe prastara obava
patriarchalnich spolecnosti z toho, Ze kdyz Zeny budou moci holdovat sexu a pochopi jak si ho
uzit, naroste jim prilis libido a zdrovern budou hiire zvladatelné, ma viastné pravdivy biologicky
zdaklad.“ (Wolfova 2014, s. 64). Navic je védecky prokazano, Ze , Zeny jsou uzpiisobeny
K prozivani mnoha riiznych orgasmii a jejich potenciondlné nekonecnou radu miize prerusit jen
fyzické vycerpani.*“ (Wolfova, 2014, s. 79). Prostitutky navic pohrdaji spoleCenskym fadem a
vidi muze v jeho primitivné animalni podobé bez jeho redlnych konotaci. Lehké Zeny obvykle
nenavidi lidi, ktefi je zavrhuji a determinuji na dno spole¢nosti, femme fatale tak stoji proti
tradicnimu socidlnimu fadu. Z dominantniho muze ¢ini ovladdanou loutku, v Zadném ptipadé
vsak nehodlaji svoji silu a magi¢nost obétovat pro ubijejici instituci rodiny. Jejich postoj je
umocnén tim, Ze jsou spjaté s animalnim fenoménem piirody, pravé proto byly prostitutky v

19. stoleti nazyvany, podle Baudelairova dila Kvéty zla prvné vydany roku 1857, tento pohled
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umocnil pozdé&ji roman Emila Zoly®® Nana z roku 1880. Béhem romantismu se prototypem
prostitutky stala Matfi Magdaleny, Zena vzbuzujici dojeti. Ve francouzském umeéni Druhé
republiky byla prostitutka pfedev§im napadnou figurou modernich bulvari (Brombertova,
2000; Menon, 2006). Francouzské luxusni prostitutky se stdvaly nositelkami médy, na rozdil
od nezadanych nebo vdanych zen, mohou a vétsinou také chtéji vSechny penize investovat do
svého vzhledu — zde je tedy jasné€ patrnd paralela nejen k antické hetére, kterd na rozdil od zeny-
manzelky smi vystupovat na kulturné spole¢enskych udalostech na vefejnosti, a proto se i zdobi
a Sati, ale také k japonské gejSe, ktera je verejnou kulturni spole¢nici muze. Tyto Zeny se stavaji
modni ikonou nejen pro muze, ale i svobodné a vdané zeny, které obdivuji jimi nastolené modni
vystielky, které jsou odrazem vrcholu lesku své doby®’. Nékteif umélci argumentovali, Ze na
hodinach umeéni by se neméla studovat historie, ale predevsim soucasné modni trendy, skrze
néz se lze priucit estetice, dokonce byla vyslovena domnénka, ze ani VenuSe neni tak sviidna,
jako Zena oblecena podle posledni francouzské mody. Aura femme fatale byla zachycovana
umélci v salonni malbé v letech 1885—1900, kdy idealni nebo realny model nahé a sviidné zeny
byl skryt pod rouskou mytologie nebo vkomponovan do svéta Orientu (RakuSanova, 2008).
Femme fatale, inspirované prostitutkami jako nadmét pro malbu nehalici se do rousky mytologie
nebo cizich kultur, byl umélci (nikoli Sirokou vefejnosti) akceptovan az pozdéji predevsim na
poli francouzského uméni. Pfedstavitelem této viny je Henry de Toulouse-Lautrec, jehoz
zivotnim inspira¢nim tématem byly tanecnice a prostitutky v prostiedi zabavnich ¢tvrti a bard.
Odkouzleni a zobrazeni Zeny, kterd je prostitutkou, tane¢nici nebo here¢kou je 0 mnoho
skandaIngjsi v dile Eduarda Maneta. Dtivodi je vic, za prvé styl malby, Lautrecv styl je ryze
moderni, odkazujici k silnému ovlivnéni estetikou japonskych dievorezi, a prave toto vytvarné
vyjadieni, nove€ zvoleny esteticky styl, je jiz samo 0 sob¢ skandélni, neni se tedy ¢emu divit, Ze
v ramci nové skandalni kultury malby jde ruku v ruce se skandalnimi motivy. Oproti tomu

Manet vyuziva technikou salonni malby, ktera je urcena Siroké burzoazni vetrejnosti, nemeéla by

36 Spisovatel Emila Zola v novele U 3tésti dam (1966) poprvé vydané roku 1883 tvrdi, Ze nakupovani Zeny zotrocuje i povznasi
zaroven, nebot’ jsou nuceny zapomenout na svoji vlastni osobnost a inklinovat k néjaké image. Novym prostorem pro Zenu se
staly modni domy, ve kterych se uplatnily jak v roli prodavacky, tak i nakupujicich. Patizskym fenoménem 19. stoleti se stal
obchodni dim Bon Marché, které bylo roku 1867 dotvorfené architektem Gustavem Eiffelem. Modni domy vytvately pro zeny
specificky prostor, ve kterém se mohly pohybovat naprosto svobodné, jako muzi ve mésté a spole¢nosti. Chozeni po obchodé

nabidlo Zenam autenticky prostor a snéni, bez povinnosti néco doopravdy koupit (Menon, 2006).

87 Podobnym tkazem byly i metresy, které &asto udavaly médni ton celého dvora.

38



tedy zobrazovat néco neakceptovatelného nebo pobuiujiciho. Druhym divodem je prostor, do
kterého malifi zeny — objekty zasazuji, Lautrec je nechava v ptirozeném, tedy akceptovatelném
prostiedi barti, kavaren a kabaretd. Oproti tomu Manet zneuzivd mytologickych témat tedy
destinace, kde je povoleno zobrazovat nahé Zeny, avSak realisticnosti Zenského téla jde nad
uznavanou mez, zena zde neplisobi jako éterickd, bozska bytost, kterd neni z tohoto svéta, ale

jako realna Zena, takovym piipadem je obraz Olympie (Obr.: 40).

2.6.2. ORIENTALISMUS

Orientalismus je pojem, ktery se ve své prvotni fazi poji s dé€jinami umeéni, rozvinul se v Evropé
jiz v obdobi manyrismu, silngji vSak na konci 18. a zacatku 19. stoleti. Umélci zacali zprvu
pouzivat nékteré prvky Orientu nesystematicky, pouze na zaklad¢ individualniho estetického
vybéru, bud’ pro zpestfeni evropskych klasickych témat, nebo se snazili ikonografii a styl
Orientu imitovat, aby uspokojili sbératelskou touhu Slechty a pozdéji burzoazie. Divodem této
kulturni expanze bylo hledani alternativnich zdroji fantazijni svét umélci i divaku. Diky témto
vytvarnym tendencim se vytvorfil umély stereotyp pojeti uméni a zivota Orientu, ktery
obsahoval prvky opulentnosti, bohatstvi, pohodlnosti, krutosti, ale také specifické senzuality,
takovy postoj vystihuje Delacroixiv obraz Sardanapalova smrt (Obr.: 10). Do imaginarni
predstavy 0 jiném svéte, krome redlnych zemi, které vsak byly pokfivené, aby ladili predstave
Evropana, byl zafazen i R4j.%® V ukryty a nékde zapomenuty raj® se piestavalo véfit béhem 16.
a 17. stoleti, avSak ¢im vice se véfilo tomu, Ze neexistuje, tim vice se 0 ném melancholicky

snilo (Delumeau, 2003, s. 125).

Ackoliv nastroje dobyvani vychodniho svéta mély politicky a ekonomicky charakter.

Predmétem zajmu se stal také primitivni Clovek, ktery byl sice podle parametri moderni védy

38 Napiiklad Jizni Amerika, kde bylo objeveno velké nalezisté smaragdti, byla zafazena tato destinace do iluzi 0 pozemském
raji. Nebot’ pravé smaragdy byly povaZovany za symbol v&&ného Zivota. Stejné tak piisobil i pohled na velké mnozstvi

papouskil na Nové Guineji, nebot’ papousek si jako jediné zvife i po nasledku prvotniho hiichu uchoval schopnost mluvit a ma
tak blize k ¢loveku. (Delumeau, 2003, s. 121)

39 Rozdil mezi krdlovstvim nebeskym a rajem — kralovstvi je nad nebeskou klenbou, kdeZto raj je pod touto klenbou na zemi
(Delumeau, 2003, s. 147)
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zm¢éfen a zvazen, ale nebyl vniman jako osobnost a individualita. V posledni ¢tvrting 19. stoleti
proto vznikly akademické discipliny zabyvajici se zkoumanim odliSnych kultur orientalistika,
kulturni antropologie a etnologie. Orientalistika je zaméfend na zkoumani kdysi mocnych
civilizaci na izemi Ciny, Indie ¢i Blizkého vychodu. Kulturni antropologie a etnologie se v této
dob& zaméfila piedevSim na zkouméni obyvatel Afriky, Ameriky, Australie a ostrovil
vV Tichomoii, pozd¢ji ndsledovala vina zkoumani japonské kultury. Védci zpocatku pracovali
v ramci Evropy s daty cestovateli @ misionaft, tato véda tak méla kabinetni charakter. Pfimou
socidlni zkuSenost zazivaly v ramci stfetu s domorodci, kteifi byly pfivezeni do Evropy
samotnymi badateli, nebo v ramci divadelnich ¢i cirkusovych spole¢nosti nebo panoptik.
Zapadni cloveék byl prezentovan jako rozumny a realisticky, ten ktery jiz nema potiebu
odvolavat se na nabozenska dogmata. Jeho cilem bylo prioritni védecké uchopeni svéta, skrze
které miZe realizovat svoji individudlni jedine¢nost. Systematickému a modernimu studiu
fenoménu Orientu se vénuji mnozi autofi (Nochlin, 1972; Thornton, 1994; Lewis, 1995;
Grosrichard, 1998; Jacobson, 1999; Lamaire, 2005; Mernissi, 2002; Lewis, 2004; Said, 2008;
Morena, 2009; Thornton, 2009; Aravamudan, 2011; Williams, 2014; App, 2015). Oproti
zapadnimu svétu byly kultury vychodu i jejich primitivnich obyvatel povazovany za zaostalé.
Védci si neuvédomili, Ze jeho intelekt vychazi ze zcela odlisSnych kulturnich zakladi
vyjadienych v jeho podivnych ndbozenstvich a ritudlech, a proto ztstal zdpadni spole¢nosti
nepochopen. Orientalci byli fazeni do skupiny ménécennych tvort,, mezi které patiily zeny,
déti, blazni, sexudlné odliSn€¢ orientované mensiny a dalsi cizi etnické skupiny, protoze

nadfazeny je ten, kdo dokaze pojmenovat a analyzovat toho druhého tedy i barbara, Zenu.

Celistvé a moderné¢ uchopil problematiku Orientu Edward Said ve své knize
Orientalismus (2008), ktera vysvétluje myslenkovy konstrukt Orientu. Kniha se vSak nezabyva
Orientem realnym, ale imaginarnim, vytvofenym Zapadem. Autor vychazi z premisy
francouzského filozofa Michaela Foucaulta, ze mocny je ten, kdo ma pfistup k mysleni.
Saidovym cilem neni hanit zdpadni civilizaci, ale pfimét ji k zamysSleni, podpofit humanismus
a prekrocit pomyslnou hranici evropocentrismu, pfimét lidi k uvédomeéni, ze mnoho ptredstav 0

orientu je pouhym vybudovanym klisé.

Pro moji praci je vSak stézejni prave tato iluze Orientu, ktera v n¢kolika po sobé jdoucich
vlnach pfinasela Cerstvou exotickou inspiraci pro vycerpané evropské uméni. Predstavitel

symbolické antropologie Clifford Geertz (2000) charakterizuje exotismus tak, ze pokud
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pokladame néjakou kulturu za exotickou, tak to plati pouze do doby, kdy je pro nas zahadnou,
ve chvili, kdy ji pozname, SVou exoti¢nost ztrati. Snahou umélcii tedy nebylo doopravdy poznat

kulturu, ale spiSe projektovat do ni své touhy a sny.

Z divodi touhy po dalekém a nedosazitelném Evropané Casto sbirali umélecké predméty,
které vystavovali ve svém salonu, tyto pfedméty slouZili jako ukazka rozhledu vlastnika salonu
a tyto Casto kuriozni predméty byly vybornym spoustéCem zlata kazdého salonu, tedy
konverzace. Orientdlni styl neovlivnil jen dekorovéani interiérii, ale stal se specifickym
vysttelkem dobové odévni mody, tato tendence se objevila bud’ ve vyuziti orientalnich textilii,
nebo pfimo vyuZitim néjakého odévniho dopliku, ktery vyvolaval zdani orientu na prvni

pohled, takovymi artefakty byly turban, sala nebo stievicky.

Pouzivani orientalnich prvkl v modé€ nebo interiéru, které byly impulzem vysoké kultury
symbolickych a ikonografickych konotaci, ty ziistavaji pro divaka nepochopitelné. Stejnym
pripadem je i vztah Evropana K orientalnimu divadlu a tanci, Evropané jako spole¢enskou
zabavu navstévovali tato predstaveni, avSak neuméli odliSit tance zabavné od ritudlnich,
v nékterych ptipadech jim tance pfipadaly odpuzujici. Protesty nékterych jedincti a skupin proti
nemravnosti bfiSnich tanc vSak spiSe slouzily k zvySeni jejich popularity. Lavina mody
orientalnich tanct se strhla po vystoupeni tane¢ni skupiny My Little Egypt na Svétové vystave
v Chicagu roku 1893 (Buonaventura, 1998). Poté byl orientalni tanec pifedvadén v mnoha
Klubech, a to jednak cizinci, ktefi pfijeli z Orientu, ale i evropskymi profesionaly ¢i amatéry,
které zaclenovaly orientdlni styl jako zpestieni své kabaretni kariéry. VétSina kulturnich prvki
z Orientu byla velice zdhy pretvotena a uzptisobena vkusu zapadniho ¢lovéka. HistoriCka umeéni
Linda Nochlin (1989) tvrdi, Ze umélec stejné jako divak mohl vytvaret a konzumovat umélecka
dila s vyraznym erotickym, sexualnim nebo sadistickym podtextem, bez vycitek, pokud mélo
dilo nalepku odkazujici k déni daného vyjevu do dob davno minulych, nebo mimo geograficky
kontinent Evropy. Divak si tak ziskava domnélé¢ alibi, Ze se jen diva na néco, co tvoii obrazovy
dokument jiné, barbarské kultury, tj. nikoli zapadni civilizované, a tak za to, co vidi, neni

moralné zodpovédny.
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3. BRISNI TANECNICE

3.1. VYMEZENI POJMU BRISNI TANECNICE

Termin bfisni tanecnice je evropskym pojmenovanim tanecnice, jejiz uméni vychazi z tradice
orientalnich zemi. Zakladnim atributem tohoto fenoménu je specificky typ tance a kultury, ktera
se okolo jeji aktivity a osobnosti vytvofila. Za bfisSni taneCnici miZzeme povazovat Zenu, jejiz
zivotni néplni na soukromé nebo profesni urovni je tanec, ktery je propojen s oslavou Zenskeé
plodnosti a ktery ma pocatky v zemich Orientu. V ramci této Siroké lokace je pochopitelné, ze
za pojmem bii$ni tanecnice se skryva plejada kulturnich typt tanecnic a S nimi spojenych tanct.
Tato rozmanitost se zarovefi rozsifuje diky dal§im dvéma faktoram. Casu, ktery je vyznamnou
konstantou proménujici charakter bfiSni tanecnice, a sociokulturni funkci, kterou tanecnice
vramci dané kultury napliiovala. Z téchto parametri utvarejici ramec bfiSnich tane€nic se
odviji I zaméfeni teoretikll zabyvajicich se timto tématem, at’ uz je tento fenomén hlavnim, nebo
okrajovym pfedmétem jejich zajmu. Jedna se tedy o historiky a estetiky zabyvajici se
jednotlivymi zemémi Orientu a teoretiky zabyvajici se analyzou tance (Nieuwkerk, 1995;
Buonaventura, 1998; Harding, 2001; Ozdemir, 2002; Al-Rawi, 2000; Buonaventura, 2003;
McDonald & Sellers-Young, 2013), ostatni publikace vénujici se tomuto tématu vyuzivam

pouze sekundarng, jako analyzu ptistupt spole¢nosti Kk této tématice.

Pokusim se vytycit zakladni charakteristické prvky, které tvoii opérné body fenoménu
bfi$ni tane¢nice napii¢ kulturou i ¢asem. Bfi$ni tanecnice jsou pievazné zeny“? tandici tanec
spojeny s femininni fertilitou, oslavujici fyzické symboly plodnosti (Yalomova, 1999;
Oesterley, 2002; Tresidder, 2004; Blackledgeova, 2005; Souzenelle, 2010; Vallée, 2012; Smith,
2014; Wolfova, 2014). Nehledé na historické obdobi a geografickou lokaci jsou pro tanec
signifikantni pohyby panve a hrudniku, které nasledn¢ diky kmitavému pohybu téchto partii
rozechv¢ji oblast bficha, dal§iho symbolu plodnosti, ktery je tancem adorovan. Nejde tedy, jak

by se mohlo zdat z ndzvu, primarn& 0 pohyby svaly bficha.*! Ov$em diky tomuto vizualné pro

40 Samoziejmé, Ze v rdmci historie se objevil i bfisni tanec muzii, i jemu vénuji diileZité misto ve své praci, ale na b¥isnim tanci

muzt nestoji definice osoby bii$ni tanecnice.

41 jkdyz ity se v ramci urdité vyvojové etapy tance pouzivaji.
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Evropana atypickému pohybu, vzniklo jednotné pojmenovani, které nereflektovalo kulturu, ¢as
ani socialni podtext tance, ale definovalo tanec¢nici skrze tyto pro Evropu zcela kulturné odlisné
typy tane¢nich pohybt. Pravé proto je nutné ucinit definici bfisni tane¢nice na zakladé pohybu,
teprve potom piihlédnout k historickym a geografickym specifikim urcujicim profil
jednotlivych subkultur tanecnic. Nazev bfisni tanec vystihuje dominantni vizualni stimulaci
nejen pro to, Ze se bficho tane¢nice v mnoha ptipadech chvéje*?, ale piedevsim proto, Ze oblast
hrudniku, bficha a panve takto rozpohybované nemélo v ramci euro-americké kultury obdobu
(Kazarova, 2005; Buzek & Smisek, 2008; Dolezalova, 2008). Je tieba si uvédomit, ze v dobg,
kdy se sbfisnim tance nase kultura seznamuje, je v modé noSeni korzetu, ktery zamezuje
takovému typu pohybi (Steele, 2003; Kunzle, 2006; Lord, 2007; Uchalova, 2010). i v pozd¢&jsi
dobé, ktera Zeny vyvazala z povinnosti nosit korzet, jsou podobné tane¢ni pohyby v oblasti
panve nemyslitelné®. ,, PoZadavek ovlddani téla, kontroly nad nim v tanci, se zdd byt jednou
Z dulezitych charakteristik tance 19. stoleti a je logickym tanecnim ekvivalentem stalé
sebekontroly, vyzadované méstanskou moralkou a pritbézné zesilované v procesu utvareni
moderniho c¢loveka v celém toku evropskych dejin... “ (Gremlicova, 2010, s. 172). Tanec vSak
neni jedinym atributem tanecnice, jeji postavu obklopuje zcela jedine¢ny typ kultury, ktery se
kolem tohoto fenoménu vytvoril soucasti této kultury je hudba (Matousek, 2003; Jurkova,
2009), kostym (Buonaventura, 1998; Kybalova, 1998; Jirouskova, 2003; Jirouskova, 2007) a
tanecni dopliiky, jakymi jsou Savle, zavoje a jiné artefakty, kterym se vénuji dale v praci.
V ramci nasledujicich kapitol se budu snazit pfiblizit tento fenomén nejen z historického a
geografického pohledu, ale zjistit jakou ma tento jev navaznost ke kultu femme fatale a jaké

jsou jeho ptesahy do soucasnosti.

42V rimci jednotlivych geografickych lokaci a doby neni pravidlem, Ze by biicho tane¢nice bylo odhalené, je to viak velice

Casté.

43 Erotickym stimulem, ktery vyuZiva evropské tane¢ni uméni, je ladn& prohnuté drzeni t&la. Evropsky tanec tancem je
predev§im tancem nohou a pohybem na relativné velkém prostoru. Coz je v pfimé opozici k tradi¢nim bfi§nim tancim, u

kterych je pohyb v ramci mista minimalni a nohy taneénice v krokové choreografii nedominuji.
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3.2. IDEOVE PREDCHUDKYNE BRISNI TANECNICE

Praptivod bfiSnich tanecnic vychazi z kulturné¢ dané potfeby spolecnosti oslavovat zenskou
plodnost, jak uvidime niZe, mezi prvni bfisni tanecnice jsou fazeny Zeny tancici pii porodu, ale
i zeny uctivajici bohyné plodnosti. V této podob& mizeme na btisni tanecnici pohlizet jako na
osobnost, ktera stejn¢ jako bohyn¢ ve své celistvosti napiiklad Inanna oslavuje jak zivot a
zrozeni, tak i S nim spjaté jeho opozitum v podob¢ smrti, tedy existencialni kategorie lidského
zivota. Podle mého nazoru pravé diky tomu, ze kofeny pivodu bfisni tane€nice jsou zalozené
na téchto univerzalnich hodnotach, se stal bfisni tanec nedilnou souc¢asti mnoha kultur. V radmci
této koncepce charakterizujici bfisni tanecCnici jako reprezentantku oslavy fertility délim
tanec¢nice do dvou kategorii. Za prvé na ty, které vyzdvihuji profdnni charakter tance, pfi
kterych tanecnice oslavuje svoje Zenstvi (Sjoo &Mor, 1987; Buonaventura, 1998; Al-Rawi,
2000; Stewart, 2013). Historickym dokladem téchto tanci jsou tance u porodu®, ucel tohoto
tance neaspiruje na uctivani plodnosti celé zemé, ale zaméfuje se na jednotlivce. BfiSni
taneCnice skrze tanec poznava své télo a tento ritual plni funkci fyzioterapeutickou i
psychoterapeutickou“®. Druhou kategorii jsou taneé¢nice, které uctivaji potencialni fertilitu dané
kultury lidi, zvifat i zemé¢, tyto tanecnice akcentuji sakralni slozku plodnosti (Buonaventura,
2003; Qualls-Coubettova, 2004; Turner, 2004; Blackledgeova, 2005; Dolezalova & Hamar &
Bélka 2006; Bowie, 2008; Wolfova, 2014; Dubinova, 2013; Neumann, 2015). V této podobé
odkazuji ke starovékym mytim 0 bohyni Inanné (Perera, 2002) a ritudlti tanecnic Gcastnicich
se oslav na pocest jejiho mytu v podobé¢ svatby s kralem, pozemskym zastupcem boha na zemi.
V ramci tohoto ritudlu vznikéd subkultura Zen, které miizeme nazvat chramovymi tanecnicemi.
Tyto Zeny jsou zasvéceny nékteré z bohyn plodnosti podle kultury a nabozenského pantheonu

dané spolecnosti. V ramci této kategorie je briSni taneCnice postavena na piedestal, ktery

44 0 t&chto tancich se dozvidame skrze mytologii v tomto piipadé Egyptské.

45V ramci tohoto konceptu se fesi problematika porodu a t&hotenstvi na n&kolika Grovnich. V prvni arovni je funkei tance
pomoci rodi¢ce. Kolem ni se soustiedi ostatni Zeny, které povzbuzuji rodici Zenu tancem. Jedna se tedy o0 psychickou podporu.
Na druhé urovni jsou specifické pohyby pfi tanci, které zahrnuji tfasy a krouzivymi pohyby panvi se uvoliuji svaly, jez jsou
stahovany béhem porodnich kontrakci. Tteti tirovni je edukativni, Zeny se pfirozenym zpusobem seznamuji se svym télem,
starsi radi rodici Zené béhem porodu a zrocuji tak své zkuSenosti, stoupa tedy jejich spolecenskd hodnota zen jako radkyn,
naopak mlads§i Zeny jsou pfitomny porodu, ktery je ritualizovan; mohou si tento akt spojit S vice aspekty, nez tomu bylo

v pozdéjsich dobach, které vyzdvihovaly pouze bolestivy aspekt porodu.
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priblizuje jeji osobnost bohyni plodnosti. Naplni téchto Zen a divek, které byly zaslibeny bohyni
plodnosti, byly nejen tance,* pokud byla n&jakéa Zena pod patronaci bohyné plodnosti*’ (Sjoo
& Mor, 1987; Woodman & Dickson 1997; Gimbutas, 2001; Campbell, 2008; Trent, 2010;
Ollivierre, 2015; Neumann, 2015), nebylo mozné, aby ztstala pannou, proto tyto zeny ¢asto
plnily funkci posvatnych prostitutek (Woodman, 1988; Stubbs, 1994; Ringdal, 2000; Dufour,
2003; Qualls-Corbettova, 2004; Evola, 2009; Odier, 2015). Jak vime z historie, prostituce ma
Siroké rozhrani od té nizké az po vysokou. Pravé tyto zeny tanecnice a prostitutky zaroven
muzeme skrze sakralni princip a kulturu, ktera se v rdmci této subkultury vytvorila fadit do
ranku vysokych prostitutek. Za ptiklad takovychto tanecnic miiZeme povazovat antické hetéry,
tedy zeny spolecnice, jejichz atributem nebyl jen tanec, ale 1 prostituce a zaroven aktivni ticast
na spole¢enskych udalostech dané doby, popiipadé¢ i aktivni umélecko-literarni ¢innost. Jejich
osobnost je spjata s predstavou zeny filozotky, hetéry vedly sofistikované diskuze a vetejny
spolecensky a kulturni Zivot, proto tyto Zeny fadim nejen do kapitoly predchiidkyné bfiSnich

tanecnic, ale i do kapitoly vénujici se fenoménu saloniér.

Postava a role Zeny bfisni tanecnice se méni spolu s odliSnym vnimanim Zeny na Grovni
profanni i sakralni. Patriarchizaci (Frazer, 1994; Slipp, 2007; Evdokimov, 2011; Komarek,
2012) jednotlivych kultur v rdmci historického vyvoje byla upozadovana dilezitost oslavy a
uctivani Zeny a jeji charakter byl dualizovan. Odstranéna byla sakralni slozka diive obklopujici
jeji osobnosti, Zena je pfesunuta do nizsi sféry dulezitosti. Jeji role je dvoji, je vidéna jako
prostiednice k pokracovani rodu, kdy tviir¢i aspekt v ramcei plodici role je pfisouzen muzi, zena
je pouhou naddobou a zenou, ktera napliuje funkci spolecenského zdbavni. V rdmci nového
uspotradani spolecnosti a jejich hodnot uz neni primarnim pfedmétem uctivani, respektu a
symbolem moci, jeji osobnost je transformovand. Tuto zménu lze dolozit napiiklad skrze

proménu charakteru egyptské bohyné Bastet, které byl v ramci piivodniho charakteru ptidélen

46 Tyto tance, jak jsem jiz diive zminila, miZeme povaZovat za tance bfisni, nebot ten je z nejvétsi ¢asti definovan pravé

systémy pohybu, které vychazi z bokl a hrudniku, tedy partiemi, jeZ se vazi k zenské plodnosti.

47 Zcela jinak je tomu, pokud byly divky pod patronaci boha — v tomto pfipadé byla panenskost vyzadovana a jeji poruseni
bylo kruté potrestano a koncilo smrti. Takovymi divkami jsou naptiklad sluzebnice v Apollonové chramu. Vyjimku tvoii zeny,
které uctivali Bakcha, zde vSak je jasna provazanost na bohyni lasky Afroditu, ktera byla jeho matkou. Dalsi kapitolou jsou
divky pod patronaci panenské bohyné, v pfipadé Artemis je poruseni slibu panenstvi také trestano, v piipadé specifickych
zenskych sdruzeni, jakymi byly naptiklad Amazonky, bylo Zzadouci, kdyz se Zzena stala matkou, nevedla rodinny Zivot, pouze

zajiStovala pokracovani jeji linie idedln€ tedy prostiednictvim divky nikoli chlapce.
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jako atribut lev. Pozdéji se toto zvife méni v daleko méné dominantni §elmu v hravou kocku

S manyry tohoto zvifete a omezenou moci.

V ramci historického vyvoje se postava btisni tanecnice transformuje z ptivodné mocné
zeny hodné uctivani pres univerzalni archetyp oslav plodnosti pro muze a zeny do role Zeny
tan¢ici primarné pro muzovo uspokojeni. Rezidualni podoba odkazujici k plivodnim tancim
oslavujici kult plodnosti jsou tance bfi$nich tane€nic na svatbach. V zemich Stfedniho vychodu
je bfisni tanec nepostradatelnou soucasti svatebnich obfadi (Goody, 1990; Buonaventura,
1998; Wehr, 2005; Jirouskova, 2012). Bfisni tanecnice jsou zvany na svatby a vyznamné
udalosti proto, Ze se véii, ze pfindseji magické pozehnani, Sté€sti a ochranu pred zlymi silami.
Pti svatebnich oslavach tanecnice pouziva atributy, které maji symbolicky charakter, jakymi
jsou me¢ nebo svicky. Symbolicka funkce vSak ustupuje a hlavni roli bfisniho tance se stava
slozka zabavni. Dokonalou pfedstavu zeny bavicky napliluji evropské iluze 0 bfisnich
tane¢nicich v harémech (Alloula, 1997; Yeazell, 2000; Freely, 2004; Lewis, 2004; Hodgson,
2006; Roberts, 2007; Roux, 2009; Booth, 2011; Pollakova, 2012; Croutier, 2014), které
predpokladaji, ze naplni biisni tanecnice je pouze bavit panovnika (Obr.: 12; 14). Nejsou zde

vnimany symbolické konotace jeji osobnosti spjaté s kultem plodnosti.

Charakter bfi$ni tanecnice je utvaten orientalni kulturou, kde mezi Zenami byl bfisni tanec
vysoce intimni zaleZitosti, toto uméni bylo cenéno a predivano z generace na generaci. Zeny
tancily nejen pro potéchu partnera, ale i pro rozptyleni jinych zen. Na osobni Grovni pak slouzi
tanec k lep$imu poznani svého téla. Hlavnim akcentem bfisniho tance je totiz radost, kterou

tanecnice vyjadfuje a je to ryzi radost z vlastniho téla.

Bfisni tanec neni spjaty s muzem pouze v roli divaka, ale prolnul se s bfi$nim tancem i
V jinych rovinach. Bfisni taneCnice do svych vystoupeni piejima prvky z typicky muzskych
tanct, vznika tak btisni tanec s me¢em nebo hilkou, které byly tanceny ptivodné muzi k oslavé
dovednosti a uspécht. Bfisni tanecnice tento prvek transformuje a atributy sily i cely tanec

ziskava odlisSny hravy, flirtovni, ¢i vysmésny vyznam.

Druhou rovinou je bfisni tanec tan¢eny chlapci @ mladymi muzi (Buonaventura, 1998;
Ozdemir, 2002; Petficek, 2008; Boone, 2015). Ackoliv biisni tanec byl v minulosti a je i v
soucasnosti doménou Zen, jak v historii, tak i dnes jej tan¢i také muzi. Bfi$ni tanec muzi podle

mého nazoru poukazuje na nesmirnou flexibilitu tohoto tance, je variaci na bfisni tance Zen a
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ma dodnes nejvétsi tradici v Turecku. Tanéi jej Casto mladi chlapci divéich ryst ¢i muzi
chlapeckého vzhledu. Jeho pivod mizeme vysledovat v zemich s islamskym nébozenstvim,
kde byly panovnikem zakazany tance Zen pro muzskou spole¢nost. Divodem byla pfiliSna moc
taneCnic, ktera narusovala stabilitu kultury, podobné restrikce jsou spojené i S osobou japonské
gejsi. V zemich Orientu je dodnes soucasti folkloru muzsky bfisni tanec, ktery se vSak od
zenského 1181 tim, ze se tanci ve skupindch a klade diraz na krokové variace, pohyby rukou, ve
kterych tanecnik Casto drzi hudebni nastroje kastanéty nebo bubinky. Pohyby panve jsou
omezeny a na rozdil od klasické improvizace se bfiSni tanec muzii vyznacuje piisnéjsi
choreografii a malo kdy se tan¢i improvizovan€. Muzsky bfiSni tanec je dynamictéjsi, vice
strohy a pregnantnéjsi. K vyvoji muzského bfisniho tance prispél nejen zakaz tancovani zen na
vetejnosti. Prvni zminky 0 téchto tanecnicich pochazeji z 15. stoleti. Pravidelné vystupovali
v istanbulskych velkych kavarndch (Hattox, 1985), pfevazné se jednalo 0 Reky, Armény,
cikany nebo zidy. Vétsina z nich konvertovala k islamu a méla uméleckou prezdivku. Bfisni
tanec piredvadeli v Zenskych Satech, nosili sametové kosile vysSivané zlatem, saténové sukng,
jejichz lem korespondoval s pasem. Casto méli dlouhé kudrnaté vlasy, pouzivali exotické
parfémy a byli nalieni jako Zeny. Nejdiive pouzivali kastanéty, teprve potom prstové
cimbalky. Stavalo se vSak, Ze je pii slavnostech muzi sexualné obtéZzovali a snad pravé proto
byly i jejich produkce za sultana Mahmuta II. roku 1856 zakazany. Dnes existuji muzsti bii$ni
tanecnici, vystupuji vSak jen vyjimecné na svatbach a vyznamnych pfilezitostech, nejsou
organizovani do skupin, jak tomu bylo diive, ale funguji jako solisté. V Praze ramci projektu
tanecniho studia specializujiciho se na orientdlni tance jsem absolvovala seminai vedeny
tureckym tane¢nikem pod umeéleckym pseudonymem Etel, ktery, uc¢i bi'i$ni tanec profesionalné
v Turecku, Holandsku a Belgii, zaroven vytvaii choreografii pro tureckou skupinu Anatolian
Sun. Mohu tedy z vlastni zkuSenosti potvrdit, ze muzské biisni tance jsou vice strohé. Tane¢nik
se mén¢ vini, jeho doménou jsou trasy, tanec je preciznéjsi a jeho technika slozitéjsi oproti
zdanlivé nenaronym pohybiim bfiSnich tane¢nic. Tanec muzi je spiSe demonstraci fyzické

zdatnosti, Casto je souasti vystoupeni n¢jaky humorny prvek.

47



3.3. PROMENY BRISNI TANECNICE V CASE A PROSTORU

V této kapitole se budu zabyvat proménami biisniho tance v ¢ase v ramci jednotlivych kultur.
Prvni zminky 0 bfi$nim tanci se vazi k egyptské kultuie (Lexova, 1930; Nieuwkerk, 1995;
Tyldesley, 1995; Buonaventura, 1998; Jebava, 1998; Kybalova, 1998; Harding, 2001; Jacq,
2001; Oesterley, 2002; Tucker, 2002; Lurker, 2003; Vachala, 2003; Bare$ & Gombar & Vesely,
2009; Vachala, 2010; McDonald, 2012; Fraser, 2015; Jackson, 2014). Tanec v Egypté mél
funkci terapeutickou, ndbozenskou a zdbavnou. V ramci teorii je historiky shodné povazovan
za zrod biisniho tance tanec rodi¢ek pred asi 4 000 lety v Africe. Zena, ktera se chystala porodit,
tancila s nékolika Zenami tak dlouho, az své dit¢ vytancila. Tanecni pohyb spocival v
krouzivych pohybech panve a tfasech, tanec neplnil ulohu jen v ramci uvoliiovani fyzického,
ale byl podporou i na psychické urovni. Pro mladé divky byl tento ritual soucasti pripravy na
porod vlastniho ditéte, pro star$i byl ndvratem do minulosti a tyto Zeny zde slouzily jako
radkyné a opora, porod byl posvatnou udalosti. Oproti témto tanciim pojicim se k ptvodu
brisnich tancii stoji nabozenské tance, které byly soucasti slavnosti, tancilo se v chramech pro
ucténi boht a faraona, ktery byl povazovan za zastupce boha na zemi. Zminky 0 pouli¢nich
tanecCnicich jsou také soucasti legendy vzniku 5. dynastie, s nejvétsi pravdépodobnosti se
jednalo o brisni tanec. Domnivam se, ze nejblize bfisnimu tanci mohly byt oslavy vegeta¢niho
cyklu, které byly pofddany na jate a zaCatkem letnich zdplav. Prvek sakralni a zadbavni se
v mnohém prolina a proto jedny z prvnich zdznamt 0 bfisnim tanci pochazeji z doby okolo
roku 1 800 pf. n. L., ktery tvrdi, Ze tanci se vénovaly divky, které byly pro své tanecni kvality
pfivezeny az z Indie. Tyto tanecnice slouZily jako chrdmové knéZky, kromé tance zasvécovaly

mladé muze v ramci nabozenskych rituald i do sexualniho zivota.

Zabavné tance bez nabozenské konotace se poji s rodinnymi oslavami a spolecenskymi
udalostmi, na které byly najimany tane¢ni profesionalky. Teoretici bfisniho tance se domnivaji,
ze bfisnim tane¢nicim mohla byt ur€ena nejstarsi tane¢ni smlouva, ktera je adresovana Isadofe,
kastanétové taneCnici z Artemisie, kterou si chce muz najmout spolu se dvéma jinymi
kastanétovymi tane¢nicemi, aby v jeho dom¢ tancila Sest dni v ramci festivalu, ktery zacne 26.
kvétna, vyse platu této smlouvy Cinilo tficet Sest drachem, strava a moznost ubytovani.
TaneCnice Isadora byla otrokyni, takze ji nebylo dovoleno 0 podminkich svych smluv

vyjednavat, pokud se pokusim 0 platovou paralelu tehdejSich profesi, pak zednik si vydélal dvé
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a pul drachmy za den, zkuSena tkadlena sedm drachem za den, takze tiicet Sest drachem pro

tanecnici byl velmi vysoky plat.

Za hlavni zdroj vypovidajici 0 bfiSnim egyptském tanci nam slouzi fresky a reliéfy
Vv hrobkach, protoze zminek 0 tanci je v staroegyptské literatute velice malo. Vzhledem k tomu
je nutné vyvinout mnoho spekulaci, jak mohl takovy tanec vypadat. Lze usuzovat, ze egyptské
tance ,,...i v nejstarsich dobach nebyly omezeny jen na kroky zmazornéné na obrazech
V hrobkach staré rise; umélci si vybirali tento postoj bud’ z neschopnosti zndzornit jiné tanecni
postoje obtiznéjsi, vyzadujici rychlého postrehu nebo kresby podle modelu, nebo z pohodli
kopirovali staré predlohy, misto, aby umélecky tvorily obrazy nové“ (Lexova, 1930, s. 15).
Bfisni egyptské tance 1ze rozdé€lit na nabozenské, festivalové, pro soukromé oslavy, harémové
a poulicni. Egyptolozka Irena Lexova se zaméiuje pouze na staroegyptské tance (Lexova,
1930), které kategorizuje na zaklad€ ideového obsahu nasledovné: 1) tanec Cisté pohybovy,
ktery se zestetizuje, jen pokud aktér zjisti, Ze ma divaky, a 2) gymnasticky, jehoZz primarni
snahou je zaujmout obsahuje akrobatické prvky, jakymi jsou most, vyskoky do vzduchu, ¢i
tane¢ni prvky na zemi v leZe, pii nichZ se aktér snazi dotknout nohama hlavy, vytvaii oblouk,
ma zaklonénou hlavu a podpirda se rukama. V dalSich kategoriich tanci chce napodobujici
tanecnik bud’ pobavit ¢i pfedvést svou zrucnost napodobovanim pohybt zvifat; parovy, kdy
tan¢i Zena se zenou ¢i muz s muZem; skupinovy; valecny; dramaticky; lyricky; pohtebni
vyjadiujici projevy smutku, ale zaroven i pro obveseleni ducha zemielého; nabozensky, jehoz
ucelem bylo vyjadieni radosti, ¢asto k pocté bohyn radosti Hathory a Bastety (Baines & Pinch,
1997; Storm, 2000; Vachala, 2010; Assmann, 2002; Zamarovsky, 1965; Hart, 2006; Cotterell,
2007; Baines & Lesko & Silverman & Shafer, 2009; Janak 2012; Jackson, 2014). Hathor byla
lidmi oslavovana tancem, zpévem a pitim a byla povaZovana za stvotitelkou Zivota na celé
zemi. V podobé kravy nebo zeny s rohy byvala pfivolavana k tézkym porodiim. Bastet, ktera
byla v prvopocatcich zobrazovana jako lvice tiimajici Zezlo, teprve pozdéji byla jeji podoba
zménéna na zenu s koci¢i hlavou (Malek, 2008). Jeji princip se tedy zménil z divokého a
mocného v samostatny, temny a Istivy touzici po uspokojeni a radosti z télesné lasky prave jako
takova byla oslavovana tancem a zpévem. Ackoliv se mize zdat, ze tento vycet nesouvisi
s bfisnimi tanci. Nedomnivam se, Ze tomu tak je, protoze, jak jsem jiz vySe zminila, bfiSni tanec
byl tavicim kotlem mnoha kultur a mnoha tane¢nich styli, mize obsahovat prvky akrobacie

napiiklad hluboky zdklon ¢i most, miize napodobovat pohyby zvitat, mize byt tancen sélove,
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V paru nebo ve skupin€, miize byt tancem cCist¢ pohybovym, kdyz jej tane¢nice tanci jen sama

pro sebe.

Ackoliv je za ptivodni zemi vzniku btisnich tanc povazovan Egypt. Teoretici zabyvajici
se egyptskym tancem uvadi, ze Zddna ze vzneSenych Egyptianek by se neodvazila tancovat na
vefejnosti. Egyptané muzi i zeny tancili pouze pii velice zvlastnich pftilezitostech, podobné
tomu bylo i v ostatnich zemich stfedniho a Pfedniho vychodu, ¢im byla Zena vzne$engjsi a ¢im
vy$si postaveni zaujimala, tim méné tancila. Tancovala pak jen pfi ptilezitosti zasnoubeni dcery
nebo syna, aby tim dala najevo sviij oficidlni souhlas. Tanec byl doménou lidi z chudsich vrstev,
nejcastéji byly tanecnicemi cizinky a otrokyné. Urcitou vyjimkou byly profesionalni tane¢nice
a zeny zharémut, které byly Skoleny vtanci a hudbé. Ackoliv profesionalni tanecnice
nepochazely z vrstev urozenych Egyptanek, mély ve spolecnosti vyznamné misto, tésily se
vétsi oblibé nez zpévaci a hudebnici. Vzhledem k tomu, Ze Egyptiané sami netancili, ale tancily
zde taneénice z jinych oblasti, dochazelo tak k miseni styli (Buonaventura, 1998; Bauman,
1999; Skolimowski, 2001; Bauman, 2002; Maffesoli, 2002; Sevéik, 2002; Said, 2008; Freely,
2004, Giddens, 2010; Hourani, 2010). Ty se posléze transformovaly do egyptské kultury, ktera
méla jasné estetické priority, tykajici se nejen pozadavka divaku, ale i moralnich zvyklosti.
TanecCnice pifindsely nové styly Fénicand, Syfanti, Palestincii, Nubijct, Sudanci, Etiopan a
Beduint. Maffesoli uvadi, ze , egyptska mésta jakozZto mésta nejednoznacnd (coz je tataz
metafora jako v pripadé mésta postmoderniho) mohou byt pokladana za tavici kotel kultur, za

imagindrni svét: za svet vsech moznosti* (Maffesoli, 2002, s. 240).

Dalsi cast této kapitoly bude vénovdna hudebnimu doprovodu bfiSniho tance.
V prvopocatcich byl tanec doprovazen pouze tleskdnim, luskdnim, vykiiky, zpévem c¢i
rytmickym bubnovanim, teprve pozd¢ji byl doplnén instrumentalnimi nastroji. Tanecnice byly
doprovazeny, ptipadn¢ sami umely hrat na harfu, kytaru, pistalu, tamburinu, loutnu, lyru,

kastanéty, prstové ¢inelky, ¢i na naboZensky néstroj zvany sistrum.

Dulezitou soucasti tvofici charakter tane¢nice byl jeji kostym, jako zdroj poznani ndm
opét slouzi zachované umélecké artefakty a rezidualni prezitky navazujici na historii v ramci
egyptské kultury soucasnych bfisnich tanecnic. V ramci starovékého Egypta odév tanecnice z
casti podléhal dobové madé, urcité prvky vSak byly konstantné s kulturou tanecnic pevné spjaté
napiiklad kratké prisvitné haleny, které tane€nici neomezovaly v pohybu, nebo sukné uvazané

pod prsy. Tanecnice ve Staré tiSi vétSinou tancily téméf nahé, ozdobené pouze dekorativnim
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zlatym pasem pies boky. Soucasti garderoby bylo mnozstvi ozdob a Sperkti nahrdelniky,
nausnice, naramky, ndkotniky, ale také vénce a kvéty ve vlasech, stuzky opletené kolem hrudi
¢i limce. Nékteré tanecnice jsou vyobrazeny s dlouhym copem, na jehoz konci byla koule; toto

tézitko mélo pravdépodobné podpotit ladnost pohybti.

Podle teorie Lexové je novodoby tanec pokladany v zapadnim svété za egyptsky
krkolomny a neforemny: ,, nenachdzime nikde hranatych ohybu udii, svédcicich 0 trhanych
pohybech, kterymi nas castuji moderni tanecnice, vydavajici své tance za egyptské. Vyskytuje
se tedy otazka, odkud nase dnesni tanecnice maji ony nevkusné pohyby a postoje, které vydavaji
za egyptské? Marné jsem hledala ve starovékém orienté u Rekii i u Rimanii, aZ jsem je nasla u
Etrusku “ (Lexova, 1930, s. 60). S touto tezi Lexové nesouhlasim, divodu je nékolik. Teorii 0
eleganci staroegyptského tance nemtzeme vyvozovat pouze ze statickych vyobrazeni, ale
predevs§im ztance, jehoz rezidua se dochovala. Na obhajobu autorky lze uvést, Ze jeji teze
vznikla okolo roku 1930 a autorka se mohla setkat staneCnicemi imitujici tento styl
vychazejicich s obrazli na freskach a urcitou skrobenosti tehdejsi skaly tanecnich pohybu, které
mohly byt povazovany za piijatelné evropskou spolecnosti. Tanecnice zaméfujici se na
egyptsky bfisni tanec mohou pouzivat prvky, které by se daly s urcitou nadsdzkou nazvat
kostrbatymi, vychazi vS8ak z mechanického okopirovani pozice Egyptanek, zobrazenych na
freskach, aby divakovy zjednodusili pochopeni tématu, a jednotlivé taneéni prvky jsou nazvany
tak, aby evokovaly egyptskou kulturu, naptiklad Kleopatra, hadi na Nilu a podobn¢. Zastava
tedy nezodpovézenou otazkou, zdali jsou nékteré zobrazené figury pouze kdnonem, ¢i zda byly
tyto pohyby zachyceny pouze v nevhodné rozfdzované forme, ptipadné, zda Egyptané skutecné
takové prvky pouzivali. Z mé vlastni zkuSenosti pramenici z absolvovani seminafe vedenym
egyptskou bfisni tanecnici jsem se vSak s Zadnymi kostrbatymi prvky nesetkala. Tance
s tanecnici vystupujici pod pseudonymem Zahra byly plné vznosnych elegantnich prvki, vétsi
diiraz byl kladen na rtizné malé vykopy, praci pouze jednoho boku a otocky, tanec mél nadech
elegance a vznesenosti, které v nas evokuje staré egyptské uméni jako celek (Pijoan, 1987;
Gombrich, 1995; Navratilova, 2001). V soucasné dobé je v Egypté populdrni kabaretni styl
brisniho tance kladouciho diraz na pohyby bokti. Typicka hudba doplnujici tento tanec se
vyznacuje nahlymi zménami rytmu, na které tanecnice musi pohotové zareagovat. Egyptské
tanec¢nice nékdy mivaji zahalené bficho, diky ¢emuz se zde vyvinul jednodilny kostym, ze
streCového materialu, ktery dokonale obepind postavu a v oblasti bficha je Casto prusvitny.

Kostym v oblasti bokt ¢asto ze stejného materialu, pouze Vv jiné barve, bohaté ozdoben koralky,
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V oblasti prsou se Casto objevuje vyraznéjsi dekor, ¢i kratké koralkové zavésy, které se komihaji
pii pohybech tane¢nice. Nékteré soucasné egyptské tanecnice, prestoze tanci bfisni tanec, pro
ktery je charakteristickd bosa noha, ptfedvadéji své tance v botach na vysokych podpatcich.
Tento trend zrcadli potiebu tane¢nice ukazat publiku, ze si mohou dovolit drahé obleceni a
obuti — vyjadfuje tedy opozici k historickému postaveni bfi$ni tanec¢nice jako otrokyné a chudé
divky. Zaroven je odrazem vlivu evropské kultury, kde byl tanec v botach na podpatku
standardem, v tomto piipadé je tanecnice i ucesana podle evropské moédy, tradiéni zistava
pouze kostym a tanec. B€hem kabaretniho vystoupeni (Buonaventura, 1998; Ozdemir, 2002;
McDonald, 2012) tane¢nice netan¢i pouze na pddiu, ale prochidzi mezi divaky, s kterymi

laskuje.

Odlisnou skupinou tancti, co se tyka jiného vizualniho vyznéni, jsou tance zahrnujici
oblast Turecka, Tunisu, Persie a Alziru. Tanec je v téchto zemich oblibenou zabavou na
folklorni trovni, miva osobity styl, tanci se predev§im v rameci skupiny piislusnikd komunity,
a jeho funkci je upevnovat jeji solidaritu a pospolitost. Pro tento tanec jsou specifické vinivé a
krouzivé pohyby hrudniku a panve, které jsou provadény oddélené, pfi¢emz hrudnik i panev
opisuji riizné kruhy, spirdly, ¢i jiné geometrické obrazce. Komplikovana je prace rukou, chiize
ma posuvny charakter, neni zdiraznén krok, télo se sune bez zfetelnéjSich pohybt nohou.
Doprovodnymi hudebnimi nastroji K bfisnimu tanci jsou flétny, housle, bubny, tamburiny,
prstové Cinelky a dudy. Zabavni tance jsou predvadény na oslavach, mezi specidlni tance patii

biisni tanec s rekvizitami a zbrandmi holi @ medem.

Bfisni tanecnice je fenoménem, ktery je utvaren estetickym konceptem dané kultury, a
islamské nabozenstvi (Grube, 1973; Lewis, 1997; Freely, 2004; Lunde, 2004; Hitzel, 2005;
Hattstein & Delius, 2006; Tauer, 2006; El-Sait & Parman, 2008; Hourani, 2010), proto zde
zminim odlisni pfistup ve vnimani estetickych hodnot oproti evropské tradici. Rakousky filozof
a teoretik islamského umeéni Ernst J. Grube uvadi, ze toto uméni neni prvotné¢ vazano na
geografickou oblast, ¢i etnickou skupinu, ale na islamské ndbozenstvi, které nerespektovalo
zemepisné ani socialni hranice. Komplexni povaha islamského umeéni je podle jeho nazoru
spoluvytvarena také piivodnimi tradicemi podrobenych zemi, které se v prubéhu casu smisily
S prvky isldmské kultury, pro kterou byla urcujici estetika arabskd, perskd a turecka.
Vyznamnymi transformatory podrobenych kultur byly jednotlivé styly. Tyto styly Grube

simplifikuje a charakterizuje takto: tureckym prvkem je abstraktni ornamentika, persky prvek

52



charakterizuje lyricko-poetickym mysticizmem a iransky charakterizuje fantazijnimi ireadlnymi
formami. Islamské nabozenstvi bylo determinujici pro oblasti severni Afriky, Stfedniho
vychodu, centralni Asie (Afghanistanu, Pakistanu, Bangladése), jiznich republik Ruska a
jthovychodni Asii (Malajsie, Indonésie, jizni Filipiny). Islam mél uréujici vliv na charakter
tancli ve vySe zminénych oblastech, pozitivni strankou byly estetické normy islamu, které
formovaly jeho charakter, negativnim aspektem pak byla jeho prudérnost, kterd v nékterych
historickych etapach vrcholila Uplnym zdkazem Zenskych tanci. Nejdilezitéjsim disledkem
tohoto vlivu islamské estetiky na profil biiSnich tancti bylo vyhnuti se programové choreografii.
Podle Gruba (1973), mél na umélecky styl vliv filozoficky pozadavek nekonecna, které bylo
projevem boha, nikoli pfirody. Diilezité¢ bylo védomi nekonecnosti a pomijivosti, to se podle
jeho nazoru projevilo a bylo oslavovano v nekoneéném ornamentalnim dekoru, jaky zname i
z perskych kobercii. V tanci neni kladen diiraz na klasické tane¢ni schéma zacatek, vyvrcholeni
a zaver, orientdlni bfisni tanec, je sledem minivyvrcholeni. Performer tanec vyrazné nezacina a
neuzavira, aby podpofil imaginaci divaka, ktery si nadchéazejici tanecni vzorec mize dokoncit
ve svych predstavach. Jednotlivé tanecni prvky by mély byt na sobé nezavislé a davat tak
tanecnikovi moznost improvizace podle jeho vlastniho vkusu, kazdy segment je ocenén
samostatné, nebot’ obsahuje napéti i uvolnéni. Tento fakt urcité nestrukturovanosti z pohledu
Evropana dale podporuje neurcita délka piedstaveni, to mize trvat jen par minut, ale i hodiny,

zalezi na taneCnikov¢ kreativité a zajmu divaka.

Nejvyznamnéjsi destinaci, kterd stoji v urcité protivaze k dominantni egyptské kultute, je
styl biisnich tane¢nic z kulturni oblasti Turecka (Buonaventura, 1998; Hourani, 2010; Kreiser,
2010). Turecky bfisni tanec je v dnesni dob¢ i v ramci historie stejné vyznamny a popularni
jako styl egyptsky. Tradice tureckého tance zahrnuje typy tanc folklornich, méstskych a
dvorskych, dale se daji rozlisit na nabozenské, profanni. V ramci historie byly tanecnice
spole¢nosti uznavani, vyhrady vici nim méli pouze vzdélanci, ktefi je povazovali za nemravné.
Ackoli byl tanec obdivovan, pro rodilou Turkyni byla tane¢ni profese degradujici, proto stejné
jako tomu bylo v Egypté i v Turecku tancili vétSinou cizinci, predev§im cikani, Arméni a zidé
(Ingber, 2011). V Turecku se Casto tane¢nice doprovazeji samy, prostiednictvim prstovych
kovovych ¢inelki, které se navlékaji na palec a prostiednicek kazdé ruky, oblibené je také
luskani prsty. Hudebnici, ktefi doprovazejici bfisni tane¢nice, nejcastéji hraji na housle, dvojity

buben a tamburiny.
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Alzirskd a tuniskd kultura (Beranek, 2007, Girgle, 2007) také pfispéla k utvaieni
charakteru bfi$ni taneCnice. V ramci této kultury je z hlediska vlivu na evropskou ptedstavu 0
btisnich tane¢nicich berbersky kmen Ouled Nail (Buonaventura, 1998; Thornton, 1994) na
uzemi dnesniho Alzirska, ktery mél nomadsky charakter, lidé tohoto kmene ¢asto zili v horach
nebo na pousti. Zeny tohoto kmene se pfileZitostné Zivily pouli¢nim tancem a prostituci, pravé
diky této profesy byly nejptistupnéjsi oku cizince. Ostatni folklorni tance a Zeny byly pro
Evropana nedostupné. Pravé skrze kulturu tohoto kmenu se tvoii specificka predstava o bfisnich
tanecnicich. Rozkvét tane¢niho uméni Ouled Nail dosahl svého vrcholu béhem francouzské
kolonialni nadvlady v Alzirsku (1830-1862). Francouzi ptfivazeli do Evropy ze svych misi
fotografie téchto bohat¢ Sperky a tetovanim drobenych exotickych tanecnic, které podle mého
nazoru okouzlily nejen muze, ale inspirovaly i nékteré evropské zeny. Mdda takového Orientu
ptechazi do povédomi nejen evropskym kabaretnim tane¢nicim, ale promlouva i do mody zen
Z vy$§i spolecnosti, které akcentuji svoji vyjimecnost a bohémsky styl zivota skrze néjaky
drobny exoticky moédni doplnék. Alzirské tanecnice kmene Ouled Nail svou kulturou vyrazné
prispély k utvareni brisnich tancii skrze své pohyby a kostymy. Kostym tanecnic byl vytvoien
z vysivaného brokatu a nasledn¢ ozdoben penizky, které byly pfiSité na §atku ovazanym kolem
pasu a nahrdelniku, dopliovaly jej naramky a ndusnice z penizkl. Soucast kostymu casto tvoril
turban a rouska trojuhelnikového tvaru, ktera zakryvala spodni ¢ast obliceje a umocnila tak
nejen nadech tajemna, ale zvyraznila tim hru a dalezitost o¢i tane¢nice. Kostym se v priab¢hu
doby zmeénil nikoli vizudlné, ale klesla jeho umélecko-femeslnd hodnota, nebyl jiz tak
propracovany a ozdoby byly nahrazeny imitacemi. Z odkazu téchto tanecnic vyrazné Cerpa
moderni styl bfi$nich tane¢nic v Evropé i Americe, ktery se nazyva tribal. Tento vyrazovy
tanecni styl se vyznacuje vétsim piiklonem k mystice a tajemnu oproti kabaretnim veselym a
laskovnym tanctim egyptskym, stejn¢ tak kontrastuje s barevnymi a flitry poSitymi kostymy
kabaretnich tanecnic. Celé vyznéni kostymu biiSnich tanecnic v duchu tribal reprezentuje
patina dadvnych casl, tlumené barvy, pfirodni materidly. BfiSni taneCnice tohoto stylu si
Vv idealnim piipad€ netvoii kostym najednou, ale mél by byt odrazem jejich zkuSenosti, a proto
se proménuje postupem casu. Oblibené u téchto tane¢nic jsou pravé Sperky, které stoji

v kontrastu k flitram a lesklym kostymim kabaretnich tane¢nic.

Za méné signifikantni bf'iSni tanec je povazovan tunisky, v rdmci jeho tane¢ni tradice jsou
charakteristické ptedevsim energické panevni twisty, horni ¢ast téla nemiva vyrazné pohyby,

spiSe vyvazuje rovnovahu téla. Charakteristické jsou také tance, pii kterych taneCnice sedi a
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hlavni dtraz je kladen na jeji mimiku. Pfi tanci vsed¢ taneCnice pantomimicky predvadéjici
vyjevy z zenského intimniho a kazdodenniho Zivota, jak se li¢i, ceSou vlasy, trhaji ovoce nebo
pfinasi vodu. Proto je charakteristickym doplitkem tuniského tance dzban, ktery je zaroven
oslavou hrné¢ifské oblasti daného regionu. Tyto dzbany pouzivaji Zeny na noseni vody, proto
tanec symbolicky evokuje jejich cesty k prameni, spole¢né povidani i cestu domt. Kostym
tuniskych tanecnic se sklada z Satku omotaného kolem hlavy, platéné blizky s volnymi
nabranymi rukdvy a Siroké nabirané sukné. Tuto sukni piekryva Sest metri dlouhd krasné
zdobena latka, kterd je umné poskladand a uvazana kolem téla, tak vytvaii druhou sukni, kterad
se pii tanci ladné vini. Kotniky tanecnic zdobi duté masivni nakotniky, které pfi tanci chrasti.
Tanec doprovazi hudebni nastroj mizwidu, coz je obdoba nasich dud a hoboje nazyvané zukry.
Podstatné je, ze tanec vychazi ze synkopickych rytmt doprovazenych bubny, takzvanymi
darbuky, nebo velkého dvojhlavého bubnu. Typickym tancem z oblasti Levanty je tanec Zen
s medem, ktery je pro svoji flirtovni povahu fazen mezi tance zabavné. Zena tanéi s medem
uprostied kruhu muzi, pticemz se rychle otaci, touhou muzi je dotknout se taneCnice, a tim ji
vyvést zrovnovahy. i v ptipadech, kdy se muzi podafi tanecnice dotknout, byva zranén, a to
proto, ze prekrocil normu stanoveny odstup od tanecnice. I pro tento region je signifikantni
tanec s hillkou, ktery mize byt jak individualni, tak i parovy. Tane¢nice pomoci hillky odhani
tanecnika, pokud se priblizi pfili§ blizko. Sélovy tanec ma vysmésné flirtovni charakter —
tanecnice drazdi divaky postuchovanim. Symbolicky charakter takovychto tanct se zbrani
odporuje pohledu na submisivni bfisni tane¢nici. Navazuje na bojovny charakter Zeny na jeji
archetyp jako femme fatale, Zeny svliidné a nebezpecné zaroven, kterd prostfednictvim tance a
svého kostymu muze pritahuje, zaroven vSak ukazuje, Ze neni bezbrannym stvofenim. V radmci

této koncepce odkazuje na archetypalni bohyné zeny vasnivé, hravé ale i valecnické.

Podobny vliv, na bfisni tance méla kultura Persie (Kienitz, 1991; Roaf, 1998; Sarkhosh-
Sarkhosh Curtisova, 1998; Stierlin, 2007; Mieroop, 2010; Gombar & Pecha, 2013; Axworthy,
2014; Morgan, 2015), ktera dotvafi pohled na profesi bfiSni tane¢nice jako na specificky
fenomén stvofeny z mnoha detailti. Na formovani perského tance méla vliv Hedvabna stezka
(Strathern, 1993; Drege & Biihrer, 1997; Lisc¢ak, 2000; Uhlig, 2000), ktera prochazela Perskou
isi, diky niz se tamni obyvatelé setkavali s odliSnymi kulturami a byli vystaveni vlivu
predeviim z Ciny a Indie. Perské tance se misily s folklérem stfedni Asie a vznikly tak klasické
tance na uzemi dnesniho franu, Uzbekistanu a Afghanistanu, které se tanily pouze u dvora.

Historicky nejvyznamnéjsi etapou pro rozvoj perského tance bylo obdobi za dynastie Kadjar
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(1780—1906), obzvlasté za vlady Fath Ali Shaha, po zaniku monarchie nasledoval upadek.
Persky tanec ve své ustalené podobé ovlivnil taneénice z Egypta i Turecka, které Castecné
Cerpaji inspiraci z tohoto tance v podob¢ tanecnich pohybu rukou, které vSak bez symbolického
kontextu simplifikuji. Persky bfis$ni tanec je plny drobnych detaild, je rafinovany, jemny a plny
symbolickych vyznamil. Dlraz je kladen na tanecnikovu osobnost, kterd musi dat tanci dusi.
V perskych tancich byla akcentovana pifedevSim horni €ast trupu, vyraznym tane¢nim prvkem
jsou vlnivé pohyby pazi, dlani i prsti, dopliikem perského tance jsou prstové ¢inelky nebo
¢ajové sklenky. Indické prvky se zrcadli v jemnych pohybech hlavy, dilezita je i mimika
obliceje, tanecnice chvili koketuje, chvili svym vyrazem vyjadiuje zdrzenlivost. Tradi¢ni
tanecni kostym tvoii dlouhé kalhoty, nebo dlouhé sukné rozsitujici se smérem k zemi a kabatec,
obCas je skrze vysivky zdiiraznéna oblast dekoltu, avsak tradi¢ni perskd tanecnice oproti
egyptské nebo turecké je hodn¢ zahalena a oblast bticha neni zdiraznéna. Podle mého nazoru
predstavuji jak tradi¢ni, tak i moderni formy perského bfisniho tance, zpestfeni stale se
vyvijejici kultury zapadniho biisniho tance. Méla jsem mozZnost absolvovat seminai perského
tance u americké tanecnice Robin Frend. Na zéklad¢ vlastniho zazitku a zkuSenosti tak mohu
pro svou pozadovanou preciznost provedeni gest, ktera maji presnd pravidla, aby neztratila

symbolicky vyznam, ktera u jinych btis$nich tanct neni tolik signifikantni.

3.4. BRISNI TANECNICE A MISTA JEJICH PERFORMANCE

Ackoliv se kultura biisnich tanecnic vyvijela v riznych geografickych polohdch, mista jejich
vystoupeni byla vice ¢i méné¢ stejna. Lze je zakladné rozdé€lit na tance exteriérové a interiérove.
Pojicim prvkem, kromé jednotlivych tane¢nich pohybti je vZdy omezeny aZ intimni prostor pro
vystupovani, nebot’ bii$ni tanec nebyl nikdy uméleckym dilem pro velké jevisté, to je zaleZitosti

az moderni doby.

Na venkovnich prostranstvich se vystupovalo pro zabavu, pocinaje oslavou narozenin,
svatbou az po oslavu statnich svatkil, kdy se vystupovalo v privodech a tanecnic bylo vice, a
proto zde tancily jak profesionalky, tak i amatérky. O biisnich tancich je bohuzel malo zminek,

nebot’ je zacali popisovat hlavné cizinci ve svych cestopisech v pribéhu 16. a 19. stoleti. Mistni
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ucenci nepovazovali tanec na oslavach za vyznamny, proto mu nevénovali v ramci literatury
pozornost. Folklorni tance mély také velky vliv na uchovani tradic, diky tomu, ze vesnice byly
izolované od vngjsich vlivli, se ndm dodnes uchovaly i tance, které maji kofeny ve sttedovéku.
Castym doplitkem téchto exteriérovych tancii byly prstové &inelky, na které se tane¢nice
doprovazela sama, oblibené bylo luskani, pokiiky a bubnovani, tane¢nim doplitkem mohla byt
hal nebo mec, kterym si tanecnice zjednéavala respekt a odstup divaka, oproti tomu zavoj pattil
spise do skaly interiérovych tancii. V ramci nich se vyrazné do historického vyvoje zapsaly
btisni taneCnice pusobici na dvorech, i zde tanecnici oslavovali dilezité udalosti, pofadaly se
zde komorni 1 vétsi slavnosti, které zahrnovaly nejen tanec, ale i cirkusova vystoupeni a
ohnostroje. Nedilnou soucast aristokratickych dvort v Tunisku, Egypté a Turecku byl vzdélany
harém. TanecCnice vramci harému tancily pro svoji vlastni potéchu a skrze tanec také
upoutavaly pozornost svého vladce, ptipadné, pokud byly vyzvany, predvedly své uméni
nékterému vyznamnému hostu. Evropska ptfedstava harémovych tanecnic jako pouhych
fyzickych otrokyn nereflektuje slozity komplex kultury harému. Harém je stejné jako tomu bylo
v ramci evropskych dvort kulturnim a vizualnim nositelem reprezentaci moci. Kral nemtze zit
sam, musi demonstrovat svou silu skrze dvur. ,, Vzhledem k potiebé projevit svou sexudlni
potenci, jez zarucuje urodnost, a vzhledem K nutnosti uzavirat spojenectvi...musi mit jednu ci
vice manzelek, nebo si dokonce zbudovat cely harém, ato i kdyby podobné sklony vitbec nemél. *
(Roux, 2009, s. 162—163). Instituce harému stejné jako i dvoru Vramci evropské kultury
mnohym Zenam zajistovala nebyvalou moznost vzdélani jak ve filozofii, tak i poezii, proze,
zpévu, hie na hudebni nastroje, tak i v tanci, zalezelo tedy na postaveni Zeny v ramci dané
komunity. V harémech byl rozsiteny ptedevsim tanec se zavojem, do poloprisvitného zavoje
se zena skryvala a zvySovala tak napéti svého vystoupeni. Zptsobu a styli pojicich se s tanci
se zavoji je mnoho, at’ se jiz jedna 0 mnozstvi §atkii nebo charakter, ktery ma tanec vyjadiovat.
Hedvabny satek tanecnice drzely za jeho dva konce v prstech, a hraly bud’ stydlivou pannu,
nebo flirtujici kurtizdnu. Nékdy Satek predstavoval lano, které se dalo omotat kolem hlavy nebo

S

krku, jindy byl zdvojem pted tvafi, toto skryvani mélo symbolickou rovinu naznaku.

Dalsim signifikantnim mistem vazicim se k postavam bfiSnich tanecnic jsou lazng, ty
byly segregovany na muzskou a Zenskou c¢ast, proto v nich vystupovali tane¢nici a herci
totozné¢ho pohlavi. Soucasti jejich profese byly homosexualni ¢i lesbické sluzby. Zpravy o
téchto tancich jsou dochovany jiz z 1800 pf. n. 1. Lazenské tance jsou znamy nejen v Turecku

a dalgich arabskych zemich, ale i starém Egypté a antickém Recku a Rimé.
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Mezi dalsi interiérové tance patii kabarety, které navstévuji bud’ mistni muzi, nebo je
vystoupeni inscenovano pro cizince jako soucast jejich pobytu, skrze tanec je pak prezentovana
historie a tradice mistni kultury. Vystupuji zde profesionalky, jejich socialni status a uroven
zalezi na typu kabaretu, ve kterém vystupuji. Kabaretni tanecnice jsou mén¢ stydlivé, s divaky
flirtuji ismévem a pohledem netanci pouze na podiu, ale prochazi mezi divaky. V soucasnosti
se vySe uvedené zem¢ snazi podpofit cestovni ruch pofadanim taneCnich festivali,
prezentované tance uvadéné jako folklérni jsou vSak poradateli upravovany, predevsim
zkracovany, aby udrzely divakovu pozornost, a na festivaly se vybiraji pouze tance né¢kterych
regiond. Muzské i Zenské bfisni tance, které jsou zde prezentované, jsou Casto predvadény bez

emocionalniho prozitku, ¢imz ztraci sviij pivodni vyznam i esprit.

Zcela svébytnou kapitolou jsou tanecCnice, pro které se tanec stdva uméleckym
vyjadifenim na Grovni divadelniho vystoupeni nebo zdrojem obzivy v podobé systematického
vyucovani v ramci tanecnich Skol. V takovéto formée jsou bfisni tance exportovany do Evropy
a Ameriky. Kde mohou byt zbaveny jak rodinné navaznosti, tak piipadné povrchnosti

kabaretnich tancu.

3.5. ATRIBUTY DOTVAREJICIi FENOMEN BRISNI TANECNICE

Hlavnim atributem bfisni tane¢nice je tanec (Hanna, 1988; Buonaventura, 1998; Barbara &
Saverse, 2000). V nasledujici pasazi se budu vénovat pohybiim a figuram, které jsou pro biisni
tanec charakteristické. Jak jsem jiz dfive uvedla, pro bfisni tanec je signifikantni rozmanité
vinéni bficha, které je vyvolano bud’ pfimo, pohyby bfiSnich svalii ¢astéji vSak prenesené, kdy
vznika prostfednictvim kmitavého pohybu kolen a pohybu vychazejicich z kycli. Pro bfisni
tanec jsou charakteristické pohyby panve, které mizeme rozd¢lit na vinivé, tane¢nice boky
krouZi, nebo imaginarné opisuje cislovku ,,8“ horizontalné ¢i vertikalné. Déle pak trasy
zdiiraznujici pohyb bokil tanecnice. Ta mize pohybovat obéma boky soucasné prostiednictvim
jemného stfidavého pokrcovani kolen, tento pohyb je nazyvan Simi, ¢i jemnym pokréovanim
obou kolen soucasné, ¢imz vyvola zdani celkového rozechvéni, tfasy také muze provadét
kazdym bokem zvlast. DalSim vyraznym pohybem jsou energické twisty, kdy tanecnice
rytmicky piedsouva jeden a po té druhy bok doptedu. Intenzitu pohybi a jejich rozsah miize
libovoln€ ménit v zavislosti na hudb¢, pochopitelné v intencich pohybt bfisniho tance. Dllezita

je i prace hrudniku, kterou stejné jako pohyby bokii miizeme vymezit na plynule vinivé ¢i tfasy.
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Dopliikkem celého charakteru tance jsou pohyby pazi, které se vini nebo prostiednictvim rukou
gestikuluji. Pokud jsou v ramci skladby uptfednostnény pohyby bokl nebo prsou, ruce jsou
horizontalné roztazené¢ v ladné pozici, kterd jako by rdmovala celou osobnost tanecnice.
Vyrazna by méla byt i mimika obliceje, ktera by méla odrazet radost z tance. Dulezitost vyrazu
zminuji také divadelni antropologové Barbara a Savarese (2000), ktefi konstatuji, Ze tanec bez
ucasti o¢i je mrtvy. OCi povazuji za stézejni bod, kdy se umeéni tance ¢i hry odliSuje od
takzvanych béznych technik kazdodenniho pohybu. O¢i dotvaii realitu nebéznych technik a
utvareji tak celistvé umélecké dilo, jsou bodem ,, ...ve kterém se setkavaji nebézné techniky téla
S nebéznymi psychotechnikami...“ (Barbara & Savarese, 2000, s. 16). Soucasti vymezeni
bfisniho tance je i fakt, ze pro n€j neni dominantni pohyb nohou, jako je tomu napiiklad u tanct
evropskych, bfisni taneCnice tanci s jemné pokréenymi koleny a mékce se pohupuje nebo
posouva vramci vymezeného prostoru. Soucasti predevsim tureckych a perskych biisnich
tancu je tanec vkleCe ¢i vsedé, nékteré tanec¢ni prvky obsahuji i polohu a vinéni v leze.
Vyraznym znakem biisniho tance je tanceni naboso, které symbolicky odkazuje na spojeni
s plodivou silou matky zemé a stava se tak symbolickym projevem ucty a souznéni. Tanceni
naboso dale vychazi ztechniky tance, ktera se vyznacuje mekkosti, ale také z historického
vyvoje tohoto tance. Obliba btisniho tance v botach je v ramci tohoto pohledu protivahou —
poukazuje k faktu, ze tanecnice oplyva takovym bohatstvim, ze si mize pofidit tanecni boty.
Odkazuje se tedy na historické souvislosti, kdy tanecnice nepochazely z bohatych vrstev, a i
proto tancCily bosy. V druhém planu jsou podpatky odkazem na vliv euro-americké spolecnosti
na Orient. VSechny vyse uvedené prvky vazici se k definovani pojmu bfisni tane¢nice skrze jeji
atribut tanec jsou povazovany za zakladni, v ramci jednotlivych kultur jsou dopliiovany a
modifikovany obohaceny 0 specifika, vyhovujici mentalité kultury, ve které se bfiSni tanec
asimiloval. Navzdory variabilit¢ a rozmanitosti se bude stdle jednat 0 bfisni tanec. Kromé
vyrazné flexibility bfisniho tance a schopnosti se asimilovat a piejimat rtizné prvky, je dalsim
specifikem utvarejici jeho auru pfirozenost, ackoliv miZe byt bfisni tanec fyzicky naro¢ny, na
tanecnici nikdy nesmi byt zniat namaha. Povahu tance miizeme pfirovnat k elementu vody.
Dilezitym charakterovym rysem vazicim se na tuto podstatu je forma struktury tohoto tance,
ktery proslul svym pozitivnim vztahem k improvizaci. Bfisni tanecnice ovlada urcité tanecni
prvky, kratké tanecni sekvence, které v zavislosti na nalad¢, typu hudby a publiku sesklada do
jednoho vystoupeni. Pripravené choreografie jsou vice méné odkazem moderni doby, a bud’

vychazi z piiklonu bii$nich taneCnic k vysokému uméni tanci a divadlu, kde musi byt

59



choreografie jasn¢ dana, nebo naopak poukazuji na nejistotu tanecnice, které se jasna
choreografie stdva oporou. Principem ptvodniho bfisniho tance vSak byla spontannost
vychazejici z impulzivniho pouZiti a kombinace tane¢nich prvki, kdy hlavni roli hralo charisma

tanecCnice, ktera vtahla divaka do kouzla svého dila.

Hudba (Matousek, 2003; Jurkova, 2009) je nedilnou soucasti vétsiny tanci a méla by
ovliviiovat zplisob tance. Vztah tanecnice a hudby podle mého nazoru velice vystizné
charakterizuje Siblik: ,, Tanecnice ...se zastavuje, zavira oci, ...pred zapocetim solového tance.
a cele se hrouzi do svého nitra. a tyto nejprchavéjsi okamziky, kdy tanecnice meni vili a kdy
hudba ji vyménuje dusi, jsou prelibé* (Siblik, 1937, s. 24). Hudba je pro bfisni tanec dulezita,
nebot’ by méla byt inspiraci predevsim k tancim improvizovanym. Vétsina orientalni hudby je
slozena ze sérii kratkych usekit ménicich se v rytmu a melodii, na které tanecnice spontanné
reaguje. Orientalni hudbu specifikuje totalni absence harmonie, kdy neni uplatnén pravidelny
rytmus a melodie jako v hudbé zdpadni, zacatek skladeb ma arytmicky uvod a béhem skladby
se Casto méni tempo. Orientalni hudba je sledem malych mini vyvrcholeni, celd skladba nema
na rozdil od evropské jeden zacatek vrchol a konec, ale je sledem malych zac¢atk vrcholi a

koncn.

Krom¢ tance jako takového a hudby se mezi dalsi atribut fadi dopliiky, kterymi bfi$ni
tanecnice svlj tanec ozvlastiuje. Mezi tyto atributy patii Savle, mece, hilky, zavoje, svice,
svicny, pefi, kvétiny, prstové ¢inelky, ale také napiiklad hadi. VétSina vyse uvedenych atributt
méla pivodné funkci ochrannou, ptipadné se jednalo 0 predméty bézné potieby, které byly
vélenény do tanct, kde vSak postupem casu pievazily symbolické vyznamy. Tyto atributy
nalézdme predevsim u folklornich bfiSnich tanci. VétSinu zde uvedenych tanecnich rekvizit
jsem jiz zminila v pfedchazejicich kapitolach vénovanych jednotlivym kulturnim regiontim,

Casto vsak byly pouzivané v nékolika z nich soucasné.

Tanec se zavojem je typicky predevsim pro Turecko a Egypt, jako doplné€k folklérnich
tanct se vyskytoval také v Libanonu a v dalsich regionalnich tancich. Vlivem modernich trendt
vazicich se k pfistupu bfiSnich tanecnic k tanci se zavojem je pred spontanni hravosti
uprednostnéna komplikovana choreografie reprezentujici vice techniku nez osobnost tanecnice.
Soudoby tanec se zavojem vyzaduje precizni pohyby rukou, které ovladaji zavoj, mnozstvi
figur se do dnesni doby znaéné rozsifilo, kromé klasického skryvani a zavinovani, které bylo

upfednostnéno. Béhem historického vyvoje pfibyly propracované otocky s vlajicim zavojem,
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dale pak figury, ve kterych taneCnice zduraziuje predevsim krasu zavoje, jenz se tvaruje
zavoju souCasné. Tanec s jednim zdvojem je svym zpisobem jednodussi co do techniky, nez
tanec se dvéma zavoji, ¢imz tane¢nice demonstruje svoji zruénost. Navic dva zavoje mohou
také opticky ozvlastnit jeji vystoupeni, kdyz pouzije napiiklad zavoje dvou valért jedné barvy
nebo naopak barvy, které k sobé& stoji v opozitu v ramci barevného spektra. Muzeme se vSak
setkat i s biisni tane¢nici, ktera pouziva i vic jak dva zavoje. Na symbolické irovni je tanec
sedmi zavoju (Bentley, 2005; Jarmakani, 2008; Strova, 2013), ktery odkazuje k mytu 0 bohyni
IStar, kterd sestupuje do podzemi a odevzdava rizné ¢asti svého odévu v tomto tanci. Zavoj
muze byt vyroben z jakékoli lehké, idedlné Iehce transparentni latky. V pozd¢€jsSich dobach je
tanec sedmi zavoji spojovan s biblickou Salome. Tane¢nice si mohou vybrat z nepieberného
mnozstvi barev a vzord, nejcastéji se pouzivaji zdvoje jednobarevné s tiskem, piipadné
zdobené flitry. Casto se setkame i s duhovymi vytvofenymi technikou batiky, ve kterych barva
postupné zesvétluje, pripadné jedna prechazi do druhé, barva zavoje vsak vzdy koresponduje
s celym vyznénim kostymu taneénice. Tanec se zavojem je velice oblibeny i proto, Ze 1 S
omezenym poctem tanecnich figur 1ze docilit efektniho vysledku. Tane€nice obvykle nepouziva
zavo] po celou dobu jedné skladby, casto nastupuje na vystoupeni zahalena. Prvni Cast
vystoupeni je proto v duchu tajemna, v druhé casti predvede efektivni figury, kdy divak
obdivuje predevsim dovednost tane¢nice rozpohybovat Satek do ladnych kompozic, pak zavoj
odhazuje a pokracuje bez n&j. Symbolika tance se zavojem se v minulosti i soucasnosti
odvolavd na oblast zdhadnosti. Fenoménem tajemstvi se zabyva Stanislav Komarek, ktery
uvadi, ze tajemstvi ,, neni to, co dosud neni znamo, ale to, co z povahy véci lidskymi prostredky
uchopitelné neni...“ (Komarek, 2000, s. 96). Skryvani a odkryvani a v jistém smyslu mize
vyvolavat podobné asociace, jaké dokaze navodit fenomén striptyzu, jehoz hlavnim atributem

48

je odhalovani. Zavoj je symbolem utajeni, iluze jevového svéta, nevédomosti a

melancholi¢nosti. Tanecnice se prostiednictvim poletujiciho zavoje stdva zahadngjsi a
éterictéjSi. Podobnym prvkem jsou takzvand kiidla Isis, kterd jsou slozena ze dvou kusi
plisované latky casto zlaté nebo stfibrné barvy, které se pfipevni jednim koncem ke krku

tanecnice a splyvajici konce jsou vyztuzené dievénymi tyckami, které tanecnice drzi v dlanich.

48 Roland Barthes ve chvilich, kdy se zamysli nad definici krasy, kdo a pro¢ je krasny, k éemu tu krasu pfirovnat, se nakonec
uchyluje k tvrzeni, Ze abychom zabranili replikovani krasy, je tieba ji zahalit: ,, ...referent se odkdze k neviditelnému, sultanova

dcera se zahali, kod se stvrdi, aniz se bude realizovat (aniz se ohrozi) jeho puvod. “ (Barthes, 2007, s. 59).
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Tento dopln¢k si tanecnice vybira ze dvou divodii: za prvé je divacky velice plisobivy, v druhé
rovin¢ symbolicky odkazuje k mytu 0 egyptské bohyné Isis, proto je k nim vhodné obléci
egyptsky kostym. Tanec s kiidly je tancem bohyné, neni tolik spjaty se zemi, je spiS elegantni

az mysticky.

Velice oblibeny, avsak v opozici K éteri¢nosti a zahadnosti tance se zavoji nebo kiidly,
stoji tanec s hilkou, ktery méa své koteny v egyptském folklornim tanci beduinti, kterym
bambusova hiillka plivodné slouzila k odhdnéni velbloudd. Proto byl piivodné tanec s hilkou
soucasti muzskych tancti, symbolizoval muznou silu, teprve pozdéji se stal doménou tanecnic.
V prudérnich islamskych zemi délka hiilky symbolizovala vzdalenost, na kterou se muz k Zené
mohl piiblizit*°. Tanec s hilkou se Usp&$né transformoval do soucdasnosti, hillka vSak byla
pozmeénéna, byva ovinuta lesklou stuzkou, ktera ma nejcastéji zlatou, stiibrnou ¢i ¢ervenou
barvu, ptipadné je ozdobena koralky ¢i penizky. Plivodni vyznéni tohoto tance je opét flirtovni,
avSak vice energicky s lehkou davkou dominance a pracuje s prvkem, ktery je oblibeny jak
v evropské, tak japonské kulture. Zde se poji s fenomény gejsi a saloniéry, a to v pfevraceni
vyznamil, kdy klasické modni doplitky reprezentujici muznost pouZiva Zena. Zena obleéena
Vv panském evropském obleku s muzem flirtuje a zdroven se mu vysmiva, propijcuje si symbol,
jeho dominance, ktera je konstituovana historii a generacemi a ¢ini z néj hravy prvek. Takové
jsou tance s hilkou nebo tance se $avli. Tanec se $avli je svou podstatou i pivodem podobny
tanci s hilkou, jedna se také pivodné 0 tanec muzsky, teprve pozdé&ji jej prevzaly Zeny. Je
rovnéz tancem flirtovnim, zena si pfi ném zahrava s faktem, ze ovlada atribut muzské moci,
ktery je navic nebezpeény a ma nestiratelny bojovy charakter, tan¢i se s jednou, ¢i dvéma
Savlemi. Tanec se Savli stejné jako tanec s holi ma dvé zakladni podoby akrobaticky a bojovy.
Prvni je zaloZen na balancovani tanecnice s hiilkou nebo Savli, které si pokldda na ramena,
bticho nebo na hlavu. Druhy styl tance s hiilkou nebo Savli ma bojovny charakter, mizeme
z toho vyvodit, Ze k zenam, stejn¢ jako je tomu v ptfipadé zen bohyn, patii bojovny a agresivni
charakter (Jandova, 2002; Perera, 2002; Holland, 2002; Davis-Kimball & Behan, 2002;
Fraserova, 2004; Jones, 2005; Cross, & Millesova, 2011), ktery je vSak spole¢nosti rigidné

pfipisovan pouze muzim. Snoubi se zde tedy oslava zivota i smrti, Sjakym se setkavame

49 Existoval i parovy tanec, kdy méla dvojice odstup dany hiilkou opfenou 0 bficho.
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v osobnostech celistvych bohyn. Bfisni tanec jako takovy je oslavou zenské plodnosti a zbran

naopak symbolizuje moznost zaniku a smrt.

Tanec se svickami pochazi z Indie, tento typ tance ptevzali koovni cikani, pozdé&ji i
Turkové. V Indii mély svicky symbolicko-magicky vyznam, fungovaly jako ochranitelky pred
zlymi silami. Cikani pfi svitu svicek vyvolavali duse zemielych a utvrzovali si tak svij kult
mrtvych, turecké tanecnice tento prvek prevzaly bez symbolického aspektu, zaujala je spise
jejich efektnost. V ramci emoci, které tanec se svickami vyvolava, stoji na pomezi mezi tanci
se zavoji a tanci se Savli. Svétlo odhaluje tanecnici a svym zpisobem je v podobé svicky nézny
a etericky, avSak pokud se zamyslime nad symbolickym vyznamem ohné, mize byt jeho
pouzivani urlitym typem ovladani dominantniho elementu ohné (Bachelard, 1997 a).
Tanecnice pfi tanci drzi v kazdé ruce svicku umisténou ve sklenéném kalisku, pfipadné misce,
dominantni v ramci tohoto tance jsou pohyby rukou, které vedou svétlo, stejné jako je tomu pii
tanci se zavojem, i svi¢ky jsou soucasti tance pouze po urcitou dobu. Béhem tance je tanecnice
odklada, diky tomu muize do vystoupeni zafadit tanec¢ni prvky v klece ¢i v leze, kdy se nad
svickou sklani a pantomimicky uctiva jak princip ohné, tak i zemé. OdlisSnou formou tance s
ohném prezentuji n€kolikaramenné, vétsinou dvoupatrové svicny, které ma tane¢nice umisténé
na hlavé. Nejedna se tedy 0 osvétlovani riznych partii téla tanec¢nice nebo uctivani elementu
ohné, tento tanec se fadi mezi akrobatické s prvky napéti. Prvek eroti¢na je upozadén napétim
jiného typu. Na svatbach se dodnes v Egypté tanci palacovy tanec s mnohaposchod’ ovym
svicnem, ktery symbolizuje manzelstvi s cetnymi potomky. Tanec se svickami na podnose je
pak charakteristicky pro severoafrickou kulturu Tunisu a AlZirska. Taneénice ma podnos

poloZeny na hlavé a svicky na ném umisténé jsou rozestaveny do spiraly.

Za spojeni napéti, které je spojeno s nebezpe¢im béhem akrobatickych tanct a napétim
ze symbolického potencialu atributu, jsou tance s hadem (Frazer, 1994; Buonaventura, 1998;
Lurker, 2003; Qualls-Corbettova, 2004; Gardiner & Osborn, 2005; Charlesworth, 2010;
Campbell, 2008; Wolfova, 2014; Doubinova, 2013). VSechna rana nabozenstvi, ktera uctivala
zenu, ji vzdycky pridélila i muze, nebo ji doplnili 0 falické tvary, bohyn¢ tak drzi v ruce hady
nebo posvatné papyry (Wolfova, 2014). Krom¢ vySe zminénych symbolickych konotaci, které
se vazi k fenoménu zivota, smrti, transformace, nekonec¢na, zenského i muzského principu, je

zde stézejni konotace pohybl hada a bfisni tanecnice, vinivé pohyby, které jsou vyraznou
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soucasti biisnich tancii. Ladi s pohyby hada, tento pohyb ladi oku svoji sviidnosti, zahadnosti a

je plizivym pohybem ohromujicim divaka.

3.6. EDUKATIVNI ASPEKTY VAZICi SE K FENOMENU BRISNI TANECNICE

O vzdélavani bfisnich tanecnic se dochovalo velice méalo zdznamu a tak piesnd analyza, jakou
je mozné provést u mladsich fenomént, jakymi jsou gejsi nebo saloniéry, v tomto ptipadé
mozna neni. i pies tento handicap se pokusim 0 stru¢nou analyzu této problematiky. Bfis$ni
tanec byl ve svych prvopocatcich predavanym umeénim starSich zen mladsim divkam, aby
pomohl rodickam. V druhé fazi kdyZz se bfiSnimu tanci vénovaly pfedev§im chramoveé
tanecnice. Zde s nejvétsi pravdépodobnosti pirebirala nepsanou roli ucitelky starsi tanecnice,
pilovani techniky podle mého nazoru nebylo motivovano zkouskami, ale snaha byla hnana
prirozenou selekci a od tanecni dovednosti se urCovalo postaveni v ramci hierarchie tamni
spolec¢nosti. Dulezitym prosttedkem ucenim bylo pozorovani a napodoba, dalSim
signifikantnim prvkem v radmci edukace bylo piebirani odlisnych kulturnich tane¢nich vzorci.
V ramci harému i chramovych spole¢enstvi dochazelo k miseni kultur. Lze ptedpokladat, ze
diky Siroké narodnostni §kéla tanecnic, je bfisni tanec mozaikou tane¢nich prvkt pochazejicich
zruznych folklérnich tancli, pojicim prvkem zistava akcentovany pohyb bokl biicha a
hrudniku. K jisté institucionalizaci v rdmci btiSnich tanci mohlo dochazet na ptid¢ harému, jez
byly jistym typem skoly pro Zeny, kde se mohly vzdélavat. Diivodem tohoto vzdélavani byla

nejen snaha okouzlit panovnika, ale také radost z volnocasové aktivity.

O skolach v pravém slova smyslu 1ze mluvit na poli americké spolecnosti a moderni doby.
Zacatkem 60. let 20. stoleti zacaly vznikat Skoly bfisniho tance ve Spojenych statech a jejich
pocet se rychle zvySoval. V 70. letech se bfisni tanec, pfedevSim prostfednictvim Zen
americkych vojaku slouzicich v Némecku, dostal i do Evropy. V souc¢asné dobé je bfisni tanec
ptedevsim doménou riznych kurzi a skol. V rdmci kultury Orientu ziistdva soucasti rodinnych
tradic, ale v ostatnich kulturach se profiluje v ramci Sirokého spektra pristupt a skol bfisniho
tance. Tento fenomén nezasdhl pouze Evropu a Ameriku, ale také Japonsko. Vétsina Skol se

vyznacuje vytvaienim si pravidel a mantineld, kterymi se odliSuje v ramci konkuren¢niho boje.

V ramci Siroké nabidky si divka nebo zena — kurzistka, mize vybrat zaméfent, které ji vyhovuje.
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Vybira si z kulturniho zaméteni daného kurzl, ktery se specializuje na tance turecké nebo
egyptské, i kdyz nejvétsi sife kurzi tance se profiluje v ramei urc€ité stylové smeési kombinujici
rizné regiony. Potom, co si kurzistka zvoli zaméfeni inklinujici k urc¢ité kultute, voli si i styl,
jakym je tanec pfedavan. Spektrum je opét Siroké, mize se jednat 0 silovou techniku kladouci
diraz na fyzi¢no kurzistky, jeji motivaci je redukce hmotnosti. Dale se mize jednat 0 zvoleni
tance z davodi ryze zdravotnich, naptiklad kurzy pro nastavajici maminky, a v neposledni fadé

se mlize jednat 0 biisni tanec jako zZivotni styl, ke kterému kurzistka inklinuje.

3.7. SPOLECENSKY, KULTURNI A ESTETICKY ASPEKT ZIVOTA BRISNI TANECNICE

Spolecensky status bfiSni tanecnice se odviji od historického obdobi a geografické polohy
zeme, v které se tanci. V prvopocatcich tohoto tance byl spoleCensky statut vazan na jeho
edukativni funkci, kterou zastavaly star§i moudré Zeny dané¢ho spolecCenstvi, predavajici
znalosti divkam a zenam 0 porodu. V této fazi je muz vy¢lenén z tohoto ritualu. Pozdé&ji v ramcei
propojeni s jednotlivymi bohynémi je spoleensky status bti$ni tane¢nice odvozovan od vztahu
dané spolecnosti k bohyni, spolu s jeji oslavou je respektovana i tane¢nice. V této fazi promény
vztahu spolec¢nosti k tanecnici se muz stava divakem, ¢i dokonce spoluaktérem, nebot’ nékteré
knézky zasvécené bohyni byly zaroven chramovymi prostitutkami. Negativni konotace spojené
s posvatnou prostituci vznikaji v ramci promény spolecenského fadu z matriarchalni na
patriarchalni. Role Zeny je stavéna do pozice objektu a jeji sexualita pozbyva sakrdlniho
charakteru. Specifickou kapitolou jsou harémové btisni tane¢nice, které z pohledu Evropana
zcela pozbyvaji vysokého statusu, v dané kultuie se vSak zeny v harémech tési ucté. Pozd¢ji se
bfiSni tanec stava soucasti zabavy pro Sirsi vefejnost. Jeho spojeni s plodnosti je stale znatelné,
napiiklad tradici pfizvat bfiSni tane¢nice na svatbu, ktera svym tancem méla symbolicky zajistit
plodnost novomanzeld. BfiSni tanec¢nice jsou také spojovany s oslavami presahujici rodinny

kruh, v této roli jsou pouli¢nimi here¢kami a jejich spolecensky statut neni vysoky.

V dnesni dobé je statut biiSni tane¢nice restaurovan a euro-americka kultura se snazi jej
oprostit od konotaci s prostituci a striptyzem. Tato asociace byla vytvorena nejen historickym
propojenim této profese v nékterych obdobich s prostituci, ktera nebyla podminkou, ale pouze

moznou soucasti, ale také v ramci euro-amerického konstruktu Orientu, ktery byl vniman jako
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hiisny, barbarsky a eroticky. V dnes$ni dobé se mnohé tane¢nice snazi navazovat na aspekt
btisniho tance, ktery akcentuje respekt zeny k jejimu télu; tato tendence stoji v protipolu
kK vé¢né divéimu idealu twigy a unisexové mod€. Bfisni tanec je v soucasnosti vniman
mnohovrstevnaté, tedy tak, jak by asi mél byt. Je zde zastoupena slozka plodnosti, ucty
k Zenskému télu; slozka zabavni — ktera se pohybuje od autoterapie az po divadelni
performanci. Fenomén biisniho tance soucasnosti se nevyhyba ani barim a klubtim, kde jej
tan¢i profesionalni striptérky, spiSe neZz za opravdové biisni tane¢nice bychom je mobhli
povazovat za zeny, které vyuzivaji kultury Orientu pro zpestfeni programu. Daleko blize
charakteru bii$ni tane¢nice mohou byt soucasné burleskni tanec¢nice (Allen, 1991; Briggeman,
2015), které si miizou propujcit charakter a atributy bifisniho tance pro své vystoupeni. Tyto
zeny se povazuji za umélkyné a statusové stoji vyse nez obycejné striptérky, protoze na jejich
vystoupeni diky komplikovanému kostymu je nahliZzeno jako na vice sofistikovanou zalezitost,
Burlesky se také nesvlékaji uplné donaha, tanecnice své vystoupeni kon¢i v tango kalhotkach
a ozdobnych nalepkach na bradavkach. Burleskni tanecnice oslavuji kulturu svadéni a eroti¢na
jako komplikovaného systému, priblizuji se tak k saloniéram, koketujici svou sofistikovanou

feci, nebo gejsam a jejich komplikovanym ritualam.

Domnivam se, Ze v soucasné dob¢ v ramci euro-americké spolecnosti je socialni statut
btisni tanecnice témet plné€ rehabilitovan, je svobodnou volbou tane¢nice, proc¢ jej bude tancit.
Spole¢nym jmenovatelem vSech bfisnich tanecnic soucasnosti by mohlo byt uméni rozvijeni
kreativity. Tanecnice se uci jednotlivé figury a styly, které mohou libovolné¢ kombinovat.
Nekteré taneCnice se rozhodnou pro urcity typ tance inspirovany historickym obdobim,
geografickou lokalitou nebo po dosazeni uréité irovné se rozhodnou vytvofit sviij autenticky
styl. Filosof Albert Camus uvadi, Ze: ,, Tvorba je ze vSech Skol trpélivosti a jasnoziivosti ta
nejucinnéjsi. Zaroven je vsak take vzrusujicim svédectvim jediné lidské diistojnosti: urputné
vzpoury cloveka proti jeho udélu, vytrvani v usili pokladaném za neplodné“ (Camus, 1995, s.
154). Dillezitymi aspekty pro umélecké vyznéni tance je emociondlni vklad tane¢nice, dokonala
forma a technika, pfipadné ptibéh, kterym taneénice promlouva k divakovi. Bfisni tanecnice
nemusi byt profesionalkou, postaci, kdyz zaujat¢ trénuje, ma citlivého ducha a potirebu sdélovat.
Kreativitu a tvofivost mizeme chapat i jako vytrzenim z bézného Zivota, bi'i$ni tanecnici je tedy
Zena, ktera se skrze tanec vytrhava z kolob&hu rutiny a nastoluje nova pravidla. Skolimowski
poznamenava: ,,Proc¢ je proces objevovani, vymysleni a tvoreni vidy tak neprijemné

komplikovany? Protoze v dobé, v niz probihd, se ocitame v zemi nikoho — nase spirdla
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pochopeni je rozvracena a nds svet se pocina naklanet (Skolimowski, 2001, s. 312).
Nedomnivam se, ze k tomuto procesu dochazi stejné hluboko u vSech Zen, co tanci biisni tanec,
to zajisté nikoliv, avsak domnivam se, Ze potencial tohoto tance a kultura s nim spjata je silnym
motiva¢nim motorem pro takovéto prozivani. Pokud odhlédneme od genderové nekorektnosti
diivéjsich historikt a pokud se budeme snazit vyzdvihnout Zenskost, kterd je skrze tento tanec
probouzena, respektovana popiipad¢ adorovana, miizeme ¢aste¢né souznit s tvrzenim, ze zena
je zrozena pro tanec, taneénice se muze stat umélkyni, ,, mezitim co muz, abstrakini, stavi své
dilo mimo sebe do vzddlené objektivity, vytvari sviij cit v cizim materialu, v hliné, v kameni,
V barve, v slové, organicka, konkrétni Zena pouziva toho nejblizsiho, co ma, krvi prosycené
skutecnosti, viastniho téla* (Delius, 1940, s. 22). Umélec tak manipuluje s pojetim casu a
prostoru, prostiednictvim svého téla tak vytvaii novou realitu sam pro sebe i pro divaky.
,, Tanecnice cini ze svého téla pohyblivé dilo umélecké* (Delius, 1940, s. 16) a toto umélecké
dilo ,,je obdareno vyznamem, ktery presahuje hmotu, z niz bylo vytvoreno “ (Skolimowski,
2001, s. 160). Dalo by se tedy tvrdit, ze bii$ni tanecnice zaziva stav transcendence skrze aktivni
a kreativni pristup ke svému zenskému télu a pro divaka se stava uméleckym dilem, skrze néz
muze tuto transcendenci vnimat bud’ na roviné umélecké, mystické nebo jako poctu plodnosti

na rovin¢ erotické, nebot’ vSechny tyto stavy, jimz se odda, jsou emocionalné hrani¢ni.

3.8. ROLE BRISNI TANECNICE V KONTEXTU STRETU KULTUR

N PA

Bfisni tanecnice je v historickém kontextu zaleZitosti zemi Orientu, v rdimci moderni doby se
viak zallenila jako svébytny fenomén do euro-americké i asijské soucasné kultury. Cesky
filosof Stanislav Komarek uvadi tezi, ze kultura, piebirajici cizi vlivy je miize absorbovat pouze
tehdy, pokud jsou ji tyto prvky vlastni, nebo nachazi-li analogii a ukotveni v jejich kultufe.
., Ovlivitovani  cizimi  kulturami spociva ostatné zejména v reakci nejakého zapadle
margindlniho proudu kultury vlastni, ktery je jim analogicky (Komarek, 2000, s. 92). Lze
proto usoudit, ze bfiSni tanec, ktery je v soucasné¢ dob¢ zastoupen v mnoha kulturach, ma
aspekt, ktery vySe zminénym kulturdm spolecny. Domnivam se, Ze timto pojicim prvkem je

jeho stylova otevienost a symbolicky potencidl. Je tedy tancem, ktery se diky své symbolické
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podstaté oslavujicim femininni plodnost dokaze ptizptisobit mnohym kulturam, a diky své

formé je schopny ptizplisobeni lokalnim pozadavkim.

Vliv Orientu na Evropu probéhl v n¢kolika vlnach (Kaufmann, 1982; Fletcher, 2004;
Kovatik, 2007; McDonald, 2012; Fraser, 2015); je spojen s valeCnymi vypravami |
cestovatelstvim (Klobas, 2003; Morris, 2007; Jinova-Mackova, 2009; Thornton, 2009).
Zminky 0 bfi$nich tanecnicich s oblibou popisuji cestovatelé jako divoké a Silené a jako
neopomenutelnou soucast tamni kultury. Namotnici zase v jiné podob¢ piinaseji zpravy do
Evropy a Ameriky o existenci a specifické kultury bfisnich tane¢nic a kultury harémua (Obr.
13). V ramci pfimého stietu evropské a americké spolecnosti s opravdovou orientalni tane¢nici
dochazelo diky kofovnym hereckym, cirkusovym spolecenstvim a oblibou panoptik a
svétovych vystav (Caplan, 2000; Halada & Hlavicka, 2000; Jando & Granfield & Daniel &
Dahlinger, 2010; Rodger, 2012; Rychlik, 2014; Garlick, 2015). Tyto volnocasové aktivity na
konci 19. a zacatku 20. stoleti zazivaly zlatou éru v Evropé i Americe a nabizely neoticlou a
lehce skandalni formou zdbavy. Mimo oblast Orientu byla orientdlni bfisni tane¢nice k vidéni
vramci cirkusi a panoptik. Historicky zdokumentovand je jeji ucast na Svétové vystaveé
v Chicagu roku 1893, kdy byla jako soucést kulturniho programu tane¢ni skupina Little Egypt
a Middle East Dance. Charakter a iluzi orientalni tane¢nice poboutily, ale i ohromily mnoho
divakid. Zajem o Orient byl kolisavy, zprvu uméleckd a hodnotné vystoupeni byla kopirovana
nezkuSenymi tane¢nicemi a Orient se zacal tancit témér vSude evropské a americké tanecnice,
chtély svym vystoupenim také pfipoutat takovou vinu pozornosti. Vystupuji nejen na poli
cirkust, ale také na poli tanecnich zdbavnich kabaretli. V této fazi je biiSni tanec ptizpltisobovan
evropskému vkusu, ponechava si predev§sim skandalnost a prvky zahadného Orientu. Dalsim
novym tanecnim vyjadienim jsou tance umélecké v ramci divadelnich vystoupeni, kdy se
evropské nebo americké tanecnice inspiruji orientalnim tancem, nikoli a primarnim divodem
neni vyvolani skandalnosti, ale hlavnim motivem je ozvlastnéni a zpestieni tanecnich
vyrazovych technik. Vycerpana zépadni kultura a jeji umélci zacali hledat v Orientu nova
témata pro oziveni své inspirace a naslednou tvorbu. PfedevS§im v prvnich dvou desetiletich 20.
stoleti se americky a evropsky tanec zacal ménit z pouhé zabavy v umeéni. Mezi znamé
tanecnice, které pouzivaly ve svém tanci prvky orientalnich ¢i btisSnich tanci, byly predevsim
Ruth St. Denis, Mary Garden a Isadora Duncan. Mary Garden se proslavila svym Tancem sedmi
zavoju. Isadora Duncan nejprve vystudovala klasicky balet @ potom se inspirovala tanci starého

Recka, které ji uchvatily svou harmonii, duchovni a emotivni sloZkou, jeZ v tancich zapadniho
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svéta postradala. Ruth St. Denis, ktera také vystudovala klasicky balet, se nechala okouzlit
mnoha kulturami, ptedevsim japonskou, egyptskou a indickou. Jeji zajem 0 indické tance byl
z pocatku plochy, jeji tance byly odrazem zprostiedkovanych informaci o Indii. Do Asie se
po povrchnich obrazech Orientu, nezajimaji je autentické choreografie podlozené dikladnym
studiem. Jejim tane¢nim partnerem byl Ted Shawn, ktery se téz inspiroval Orientem a spolu

s Ruth byl spoluzakladatelem nové tane¢ni $koly v Americe.

Poslednim mistem dokumentujici stfet kultur je film (Bernstein & Studlar, 1997;
Spanihelova, 2010). Hollywoodska produkce, ktera se inspirovala Orientem, si ve svych
filmech oblibila téma Kleopatry a pohadky Tisice a jedné noci. Tanec byl do filmti zaclenovan
predevsim proto, ze prvni filmy byly némé, reziséti museli vyhledat novy zpiisob vyjadieni bez
mluveného slova a k tomu byl nejvhodnéjsi pravé expresivni tanec. Pod orientalnim vlivem
vznikaly filmy plné orientalnich rekvizit a tanecnic, které byly velice spofe oblecené, to vSak
divaky nepopuzovalo, ale pohyby panve byly tabu, diraz byl kladen na p6zy, gesta a mimiku.
Prikladem mtze byt americké herecka zidovského piivodu Theda Bara (Golden, 1998; Ginini,

2012), ktera se stala novou orientalni femme fatale, jiz stvoftil film.

3.9. HISTORICKE OSOBNOSTI REFLEKTUJICI ROLI BRISNI TANECNICE

V této kapitole se budu zabyvat kontroverznimi bfiSnimi tanecnicemi, z nichZ jedny pochazeji
ze zemi Orientu a stézejnim zpusobem ovlivnily americky a posléze i evropsky pohled na biisni
tance. DalSimi osobnostmi jsou Evropanky, jez jsou ztélesnénim evropské predstavy o Orientu

v 19. a pocatku 20. stoleti.

Pod pseudonymem Little Egypt (Buonaventura, 1998; Bentley, 2005) se skryvaji tii
tane¢nice Ashea Wabe (Obr. 16), Fatima Djemille, (? — 1921) a Farida Mazar Spyropoulos

(1871-?), které vystoupily na Svétové vystavé v americkém Chicagu roku 1893.% Svétové

50 Této vystavé predchazela Svétova vystava v PafiZi z roku 1889, kdy podobny i¢inek mély tane¢nice z Francouzské kolonie

z kmene Ouled Nail.
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vystavy (Buonaventura, 1998; Ktivsky & Sktivan, 2004) byly silnym zdrojem vlivu Orientu na
Evropu a Ameriku. Little Egypt mély ndsledné mnoho imitdtorek vystupujici pod stejnym
jménem. Ackoliv tanec samotny se pravdépodobné v té dobé¢ malo komu libil pro svou
divokost, zaujal svym sexudlnim podtextem, ktery byl obsazen jak v taneénim projevu
tanecnice, svymi pohyby akcentujicimi oblasti prsou, bficha a boki, coz bylo v ramci euro-
americké tane¢ni kultury nepfipustné. Kromé& pobufujicich pohybt byl skandalni i styl
oblékani; tyto tanecnice tancily bosy s rozpusténymi vlasy v odévu nekonvenujicim s tehdejsi
evropskou piedstavou 0 médeé. Konec 19. stoleti byl lacnym po vytvarenim konstrukci a teorii
o femme fatale (Bade, 1979; Dijkstra, 1988; Perera, 2002; Prioleau, 2004; Qualls-Corbettova,
2004; Bentley, 2005; Feldman, 2006; Menon, 2006; Hanson, 2010; Adler, 2013; Molton &
Sikes, 2015), a proto do tohoto konceptu byly zafazeny i tyto zeny ovliviluji @ umociuji

predstavu o Zen¢ jako nespoutané sexualni divé.

Mata Hari (Strobinger, 2003; Bentley, 2005; Collas, 2005) je signifikantni postavou
naplnujici podstatu nékolika fenomént vazicich se k mé praci, jimiz Orient a jeho vliv na
Evropu, fatalni zenstvi a moc ziskana diky Zenskym zbranim, kreativni a hravy ptistup k zivotu
a zivot jako umélecké dilo. Mata Hari, vlastnim jménem Margaretha Geertruida Zellova®!,
pochdzela z Nizozemi. Na rozdil od Isadory Ducan a Ruth St. Denis byla tanec¢nici amatérkou,
kterd si vytvofila osobity styl smiSenim riiznych orientdlnich tanct. Neusilovalo duchovni
ptibliZzeni Orientu, ale touZzila upoutat pozornost, proniknout do vyssi spole¢nosti @ vymanit se
tak z praimérného postaveni Zzeny v 19. stoleti. Ackoliv je na jeji osobnost nahlizeno z mnoha
uhla, avsak predevsim negativné, na jeji ptistup k tancim, na jeji manipulativni postoj ve vztahu
Kk mocnym muzi, v mnohém napliuje daleko vice podstatu biisnich taneénic, fatalnich Zen nez
tanecnice jiné. Za prvé jeji touha misit rizné kulturni prvky je v rdmeci historie bfiSniho tance
zcela legitimni. Pravé skrze toto prolinani se utvofil bfisni tanec jako jedinecny fenomén.
Purifikace vramci tohoto tance neni jeho hlavnim hnacim motorem, je spiSe obCasnym
prosttedkem, kterym se tane€nice snazi uptednostnit urcity aspekt tance. DalSi negativni
konotaci spjatou s pohledem na bti$ni tanecnici Mata Hari je jeji nahota v radmci pfedvadénych
vystoupeni. Tato vytka obstoji v pripadé€, ze budeme kritizovat jeji tvrzeni, Ze nahota je soucasti
kmenového tance dané kultury, coz nebyla pravda, avSak nahota sama 0 sob¢, popiipadé

svlékani, k historii bfiSnich tancti patii. At jiz to je v ramci kultury egyptskych tanecnic,

511876 — 1917
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vyobrazenych na freskach s odhalenymi nadry pouze v rousce pies bedra, nebo v navaznosti na
mytologické osobnosti, napiiklad bohyni Inannu spojenou s vyvojem biisniho tance, anebo
K potencialu bii$niho tance, ktery je oslavou Zenské plodnosti, jiz lze oslavovat i skrze
odhalujici se nebo odhalené Zenské télo. Dalsim faktem, negujici jeji osobu, je fakt, Ze pouzila
bfisni tanec, jako zran nebo prostfedek k dosazeni moci. Pokud vSak nahlédneme na historii
btiSnich tancl, musime si uvédomit, Ze v dobach, kdy zeny nemély vysoké postaveni, se praveé
diky tomuto tanci vyvazovaly z nizS§iho spoleCenského postaveni. BfiSni tanec byl jejich
prostiedkem, zbrani k dosazeni moci nebo vyssiho spolecenského postaveni. Proto je osobnost
Maty Hari v obecném povédomi vice nez s tanci spojena s fenoménem osudové zradné Zeny
jako dvojité Spionky. Se $pionazi se poji vice fatalnich zen (Borovicka, 2000; Shipman, 2008;
Schadova, 2013; Wilson, 2014). Na podobném principu se stejnym vlivem se zapsala |
taneCnice Josephine Bakerova (Baker & Chase, 2001; Wood, 2002; Reynolds, 2015; Cheng,
2013; Caravantes, 2015). V ramci této tradice jsou zeny $pionky vybornym ekvivalentem
napliujici predstavu 0 zen¢ jako femme fatale, ktera skrze svou krasu, sexualitu
propojuje oslavou Zenské plodnosti reprezentované jeji pritazlivosti se smrti reprezentované
valkou. Mata Hari (Obr. 17) i Josephina Bakerova (Obr. 18) se staly jedine¢nou syntézou toho,

co Evropa oc¢ekavala od orientalni bfisni tanecnice, Zivoucim uméleckym dilem.

3.10. BRISNI TANECNICE JAKO INSPIRACE PRO UMELECKOU TVORBU

Bfisni taneCnice byla idedlnim inspiracnim stimulem pro evropské malife. Orient byl tajemny,
iraciondlni a potencialné¢ nebezpecny, nachazime tak paralelu mezi vnimanim Orientu a
vniméni Zeny. Podle sociologa Gilla Lipovetského ,, Muzi stdle pokladaji Zeny za zahadné a
plné protikladii, nepredvidatelné a ,,spletité “, impulzivni a ,,utocné“...“ (Lipovetsky, 2007 b,
s. 41). Stejné tak jako je obéma konstrukcim, jak Orientu tak femme fatale, pficitana role
nevyzpytatelnosti, je jim také podsouvana snizena kontrola nad sebou samym. Z toho vyplyva
hypotéza, ze jedin€ zapadni muz je schopny reflektovat tuto orientalni barbarskou spole¢nost.
Muze v$ak tato nevyzpytatelnost Zen i Orientu pfitahuje, vyvolava v ném pocit hrdinstvi nebo
nadiazenosti. Clovék zapadni kultury je pieplnén stereotypni kazdodennosti a je svazan
spolecenskymi pravidly. Obvykle mu vSak schazi pocit hrdinstvi a uvolnénosti, proto v Orientu

hledd unik do fiSe snéni 0 téchto fenoménech. Orient je svym zpiisobem navratem k umocnéni
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a polarizaci muzské a zenské role. S obrazem Orientu je proto neodmyslitelné spjata predstava
orientalni Zeny. Zeny, zobrazené v dilech evropskych malitd, které obklopuje luxus paléace.
Tyto Zeny vyzatuji spokojenost se svym Zenstvim a pychou nad vlastni krasou a pfitazlivosti.
,Zena ve vytvarném uméni je namétem, ktery ma snad nejsirsi i nejhlubsi predmétnou
obsaznost. Dotyka se totiz vSech prapudovych predstav.” (Blazkova, 1946, s. 7). Obraz
orientalni zeny lze tedy vnimat jako vyhrocenou manyru dvou konstrukci berouci si z reality
pouze podnéty, které umocnuji snéni. Orientalni tématika vSak byla vitanym uvolnénim v 19.
stoleti oproti klasicizujicim tendencim. Umélci 19. stoleti si vybirali orientdlni tématiku
z nékolika divodi — volnost ndmétu, kterd podporovala umélcovu imaginaci, vefejné
neskandalni moZznost prezentace aktli slehce erotickym podtextem, zobrazeni zvlastnich
artefaktd vazicich se k orientalni kultufe. Malif mohl pouzivat nezvyklé barevné kompozice i
samotné zobrazeni svétla a jeho Uc¢inki na zobrazované objekty mohlo byt zcela jiné, nez tomu
bylo v piipadé evropskych naméti. Stézejni dila zabyvajici se orientalni kulturou vznikaly ve
Francii a Belgii. Dilo Jeana-Léona Ger6éma (Nochlin, 1989; Ackerman, 2009) je matouci
v mnoha ohledech. Gerdme, nepiedkladd obraz redlného Orientu, ale pouhy konstrukt jeho
fotograficky realismus spolu se studenym neemocionalnim provedenim malby vytvaii dokonalé
zdani, Ze umélec je pouhym dokumentaristou dané scenérie Tanecnice (Obr.: 20). Tuto teorii
v divakovi umociiuje Geromova snaha 0 realisticnost detailu, studoval jednotlivé atributy,
kterymi se bfiSni tanecnice obklopuje, latky, stfihy, Sperky a artefakty. Divak si tak mize
erotiku a v dile Geroma a brutalitu Orientu vychutnat bez vycitek, nebot’ se nejedna 0
vyobrazeni jeho kultury, za kterou by byl zodpovédny. Divak i umélec je jen ve stylu doby
konce 19. stoleti nezaujatym badatelem. Daleko vétsi impresivnosti je prodchnuto dilo Edouard
Frederic Wilhelm Richter (1844—1913), nizozemského malite, ktery vSak zil ve Francii, podlehl
predevsim kouzlu harému a hrou tanecnic se zavojem. Toto téma se objevuje na vice jeho
obrazech. Vybrala jsem si dilo Tanec se zavojem (Obr.: 19). Rozdil mezi jeho pojetim a
Geromovym je nejen v technice, ale i v pohledu na bfi$ni tane¢nici. Richter své ,hrdinky*
nevystavuje pohledim drsnych muzii Orientu, ale zasazuje tane¢nici do kruhu Zen. i kdyz se
jedna 0 scénu z harému, neni z obrazu patrna agresivita. Ackoliv je fazen mezi umélce salonni
malby, jeho technika pfedznamenava impresivni malii'stvi a z jeho dila vyzafuje jemny eroticky

podtext s kouzlem zahadnosti Orientu, ¢imz vznika prostor pro divakovo snéni.

Ob¢ predchozi dila zobrazovala Zenu tancici. Velice oblibenym tématem, vSak bylo

zobrazovat bfisni tanec¢nice pii odpocinku. Takovym dilem je obraz Bila otrokyné (Obr.: 21),
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jehoz tviircem je Jean-Jules-Antoine Lecomte du Nouy (1842—-1923). Toto dilo je podle mého
nazoru archetypalnim snénim 0 Zené jako femme fatale. Figura této postavy vyzatuje pozitek
ze zivota, sebejistotu své vlastni existence, krasy a plného proziti okamziku. Tato Zena je
osvobozena od jakychkoli povinnosti — to symbolizuje nejen jeji lelkovani, ale tento fakt je
umocnén dvéma postavami cernosskych zen, které uklizi prostory harému. Jeji uvolnénost je
podpoiena faktem, Ze je vyobrazena svlecena a evokuje tak obrazy fecké bohyné Afrodite.
Akcentem hojnosti v tomto dile je jidlo a piti v jeji blizkosti, moment bezstarostné zahalky je
umocnén pols§tari. Svymi zrzavymi vlasy a faktem, ze kouii, odkazuje k nebezpecné femme
fatale, jak si ji predstavovali umélci 19. stoleti. Toto dilo je dokonalou syntézou archetypl

bohyné plodnosti, jakymi byla Afrodita, a mytem 0 femme fatale.

3.11. MODERNI SPOLECNOST REFLEKTUJICI ASPEKTY PROFESE BRISN{

TANECNICE

V soucasné dob¢ je brisni tanec stale zivym kulturnim konstruktem, je soucasti nékterych
kulturnich tradic, které se udrzuji v ramei rodinné historie v zemich Orientu, také zastava zcela
emancipované postaveni v ramci evropské i americké kultury, kde nabyl svébytnych forem.
Otazkou vsak je, kym je bfisni taneCnice soucasnosti a jaka je jeji role. Podle mého nazoru za
bfisni tane¢nici dne$ni doby miizeme povazovat tu divku nebo Zenu, ktera skrze svilij tanec na
védomé bazi oslavuje zenstvi a jeho mnohavrstvy potencial spjaty s plodnosti na fyzické i
psychické bazi, kdy dochazi k harmonizaci téla i mysli. Evropska, americka nebo asijska biisni
tanecnice prostiednictvim kultury Orientu vystupuje z ramce své vlastni kultury. Priméarnim,
avsak casto nevédomym cilem, neni obdiv k odliSné kultufe, ale princip vystoupeni z té vlastni
a priblizeni se k archetyplim, které jsou Casto pro ¢loveka zfetelnéjsi v jinych kulturach.
Tanecnice skrze kulturni konstrukt Orientu vystupuje ze své kultury, ktera pro ni v danou chvili
nema vhodné piremosténi k rezonanci s archetypy spojenymi s zenstvim a plodnosti. Orient a
tanec se pro recipienta stiva podobnym impulzem, jako tfeba pohadka (Campbell, 2000b;
Franz, 2008), oprosténa od redlné¢ho rytmu Zivota skryvajici mnoh¢ archetypy a symboly, které
je Cloveék ochoten 1épe vnimat. Bfisni tanecnice je tedy Zenou, jejimz nevédomym nebo
védomym zadmérem, je oslava archetypalni zenské plodnosti, jejiho individualniho fyzi¢na a

z ného a vyverajici eroticnosti oslavované prostiednictvim bti$niho tance. Druhou dilezitou
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konstantou historické i soucasné biisni taneCnice jsou principy imaginace a kreativity, které
tvoii soucast tohoto fenoménu. Tanec a odliSna kultura je prostorem umoziujicim obhdjit si
hravost a tvofivost i v ramci socialnich roli spojenych s dospé€losti, ackoliv tyto konstanty se

v ramei dané kultury poji jen s détmi a umélci.

Podle mnou vyty¢enych definic bfisni tanecnice nejvice stimto konceptem koreluje
hnuti bfiSnich tanecnic, jakymi jsou rGzné odnoZze, Neo Fusion Tribal Bellydance
(Buonaventura, 1998; Djoumahna, 2003; McDonald, 2012). Pro tento tane¢ni styl je
charakteristické miSeni prvki rdznych kultur a historickych obdobi. Tyto tance nejsou
puristickym odkazem konzervovanym uménim ptivodné ritudlnich tanct. Tyto tance jsou plné
tajemna a mystiky, vyuZzivaji smyslnost a eroti¢nost a zaroven hravost a vtip. V tanci jsou
obsazeny protikladné principy radost i strach, lehkost i fatalnost. Oproti tomu napiiklad
kabaretni styl je pouze vesely, toto vylouceni jakékoli jiné sloZky neZ radostné a zdbavné proto
muze na divdka piisobit faleSné nebo az hrazyplné, stejné jako je tomu napiiklad v postave
Klauna. Netvrdim, Ze zkabaretni bfiSni taneCnice nemohou vyzafovat prvky vazici se
k fenoménu biisniho tance, ale podle mého nazoru je biisni tanec ve stylu tribal vice flexibilni,
a tak tane¢nici nabizi vice moznosti jak oslavovat zenstvi a zaroven byt sama sebou. Je z ni
sejmuta tiha predpokladu, ze musi byt pouze vesela a specificky krasnd, naopak oslavuje jeji
krasu a zenskost i v divokosti a zamysleni. Cela choreografie ¢asto obsahuje vSechny prvky,
zaroven ukazuje na promeénlivost nalad, jako pfirozené soucdsti Zenstvi, které ji Cini
pestrobarevnymi a neni pouze negovano. Technika tohoto bii$niho tance vyuziva prevazné Simi
— jemného chvéni a hadich pohybu trupu i rukou. Pohyby tane¢nice tribal odkazuji k hadim,
oktidlenym bytostem i chvéni zemé&. Tyto taneCnice jsou bohynémi v jejich celistvosti, jsou
vodou, kterd ma tolik podob. Tyto bfisni taneCnice se absorbovat i prvky z evropské kultury,
proto Cerpaji napiiklad ze secese a jazzu, ziluzi, které jsou dal§im spoustéfem procesu
imaginace, kreativity a hravosti. Tane¢nice se pro sva vystoupeni inspiruji malifskymi dily
zobrazujici fatalni Zeny, nevyuzivaji tak pouze strukturu Orientu, ale i jiné kulturni konstrukty.
Poslednim momentem, ktery bych chtéla zminit, je tetovani (Schiffmacher, 1996; Krutak, 2007;
Rychlik, 2014). Tyto tanecnice se Casto nechavaji tetovat, i zde vidime zietelny rozdil mezi
vnitfnim presvédcenim, kabaretni taneCnice se prevléka a maluje. Po vystoupeni vSechny
atributy spojené s tancem odlozi, mize byt kymkoliv, zapadnout opét do stereotypti své doby a
spolec¢nosti. Oproti tomu tribal tanecnice svym tetovanim, které je trvalé odkazuje na

ptislusnost k urCité sociadlni skuping, odkazuje k silnému spojeni stimto fenoménem.
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Nedomnivam se, Ze by kabaretni bfisni tane¢nice byla méné biisni taneCnici nez tanecnice
inspirujicim se stylem tribal. V obou proudech miZeme vyhledat opravdové bfisni tanecnice,
avsak styl tribal je flexibilnéjsi, a tak 1épe reflektuje jedine¢nost tanecnice a zaroven koreluje

s celistvosti tedy pozitivnimi i negativnimi hodnotami.
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4. GEJSA

4.1. VYMEZENI POJMU GEJSA

Tento fenomén, stejné jako piedchozi, reflektuje jiz v ndzvu charakter této profese. Etymologie
slova gejsa lze voln¢ ptelozit jako chodici uméni, nebot’ gei znamena uméni a sha pritomnost
byti. ,,Obdiv k ladnosti pohybu je podvédome zakorenén v asijském mysleni, nebot télo je

formou ducha — telesny projev, zpiisob mluvy, ton reci a celkova harmonie vychazejici z jedince

vvvvvv

GejSu mizeme definovat jako muzovu spolecnici, kterd aktivné spoluutvaii kulturnimi
symboly Japonska. Gejsa vnimana lidmi pouze jako spoleCnice je jen kusym obrazem jeji
osobnosti, oproti tomuto neerudovanému pohledu je gejsa umélci a historiky povazovana za
zivy artefakt. Teoretikli zabyvajicich se timto fenoménem na poli humanistickych véd je daleko
vice, nezZ je tomu v ptipadé fenoménu biisni tanecnice. Tento jev je vniman velice komplexné
a je zkouman predevsim historiky zabyvajicimi se kulturou Japonska, estetikou a v neposledni
fadé antropologii, jedinym tuskalim vyzkumt zistdva fakt, ze komunita gejs je stejné jako
mnoh¢é subkultury uzavienym systémem, ktery 0 zdkulisnim charakteru tohoto fenoménu
neposkytuje informace (Dalbyova, 2001; Downer, 2001; Nakamura, 2001; Downer, 2003;
Iwasaki, 2003; Gallagher, 2006; Becker, 2007; Kraemerova, 2010; Cihdkova-Noshiro, 2015).

Gejsa je zenou, ktera se pIln¢€ rozhodla zasvétit sviij zivot vybranym uménim. ,, Nebyla
to skutecna Zena, ale kracejici umélecké dilo plné symbolu a erotickych znaku. K normdalnim
smrtelnicim méla asi tak daleko, jako bonsai ke stromum v lese“ (Downer, 2003, s. 22). Jejim
hlavnim atributem je konverzace, doplnkovym atributem, je jeji specificky odév a dopliky,
které stoji v ramci evropského vnimani tohoto fenoménu na prvnim misté. Jeji zptisob zivota
nespociva v tom byt uménim pro umeéni, ale uménim pro muze, pokud se na jeji profesi budeme
divat skrze prizma psychologie je gejSa hetérou (Molton & Sikers, 2015), tedy Zenou, ktera se
rozhodla zasvétit svlij zivot muzi, je mu radkyni, pritelkyni, erotickym stimulem a rovnocennou
partnerkou. Aby vySe zminénych ptednosti mohla dosdhnout, musi se neustale zlepSovat. Gejsa

musi byt vzd€lana a informovana 0 aktualnim spole¢enském déni na urovni politiky i kultury,
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aby byla pro muze partnerem k diskuzi, ovSem musi byt natolik vnimava, aby nechala
vyniknout muziv intelekt a byla s nim v harmonii, nikoli v opozici. Na jeji spoleCensky status
ma velky vliv spoleCenstvi, ve kterém se nachazi. Lazeniské gejsi jsou Casto pfirovnavany
K prostitutkdm, v ramci uvolnéné atmosféry zde neni kladen diraz na preciznost uméni a Siroky
rozhled, ale na schopnost navodit uvolnéné odpocinkové milieu. Jejich pomyslnym protikladem
jsou gejsi z kjotskych &tvrti Simbasi nebo Ponto¢d, které jsou povazovany za ukazku
nejkultivovangjsich rysi této profese. Pointa celého fenoménu bude vSak n¢kde na pomezi,
protoze Japonsko je syntézou protikladi (Earhart, 1998; Liman, 2008; Macfarlane, 2013).
Potvrzenim této diverzity je naptiklad fakt, ze kazdy muz by chtél byt vidén s gejSou, ale jen
maloktery by chtél, aby se gejSou stala jeho dcera. Negativni stin na svét gejs nepada jen diky
komplikovanému a nepiimé propojeni s prostituci, které je dano historickym vyvojem této
profese, ale propojeni fenoménu gejsi s odlukou mladych divek od rodiny. Gejsami se stavaly
déti, které rodina nemohla uZivit, a tak je prodala. Tento ¢in nebyl japonskou spole¢nosti
vniman negativné diky Konfucianské doktrin€, naopak dcera se obétovala pro rodinu, a proto
byla vnimana jako hrdinka. Rodice si byli védomi, Ze pokud divka zistane zit s nimi, bude
zivorit, kdezto nova profese ji miize nabidnout vyhlidky na Zivot v luxusu. Pozitivni strankou
ve sveté gejs, kterd stoji v pfimé opozici k pivodni nesvobodé vybéru tohoto povolani je
paradoxné¢ svoboda v dospélém véku. Gejsa byla totiz oproti manzelce, ktera byla svazana
patriarchdlni konfucianskou doktrinou emancipovanou zenou. Mé¢la vliv na vefejné minéni a
kulturu, mohla se ucastnit vefejnych spolecenskych udalosti, coz Zena v jiném postaveni
nemohla jednak proto, Ze to nebylo spolecensky pfijatelné, a také proto, ze divky a Zeny nebyly

vzdélavany v oblasti komplikovaného bontonu.

4.2. IDEOVE PREDCHUDKYNE GEJSI

Za predchiadkyné gejs jsou védci zabyvajicimi se timto fenoménem shodné povazovany damy
Z heianského dvora. pozd¢ji sofistikované prostitutky, které ldkaly muze nejen svym
zevnéjskem a sexualnimi technikami, ale také svym uménim oblékat se, tancit, hrat na hudebni
nastroje, psat kaligrafii, basn¢ a duvtipné konverzovat. Predchiidkynémi gejs byly také herecky,
které pfedznamenaly vznik divadla kabuki, a v posledni fad¢ jimi byli i muZzsti bavici, ktefi se

starali 0 ukraceni ¢asu klientim b&hem ¢ekani na vybranou luxusni prostitutku.
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Heiansky dvur a jeho dvorni damy (Collcut & Jansen & Kumakura 1997; Souyri & Roth
2003; Komaci, 2011; Waley & Washburn, 2011; Kyo, 2012; Herail & Cobcroft, 2013; Ambros,
2015) jsou stale inspirujicim fenoménem, na ktery navazuje umeéni gejs. Charakter osobnosti
dvornich dam a kurtizan, které se nazyvaly taju, lze ptirovnat ke kultivovanym hetéram starého
Recka (Bassermann, 1993; Eislerova, 1995; Bishop, 1997; Bellinger, 1998; Qualls-Corbettova,
2004). Za pocatek heianského obdobi je povazovan rok 794, kdy doslo k zalozeni mésta bez
hradeb Heian (pozdéjsi Kjoto), tato kulturné historickd etapa konc¢i roku 1185 bitvou u
Dannoury. Nasledovalo ctyii sta let valek, k novému rozkvétu uméni doslo az po nasilném
sjednoceni Japonska v 17. stoleti, kdy v rocel 600 v Japonsku nastolil mir Iejasu Tokugawa a
prohlasil se S6gunem. V roce 1590, jeste pred svym vitézstvim, si vybral za centrum své moci
tehdy bazinatou rybarskou oblast Edo (pozdé€ji Tokio), kde si nechal vystavét hrad. Aby
zabranil dals$im valkam, podrobil zemi striktnim pravidlim a zcela ji uzaviel vlivim z ciziny
z obavy, ze by podvratné myslenky mohly narusit kiehkou rovnovahu. Nasledovalo dvé sté
padesat let izolace, v némz se rozvijela esence japonské kultury. Tento poklid kon¢i az invazi
Americand, ktefi si vynucuji otevieni japonskych hranic z ekonomickych divoda. Opakuje se
historie a Japonsko zahledéné do uméni neni schopné obstat oproti vyspélé militantni pievaze

(Reischauer & Craig, 2006).

Obdobi Heian je povazovano za zlaty vék humanismu v japonské kultuie, ke kterému
vzhlizeli ndsledujici generace. Dvofané byly s odstupem ¢asu vniméani podobné jako bohové

v

dynastie a prerodil Japonsko z humanistického centra v militantni kulturu.

Diivodem takového pozdéjsiho rozpuku kultury byl fakt, ze ackoliv bylo Japonsko
v obdobi pfed Heian, tedy v 5. stoleti, relativné primitivni spolecnosti, prochazelo moédou
kopirovani ¢inskych vzori (navzdory jazykové rozdilnosti a geografické vzdalenosti), ktera v té
dobé byla na kulturnim vrcholu. Oproti tomu Evropa se inspiruje antickou kulturou v obdobi
jejiho upadku (Reischauer & Craig, 2006; Macfariane, 2013). Heiansky dvir byl prostoupen
Klidem a mirem a dvotfané povysili lasku na uméni. Heianské Zeny byly velmi vzdélané,
vyieCné, sectélé a Casto se vénovaly literarni cinnosti (Seidensticker, 1989; Sikibu, 2004; Sato,
2007; Honcoopova, 2006 b; Liman, 2008; Murasaki, 2012; Bollmann, 2015). Prozitky a
avantyry ze svého soukromého Zivota si zapisovaly do denikil, které vSak nebyly psany jen pro

osobni potiebu, ale byly vytvafeny pro dal§iho cétenatfe. Takovy denik byl povazovan za
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umélecké dilo. Prikladem heianského pristupu k Zivotu je osobnost japonské basniiky, kterou
mizeme jejim stylem a aurou poklddat nejen za femme fatale své doby, ale také za
predchtiidkyni gejs. Legendarni Ono no Komaci (Obr. 24; 25) se pro sviyj tragicky osud stala
pfedobrazem gejS. Na rozdil od evropskych Slechti¢en Zeny na japonském dvoie projevovaly
ve svych basnickych dilech vasen, avSak jejich milencem musel byt také muz, ktery jim
imponoval a odpovidal jejich kulturni prestizi. Komacéi bud’ z téchto divodu, nebo z pouhého
rozmaru neopétovala lasku k veliteli cisafské straze Fukakusa no S630, ktery devadesat dni a
noci ¢ekal, az ho vyslysi, a pak zemfiel vycerpanim. Po smrti kapitana upadla Komaci v nemilost
za svou krutost. Dozila se sice vysokého stafi, ale zatracend jako pomatend zebracka. Jeji
postava se stava nesmrtelnou i vV ramci kulturni tradice divadla né (Winkelhoferova, 1999;
Barbara & Saverse, 2000; Honcoopova & Barunova, 2004; Rumanek, 2010; Bulinova, 2013),

kde je znazornéna jako stara baba pronasledovana duchy svych milych.

Kromé SlechtiCen se na dvore vyskytovaly od 6. stoleti uneme, divky pro pobaveni cisafte,
které na dvir posilali jejich otcové jako vyjadieni loajality cisafi (Mactichova & Honcoopova
& Malina, 2007, s. 963). Ve stiedovéku se na dvoie proslavily potulné umélkyné, které se zivily
hudbou, zpévem a tancem. Nosily bile platéné Siroké klobouky, diky nimz se jim fikalo Sirabjosi
(bélicky). Takové Zeny nemusely byt urozené, ale i piesto byly vzdélané, do této role se ¢asto
dostaly proto, ze ve valce ztratily rodinu. Kdyz bylo na heianském dvote k dispozici mnoho
zen, vyznamné misto zde zastavaly luxusni prostitutky Sirabjosi. Oznaceni téchto spolecnic je
odvozeno od nazvu erotického tance tanecnice, jejichz spole¢nosti se t&sili jen nejbohatsi. Muzi
se oblékaly do muzskych oblekt, tancovaly s atributy odkazujici k muzské sile, jakymi byly
mede a zpivaly erotické pisné. Nejslavnéjsi byla Sizuka Gozen (1165-1211), konkubina hrdiny
JoSicuneho, ktera proslula svym tancem a strastiplnym osudem, a kterou gejsi také povazovaly

za svoji predchiidkyni.

Veskera pestrost zen na dvote byla zapfi¢inéna také skutecnosti, ze manzelstvi v této dobé
bylo jen politickym svazkem a jeho socialni funkce byla omezena jen na zplozeni déti. Jakmile
se rozneslo, Ze je n¢jaka dama krasna, Slechtic ji napsal basen waka na navonény papir a prilozil
vétvicku vrby, tfesné nebo slivoné, podle rocniho obdobi. Reflexe ro¢nich obdobi (Earhart,
1998; Honcoopova, 2006 b; Liman, 2008; Hanova, 2009; Barthes, 2012; Macfarlane, 2013) je
pro japonskou kulturu velice signifikantni, odviji se od ni specificky vztah Japoncu k piirodé.

»INa rozdil od mnohych jinych civilizaci se Japonci zbavili propasti mezi kulturou a prirodou
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tim, Ze ji vymazali. Vsechno je jak prirodni tak kulturni.* (Macfarlane, 2013). Ro¢ni obdobi,
nebo dokonce jednotlivé mésice jsou reflektovany témér ve vSech druzich uméni, které Japonci
vnimaji jako pfirozenou soucast zivota at’ se jednd 0 vzor na kimonu ladici s ro¢ni dobou nebo
sladké zakusky, které se serviruji k zelenému caji a jsou odstupniovany podle ptislusného
meésice (Sen, 1999). Ale vratme se zpét do obdobi Heian, pokud korespondence mezi milenci
probihala zdarn¢, navstivil Slechtic ddmu v noci, sluzebné vétSinou poznaly, kdo to byl, nebot’
kazdy Slechtic pouzival osobity parfém, k ranu se vytratil a pokra¢oval dal v korespondenci.
,, Velice casto v takovych romdncich neslo ani tak 0 télesnou vasen, jako spi§ 0 mozZnost
stylizovat se znovu a znovu do role vécného milence, ktery marné hleda damu svého srdce, jen
aby mohl opétovné lkat nad pomijivosti Zivota krasy a lasky “ (Downer, 2003, s. 45). Zde je tedy

ziejma paralela s Evropskou dvorskou kulturou dandyt a pozd¢jsich casanovii.

Renesance v Japonsku byla dobou etablovani profese prostitutek (Souyri & Roth, 2003;
Hane, 2003; Louis, 2004; Winkelhoferova & Lowensteinova, 2006; Honcoopova, 2006 b;
Becker, 2007; Mactchova & Honcoopova & Malina, 2007; Kraemerova, 2010; Longstreet &
Longstreet, 2009; Becker, 2013; Burns & Brooks, 2013). V této kapitole musim odbocit a
charakterizovat vztah Japonct k zen¢€ a k fyzické lasce. Jak je jiz patrno z ptedchoziho obdobi
a vztahu muzi k Zenam na dvofe, Japonsko neni zatizeno kiestanskym moralizovanim. Japonci
maji zcela odlisny postoj k nahoté i k pohlavnimu aktu, coz je zpisobeno japonskou mytologii
a nabozenstvim (Earhart, 1998; Littleton, 1998; Storm, 2000; Ashkenazi, 2003; Campbell,
2006; Lowensteinova, 2006; Winkelhoferova & Lowensteinova, 2006; Cotterell, 2007;
Macuchova & Honcoopova & Malina, 2007; Werner, 2009; Kraemerova, 2010; Vitek, 2010;
Havli¢ek, 2011; Ambros, 2015). Sintoistické vira povazuje ¢lovéka za souast pfirody, na rozdil
od kiestanstvi, které ho z ptirody vy¢lenuje. Rozporuplny vliv na postoj k zené¢ mél predevsim
konfucianismus, ktery nastolil uctu k rodiné, jejimz hybatelem byl muz, Zena zacala byt
uctivana jen jako matka. Vznika zde tedy podobna dichotomie a oddéleni Zenskych slozek na
dvé socialni role, na Zenu matku pecovatelku a spolecnici nebo prostitutku atraktivni sexualné,
nebo intelektudlné. Pro Japonce bylo az do stfetu s americkou civilizaci normalni oddélovat
tyto role a vztah k nahot¢ a sexualité byl také zcela odliSny nez v evropské a posléze i americké
kultute. Japonci v 60. a 70. letech 19. stoleti podlehli komplexu ménécennosti viici Zapadu, a
tak se snazili svou kulturu pfizptsobovat ideam zapadni spole¢nosti (Liman, 2008, s. 12). Jak
popisuje gejsa Kiharu (2001), manzelka byla uctivana a respektovana, neocekaval se od ni

sexualni ani intelektualni naboj, jako tomu bylo u gejs a prostitutek, a proto zeny mezi sebou
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nevedly konkuren¢ni boj, kazda si precizovala své uméni. Podle nékterych teorii byl donedavna
pro japonskou manzelku dobry ten muz, ktery mé velky plat a je malo doma. Fakt, ze si muz
vydrzoval gejSu, symbolizovalo v ramci spoleCenské hierarchie jeho silu a tak byla i pro
manzelku manzelova gejSa potvrzenim spolecenské moci jejiho manzela. Dal$im divodem pro
rozkvét profese gejs a kurtizan byl fakt, ze z populacniho hlediska bylo v Japonsku mnoho Zen,
které ve valkach ztratily manzela a nemély se jak uzivit. V ramci tohoto spolecenského klimatu
nebylo komplikované zaloZit nevéstinec s oficidlnim souhlasem vlady. V roce 1589 vojevidce
Hidejosi Tojotomi, ktery vladl z hradu v Osace, vydal souhlas se zfizenim nevéstince a nechal
postavit maly komplex obehnany zdi s jednou vstupni branou nedaleko cisarského palace. Toto
misto bylo nazvano Janagimaci neboli Vrbové mésto. Vybudoval zde nevéstince a ¢ajovny,
které nechal vést vzdélanymi a urozenymi kurtizdnami. Ackoliv se tento projekt t&sil vysoké
oblib¢, musel byt roku 1602 z mravnich divodi piestéhovan, protoze se lidem nelibilo, jak moc
je cisaisky palac blizko této étvrti. Nova &tvrt' v roce 1641 dostala jméno Simbara. Ackoliv byla
i tato Ctvrt’ trnem v OKu napiiklad samurajim (Collcut & Jansen & Kumakura 1997; Day &
Inokuchi, 1998; Taira, 2002; Turnbull, 2006; Kraemerova, 2010; Benedictova, 2013; Ratti,
2015), kteti se tesili vysoké spolecenské ucté, nebo muzi, ktefi byli silného rodinného
konfucianského smysleni, byla to pravé tato ctvrt' s hrdiny, ktefi byli téméf na nejnizSim
spolecenském zebticku, kterd utvarela kulturu Japonska (podobnym ekvivalentem miize byt
Patiz se svym Montmartrem obklopenym umélci a donatory, kde vznikalo podhoubi pro nové
trendy pozdéji velice uznavané patizské kultury). Tato ¢tvrt’ tedy nebyla pouhym naplnénim
predstav 0 misté sexualnich sluzeb, ale mistem prodchnutym kulturou. Za moznosti rozkvétu
této kultury stoji obchodnici (Louis, 2004; Takafusa, 2005; Honcoopova, 2006 b; Reischauer
& Craig, 2006; Rychlik, 2014). Ti na rozdil od samuraji nestali na vysokém spolecenském
zebticku, jejich postaveni bychom mohli piirovnat k burzoazii v ramci evropské kultury, ktera
zprvu disponovala pouze kapitalem a nikoli kulturou na rozdil od aristokracie, ale s finan¢nim
upadkem Slechty nepfiSel upadek kulturni, a tak se vyviji svébytnd kultura dotovana

obchodniky.

K zabavnim ¢tvrtim patfili mimo jiné 1 profesiondlni tanecnice, které jsou také
povazovany za predchiidkyné gejs. Jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti téchto tanecnic je
knézka Velké svatyné v Izumo. Tance [zumo no Okuni byly parodii na kiestanské knéze nebo
buddhistické mnichy. Pikantni byla jeji predstaveni, kdy se oblékala jako japonsky mladik

potloukajici se méstem. Jeji vystoupeni natolik vybocovala ze standardu, Ze jeji styl byl
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pojmenovan a dostal nazev kabuki, coz v prekladu znamena Zertovat, laskovat, skotacit, ale
také byt pobufujici. Jeji uméni brzy zacaly imitovat mnohé prostitutky, z talentovanéjsich se
tak staly herecky, které byly vyhleddvané a obdivované. Charisma a kultura oblékani téchto zen
byla napodobovana dvorni damy a obyvatelky mést, stejné jako tomu bylo i u patizskych
herecek a tane¢nic 19. stoleti. Japonska vlada neshledavala na zabavé¢ jakéhokoli typu nic
protizakonného ovSem do doby, nez zdbava zacala naruSovat mir. Ve chvili, kdy se z herecek
stavaly femme fatale, které uhranuly mocné muze tehdejsi doby natolik, ze zacaly ovliviiovat
jinak klidny politicko-ekonomicky pofadek patriarchalni spoleénosti, byla ohrozena i jejich
kultura. Z téchto divodi bylo roku 1628 zenam zakazano vystupovat vetejné, jejich moc jim
byla odejmuta a byly postaveny opét do role pouhé prostitutky. Vzhledem k oblibé tohoto
uméni zacali kabuki hrat muzi. Pfedstaveni bylo obohaceno 0 prvky akrobacie a nejpohledné;si
herci, vétSinou nedosahujici ani véku patnacti let, mohli hrat Zzeny. Tito mladenci se zivili téz
jako prostituti, divadelni pfedstaveni tak slouzilo nejen jako zdroj obzivy, ale také jako reklama
na jejich profesi prostituti. V tomto bodé dochazi k paralele s kulturou Orientu, kdy se
tanecCnice staly pro statni politiku tak podvratné, Zze byla jejich vystoupeni zakazana. Avsak
vynalézava spolecnost, zvykla na jisty druh pfedstaveni a zabavy, dosla ke stejné zméné a i
vramci Orientu zacali tan¢it mladi muzi. Mladi chlapci v Japonsku byli obdivovani
buddhistickymi mnichy, ktefi se ziekli spolecnosti Zen, zalibu v jejich spole¢nosti nachazeli i
samurajové, ktefi povazovali homosexudlni styk za Cistsi formu lasky. Zde se naskyta také
paralela k feckym filozofim, pro které nejvyssi formou lasky nebyla laska k Zené, ale k
mladikovi, touto tématikou se zabyval francouzsky filozof Michel Foucault. Tem tvrdi, ze
pfi¢inou této lasky k muziim bylo vnimani Zeny za ménécenné stvoreni. Laska k zené tedy byla
nizka pudova, kdezto laska k muzi byla jako laskou k bytosti, které ma potencial vykvést ve
stejné sofistikovanou bytost jakou byl Casto filozof — milovnik mladikd. V roce 1652 vSak bylo
v Japonsku zakazano i hrani nezletilym chlapcim a mohli vystupovat jen dospéli muzi nad
patnact let. ,, Orientdlni transvestita nekopiruje Zenu on ji znaci: nesmoli se ve svém modelu
odpoutava se od oznacovaného: Zenskost ma byt ctena ne vidéna“ (Barthes, 2012, s. 87). Po
roce 1628, kdy bylo zenam zakazano hrat divadlo, se ztalentovanych herecek stavaly
charismatické osobnosti, které se realizovaly na privatnich slavnostech nebo pusobily jako
domaci ucitelky hudby a tance. Pravé z takovych zen vzesla profese gejsi a z tance snoubiciho

se s vtipem se vyvinulo japonské divadelni uméni kabuki (Brockett, 1999; Barbara & Saverse,

82



2000; Downer, 2003; Louis, 2004; Honcoopova, 2006 b; Macuchova & Honcoopova & Malina
2007; Burns & Brooks, 2013).

Rozvoj kultury, kterd obklopovala osobnost gejsi, podporovali muzi, kteti byli na nizkém
spolecenském zebricku, avSak méli dost penéz, které vSak nesméli vefejné prezentovat, byli
jimi méstané — obchodnici, zde je jasna paralela snoubici v sobé kapital a rozvoj kultury, ktera
je vramci evropské spolecnosti patrna v nastupu burZoazni spole¢nosti a vzniku fenoménu
méstanskych salonll a existenci zeny — saloniéry. Japonska vlada spolecnost striktné dé€lila na
socialni vrstvy, které mély predepsano, co mohou nosit, jist, jak se Cesat, jak a kde bydlet. Na
vrcholu spolecenské pyramidy staly kniZata daimjo, pod nimi byly samurajové, pod nimi byli
mestané, kteii vSak téz méli hierarchii: rolnici — relativné vysoky statut diky povolani zivitelt
spolecnosti (ale nezili si bohat¢), pak femeslnici, na nejnizSim obchodnici, ktefi nevytvareli
zadnou hodnotu, nejniZsi vrstvou byli bavi¢i — gejsi, kurtizany, herci atp., Gpln€ nejnize byli
ne-lidé binin — zebraci, nebo eta — prisluSnici profesi, kterou nikdo nechtél délat naptiklad
popravci. Obchodnici nesméli nosit drahd kimona nebo se piestehovat do jiné ¢tvrti, hrozilo
jim neustalé nebezpeci, ze pokud budou své bohatstvi davat prili§ najevo, vlada jim vse
zkonfiskuje. Piikladem byla rodina Jodojii, kterym daimjoové kolem roku 1705 dluzili
v dnesnim prepoétu nékolik miliard dolart. Ségun dluh jednoho dne smazal a veskery jejich
majetek navic zkonfiskoval. Obchodnici bohatli, protoze neplatili dang, z divodi aby neziskali
néjaka politicka prava. Vznika tak novy fenomén, ktery utvarel styl zabavnich ctvrti i gejs.
Obchodnici zacali své bohatstvi navenek skryvat, davaji ho znat jen ndznakem — z této tendence
se pozdéji vyviji typ japonské galantnosti, namluv a erotickych hratek naplnény ndznakem,
ktery je opakem jakékoli pompéznosti. Za touto navenek nevinnou nedbalosti se vSak skryvalo
velke bohatstvi. Druhou tendenci, ktera vyustila z pfemiry bohatstvi a nemoznosti jej investovat
do materielnich statkt, byla snaha si majetek uzit co nejrychleji, zit ze dne na den, nebot’ nikdo
neveédel, kdy bude jeho majetek zkonfiskovan. Investice obchodnikii do zabavnich ¢tvrti, ac se
muze zdat kratkozraka a nezodpovédnd, byla jedinym vychodiskem realisticky uvazujiciho
meéstana, a tak se ze zabavnich Ctvrti staly nejvystavnéjsi ¢asti mésta, které vSichni i samurajové
a cisafsti princi v tajnosti navstévovali. Dochazi zde k pfevraceni a snahy vzdorovat realité a
vytvorit novou. Pro muze znamenal prchavy svét rozkosSe a zabavy zivot naruby. Nove vzniklou
kulturu pojmenovava roku 1661 spisovatel Rjoi Asai Ukijo neboli Prchavy svét, podle
podobnosti s buddhistickym terminem okiyo, oznacujici pomijivost vSech véci. Podle toho

slova je odvozen také ndzev dievorezll s tématikou prchavého svéta ukiyoe. Takovym svétem
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byla Simbara, kde Zeny zistavaly uvéznény (nékteré jiz od détstvi), byl zde specificky dialekt,
uprchla-li divka z tohoto svéta, byla hned za branami rozpoznana podle zpusobu vyjadiovani.
Divka byla do nevéstince vétSinou prodana z ekonomickych divodi své rodiny nejcastéji ve
véku Sest az sedm let, byla zakoupena na dvacet let a nesméla se vSak zadluzit. Divka nejdiive
pracovala jako sluzebna, pokud se trochu osvédcila tak jako kamuro, détské spolecnice
kurtizdn. Od své pani se ucila pozorovanim, ve véku tfinacti az ¢trnacti let, kdy divka doséhla
pohlavni zralosti, ji ¢ekalo mizuage ritudl prodaného panenstvi. Postoupila tak do ranku
novicky — §inzo, celou vybavu pro ni obstarala jeji patronka, starsi kurtizana. Zalezelo pak na
jejim talentu, do jakého ranku kurtizan se dostane. V japonsting je nespocet termint odliSujici
jednotlivé typy prostitutek, pro ilustraci zminim nékolik. Kosi je nazev pro prostitutku, ale také
znamend miizku, za kterou byla vystavovana a klient si ji mohl chodit prohlizet. Taju byla na
vrcholku pyramidy, nebyla uvéznéna v jednom domé, ale mohla dochazet za svym klientem,
do krasnych budoart, avsak i tak pouze v ramci ¢tvrti. Vyzdobena taju fungovala jako chodici
reklama svého domu, mohla ziskat dokonce sviij erb a dédiéné jméno. Nazvy tfid kurtizan a
jejich hierarchie se v priabéhu stoleti ménila, ale obecné se vSichni shoduji, ze jejich nejslavnéjsi

obdobi spada do 17. stoleti.

Mistem, odkud vzeSly Zeny, které byly pojmenovany gejsi, bylo ageji neboli dim
schiizek, kde si klient mohl dohodnout setkani s taju. Pokud byl klient vybiravy, mohl ¢ekat i
celé mésice na urcitou taju. Majitel agei napsal Zadost 0 urcitou taju a poslal ji do nevéstince,
host zatim ¢ekal v ageji a ¢as si kratil pitim, jidlem a pozorovanim $asku a tane¢nic. Spolu s ni
pak naslouchal hudbé, kochal se tancem a ¢ajovym obfadem, nebo hadal viné. Ackoliv, na
rozdil od gej§, smyslem setkani s kurtizanou byl pohlavni styk, na prvni schiizce k nému viibec
nemuselo dojit. Naopak kurtizana by ztratila na cené, kdyby byla snadno pfistupna i majitel
nevéstince se snazil, aby mu vydélala co nejvice a klient sni musel stravit né€kolik dnt
namlouvanim. MoZnost sexu se vétSinou naskytla az po tieti schlizce, ale nebylo to pravidlem,
pokud se divce napadnik nezamlouval, mohla jej odmitnout. Noc s taju stala 90 stfibrnych,
(momme) kosi, kurtizdna druhého stupné stala 60 stiibrnych, san¢a okouzlujici obsluha ¢ajoven
30, hasi si mohl zakaznik koupit za 1 stiibrny, ale i 0 nich se tradovalo, Ze jsou pivabné a
elegantni. Kurtizany mély za rok narok na tfi dny volna, pokud nemohly pracovat vic dnil,
musely usly zisk zaplatit ze svych naSetfenych penéz. VétSina kurtizdn pracovala do véku

wewvr

jiz psala, v Japonsku vznikla kolem kultu lasky specifickd kultura namlouvéani. Muzi si vice
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libovali ve vyznavani lasky a jejim opétovanim, nez samotnému pohlavnimu aktu a proto jejich
ekvivalentem mohou byt navstévnici evropskych salont (Baudrillard, 1996; Heyden-
Rynschova, 2004; Lorenzova, 2005; Lipovetsky, 2007 b; Habibova, 2009). Vyznani lasky mélo
v Japonsku velice ¢asto podobu basné, milovnici si shromazd’ovali diikazy lasky, aby se jimi
mohli pochlubit pfatelim. V rdmci této kultury se nam dochovaly dikazy, ze milenci
stupiiovaly svou oddanost danému citu a jedinci, proto vznikaly dopisy psané krvi, soucasti
dopisu mohly byt kadefe vlast, extrémem byl useknuty prst jako dikaz lasky a oddanosti.
Milenci pouzivali bud’ prsty mrtvych, nebo je modelovali z ryzového tésta. Avsak byly i takové
kurtizany, které si z lasky a snad i z pokuseni hranic svého uméni prsty sekaly. Kurtizana
s useknutym prstem byla povazovana za velice vasnivou, tento zvyk vymizel s nastupem jakuzi,
ktera usekavala posledni ¢lanek mali¢ku za trest. Vrchol dokazovani si lasky byl v aktu smrti

milencu.

Simbagi nebyla jedinou &tvrti, ktera byla legalné povolena Sogunatem, dal§im mistem
byla JoSivara. Vznikaly dalsi, spolu s legalizovanymi misty vSak rostl i pocet nelegalnich.
Takovymi misty byly naptiklad lazn¢, které se podobaly tureckym. Kacujama, prostitutka
z lazni Tanzen, kam pfisla roku 1646, vystupovala v muzském odévu, v prouténém klobouku a
dvéma samurajskymi meci, ktery zdkazniky velice vabil. Od dob a vystupovani Okuni se nikdo
neodvazil vystupovat v muzském prevleku. Jeji tance mély tak silny eroticky podtext, ze
zastinila svou slavou vSechny taju a po rvacce v 1aznich mezi samuraji @ méstany byly lazné
1653 zavieny. Kratce po tomto incidentu byla pfijata do joSiwarského nevéstince a zahy

povysena do ranku taju.

Dalsi nelicencovanou zabavni ¢tvrti byla Fugawa, v prekladu hluboka feka, kterd
proslula jako nejlepsi nelicencovana zabavni ¢tvrt. Mozna i z divodu, Ze byla vybudovana
pobliz poutniho mista svatyné boha Hafimana na misté¢ zvaném ostrov Eitai, které pozdé&ji
proslulo jako Fukagawa. S timto mistem je spjata prvni Zena gejsa Kikuja, ktera ovladala uméni
zpévu a hry na Samisen. Je patrné, uméni a profese gej$ se rodi z krve tajii nebo herecek. Za
tieti zdroj zrodu gejs je tedy mozné povazovat muze bavice, od kterych zeny gejsi pievzaly
nejen rizné atributy, ale predevsim sviij nazev. K druzin€ vysoko postavené prostitutky patfil
gejSa-muz-bavi¢, nebot’ taji v komplikovaném odévu, ktery se stale zdokonaloval, se jiz
nemohla vénovat riznym druhlim umeéni a vice korunou celé zabavy. Muzskym gej$dm se

fikalo také Sprymati (hran) nebo bubenici (taiko moci). Byli to komedianti a muzikanti, a proto
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byvali na vecircich vitanymi spole¢niky. V roce 1751 pfisla do jednoho ze Simbarskych
nevéstincll bavicka — Zena — bubenice, které se fikalo geiko (tento ndzev dosud pouZivaji
Kjotské gejsi), za nekolik let bylo takovych bavi¢ek v Edu vic, ujalo se pro né¢ oznaceni onna
gejsa (zenské gejsi), v roce 1780 jiz bylo vice gej$ Zzen, nez muzi, proto vnikl pojem otoko
gejsa (muzské gejsi). V roce 1800 byly mezi gejSami pievazné Zeny a muzi byli jen vyjimkou.
Pocet Zen gejs stale stoupal, v roce 1770 v JoSiwate pracovalo 16 zenskych a 31 muzskych gejs,
v roce 1880 dokonce 143 Zenskych a 45 muzskych gejs, na prelomu 18. a 19. stoleti byl termin
gejsa spojovan primarné se zenami (Dalbyova, 2001; Downer, 2003 ; Gallagher, 2006).

4.3. PROMENY GEJSIV CASE

Na rozdil od kapitol, ve kterych se zabyvam biisni tanecnici a saloniérou — promény dané¢ho
fenoménu v Case a prostoru u profese gejs zlistaivam pouze na uzemi Japonska, pfi¢inou tohoto
faktu bude nejen geografické ohraniceni ostrova, ale také struktura historie, kterd zptsobila, ze
se Japonsko na dlouhou dobu pln¢ izolovalo od vSech ostatnich zemi. Zlaté éra a vzestup gej$
probéhla v n¢kolika vinach ovlivnéna politicko-historickym vyvojem zemé. K zrozeni gejsi
podle autorG zabyvajicich se touto tématikou doslo kolem roku 1750, kdy se z odoriko
tanecnice stala gejsa. Prvni zenou, ktera si zacala tikat gejsa, byla kolem roku 1750 nebo 1752
Kiku, ktera ptisobila v nelicencované zabavni ¢tvrti Fukugawa. Ackoli byla svym povolanim
prostitutka, zivila se i tancem, navic plné ovladala etiketu Ogasawara rji. Dal$im milnikem je
konec 18. stoleti, kdy ve spole¢nosti dochazi k priklonu k jednoduchosti. Spolu s odklonem od
dekorativnosti upada i uméni kurtizan, jsou oslavované moderni zeny — gejsi, jejichz uméni je
V ndznaku, eleganci a oproti kurtizanam vétsi piirozenosti nezdlraziujici pompéznost a
lascivnost. Po uvolnéné etap€ dochazi k formovani profese gejs§ skrze vladni natfizeni, ktera
nenechala zadny typ kultury rist bez dohledu. V roce 1779 je zfizena zastupci z JoSiwary
registracéni kancelar pro gejsi — Keban. Vzhledem k faktu, Ze prostitutky akceptovaly gejsi,
zaCinaji se rodit nova pravidla, ktera jim umoziuji zit vedle sebe. Reakce prostitutek na nové
bavicky byly riizné, gejsi pro né byly potencionalni hrozbou. Simbara se brzy pfizpisobila a
zaClenila gejSi do svého programu, JoSiwara v Edu dlouho odolavala, teprve az kdyz zjistila, ze
fenoménu gej$ se nevyhne, zacala najimat gejsi na baveni hosti. Prvni gejsa se zde objevila

roku 1761 a jmenovala se Kasen z rodu Ogija. Pivodné pracovala jako prostitutka, ale vydélala
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si dost, aby se mohla vykoupit a zacala se zivit jen nebo piedevsim uménim. Pokud gejsa
pracovala v ramci zabavni ¢tvrti, nesméla kurtizané prebrat klienta. Pohlavni styk s kymkoliv
byl pro gejsu v ramci zadbavni Ctvrti tabu, mimo zadbavni Ctvrt’ vSak tento zdkaz neplatil. Pokud
prostitutka obvinila gejsu, Ze ji prebrala klienta, konal se soud a mohla ji byt zakédzana ¢innost
na par dni, nebo dokonce odebrana licence. Gejsi pracovaly ve skupiné dvou az tii, nikdy ne
samy a také nesmély sedét blizko hosti. Gejsi se specializovaly na zpév, hru na Samizen a rizné
druhy bubnt. Kurtizany taju (Obr.: 22; 23) na skladani waka, hadani vini (Corbin, 2004), hru

na Samizen a koto, tradi¢ni citeru a ¢ajovy obfad (Thoma & Thoma & Thomova, 2002).

V polovinél8. stoleti jiz bylo jasné, ze se zrodila nova profese, majitelé nevéstincl
zorganizovali protiitok ze strany institucionalizované prostituce, gejsi musely pracovat
v zabavnich Ctvrtich jediné s licenci, nesméli provozovat prostituci, prebrat prostitutce klienta,
gejsa proto nechodila nikdy sama, doprovézel ji bud’ muz, nebo §la ve skupince dvou az tii gej$
spole¢né. Obliba gejs i pies tato opatieni u zakaznikd stoupla, i pro to, ze gejsi byly daleko
svobodnéjsi a mohly opustit hranice mésta. Muzi zacali vyhledavat gejsi z vice divodu, taju
byly zatizeny historickym nanosem piedchozich dob, staly se reliktem dob minulych, vizaz
ozdob. Ani kimona nebyla tolik zdobn4, tento fakt byl také usmérnén vné&jSimi okolnostmi,
protoze gejsi mély zakézano nosit draha kimona, aby neohrozily pozici kurtizdny. Gejsa si pas
obi vazala cudné vzadu stejné jako ostatni méstané, naopak taju si vazala obi vepiedu ze dvou
divodu, aby davala najevo, ze je pristupnéjsi a aby se mohla sama obléci. Ac¢koliv kurtizany

byly obdivovany, na konci rozkvétu této profese to byly gejsi, kdo udaval ton mody.

Posledni opravdova taju se objevila v roce 1761, teoreticka zabyvajici se fenoménem gejs
Liza Downer (2003) se s moderni verzi taju setkala osobné. M¢la na sobé komplikovany tces
s mnoha ozdobami, ichvatna kimona a nacernéné zuby. Jeji iCes vazil pét kilogramti a kostym
témer tiicet kilogram@. Tato Zena se vénovala profesi taju Ctyfi roky, zajimala se 0 zvlastni
druhy tance a hudby taju, které se od tanct a zpéva gej$ znacné lisi. K této profesi ji pritahla

svirava a trpka atmosféra zlatych casu.

Gejsi tedy nakonec prebraly vysokym kurtizdnam jejich moc a staly se vyhledavanéjsi
pro svoji nezavislost. Pozd¢ji je vSak ¢ekal podobny osud, kdy jejich autorita byla ohroZena
novou profesi barovych hostesek. Zpocatku od nich gejsdm nehrozila Zddna konkurence, muz

naopak (pokud byl finanéné zajistén) rade€ji vyhledaval gejsi nez hostesky — nebot’ z barovych
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hostesek byla citit pachut’ vinny, byly to nezajisténé divky, které si jen piivydélavaly a nebylo
0 n¢ v piipad¢ odlivu zdjmu muzi nijak postarano, na rozdil od gejs, které zily v zenské
komunité ve svych domech. Caf¢ girl je fenomén, ktery vznikl ve 30. letech, servirkami byla
mlada dévcata z mést | venkova, ktera hledala atraktivni zamé&stnani na prechodnou dobu.
Servirky dvojsmysiné Zertovaly s hosty a jejich host nemusel mit vysokou troven a vytiibené
chovani, servirky byly Casto bez platu a zivila je pfedevSim prostituce, spolu s tim jak pocty
¢isnic stoupaly, gejs ubyvalo. Bylo to v dobé¢, kdy se stalo populdrni v§e zapadni zena, oblecena
podle evropské moddy, kterou obklopoval moderni interiér, byla zadangjsi. Navic mnoho
Japoncti jiZ nedokazalo ocenit vysoké uméni gejs a bylo snadnéjsi se nezavazné bavit s mladymi
hezkymi divkami. Kultura namlouvani a vSechny artefakty, které okolo gejsi vznikly, dospély
k takové komplikovanosti, Ze byly pro nezasvéceného nepochopitelnymi symboly. Omameni

jinou kulturou pak bylo silngj$i a umeéni gejs se ocitalo v ohrozeni.

Zpét vsak k vyvoji gejSiny profese na konci 18. stoleti dochdzi k vyznamné proméné
profese gejs, vzhledem k naristu sofistikovanosti v obleCeni a uméni se jiz gejSa nedokaze
uzivit pouze svym umeénim, aby nevklouzla do smycky prostituce, vznika nova socialni role
pro muze — danna, ktery zastaval roli patrona gejsi a byl sponzorem jejiho uméni. Vice se
tomuto fenoménu vénuji nize v podkapitole socialni postaveni gejsi. Licencovanou profesi se
gejsi staly roku 1813, kdy vznikly domy gej$ okija, nebot’ v konfucianské spole¢nosti nebylo
myslitelné existovat jako individualita bez rodiny, ¢lovék vsak byl akceptovan spolec¢nosti,
pokud ho zastit'ovala adoptivni rodina. Okolo roku 1820 je profese a svét gejs zformovan plné
a takovy je s malymi zménami uchovavan dodnes. Vznikaji dvé hlavni centra gejs Fukugawa,
odkud pochazi elegantni a nepoddajné gejsi, které pii pochtizkach nosily pies kimono nedbale
ptehozeny pansky kabatec haori. Ve 30. letech Fukugawu ptedb&hlo v popularité spolecenstvi

gejs z Janagibasi.

Zménu profese gejsi ovlivnily dalsi udalosti. Byl tomu ptfedev§im nasilny vpad zapadni
kultury do jinak po né€kolik stoleti uzavieného Japonska. Prelomovy je rok 1853, kdy do
Edského zalivu pfiplulo Sest vélecnych lodi Vychodoindické flotily Spojenych stath
s komodorem Matthewem Perrym, ktery pozadoval pod hrozbou valky otevieni Japonska
obchodu. Nabidka byla spise diktatem, nebot’ do sebe zahledéné Japonsko do té doby necitilo
zadné nebezpeci a tak nikterak nevyvijelo svlij obranny systém. V roce 1856 pfijizdi do

Japonska prvni americky, tehdy svobodny padesati dvoulety konzul Townsend Harris. Za¢ina
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nova historie gejs a vzajemné ovliviiovani kultur, které mizeme pojmenovat antropologickymi

terminy Orient a Okcident.

Na pielomu 18. a 19. stoleti bylo v Japonsku 25.000 gejs; v roce 1929 jich bylo 80.000,
nevéstky nezanikly Uplné€, jen se gejSi vici nim vymezovaly, pfedevSim tim, Ze Iépe
reflektovaly aktualni trendy (Downer, 2003). 60. 1éta 19. stoleti jsou povazovana za zlaty vek
gejs, neveéstky budi staromodni dojem, styl uz definitivné neudéavaji kurtizany, ale gejsi. Doba
Meidzi (1868—1912) byla pro proménu gejs také signifikantni, jejich fady se obohatily o divky
z vyssich vrstev, které v obtiznych dobach zchudly. i kdyz byly chudé, jejich socialni statut jim
nedovoloval vzit si muze z nizsi spolecenské tfidy, a tak byly davany do domt gejs. Dcery
z takovych rodin vSak mély vybrané chovani, a tak pozadavky na gejSu a jejich prestiz diky nim
rostla. Tento pozitivni vyvoj svéta gejs zastinil vliv americké spolec¢nosti a jeji pohled na zenu
a sexualitu. Japonsko skrze pohled na sebe sama prostiednictvim jiné kultury, prodélava velké
zahanbeni, citi, Ze je zdpadem povazovano za ménécenné a snazi se mu vyrovnat. Vzhledem
k faktu, ze japonska kultura je natolik sofistikovana, nebot’ se po dlouhou dobu vyvijela
V izolaci, je pro zapadniho ¢lovéka tézkou uchopitelna, mnoho jejich slozek je zjednodusené
povazovano za negativni. Vysoka a vyspéla kultura Japonska je vniméana jako barbarska,
Zapadni ¢lovék si z ni vybira pouze libivé artefakty a zvyky, bez kontextu a symboly daného
fenoménu si pretvaii do konstruktu své vlastni kultury. VSe ostatni, co se mu nelibi, popira,
zesmésnuje nebo nici. Japonci bezhlavé prebirali prvky z jejich pohledu vyspélé euro-americké
kultury a nasiln¢ je roubovali na svoji. Zapadni spole¢nosti vadila pfedev§im prostituce, ktera
je tolik propojena s japonskym naturelem, ale i uménim gejs. Tento odpor vSak byl vice méné
povrchni, vadil jim pfedevS§im hfichem nezkaleny pfistup k sexualité. GejSa je skrze toto prizma
vnimand jako muZova otrokyné, aby se mohla z této role vymanit, musi od roku 1874
navstévovat Skoly a byt ptevychovana, pro pfipad, ze by chtéla svou profesi ukoncit (Downer

2003).

GejSa nadale mohla pracovat v ramci své profese, ale pokud ji neméla byt odebrana
licence, musela navstévovat rukodélné dilny (Siti, tkani, predenim, chov bource atp.).
Vyucovalo se téz Cteni, psani, tanec a hudba, pokud béhem vyuky zakaznik gejSu vyzadal,
mohla hodinu opustit, ale pokud ji prace skoncila diiv nez vyuka, musela se do dilen vratit.
Tento projekt trval do roku 1881, kdy starosta prohlasil dilny za dobrovolné, nikdo je pak jiz

nenavstévoval. K dal§imu omezeni kultury gejs a ¢ajoven doslo nafizenim z roku 1886, kdy
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vlada stanovila pevné taxy ve ¢tvrti gejs v Pontoco. Diive bylo zvykem, Ze kazda ¢ajovna si
cenu gejsi stanovovala po svém. Po vecirku zédkaznikovi pfiSel dopis s vyuctovanim, ale jen
celkova cena, 0 penézich se mezi hostem a ¢ajovnou nemluvilo, nebo jen v aforismech —
odmeéna, darek. Stanoveni poplatkii trva dodnes, nezdlezi na postaveni klienta a krase a
zkuSenosti gejsi. Dale dochézi k restrikcim a upravam, které pocitil ptedevsim zédkaznik v 90.
letech 19. stoleti — ¢ajovny a bary musely vést evidenci klientd a vSe do druhého dne nahlasit,
nemeéla to byt restrikce vici pozitkim, ale kontrola nad rozhazovacnosti, lenivosti a

nezodpovédnosti, tedy charakteristikami, jez tehdejsi spolecnost povazovala za trestuhodné.

Vyhodou piejatych zasad z americké kultury bylo, Ze Japonci definitivné zacaly davat
prednost gejsam pred kurtizdnami. V roce 1883 po vyhlaseni zakazu otroctvi znalci dokonce
upiednostiiovali gejsi z nelicencovanych ¢tvrti. V té dobé se ustalila hierarchie a charaktery
gej$ podle jednotlivych étvrti. Na prvnim misté bylo Janagibasi (Vrbovy svét) a Simbasi (Novy
most), tato ¢tvrt’ podléhala touze po vSem zdpadnim, zdejsi gejsi byly celebritami své doby.
Ctitelé staré doby vsak davali pfednost janagibasskym gejsam. Druhé misto zastavaly ¢tvrté
Sukijaco a Josico, treti byly joSiwarské gejsi, které byly pospinény tradici tohoto mista ptivodné
spjatého s prostituci. Gejsa se dostava do popiedi diky své flexibilit€¢ a schopnosti reagovat na
nové vlivy ze zamoti. U¢i se moderni tance, a vyznamni muzi se prezentuji na verejnosti nikoli
se svymi manzelkami, ale se znalkynémi bontonu a modernich trendii. Gejsi se jako prvni
oblékly do satd zdpadniho stfihu a nosily navinéné rozpusténé vlasy podle evropské mody.
Kladny vztah ke vSemu zapadnimu byl vSak zdhy zpochybiiovan, osud gej$ nebyl jasny,
vyvstala nova otazka, jaka by méla gejSa byt. Mnoho profesi literatl,, novinait, filozofi a
umeélch se vyjadrilo k této problematice a vznikla kniha plnd, rozporti a protichtidnych teorii ve
formé stati. Roku 1935 v Tokiu vydal Mijake Koken svazek pod nazvem Citanka gejsi. Néktefi
autofi zastavaji tradici jini inovaci. ,, Gejsam bylo zdiiraziovano, Ze na svou profesi maji hledét
Jjako na spolecenské poslani. Poukazovalo se na jejich roli nositelek Zivotniho stylu, informact
a spolecenskych dovednosti ve feudalni spolecnosti s tim, ze 0 tyz cil maji usilovat také ve
tricatych letech dvacatého stoleti. Byly vyzyvany, aby se ucily modernim uménim, oblékaly se
PO evropsku, nosily kratké viasy a Cetly noviny, aby védély, co se déje.“ (Dalbyova, 2001, s.
71).

Dilo obsahuje i navod toho co by gejsa méla délat béhem dne a jiné vice ¢i méné uzite¢né

rady. V ramci 30. let gejsi experimentuji s novymi zabavnimi ¢isly, gejsi se inspiruji antickou
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kulturou nebo hraji misto Samisenu na housle. Po 30. letech piichazi pravy opak, silné
nacionalistické¢ nadseni, vSe euro-americké ma ndlepku nepfitele, hlasy, které v roce 1935
volaly po modernizaci gejsi, po dvou letech umlkly a obratily se k tradi¢ni gejSe, ktera se stala
symbolem japonské tradice, ze které spolecnost Cerpala silu. Gejsa se tak poprvé stava oficialné
uznavanym nositelem a reprezentantkou své kultury v ramci nacionalistickych tendenci. Gejsi
se ukazaly jako Cestné Zeny, které drzi slib ml¢enlivosti, a tak se v ¢ajovnach probiralo vse
kolem politiky. Béhem valky vlada zakdzala prodej alkoholu v nevéstincich a omezila zdsoby
jidla. Nic z toho se netklo gejs, protoze pravé u nich v ¢ajovnach se schazeli v§ichni mocni a
nechavali se jimi bavit. V ¢ajovnach se tesili dilezité debaty a plany, mnohé gejsi souhlasily,
7e budou piedavat informace dal a staly se tak vyznamnym &lankem vyzvédné sité. Cajovny
byly poslednim tto¢istém mocnych lidi a tak doslo k jejich uzavieni az na konci valky, v Tokiu
se Cajovny uzaviely 4. bfezna 1944. Poté musely gejsi pracovat v tovarnach, hodné z nich se
vSak povinné praci vyhnulo tim, Ze je jejich klient zapsal do seznamu svych zaméstnanci.
Vétsina Japonska byla znicena, jenom Kjoto zlistalo na naléhani americkych védcu, ktefi si byli
veédomi jeho historické hodnoty, usetfeno bombardovani. Dne 25. 10. 1945 byly ¢ajovny opét
otevieny. Japonsko se muselo pfizpsobit zapadnim trendim (Downer, 2003). Americ¢ané
pozadovali po Japoncich zakotveni takovych pozadavkia do jejich systému jako rovna prava
muzi a zen nejen pied zakonem, ale i co se vzdélani a uplatnéni tyka, dale vseobecné a rovné
hlasovaci pravo. Tato nasilna euro-amerikanizace pod nalepkou humanizace ptinesla pozitiva i
negativa, které vyvéraly z nedostatecné znalosti dané kultury a proto byly nedomyslené.
Povéstna JoSiwara, ktera dfive plnila funkci kulturniho srdce zemé¢, byla v roce 1958 definitivné
uzaviena. Licencovand prostituce sice piestala existovat, ale ilegalni se stala doménou jakuzi,
vétsina podnikll se pfejmenovala napiiklad na Toruko, Turecké lazn€. Spolu s americkou
tradici, kterda vymycovala rizné formy nefesti z perspektivy své kultury, do Japonska
importovala dvé dosud nevidané a pro Japonce skandalni fenomény. Jednim z nich byl striptyz,
ktery se v Japonsku poprvé konal roku 1947, druhym fenoménem byly polibky, které do t¢ doby
nabizely v Japonsku pouze prostitutky, jako obzvlast¢ avantgardni sexudlni praktiku. Do
japonskych kin ptichazi americké filmy, v nichZ polibky rozhodné nejsou tabu. K fenoménu
polibkd, skrze néz doslo k nepochopeni kultur, se zabyvala i antropolozka Ruth Benediktova

ve své analyze japonské kultury pro Ameriku v dile Chryzantéma a mec (2013).

Gejsi v povaleéném svété opustily mySlenku byt novatorské, gejsa zroku 1975 se

vizualné¢ podoba gejSe zroku 1875, ale jeji spoleCensky vyznam se zménil. JiZ nejsou
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nositelkami avantgardy, ktera predznamenava duch doby, ale ochrankyné kulturni tradice
Japonska. Méni se vSak také urovenl uméni gejs, v té dobé jiz nikdo netrpél tolik, aby musel
prodavat své déti, navic byl tento akt ilegalni. Byla ustanovena povinna Skolni dochazka do
patnacti let. V poloving 70. let 20. stoleti ekonomika rostla, gejsi byly opét na vysluni a jejich
obratem se stavaji 80 a 90. 1éta, kdy spole¢nost prodchnuta vzory ze Zapadu, medializovanymi
skandaly s rddoby gejSami a zprihlediiovanim ekonomiky velkych firem nehodld tolerovat
utraceni velkych sum za gejsi. Plytvani financemi, které¢ do té doby v ramci vydajii na gejsu
bylo respektovano a uznavano, konci. Nova generace se jiz nechce vénovat komplikovanym

ritudlim, pokud penize utraci, radgji je investuje do né€eho v zdpadnim stylu.

4.4. GEJSA A MISTA JEJI PERFORMANCE

Prostor, v kterém se gejsa pohybuje a ktery ji obklopuje, se poeticky nazyva Svét kvéta a jiv,
nejde jen o urbanisticky komplex naplnény architekturou a uménim, ale nezbytnou soucasti
jsou i zahrady a ptirodni prvky, které spoluvytvareji celistvy komplex (Collcut & Jansen &
Kumakura, 1997; Sen, 1999; Dalbyova, 2001; Nakamura, 2001; Souyri & Roth, 2003; Hrdlicka
& Hrdlickova, 2003; Louis, 2004; Gallagher, 2006; Honcoopova, 2006 a; Honcoopova, 2006
b; n,2007; Hanova, 2009; Hrdlickova & Trnka, 2010; Kawaguchi, 2010; Cihal, 2014).V tomto
specifickém svété ze sociologického thlu pohledu nevlddnou muzi, ale Zeny, a pokud gejsa
otéhotni, doufa, ze jeji dité bude divka, nikoli chlapec, aby mohla dal pokracovat v tradici.
Tento svét je obraceny naruby, ackoliv zde muz nevladne, je 1181 muzskych snl, kde muzi
hledaji Gtogisté pred realitou. Ctvrti gejs, kde Ziji a pracuji, se nazyvaji hanamaéi (kvétinova
meésta) — tedy méstska ctvrt’, sdruzujici koncesovana zatizeni spojena s gejSami, které spravuje
kemban (néco jako matrika, nebo kancelaf gejs). M¢ly by se tu nachazet tane¢ni Skoly a Skola
hry na Samizen, divadlo uréené pro vystoupeni gej§ (zdlezi vSak na velikosti a popularité
hanamaci). Tyto instituce mohou sousedit blizko sebe, nebo mohou byt v jedné budové
spole¢né. V hanamaci je také nekolik Sintoistickych svatyni a buddhistickych chrami. Vzdy tu
vsak je dim gej$ okija, kde bydli spoleCenstvi zen. V dnesni dob¢ naptiklad v Tokiu je okija
jakousi pracovni kancelafi, kam gejsi dojizdi ze svych bytl, kde se ptevléknou pied praci a
vytidi dalsi zalezitosti spojené s profesi gejsi. V Kjotu, které je vice tradi¢ni, vSak tento dim

slouzi i jako bydlisté. Po mladé gejsi je i dnes stézejni alespon zezacatku pobyvat v téchto
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domech, aby odpozorovali a nasali atmosféru tohoto specifického svéta. Podobnou funkci jako
salon v méstanskych domech plnila ptijimaci mistnost v tradi¢nim japonském domé zvana
zaSiki. Vecirky mély pevné stanoveny Cas zacatku i konce, nebot’ kazda dalsi hodina s gejSou
je velice drahd, obvykla pracovni doba gejsi byla a je od Sesti hodin vec€er. VSechna vétsi
japonska mésta maji hanamaci, v Kjotu (zalozeném roku 792) si hanamaci zachovavaji piivodni
strukturu a tvar. V jednom mésté muze byt i vice hanamaci. V Kjotu je nejznaméjsi velky Horni
Gion (Gion Kobu), dale maly Vychodni Gion (Gion Higasi), Ponto-¢6, Mijagawaco a Kami
Siciken, byla zde i Simbara, ktera byla &tvrti svétoznamych kurtizan taji. Kazda hanamagéi ma
svou doménu nékde jinde, je to tanec, jinde styl, jinde nepfistupnost, jinde uvolnéna atmosféra.
Gejsi nejcastéji pracuji v cajovnach zvanych ocaja (Obr.: 26; 27), kde hraje ziva hudba, potfadaji
se vecirky, tanci se, nékdy se tu i ji, ale vzdy se podava zna¢né mnozstvi alkoholu, ¢aj se tu
téméf nepil. Za nejnddhernéjsi a nejslavnéjsi cajovnou v Kjotu je povazovana I¢iriki, ke které
se vazi i japonské legendy. Historie ocaja (Cajoven) je spjata s poutnimi misty, kam chodili
navstévnici  z celého Japonska se pomodlit. Po dlouhé cesté se obcerstvovali
Vv restauracich mizudza (vodnich a ¢ajovych domech), kde obsluhovaly Japonky se zastérou
uvazanou vpiedu, coz naznacovalo i jiné sluzby — zacaly tak neoficialné konkurovat zabavni
Stvrti Simbara. Postupem &asu divky zpestfovaly zakaznikovi program tanéenim tanct kabuki
a hrou na Samizen. Spolu s roz§ifenim nabidky sluzeb, ptestalo toto zatfizeni fungovat jako
restaurace, obCerstveni zacali obstaravat pouli¢ni dodavatele. To jsem vSak odbocila ptili§ do
historie. Gejsa muze opustit tradi¢ni mista a délat spole¢nost klientovi téméf kdekoli pozaduje.
Podminkou vsak ziistava, aby misto bylo na urovni, gejSa nikdy nesmi byt spatfena v levné
restauraci, nebo pii jizdé v obyCejném taxi. Musi dbat na svoji prestiz, klient ji vSak muze
pozvat na obéd, golf nebo na oblibené zahradni slavnosti. i kdyz vztah i rozhovor mize byt

velice pratelsky a uvolnény, klient za Cas straveny s gejSou vzdy musi zaplatit.
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4.5. ATRIBUTY DOTVAREJICI FENOMEN GEJSI

Pokud pristoupime na tvrzeni, ze gejSa je sama 0 sobé uméleckym dilem, dochazi tu
K nepfetrzitému toku znovu obnovovani tohoto dila. Vzhledem k tomu, Ze byly vizualné velice
inspirativni 0 jejich estetice a atributech, které dotvarely jejich osobnost, se nedozvidime pouze
z literarnich zaznamti, ale pfedevsim jsou nam silnym dokumenta¢nim zdrojem grafické prace
japonskych umélct a pozdéji predevsim evropskych a americkych fotografii. Japonska kultura
a jeji krasa je odlisna od evropského vnimani a tato jina predstava se odrazi i v odlisné estetice
vizualni stylizace, ktera zahrnuje uces, li¢eni, Sperky i1 obleCeni (Winkelhoferova, 1999;
Dalbyova, 2001; Downer, 2001; Nakamura, 2001; Downer, 2003; Gallagher, 2006;
Honcoopova, 2006 b; Liman, 2008).

Vyraznym prvkem gejSiny vizaze je liCeni — bé&lost tvate a §ije, kterd je imitovana bilym
make-upem. Takto nali¢ené chodily ucednice na gejsSu, gejSa muze, ale nemusi byt takto
nali¢ena. Tradice tohoto liceni se opét vztahuje k heianskému dvoru, kde stejné, jako pozdéji
na evropskych dvorech byla symbolem krasy a urozenosti co nejbélejsi plet. Pozdéji se tento
ideal umocnil v nanaseni bilého make-upu. Do bil¢ barvy je pfimichano trochu rizové, aby
vyslednd barva nebyla nazloutld. S bilym make-upem, vypadaji pfirozené bilé zuby Zluté, proto
se maiko musi usmivat jen se zavienymi Usty a vznikd onen tajemny ismeév. V pouzivani lieni
je zasadni rozdil mezi euro-americkou spole¢nosti, ktera chce docilit ptirozeného vzhledu a jen
nékteré partie o€i a usta podtrhnout. Oproti tomu Japonky pouzivajici styl bile nali¢ené pleti se
snazi evokovat nadpozemsky vzhled. Horni ret si mize adeptka na gejsu licit az po ukonceni
prvniho roku své profese, tento styl opét odkazuje k heianskému dvoru, kdy rty mély evokovat
nerozkvetlé poupé, decentnost a sofistikovanost. Vdané zeny, gejsi i prostitutky si po staleti
Cernily zuby smési Zlu¢i a octa, teprve v roce 1873 cisafovna tento trend zakazala a zavedla
modu bilych zubd. Divodem rozvoje tak specifického liceni mohl byt i fakt, ze Japonci
nepovazovali polibek za soucast vyznani naklonnosti. Kultura gejSina vzhledu se vyvijela
dlouho. Caste¢né vychazi z oblegeni heianskych dvornich dam, z kterych &erpaly inspiraci i
kurtizany vysokého ranku, oproti nim se vSak gejSa nakonec odlisila eleganci a citem pro
inovatorstvi. Tim se takeé liSi od bézné japonské zeny, kterd se sice také oblékd umirnénéji, ale
nema to styl. Gejsi po dlouhou dobu uréovaly trendy v modé, jako prvni zacaly nosit naptiklad

pas obi, které ladi ke kimonu, dfive se nosilo obi v opozitni barvé, nez bylo kimono.
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Kimono vychazi z jiného idealu krasy, nez evropské obleceni. Zduraziuje §iji, kotniky a
zakryva: pas, nohy, prsa. Kimono utvarel i styl mistnosti, kde se kle¢i, obi pomaha gejse sedét
zptima, navic gej$i jsou pii banketech k n€kterym hostim zady, a tak se divakovi naskyta
jedine¢ny pohled na odhalenou §iji a sladéné obi s kimonem. Obleceni gejsi se sestava z kKimona
a obi zdobného pasu, ktery si pocestné zeny a gejsi na rozdil od prostitutek uvazuji vzadu. Obi
prochézi Castymi zménami a je nedilnou soucasti kimona. Postupem casu se stalo stejné dilezité
jako kimono samo, n¢kdy se mize zdat, ze kimono je jen pozadim pro vzorované obi. NoSeni
Sir§itho nebo tenc¢iho obi miize vyvolat dojem, Ze kostym damy patii do jiné doby, vyse uvazani
obi zase symbolizuje cudnost Zeny. ManzZelka si obi vazZe tésné pod prsy, divky nosi obi uvazana
primo na prsou. Ve svém zakladnim tvaru se kimono po staleti t¢émer nemeéni, proménuje se jen
styl vazani, pocet vrstvenych kimon a velikost a sifka obi. Japonské dvorni damy obdobi Nara
prejaly prototyp kimona z Ciny od dvora dynastie Tchang. Heianské dvorni damy nosily az
dvanact kimon, restrikce v této mode zavedly az ve 13. stoleti Zeny samurajti, které nosily jen
dvé az tii vrstvy, stejné jako posléze gejsi. Gejsi jsou dnes jednémi z mala, kdo si umi dobte
obléct a nosit kimono, pro ostatni Zeny se prodavaji rizné vyztuze a vypln¢, napiiklad stahovaci
podprsenka nebo nad hyzd¢, do oblasti beder, aby se zabranilo esovitému prohnuti siluety.
Noseni kimona je komplikované, vyzaduje stiidmou a rozvaznou gestikulaci, specielni styl
chtize, pfi kterém si gejSa poodhrnuje kimono, aby si jej nepfislapla. Kimono gejsi, oproti stylu
kimon obycejné Zeny je také odlisny. Gejsino obleceni je mnohem zdobnéjsi a ma na suknici a
lemu vyraznéjsi barvy. Kimona se §iji pouze v jedné velikosti, Zzena si ho upravi jen podkasanim
a stazenim. Gejsa nosi kimono vice podkasané, aby ji limec odhaloval vice $§iji, neutahuje jej
tolik, aby se na spodnim lemu, béhem jeji chiize ptivabné vlnilo. Kimona a obi se stavaly
pfirozenou obsesi gejs, ktera byla schopna za né utratit velké jméni. Nastifiuji vSak zakladni
mnozstvi a barevnost, ktera byla t€émi nejnutnéjs$imi a zakladnimi prvky kazdé gejsi. Mlada
gejsa Casto splacela sva kimona nékolik let domu gejs, sama by si je nemohla na zacatku své
kariéry dovolit. Na jeden mésic potiebuje gejsa tifi kimona — jedno na sebe, jedno rezervni,
kdyby ji ho host uspinil, a jedno v Cistirné. Kimono akcentuje riizné ro¢ni doby nejen po strance
estetické, ale také po strance funkéni. Od listopadu do biezna se nosi kimona s rukavy a lemem
vyvatovanymi teplym silnym materialem a pod né se oblékaji spodni kimona. V dubnu, kvétnu
a Vv fijnu nehled¢ na realné teploty se nosi vypodsivkovana kimona bez vatovani. Od ¢ervna do
zaii se nosi kimona bez podsivky. Stylové by kimono mélo reflektovat alespon Ctyfi rocni

obdobi, ale v idedlnim pifipadé by méla mit gejsa odlisné kimono témét na kazdy mésic. Cim
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v ném je vice iki. Vzor kimona ovliviiuje n€kolik faktorti, hlavnimi jsou ro¢ni obdobi, typ
spolecenské udalosti a vek gejSi. Vytvareni kimon je vysoce sofistikovanou umeélecko-
femeslnou c¢innosti, dilezity je nejen material, ale i barva a vzor. Vegetativni a zoomorfni
motivy nebo znameni horoskopu, kterd jsou gejSe naklonéna, jsou obvyklejsim vzorem nez
abstraktni. Hlavnim motivem je vystihnout spoleCenskou situaci zaroven reflektovat ro¢ni

obdobi, to znamena souznit, a i presto prave diky této harmonii vystoupit do poptedi.

Specifickym a neptehlédnutelnym atributem je také uces. Ucednice na gejSu si podle
tradice nechavaji své ucesy vytvaret z vlastnich vlast. Existuji rizné styly, jak si vlasy nechat
svazat, nejzdobn&jsim je sakko, ktery nosi divky mésic ped tim, neZ povysi mezi gejsi. Ues
adeptky na gejSu vydrzi maximalné tyden, musi se vSak v ném naucit spat tak, aby si jej
neznicila. GejSa jako symbol své profese nosi paruky. Jejich vyroba trva tydny a je potfeba
paruku v prub&hu doby vyroby nékolikrat vyzkouset a upravit. Prvnich pét dnti, kdy ma gejsa
poprvé paruku, dochazi asistent od vlasenkare pravidelné kazdy den do domu gejs a udi ji, jak
s ni zachazet. Jakmile skon¢i prvni vlna vecirkti po debutu gejsi, objednava si druhou, zalozni
paruku. Symbolem gej§ je perfektni vzhled, aby paruka nikdy neptisobila rozcuchang, je
ukladana do specielnich krabic a kazdy mésic je potieba ji nechat ptecesat a upravit. Tato
uprava zabere i Sdodanim a prevzetim skoro pul dne a paruka jako takova ma Zzivotnost

pfiblizné tii roky.

4.6. EDUKATIVNI ASPEKTY VAZICi SE K PROFESI GEJSI

Vzdélavani divky na profesi gejsi bylo velice zdlouhavé (Dalbyova, 2001; Nakamura, 2001;
Gallagher, 2006; Kawaguchi, 2010), vyzadovalo piisnou disciplinu a hlavni metodou uceni
bylo odpozorovavani. Divka, ktera se narodila jako gejSina dcera, méla nesmirnou vyhodu,
nebot’ pravidla a zivotni styl gejS absorbovala postupné, na rozdil od vesnickych divek
vytrzenych ze zcela odlisného prostiedi. Adeptky na gejSu byly velice malé divky, zvyk
nemajetnych rodin proddvat své dcery do domt gej§ byl mimo jiné zalozen na premise

ustanovené doktrinou konfucianismu (Collcutt & Jansen & Kumakura, 1997; Hoobler &
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Hoobler, 1997; Earhart, 1998; Winkelhoferova & LoOwensteinova, 2006; Havli¢ek, 2011;
Liscak, 2013), v které muz a rodina byly na prvnim misté a akt poslani déti slouzit byl
spolecensky respektovan. Divka, ktera odesla do sluzby, byla spolecensky uznavana, jelikoz se
podrobila diktatu rodiny, misto toho, aby rodinu finanéné znicila tim, Ze zdstane. Pravé tato
stranka gejSi je mnohymi povaZovdna za natolik barbarskou, ze cely fenomén gejsi
poznamenava negativnim stigmatem. Divka byla nasiln€ odtrzena od své rodiny v atlém veku
a stala se jakousi otrokyni ve svété gejs, statut otrokyné ztracela az vybudovanim si kariéry, ke
které byla zapotiebi talentu a pile. Jako polehcujici okolnost musime brat fakt, ze bylo mnoho
ptipadu, kdy, pokud by dévce zlstalo u rodi¢ii, mohlo by zemftit hlady, spolu se svymi rodici
zabezpeceni, které¢ ji jeji rodina nemohla poskytnout, ale také moznost sebevzdélavani,
setkavani se zajimavymi lidmi, pomyslnym vrcholem byla jeji kariéra, kdy se mohla stat
uzndvanou Zenou a pPro mnoho muzi femme fatale. Byt gejSou znamenalo v konfucianské
patriarchalni japonské spolecnosti, stat se tou Zenou, ktera v dospélosti bude rozhodovat 0 svém

Zivote.

Ucednice na gejSu se nazyvaji bud’ Sikomi, byly jimi divky ve v€ku deseti let, které se
ucily pozorovanim nebo minami nebo oSaku-san — divky nalévacky, protoze byly jesté déti byl
jim svéfen nevinny ukol nalévat hostlim saké, u¢ednice na gejSu vSak alkohol, na rozdil od gej$
pit nesmély. Hangjoku neboli polodrahokam, nebo maiko (termin maiko se pouziva jen
v Kjotu) byly mladé divky ve véku tiinacti az ctrnécti let, vydélaly polovinu z vydélku gejsa.
Nosily dlouha kimona s rozevlatymi rukavy, obi nebylo svazano bubnovitym stylem, ale do
spadajicich maslich, vlasy mély svdzané do vysoce posazeného uzle se spoustou kvétinovych
ozdob. Hosty nejcastéji bavily svymi tanci. Polodrahokamy nesmély chodit na oslavy samy,
vzdy musely mit doprovod né&jakeé gejsi, ktera za né zodpovidala. O vychovu divky se stara jeji
adoptivni matka okasan a poté jeji starsi sestra, se kterou chodi na vecirky. Od Japonek se
vyzadovala podfazenost, poslusnost a mirnost, to vSe se adeptky na gejSu musi odnaucit, aby

se pro muze staly plnohodnotnym partnerem v konverzaci.

Jednotlivé druhy uméni si divky osvojuji bud’ ve skolach pro gejsi, které jsou v ramci
jejich hanamaci, nebo tam ucitelé dojizdi. Je né€kolik druht uméni, kterymi se gejSa zabyva,
mezi stéZejni patii zpév, tanec a hra na Samizen. Nedilnou soucésti je uméni konverzace, které

se uci pozorovavanim. Gejsi by mély byt olejem, ktery zajistuje hladky béh udalosti, zapojit do
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konverzace ostychavého hosta, ovladat humor, uvolnit Skrobenou atmosféru firemniho vecirku,
nasmérovat konverzaci k zajimavym tématim daleZitym prvkem je cit pro vnimani atmosféry.
Mezi sebou pouzivaji gejsi vlastni zargon, kterému ani vétSina Japoncl nerozumi. DalSim
uménim, kterému gejsi vladnou, je cajovy obiad, kaligrafie a ikebana. Vzhledem
K nepfebernému mnozstvi druhti kimon a jeho kombinaci s obi je také uménim spravné se
obléknout. K jednotlivym kimonim se vazi striktni pravidla, kdy a jak je nosit, i pfesto gejsa

vynikd pravé zajimavou kombinaci ve svété plném pravidel.

V ramci vSech druhd uméni, gejsa nemiize dosdhnout stejné dokonalosti, vzdy je nécim
vyjime¢na a po zvladnuti vSech druhti uméni se zdokonaluje predevsim v jednom z nich.
Umeélci se gejSa podoba v tom, ze ji nestaci jen pile a chut’ se ucit, ale nemtze byt gejSou bez
vrozeného talentu. Gejsa musi vzdy byt pripravena predvést své umeni tanec, zpev, nebo hru
na Samisen, ale zdkaznik 0 né vibec pozadat nemusi. Hudba je nedilnou soucasti gejSina
repertoaru, slouzila jako podkresleni atmosféry, nebo jako koncert — zalezelo na spolec¢nosti,
jak chtéli gejsSino vystoupeni vnimat. Hra na Samizen casto slouzi jako doprovodny program
K tanciim gejs nebo jejich ucednic. Gejsa musi znat skladbu tak dobie, ze kdyZz se host odchyli,
nebo zpiva falesné, dokaze s nim drzet krok a uvést ho na spravnou kolej. Pro adeptku na gejsu,
neexistovaly zadné notové zdznamy, hlavni metoda jak se adeptky na gejSu uci je osvojovani
odposlechem. Samisen je tii strunny nastroj, ktery je povazovan za zikladni atribut gejsi,
vyrabél se ze dieva kdoule, santalu, nebo moruse a ptivodné byl potazen hadi kizi, té se ale ve
vlhkém japonském podnebi nedafilo a tak byla nahrazena koci¢i kizi, nejlepsi je podle tradice
mlada panenska bild. Pivodné na Samizen hraly i kurtizany, ale poté co hra na Samisen
zlidovéla, od této kratochvile upustily. Samizen nebyl tim nastrojem, kviili kterému by si divka
vybirala drahu gejsi, ale byl doporucovan divkam, které byly moc velké nebo plaché. Pokud se
gejsa naucila kvalitné hrat, mohla se dobie uzivit i ve zralém véku, tanecnice byly vétsinou
hodn¢ mladé. Gejsa ucednice ze svého umeéni sklada zkousky, pokud neobstoji, mize je za tii
meésice opakovat, pokud i tehdy propadne, musi si hledat jinou profesi. Gejsino uméni je stejné,
jako je tomu u bfisnich tanecnic i saloniér, uménim pro skupinku vyvolenych. V 17. stoleti bylo
zenam zakazano vefejné vystupovat, a proto se toto uméni piresunulo z jevist’ zpét do ¢ajoven,
jejich slava jim vSak zistala a jejich povést nabyla jesté vice na zahadnosti, nebot’ ji mohlo
vidét, jen par vyvolenych. O takovych gejSach pak kolovaly legendy, ¢imz svoji pfitazlivost

zvysSovaly. Pozdéji, kdyZz Zendm bylo opét povoleno vystupovat vetejne, vSak v této profesi

98



zabranoval Gzus svéta kvéta a jiv, pokud se zena chtéla stat hereckou, musela vystoupit ze

spolecenstvi gejs.

Proménu ucednice v gejSu doprovazi nékolik ritual, kazda adeptka musi podstoupit
velice dulezity ritudl adopce. N&kterd ze starSich sestticek, sluzebné starSich maiko nebo gejs
se stane jeji tfeti matkou (tedy po jeji biologické matce, a matce domil gejs). Starsi sestra radi
ucednici, jak se chovat a divka se uci pozorovanim, zodpovédnost za vSechny div€iny chyby
nese jeji starsi sestra. Po zkouskach a adopci se divky zac¢nou pfipravovat na sviij debut, tato
udalost je finan¢n¢ velice narocnd, mlada gejSa poprvé vystoupi vefejné a predstavi se néjakym
svym uménim. Musi se také pfedstavit vSem spfiznénym c¢ajovnam, jejich matkam, novym
kolegynim a pod¢kovat svym ucitelim, které musi obdarovat. Gejsa tim na sebe strhavala
pozornost také kviili tomu, aby mohla dobie prodat své panenstvi a v lepsim piipadé tak ziskat
i svého chranénce-patrona danna (Dalbyova, 2001; Nakamura, 2001; Downer, 2003; Louis,
2004). Tato tradice prodavani panenstvi zvana mizuage a funkce patrona byla legalni do roku
1958.

Pokud si dnes adeptka neni jista, zda chce ve svété kvéth a jiv zlstat, je nejlepsi odejit
pred debutem, pokud neodejde, upise se svétu gejs nejméné na dva dalsi roky. Prvni tfi roky

224

Klientelu a tak po ni neni pfirozena poptavka a vydélava malo.

4.7. SPOLECENSKY, KULTURNI{ A ESTETICKY ASPEKT ZIVOTA GEJSI

Gejsa je rozporuplnym ztélesnénim Zenstvi, je zavrzenihodna i respektovana (Dalbyova, 2001;
Downer, 2001; Nakamura, 2001; Downer, 2003; Iwasaki, 2003; Gallagher, 2006; Liman, 2008;
Benedictova, 2013). Manzelka ¢asto symbolizuje pro muze jeho matku, o¢ekava se od ni péce
0 potomstvo a domacnost a V této roli je respektovana. Vzhledem k tomu, ze snatky byly velice
casto dohodnutym politicko-ekonomickym aktem nejen na cisaiské Grovni, muz v tomto
spojeni nehleda vice. Partnerkou k jeho diskuzim a predmétem milostnych fantazii se pro néj
stava gejSa. Symbolem japonskych Zen je polni karafiat, takova kvétina by vSak ve svété gejs
neobstala, proto je jejich symbolem jiva, ktera je pruzna, gejsa ma byt zaroven silna i kiehce

zenska. Vztah gejsi @ muZze je oboustranny nikoli jednostranny, je kooperaci, vztahem v némz
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si jsou rovni (v domacnosti je dominantni zena, ve svété prace zase muz, v ¢ajovnach se jejich
svéty stfetavaji). Ackoliv je jeji prace soucasti sféry sluzeb, gejSa neni v podiizeném postaveni.
Obraz gejsi jako otrokyné muze je stereotypem, ktery se vytvofil mimo Japonsko. GejSina
podstata vychazi z ptevraceni urcitych socidlnich standardd a roli. V ramci jeji profese je
dominantni Zenskd komunita, kterou by bylo pfirovnat k evropskym Zzenskym fteholnim
spolecenstvim. Je povazovano za standardni, kdyZ gejsa na konci své aktivni kariéry odejde do

buddhistického klastera.

Hlavnim partnerem byl pro gejSu jeji danna, povétSinou starsi ekonomicky a spoleensky
silny muz, ktery si mohl dovolit ve svém volném Case Zit uménim. Jeho osobu lze ptirovnat ke
sbérateli umeéni, nebo jesté 1épe k donatorovi uméleckého dila, v jeho pripadé vsak nejde 0
materialni nebo duchovni kulturu, ale 0 jeji splynuti v osob¢ gejsi. Danna je pro gejSu financni
jistotou, diky nému si mtize dovolit vystupovat na vetejnych vystoupenich, coz je pro kazdou
gejsu velice ndkladna zaleZitost, skrze vystoupeni vSak stoupa jeji prestiz. Divodem, pro¢ byla
role danna zakazana, je jeho narok na Zenino panenstvi, které si mohl koupit ten, kdo zaplatil
nejvic, jistou svobodu gejsa mela, nemusela ptijmout toho, kdo dal nejvyssi nabidku, ale aby
mohla splatit své dluhy a chtéla-li dal rozvijet své uméni. Obfad spojeni danna s ucednici byl
vstupem do svéta gejs, neexistuje gejSa panna. Tento sexudlni akt se nazyva mizuage —
vzedmuti, nebo obétovani vodam. Po aktu se gejSe zméni stejné jako manzelce jeji uces a
kimono. Od gejsi se neocekavalo, Ze bude do danna zamilovana, naopak on ji obdivoval, ov§em
zarlivost japonska kultura nepovazuje za ctnost, méla-li gejsa milence, bylo pod jeho tiroven na
n¢j zarlit. Danna mél pfednostni pravo na gejsu, pred ostatnimi klienty, on vSak navic gejse
musel sponzorovat mnohé — kimona, vystoupeni, davat ji darky a jeho socidlni role danna jej
nezprostovala povinnosti platit za gejsin ¢as. Tim, ze gejsa méla danna, nezfekla se baveni
jinych hostd, ktefi si ji objednali. Byt danna znamenalo i symbol toho, Ze muzovo bohatstvi
neni efemérné prelétavé, muz s gejSou uzavird smlouvu a nesmi ji porusit, pokud chce

odstoupit, musi ji vyplatit, zaroven jeho reputace ve svété gejs velice utrpi.

Ackoliv jsou gejsi symbolem zenskosti, nevoli si respektovanou cestu manzelky a matky,
spolecenstvi gejs je vSak nikterak neomezuje. Muz, nejcastéji danna, pokud si chtél gejsu
vykoupit, tak mohl ucinit, pokud splatil vSechny jeji dluhy. Aby se s ni mohl ozenit, musel také
vyhledat postarSiho respektovaného muze, ktery byl ochoten ji adoptovat. Pokud se gejSa

odhodlala k tomu se provdat, loucila se svétem gej$ symbolickymi pokrmy z bilé ryze, kterym
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se fikalo hiki-iwai. Davala je ucitelim, pratelim, sluzebné star§im gej$am a ,,sestfickam®
v domé gejs, ve kterém zila. Bila barva ryze symbolizovala oddanost novému vztahu, pokud
vSak do pokrmu pfidala ¢ervené fazole azur, symbolizovalo to jeji touhu se jesté nékdy vratit.
Mnoho gej$ pro jistotu davalo do pokrmu i fazole, pokud neuprchly s milencem bez rozloucent,
mohly se do svéta gej$ kdykoliv vratit. Vzhledem k tomu, Ze gejsi se cely zivot odnaucovali
podiizenému postaveni a byly sttedem pozornosti, manzelstvi je brzy omrzelo, a proto z tohoto

svazku Casto odchazely.

Gejsa nemusela byt provdand, aby méla déti, jejich profese to nikterak nevylucuje a neni
ani podminkou mit déti s dannem. Jak jsem jiZ nékolikrat zminovala, profese gejs je utvarena
v specifické realité, kde mnoho pravidel, kterd obecné plati ve spolecnosti, jsou zde pfevracena.
Gejsa si na rozdil od klasické japonské manzelky pieje porodit dceru. i kdyz synové gejs jsou
Casto rozmazleni (neni jim tedy nikterak upirdna matcina péce) ve svété gejs, kde vyristaji,
narazi praveé na tuto odlisnou socialni hierarchii. Dcery se do spolecenstvi zaclenuji 1épe, i kdyz
je u nich ptredpoklad, ze budou nasledovat kariéru matky, nebo dokonce babicky nebylo to
nutné, mohyl tfeba pouze vést rodinny podnik — ¢ajovnu. Takové divky se t&€Sily mnohym
privilegiim, nebyly zadluzené, a tak nepotfebovaly ani svého danna. Dfive chodily do
specialnich skol, nebot’ se predpokladalo, Ze z nich budou gejsi, dnes je jejich volba umocnéna

tim, ze chodi do normalnich skol.

Ackoliv vydrzovat si gejSu bylo finan¢né naro¢né, i kdyz byl muz jen jejim klientem,
nikoli danna, byla tato forma utraceni penéz japonskou spole¢nosti povazovana za tictyhodnou.
Muz, ktery se vénoval pouze praci a rodinng, nebyl spole¢ensky uznavany. Diivodem, pro¢ muz
navstévoval ¢ajovny, byl pocit osvobozeni, ktery nezazival ani v rodinném Zzivoté ani v praci,
navic se tam diky gejSe kazdy muz citil jedinecny a dulezity. Protoze do ¢ajoven muz prchal
pred realnym svétem, po dlouhou dobu gejsi a predevsim ucednice na gejsSu musely hrat v jistém
smyslu roli naivniho ditéte. Konverzace se vSak nepohybovala jen na poli naivity ¢i
infantilnosti, mohly vést s muzem sofistikované diskuze, nikoli vSak 0 vSednich starostech,
jakymi byly finance, nemoci nebo prace. Charakterovym znakem dobré manzelky, bylo
respektovat muzovy milenky, které byly odrazem jeho financ¢ni sily, ktera mohla byt pro
manzelku garantem blahobytu. Stavalo se vsak, ze milenky zily na ukor manzelky a dokonce i
muzovych déti. Toto byl odkaz konfucianské filozofie, kdy Zena ma byt pfedevsim poslusna

svému muzi a zajistit mu blaho. Podle n¢kterych autorti vSak, pokud vztah nedoSel k takovému
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extrému, se manzelky a gejsi respektovaly diky jasné danym spolecenskym tloham, ani jedna
Z nich totiz nemohla nahradit — tedy piebrat ¢i prevzit roli jiné. U milenky hrozilo daleko vétsi
riziko, Ze kvili ni muz opusti rodinu, gejSa vSak byla jeho konickem a stylem odpocinku.
Vzhledem k tomu, ze gejsi dokonale ovladaly spolec¢enské chovani, byly to pravé ony, nikoli
manzelky, kdo doprovazely muze na riizna spolecenské setkani, kterd mély v pozadi obchodni
ucel. V Japonsku existovaly oddé€lené socialni role, které euro-americka kultura zahrnuje pod
roli manZzelky, kterd musi zvladnout vSe. ZalezZi tedy na kulturni definici role manzelky. Gejsi
mohly navstévovat manzelku svého danna dvakrat do roka 0 svatcich. Obé si vzijemné
vyjadiovaly respekt. GejSa dé€kuje zen¢ za veskerou piizen, kterd ji skrze jejiho manzela byla
dana. Vzhledem k dokonalé schopnosti gejsi se pohybovat ve spolecnosti a perfektni znalosti
bontonu, pokud danna zemfe (coz se stavalo Casto, nebot’ byl 0 mnoho starsi nez gejsa), pomaha

gejSa manzelce zatidit pohieb.

Ve svété gejs platil styl nadevse (Dalbyova, 2001; Souyri & Roth, 2003; Honcoopova,
2006 b; Kawaguchi, 2010; Benedictova, 2013), Zena musela byt iki a muz cu. Muz nemusel byt
nutn¢ bohaty, nebo mit urozeny ptvod podobnou analogii nalézame v evropskych salonech
Vv postavé dandyho (Goff, 1999; Coblenceova, 2003; Parente-éapkové, 2003; Charle, 2004 a;
Charle, 2004 b; Kybalova, 2004; Foldynova, 2007; Miller, 2009; Schwanitz, 2011; Rodgers,
2012; Schiffer, 2012; Adams, 2013; Barthes, 2013). Stacilo, aby dobie vypadal, mél vkus a
védel, jak s Zenou distojné komunikovat, takovy muz byl v komunité Zen vitan. Iki nebylo
abstraktnim idedlem, ovladala jej spiSe gejSa nez ucednice na gejSu. Jednim z prvki byla
schopnost vychutnat si zivot a tuto atmosféru pienést i na muze. Co je iki, uréovaly sami gejsi,
svym chovanim. Styl iki je hluboce zakotenén jiz v tradici, kterou nastolili prvni obchodnici,
kteti utraceli nehordzné sumy pro jednorazové potéseni a neinvestovali do hmotnych statkd,
nebot’ jim to spolecenské normy nedovolovaly. Iki zahrnuje dva protipdly luxus, ale neokazaly,
zde se snoubi naznak opét z doby, kdy obchodnici nesméli okaté davat najevo, Ze jsou bohati,
ale ukazovali to jen ndznakem. Iki zahrnovalo Zivotni filozofii, nebylo pouze uméleckym
stylem, ale prosycenim Zivota uménim. Ackoli byt iki at’ vizualné, nebo mentalné vyZadovalo
velkou pili a talent, snaha nesméla byt znat. Naptiklad manzelky se neli¢ily viibec, nevéstky az
moc, iki byl gejsi, které umély pouzivat li¢eni tak akorat, stejn¢ tak i v obleCeni. Nevéstky
nosily kimona s dvojici zlatych drakd uprostted mracen nebo motyly poletujici mezi
pivoiitkami, gejSa byla umélkyni ndznaku a poetiky nedotecené¢ho. Iki mélo jemny eroticky

podtext a jeho soucasti bylo také utrpeni, ptikladem takového iki utrpeni bylo nenoseni ponozek
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tabi i v zimnich mésicich. Bilé nozky, vykukujici z pod kimona, byly povazované za vysoce
erotické. UdrZovani si image vSak bylo velice nakladné a tak spojitost mezi gejSou a rozvaZnym
Setfenim je dokonalym protimluvem. GejSa musi mit vSe kolem sebe stdle dokonalé. Iki
zahrnuje také vystupovat vefejné. Uspofadani takového vystoupeni je velice nakladnou
zalezitosti, a kdyz uz se pro ngj gejSa rozhodne, neni namisté kdekoliv Setfit. Postupem ¢asu
styl iki prostoupil celou spole¢nost. Extrémem byla mileneckd smrt gejsi a jejiho milence, ktery
si z n&jakych divodu, at’ finan¢nich nebo spoleenskych, nemohl gejsu dovolit. V rozpuku
svého mladi a lasky se spolecné zabili. Tento akt byl tak ¢asto napodobovan, pravé proto, ze
byl povazovan za vrcholné stylovy, Ze posléze vlada musela vii¢i takovym €inlim zavést veliké
restrikce, které postihovaly jak mrtvy milenecky par, vystaveny na verejnosti, tak pozistalé

rodiny.

4.8. ROLE GEJSI V KONTEXTU STRETU KULTUR

Japonsko se stalo pro Evropu silnym inspiratnim zdrojem (Liman, 2008; Breuer, 2010;
Kawaguchi, 2010; Benedictova, 2013; Macfarlane, 2013; Hanova, 2014; Cihakova-Noshiro,
2015). Tento fakt byl umocnén historickou danosti, ze bylo Japonsko dlouho v kulturni
separaci, vznikl tak cisté specificky typ vyjadfovanim, kterym byla evropskd spolecnost
ohromena. Musim vSak zminit, Ze stejn¢ jako Vv ptipad€ uméni Orientu, kdy Evropan nerozlisuje
mezi vysokou a nizkou kulturou, kterou se inspiruje, a vybira artefakty, podle jeho
axiologickych vytvarnych norem, stejné tak je tomu i u vlivu Japonska na Evropu. Ackoliv
Japonsko se vyvijelo v izolaci, u zrodu jeho kultury stoji vyspéla ¢inska kultura, kterou se
inspiruje. V prvopoéatcich vlivu Evropan piili§ nerozlisuje mezi uménim Japonska a Ciny.
V ramci evropskych dvort byla v zamcich vyclenéna jedna mistnost - kabinet, ktera byla
zaméfena na sbératelské kousky, misily se zde artefakty z Turecka, Ciny, Egypta i Japonska
(Bennett, 1995; Scottova & Lang & Tharp, 1995; Mallalieu, 1997; Gere & Vaizey, 1999;
Petii¢ek, 2008; Sladkova, 2008; Pachmanova, 2009; Stépanova, 2016).

Druha vlna obdivu zasahla salonni spole¢nost ve druhé poloviné 19. stoleti. Vznika i
pojem japonismus, ktery pojmenovava infiltraci japonskych estetickych hodnot do evropského

uméni druhé poloviny 19. stoleti (Hanova, 2014, s. 6). K tento rozpuk vlivu japonského uméni

103



na evropské zapricinila politickd situace. Natlak Ameriky bchodovat s Japonskem. Prvnimi
obdivovateli japonskych artefaktli byli malifi, honba za japonskym stylem pozdé&ji zasahla
divadlo a nasledné i evropsky mddni prumysl. Japonci vSak na rozdil od orientalcd byli jesté
zvlastngjsi napriklad i svoji fyziognomii, na rozdil od orientalni Zeny, ktera se tvarem své
postavy podobé Evropance, fyziognomie Japonky — uzké boky, malé nadra, nevyrazny pas, jiny
tvar obliCeje, se mize zdat Evropanovi az nehezkd. Exotika vSak Evropany pfitahovala, lidé
la¢nili po dokumentech popisujici Japonky. Jednim z prvnich muz, ktery navstivil zakazané
¢tvrti, byl mlady lingvista §védského ptivodu Ernest Satow (1843—1929), ktery v Japonsku
pusobil jako tlumoc¢nik britského vyslance. Jeho pocity, z toho co spatfil, byly rozporuplné,
nékteré Zeny byly krasné, jiné nikoli. i pfesto se domnival, Ze Zadny cizinec se nemuze do umeéni
gejs zamilovat, pokud neni absolutnim nadSencem. Ani Japonky z evropskych barbarti nebyly
nadSené, pro divné chovani, vystupovani a mravy bylo vétSina Evropani povazovana
Japonkami za odpuzujici. Satow se vSak za gejSami jesté jednou vratil, spolu se svym pfitelem,
ten jiz ve svych pamétech popisuje rozdil mezi prostitutkou a gejSou (Downer, 2003). O

mnoho barbarstéjsi je pristup k japonskym, ale jinym exotickym Zenam literarniho lovce
milostnych dobrodruzstvi, jehoz dila byla zpocatku v Evropé ve velké oblibé. Francouzsky
namotnik a dustojnik pisici pod pseudonymem Pierre Loti (1850—1923) v roce 1885 vplul do
a napsat o ni, stejné jako jiz popsal Turkyné a Tahitanky. V Nagasaki stravil pét tydni, coz mu
stacilo k nasbirani potiebnych informaci. Jeho obéti byla Kiku (chryzantéma), ktera pracovala
Vv Cajovn¢ a souhlasila se shatkem za dvacet piastri mésicné. Tento piibéh nazorné
dokumentuje, Ze slovem barbarsky se oznacovaly obé kultury vzijemné. Loti popisuje
manzelku jako osklivou pro Japonce vrozenou vadu na krase, kterou byly kratké a kiivé nohy,
uzké boky a témét zadna nadra. Ani jeji chovani ho neuchvatilo. Za vrchol nemravnosti
povazoval fakt, ze kdyz odjizd€l, méla jeho Zena radost a penize si rada vzala. Charakter této
zeny aplikoval na celou zenskou japonskou populaci, neni tedy divu, Ze se vytvotilo tolik myt
0 Japonsku. Evropané vSak jeho pfispévkem byli zklamani, ¢ekali vice romantiky. Proto zacali
umélci psat divadelni a operni hry. Vznikaji tak dila, jakymi jsou komicka operni hra Mikado,
K niz hudbu slozil Arthur Sullivan a libreto napsal W. S. Gilbert, nebo tragédie Madam
Butterfly, kterou napsal John Luther Long roku 1903. Hrou se inspiroval Giacomo Puccini,
jehoz opera byla uvedena 0 rok pozd¢ji. Vzniklo tak klis¢ pokorné Japonky a dominantniho

Evropana.
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Dalsi vlna vlivu Japonska, tentokrate jiz na celou euro-americkou spole¢nost, probéhla
po 2. svétove valce. Zprostiedkovateli byli tentokrate vojaci americké armady. Evropu zavalilo
velké mnoZstvi aranzovanych a kolorovanych fotografii Japonek (Kraemerova & Spejbl 2007;
Suchomel, 2008; Odo 2015). V ramci ¢eské kultury byl vyznamnym cestovatelem a fotografem

Joe Hloucha®2.

4.9. HISTORICKE OSOBNOSTI REFLEKTUJICI ROLI GEJSI

Mnohé osobnosti vazici se k profesi gejS jsem jiz zminila v pfedchozich kapitolach, soucasti
mé prace vsak je kapitola s medailonky jednotlivych zenam, které jsou s timto povolanim
spjaté. Vybeér predstavitelek profese gejs ukazuje, kym vSim mutze gejsa byt. Tento fenomén,
jak jsem jiz zminila v ivodu, stejné jako cela japonska kultura je krasnym diamantem z mnoha
fazetami. S profesi gejsi se tak misi oslava lasky a Zivota, literatura, uzité uméni a v neposledni
fad¢ Zena jako femme fatale (Kiharu, 2001; Downer, 2003; Louis, 2004; Prioleau, 2004; Qualls-
Corbettova, 2004; Feldman, 2006; Menon, 2006; Prasso, 2006; Hanson, 2010; Kawaguchi,
2010, Kyo, 2012; Adler, 2013; Molton & Sikes, 2015)

Sada Yacco neboli Sada (1871-1946), pochazejici z tokijské ¢tvrti Nihombasi. byla
z rodiny bohatého obchodnika, ktery vSak okolo roku 1877 zkrachoval. Zoufala rodina odvedla
velice talentovanou dceru k adopci do ¢tvrti JoSicod. Zde se Sada jiz ve svych deseti letech
domahala vyuky Cteni a psani, coz bylo pro gejsu nezvyklé az pobuiujici, nebot’ prvni skola pro
divky byla oteviena az v roce 1870. Ale do Sady byla vkladana velka ocekavani, a proto bylo
jeji pfani splnéno, kromé Cteni a psani se vyucovala jezdit na koni, biliaru, plavani a bojova
umeéni. Sada byla profesionalni gejSou do roku 1894, kdy se provdala za herce Otojiro
Kawakami, protoze se chtéla Gc¢astnit vystoupeni jim zalozené divadelni skupiny Kawakami,
coz bylo v ramci Japonska nerespektované manzelé¢ zacali se souborem jezdit do ciziny na
turné. Sada (Obr.: 28) vystupovala v Londyné¢, kde ji ztvarnil vytvarnik Leonetto Capiello,
William Nicholson, a dokonce i Pablo Picasso. Na zapad¢ se Sada stylizovala do role kurtizany
a gejsi, zvlast upravené pro zapadni vkus, v Japonsku zase hrala role Ofélie a Desdemony. Sada
Yacco méla v Anglii, Francii, Americe obrovskeé uspéchy. Japonsko vSak trpélo, Ze jeho kultura

je prezentovana a zjednodusena pouze na Zenu -gejsu a navic herecku (herci byly v japonské

52 (1881-1937)
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spole¢nosti na nizkém spolecenském zebticku). ,,Jedna véc byla tésit se jejich uménim a nechat
se jimi bavit, ale povazovat je za symbol zahadného Orientu a vzhlizet k nim jako na Zapade,
bylo pro japonskou spolecnost naprosto nepripustné. Japonci to povazovali za neuvéritelny a

ostudny skandal. “ (Downer, 2003, s. 121).

Druhou osobnosti je Sada Abe (1905-1970). Tato gejsa z nizsi tiidy skandalné proslula
svym nevazanym sexualnim vztahem se svym zaméstnavatelem — majitelem restaurace. V roce
1922 byla tato divka prodana do domu gejs v Jokohamé z diivodu jeji nezvladatelnosti
(promiskuitni a neposlusné divky byly rodici trestany timto zptisobem a po néjaké dobé
vykoupeny zpét), zde vSak dlouho nevydrzela a zacala se stfidavé zivit jako prostitutka a
servirka. Jeji osobnost jsem si vybrala nejen pro jeji kontroverznost, ale také pro dokumentaci
japonského vztahu k sexualité. Vzhledem k tomu, ze patfila k nizSimu ranku gejs, obcas se
zivila prostituci. Verzi 0 osudovém incidentu jejiho zivota je nékolik, liSi se vSak nepatrné.
Zamiluje se do majitele Cajovny a oba propadnou touze, ktera je i pro japonskou kulturu
neakceptovatelna. Milenci se uzaviraji a nejsou schopni plnit zadné spolec¢enské role po témer
tiitydennim odlouceni od spole¢nosti a milovanim. Sada Abe svého milence v zapalu hry uskrti
(Obr. 29), po jeho smrti jej na znameni jejich lasky kastruje a tyden se skryva ve mésté, zvazuje
sebevrazdu, ale dfive nez ji vykona, je nalezena policii. Dikazem jeji totoznosti je milencovo
pfirozeni, které nosi stale u sebe. Soud rozhodl v roce 1936, Ze se jednalo 0 zloCin z vasné, a
bylo jiudélené jen pétileté vézeni. V tomto piib&hu 0 Sado mizeme vidét ndznaky historickych
udalosti, jakymi byly dikazy lasky v podobé useknutych prstl, nebo milenecka smrt. Pro
tehdej$i japonskou vetejnost pro odtajnéni tohoto skanddlu se jejich laska stala obrazem dob
minulych v podobé romantiky, sexuality a utrpeni. V roce 1941 Sada Abe opustila vézeni a
oteviela si bar. Jeji osobnost a ¢in ziskal diky literatim a umélciim az mytologicky charakter
femme fatale. Podle této skute¢né udalosti byl nato¢en neméné kontroverzni film v japonsko
francouzské koprodukci Korida lasky od reziséra Nagisa OSima, tento film byl béhem své
premiéry v roce 1977 zabaven a uvolnén k promitani az za osmnact mésicti, v nékterych zemich

je dodnes zakazan a Japonsko se k odkazu tohoto filmu nehlasi.

Kiharu Nakamura (1913-2004) byla vyjime¢nou gejSou v pravém slova smyslu cely Zivot
(nestala se ani hereckou, ani prostitutkou). Ve svych patnacti letech se sama rozhodla vénovat
této profesi, proti vili svych bohatych rodi¢t. Stala se Simbasskou gejSou, jejichz doménou

byla chytrost a jemna drzost (oproti nim byly kjotské gejsi symbolem néhy). Informace 0 jejim
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zivot¢ nam poskytuje jeji autobiograficka kniha, ktera neni produktem antropologa, ale je
jedine¢nym dokumentem této profese. Kiharu byla prvni anglicky mluvici gejSou, angli¢tinu
vystudovala tajn¢ bez védomi svych kolegyil a ve Skole zase tajila svou profesi gejsi. Toto
rozhodnuti ji pomohlo v mnohych Zivotnich situacich, jejimi klienty se stale Casté&ji stavali
cizinci a svou dovednosti proslula. Kdyz se plné etablovala, pomahala mladym gejsam
s vyukou tohoto jazyka s prihlédnutim k profesi gejsi. Svou drédhu gejsi prerusila jen na dobu
manzelstvi a posléze béhem valky. Kiharu vSak v Japonsku béhem valky fungovala jako
radkyné, diky svym Sirokym znalostem bontonu, vytfibenému vkusu byla najiméana, aby
pomohla s ptipravou nevést na svatbu (liceni, oblékani, ritualy spojené se svatbou, aj). Sviij
druhy domov tato zena nasla v Americe, kde si diky vychovani, Sarmu a samoziejme exoti¢nosti

nachéazela rizna zameéstnani. Prezentovala vSak vzdy roli gejsi v nejlepsim svétle (Kiharu,

2001).

4.10. GEJSA JAKO INSPIRACE PRO UMELECKOU TVORBU

Gejsi byly oblibenym namétem zobrazovani umélci, vénujici se tomuto tématu zobrazuji jak
gejsi, tak kurtizany. Termin ukiyoe (Davis, 1994; Honcoopova & Braunova 2004; Honcoopova,
2006 a; Honcoopova, 2006 b; Marks, 2010; Forrer, 2011; Harris 2011) oznacuje japonskou
grafiku s tématickym sméfovanim, krajinomalby, zatisi s kvétinami nebo drobnymi zvifaty,
hrdiny, duchy a z hlediska mého zajmu témata ze zabavni ¢tvrté, herci divadla kabuki, kurtizany
a gejsi. Obrazy zpodobnujici japonské krasky v tomto stylu maji také sviij ndzev bijin-ga. Tyto
grafické listy byly ve velké oblibé pravé u obchodnikl, ktefi svym kapitalem udrzovali chod
zabavnich ¢tvrti v kulturnim rozkvétu. Vyobrazené kurtizany jsou z pohledu Evropana libivé;si
a mnohymi laiky jsou pravé s gejSami zaménovany. Z tohoto diivodu dochézelo k mylné
predstavé splyvani pojmi mezi kurtizdnou a gejSou. Zakladni rozpoznavaci znak mezi
vyobrazenim gej$i a kurtizany je jejich obi — které si kurtizany zavazuji veptedu, oproti tomu
gejsi jej maji zavazané na zadech. Vyobrazené kurtizany jsou daleko zdobné&jsi — jejich uces je
komplikovany a plny spon, kimono ma vyrazné vzory casto s tématikou erotickych symbolt
jakymi jsou napfiklad tygr, pivonky, nebo draci. Japonsti umélci tvotici v duchu ukiyoe kvili

restrikcim nesignovali i obrazy s erotickymi naméty zvané Sunga — obrazky jara nebo také
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makura-e neboli polstaiové obrazky (Macuchova & Honcoopova & Malina, 2007; Clark 2013,
Eichman 2014).

Vliv japonské umeélecké tvorby, pfedevsim barevnych dievorezl, které se dostaly do
Evropy, narGsta v 19. stoleti (Breuer, 2010; Cate, 2013; Hanova, 2014). Obrazky ukiyoe byly
oblibené v ramci japonské kultury v dané dobé¢, nestavaly se vSak sbératelskym artiklem,
jakymi se staly naopak v Evropé. K prolinani estetickych norem dochazelo znatelné po
svétovych vystavach ukazujici Zivotni styl v Japonsku — takovou udalosti byla napiiklad
Svétova vystava roku 1851, kterou usporadal v Londyné princ Albert, ddle Svétova vystava
Vv Pafizi roku 1867 (Stevenson, 2011, s. 60). Estetika a jednoduchost dél je pro Evropu kli¢ovou,
spolu s rozmahajicim primyslem tiskovin a reprinti oprostuje umélce od kanonu realismu
v malbé a umoznuje jim v moderni zkratce se vyjadiovat a zasdhnout tak vétsi masu lidi.
Z téchto tendenci Cerpaji jak umélci, ktefi se chté&ji vymanit z realismu salonni malby a skrze
drevofezy nachdzeji novy zpisob zobrazovani reality, tak umélci secese, ktefi Cerpaji nové
zpusoby mekkého zobrazeni Zenského téla v oblych néznych tvarech, ale také z japonské
inklinace umélct ke kvétinovym motiviim, které byly stézejni pro tvorbu secesnich umélci.
Z odkazu Japonska vsak Cerpaji i akademikové, kteti vnimaji Japonsko stejné jako Orient, tedy

tematické inspirace pro svou tvorbu.

Evropa je nejprve okouzlena lacinymi, uzitkovymi pfedméty, které se dostavaji
z Japonska, na kterych je cCasto vyobrazena néjaka mytickd kurtizdna (Prasso, 2009;
Kawaguchi, 2010) a piedstava japonské gejsi a kurtizany splyva v jedno spole¢né s piedstavou
0 exotickém a erotickém (Obr.: 31). Evropan ¢i American se setkava s fenoménem bilé tvate,
kimona specifického typu Zenskosti velice brzy, mize vSak diky neznalosti nabyt dojmu, Ze
takto vypada kazda prava Japonka®:. Uméni 19. stoleti diky své vy&erpanosti a pfehnanému
realismu je fascinovano asijskym uménim. Japonismus jako svébytny umeélecky smér v ramci
Evropy se jisté€ etabloval v rdmci francouzského a britského umeéni (Hanova, 2014, s. 7). Co se
tyka zasahu do ¢eské umélecké scény, ta spise Cerpa prenesené z francouzskych vlivii, nebuduje
si samostatnou umeéleckou vlnu. Jeji projevy jsou opatrnéjsi, v rdmci inspirace japonskymi

tématy vynika Emil Orlik (Buzgova, 1992; Abe, 2008; Hanova, 2014). Ur¢ité atributy mizeme

53 Inspiraci odévem gejs bylo i dilo médniho navrhéafe Francouze Paula Poirea. Napiiklad jeho uzké sukné z roku 1911, kterd
se zuzovala smérem ke kotnikiim a znemoziiovala volny pohyb, byla reminiscenci na malé a ladné kricky zahadnych gejs$
(Stevenson, 2011, s. 76-83)

108



najit i v dile Zdenky Braunerové, vliv japonské umélecké zkratky, co se tyka barevnosti,
jednoduchosti, plosnosti, je silné¢ znat i v dile Alfonse Muchy. Evropsky umélec okouzlen
jednoduchosti a wvystiznosti japonskych dél (Wichmann, 1985; Honcoopova, 2006 b;
Lambourne, 2007; Burnham & Thompson & Braun, 2012; Hanova, 2014) tento styl aplikuje
dokonce na témata ryze evropska, napiiklad zobrazuje Eiffelovu véz ve stylu zobrazovani hory

Fudz, nebo obléka Evropanky do kimon®* a obklopuje je japonskymi artefakty.

Naprosto uvolnénym obrazem, ktery vSak stale stylové odpovida salonni malbé¢, je dilo
Theodora Roussela (1847-1926) Ctouci divka (1886). Tento obraz byl v ramci komunity
salonnich malift pokladan za skandalni, nebot’ je na rozdil od piedchozich platen oprostén od
libivych artefaktd a doplnkt obklopujicich Zenu-Eroticky naboj, ktery vyzafuje ze vSech
takovych dél, se zde odhaluje bez rousky v Cist$i podob€. Svym vyznénim se vSak tento obraz
I pfes svou realisti¢nost blizi vice japonské estetice jednoduchosti nez dila predchozi. Mizeme
jej prirovnat k Manetové Olympii svoji demytizaci antickych baji a postav, které byly casto
pouze zastérkou pro moznost zobrazeni nahého Zenského téla (Nochlin, 1972; RakuSanova,
2008). Odlisnym pristupem odrazejici vliv japonského umeéni na evropské umélce je dilo Henri
Toulouse-Lautreca (Sedlak, 1985; Julien, 1992; Freyova, 1998; Vigué, 2005; Arnold, 2007;
Breuer, 2010; Cate, 2013). Jeho technika neni poplatna standardim salonni akademické malby
jako je tomu v dile Rousellové, ale reflektuje japonské uméleckému vyjadreni. Lautrec se
nesnazi zpodobnit evropské dimy obklopené japonskymi artefakty nebo japonské krasky s rysy
Evropanky, inspiruje se stylem zpracovani, do své prace jsem ho vybrala proto, ze stejné jako
malifi ukiyoe i on zobrazuje zabavni ¢tvrté tehdejsiho paiizského svéta (Obr.: 30), ktery se

vV mnohém musel podobat espritu toho japonského.

4.11. MODERNI SPOLECNOST REFLEKTUJICI ASPEKTY PROFESE GEJSI

Vyvoj a kultura svéta gej$ v Japonsku je dnes rizna. K degradaci a nezajmu 0 uméni pfispiva
ne¢kolik faktord. Soucasny Japonec uz neni tak vzdélan, aby dokonale porozumél

komplikovanému umeéni gejs, které bylo vytvareno po tak dlouhou dobu, dava prednost jinym

54V Evropé bylo povazovano kimono za budodrovy odév, kdezto v Japonsku bylo pfirozenou soucasti kazdodenniho Zivota.
(Stevenson, 2011, s. 61)
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zalibam, Casto v zapadnim stylu, ktery je vlivem globalizace ukazatelem luxusu dnesni doby.
Dalsim divodem je degradace tohoto uméni samotnymi gejSami, jiZ neni mozné dlouhodobé
studium, jakym si prochdzely historické gejsi jiz od utlého détstvi. Také tvrdé disciplina, ktera
vyzadovala diktat, je s globalizovanym, genderové emancipovanym a demokratickym svétem
neslucitelna. Japonsko uz nechce rozdélovat své zeny na manzelky a bavicky, ale tuto roli po

vzoru euro-americké spolecnosti smisit.

Kdo se tedy stava gejSou soucasnosti (Collcut & Jansen & Kumakura, 1997; Dalbyova,
2001; Nakamura, 2001; Downerova, 2003; Louis, 2004; Gallagher, 2006; Prasso, 2006). Gejsi
jesté pred 2. svétovou valkou nastupovaly do domu gejS mladické a zacinaly zde jako uklizecky
a pomocnice. Mezi jedenactym a c¢trnactym rokem se mohly stat adeptkami na gejSu a
kolem osmnactého roku se ji stavaly. Po valce smély divky nastupovat drahu gejsi az po
dosazeni plnoletosti, tedy v osmnacti letech jako uplné zacatecnice nebo s pouze Castecnou
znalosti n¢jakého z uméni, které si béhem mladi péstovaly jako zabavu. Nejkratsi dobou
zauceni se na misto osmi let stava Sest mésicti. V soucasnosti by méla zena, ktera se prohlasuje
za gejsu, zvladat jedno tradi¢ni uméni — zpivat, hrat na Samizen nebo tancit, hodiny vyuky
navstévuje tiikrat do mésice, diive probihala vyuka kazdy den. Divky do svéta gejS dostavaji
prostfednictvim konexi, nikde nevisi inzerat, pfijmeme adeptku na gejSu. Spolu se zménou
tohoto klimatu se méni i charakter gej$, zistava jim vsak spoleény zajem 0 uméni. Teoreticce
Lize Dalbyové se mnoho adeptek na gejsu svéfilo, ze se rozhodly pro praci gejsi jen chvili, nez
je to omrzi, pak se vdaji. Motivem byva nostalgie a laska k uméni a starému svétu v jeho
idealizované podobé. V uceni je dulezita pokora a technika ,, Tato volba pusobi i opacnym
smerem: jeli pro gejSu uméni Zivot, pak rovnéz plati, Ze jeji Zivot se musi stat umeénim. Gejsa se
natolik snazi, aby byla prostoupena svym uménim, Ze cokoli déla, je timto uménim ztvdriiovano,
véetné gest, chiize, drzeni téla Ci zpusobu vyjadiovani. K dosazeni tohoto idealu je zapotiebi
neustale sebekontroly az do chvile, kdy se pozadované zpiisoby a profesiondlni chovani stanou
druhou prirozenosti. Pretvorit zivot v umélecké dilo je idea, na niz spociva kazen gejsi, at’ se to
cizinciim miiZe zdat jakkoli prepjaté. Gejsi jsou vic nez pouhé provozovatelky tradicni zabavy.
Jejich zivot md mnohem celistvéjsi podobu...” (Dalbyova, 2001, s. 180) ucast na vecircich je
jen viditelna podoba tohoto Zivotniho stylu. Co je na gejsach zvlastni a co jim dodava urcity
mysticky nddech, je skutecnost, Ze se jejich Zivot odehravd mimo b&znou spolecnost. Praci

povazuji za poslani a vénuji ji i volny cas.
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Modernim fenoménem Japonska imitujici svét gej$ jsou takzvané furisode-san neboli
vzneSené vlajici rukavy, které se poprvé se objevily roku 1994. Tento termin pivodné
oznacoval kimono s dlouhymi rukavy, které nosily maiko. FaleSné gej$i se predvadi prostym
lidem, coz by bylo pro ostatni zeny této profese nemyslitelné. Rozdil tvi v tom, ze furisode-san
0 osobé¢ davaji dost hlu¢né védét, na rozdil od gejs, jejichz krédem byla decentnost. Uméni gejs
se tyto zeny nauci za tfi mésice, misto klasické hudby vytvareji moderni kreace ve stylu jazzu
nebo Sansontl, obcas voli lidovou hudbu a chytlavé melodie. Rozdil je také v tom, Ze ptijdou
bavit hosty kamkoli, a to i do levného susi baru. Stejné chytlava jako hudba jsou i jejich jména,
voli si je podle kvétin nebo ovoce, maji k tomu vSak divod, chtéji oslovit Sirokou masu lidi,
nejen muze, ale i Zeny a déti, obyvatele venkova, turisty, studenty. Bavi kohokoli, kdo jim
zaplati, a jejich sazby jsou piiblizné stejné jako u pravych gejs (12 000 jent — 2600 K¢) za
furisode-san za hodinu. Na rozdil od gej$, dostavaji pravidelny plat (250 000 jenti — 54250 K¢

meésicné), pracuji pét dni v tydnu a ve dvaceti péti letech odchazi do vysluzby (Dalbyova, 2001).

V ramci mé prace samoziejm¢ vyvstava otazka, zda mizeme nalézt svét gejS dnes v
evropské spoleCnosti, stejné jako tomu bylo tak Gspésné u biisnich tane¢nic. Vzhledem ke
komplikovanosti kultury, ktera se po dlouhou dobu vyvijela v izolaci a na rozdil od btisniho
tance, ktery je prodchnuty mnoha kulturami, se zda vyloucené né&akou takovou paralelu
vyhledat. Pokud si definujeme gejsu jak spolecnici, jist€ ndm vytanou na mysli Zeny spole¢nice,
které si dnes mize muz najmout. K masivnéjSimu prolnuti kultur, k jakému doslo v ptfipadé
btiSnich tancti, podle mého nazoru nedochazi. Diivodua je né€kolik, zaprvé fakt, ze biisni tanec
ma daleko bliZe k univerzaln¢ archetypalnim prvkiim. Druhym diivodem je finan¢ni naro¢nost
vSeho, co je japonské. Do evropské kultury prolnuly pouze faktory, které v ramci uméni gejs
stoji spiSe na okraji. Naptiklad péstovani bonsai, ikebana, ajovy obiad, sbératelstvi artefaktli
pojicich se s japonskou kulturou, at’ uz se jedna o reprinty ukiyoe, nebo kolorované fotografie
japonskych kurtizan a gejs. Zajem 0 japonskou kulturu vztahujici se k jeji historii vyclenuje

¢loveéka z mainstreamu jeho kultury, ¢ini jej jinym a ponouka ke snéni a imaginaci.
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5. SALONIERA

5.1. VYMEZENI POJMU SALONIERA

Termin saloniéra stejné¢ jako je tomu u piedchozich fenoméni etymologicky napomaha
Kk definici tohoto jevu. Nazev saloniéra vychazi ze slova salon, tedy v piivodnim slova smyslu
ze specifického typu architektonické jednotky — uzavieného prostoru v rameci interiéru budovy.
Teprve pozdéji je tento termin pfenesen na spolecnost, ktera se zde schazela a jejimz spole¢nym
jmenovatelem je uslechtila zabava a vytvareni kulturnich hodnot v disledku setkavani a
disputace. Termin saloniéra se poprvé uplatnil ve Francii v 17. stoleti, oznacuje Zenu, kterd
vV ramci salonu vytvarela specificky typ kultury a spolecenského zivota naplnéného Zenskym
tvaréim principem. Analyze tohoto jedinecného fenoménu se vénuji predevSim historici
zamétujici se na kulturu mezi 17. a 19. stoletim (Balzac, 1996; Lorenzova & Petrasova, 1999;
Macura, 1999; Jacob, 2000; Sandra & Spayde, 2001; Coblenceova, 2003; Heyden-Rynschova,
2004; Hof, 2001; Lorenzova, 2005; Kale, 2005; Craveri, 2006; Rogers, 2008; Habibova, 2009;
Schiffer, 2012; Lilti, 2015).

Osobnost saloniéry miizeme definovat jako charismatickou Zenu, ktera byla spole¢enskou
ikonou, mnohdy i opévovanou muzou, a jeji vyjimecnost ji vyclefovala z
tehdejSiho mainstreamového pohledu na Zeny. V dobové spolecnosti méla saloniéra diky své
aktivni spolecensko-kulturni ¢innosti zaslouzené uznani a privilegia, ktera ji intelektualné
povznasela nad tradi¢ni zenské role manzelky a matky (Lenderova, 1999; Chicago & Lucie-
Smith, 2004; Lenderova & Rydl, 2006; Bockova, 2007; Diilmen, 2006; Jiranek & Lenderova
& Mackova, 2009; Ponésicky 2012, Tinkova & Lenderova, 2014, Molton & Sikers, 2015).
Saloniéra byla zarovenl moralni autoritou, nikoli vSak ve , smyslu kodexu ctnosti, nybrz ve
smyslu duchovni moci* (Heyden-Rynschova, 2004, s. 40). Saloniérou se nejéastéji stavala zena
vyssiho spolecenského postaveni, stiedniho veéku, ktera jiz splnila své mateiské povinnosti.
Vzhledem k tendencim dané doby, kdy bylo obvyklé provdavani mladych Zen za star$i muze
(Bologne, 1997; Yalom, 2002; Mozny, 2006), byla saloniéra ¢asto vdovu. Tyto Zeny byly dobie
finan¢né zajisténé, a tudiz nezdvislé, si najimaly sluzebnictvo, které jim vypomahalo s péci o

domov a déti (Lenderova & Rydl, 2006; Fellnerova & Unterreiner, 2014). Proto hlavni naplni
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zivota saloniéry nebylo zajistovani chodu domacnosti, ale predevsim vytvareni archetypalniho
vzoru krasného ziti (Balzac, 1996; Seveik, 2002; Heyden-Rynschova, 2004; Lorenzova, 2005;
Lipovetsky, 2007 a; Habibova, 2009), chapaného ve smyslu existencialniho postoje ktery
zahrnoval nejen aktivni znalost soucasné kultury v Sirokém zabéru od politiky pies filozofii,
literaturu a umeni, talent sdruzovat lidi zajimavych profesi, rozli¢nych nazoru a tyto rozdily
spojovat v duchaplnou konverzaci, ale i na zakladé¢ oblékani a urcitého typu hravosti a
koketnosti. Rozdilem mezi disputacemi na poli cirkve nebo akademie oproti salonu byla praveé
lehkost, hra a koketnost (Obr.: 34), tedy syntéza jevi vzneSenych a nizkych. V ramci svého
vyzkumu jsem stanovila dva zakladni typy saloniér, zaleZi na tom, jakou sloZku osobnosti
saloniéra upfednostni. Prvni typ Zen se obklopuje muzi, akcentovana je koketnost, tyto
saloniéry jsou pro muze magnetem a silnym inspira¢nim zdrojem. Druhy typ Zen je obklopen
Zenami, stdvaji se pro ostatni divky a zeny ndzorovymi vudci, a v dobé, kterd nabizi pro zeny
zanedbatelné moznosti intelektualniho rastu, se tyto Zeny stdvaji pomyslnym pedagogem ve
smyslu radce a vzoru. Akcentovan je v tomto pripad¢ prakticky a intelektudlni aspekt, koketnost
je upozadéna. Tento typ rozdéleni mizeme ve zjednodusené forme aplikovat na odlisné pojeti
a moznosti salonni kultury ve Francii, kterd je spojovana spise s prvnim typem, a v Cechach,

kterym je bliZ8i uplatnéni druhého typu.

Saloniéry iniciovaly a zakladaly piijjemné kulturné umeélecké prostiedi, ve kterém se
schazela socialné rozmanita spolecnost k diskuzim. Pokud se na osobnost saloniéry budeme
divat nejen skrze ekonomické, historické a sociologické prizma, ale zohlednime i
psychologicky aspekt, ktery mohl stat za prototypem zen saloniér (Fromm, 1992; Baudrillard,
1996; Blackledgeova, 2005; Kalnicka, 2007; Lipovetsky, 2007 b; Franz, 2008; Ponésicky,
2012; Dubinova, 2013; Wolfova, 2014; Molton & Sikers, 2015), vystihuje jej Svycarska
psycholozka Marie von Franz tvrzenim, Ze jsou to spise Zeny, ktera nelpi na tradicich jako muzi,
proto jsou schopné se 1épe prizpusobit, a v dob¢ velkych zmén jsou ¢asto ony ty prvni, které
dokazi spojit riznorodé spoledenské vrstvy a neboji se novych myslenek. Zena miZe
., ...spolupracovat s duchem doby, nebo se stdt jeho nositelkou.* (Franz, 2008, s. 32). Tento
charakterovy rys, ac je samoziejmé vzhledem k riznym genderovym teoriim diskutabilni, se
snoubi s muzskou slozkou v Zeng, kterou definuje Carl Gustav Jung a nazyva ji animus, tento
muz v zen¢ akcentuje a uvadi v zivot jeji aktivitu a kreativitu. Praveé diky této az androgynni

syntéze se zena stava nepiehlédnutelnou a inspirativni pro ob¢ pohlavi tehdejsi spolecnosti.
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5.2. IDEOVE PREDCHUDKYNE SALONIERY

Prestoze zlatym vékem saloniér byla Francie 18. stoleti, pozdéji se k tomuto méstu pridavaji
Londyn, Viden, Berlin, Praha a salony ruské a zidovské. V tivodu se zminim 0 piedchiidkynich
saloniér, tedy 0 zenach tvarcich schopnosti, vyjimecného a emancipovaného postaveni, které

Ize vysledovat jiz v antickém Recku.

Za prvni predchiidkyné role saloniér mizeme povazovat hetéry (Bassermann, 1993;
Eislerova, 1995; Bishop, 1997; Bellinger, 1998; Qualis-Corbettova, 2004; Evola, 2009; Molton
& Sickers, 2015). Tyto zeny vladly uménim konverzace, komplikovanym systémem
spolecenského bontonu tehdejsi doby (na rozdil ostatnich zen, predevsim manzelek), a proto se
stejné jako naptiklad gejSi stdvaly ozdobou spolecenského Zivota tehdejsi doby. Nedilnou
soucasti jejich charakteru bylo rozvijeni umeéni svadéni a koketnosti nejen na tirovni platonické
a v podob¢ literarni milenky, ale i fyzické lasky. Tyto Zeny se samy nazyvaly filosofkami a
vedli uéené disputace s muzi. Reckou hetérou, ktera svym zptisobem reflektuje francouzské
saloniéry podporujici filozofy, basniky a umélce byla Lais, kterd shromazdila velké jméni, ze
kterého podporovala umélce své doby (Bellinger, 1998; Dufour, 2003). Ve spisech basniku,
dramatiki i filozofi se objevuji odkazy na tyto vyrazné zeny, které nam poskytuji alespon kusé
informace o hetérach. Nejznaméjsimi hetérami byla Aspasia, pozd¢ji druha Zzena Periklova a
Mnesareté znama spise jako Fryné. Tato Zena byla idajné predlohou pro Praxitelovu Afrodité
z Knidu. K jeji osobé se vaze legenda, kdy diky své krase byla obvinéna ze zpronevéfeni se
mytim, v ramci neuspé$né vedeného soudu se vsak v okamziku, kdy vse nasvéd¢ovalo tomu,
ze spor prohraje, svlékla (Obr.: 11). Jeji krasa vSechny natolik ohromila, Ze byla omilostnéna a
byla prohlasena za ztélesnéni bohyn¢ (Bellinger, 1998, s. 88). Za urcity typ zeny hetéry miizeme
povazovat i znamou basniiku Sapfo (Obr. 35), jejiz osud reflektuje druhy typ zeny saloniéry,

zeny ucitelky, vidkyné a inspiratorky (Canfora, 2009; Kratochvil, 2010).

Pro lepsi pochopeni spoleCenského milieu, z kterého vzesSly prvni saloniéry, je nutné
uvést antické pojeti sexuality (Bellinger, 1998; Dufour 2003; Foucault, 2003; Galan, 2004).
Termin sexualita neni pivodnim feckym pojmem, konstituoval se az pozdéji, v obdobi nastupu
burZoazie a kapitalismu. Rekové pro pojem sexualita pouZivali slovo afrodisia, to bylo v
obdobi antiky vniméano jako pfirozena potieba, ktera je jedincem interiorizovana. Recky obgan

se snazil svoji sexualitu zkrotit a ziskat nad ni moc. Podle Foucaulta byla praveé aktivita a moc
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to ¢eho si Rekové cenili. Zend tyto vlastnosti nebyly piipisovany, jeji aktivita byla uznavana
pouze v roli matky a manzelky, Zzena byla segregovana do intimniho svéta rodiny a mozna i
proto vznikl nazor, Ze ,,Zensky svét je klamny, protoze je svétem tajnosti. Socidlni oddélenost
muzii a zen jejich odlisny zpiisob Zivota, peclivé rozlisovani mezi Zenskymi a muzZskymi
cinnostmi, to vSechno pravdépodobné velkou mérou prispéelo k tomu, aby se do zkuSenosti
helénského muze vryla tato obava z Zeny jakozto tajemného a klamného predmétu* (Foucault,
2003, s. 293). Rekové se domnivali, Ze Zenina podiizenost je ji vrozena, u Zen tak nebyly
ocenovany aktivni charakterové rysy, ale predevsim pasivni mirnost, cudnost a oddanost. Tento
nazor lze neptimo dokumentovat naptiklad na mramorové soSe bohyné Afrodité. Ackoli je tato
bohyné symbolem nespoutané Zenské krasy, lasky a sexuality, anticky sochaf Feidias ji vytesal
stojici na Zelvé, symbolu mlceni a Zivota v Ustrani. Zena v ramci antické spole¢nosti byla
spolec¢nosti cenéna piredevsim jako subjekt, ktery muzi umoziuje dosahnout nesmrtelnosti
prostiednictvim pokracovani rodu. Laska k manZelce méla vétSinou Cisté materidlni raz, oproti
homosexualnim vztahtim, které byly oceniovany a pojimany jako duchovni rtist obou ucastniki.
U mladika, jenz byl obdivovén star§im muzem, byly uznavany podobné charakterové rysy jako
u zeny, cudnost, jemnost, ucenlivost a poslusnost, hlavni rozdil vSak tkvél v latentnim
potencidlu chlapce, ktery na rozdil od Zeny mohl vyspét v plnohodnotného partnera. Foucault
popisuje, ze ve spolecnosti vznikla komplikovana etiketa, podle které se mladici chovali. Podle
mého nazoru ji lze pfirovnat k pozdéjsi kulture chovani, které bylo vyzadovano od svobodnych
divek v kfestanské kulture. Divodem vzniku téchto komplikovanych spolecenskych rituali ve
vztahu k chovani Ize povazovat vék a socidlni statut, ktery bychom mohly nazvat ptechodovym
(Gennep, 1997). Jedna se 0 veék, kdy ¢lovek jiz neni ditétem, avSak jeho socialni role jako
dospélého jest¢ neni pevné stanovena. V ramci této koncepce miizeme povazovat za
predchiidkyné zrcadlici néZnou koketnost saloniér i tyto mladiky. Ve vét§iné mnou vybranych
fenoménti se tedy prolina téma zzenstélého muze a Zeny s aktivnimi a kreativnimi prvky, tedy

osobnostnimi rysy, které byly dlouho spole¢nosti povazovany za ptirozenou doménu muzi.

Predchiidkyné saloniér nalézame v ramci odlisSnych historickych etap a spolecenskych
roli. Jsou to Zzeny, které balancuji na hran¢ definice osobnosti saloniéry, kterou lze
charakterizovat prostfednictvim unikatniho spojeni intelektu a télesnosti, duchovna a fyzi¢na,
ustici v jedinecny zivy artefakt reprezentujici esprit krasného ziti. V rdmci historickych
osobnosti, které Ize k roli saloniéry pfipodobnit, je upfednostnéna Casto pouze jedna z jejich

charakterovych slozek. a proto za predchiidkyné saloniér mizeme povazovat jak vlivné
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prostitutky, tak i kralovny, dvorni damy i intelektualky, zeny z fad burZoazie nebo ty, které se
oddaly cirkvi. V této kapitole tedy budu pokracovat v mapovani historického ptistupu k zenam,
jez se svym zivotem piiblizily ke konceptu saloniéry a vice ¢1 méné prispély k vzestupu tohoto
fenoménu. V rdmci evropské kultury obdobi stfedoveku uptfednostiiovalo tu ¢ast osobnosti
saloniéry, ktera reprezentuje spiritudlni a intelektualni rozvoj, ktery byl realizovan v ramci
cirkve. Klastery se promitaji do spoleCenského pohledu na zenu nejen skrze prizma vyrazné
komunity Zen, ktera se v jeho ramci vytvorila, nebo existence jedinecnych osobnosti, ale jeho
vliv se promitl i do dvorské kultury, nebot” klastery plnily stézejni roli ve vzdélavani divek
(Abbottova, 2005; Abramsova, 2005; Cadkova, 2009). Z obecného tihlu pohledu se stiedovéké
postaveni zeny (Otis-cour, 2002; Ennenova, 2001; Goff, 2006; Dvorackova-Mala & Maur &
Lenderova & Stranikova & Riha & Ryantova, 2009; Goff, 2013) vyznaluje pokradujicim
apelem na upevilovani obrazu jeji pasivity, ktera je vnimand pozitivn¢ ve smyslu toho, ze se
Zena neiniciuje ve vécech verejnych. Tato pasivita je zaroven jiZ vramci tohoto obdobi
deklasovana, protoze upeviuje ndzor 0 ménécennosti role zeny oproti aktivnimu a kreativnimu
muzi. K urcité rehabilitaci zenstvi doslo v marianském kultu. Panna Marie byla povazovana za
novou Evu, ktera jeji hiich vykoupi skrze archetyp matefstvi, avSak je apelativni pouze jeji
aktivni role Zeny jako obétavé matky. Podnétem pro hravost, kterd je nezastupitelnym faktorem
vazicim se k fenoménu saloniéry, je Zena oslavovana v intencich dvorské kultury (Machaut,
1977; Cemy & Viskova, 1999; Campbell, 2000a; d'Orléans, 2003; Abbottova, 2005;
Lucembursky, 2005; Cerman, 201 1; Dvofackova-Mala, 2015). Dvorni damu opévuji panovnici,
rytifi® a trubadiiii,®® v ramei této tendence dochazi k utvoteni inspirativnich modelt k pozd&jsi
romantické inspiraci sttedovékem, ktera je patrna v literarnich i uméleckych dilech 19. stoleti.
Prave tato sttedoveka ,, Dvorska laska je povznesenym stavem mezi muzem a nadrazenou Zenou,

kterou on respektuje a zdroven zboznuje s kvazinabozenskym zanicenim...rytirovo utrpeni

55 Esprit kolem rytiistvi byl v ramci evropské spole¢nosti n&kolikrat znovu nalezen, tieba i v 18. stoleti, kdy aristokracie
prodélavala krizi identity. Romantismus zastaval pfedstavu, ze opravdova §lechta mé ptivod aZz ve stfedovéku a §lechticka

identita je identitou rytife (Cerman, 2011, s. 30).

56 Trubaduii byly hlasateli tzv. uslechtilé dvorské lasky, kterd vzkvétala ve Francii v 11. a 12. stoleti, pfesn&ji v jizni oblasti
Okcitanie, odkud se §ifila dale do Evropy. Tvorba téchto trubadurd vznikla v zavislosti se seznamenim s milostnou poezii
arabské a antické kultury, se kterou se muzi setkali béhem k¥izovych vyprav. Trubadufi zpivali pisné v prvni osobé a tak mohlo
dochazet k zmateni, ze se Zeny, kterym zpivali, mohly domnivat, Ze opévované miizy jsou pravé ony. Ptikladem okcitanského

trubadura, tedy muze, ktery byl nadan skladat a zpivat milostné pisné, byl naptiklad Bernard de Ventadorn (1130—1195).
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posiluje kazdy aspekt jeho existence... “ (Abbottova, 2005 s. 390). V ramci této hravosti je vSak
dama pouze podnétem pro muzovu oslavu Zenstvi a lasky, kterou opévuje skrze umeéni a
literaturu. Nestava se vSak rovnocennym aktivnim spolutéastnikem jak v hrach lasky, tak
v uméleckych vystupech téchto citli. Nasledujici obdobi renesance bylo prodchnuto oslavou
humanity a v mnohém navazovalo na antické idealy, role zeny jako saloniéry se rozviji s vétsim
apelem spole¢nosti na humanismus (Kybalova, 1996; Eugenio, 2003; Habibova,  2009).
Uvolnénost pribrzd’'uje obdobi baroka 17. a 18. stoleti, které je vice dramatické a opét se staci
k dogmatu kiestanstvi. V téchto historickych etapach se formuje role saloniéry v ramci dvora

Vv postavach manzelek vladai nebo jejich metres, jak je popisuji dale.

Obdobi rokoka je pro svou hravost idealnim zdrojem pro utvareni konceptu saloniéry,
jako samostatny umélecky a nazorovy smer se naplno rozvinul ve Francii. Roli muze v radmci
dvora v tomto obdobi charakterizuje zzenstilost, ustupuje maskulinita spjata s fyzickou silou
(Campbell, 2000b; Poné&sicky, 2005; Ridley, 2007; Roux, 2009; Komarek, 2012; Ponésicky,
2012), prim v ramci spole¢ensky uznavanych hodnot hraji intelekt a galantnost (Balzac, 1996;
Coblenceova, 2003; Heyden-Rynschova, 2004; Lorenzova, 2005; Brixova & Kubikova, 2009;
Cinatlova, 2009; Habibova, 2009). Zena se na poli her na lasku stava téméf rovnocennou
partnerkou, v oblasti intelektualni rovnopravnosti vSak nedosahuje stejnych met, ackoliv se
vrameci myslenkovych proudd osvicenectvi objevuji tendence prosazujici rovnocennost,
K jejimu naplnéni vSak dochazi pouze v oblasti nékterych ¢innosti a odvétvi. 19. stoleti je
prodchnuto mnoha casto protikladnymi tendencemi, jak to muizeme vidét na priikladu
historie déjin uméni, kdy vedle sebe stoji opozita v podobé umirnénosti a vzneSenosti
zastoupené empirem, ktery v pozdéjSich dobach vykrystalizuje v historizujici slohy oslavujici
Cistotu jednotlivych predchozich historickych styli. Oproti umirnénym a usSlechtilym
Klasicizujicim tendencim stoji romantismus apelujici na bouflivé emoce a hrani¢ni stavy, které
rozvijeji navazujici umélecké styly, jimiz jsou impresionismus, symbolismus a dekadence. Oba
tyto protichidné umélecké a myslenkové sméry se podili na vytvafeni predstav a klisé o

osobnosti Zeny.

Charakter profese saloniéry neformuji pouze historicka obdobi, ale i socialni role,
Vv kterych lze aspekty tohoto fenoménu vystopovat. Postava saloniéry je v prvni fad¢ utvaiena
v ramci Slechty (Mat’a, 2004; Kroupa, 2006; Cerman, 2011; Knoz & Dvoiak, 2011; Simiinek,

2013). Za predchiidkyné saloniér 1ze proto povazovat kralovny a cisafovny (Fraserova, 2004;
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Goldova, 2008), které pokud mély tvir¢i ambice, piispély k budovani kulturnich spoleéenstvi,
S jejich osobou se poji postavy dvornich dam, z jejichz fad vzesly kralovy milenky nazyvané
metresy (Schreiber, 1993; Thoma, 1997; Schreiber, 2002; Herman, 2005; Fraserova, 2007).
Svoje tvrzeni, ze pravé tyto zeny muzeme pokladat za ptfedchiidkyné saloniér, opirdm 0
historické osobnosti vazici se k francouzské spolecnosti 17. a 18. stoleti, které je dobou i mistem
pro rozkvét salonni kultury signifikantni. Eru svéd&ici 0 vzestupu Zen stimulovala vlada
Ludvika XIV. Kral slunce proslul svoji zilibou v médé a umeéni, za jeho nejvyznamné;si
milenku je povazovana Madame Montespan (Decker, 2001; Fraserova, 2007). Po jeho
kralovani nastupuje na francouzsky triin Ludvik XV., s jehoZ osobnosti se poji snad nejznamé;si
metresa Madame de Pompadour®’ (Mitford, 2001; Croslandova, 2003). Panovnik uzaviral
snatek predevsim z politicko-ekonomickych divodi, metresa byla zenou, od niz se o¢ekavala
bystrost a duchaplnost, byla panovnikovi partnerkou pii diskuzich a také erotickym stimulem,
zosobiovala vysokou kulturu her lasky, skrze niz uplatitovala svij vliv na spolecnost a kulturni
déni. Madame de Pompadour (Obr.: 33) proslula kombinaci obou principi saloniéry, jak
hravosti a koketnosti, tak i intelektem a potiebou tvotit a ovliviiovat spolecenské déni a kulturu.
To odrazi fakt, Ze tato zena je historiky shodné povazovana nejen za méodni ikonu, ale i velkou
radkyni v politickych tématech své doby. Za vlady francouzského krale Ludvika XVI. je
vyznamnou osobnosti jeho manzelka kralovna Marie Antoinetta (Fraserova, 2003; Weber,
2006), dcera slavné Marie Terezie a sestra Josefa II., ktefi méli velky vliv na formovéni ceské
kultury. S jeji osobnosti kon¢i obdobi rokokové maddy, které vysttida francouzské revoluce,

vrcholici jeji popravou roku 1793.

Po francouzské revoluci, kterd svrhla a popravila své panovniky, nastava obdobi prvni
republiky, v jejimz Cele se ocita Napoleon I., ktery se netspésné snazi obrodit salonni zivot a
spolecenstvi podobné dvorskému. Za ptiklad relativn€ svobodné intelektualky té¢ doby, miizeme
povazovat jeho prvni zenu Marii-Joséphe-Rose de Tascher, ktera proslula jako cisafovna
Josefina (Aronson, 1993; Kovarik, 2010). Vzhledem k tomu, Ze Napoleonovy neporodila
dédice, byla roku 1809 vykéazana do zdmku Malmaison, kde Zila aktivnim salonnim Zivotem,

na své sidlo si zvala ¢etné umélce a proslula také svym zajmem 0 botaniku.

57 Vlastnim jménem Jeanne-Antoinette Poisson, Marquise de Pompadur 1721-1764. Tato Zena byla v letech 1745-1750

milenkou krale Ludvika XV, ale i po ukonéeni mileneckého vztahu byla jeho pfitelkyni a davérnici.
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Odlisnou kapitolou formujici roly saloniéry tvoii zeny intelektualky (Horska, 1999;
Neudorflova, 1999; Bahenska, 2005; Schwanitz, 2011; Bollmann, 2015). Z této kategorie
pfedchiidkyn saloniér miZeme vysledovat krystalizaci rodicich se mySlenek feminismu a
zenského ucditelstvi. Francouzské hnuti preciozek, které vyvrcholilo v letech 1650—1660, bylo
specifickym fenoménem vztahujicim se k oslavé Zenské ducha, ktery si narokoval rovnocenny
pristup Zen a muzi ke vzdelani. Manzelsky svazek nebyl témito Zenami povazovan za
definitivni cil, ale pouze za ptechodny stav, obvykle do té doby nez se narodil prvni syn jako
dédic. Podle zésad precidozek, mohla Zena, kterd méla tviiréi ambice svéfit své déti hned po
porodu kojnym. Néekteré precidzky se dokonce rozhodly uptfednostnit intelektualni zaliby pred
snatkem a matefstvim. Za nejvyznamnéjSi osobnost preciozek je povazovana spisovatelka
¢etnych romanti Madeleine de Scudéry®® (Horska, 1999; Dugan, 2009; Bollmann, 2015). Tato
zena vystupovala pod prezdivkou Sapfé a psala literarni dila, ktera vychdzela pod jménem
jejiho bratra Georga. Jeji osobnost byla natolik zajimava, ze se mohla stat ¢lenkou jednoho
Z prvnich opravdovych salonti, salonu Madame de Rambouillet. Madelaine si pozdé¢ji také
zaklada sviij vlastni salon, kde buduje stejné jako ve své literature normy elegantniho chovani
spolecnosti. Tato precidzka se neprovdala, vérna heslu, ze chce jen milence, s kterym ji spojuje

pouze vlastnictvi jejiho srdce.

Vramci fenoménu emancipovanych Zen stoji za zminéni také hanlivé oznacované
intelektualky — modré puncochy. Spise nez 0 ucelené spolecenské hnuti se jednalo 0 fenomén
sdruzujici pod jeden pejorativni nazev Zeny, které v rdmci tehdejsi spolecnosti svoji emancipaci
né¢jak vybocovaly. 0 vzestupu modrych puncoch, tedy obdobi charakteristické svoji uvolnénosti
a pritakdni Zenskému vzdé€lavani. byla Francie v letech 1750—1790. Divodem vzniku
takovychto tendenci byla francouzska revoluce, kterd rozvracela tradi¢ni hodnoty a také
osvicenectvi, které se snazilo nahlizet svét novym nezaujatym pohledem. Za zrodem
francouzské revoluce (Melzer & Rabine, 1992; Godineau, 1998; Tinkova, 2008) i za
tendencemi osvicenectvi (Jacob, 2000; Dolan, 2001; Taylor & Knott, 2005; Diilmen, 2006;
Bockova, 2007; O'Brien, 2009) stalo mnoho Zen, avsak slibované hodnoty, mezi které patiila
rovnopravnost a vzdélani, nebyly naplnény v tak velké mife, jak si zeny ptivodné slibovaly.

Domnivam se, Ze pravé i ztohoto zklamani byly pozdéjsi feministické tendence v ramci

581607 - 1701
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genderu samostatné, nebyly budovany ve spolupraci s muzi, ale spiSe agresivné orientované a

vymezujici se prave proti nim.

Dal$im zdrojem Zen — saloniér-intelektualek byly spisovatelky. Ty zily bud’ zcela
nezavisle, nebo se sdruzovaly a vznika tak fenomén zen pritelkyn (Greer, 2001; Faderman,
2002; Abbottova, 2005; Abramsova, 2005; Bollmann, 2015; Yalom, 2015). Tato zenska
pratelstvi mohla zacit jiz na divcich skolach, kde jsou zprvu vnimany jako neskodna zalezitost,
teprve pozdé€ji predevsim s rozkvétem mediciny (Beauvoirova, 1966; Grebenickova, 1997,
Tinkova & Lenderova, 2014), kterd se snazi zenu uchopit. Skrze tuto profesi je pohlizeno na
div¢i pratelstvi jako na nemoc a cely fenomén je stigmatizovan. Fenomén divéiho nebo
zenského pratelstvi se objevuje nejen u divek, ale i dospélych Zen, které se z duvodi
uptfednostnéni profese jako malitky, spisovatelky nebo ucitelky pfed rodinnym Zzivotem
sdruzuji nebo spolu dokonce ziji. Toto spoluziti ma divody filozofické, ekonomické i
psychologické, Zena v pfitelkyni hledd oporu. Tyto svazky casto kopiruji schéma manzel,
manzelka a pouze jedna z Zen se dokaze dostate¢né a plné vénovat kariéie, druha upozadi svoje
intelektualni touhy v prospéch fungovani jejich svazku a stava se Zenou, ktera obhospodaruje
bézné ¢innosti jako ndkup, vateni, tklid atp. Lesbicka laska, at’ fyzickéd nebo platonicka, nebyla
zakladnim piedpokladem tohoto svazku, je s nim vSak Casto spojovana. Tento typ souziti byl
fluktuace obyvatel, a tak se relativné vyhnuly pomluvam tim, Ze se ztratily v anonymité, kterou

velkomésto mize poskytnout.

Paraleln¢ s vyvojem jednotlivych socidlnich roli a stereotypti pfiblizujicich se fenoménu
saloniéry se utvaii podoba muze s rysy saloniéry. Panové také budovali své salony bud’ na
kralovském dvore, nebo v ramci burzoazni spolecnosti Castéji se vSak sdruzovali v ramci klubii,
oproti zenam nebyli tolik vazani na misto, a proto ani neni jejich aktivita primarné spojena se
salonem, jako je tomu v piipad¢ Zen. Do spolecnosti salonu nikoli jako iniciator uréitého salonu,
ale jako oblibeny host zajisté patfil dandy®® (Goff, 1999; Coblenceova, 2003; Parente-éapkové,
2003; Charle, 2004 a; Kybalova, 2004; Foldynova, 2007; Cinatlova, 2009; Miller, 2009;
Schwanitz, 2011; Rodgers, 2012; Schiffer, 2012; Adams, 2013; Barthes, 2013). Muze, jehoz

zivotni naplni je krasné ziti, miizeme pfirovnat nejen k urcitému aspektu zivota saloniéry, ale i

59 Nejslavngjsim dandym je George Bryan Brummel (1778—1840).
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Kk profesi gejsi, ktera je definovana jako chodici uméni. Jeho charakter, stejné jako jeho
osobnost neni vdzana na jeho rodinny ptivod, a tato premisa zrcadli potiebu spole¢nosti povysit
tvofivost nad socialni pivod. Aristokraté stejné jako méstané k nému vzhlizeli zaroven
s obdivem i obavami, ,,Nebot' jeho mordlkou je umeni.* (Schiffer, 2012, s. 62). Za prvniho
dandyho je povazovan Apolldn, s postavou dandyho je spjatd zjemnélost mravi, kterd je jinak
pficitana spiSe Zenskému pohlavi, d4 se fict, Ze na tento motiv navazala stylizace v obdobi
dekadentniho uméni a symbolismu 19. stoleti. ,,Sami dekadenti zamérné prekracovali hranice
mezi gendery, mimo jiné z diivodu odporu k burzoazni spolecnosti a jejimu rigidnimu
genderovému systému. Dekadentni umélec do sebe vstrebal urcité prvky feminity, které
povazoval za prinosné z estetického hlediska; prototypem dekadentniho umélce byl jakysi
androgyn, ktery vsak byl velice diisledné pojiman jako zzenstély muz, nikdy jako pomuZzstéla
fena.” (Parente-Capkova, 2003, s. 105). Spoletensky zptisob Zivota muzi, ktefi jsou
oznacovani jako dandy, vznikd ve Velké Britanii, kde je za ptedstavitele zlaté éry dandya
povazovan George Bryan Brummel®, radce a pfitel tehdejsiho krale Jifiho IV. Jeho odkaz se
nesifil jen mezi dalsi muze intelektualy, ale stal se také zajimavym stereotypem, do kterého se
stylizovali mnozi literati a umélci ve Velké Britanii, Francii i Cechich. Mezi vyznamné
bohémy, u nichz bychom mohli nalézt tyto paralely, fadim Oscara Wilda % a Charles
Baudelaira.5? V ramci &eské kultury lze za umélce dandyho povazovat Karla Hynka Machu.
Odlisnou roli muze v Ceské salonni kultufe plni osobnosti, které pozitivné prispely a
napomdhaly k rozvoji vzdélanosti Zen. Takovou osobnosti byl naptiklad narodopisec a
bojovnik za tehdejsi védecky pokrok Vojta Naprstek, 6 (Secka, 2012) ktery napiiklad
proklamoval, ze technické vyndlezy zajisti Zzendm vice volného Casu pro duSevni rlst
(Bahenska, 2005, s. 78). Tyto teorie se uvedli v Zivot v ramci vybudovani ¢itarny (Obr.: 38) a
aktivni podpoie ¢eskych emancipovanych zen touzicich po vzdélani a aktivné se ucastnicich
charitativnich i Kulturnich udalosti, které se sdruzovaly v takzvaném Americkém klubu dam

(Seckd, 2012). Druhou postavou ceskych déjin byl filozof, pedagog a lékai Karel Savoj

60 (1778 — 1840)
61 (1854 — 1900)
62 (1821 - 1867)

63 (1826 — 1894)
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Amerling, 5 ktery spolu s organizaéné i pedagogicky schopnou Bohuslavou Rajskou ®® byl
iniciatorem vzniku prvniho formalniho vzdélani pro ¢eské divky Skoly v Bud¢i a také
iniciatorem encyklopedického slovniku pro zeny.% Pieklad slovniku z jiného jazyka nebyl pro
obrozence myslitelny, avSak nechali se inspirovat strukturou slovniku Carla Herloszsohna
Damen Conversations Lexikon (1834—1838), ktery byl koncipovan s dirazem na zenské
ctenatky. Upfednostnéna byla témata d¢jin, zemépisu, ndbozenstvi, mytologie, , ktera pry
odpovida potrebam Zenské fantazie (Macura, 1999, s. 82). V Zivotopisnych heslech hrali
hlavni roli muzi svétove prosluli, ¢i ti, ktefi pfispéli k Zenské emancipaci. Oproti tomu tématika
kulinafstvi byla az na exotické pfiklady vylou€ena. Tt¥idéni at' jiz v podobé slovnikd,
encyklopedii nebo sbirek bylo velkym tématem doby osvicenectvi (Schwanitz, 2011; Darnton,
2013; Macura, 2015).

5.3. PROMENY SALONIERY V CASE A PROSTORU

Za prvni opravdovy salon je historiky shodn€ povazovan patizsky salon zalozeny roku 1610
Markyzou de Rambouillet®” (Heyden-Rynsch, 2004; Craveri, 2006; LukaSova, 2015). Za diikaz
jeji kreativity a emancipovanosti 1ze povazovat fakt, ze palac, ktery dostala jako svatebni dar
od svého manzela, nechala podle svého nadvrhu piestavét s ohledem pro potieby salonu, a proto
stavba neodpovidala tehdejsim klasickym dvorskym méfitkim. Podle jejiho salonu ovSem pak

Vv Pafizi i jinde na svété vzniklo mnoho dalsich obdobné koncipovanych sidel.

Za jeden z hlavnich divodi vzniku profese saloniér a jejich salonli lze povaZovat
potifebou nové elity naroda, ktera by se pro n¢j stala inspiracnim zdrojem ideala. Salony byly

nejprve odnozi Slechtické spoleCnosti, teprve pozdé¢ji se staly jejim protipdlem v rukou

64 (1807 — 1884)
65 Vlastnim jménem Reisové Antonie (1807-1852).
66 Slovnik vznikal v rimci salonti u Statiku a Fri¢ti a V Amerlingové Budéi.

67 (1588 — 1665)
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burzoazni méstské spole¢nosti. V historickém kontextu §lechta, ktera méla ptivodné moralni i
finanéni moc oslabuje (Zupani¢, 2006; Svaiickova-Slabakova, 2007; Valenta, 2011).
Diky nemoznosti udrzet normy, které ji formovaly (tedy rytifskou etiketu) jeji vliv chfadne®®,
Finanéné ji vycerpava kromé nehospodarného chovani je i nucena podpora ve valeénych
tazenich vedenych panovniky. Prostor tak dostavd nova spoleCenskd tfida obchodniklti —
burzoazie (Bezecny, 2002; Charle, 2004 b; Kiivsky & Skiivan, 2004; Rak, 2007), ktera si
buduje moc nikoli na zdkladé moralky a tradic, ale finan¢ni zajisténosti. Emancipované Zeny,
které pochdzely z burzoaznich vrstev a které se diive nemohly uplatnit na kralovském dvore,
zakladaly novy typ spole€enstvi. Duchaplnosti si saloniéra cenila vice nez bohatstvi, a proto
vstupenkou do salonu byl piedevs§im tvirci duch. BurZoazni salony se odliSuji od pfisné
segregovanych Slechtickych salonu tolerantnosti a kosmopolitnosti. Diky tomu zde pretrvava
obdiv k riznorodosti, orientalnimu sbératelstvi, cestopisim, maskarnim balim, které se tak
stavaji dal$im podnétem k diskuzim. ,, Kralovsky dvir byl pro mladé lidi nudnym mistem,
spoutanym prisnou etiketou...Osvicend burzoazie, ktera nemohla proniknout ke dvoru,
prindsela sviij intelekt a eleganci do saloni... " (Utrio, 1994, s. 91). Diky tomu dochazelo
K vytvotreni nové elity, ktera byla sloZena z riznych socidlnich vrstev. Zlata éra salont naplno
vypukla ve Francii az v 18. stoleti, kdy zaloZeni salonu ptfedstavovalo zadostiuc¢inéni kazdé
ambicidozni majetné damy s kulturnim rozhledem, kterd si na sob¢é dala zalezet (Heyden-
Rynschova, 2004, s. 10). ,,Déti z vysokych vrstev byly uz odmalicka vychovavany pro
spolecensky Zivot...ktery byl svym zpiisobem zaméstnani, diky némuz mohl byt clovek
spolecensky i ekonomicky iispésny. Slo pii ném 0 navazovani a rozvijeni stykii, prospésnych pro

clovéeka a jeho rodinu * (Utrio, 1994, s. 90).

Nézory historikii na to, zda existoval v Cechach salon, se riizni. Naptiklad historicka
Pavla Horska pise 0 ¢eském salonu bez uvozovek, historikové Jifi Rak a Vit Vlnas (2008), se
oproti ni domnivaji, ze v Cechach salony neexistovaly, nebot’ salonem podle jejich nazoru neni
rodinny dychéanek, kavova seslost, navstéva, domaci koncert, ochotnické nebo loutkové
predstaveni, ani schiizka letni a lazenské spolecnosti. Pravdou je, Ze tehdejsi ¢eska spolecnost
své setkavani malokdy oznacovala terminem salon, nebot’ si byla védoma, ze kvalit

francouzskych salonti nedosahuje, a také ji chyb¢l dostatek informaci ohledné toho, ¢im piresné

68 Podobny osud jako potkal §lechtu, tedy fakt, Ze ji vystiidala burzoazie v dobé& jejiho ipadku a stagnace se stalo pozd&ji

burzoazii toto téma ve vztahu k vytvarnému uméni reflektuje Teige (1964).
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ma francouzsky salon byt. Francouzsky salon byl tehdej§imi Cechy vniman bipolarng, na jedné
stran€é bylo vSe salonni obdivovédno, na strané¢ druhé byl vniman s posméchem jako cizi,
nevlastni rodicimu se ¢eskému svétu (Macura, 1999, s. 76). Nékteti intelektualové, i pres tuto
nazorovou bipolarnost, usilovali 0 vytvotreni ¢eského salonu, napiiklad spisovatel Jan Neruda
si stézoval na fakt, ze Cecham chybi salonni kultura, aviak mnozi obrozenci naopak salonni
kulturou opovrhovali a povazovali ji za piehlidku ztraceného ¢asu nebo se snazili vytvorit salon
na zakladé popieni vSechno cizorodého, a proto nevhodného pro vznikajici narodni kulturu.
Historik Ivo Cerman pise 0 $lechtickych salonech, které existovaly v Cechach a Rakousku,
tvrdi, Ze se pouzival nazev koterie (cotterie) pro ,,pravidelné schazejici se spolecnost, ktera se
zabyvala umenim, konverzaci nebo dokonce néco sama tvorila.” (Cerman, 2011, s. 388).
K odlisné struktufe cCeského salonu a jeji muzy prispély predev§im historické udalosti
narodniho obrozeni, doba rozkvétu salonii ve Francii byla u nas zastinéna téZkopadnym
usilovanim 0 vytvofeni narodni identity. Nevznikala zde jen nova spolecenska tfida v podobé
spolecenské elity saloni, ale i novy narod a kultura (Lorenzova, 2005). Pro francouzsky salon
byla typické lehkost konverzace (Kale, 2005; Craveri, 2006), kterd byla v nasich podminkach
nemoznd. Jednim z divodd bylo to, ze vétSina navstévnikd byla pohlcena mySlenkami
narodniho obrozeni. Nebyl c¢as na nestrukturovanou, hravou konverzaci, planovanou
neucelnost a zahalku diskuzi charakteristickych pro francouzské salony, ve kterych se odrazel
vysoky zivotni standard, finan¢ni nezavislost a dostatek volného ¢asu. Dalsim divodem ne
GipIné piiznivého podhoubi pro vznik saloni v Cechach bylo téma hovori — okruh diskuzi, mezi
které patfila pfedevsim politika, tedy téma, kterym se ani vzdélané zeny nikdy do hloubky
nezabyvaly, politika patfila mezi priority muzskych debat. Dal§im divodem byl ambivalentni
postoj k tomu, jakym mluvit jazykem. V Cechiach by se dala salonni konverzace rozvijet
v némciné nebo francouzsting, kterou vSichni dobie ovladali, ale CeSti obrozenci chtéli
propagovat novy jazyk tedy ¢estinu, ve které mnohé vyrazy chybély. Ceskym Zenam také &asto
chybélo odpovidajici vzdélani a rozhled, Skoly pro divky nebyly propagovany nejen
z finan¢nich duvodd, ale také z presvédceni, Ze nejsou potiebné. Dokonce i francouzsky filozof
Jean-Jacques Rousseau, se podivuje nad divody, pro¢ by se Zena méla vzdélavat. Zména
Skolského systému tak byla jednou z prvnich aktivit obrozeneckych zen. V ramci ¢eské kultury
kvalitnéj$i vzdélanost Slechtickych divek pfispéla k faktu, Ze pocetnéjsi salony vznikaly
Vv Slechtickych kruzich, specifikou ceské kultury jsou salony méstansko-sSlechtické. Divky,

které v dospélosti vedly salony, byly v mladi posilany do ciziny na vychovu (coz bylo v radmci
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ceskych obrozeneckych tendenci ptijimano rozporupln¢), ktera obsahovala hru na hudebni
nastroj, znalost cizich modernich jazyk (tedy nikoli fectiny a latiny), u€ily se zakladni orientaci
Vv zemepisu, historii a politice. Také se vénovaly vycviku v rétorice, jejimz cilem nebyla
argumentace, které se vyucovali pouze chlapci, ale konverzace. Zena v &eskych $lechtickych
salonech hrala ulohu hostitelky a nendpadného dirigenta konverzace. Lenderova uvadi, ze za
malou ucast Ceskych Slechti¢en na duchovnim zivoté mohla také ¢etna t€hotenstvi, na rozdil od
francouzskych Slechtic¢en, které védely jak se branit proti necht€énému poceti. Francouzska
saloniéra, posilena ¢etbou, ,,odmita zZenskou roli matky, hospodynée a manzelky...presouva svée
tradic¢ni povinnosti na intendantky, kojné, interndty a kldsterni skoly...ma 1 pro své dité
prijimaci dny a hodiny “ (Lenderova, 1999, s. 169). Krom¢ nedostate¢né vzdelanosti byl dalsim
problémem, brzdici rozkvét profese saloniéry, diivod finanéni. Spatna ekonomické situace
vyzadovala od Zeny organizani a hostitelské povinnosti (Peskova, 1999, s. 10). Neprovdané
divky se vétsinou staraly 0 hudebni produkci, status saloniéry tak mély pouze po dobu ndmluv,
po tomto pfechodném stavu jejich duchovni kariéra skoncila. K budovani salonni spole¢nosti
nepiispéla také taktika honu na zenicha, muzi ji brzy odhalili a misto toho, aby je setkavani
v salonech vabilo, vdavek chtivé matky a dcery je odrazovaly. Dlivodem neuspéchu budovani
salont pfispéla mimo jiné ¢eskd mentalita, ktera na rozdil od francouzské byla konzervativni a
prudérni. Francouzska koketnost (DeJean, 2006; Habibova, 2009; Yalom, 2012), ktera lakala
zajimavé hosty bez vaznych zavazki, jim byla cizi. Osobnost ceské saloniéry byla jina, nebyla
koketni intelektualkou, ktera rozproudi konverzaci, ale spi§ poznani chtivou zenou. Salon mé¢l
pro mnoh¢ Zeny didakticky charakter, byl pojimany jako priprava pro uc¢eni vysoké cestiny,
salonni konverzaci 0 vysokych odbornych a kulturnich tématech, dalo by se tedy fict, ze ¢esky
salon byl veCerni univerzitou pro Zeny (Macura, 1999, s. 78). Pfesto povazuji Ceské
emancipované Zeny za saloniéry, nebot’ nebyvalou mérou piispély k rozvoji kultury a moznosti
zen se vzdélavat a dale ji budovat (Neudorflova, 1999; Lenderova, 1999; Bahenska, 2005;
Secka, 2012; Macura, 2015).
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5.4. SALONIERA A MISTA JEJI PERFORMANCE

Za saloniéru mizeme povazovat zenu hodnou nasledovani jako vzoru krasného ziti. To
reflektuje jeji osobnost, kterd se promita i do toho co ji obklopuje, tedy salonu, v ramci kterého
vytvaii a uspotradava jeho vyzdobu podle modnich trendh, zaroven sviij charakter utvari

prostiednictvim spolecenskych akci a udalosti, které navstévuje porddanych mimo salon.

Rozdil mezi francouzskou a ¢eskou salonni kulturou Ize také dokumentovat na vzhledu
interiéru salonu. Oproti ¢eskému, kterému stacila jedna mistnost, byla salonim ve Francii
podiizena celd koncepce domu. Salon byl piivodné architektonicky pojem, ktery oznacuje
prostor, teprve az pozd&ji se tento termin vztahoval i k form¢ spoleCenstvi, které se schazelo
bez zjevného ucelu pravidelné k pratelskému rozhovoru (Peskova, 1999, s. 7). Na
architektonické pojeti saloni mé&la zisadni vliv kniha Andrea Palladia Ctvero knih o
architektuie poprvé vydané roku 1570 (Palladio, 1958). Jednalo se o renesan¢ni traktat o0 antické
a renesan¢ni architekture v Italii. Mimo jiné zde autor popisuje saly, v nichz se v antice
potadaly hostiny a slavnosti. Mistnost oznacovana jako salon byla salem, kde se soustied’oval
veskery spoleCensky Zivot v dom&. Autor zdlraziiuje daleZitost propojeni stavby s okolni
krajinou, napiiklad koncepci vyhledi do zahrady. Podle ¢eské historicky Tatany Petrasové
(1999) je prikladem uplatnéni vlivu Palladiovych spisit zdmek Kacina u Kutné Hory. Dokladem
0 tom, jak moc zeny ovliviiovaly vizualni stranku architektury a interiéru, je prestavba zamku
v Hluboké, kterou vyrazné ovlivnila osobnost knézny Eleonory Schwarzenbergové. Doklady o
vzhledu interiérii saloni nachazime v dobovych, nejcastéji akvarelovych malbach mensich
formati A4. Dochovaly se malby znazoriujici hlavné Slechticky interiér (Kiizova, 2006;
Cerman, 2011; Suchanek, 2013; Lukasova, 2015). Tyto akvarely a kvase byly vyhotoveny
amatéry i profesionaly, velice Casto pravé jednim z majiteli nebo obyvateli domu, coz bylo
podle ceské historiCky zabyvajici se interiérem 19. stoleti Kvéty Kiizové (1993) dano dvéma
diivody. Prvnim byla volnocasova aktivita ¢lenti rodiny, ktefi si malovanim kratili ¢as, druhou
motivaci vedouci ke vzniku takovychto obrazi ptisp€lo ¢asté cestovani Slechty z jednoho sidla
do druhého, obrazy interiéri si nékdy vozili i Vv celych albech sebou. ,, PFripominky jinde
obyvanych pokojit byly v tomto ohledu prostredkem, jak Celit ztraté pocitu domova ... jak udrzet
vV mysli jednotu prostorové i casové odlisnych zazitku* (Ktizova, 1993, s. 101). Za klasicky

salonni prostor vSak nepovazujeme Slechticky, ale burZoazni, ackoliv se tyto socidlni skupiny
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od sebe chtély odlisSovat, zaroven od sebe Cerpaly inspiraci. Proto burzoazni interiér salonu
odpovidal jak piedstavam klasicismu, tak i biedermeieru. Biedermeier (Vondracéek, 2008) se
v ¢eskych zemich projevil zietelng, avsak historici umeéni a estetici z fad narodnich obrozenct
méli problém s ryze némeckym ndzvem tohoto nového stylu, coz vedlo ke snizovani jeho
hodnoty na teoretické irovni. Tento umélecky trend byl cenén pro svou neokdzalost, skrze
kterou byl vniman jako moderni, ,,stal se symbolem méstanské emancipace, odpoutani se od
kultury aristokratické, od jeji sloZitosti a pompy.* (Vondracek, 2008, s. 21). Oproti stylu
biedermeieru, ktery nachazime i v aristokratickych modern¢ zatizenych sidlech, aristokraticky
esprit do méstanskych salonti vnasi prvky vytvorené v duchu klasicismu a empiru, oba tyto
umeélecké styly se vyznacuji oproti piedchozimu obdobi baroka a rokoka vyraznou simplifikaci
tvart | barev. Styl biedermeieru je vSak zemitéjsi, tvarové kulat&jsi a jako by vychazel
Z podstaty predchozich uméleckych styld, jen je oprostil od ptilisSné dekorativnosti, oproti tomu
empir je vzneSendjsi antikizujici a vice elegantni. Francouzsky salon aristokraticky Cerpa
zuméni rokoka, burzoazni z klasicismu, oproti tomu cesky salon aristokraticky je diky
pomalejsimu vstiebavani novych idejich zalozeny spiSe na baroknim pojeti, méstansky salon
se vyznacuje priklonem k biedermeieru. Salon se vzdy nachazel v nejprostornéj$i mistnosti bytu
sokny do ulice a byval oznatovan za paradni pokoj, kam rodina umist'ovala nejkrasné;jsi
nabytek a dekorac¢ni predméty. Toto misto bychom mohli nazvat predchidcem obyvaciho
pokoje, kde se schazela rodina k volno¢asovym aktivitam, které reflektovaly jemné nuance
rizné funkénich zon. Negativni konotace vazici se k ceskym méStanskym salonim se poji
s jeho nedostate¢nym vyuzivanim. Polska saloniéra Honorata Zapova si stézuje, Ze Cesky salon
nedosahuje svétovosti, protoze je to ¢asto pouze dobie uklizeny a téméft po cely rok uzamceny
pokoj, ktery se oteviral jen obcas v dobach, kdy se rodina chystala provdat dceru, a proto
poradala vice seslosti. Pozdéji se v salonu z financ¢nich diivodi netopilo, a tak se stal skladistém
kompott a piezimujicich kytek. Ceska spisovatelka Karolina Svétld se domnivala, Ze
K intelektualni diskuzi posta¢i pouze uklizeny pokoj. Tento nazor podle mého minéni plyne
Z nepochopeni spravné funkce salont, kde pravé vyzdoba takové mistnosti byla nejen odrazem
saloniéry, ale i dobového vkusu a mnohé z predmétid slouzily nejen k navozeni piijemné
atmosféry, kvili které se hosté radi do salonu vraceli, ale zafizeni spole¢né s artefakty meélo
iniciovat mnohé diskuze. Ozdobené dekora¢ni predméty, sklo, porcelan reflektovaly vkus
majitelky a jeji zaliby, grafiky a malby, nebyly pouze na sténach, ale v salonu se ¢asto nachazel

ozdobny malifsky stojan, na kterém byla vystavena malba, ktera reflektovala aktudlni téma
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nebo skrze tento piedestal saloniéra upozoriiovala na novy ptirtistek do sbirky. Kromé téchto
artefaktli se nedilnou soucasti salonu stala ptiroda, salon zdobily nejen fezané kvetiny, jak tomu
bylo zvykem na aristokratickych sidlech, ale do médy prichazi i kvétiny hrnkové. Vztah
K poeti¢nosti piirody umocnovala také obliba malych domacich zvifat. Kocek, psi a ptactva
v ozdobné kleci, spolu se zménou socialni vrstvy se méni i vkus na zvifata, které se stavaji
dopliikkem spolecenského stavu. Tito novi domaci milacci stfidaji zvifata spojené
saristokratickou kulturou reprezentovanou loveckymi psy ¢i zalibou v dravych ptacich a

konich.

Hlavnim atributem saloniéry byl samoziejmé salon, avsak jak jsem jiz pfedznamenala,
jeji osobnost dopliuji spolecenské volno casové aktivity, které probihaly mimo tento prostor a
skrze které saloniéry demonstrovaly sviij spolecensky status a uméni krasného ziti. Tyto
aktivity mizeme rozdé€lit do nékolika kategorii domaci a zahrani¢ni, méstské a venkovské,
exteriérové a interiérové, relaxacni a zabavni. Turistika a cestovani (Lamaire, 2005; Janka,
2001; Navratilova, 2001; Maffesoli, 2002; Jinova-Mackova, 2009; Winter, 2010; Ulmanova,
2011) se t&si oblibé jiz v ramci Slechtické kultury. Cestuje se do Vidné nebo do Patize, po
naplnéni touhy a obdivu po antické kultuie slouzi Italie se svym Rimem a Florencii. Posledni
oblibenou destinaci byvaji exotické zemé¢, které se stavaji Castym namétem cestopisnych

denikovych zapisk.

Pokud se cestuje mimo hlavni mésto, cestuje se hlavné do lazni (Ktizek, 1987,
Ehrlichova, 2012), které neslouzi jen jako ozdravné relaxacni pobyt, ale byt vidén Vv laznich je
spolecensky diilezitou devizou, v ramci této kultury se rozsitila méda upominkovych predmétu,
predevsim kaliskl z 1azni, které si saloniéra vystavila ve skleniku umisténém v salonu tak, aby
kazda navstéva, ktera dorazi, mohla po zahlédnuti tohoto artefaktu zacit konverzaci na téma

lazni. Vyznamné osobnosti se nejezdily do 1azni jen 1é¢€it, ale také se bavit.

Na téma vyletl do pfirody navazuje spole¢nosti akcentovana obliba parki a prochézek
ve volné ptirodé¢ (Eco, 2005; Doorman, 2008; Stibral, 2011; Eco, 2013), ,,...park se stava
reprezentativni a spolecenskou venkovni protivahou salonu* (Zikmund, 2007, s. 26). Mé&stan
ani Slechtic 17. stoleti nechodi obdivovat krajinu; tato tendence se rozvinula az v 18. stoleti.
Parky jsou prvnim mistem, kde je Cloveék z vyssi spolecnosti ochoten obdivovat ptirodu.
Zahradni architektura prochazi od 18. do 19. stoleti velkymi zménami, vrcholi v ivahach nad

koncepci zahrady, kterd vytvari zajimavé pruhledy, kde se stfidaji slunné plané se stinnymi
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ulickami, nejprve stoji v popiedi zajmu hlavné bukolické a pastoralni scenérie, teprve ke konci
18. stoleti ¢loveék obdivuje i divokou piirodu (Baseova-Korcakova, 1991; Girouard, 1994;
Dolejsi, 2002; Hrbata & Prochazka, 2006; Doorman, 2008; Vokurka & Hugo, 2010; Grassl,
2011; LukaSova, 2015). V oblibé zahrad a koncepci, které je utvaii, stoji v pozadi filozoficka
touha znovu vybudovat a spatiit rajskou zahradu. Vliv Jeana Jacquese Rousseaua®® napomahal
obnoveni vztahu clovéka k ptirod€, vznika koncept takzvaného sentimentdlniho cloveka.
Ackoliv osvicenectvi zasdhlo vyznamnou mérou burzoazii, aristokratce se dotklo ve smyslu
hledani novych konceptt Slechtictvi (Cerman, 2011, s. 6). Oproti romantické tendenci vnimani
pfirody stoji jest¢ druhy pohled na floru, zastoupena Ceskym biedermeierem. ,, Misto
romantického uniku a ,,rozplynuti v prirodnich zivlech se tu pristupuje k prirode s vécnym
zdjmem... pozndvani, péstovani, sbirani...” (Vondracek, 2008, s. 66). Silici tendence po
souznéni s ptirodou reflektuje vznik turistiky, miizeme se proto setkat s pomiickami, jakymi
byly ptedtisténé blocky, kam se méli zapisovat cestovatelské dojmy, za kuridozni mizeme
povazovat tonovana skla nebo zrcatka, kterymi si cestovatel oramovala pohled (Stibral, 2011).
Védeckou a sbératelskou povahu biedermeieru podporuji koncepce parkt, které byly osazeny
cizokrajnymi rostlinami a jitfily navstévnikovu mysl. ,, Prirodovédné vzdélani a zvidsté znalosti
botaniky ¢i mineralogie se staly nezbytnou soucasti spolecenské konverzace a kvétomluva ci
symbolika kamenii pak druhem tajného jazyka...” (Mondracek, 2008, s. 63). Tato tendence
vrcholi v zakladani sbirek a pozd¢ji je institucionalizovand v podobé muzei, knihoven,
botanickych’™ a zoologickych zahrad. S kulturou krasného Ziti se dale poji restaurace, kavarny
a cukrarny (Heyduk & Sys, 2009; Dorflova & Dykova, 2009; Dvorak, 2010), kde se lidé

setkavaji nebo je navstévuji, aby byli vidéni."*

Vyznamnym tématem k salonnim hovoriim byl také obdiv k odliSnému, ten se projevil

jak v obdivu k odlisnym kulturnim zvyklostem, tak i k fyzickym anomaliim. Spole¢nost se

69 (1712 - 1778)

70 Nejstarsi botanicka zahrada byla zaloZena u Benatek roku 1533, dale v Padové, 1545, Pise 1546, Bologni 1568, Patizi 1576,
Vv Praze dokonce jiz ve 14. stoleti (Delumeau, 2003, s. 143).

"1 Prvni velka kavérna byla oteviena roku 1647 v Benatkach. Opravdu velkolepou kavarnu vybudoval Frangois Procope-
Couteaux Vv prostorach lazni.V jeho kavarné platil zdkaz koufeni a podavani piva, stolky zde byly z mramoru a kava se
servirovala na stfibrnych taccich, ze stropu vysely lustry a stény byly zdobeny zrcadly, v§e bylo piehlidkou luxusu (Haine,
1998; DeJean, 2006; Zikmund, 2007).
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bavila navstévou panoptik, cirkust (Novotny, 1944; Cihlat, 2006; Eco, 2007; Rychlik, 2014) i

vseho ve stylu japonské a orientalni kultury, ¢imz se zabyvam v dalsi kapitole.

V ramci obdivu a aktivni ucasti na udalostech vysoké kultury spolecnost navstévovala
vystavy (Herre, 1999; Vosahlikova, 1999; Brombertova, 2000; Halada & Hlavacka, 2000;
Pijoan, 2000; Schorske, 2000; Charle, 2004 b; Kiivsky & Sktivan, 2004; Ulmanova, 2011;
Bendova & Svatoniova, 2013 Brozova, 2015). Nejvyhlasenéjsim byl takzvany salon uméni,
velké popularité se tésily sveétové vystavy poradané v ramci Vidné, Prahy a Patize, dale pak
divadla a opera. Oblibenymi udalostmi byly baly, které se konaly v obdobi masopustu a jsou
dolozeny jak v zdznamech literarnich, tak i obrazovych. Slechtické plesy (Briizek & Smisek,
2008; Rousova, 2008) byly piistupné pouze pro piislusniky aristokracie. Burzoazni spolecnost
byla jako protipol této tendence otevienéjsi, véhlasné byly plesy ve Vidni. V Praze spolecnost
tan¢ila ve Stavovském divadle, na Zofiné v interiéru, ale i venku v ramci Barvitského ostrova
a také ve Stromovce (Mika, 2008; Heyduk & Sys, 2009; Dvorak, 2010). Po napoleonskych
valkach vznikla moda domacich méstanskych plesu, hlavné v rodinach, kde méli neprovdané
dcery, se v obdobi masopustu konal bal (Zikmund, 2007). Vzhledem k tomu, Ze takova ¢innost
byla velice ndkladna, potadaly jej dvé az tfi rodiny, které mély svobodné dcery na vdavani.
Kromé¢ balt se konaly také besedy, na jejichz programu byly kromé tance také recitace a

hudebni produkce (Lenderova, 1999; Mika, 2008)
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5.5. ATRIBUTY SALONIERY

Hlavnim atributem saloniéry byl jazyk, (Lorenzova & Petrasova, 1999; Heyden, 2004; Diilman,
2006; Benedetta, 2005), konverzace, kterd byla v kontextu celého vystupovani stylizovanym
uménim. Saloniéra dbala na plynulou, zdbavnou a taktni spolecenskou konverzaci, toho
vétSinou docilila spravnou kombinaci pozvanych hostll, s jejimz vybérem ji pomahal blizky
ptitel, ktery byl nazyvan ordkulum. Konverzace se méla vyvarovat t¢émat nemoci, domécich
mrzutosti a nevkusné vtipnosti. ,, Mezi vSemi pranimi a Zivotnimi predstavami osvicenci
zaujimala nejvyssi misto bezpochyby moznost vzdélavat se cetbou, rozhovory s prateli a
cestovanim ....Zvédavost se zddla byt bez hranic* (Diilmen, 2006, s. 248). Castym namétem
konverzace byla dila na poli literatury, uméni, dobovy vkus, filozofie a cestovani. Pokud
Spole¢nost uvizla na mrtvém bod¢ v konverzaci, pfistoupilo se k tanci nebo K stolnim hram,

které zaznamenaly velikou oblibu v obdobi biedermeieru (Wittlichova, 2008).

Za dalsi atribut saloniéry povazuji jeji tvorbu’? (Ottlova & Pospisil, 1999; Lenderova,
1999; Cerman, 2011). Oblibené¢ bylo zvlasté v Ceskych salonech domaci muzicirovani,
skladatel¢ komponovali specialni hudbu piimo pro salonni zdbavu. Tyto skladby byly svou
strukturou jednodussi, aby reflektovaly potiebu laického hrani na hudebni nastroj. Kromé hry
na klavir byla velice oblibend harfa, ktera byla navic povazovana za symbol néZnosti Zenského
pohlavi. Dals§im typem Zenské aktivity bylo modni psani basni, hadanek,” povidek, dopist,
memoarQ, denikli a pamatnikti’. Pamatni kniha byla véci vefejnou, kdyZ salon navstivil

vyznamny umeélec, saloniéra jej pozadala 0 vyzdobeni kresbou nebo basni. Oproti tomu denik

2 Roland Barthes ve své praci Mytologie kritizuje tehdej3i spoledenské klisé zastdvané francouzskym Easopisem pro Zeny Elle,
kde Zen¢ tvrdi, ze mize byt ¢cimkoli kreativni svobodnou bytosti, zaroven ji vS§ak opét vraci do osidel tradi¢niho spolec¢enského
nazoru na to, ze kazda zena by méla byt manzelkou a matkou. ,, Miiza kuprikladu dodd svou vznesenost poniZujicim domdcim
pracim; mytus materstvi na oplatku poskytne Muze, jez ma obcas povést jisté lehkovaznosti, jako podékovani za tuto dobrou
sluzbu zdruku ctihodnosti..“ (Barthes, 2007, s. 48). Tuto analogii jsem zafadila, nebot’ mi pfipada nosna nejen pro obdobi

prelomu 18 a 19. stoleti, ale domnivam se, Ze i od roku 1970 ¢ast této myslenky stale rezonuje ve spole¢nosti.

73 Hadanky, basné a povidky byly uréeny k okamzZitému vyuziti a tak je miiZzeme oznacit za performativni typ literatury
(Cerman, 2011, s. 389).

74 Pod vlivem osvicenectvi, kterym se inspirovala nejen §lechta, ale i burzoazie dostala méda psani dopisti a moralnich tydeniki
novy rozmér. Skrze tuto Cinnost si spolecnost nacviCuje kritickou diskuzi, kterou dfive nepraktikovala. Dale dochazi

k uvédomeéni, ze i skrze privatni sféru se vztahuje k vefejnému prostoru (Cerman, 2011, s. 10).
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byl vé&ci ¢isté soukromou,”® pro vyzkum salonii je piinosny predevsim z hlediska badatelského.
Deniky vypovidaji 0 vSedni a intimni historii zen 19. stoleti, snech, tuzbach ale i mentalité
(Lenderova, 2008). Tyto literarni utvary nemély pouze psanou formu, oblibené bylo takzvané
uméni na papife vylepovaného v albech, kterému se vénovaly Zeny jak v méstanskych, tak i
aristokratickych kruzich (Wittlichova, 2008, s. 192), ptikladem je album Leopoldiny Sylva-
Tarouccové. Dalsim pisemnym dikazem 0 myslenkdch Zen =z vys$i spoleCnosti je
korespondence. V 18. stoleti se rozvinul typ dopisovani vedeny formou rozhovoru (Heyden-
Rynschova, 2004). Zeny k vytvofeni zdani redlnosti pouzivaly specifické stylistické formy,
napiiklad praci s ¢asem, psaly n€kolikrat denné a tak se zvySovala ,, ...iluze, Ze dopis zachycuje
skutecné vse, co dotycna delala a myslila po celou dobu vzajemného odlouceni...misto data se
psalo rovnou v kolik hodin dopis vznikl. ©“ (Cerman, 2011, s. 226). Takové dopisy byly psany
povétsinou i S védomim, ze mohou byt pfedéitiny v salonech, proto byly idylické, a aby
podpotily pfedstavu 0 roli zeny ve spolecnosti, byly silné citové zabarvené. Mnohé 0 Zivoté
tehdejsich zen se také dovidame z korespondence milostné, ktera vytvari specificky typ kultury,
vznikly tajnd pisma, inkousty, symboly, kvétomluva a barvomluva (Macura, 1999). Milostna
korespondence byla velice cudnd, pro vyjaddieni hlubokych citli korespondent pouzival
metafory. ,, Metafora neni zaménou smyslu slova, ale novym pohledem na véci, jehoz soucasti
Jje prisné vzato chybné pojmenovani. a chyba miize byt produktivni potud, pokud se opira 0
zahlédnuti dosud netusené podobnosti véci. Metafora predpoklada hbitou obraznost...  (Thein,
2003, s. 18). Milostna korespondence Ceskych saloniér se ndm dochovala naptiklad diky
Bozené¢ Némcové (Sobkova, 2001; Sobkova, 2008), ktera byla na svou dobu velmi
emancipovana a oproti svym kolegynim psala 0 svych intimnich zalezitostech na svou dobu
velmi jasné. VétSina vySe zminénych literarnich utvarti vSak neméla pouze pozitivni dopad
vV podobé¢ toho, ze tyto literarni Gtvary umoznovaly zenam psat bez perzekuci a jsou vypovedi
tehdejsi doby. Negativnim aspektem této tvorby je vytvoreni stereotypu, ktery je oznacovan
jako diletantské, naivni zenské psani (Neudorflova, 1999; Morrisova, 2000; Uhrova, 2008;
Bollmann, 2015), které neodpovida vysokému literarnimu stylu spisovateli tématy i

zpracovanim, proto se mnoho zen literatek uchylovalo k psani pod muzskym pseudonymem.

75 Jako rozliSovaci znak, 0 jaky typ textu se jedna, slouzila také feg, jakou byl text napsan. Piedeviim §lechta, kterou vSak
burzoazie v tomto kopirovala, dodrzovala toto rozliSeni — v soukromi, v rodinach i salonech se psalo i mluvilo francouzsky,
zatimco na ufadech se mluvilo némecky. Frankofonie se mezi ¢eskou $lechtou zacala rozsifovat od poloviny 17. stoleti, ve

druhé poloving 18. stoleti byla béznou soucasti (Cerman, 2011, s. 189-190).
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Nejednalo se tedy primarné pouze 0 to psat pod muzskym jménem z divodii nemoznosti
vydavani zenskych autorek, ale i z divodu setfeseni spolecenského klisé. Stejné jako je tomu
Vv oboru literatury dvojse¢na byla i umélecka tvorba Zen — saloniér. S osobnosti zeny v roli
umélkyné jsou spojovany predevsim specifické odvétvi v oblasti uméni, které se svou definici
vice blizi uméni uzitému. S roli saloniéry jako tviirkyné se poji utvatfeni prostoru, jehoz byla
soucasti, a tak ji miZeme vnimat jako interiérovou a zahradni architektku spolupracujici
s femeslniky piislusnych profesi. Co se tykd vysokého umeéni, zeny se prosadily predevsim
v malbé (Nochlin, 1989; Pollock, 2003; Vigue, 2003; Pachmanova, 2004; Chadwick, 2007;
Auricchio, 2009; Auricchio & Hyde, 2012; Mancoff, 2012; Pachmanova, 2013; Parker &
Pollock, 2013), i v té vsak netvotily zcela svobodné. Akceptovana je role Zeny, ktera svou
osobnost uméleckou tvorbou kultivuje v ramci idealizovanych spolec¢enskych konvenci, nikoli
jako umélkyné. Zenam byla podsouvana témata, ktera byla spole¢nosti povazovana za vhodna,
mezi né patiilo krajinafstvi, zachycovani interiérli, zatisi, malba kvétin a portrétni umeéni. Tato
témata byla podporovana nejen rodinou divky, ale i prvnimi institucemi, které zptistupnily
zenam moznost se vytvarn¢ vzdélavat. Francie je v oblasti zptistupnéni Skolniho uméleckého
vzdé&lani zenam piistupnéjsi, nez tomu bylo v Cechach. Zenou, ktera byla vytvarnici i saloniérou
na pomezi obou kultur, byla malitka Zdenka Braunerova’® (Vlk, 1994; Lenderova, 2000,
Dorflovda & Dykova, 2009), kterd vyrostla v méStanském salonu své matky Augusty
Braunerové (Obr.: 36). Zdenka byla mizou pro mnoho ¢eskych i francouzskych vytvarnikii a

literatt, zaroven si uchovala prostor pro svoji aktivni vytvarnou tvorbu.

Dalsim spolecensky pfijatelnym Zenskym uméleckym vyjadienim byla prace s textiliemi.
modnich artefaktli, které pak Zzena nosila (Uchalova, 1996; Cechova & Halikova, 2004;
Uchalova, 2011; Subrtové, 2013). Jedine¢nou osobnosti v ramci d&jin odivani byla Rosa Bertin
(Langlade, 2013), Svadlena a mddni navrharka pracujici pro Marii Antoinettu. Tato Zena
povysila femeslo na uméni, jeji Saty se prodavaly za astronomické ceny, divodem
astronomickych ¢astek vydavanych za Saty vSak nemuselo byt pouze vysledné umélecké dilo
v podob¢ $atii, ale i luxus celé udalosti. Moda Zenam dovolila vydat se dal za hranice rodiny,
kontakt s krej¢im, Svadlenou, kadeinikem, vSechno tohle se stalo elitni zalezitosti, neslo jen 0

vysledny produkt — Saty nebo uces, ale 0 cely proces, ktery se stal udalosti. NoSenim takovych
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Sat se zena sama stava umeéleckym dilem, stejné jako je tomu u profese gej$ nebo jiz
zminovaném fenoménu dandyu, ,,..neexistuji na jedné strané historicti dandyové a na druhé
Jejich dila, ale naopak existuji dandyové, kteri splyvaji se svymi dily... * (Schiffer, 2012, s. 39).
Ackoliv se fenomén odivani mlize zdat oproti intelektudlnim disputacim a vysokému uméni
bezvyznamny, neni tomu tak, protoze pravé modda predevsim v dobach, 0 kterych pisi, byla
prostiedkem, skrze ktery Zena v ramci spolecenskych restrikci komunikovala (Davis, 1994;
Arnold, 2009; Barthes, 2013; Kaiser, 2013; Barnand, 2014; Dorfles, 2014). Ackoliv je na
historické obleceni Casto pohlizeno jako na svazujici a plné omezeni, mizeme na ngj
pohlédnout i z jiné perspektivy, skrze kterou diky vyraznym Satim zena demonstrovala svoji
silu (Westwood, 2015). Nestoji zde tedy zena uvéznéna do korzetl a krinolin, ale i zena

vzbuzujici pozornost, obdiv, respekt a v neposledni fadé vasen a touhu ke snéni.

5.6. EDUKATIVNI ASPEKTY VAZICI SE K FENOMENU SALONIERY

Saloniéra, jak jsme si jiz vytycili diive, je vzdé€lanou Zenou, kterd sviij intelekt nedava najevo
strojenou argumentaci, ale ptijemnou a zabavnou diskuzi na téma doby. Jaké bylo tedy pozadi
jejitho vzdélani (Horska, 1999; Neudorflova, 1999; Abbottova, 2005; Abramsova, 2005;
Bahenska, 2005; Lenderova & Rydl, 2006; Cadkova, 2009; Schwanitz, 2011; Bahenské, 2014;
Bollmann, 2015; Macura, 2015). ,, Vseobecné se predpokladalo, Ze za vychovu divky je
zodpovédna matka. Jejim ukolem bylo predat dceri jak znalosti tykajici se Fizeni domdcnosti,
tak principy nabozZenské a mravni...podle teologii a moralistii byla moralka, alespon ta Zenskd,
dedictvim matky“ (Lenderova & Rydl, 2006, s. 251). Zlom ve vychové nastal s rozsifenim
knizni kultury, kdy se matkam dostalo pedagogickych ptiru¢ek (Neudorflova, 1999; Bollmann,
2015; Kasper, 2015). Ve Francii byl zaznamenan rozvoj takové literatury jiz v 18. stoleti,

v Cechach jej zahdjila Magdalena Dobromila Rettigova.

Za nejstarsi institucionalizovany typ vzdélavani pro Zeny lze povazovat klasterni skoly,
které fungovaly na pfechodny ¢as pro divky, které mély byt provdany, i jako misto, kde zily
zeny, které nechtély nebo nemohly vést rodinny zivot. VétSina takovych divek do klasteri
ptichazela z rodin, v kterych bylo mnoho dcer, které matka nemohla provdat, nebot’ na n¢ jiz

nevybylo véno.

134



Druhym stupném ve vzdélavani zen byli soukromi ucitelé, tento typ vzdélani se
uplatioval nejprve ve Slechtickych rodinach (Koldinskd, 2011; Cerman, 2011; Kubes, 2013),
teprve s rostoucim bohatstvim méstanstva si soukromé ucitele mohla dovolit také burzoazie.
Tito pedagogové, i po zavedeni povinné Skolni dochazky panovnici Marii Terezii, vyucovali
divky, které rodi¢e na rozdil od syni nechtéli poustét mimo soukromou sféru domova. Tietim
typem vzdélavani divek byly soukromé penzionaty, které byly z ditvod vysokého skolného

urceny predevsim pro dcery z bohatych rodin (Lenderova & Rydl, 2006).

Béhem narodniho obrozeni nastala silnd potfeba zakladat Skoly pro Zzeny z nékolika
dtvodu. I. Hospodaisky — dcera byla v roding€ chapana jako pfitéz na rozdil od syna, pokud by
se neprovdala, musela ji zivit rodina, na to aby se uzivila sama, obvykle neméla kvalifikaci,
nové Skoly mély tento nedostatek odstranit. II. Vzdé€lani pro lepsi uplatnéni ve spolecnosti
V ramci reprezentace svého budouciho manzela. III. Charakter narodné€ obrozenecky — na Zené
byla cenéna jeji role matky, kterd méla nejvétsi vliv na déti vnimané jako nové se utvarejici
generaci. V oblasti vzdélavani zen v Cechach nalezneme dva hlavni myslenkové proudy. Jeden
je reprezentovan Magdalenou Dobromilou Rettigovou, ’” kterd se zasazovala 0 rehabilitaci
kvalitniho rodinného zivota, ktery se mél stat zakladni a stabilni jednotkou pro budovani
narodné obrozeneckych myslenek. Zenina emancipace nebyla zaloZena na intelektualnim nebo
uméleckém riistu pro ni samotnou, ale skrze znalosti a vzdélani se méla stat plnohodnotnou
partnerkou svého muze. Rettigova se domnivala, ze vzd€lana zena v oblasti hospodafeni
vV domacnosti svym umem a intelektem vice pfipoutd muze k domécnosti. Oproti jejimu nadzoru
stoji odlisna koncepce, za jejiz predstavitelku miizeme povazovat Bozenu Némcovou, ktera
véfila, Ze spolecnost nepotiebuje Zeninu neziStnou obét’, ale predevsim jeji schopnost inspirovat

muze k vy$s§im vécem (Neudorflova, 1999; Bahenska, 2005).

V ramci ¢eské salonni kultury a na natlak osvicenych zen se zrodil napad zaloZeni prvniho
divéiho gymnazia Minerva v Praze, ktery byl realizovan roku 1890, a byl tak u¢inén radikalni
krok k zenské emancipaci. Protipolem tohoto typu vzdélani byl Zensky vyrobni spolek a
Zensky a spolek pro domacnost a jeho kuchaiska $kola vedeny ¢eskou basnitkou libretistkou,
spisovatelkou a prekladatelkou Eliskou Krasnohorsko a Magdalenou Dobromilou Rettigovou

(Bahenské, 2005). Tyto zeny mély za cil vychovat divky k samostatnosti, predevsim diky
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finan¢ni nezavislosti, uskalim této skoly v§ak bylo $patné uplatnéni divek po absolutoriu, proto
vedeni Skoly vytvofilo umély typ odbytu, obchod, kde se prodavaly skolni vyrobky a divky,
které se vzdélavaly v ucetnictvi, vedly agendu tohoto obchodu, bohuzel i tento krok zkrachoval

Z nedostatku zajmu verejnosti.

Za zcela neziskovy byl dobro¢inny Spolek svaté Ludmily, ktery vedla filantropicky
zamé&fena saloniéra Marie Riegrova-Palacka a pozdgji jeji dcera Marie Cervinkova-Riegrova,
vychovana matkou podle Bolzanovy filosofie, pro kterou salonni zivot piedstavoval mrhéani
¢asem. Spolek svaté Ludmily se zaméfoval pouze na Zeny a divky v jiz kritické socialni situaci.
Skolné vramci této instituce nebylo Zadné, predchozi typy kol se snazily 0 zavedeni
symbolického $kolného, které vsak na ¢innost $kol stejné nestacilo a tak chod skoly fungoval
predevsim z grantl. Filantropicka ¢innost byla vyznamnou kapitolou v Zivoté ¢eskych saloniér.
Pokud se Ceskd zena chtéla vénovat né€emu mimo rodinny ramec, spolecensky nejlépe
pfijimana byla pravé tato Cinnost, nebot’ v sob& odrazela spolecnosti adorované Zenské
stereotypy chovani, jakymi byly trp€livost, ob&tavost a pé¢e 0 druhé. Filantropicka ¢innost
saloniér se rozmahala z nékolika diivodt, prvnim byl fakt, Ze salony byly situovany ve velkych
metropolich, do kterych se venkované st¢hovali za praci. BohuZel ¢asto nenasli praci, nebot
nebyli dostate¢né kvalifikovani a skoncili na ulici. Také vesnicanky, které nenasly uplatnéni
jako sluzebné nebo vychovatelky, byly ¢asto okolnostmi ptinuceny provozovat prostituci a tak
zde bylo velké mnozstvi lidi, které pottebovali pomoc. Druhym divodem, ktery pfispival
K nutnosti dobro¢innych spolki, bylo obdobi vojenskych intervenci, kdy bylo hodné ranénych
a bylo potieba je osetiovat. Tfetim diivodem popularnosti filantropie byl fakt, Ze tato ¢innost

mohla umoZnit zen¢ z nizs§iho spolecenského postaveni vstoupit do kruhti vyssi spolecnosti.

Specifickym typem vychovy Zen a jejich emancipace byly télocviéné spolky
(Neudorflova, 1999; Bahenska, 2005). Nazorim podporovanym cirkvi a 1ékafi, ze télocvik neni
pro divky a Zzeny zdravy, ze mize ohrozit jejich biologické funkce a negativné ovlivnit jejich
moznost se vdat, nebot pevné, svalnaté télo je nezenské, Celil nejvyznamnéj$im télocvicny
spolek Sokol. Ten byl zalozen podle némeckého vzoru roku 1862 Jindfichem Fiignerem a
Miroslavem TyrSsem. Pod vlivem narodniho obrozeni ziskal brzy vlastenecky a demokraticky
duch, ktery mimo jiné symbolizovalo osloveni bratfe, sestro. Sokol byl spolkem, ktery

neprotézoval zddnou spolecenskou vrstvu a byl otevieny vSem.
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5.7. SPOLECENSKY, KULTURNI A ESTETICKY ASPEKT ZIVOTA SALONIERY

Spolecensky status saloniéry byl vysoky (Utrio, 1994; Horskd, 1999; Lenderova, 1999;
Peskova, 1999; Sev¢ik, 2002; Sak, 2003; Heyden-Rynschova, 2004; Macura, 2015), odvijel se
burZoaznich salont byl jeji status stvrzen materialné. Cinnosti, které zaméstnavaly tehdejsi
zenu, méla zabezpeCené skrze sluzebné, nepsanou, ale vyzadovanou podminkou, napiiklad
V benevolentni Francii bylo zplodit dédice, pokud zena dosahla této mety, mohla se plné
vénovat vytvareni kulturniho milieu ve svém okoli. Pfestoze salony ve Francii v priabéhu 18.
stoleti vedly prevazné Zeny, jejich navstévniky byli hlavné muzi. VéEtSina Zen se snazila cit
svych ctitelt prevést na pratelsky vztah, aby mohlo v salonu koexistovat vice muz, pro které
byla magnetem. Tito ndvstévnici byly osoby z nejvysSich spoleCenskych vrstev, osviceni
obchodnici, intelektualové, umélci, ale i vysoce postaveni vojaci. Kariérni preference
majetnych muzi té doby dosahly vyraznych zmén, nékteii panové proto kdysi vazenou kariéru
v armad¢ nahradili novymi preferencemi a idedly. Divodem byl novy typ zbrani, které
zapricinily zménu boje, ktery nekladl narok na hrdinstvi a dostatek znalosti. Urozeny Slechtic’®,
ktery bravurné ovladal uméni boje, mohl byt sestfelen nize postavenym muzem vycvicenym
pouze ve stielbé. Proto se rytifskost z valecnych poli zacala vytracet, slouzit v armade¢ jiz
neznamenalo takovou prestiz jako diive. Muzi se proto stavali stdle CastéjSimi navstévniky
salonti, prodchnutymi eleganci a kultivovanosti, v jehoz aufe se stiraly ostré hranice mezi
pohlavimi (Horskd, 1999, s. 10). Surcitou nadsazkou muzeme tvrdit, Ze salonni zivot
pfipominal rytifskou romantiku stfedovéku, majitelky saloni navazovaly hluboké obdivné
vztahy se svymi navstévniky. Tato laska Casto zlstavala na urovni Cisté platonické. Salon byl
spolecenstvim, které¢ miizeme vnimat jako umélecké dilo sui generis (Peskova, 1999, s. 9).
Saloniéra svymi ¢iny diktovala chod spole¢nosti, jeho hodnoty a trendy, a proto salony miizeme
vnimat jako tavici kotle kultur a socialnich vrstev (Sevéik, 2002). Dulezitym charakterovym
rysem saloniéry byla jeji svoboda a spolecenska moc. Podle mého nazoru byly saloniéry ve

Francii i v Cechach nejemancipovangj§imi Zenami své doby, které rozvijely svou osobnost,

78 Urozenost a cest byly vidy...povaZoviny za dva zakladni aspekty Slechtictvi, které se nevylucovaly. Cnosti opraviiovaly
jednotlivce k nadrazenosti nad ostatnimi a urozenost pripominala jemu i ostatnim cnosti jeho predki. Cnosti predkii vedly ke

konkrétnim zasluham, a ty se staly zakladem urozenosti.“ (Cerman, 2011, s. 28)
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nejen skrze rodinny zivot, ale i tvofenim nové kultury. At se jiz jednalo 0 nové myslenka
vramci vzdélavani Zen, jako tomu bylo predeviim v Cechach, nebo myslenky literarng

filozofické, jako tomu bylo pfedevsim ve Francii.

5.8. ROLE SALONIERY V KONTEXTU STRETU KULTUR

Jak jsem jiz nastinila, dfive doménou salonu byla konverzace, jeji témata byla Sirokd, pouze
nekterd byla zapovézend, takovymi byly vSedni starosti, nemoci a klepy. Saloniéry hledaly
témata pro svou konverzaci na poli uméni, v oblasti novych védeckych objevil, zdrojem jim
byly také encyklopedie. Neodmyslitelnym tématem, plnym neprobadaného s nadechem
tajemného bylo vSe exotické (Maffesoli, 2002; Bldhova & Petrbok, 2008; Botton, 2010 b).
Saloniéry se Casto obklopovaly cizokrajnymi artefakty, které mohly do salonnich diskuzi vnést
necekany vzruch. Takovymi prvky bylo drobné uméni sosky, vazy, dozy, porcelan na Caj, servis
na kavu, malby, textilie, miniatury, kuriozity, a tak spolu sroli saloniéry se poji laska k
sbératelstvi (Bennett, 1995; Scottova & Lang & Tharp, 1995; Mallalieu, 1997; Gere & Vaizey,
1999; Petti¢ek, 2008; Sladkova, 2008; Pachmanova, 2009; Stépanova, 2016). Salonni inspiraci
v§im orientdlnim mizeme rozliSit do nékolika kategorii. Prvnim velkym vlivem Orientu na
Evropu byl konec 18. stoleti, obdobi rokoka, které se nechd inspirovat piedevsim ¢inskou a
tureckou kulturou. Tyto tendence vrcholi v tvorbé interiéri pfedevs§im orientalnich salonkl a
zahradnich altand, které navrhuji evropsti architekti. Téma Orientu se jasné zrcadli i v oblékani,
a to na dvou urovnich. Saty jsou Sity z orientalnich latek podle stfihu evropské mody; a dochazi
K piebirani ryze orientalnich prvkd, jakymi jsou turban, $ala, kabatec, turecké kalhoty nebo
sttevice. V1iv Orientu zrcadli i malba evropskych umélci (Thornton, 1994; Jacobson, 1999;
Lamaire, 2005; Morena, 2009), ktefi ztvariiuji obyvatele vzdalenych zemi. Tato tvorba je
vyobrazovani té doby jsou dila zobrazujici Evropany, ktefi jsou jen vyobrazeni v duchu
Orientu. Druhou silnou vinou inspirace Orientem je 19. stoleti, stejné jako 18. stoleti i 19. stoleti
bylo dobou sbératelstvi, centrum zajmu se presouva z Ciny do Japonska, z Turecka nejprve do
Egypta, pod vlivem Napoleonovy expedice a pozd¢ji do Alzirska (Nochlin, 1989). Toto obdobi
se li§i od piedchoziho zobrazovani ndméti z orientalnich destinaci, nddech naivity je vystfidan

akademickym realismem, skrze dokonalé technické provedeni obrazu vSak neni zachycen

138



Orient jako takovy, ale pifedevsim piedstava 0 orientalnim ¢loveéku, nejcastéji v intencich
zobrazujiciho jej jako smyslného barbara (Eco, 2007; Stembera, 2008). Nejoblibengjsim
namétem obrazi se stavaji lazn¢ (Nochlin, 1972; Kftizek, 1987; Corbin, 2004), harém a trh
s otroky s témito tématy je spjaté francouzské umeéni v dilech malift Jeana Augusta Dominique
Ingrese (Obr.: 15) a Jeana-Léona Géroma, v ramci ¢eské prudérni spolecnosti nedochazi
K vytvoteni takového mnozstvi dél inspirovanych Orientem. Naméty zpracovavajici nahy
zensky akt jsou odliSna, inspirovana pohadkami a myty (Rakusanova, 2008). Umélci se
inspiruji artefakty, kterymi obklopuji evropské Zeny, takto je i zobrazena saloniéra v dile
Claude Maneta (Obr.: 41). Opacny vliv Orientu na uméni tvoii pozd€jsi inspirace japonskymi
uméleckymi dily. Umeélec nepiejima z prostiedi Orientu jen odlisné svétlo, barevnost a myty
utvorené kolem harému a nahych Zen, ale inspiruje se samotnymi umeéleckymi dily orientu.
Inspira¢nim zdrojem v této podobé¢ se stava Japonsko, evropsky umélec napodobuje kompozici,
barevnost a uméleckou zkratku japonského grafického vyjadieni. Nejvyznamnéjsim umélcem
reflektujici tento vliv je podle mého nazoru Henri de Toulouse-Lautrec (Sedlak, 1985; Julien,
1992; Freyova, 1998; Breuer, 2010), jehoz namétem byly evropské bary a no¢ni tane¢ni kluby,
napiiklad patizsky no¢ni klub, Divan Japonais, ktery sdm 0 sob¢ byl zatizen v japonském stylu.
V Lautrecové dile nachazime silné paralely k japonské grafice, tato tendence byla postupem
¢asu ohlazena a zkratka v duchu japonského uméni byla transformovana do libivého ducha Cisté
evropského uméleckého slohu nazyvanym secese (Wittlich, 1982; Fahr-Beckerova, 2007),

Vv jejimz Cele stal v ramci Ceské i francouzské spoleénosti napiiklad Alfons Mucha.

Orientalni inspirace se objevila dokonce i V architektuie, at’ jiz interiérové, nebo
exteriérové v podobé budovani malych pavilont, zahradnich altanki, ale byly i vétsi projekty
jaym byl napfiklad hotel Sakura nebo napiiklad minaret v zahraddch Lednicko-Valtického
arealu (Jacobson, 1999; Petrasova, 2008; Prahl, 2008).

Orient byl stylem, ktery témét vzdy poukazoval k Zivotu bohémt, spolu s touto zemi se
poji i rizné druhy napoju a omamnych latek. Po ttrapach napoleonskych valek si lidé vazily
malych radosti, muzi holdovali tabaku, bohéma opiu a aristokratickd a pozdéji mestanska
spolecnost mode piti exotickych napoju (Terrio, 2000; Thoma & Thoma & Thomova, 2002;
Kundera, 2003; K#izova, 2006; Rak & Vlnas, 2008; Cowan, 2011). Prvnim exotickym napojem,
ktery se ujal v ramci evropské spole¢nosti, byla cokolada, ktera zdomacnéla na tolik, ze tento

napoj byl pfisouzen détem a do mody prislo piti kavy. Kultura piti kavy v soukromi byla
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zaznamenana jiz ve Francii v 17. stoleti. Ritual piti kavy se pofadal bud’ v domech kupct
zabyvajici se dovozem z Orientu, nebo jako kratochvile aristokratii’® (Delean, 2006, 125).
Kavova kultura se rozmohla na tolik, Ze vychdzi informace jak kavu prazit, jak mlit a zda ji
michat s kdvovinovymi nahrazky. Kava se genderové vyhrafiuje a stava se doménou Zen,
vznikaji kavové dychanky, nikoli vSak ve smyslu intelektualnim, ale odpocinkové zdbavnim.
Pii piti kdvy se schazi damy, které fesi rodinné zaleZitosti a spolecensky bulvar. Odrazem
ceského dobového zajmu 0 tento typ setkavani byla kniha M. D. Rettigové Kaficko a vse, co
sladkého (Rettigova, 2015)%. Zeny si na takové setkani braly ru¢ni prace, hostitelka se &asto
zadluzila, aby méla novy kavovy servis a mohla upéct buchtu (Lenderova, 1999, s. 176).
Nejpozdéji se objevila mdda piti Caje, ktery takovy rozmach jako kdva nezaznamenal, protoze
obdobi, kdy bylo v médé vse ¢inské, bylo jiz zapomenuto, zvyk piti Caje tak navazuje na
anglickou aristokratickou tradici piti ¢aje. Ve Francii (Wheaton, 1996; Schehr & Weiss, 2001,
Ferguson, 2006; Pinkart, 2010) se piti ¢aje jako spolecenské udalosti rozsitfilo az na konci 19.
stoleti, kdy vznikaly specielni ¢ajovny salon de thé,®! které mohly navstivit Zeny bez doprovodu
., ...aniz by ztratily na dobré povésti“ (Thomova & Thoma & Thoma, 2002, s. 261). K piti ¢aje
se Casto vazala inspirace Orientem, na Slechtickych sidlech vznikaly mistnosti urcené k piti
Caje, které byly vyzdobeny podle tehdejsi predstavy 0 Orientu. Majetni muzi inspirovani
cestopisnou &etbou, v které se zmifiovalo, Ze v Ciné a Japonsku se &aj s oblibou pije venku, za

zvuku Susticich listd bambusu® si nechavaji stavét altany v orientalnim stylu.

0 K rozsifeni kévy ptispéla také politickd situace, nap&ti mezi Tureckem a Francii vyvrcholilo tim, Ze sultin Mohamed V.
povétil svého vyslance Aga Mustafa Raca, aby se osobné setkal s kralem Ludvikem XIV. Vyslanec v§ak ziistal ve Francii, kde
§ifil oblibu kavového napoje (DeJean, 2006, s. 125).

80 Poprvé vydané roku 1843, dotisk byl tém&F vzapéti roku 1845.

81 Ve Francii pfed nastupem pojmu vysokého stolovani se jedlo na jednoduchych stolech, nebo dost ¢asto v posteli; jidlo bylo
tedy intimni nikoli spolecenskou zalezitosti hodnou oslavovani. Teprve pocatkem 18. stoleti byly jidelny obvyklou soucasti

domu a teprve roku 1735 vy¢lenil Ludvik XV. jednu mistnost vyhradné pro kulinafské radovanky (DeJuan, 2006, s. 117).

82 Bambus je podle &inské symboliky jako Zena krasny, avsak silny (Hajek, 2002).
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5.9. HISTORICKE OSOBNOSTI REFLEKTUJICI ROLI SALONIERY

Jak je patrné z predchozich kapitol, Zen saloniér, které bychom mohli zatadit do této kategorie
je relativné mnoho, vramci francouzské kultury jsem vybrala osobnost Madame de Staél®?
(Herold, 2002; Heyden-Rynschova, 2004; Goodden, 2008; Fairweather, 2013, Hubbard, 2015),
dceru vyznamné saloniéry madame Neckerové. Rodinnd zkuSenost s vedenim salonu ji
poskytla dokonalou pripravu, jak se ve spolecnosti obratné pohybovat. Staél byla pro svou
touhu po védeéni jak obdivovana, tak zatracovana, ackoli se cely Zivot pohybovala na poli
sofistikované kultury, nakonec se v roce 1811 stala druzkou 0 dvaadvacet let mladsiho husara,
ktery oplyval vice muZnymi bojovnymi rysy nez zjemnélou salonni etiketou. Zda se, Ze byla
provdana predevsim z divodi splnéni spolecenské konvence, jejich vé€kovy rozdil vSak také
mohl byt dokumentem 0 spolecenské roli saloniéry, jejiz salony Casto navstévovali mladi muzi,
ktefi se zde méli naucit dokonalému vychovani. Jako naruziva odpurkyné Napoleona nemohla
plisobit pouze ve Francii, a proto na ¢as odchazi do Némecka a Svycarska, do Francie se vraci
hned po Napoleonové porazce. S tématem Orientu ji pojila mdda, kterou propagovala v ramci
francouzské kultury, tou bylo nosSeni turbanti (Kybalova, 2004). Turban se pouzival hlavné jako
modni doplnek k veCernimu obleceni, ¢imz podporoval exoticnost a svétovy duch jeho
nositelky. Osobnost Madame de Staé€l je spojovana s dal$i vyznamnou saloniérou Madame
Récamierovd, 8 tento fakt poukazuje na moznost pratelskych vztahii v rdmci jednotlivych
salont, i kdyZ pfevazné byl vztah mezi salony spise konkuren¢ni. Madame Récamierova (Obr.:
42) byla provdana za milence své matky (pravdépodobné i osobu svého biologického otce),
nejen z divodt ochrany pred nastrahami nebezpeéné a pievratné doby, ale mozna také proto,
aby byla usetfena bfemene manzelstvi a matei'stvi a mohla se pln¢ vénovat své profesi saloniéry.
Oproti vyiecné Madame de Staél, byla Récamierova umélkyni v naslouchani. Diky tomuto
umeni, a své klidné povaze, dokazala bravurné prevést vSechny muzské vasné na pratelskou

rovinu a jeji salon se tak mohl rozristat. Stejné jako pro Madame de Staél byl charakteristickym

83 (1766 — 1817)

84 (1777 — 1849)

141



modnim doplnkem turban, pro Récamierova to byla §ala, ktera byla stejné jako turban médou

z Orientu.

V ramci Ceské kultury byl srovnatelnym salonem, co do vazenosti, ten, ktery sama
zalozila Anna Lauermannova-Mikschova 8 (Neudorflova, 1999; Sak, 2003; Dérflova &
Dykova, 2009; Lauermannova-Mikschova, 2014) v dom¢ na Jungmannové ndmésti v Praze
(Obr.: 37). V 1été se salon piesouval do vily v Liboci, kterou odkoupila od Julia Zeyera. Mezi
navstévniky jejiho salénu patfili pfedev§im muzi, nejednd se tedy 0 Casto kritizovanou ¢eskou
radoby salonni seslost v duchu kdvového dychanku pro Zeny. Salon Anny Lauermannové-
Mikschové (Obr.: 39) navstévovali predevsim umélci a literati, jeji osobnost se v§ak poji také
s vyraznou osobnosti ¢eské kultury Marii Cervenkovou-Riegrovou. Oproti které byla Anna
zenou milujici diskuze a spoleCnost, ktera nepovazovala salonni setkavani za mrhani casu. Byla
provdana za vnuka FrantiSka Palackého, avSak jejich manzelstvi nebylo $tastné. Z davoda
vycerpani z nenaplnénych rodinnych ocekavani odjizdi do Italie, ktera se ji stava zivotnim
predélem a inspiraci. Po navratu roku 1888 se rozvadi, a pIné se vénuje své salonni ¢innosti a

také své vlastni literarni tvorb¢, ktera vychazi pod pseudonymem Felix Téver (Téver, 2011 a;

Téver, 2011 b).

5.10. SALONIERA JAKO INSPIRACE PRO UMELECKOU TVORBU

Kym byla saloniéra v obrazech salonni malby 19. stoleti? Akademické uméni je vétSinou
historik povaZovano za prevzeti vlivu klasicismu 18. stoleti, ze kterého salonni kultura vzesla.
Hlavnim pfedpokladem této umeélecké formy byla technicky dokonale zvladnuta malba a
schopnost odrazet v dané chvili nejlépe estetické pozadavky publika (Rakusanova, 2008). i
Vv této kapitole opét narazime na rozdil mezi francouzskou a cEeskou salonni kulturou,
francouzska malba se zabyvala tématy, které byly divacky popularni, Cechy pod silnym vlivem
obrozeni nedrzely krok se svétovymi trendy. Diivodem byla silna kritika dobovych uméleckych
dél, zvlasté v pripad¢, pokud se priblizily frivolnosti nebo surovym vyjevim, které byly v ramci

francouzského uméni oblibené. Napiiklad v dile Frantiska Zeniska Trh s otrokynémi (1873),
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které kritizoval Miroslav Tyr$ (Rakusanova, 2008, s. 20), nebo dilo Jaroslava Cerméaka Unos
Cernohorky (1860). Francouzska salonni malba tihla k salonnimu erotizmu, pravé francouzské
umeéni kritizuje levicove orientovany Cesky kritik a teoretik uméni Karel Teige (1964), za hlavni
nesvar salonniho uméni burzoazie povazuje nedidakti¢nost, zbytecnou intimnost, frivolnost a
eroti¢nost v oblibenych motivech akti umistovanych do salonti a loznic. V Cechach se dbalo
na netrzni akademické idealy, uméni mélo upevnovat narodni identitu, poukazovat na kulturni
vyspélost naroda a byt pychou pro nadchazejici generace. Proto i ¢eské portrétni uméni bylo
odlisné. V portrétech jsou akcentovany predevsim atributy portrétované. Portrétista se nesnazil
vyjadiit psychologii osobnosti, oficidlni a vazny vyraz tvare tak Casto pusobi strnule oproti
lehce koketnim portrétim zen ve Francii v duchu portrétu Bonapartovy manzelky Josefiny.
wZpodobneni Zenského mladi, puvabu a elegance...” (Prahl, 2008, 177) tak snad znazornuje
pouze Portrét Bozeny Némcové od Josefa Vojtécha Hellicha (Sobkova, 2003). Tyto obrazy
nepovazuji za ty, které by mély plné reflektovat osobnost zeny saloniéry, fatalni zZeny, jak jsem
se ji snazila zachytit v predchozich kapitolach. V kapitolach vénovanych fenoménu gejsi a
brisni taneCnice v obrazech jsem se nezabyvala obrazy zpodobnujici opravdové bfisni tanecnice
nebo gejsi. Byly to jen pfedstavy umélci 0 dané profesi, nebo jesté 1épe 0 pocitu z této profese.
Tuto paralelu je sndze mozné provést na zaklad¢é odliSnosti nasi kultury vii¢i orientalni, nebo
asijské, je vSak daleko komplikovangjsi u€init tuto umeleckou zkratku v Evropé. Mohu za dilo
inspirované saloniérou povazovat nahou Afroditu, kterd byla oblibenym namétti vytvarnika 19.
stoleti, odrazejici charakterovy rys saloniéry jako femme fatale. Nebo je saloniérou Zena
s knihou, divka na divadle. Pokud jsem vsak v této praci postulovala domnénku, ze vSechny
tyto profese v sobé zahrnuji prvky bozZskosti, charismatu, intelektu, moci a erotiky, domnivam

324

jak by si je Evropan 19. stoleti nepiipustil.

Zanepiehlédnutelného v ramci zobrazeni krasy zeny 19. stoleti povazuji Jamese Jacquese
Josepha Tissota®. Tento francouzsky malif, ktery pozd&ji tvofil prevazné v Anglii, postihuje
témé&f vSechny aspekty vazici se k zivotu saloniéry. Podle mého ndzoru vytvaii idealizovany
portrét a naladu atributi vazicich se k jejimu zivotu, at’ uz se jedna 0 prochazky v parku,
navstévu cirkusu, divadel, plest, nebo zpodobnéni zeny ¢ekajici, odpocivajici nebo jeji zaujeti

pro faunu a floru, exotické exponaty ¢i Cetbu. Jeji zaujeti orientalnim uménim je znazornéno
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v dile Evropské Zzeny studujici japonské objekty (1869) a toto dilo je jednou ze tii variaci na
toto téma. Tento obraz symbolizuje Zeninu, potazmo saloniéfinu touhu po pozndni a muzskou
fascinaci jejim zaujetim. Pro divdka se na obraze naskytaji hned dvé umélecka dila, nejen
japonsky paravan, ale i krasa zen a jejich touha po védéni. Obraz Mlada Zzena v lodi (1870), je
dilem stejného autora, vyraz portrétované zeny podle mého nazoru zrcadli v§echny slozky, které
V sob¢ zahrnuje osobnost saloniéry, jakymi jsou sebevédoméd emancipovanost, inteligence,
krasa a jemna koketnost. Autor umistuje zenu do lod’ky, tedy dopravniho prostiedku, ktery
dava zené svobodu se pohybovat, ¢lun neni velkou lodi, kterou kormidluje kapitan, ale je
barkou s vesly, se kterymi, pokud by Zena chtéla, mize uvést lod’ do pohybu. Vodni plocha,
ktera mtize symbolizovat prostor salonu, jako specifického mikrokosmu, nebo muze
naznacovat muZovy obavy z neprobadanych vod Zeniny mysli. Zena odéna do bilych 3ati
reflektuje Cistotu, kvétiny v poptedi jeji kiehkost, $ala, kterou je zahalena jeji vztah k modé
Orientu, a maly psik sedici vzadu v lodi nereflektuje pouze dobovou mddnost tohoto plemene,
ale i hravost, kterou toto zvife predstavuje a ktera kontrastuje s jejim zamySlenym pohledem a

jeho vaznym vyrazem, ktery je pii jeho povaze a velikosti spiSe usmévnym.

Tuto kapitolu uzaviram rozporuplnym obrazem Snidan¢ v traveé (Obr.: 43) francouzského
impresionisty Edouarda Maneta®” (Prahl, 1991; Brombertova, 2000; Gedo, 2010). Toto dilo je
optedeno mnohymi umélecko-historickymi teoriemi, pokud od nich odhlédnu a budu se snazit
podivat na Manetovo dilo skrze prizma postavy saloniéry, naskytd se mi nekolik paralel.
Intenzivni je Zenina sebeddvéra, ktera vyzatfuje z jejiho pohledu, Zena na tomto dile je
plnohodnotnou partnerkou diskuze. Postava vSak nabyva komplikované symboliky skrze svou
nahotu, kterd v 19. stoleti odkazovala bud’ k zndzornovani bohyni, nebo prostitutek. Z mého
uhlu pohledu Ize tuto Zenu interpretovat jako tu, ktera se stava pro muze plnohodnotnym
partnerem v diskuzi, avSak zachovava si své Zenstvi v ramci materialni podstaty jejiho téla.
Snoubi se zde intelekt zeny s muzovym snénim 0 zen¢, jeji krasa duchovni je v symbidze
s krasou fyzickou. Toto dilo nezobrazuje karikaturu zeny intelektuélky, ale ukazuje zenu, kterad
svoji eroti¢nost a sexualitu davana volné€ najevo beze strachu z toho, Ze bude muzem atakovana
jako pouhy objekt touhy. Stava se komplikovanou osobnosti, kterd v sobé snoubi intelekt i
zenské fyzi¢no, cozZ jsou hodnoty, které podle mého nazoru definuji roli saloniéry ¢ini ji pro

muze natolik pfitazlivou. Jeji nahota mize byt symbolem jeji sily, stejné jako tomu byva
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v ramci mytologickych konotacich zobrazujicich Zenu s odhalenou vaginou (Blackledgeova,
2005; Wolfova, 2014). Téma, Zen se zasnénym pohledem v Manetové dile jsou signifikantni,
to dokumentuje i malba Bar ve Folies-Bergére (1882) nebo Balkon (1868), na kterém je
vyobrazena tehdej$i soucasnice a malitka Berthe Morisot. Tento Zenin pohled mize rezonovat
a odrazet dobovy narist sily a emancipace zen, tedy obdobi, kdy malife jiz neinspiruji pasivni
a bezbranné modelky (Garnett, 2012; Hafner, 2014), ale Zeny, které odmitly vydélavat si malou
mzdu v pradelnach, nebo jako modely malifd, staly se umélkynémi aktivnimi Zenami, jez muze
malife pfitahovaly jeste vic. Tyto Zeny se vymanily z prostiedi rodin a kra¢i svou vlastni cestou,
stavaji se pro muze fatdlni svoji aktivitou a zanicenim. Zasnény nebo pohrdavy pohled
neodkazuje k zranitelnosti a nizkosti zeny, jejiz profese je ¢astecné spjata s prostituci, ale prave
silou zeny, ktera skrze své t€lo dosahuje moznosti stat se nezavisla a tvir¢i. Vyznamnymi dily
reflektujici toto téma jsou olejomalba Nana (1877), ktera je uméleckym odkazem na rokokové
obrazy dam, co se oblékaji, tzv. ddmy v negliz¢ (Kybalova, 2004). Stejn¢ tak tomu bylo u dila
Olympie (1863), které vzniklo v navaznosti na inspiraci lezicich Venusi. Tyto Zeny se stavaji
fatalnimi pro muze pravé svoji syrovosti a naléhavosti existence, proto se jich tehdejsi

spole¢nost boji @ Manetova dila Nana a Olympie pfijima jen s velkymi rozpaky.
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5.11. MODERNI SPOLECNOST REFLEKTUJICI ASPEKTY PROFESE SALONIERY

Salony zanikly po druhé svétové valce predevsim diky nové vzniklé politicko-historické
situaci, ktera zapticinila zménu spolecenskych priorit a pfesun kapitalu. Na zavér prace bych
se rdda zamyslela nad tim, zda nékterd spolecenstvi v ramci soucasné spolecnosti mizeme
povazovat za salon a zda v dne$ni kultufe chybi existence salonti a osobnosti saloniéry
vychazejici z jejich ptivodniho vyznamu. Podle renomované autorky zabyvajici se historii
saloni Verenou von der Heyden-Rynschové byla jednim z diivodu zaniku salonli emancipace
zen (2004). Musim hned vsak podotknout, ze pravé role saloniéry zenu vymanila z mnohych
povinnosti a restrikci, a prave tyto zeny byly velkymi hybatelkami v ramci dlouhého procesu
zenské emancipace. Tyto aktivni a kreativni Zeny mohly diky svému socidlnimu postaveni
utvaret jiny spolecensko-historicky pohled na Zenu a skrze sviij vliv mohly naptiklad zakladat
Skoly pro divky, ¢imz se zaslouzily 0 rozsifujici moznost emancipace Zen. Podle Heyden-
Rynschové, je vSak emancipace jednim z faktord, ktery dnes odpoutava zeny od provozovani
salontl, ,, ...profesni angazovanost a osobni kariéra se staly Zadanéjsi a nutnéjsi nez elitarni
kulturni spolecenské akce, jez vyzZaduji obrovské mnozstvi casu a jsou zaméreny na
kosmopolitni urbanitu a duchaplnou zabavu* (Heyden-Rynschova, 2004, s. 169). Heyden-
Rynschové se dale domniva, ze dne$ni role saloniéry jiz neni nutnd. Vefejné minéni, které
utvately salony, dnes vytvaii media a dneSni Zena jiZ nechce pouze spojovat vyznamné
osobnosti a interpretovat jejich myslenky, ale touzi byt také vyznamnou tvuréi osobnosti.
Emancipace, tedy byla hybnou silou salonni kultury, av§ak v dne$nim svété se muze zdat spise
ptekazkou. Musime si uvédomit, Ze tehdejsi postaveni Zeny bylo velmi omezené, prave role
saloniéry Zen¢ mohla poskytovat kreativni naplnéni, svobodu a spolecenskou moc. Je velice
pravdépodobné, Ze nebyt segregace zen z vetejného zivota (tedy i kavaren, kde se odehraval
spolecensky ruch a rodily se mySlenky nové doby), mozna by salony nevznikly v takové
podobé, jak je zname z historie. Situovani salontt do domacnosti vyplynulo z dobové zvyklosti,
zakazujici Zen¢ aktivni individualni ucast na vefejném zivoté, Zena si tak vytvaii novy
mikrokosmos — salon — kombinujici prvky vefejného a domaciho. V dne$ni emancipované
spolec¢nosti vSak Zena pro naplnéni svych intelektualnich a spoleCenskych ambici nemusi
provozovat salon, nebot’ intelektualni diskuze muaze stejné jako muz vést v kavarnach a na
mnoha jinych verejnych mistech. Otdzka po soucasné salonni kultuie tedy musi byt polozena

jinak. Je v dnesni spolecnosti takovy typ zen, ktery vytvaii specificky typ zenské kultury skrze
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etiketu, a diskuze zabyvajicimi se kulturou a vécmi vetrejnymi, ktery by pritahoval spole¢nost
muzt intelektuall a umélcti? Post-saloniéry, které vyzyvaji ke spoleCnym setkdvanim a
poskytuji urcity prostor k pravidelnému sdruzovani lidi k nevazanym i intelektualnim
diskuzim. Domnivam se, ze z hlediska materialniho zajisténi evropské zapadni spole¢nosti to
mozné je. Novodoby salon se v§ak z domovl piesouva na verejnd mista, napiiklad do galerii,
kavaren a ¢ajoven, které zakladaji Zeny, touZici po spoleenském Zivoté, jejZz samy organizuji.
V dobé¢ prehlcené informacemi a médii je opét mozny navrat role saloniéry, jako nazorového
viidce jako ptredobraz krasného ziti v moderni pulzujici dob¢, mantinely omezujici a profilujici
jeji osobnost jsou vSak jiné. Tvaré¢imi prvky doby se tak stdva pfemira mnohosti volby a
spravnych cest, které vSak mohou byt pravé motivem a motorem, pro¢ by mela byt role
saloniéry opét spoleCensky dulezitd. V dob¢, kterda Zenu oprostuje od jasné definovanych
spolecenskych roli, si musi rovnovédhu a preference vyhledat sama. Otaznik mezi rodinou,
spolecenskym zivotem a kariérou je stale aktudlni. Jeji osobnost je podle mého ndzoru dilezita
I proto, Ze soucasna kultura je povazovana za vrchol individualismu, je osobnost zeny spojujici
spoleCenskym nedostatkem. a nakonec schopnost propojit krasu duchovni a fyzickou je

odvekym tématem lidskych dé&jin v obdobich silicich humanitnich tendenci.
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6. ZAVER

Problematika Zen ve spolecnosti je stale aktualnim tématem. Existuje Siroka skala nazord od
krajné feministickych az k Sovinistickym, tyto teorie se opiraji 0 rtizné spolecenské védy,
zaroven probihd mnoho vyzkuml zkoumajicich postaveni Zeny v soucasné spolecnosti.
Podstata a role emancipované Zeny souvisi nejen s jejimi tradi¢nimi spolecenskymi rolemi,
napiiklad manzelky a matky, ale také v kontextech jejich mytizaci a dfivéjSitho postaveni v

odlisnych kulturach.

Ve své disertacni praci jsem se prioritn¢ vénovala problematice historické a kulturni
analyzy specificky zenskych profesi (bfiSni tanecnice, gejsa, saloniéra). Tyto Zeny mély ve své
dob¢ vEtsi miru svobody, kterd vSak byla relativni, nebot’ se z velké casti uskutec¢novala
prostfednictvim muze. Pokud se Zena v minulych dobach nechtéla realizovat pouze jako matka
a manzelka, méla moznost vénovat se také nabozenské, charitativni nebo vzdélavaci ¢innosti.
Vyjimkou byly Zzeny Zzijici v matriarchalni spolecnosti, zeny se specifickym kultovnim
poslanim, naptiklad chrdmové prostitutky, zeny se specifickou politickou nebo ndbozenskou
moci, jako panovnice nebo piedstavené klasterti. V historickych kontextech vsak nebylo bézné,
aby se zeny emancipovaly samostatné, tyto tendence byly povazovany nejprve za hiisné,
pozd&ji za patologické. Zena se proto nejéastdji emancipovala v kontextech muZova

spolecenského nebo sexualniho zajmu.

o324 o

Nejcastéjsim zpisobem, jak upoutat muzovu pozornost a nasledné si jeho osobnost
podmanit, bylo pfes Zeninu sexudlni atraktivitu. Svoji pozornost jsem vSak zaméfila na
sofistikovangjsi formy ovliviiovani muzl, spojené s kouzlem a uméleckym plisobenim
osudovych zen — femme fatale, napii¢ jednotlivymi kulturami. Mnoho Zen pohybujicich se
v téchto rolich bylo povySeno na piedestal uméni, mezi Zenou a muzem nevznikaly tradi¢ni

vztahy, ale probihala jakasi iluze divadelni hry uréené pro vyvolené.

Okolo profese biisni taneCnice, gejs$i a saloniéry existovala uzaviena kultura, kterou
mizeme piirovnat k prostfedi skleniku, v némz Zena jako vzadcna rostlina mizZe existovat a
kvést. Prostfedi harému, Cajoven a salonti, kde Zeny bavi své klienty, bylo spolecensky i
intelektualng odlisné. Zeny se v tvofivé atmosféfe stavaly umélkynémi, partnery pro své

kulturni sebeprezentace si mnohdy vybiraly samy, napiiklad v uméleckych hudebnich nebo
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literarnich salonech. V téchto mistech tak dochazi k destilovani specifickych kulturnich forem.
Hnaci silou profesn¢ spolecenskych kontakti téchto Zen vSak zlstdva podtext sexudlni
ptitazlivosti. Fenomén vztahu napéti mezi pohlavimi tak lze definovat jako herecky part,

prosyceny emocemi a sofistikované pfipravenymi kulisami.

Skrze zkoumani zcela odliSnych osobnosti femme fatale v rozdilnych spolecensko-
kulturnich postavenich (bfisni taneCnice, gejsa, saloniéra), jejich srovnanim se starovékymi
bohynémi (napf. IStar, Artemis, Afrodité) a nabozenskymi ikonami (napf. Eva, Mafi
Magdaléna, Salome), jsem V disertacni praci dospéla k zavéru, ze v prazakladu vztahu, o ktery
muz a Zena usiluji, neni prioritni vzdjemné podrobovani, ale neustala snaha okouzlovat vSemi
slozkami své duchovni a fyzické osobnosti. Fascinace protéjskem je zalozena nikoli na
rutinnich ¢innostech vsedniho dne a profinniho casu, ale obsahuje také slozku sakralniho
vytrzeni ze skutecnosti. Je zde tedy patrny piiklon c¢loveéka, at’ jiz Zeny nebo muze, K
nezastupitelné touze po bozskosti, nad¢asovosti a plné€ prozitém okamziku tady a ted’. Muz si
budoval iluzorni skleniky pravé proto, aby zde mohl pocitit svoji vyjimecnost, kterou si mohl
doptat napriklad sultan v harému. Femme fatale do tohoto specifického prostoru prichazi, aby
zde byla korunovana na bohyni a stala se objektem muzova uctivani. Tyto fenomény mizeme
povazovat nejen za archetypy bozstvi, ale pfedevsim hrou na bozstvi. a diky své symbolické

povaze jsou tyto fenomény a S nimi spojené touhy nadcasové.
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