Skolitelsky posudek vedouciho prace Jitky Hlavackové Grafické partitury
jako cesta ke skute¢nosti. Ukazka ,,komplexniho realismu“ v tvorbé
¢eskoslovenskych umélci 60. a 70. let 20 stoleti v kontextu mezinarodniho
hnuti experimentalni tvorby, FFUK Praha 2015

Jitka Hlavackovéa nastoupila do doktorského studia 1. 10. 2007, zkousky a
povinnosti si plnila standardné, SDZK - 26. 9. 2011, vzhledem k matetskym
povinnostem pierusila studia od 1. 3. 2010 do 28.9.2010 a od 29.9. 2010 -
28. 2. 2011. Jak doklada pomérn¢ dlouhy a vysvétleni vyzadujici nazev, Jitka
Hlavackova se pustila do velmi naro¢ného tématu. Co je tématem prace:
zpusoby vnimani, pfedstavovani si a zobrazeni ur¢itého ¢asového projevu,
zvuku, rytmu vizualnimi prostiedky. Je to téma na jedné strané intermedialni,
ale také téma, které¢, jak piSe autorka, spojuje. Ohledava zadani od definice
grafické partitury, co je a co neni predmeét jeji prace. Toto ohledavani ma raz
jakési detektivky, autorka si klade otazky znova a znova a v kruzich se stahuje

K jadru véci, aby na zavér, kdy nakonec podava finalni, ale nikoliv uzavienou
definici grafické partitury, odkazala téma do znacné otevienosti. Zde si pomaha
terminem prebraném od americké basnirky a kriticky Joan Rettalack ,,komplexni
realismus®. Tento pojem se mi zda natolik specificky pro basnickou a kritickou
tvorbu autorky, byt jej pouzila pro tvorbu Johna Cage, Ze pokud se uvede do
nazvu prace S dirazem na ¢eskoslovenské uméni, pak se myslim znejasiuje jeho
ucinnost a smysl. Rettalack pise o vice mén¢ vlastni konstrukci pojmu

poethical, coz lze charakterizovat jako stav, v némz jsou véci ponechany
nahodé, nicméné se neziikava zodpovédnosti, co se stane.

Jitka nakonec podnika jakysi archeologicky vyzkum ptedstupiii grafickych
partitur, tj. zabyva se barevnou hudbou a proménami hudebni notace.
Vychodiska grafickych partitur spatiuje u osobnosti jako Duchamp, Cage, a u
pojmt, jako nahoda a ticho.

Autorka rozdéluje grafickou, hudebni, a konceptualni partituru a nachazi
koncept jako spolecny jmenovatel pro vizualni i akustické vychodisko. Tam, kde
se dostava k intermedialité¢ fenoménu (citat Higginse z hnuti Fluxus) se myslim
Horyny Nastin geneze syntetismu V uméni. Zde vyzdvihuje Horynovo
piesvédceni, ze experimentalni zkoumani materialu moderniho uméni neni
formalismem, ale je hledanim novych komunikativnich modd a rovin uméni.



Zabyva s knihou Sixtena Ringboma Sounding Cosmos a vztahu Kandinského

k hudbé¢, dale stru¢né barevnou hudbou a barevnym klavirem. Osobné bych tyto
ohledat vSechny ,,dolicné* pfedméty, a to 1 ty, které jsou predstupném problému.
Inovativni a zajimava se prace stava ve chvili, kdy se autorka obraci do
Ceskoslovenska. Zdroje grafickych partitur v byvalém Ceskoslovensku spatiuje
ve vlivu Pavilén Philips na Expo 58 v Bruselu. Stejné dilezity a zajimavy je
vztah Cechy a Fluxus a pfehled vybranych autori, zabyvajicich se grafickymi
partiturami v Cechach a na Slovensku, s diirazem na vystavu Partitury 1969

Vv Brné (zde je vyborné srovnani s projektem Johna Cage Notations, 1969).

Autorka postihuje charakteristiky, jimiz oznac¢uje téma prace: dulezita je
relativita kritérii, intermedialita a asi nejdalezitéjsi zjiSténi, konceptudlni ptistup.

Prace bohuzel trpi fadou pieklepti a n¢kdy stylistickou neobratnosti, na druhé
strané dokumentuje pro¢teni ohromného mnozstvi literatury. Domnivam se, Ze
prace ma sv¢ kvality a proto j1 doporucuji k obhajobé.
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