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Mgr. Jitka Hlavackova: Grafické partitury jako cesta ke skutec¢nosti.
Ukazka ,.komplexniho realismu® v tvorbé ¢eskoslovenskych umélct 60. a 70.1et 20.stoleti
Disertacni prace

Téma disertacni prace Mgr. Jitky Hlavackové je z fady diivodl znacné€ naro¢né a do jisté miry
riskantni. Jednim z divodi zminéné naro¢nosti je interdisciplindrni charakter zvolené
problematiky, ktery si vyZaduje odborné znalosti obou obort — alesponi do jisté miry
determinované specifickou problematikou na hranici mezi vytvarnym uménim a hudbou. Tyto
specifické znalosti jsou nezbytné z hlediska odlisSnosti grafickych partitur, jejichz autorem je
skladatel a grafickych partitur vytvarného umélce. Autor, ktery si zvoli tuto problematiku,
musi sledovat obé oborové linie a zaroven hledat sty¢né plochy a spolecného jmenovatele. A
to nejen z hlediska samotnych grafickych partitur, ale 1 z hlediska vyvojovych peripetii
vytvarného uméni a hudby 20. stoleti, které jsou vychodiskem grafickych partitur. To se tyka
predevsim radikalni promény vyrazovych prostfedkl spojené s novymi vytvarnymi ¢i
kompozi¢nimi technikami, novymi ,,netradi¢nimi materidly a ,,nehudebnimi* zvuky, které se
ovSem Vv procesu vyvoje stavaji tradi¢nimi. Ty si v hudbé doslova vynutily revolu¢ni zmény

v notaci — napt. v aleatorické hudb¢ ¢i v hudb¢ témbrii a predevSim pak v tzv. technické
hudbé (elektronické, konkrétni ¢i v music for tape). V neposledni fad€ jsou to novéa média,
kterd se v obou sledovanych uméleckych oborech v 2. poloving 20. stoleti razantné prosazuji.

Dal8im diivodem naro¢nosti zvolené problematiky je jeji pomérné skromné a pfedevs§im
nesystematické zpracovani v odborné literatuie — zejména chybi dikladné monografické
zpracovani. Tomu se do jisté miry blizi Grafické partitury a koncepty Petra Kofron¢ a Martina
Smolky. Touto tizce vymezenou problematikou se sice zabyva fada odbornikl — napft.
pracovnici Ustavu hudebni védy MU v Brné — a pied nimi Prazsky mezioborovy tym — ale
s dil¢imi vysledky rozptylenymi do ¢lankd, studii, ptispévka do sbornikti atd. Vyjimkou je,
coz zdiraziuje i autorka disertacni prace, rozmérna synteticka studie zaméfena na mezni
druhy vytvarného uméni a hudby od Jarmily Doubravové.

S vyse uvedenymi diivody naroc¢nosti izce souviseji i rizika prace — tedy s ,,dvojkolejnosti®
interdisciplinarni problematiky, s rozmanitosti jejich forem a metod uchopeni a v neposledni
fad¢ i s proménami vyvojového procesu obou uméleckych obort a jejich dopadu na
adekvatni promény interdisciplinarnich vztahti. Nejvétsi tiskali je vSak spojeno s celkovou
koncepci takto zaméfené prace. Ta si totiz vyzaduje disledné promySlenou koncepci jasné
sméiujici k meritu zvoleného problému, piehledné strukturovanou s dynamickou gradaci
vrcholici ve stézejni kapitole vénované grafickym partituram v ¢eskoslovenském vytvarném
umeéni a hudbé v Sedesatych a sedmdesatych letech 20. stoleti.

Jak se s vySe uvedenymi naroky a riziky vyrovnala autorka diserta¢ni prace? Podle mého
nazoru s rozpaky a spise s diirazem na analyticky zamétené kvantitativnimi aspekty
faktografickych informaci, nez na synteticky orientované kvalitativni aspekty sledujici spiSe
koherentni neZ chronologické faktory dynamiky vyvojového procesu interdisciplinarni
problematiky v diisledném smétovani ke grafickym partituram. Pfitom prvni dvé kapitoly



vzbuzovaly nadéje na koncepéné dobie zvladnutou praci. V uvodni kapitole se autorka snazila
vymezit, co je a co neni z Siroké interdisciplinarni problematiky pfedmétem predkladané
prace (1.1.), seznamit se strukturou, metodami a teoretickymi souvislostmi (1.2.) a co je ¢i
neni graficka partitura s ,,pokusem o apriorni definici zkoumaného pfedmétu* (1.3.) — tedy to,
co ma byt naplni ivodni kapitoly, aby ¢tenar védél, co ma ocekavat. I zde se ovSem objevi
varovné signaly smérem k nasledujicim kapitoldm. Jednak je to pfilis Siroké spektrum
interdisciplinarnich tendenci, které spiSe znejasnuje cestu ke grafickym partituram (1.2.),
jednak charakteristiku grafickych partitur by bylo tfeba doplnit jejich typologii, kterd by
prispéla k vétsi prehlednosti (1.3.). 2. kapitola seznamuje s dostupnou odbornou literaturou a
situaci akusticko-vizualnich studii v Cechach, coZ je v souladu se zasadami obecné koncepce
odborné literatury a nemam k ni témét zadné vyhrady.

Zacatek koncepcni roztiisténosti je spojen s kapitolou 3. O intermedialité a o ¢ase, prostoru
a vyznamu v uméni. Struény nastin estetickych teorii vnimani. Jiz samotny ndzev prozrazuje
mozaikovity charakter kapitoly uvadéjici dil¢i problémy, které nejsou spojeny do spolecné
mnoziny problému ale naopak vytrzené z riiznych mnoZin a spojeny do nesourodého celku.
Podkapitola 3.1. O intermedialité je ve vztahu k meritu prace naprosto na misté a jako
zakladni informace odpovida i proporcné. Zato podkapitola 3.2. Iniciani moment této prace:
text M. Horyny Nastin geneze problému syntetizmu v umeéni je naprosto vytrzena z kontextu
kapitoly. Tim v Zadném ptipad¢ nechci zpochybnit ani nesporné podnétny text M. Horyny ani
kapitoly — 1 kdyZ rozhodné v menSim rozsahu citaci a s vét§im diirazem na konkrétni vazby na
tematické zaméteni disertacni prace. Nazornym ditkazem koncepcni rozt€kanosti prace je
podkapitola 3.3. Bezprostiedni vychodisko grafickych partitur: KONCEPT, NAHODA,
TICHO. Konceptualni aspekty v tvorbé M. Duchampa (3.3.1.) jsou naprosto na misté,
zejména pak ve spojeni s hudebnimi koncepty jako napt. Erratum Musical (i kdyz srovnani
s Cageovou skladbou Music of Changes pon€kud pokulhava). Zato dalsi podkapitoly
predstavuji koncepéni Eintopf. Nezpochybnuji podnéty dadaismu (pfedevsim kabaretu
Voltaire), Russolovy hudby hlukti, Cageovy experimentalni hudby, ale mély by byt pojaty
typologicky, nikoliv historicky a navic jesté znejasnény informacemi mimo okruh sledované
problematiky prace. Uplné mimo je pak zatazeni podkapitoly o estetickych teoriich vnimani
do kapitoly 3.

Podobné zmatena ve vztahu k tématu prace je i kapitola 4. Zrozeni abstrakce, zejména pak
podkapitoly vénované Kandinskému, které s t¢ématem prace souvisi velice vzdalené. Naopak
dobfe je zpracovana podkapitola vénovand Miroslavu Poncovi 4.5. , kde autorka uvadi fadu
zajimavych informaci, 1 kdyz i zde obc¢as odboci k detailim (pfedevsim faktografickym a
historickym) odvadé¢jicim pozornost od podstaty tematického zaméteni prace. Navic Poncovy
prace jsou ve vztahu ke grafickym partituram dost zavadéjici, protoze disledné vychazeji ze
synestetickych podnéth a smétuji k osobitému pojeti barevné hudby.

Rozhodné nejkvalitngjsi z celé prace je kapitola 5. Grafické partitury v Cechach a na
Slovensku, kterd ma logickou stavbu podkapitol, piesto trpi drobnymi koncepcnimi neduhy.
Ty opticky nejzietelnéjsi se tykaji proporci jednotlivych podkapitol. Daleko nejvétsi rozsah
ma podkapitola 5.1. O zdrojich grafickych partitur v byvalém Ceskoslovensku — 14 stran — a
ktera je také po odborné strance nejkvalitngjsi. Pfitom podkapitola 5.2. Pfehled vybranych
autort grafickych partitur v Cechach a na Slovensku, ktera by méla byt klicovou kapitolou



celé prace, se s 9 stranami skromné¢ ,,kr¢i v kouté. Navic koncepéné nest'astné fesenti
zalozené na vyctu autorti grafickych partitur, kdy je akcent kladeny na partitury Olgy
Karlikové a Milana Grygara (ptitom ke Grygarovi se autorka vraci podruhé) a do jisté miry i
na konceptudlni a grafické partitury Milana Knizdka. Ostatnim autorim je vénovan jeden
jediny odstavec, jehoz informace je vice nez lakonicka, tedy v podstaté bezcennd. Pfitom

v katalogu vystavy Vivat musica je vyborn¢ koncipovany text Heleny Musilové Partitury

v Ceském uméni, postaveny na typologii grafickych partitur, ptehledné strukturovany

s precizni analyzou vybranych dél — tedy piesné to, co u J. Hlavackové postradam.

Za koncepc¢ni nedostatek povazuji i praci s obrazovou dokumentaci. Ta by neméla byt
pouhou ilustraci, ale ndzornou demonstraci tvrzeni zalozenych na disledné analyze peclivé
vybranych ptikladt. Pfesné tak je to ve zminéném textu Heleny Musilové. Dnes jiz neni
problém vlozit reprodukce pfimo do textu, aby ¢tendf mohl verbalni analyzu vizualné€ sledovat
na reprodukci v textu. A kdyz jiz jsou v samostatné ptiloze, tak by alespon v textu mély byt
odkazy na pfislusné reprodukce.

Krom¢ vyse uvedenych koncepcnich nedostatkti se autorka dopustila fady méné zavaznych
chyb, které by se vsak v disertacni praci nemély objevit. Alespon dva ptiklady: skupinu Der
blaue Reiter oznacuje autorka jako berlinskou skupinu, mnichovskou malitku a milenku V.
Kandinského uvadi jako Gabriela Miintera atd. Mezi dalsi nedostatky patii nedisledny
poznamkovy aparat (n¢které citace nejsou v poznamkovém aparatu uvedeny) atd.

Na druhé stran¢ prace nepostrada pozitivni aspekty, at’ jiz se jedna o obdivuhodné bohatou
odbornou literaturu, n€které vyse uvedené kvalitné zpracované kapitoly, a pfedevs§im nckteré
detaily (bohuZzel vétSinou vytrZzené z kontextu).

Proto praci doporucuji k obhajobé&, ovSem se znaénymi vyhradami.

V Praze 13.7. 2015 Doc. PhDr. Jaroslav Blaha, Ph.D.



