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Jitka Hlavackova(Mgr.)

Grafické partitury jako cesta ke skutecnosti. Ukazka ,,komplexniho realismu“
v tvorbé ceskoslovenskych umélcti 60. a 70. let 20. stoleti v kontextu
mezindrodniho hnuti experimentalni tvorby.

Prace se zabyvd v obecné roviné zkoumanim metod vyobrazeni zvuku, zejména pak vyskytem
fenoménu grafickych neboli vytvarnych partitur v byvalém Ceskoslovensku v kontextu hnuti
experimentalni tvorby na pocétku 60. let 20. Stoleti. Usiluje o nalezen{ historickych i bezprosttednich,
spolecenskych a tviiréich pficin jejich vzniku. Naléz4 je v potfebé vyjadreni priméarni (empirické)
smyslové zkuSenosti, oprosténé od vSech formalnich predpokladti, vychazejicich z tradi¢nich
zobrazovacich forem. Prace poukazuje pfedevsim na multidisciplindrni kvality zkoumaného
fenoménu, definuje ,,intermedialitu‘ jako ,realistickou tendenci a snaZi se doloZit pomoci reflexe
star§i literatury z oboru déjin uméni, hudby, filosofie (Th.W. Adorno), sociologie (M. McLuhan),
sémiotiky (N. Goodman) a dalSich dotéenych disciplin, i vlastni analyzou materidlu, genezi a vyznam

intermediality v kontextu vytvarného uméni, zejména 2. poloviny 20. stoleti.

Price déle zkouma paralely z historického vyvoje déjin uméni a hudby, zejména z pocatkli avantgardy
(dadaismus, vznik konceptudlntho uméni a komplexni ¢innost okruhu $koly Bauhausu). Provadi
reflexi dobového, zejména zahrani¢niho kontextu vyskytu grafickych partitur v prostfedi byvalého
Ceskoslovenska, pfedevsim vlivu tvorby Johna Cage a hnuti Fluxus. S pomoci konkrétnich ukdzek
nastifiuje lokdaln{ situaci a snaZi se o analyzu, navrh uméleckohistorické klasifikace a definice

zkoumaného fenoménu.

Co je graficka partitura? Pokus o apriorni definici zkoumaného predmétu.

Grafické partitury jsou zpusoby hudebniho zapisu, vyuZivajici netradi¢ni zobrazovaci
prostfedky. Obecné vychazeji z potteby zachytit akustické predstavy, které se z riznych

dtivodi vymykaji artikulaénim moZnostem klasickych nota¢nich systémti.

Mize jit oindividudlné modifikované notace, ztéchto tradicnich soustav
vychdzejicich, obohacené o vyznamové piesné definované grafické prvky. Muze vSak
také jit o zcela nehudebni vytvarné variace na motiv hudebni partitury s pouze
nezamysSlenym potencidlem interpretace. VéEtSina typa grafickych notaci (s vyjimkou

grafickych zdznamu elektronické hudby a jinych specidlnich technicky generovanych



systémtll) vSak ponechdva obecné mnohem vétsi volnost, tedy moznost uplatnéni, osobé
interpreta, nebot’ nevyuZzivaji univerzalné platny a precizni zptsob sdéleni informaci, jak
je tomu u tradi¢nich druhli notace. Existuji vSak také kategorie konceptudlnich partitur,
které redukuji roli interpreta (pokud je vubec zapotiebi) na prostiednika urcitych

mechanickych procest podle vice ¢i mén¢ piesnych pokynii.

Ukazky z tvorby, které se v této praci objevi, zviditeliiuji mnohotvarné vztahy mezi
partiturou a urcitou formou fyzické nebo imaginarni reality. Pokryvaji dvé zakladni
polohy pojmu — retrospektivni (zdznam) a prospektivni (ndvrh, navod). Casto, stejné jako
naprostd vétSina tradi¢nich notaci, vSak zahrnuji obé tyto funkce. Vezméme toto za jedno
z vychodisek pii pokusu o formulaci vlastni definice. Je grafickou (vytvarnou) partiturou

to, co obsahuje alespon jednu z téchto funkci?

I v této jednoduché definici (bohuZel stejné jako ve vétsiné ostatnich definic, kterymi
se budeme ddle vtéto praci zabyvat) jsou vSak jiz od pocatku pfitomné dva

problematické momenty.

Prvnim znich je fakt, Ze experimentdlni partitury (a jak si pozd€ji ukdZeme,
experimentdlni partiturou mizZe byt z forméalniho hlediska témét cokoliv!) Casto nejsou
ani zdznamem, a nejsou ani védomé urceny k realizaci. Z ¢eho pak pozname, Ze jde
o partitury? Musi byt partitura realizovand — alesponi v mysli — aby se vubec stala

partiturou?

Druhy problematicky moment souvisi snapétim mezi hudebnim a vytvarnym
aspektem kazdé konkrétni partitury. Ob¢ vychodiska — tedy hudebni i vytvarné -maji své
principidlni, byt’ obtizn¢ definovatelné ndroky. Z akustického hlediska — které zminujeme
jako prvni, nebot’ partitury, resp. notace maji prokazateln¢ pivod v hudebni sféie — je
podstatnym kritériem interpretacni kvalita. Estetik Nelson Goodman' definuje tuto
podminku jako nutnou vlastnost notace: Goodman rozliSuje notaci (zaznamendvani),
deskripci (popis) adepikci (zobrazeni) a stanovuje Ctyii (respektive tii nebo pét)
pozadavkl, za jejichZ splnéni mlze notacni systém splnit prvofadou funkci — poznéni
dila: ,,Vime, Ze umcélecké dilo ¢i jeho provedeni vykazuji jednu nebo vice z jistych
referenCnich funkci: zobrazeni, popis, exemplifikaci aexpresi.“ (...) ,,Uméni bez
reprezentace nebo bez exprese nebo bez exemplifikace — ano, uméni bez vSech téchto tif

zpusobii (symbolizace) — ne.“ Podobné¢ skladatel Gyorgy Ligeti zdlrazituje samostatnost

' Viz (Goodmann 2007, s. 195): ,.Zakladni charakteristikou uméleckych dél je jejich znakova (symbolick4)
funkce.“ (Kubalik 2012, s. 93.)



grafické stranky notace a soucasné upozoriiuje, Ze notace neznamena ani znazornéni, ani

zobrazeni, ale Ze predstavuje systém, coZ ji odliSuje od nesystémové hudebni grafiky.2

Oba teoretici tedy poZzaduji od terminu notace vnitini systém znakl - kodi
k interpretaci, atim odliSeni specifické partitury od kterékoliv jiné, ato i pouze na
zéklad¢ jeji realizace v Case, tedy na zdklad¢ jeji akustické Ci konceptudlni podoby.
JednodusSe feceno, realizace partitury by neméla byt zcela nahodild (zavisld naptiklad
pouze na nazoru interpreta), nybrz néjakym zpiisobem specifickd. Jak si vSak pozdéji
ukdZeme, jsou piipady, kdy ani sami interpreti tento interpretacni systém k realizaci

nevyzaduji.

Oproti tomu stoji pozadavek vizudlné€, resp. vytvarné estetického charakteru, jenz
souvisi s faktem, ze grafické partitury ve své podstaté¢ nutné¢ obsahuji hledisko vytvarné,

tedy vizudlni nebo konceptudlni kvality. A to opét: bud’to zamérné nebo nezamyslené.

Jak si lze na predstavenych dil¢ich definicich povSimnout, opakované se v nich
vyskytuje pojem konceptudlni — ato jak z pozice hudebni, tak z hlediska vytvarné
charakteristiky. Zda se tedy, Ze ono konceptudlni je spolecné pro obé (vizuilni i
akustické) vychodisko. Co je vSak podstatou, respektive obsahem této

charakteristiky?

Pokusime se na tomto misté prozatim jen o velmi stru¢nou a subjektivni odpovéd’ na
tuto nesnadnou otdzku, které jsou v déjindch estetiky uméni vénovany tisice stran texta
mnoha studii: Pokud tvofi autor se zdmérem piinést sob€, potazmo divakovi smyslovy
pozitek nebo mu sd¢lit urCity narativni obsah, pravdépodobné vznikne dilo, jez lze
vnimat v kategoriich Panofského interpretacni teorie bud'to zcela bez specifického
pouceni (pouze na zdklad¢ smyslové, tedy prvotni empirické zkuSenosti) nebo se znalosti
konvencnich — tedy v ur€itém rdmci obecné sdilenych — vyznami obsahu dila nebo

dokonce v jeho Sirokych souvislostech.

U konceptudlnich dé€l tomu tak docela neni. Prvni troven — empirické poznani dila —
ve vétsin¢ piipadi nefunguje viibec. U ready-mades, happeningu, socidlni intervence, Ci
hlukové performance nepouceny divak zpravidla nepoznd, Ze jde o umélecké dilo. Druha
uroven,, konvencni obsah, zde pfitomny je, byvd vSak mimofddné nejasny, nebot je
obvykle velmi subjektivni. Tieti, vyznamova slozka je pochopitelné piitomna vzdy,

a byva také jedind skute¢né relevantni. Ta se vSak ze své podstaty naléza natolik vné

? Viz Ligeti 1965



samotného dila, pouze v jeho zaméru, Ze ji lze uchopit spiSe intuitivné. Tento vnitini
vyznam spocivd u konceptualniho dila nikoliv v dile samotném nebo v jeho souvislosti
s dily dal$imi, nybrz v jeho zpétném pusobeni na realitu (zahrnujice v to obvykle také
vSechny zucastnéné osoby: autora, interpreta i divdka) a ve vytvareni dalSich, zpravidla

nepredvidatelnych situaci.

Tyto vlastnosti, spo€ivajici v neuzavienosti formy, v interakci s realitou (prvek
nahody) a predevsim ve schopnosti vytvareni novych realnych situaci, jsem se —
spolecné s historickou uméni Hanou Rousovou - rozhodla nazvat ,,konceptuialnim
potencidlem‘. Je tedy mozné, Ze by pravé tato kvalita, respektive jeji mira, mohla
byt univerzalnim hlediskem také pro definici grafickych partitur? Je viibec v moci

uméni ovlivnit realitu?

Na zakladé takto stanovenych otazek a predpokladi se v této praci pokusim
prozkoumat rizna hlediska ,,konceptuality*, rizné pristupy k tomuto fenoménu,

a zhodnotit, zda ma dané Kkritérium skute¢nou relevanci.

Podstatnym zminénym, byt nikoliv zcela nezbytnym aspektem konceptudlnitho uméni
je schopnost interakce dila s realitou. To je ovSem poZadavek, odkazujici na Casovy
rozmér dila, ktery ovSem konceptudlni dila mohou, ale nemusi obsahovat (viz ready-
mades). V kapitole 3. v rdmci vykladu principt tvorby Johna Cage, se budeme zabyvat
tim, jak velky vyznam mély pro autora v téchto situacich vnéjsi okolnosti, které Cage
vzdy védomé respektoval a posléze explicitné formuloval do principu ndhody, o né&jz se
ve své tvorb¢ i v zZivoté systematicky opiral. Tato schopnost interakce s vnéjsi realitou
vyzaduje urCitou nezdmérnost, jinymi slovy otevienost nedeterminovanost
(indeterminancy). Struktura toho, co Cage nazyval chaosem, byla hluboce zakotfenéna
v jeho usili (piesvédCeni) nenapodobovat prirodu (jako zobrazivé uméni), nybrz
procesy v ni probihajici. VSechny tyto vnitini principy Cageovy tvorby vytvareji
systém, ktery historicka Joan Retallack ve studii z roku 1994 3 nazyva ,.komplexnim
realismem®. Jeho soucasti, jak tvrdi autorka, je konfrontace naSich o¢ekdvani (v ramci
konfrontace dila) s urcitou redln€¢ komplexni situaci, v niZ jsme nuceni vzit na védomdi, Ze
skuteCny stav véci je nesrovnatelné bohatSi a pestfejSi (a nevyzpytateln€j$i) neZ jsme

zvykli vnimat v rdmci uméle (umélecky) vymezené situace.

Pokusila jsem se v rdmci piipravy této prace posoudit na vétSim mnozstvi materidlu

3 Retallack 1994



vztah rtiznych pfistupti konceptudlni tvorby k obsahu tohoto pojmu.

Vedlejsi otazka, tykajici se klasifikace zkoumaného materidlu, pak zni: Existuji
hlediska, podle kterych lze posoudit, co je dilo s pouze vizualni nebo hudebni, anebo
jen konceptualni estetickou kvalitou (tedy nikoliv akusticko-vizudlni ve smyslu
intermediality), a které zahrnuje alespon dvé nebo dokonce vSechny tii tyto kvality?
Je mozné, pri konstatovani piitomnosti vice nez jedné zminéné slozky, podle miry
vytvarného ¢i hudebniho pojeti rozlisit kategorie a) graficka partitura, b) hudebni

grafika a c) konceptualni partitura?

Na pocatku této prace stdl tedy zdkladni axiom, fikajici, ze Graficka partitura je
zpusob zvukového zdpisu, vyuZivajici netradi¢ni zobrazovaci prostfedky. Jakykoli dalsi
pfidany predikat se, zhlediska Siroké Skdly variant tohoto fenoménu, zdal byt
diskutabilni. Na zdkladé pomérné obsdhlého zkoumani téchto mnohotvarnych vztahi
mezi partiturou a urcitou formou fyzické nebo abstraktni reality (napiiklad zvuku), jsem

se na zaver prace pokusila o formulaci vlastni definice.

Podotdzkou predchozi je pak otdzka, zda partitura musi byt realizovatelnd, —
alespoii v mysli — respektive realizovand, zpiisobem nezaménitelnym s jinou partiturou,

aby se vitbec partiturou stala? Z ceho totiZ jinak pozndme, Ze jde o partituru?

Pokud se v prvni poloZené otdzce (,,Musi partitura spliiovat sémiotickou funkci bud’
zaznamovou (retrospektivni) nebo ndvodnou (prospektivni), ptipadné obé?*) budeme
chtit shodnout s naprostou vétSinou v této praci zminénych sémioticky uvaZzujicich
estetikll Ci teoretikli hudby (Goodman, Doubravovd, Loudovd), musime na tuto otdzku
pravdépodobné odpovédét kladng. Ve treti kapitole této prace se zabyvame zkoumdanim
rozlicnych estetickych teorii: zde je shrnuti této casti: Nelson Goodman k tomuto uvadi:

,»Z akustického hlediska je podstatnym kritériem notace interpretac¢ni kvalita“, kterou

Goodman identifikuje se zdznamem (se vSemi jeho sémiotickymi hledisky4).

Jak se nyni vypordddme s nejasnym vztahem mezi hudebnim a vytvarnym aspektem

partitury (notace)?
Jak jsme uvedli, obé vychodiska — tedy hudebni i vytvarné — maji své principidlni, byt
obtizné definovatelné naroky: Goodman k tomuto urcuje zdkladni kritéria pro poznani

umeéleckého dila (Ctyfi druhy symbolizace): ,,Vime, Ze umélecké dilo ¢i jeho provedeni

* Viz Goodmann 2007, s. 195: ,,Zakladni charakteristikou uméleckych dél je jejich znakova (symbolick4)
funkce.* Kubalik 2012, s. 93.



vykazuji jednu nebo vice z jistych referen¢nich funkci: zobrazeni, popis, exemplifikaci

a expresi.*

Po prozkoumédni velkého mnozstvi materidlu z oblasti hudebniho 1 z oblasti
vytvarného - zejména experimentdlniho uméni, l1ze konstatovat, Ze nejenze, jak jsme si
povsimli hned v Gvodu, se v popisech novych smérii uméni opakované vyskytuje pojem
konceptudlni — a to jak z pozice hudebni, tak z hlediska vytvarné a zda se tedy, Ze ono

konceptudlni je spole€né pro obé& (vizudlni i akustické) vychodiska.

Béhem prace jsme zaznamenali, Ze prvky, které se v obou téchto oblastech objevuji,
skute¢né souvisi s nasi definici konceptudlniho uméni: obsahuji tedy principy aleatorni,
otevienost formy a otevienost, nebo dokonce aktivni piistup vici realité (tyto vlastnosti
jsme rovnéZz stanovili v ivodu a zkoumali dale v kapitole 3.) Podoby konceptu v obou
oblastech jsou ziejmé: kategorie aleatornich konceptudlnich partitur, které redukuji roli
interpreta (pokud je vibec zapotiebi) na prostiednika ur¢itych mechanickych procest
podle vice ¢i méné presnych pokynt, jsou z hlediska experimentdlni hudby obvykle
pfijimany jako zcela relevantni. O vytvarném pojeti konceptu se zde myslim neni tfeba

rozepisovat.

Problémem je, Ze napiiklad v Goodmanoveé pojmovém apardtu se nevyskytuje pojem
konceptudlni — kam tedy v rdmci jeho estetické teorie lze konceptudlni dilo umistit?
Mozn4, (ale nevim to jisté), Ze by také Goodman a Mukatovsky na uvedenou definici
pristoupili (o Adornovi nemluvé) nebot’ i soucasti jejich estetickych teorii je analogicka
idea: ,,...jak pro Goodmana, tak i pro Mukatovského, ,,status estetického znaku (- tedy i
uméleckého dila) vlastnosti ptechodnou, kterou muze urcitd véc ¢i uddlost nabyt a
posléze zase ztratit. (...) Konstitutivni komponentou je zde subjekt v roli vnimatele,
interpreta. Véci samé piislusi pouze role nosie vyznam, ktery sdm o sob¢, aniZ by

k nému pfistoupil jeho piijemce, nékdo, kdo jej bude desifrovat, jednodusSe neni.

(...) ,Napadnym rysem symbolizace (...) je, Ze miZe nastat a zase pominout. Objekt
muzZe symbolizovat rizné véci v riznych obdobich a jindy zase nemusi symbolizovat nic.
(...) To, ze ajak né&jaky objekt nebo uddlost funguji jako dilo, vysvétluje, jak
prostiednictvim jistych modt reference mohou takto fungujici objekty ¢i udélosti

prispivat k predstavé a k vytvareni svéta.*

Mukatfovsky také v jedné z mnoha svych formulaci této mySlenky tvrdi: ,,Hodnota

plati pro nékoho; bez toho ji nelze myslit, to je obsazeno jiz v jejim pojmu. (...) Odmitli



jsme moznost poklddat hodnotu za redlni vlastnost objektu, kdyZ jsme konstatovali ucast

subjektu.*

Mukarovsky dédle (Kubalik s. 99): ,,A tak vychozi otdzka pro nds zni: co je funkce
vidéna ,,ze stanoviska subjektu® ? (...). Definice pak bude znit: ,,Funkce je zplsob
sebeuplatnéni subjektu vici vnéjsimu svétu.” Kubalik jest¢ zmifiuje citdit Richarda
Shustermana ve jeho studii Konec estetické zkuSenosti (1997): ,, naSe estetické
uchopovdni svéta je radikdlni porozuméni, jeZ spocivd v ,pretvafeni svéta

prostiednictvim dila a dila prostiednictvim svéta®.

Problémem grafickych partitur, jakoZto dila intermedidlniho tedy je, Ze musi splnit jak
kritéria stanovend zde pro umélecké dilo jako takové (napiiklad vizudlni nebo
konceptudlni), tak musi dostidt funkci interpretaCni atedy splnit kritérium notace

(zaznamu).

Po provedeném studiu materidlu i interpretacnich ptistupt (viz vySe), se mi zd4, Ze
kazdé dilo svou interpretacni funkci ziskdva na zdklad¢ riiznych principii. Tyto okolnosti
jsou v zdsadé trojiho druhu: jednak spoleCensko-kulturni, tedy dané konvenci (takto
umeélecké dilo, respektive partitura ,,vypada“ — ve smyslu ocekdavani) nebo konkrétnim

kontextem (pfedmeét byl oznacen jako umélecké dilo, respektive dilo bylo oznaceno jako

partitura) nebo (a to je zfejme nejpodstatnéjsi) vnitinim stavem interpreta.5

K poslednimu principu zde uvedu cast cititu z Koubovy analyzy interpretace u
Heidegra z kapitoly 3: ,,Kazda skute¢nd zkuSenost (...) se vyznacuje tim, Ze mezi cizim
a vlastnim nelze — v ramci této udélosti — vést hranici, protoZze sim vyznam ,,vlastniho*
a ,,ciztho* se tu méni... Rozumime cizimu natolik, nakolik proménuje nase rozuméni.*
»Ve svété¢ uméleckého dila nebo vurcitém pojeti svéta v dile filosofickém, tak
interpretace naléza konkrétni a produktivni podobu vzdjemné odkizanosti dvou riiznych
kontextl, které bychom mohli oznalit také za vztah kontextu vrZenosti a rozvrhu.

V tomto smyslu je opravdovd interpretace vzdy rozuménim situovanosti samé, to

PRI v - v . i)
znamend urcitym porozuménim svétu jako takovému.*

Pokud vSak plvodni podminku nutnosti interpretace notace (Goodman a dalsi)
konfrontujeme s hledisky teorie konceptudlniho uméni, musime konstatovat, Ze si tato

hlediska odporuji.

5 Kubalik 2012
® Kouba 1997



Z hlediska vytvarného umeéni, lze konstatovat, Ze grafickd partitura casto spiSe
bezdécné prejimd urcity kéd nebo schéma hudebni notace (vizudlni prvky hudebni
notace, jeji vnitini strukturu atd.) a pfendsi je do kontextu vlastnich tviréich a estetickych
zékonitosti. Tento novy rdmec, zohlediiujici mnozstvi piiznaktli a vztahi, jez jsou typické
pro oblast vytvarného uméni — avSak nikoliv interpretacni systém — vzdaluje charakter
grafickych partitur charakteru hudebniho zdznamu. Pfesto si diky své experimentdlni

povaze si miiZze ponechat vyznamny potencidl hudebni realizace.
N¢ékdy vSak nejsou ptitomny jakékoliv, byt’ jen vnéjskové, piiznaky notace.

Jak napfiklad jednozna¢né urcit zdznamovou (interpretacni) hodnotu vrcholné
abstraktni, nicméné také konceptudlni malby Milana Grygara Antifona z roku 20147
Vzhledem ktomu, Ze jsem v nedidvné dobé byla sama pfitomna jeji interpretaci
(ptikladam zde také jeji technickou — pomocnou partituru, vytvofenou pro potieby
koncertu interpretujicimi hudebniky ze souboru Mo-Ensemble), vim zcela jisté, Ze ji tito

hudebnici za partituru povaZzuji.
Vychodiskem z této situace je podle mne jedind mozna odpoveéd:

Konceptudlni, ale také interpretacni potencidl partitury se nenachdzi uvnitf tohoto
obrazu, nybrZ n¢kde docela jinde. Stejn¢ jako u Duchampova Susdku, je tfeba pfistoupit
na relativitu kritérii, jez spoleCné ve velmi subtilni vzdjemné interakci, vytvareji

pozadovanou ,,intermedidlni* estetickou funkci.

Na zdklad¢ vlastni empirické dvahy se mi v mentdlnim prostoru této prace pienesla od
esencidlniho pojeti uméleckého dila k teorii kontextudlni podstaty, jez byla pochopitelné
uz ddvno definovdna zndmymi estetiky. MoZnost definovat uméni jeho kontextudlnim
rdmcem a propojeni teorie a definice uméni povazoval napiiklad Arthur Danto na rozdil
od anti-esencialistl za zcela zdsadni pro uspéSnou identifikaci uméleckych a ne-
umeéleckych objekt. Danto a ndsledn¢€ i Georg Dickie se pokusili definovat uméni na

zdklad¢ jeho nezjevnych vztahovych atributii existujicich mimo umeélecké dilo.
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