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Abstrakt (¢esky):

Diplomova préace ,, Kym jsme pro soucasnou francouzskou poezii?*“ Hledani identity v
basnické sbirce La Chute des temps Bernarda Noéla si klade za cil prozkoumat souc¢asnou —
VvV tomto ptipadé primarn¢ francouzskou — poezii. V prvni ¢asti se pta po pri¢inach upadku
poezie ve smyslu ¢tenosti a oblibenosti tohoto Zanru a hled4a odpoveéd’ na otazku, jaky ptinos
ma cCetba poezie pro soucasného cCtenare. Na zakladé analyzy textd literarnich kritiki,
teoretiki a basnikli dochazi k zavéram, které ve druhé Casti aplikuje na rozbor konkrétniho
textu francouzského basnika Bernarda Noéla La Chute des temps. Analyzuje hledani identity
,Ja“ autora a ¢tenaie, hudebnost ve verSich jako autoriv podvédomy podpis, vztah mezi t€lem
basnika, Ctenafe a samotné basné a v neposledni fadé metaforu ktze jako hranice mezi

vnitinim a vnéj$im.

Kli¢ova slova:

soucasna francouzska poezie, doslovnost, nova lyrika, Bernard Noél, identita subjektu,

basnicky prostor, hudebnost, té¢lesnost



Abstract (in English)

The diploma thesis ,, Who are we for the contemporary French poetry?” Searching for
identity in poetry collection La Chute des temps by Bernard Noél aims to explore the
contemporary — in this case primarily French — poetry. The first part is asking about the
causes of poetry decline in sense of readership and popularity of such genre and seeks for an
answer to the question what contribution does the poetry reading bring for a contemporary
reader. Based on analysis of texts by literary critics, theoreticians and poets, the paper comes
to conclusions, which are applied in the second part on the analysis of particular text by
French poet Bernard Noé€l — La Chute des temps. The paper analyses the search for an identity
,1°“ of the author and the reader, the musicality in verses as subconscious signature of the
author, the relationship between the body of the poet, the reader and the poem itself and, last

but not least, the metaphor of skin as the boundary between the inside and the outside.

Key words:

contemporary French poetry, literality, new lyric, Bernard No¢l, identity of a subject, poetic

space, musicality, flesh
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1 Uvod

Od osmdesatych let se mnohé diskuze zabyvaji ,krizi poezie®, stejné¢ jako jejim
,rozkvétem. Obliba poezie u Ctendit klesa, malo se cte, na Skolach se téméf neuci, v
médiich, kterd nejsou na poezii nebo literaturu vyslovené zameétena, je ji vénovan velmi maly
prostor. Také role basnika v oCich Ctenare se od prvni poloviny 20. stoleti vyrazné zménila. V
extrémnim piipad¢ nahlizi soucasny ctenat na basnika jako na hrdou osobnost, pohybujici se
jen ve svém svété slov, kterd neprojevuje zajem ani snahu vtahnout ctenare do svého svéta.
Na druhou stranu nelze ptehlédnout ani markantni nértst sbirek vydavanych béhem jednoho
roku, seminafe a kulturni aktivity zamé&fujici se na poezii a dalsi snahy, které maji vratit poezii
,,do hry* o kazdého &tenate.!

Soucasné nelze opomenout fadu debat a diskuzi probihajicich na poli kritiky poezie.
Zejména pak ,,spor mezi piiznivci ,,obnovené lyriky* a jejimi odputrci, mezi které patii
piredevsim zastanci ,,doslovné neboli konkrétni poezie“, aneb poezie, kterd na sebe bere
naprostou odpovédnost vici jazyku, poezie, pro kterou slovo ptfedstavuje magnetické pole
nesouci vSechny vlastnosti, véetné psychickych. V pribéhu dvou poslednich desetileti (1990 a
2000) se teoretikové soucasné poetické tvorby, mezi které patii napi. Gleize, Pinson,
Maulpoix, Prigent a mnoho dalsich, ptiklonili K jedné ¢i druhé strané. Avsak najdou se i taci,
kteti hledaji uplné¢ nové cesty a svymi piedchiidei ,,pohrdaji®. Napiiklad literarni kritik a
teoretik Henri Meschonnic, autor jiz zminéného dila Célébration de la poésie (Oslava poezie),
které vyvolalo bouflivé debaty a vedlo az k odmitnuti Meschonnika ze strany odborné
vetejnosti.

Prvni ¢ast této diplomové prace se zamé&ii na sedmdesatd a osmdesata 1éta 20. stoleti
ve francouzské poezii, a to pfedevsim z pohledu historicko-literarniho. Jejim cilem je zachytit
a objasnit vySe zminény rozpor téchto dvou desetileti mezi obnovenou lyrikou a konkrétni
poezii. Teoreticky se zaméfi i na to, jaky dopad mély tyto dva rozdilné, ne-li protichidné
piistupy k poezii na vyslednou tvorbu basnikii tohoto kratkého obdobi.

Hned v uvodu je tieba vysvétlit, pro¢ byla vybrana prave tato dvé desetileti a z jakého
diuvodu lze vibec ¢lenit vyvoj poezie dle desetileti. Vzhledem k tomu, Ze jsou pravé tato dvé
desetileti povazovana za pocatky skutecné krize poezie, zajima nas, v ¢em tato krize tkvi a
zda jsou soucasni basnici schopni na tuto Kkrizi nejen reagovat, ale predevs§im zda z ni

hledaji vychodiska, zda se z poezie jesté nékdy miize stat vrcholny zanr.

! Srov. Henri Meschonnic. ,,Situation de la poésie* in Célébration de la poésie. Lonrai: Verdier, 2001, s. 83-131.
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Zminili jsme se o ,,hrdosti* basniku, ktera k této krizi bezpochyby caste¢né ptispiva. Je
otazkou, pro¢ se basnici nasi doby uzaviraji do svého vlastniho prostoru. Je to snad proto, ze
odmitaji podporovat c¢innost Soucasnych médii, jakozto aktualné nejsilngjsiho ndstroje
ziskavani popularity? Nebo snad ¢ekaji na ten pravy okamzik, kdy piijde nékdo/néco, kdo se
ujme sjednoceni soucasné poezie a ukaze ji novy smér? Frangois Dominique v revue Action

poétique tvrdi:

Roztiisténi zanrt je ptiznakem nepokoje. Odkazy na politiku a nabozenstvi vytvately v
minulosti z poezie vyzvu a obét, ale byly zarukou zachovani Sirokého publika. At otroéti nebo
revoltujici, znami ¢i marginalni basnici t€zili z neochvéjného politicko-nabozenského zajmu
svilj vyzna¢ny spolecensky status.?

Posledni sméry a skupiny sdruzujici se za ic¢elem propagace spolecnych cili se objevuji
Vv padesatych letech minulého stoleti. V nésledujicich letech tuto ,,soustfed’ujici* roli Castecné
ptebiraji nové zaklddané Casopisy a revue a z toho vyplyvajici rozdé€leni poezie na dana
desetileti. Takové rozd€leni se Castecné fidi také existenci Casopisu, popt. ménicimi se
uskupenimi basnikd s vlastnimi hodnotami a sdruzujicimi se po ur¢itou dobu kolem jedné
revue. Nevydavaji se tak jiz manifesty ¢i rizna prohlaseni jako v prvni poloving 20. stoleti,
avsak nelze jednoznaéné tvrdit, Ze se basné jednotlivych autori v poslednich nékolika
desetiletich nenesou v charakteristicky podobné linii. Samoziejmé se navzajem inspiruji,
komentuji a probihaji mezi nimi zivé diskuze. Nasim cilem je vytvorit pi‘ehled spole¢nych
znaku a témat ve francouzské poezii téchto dvou desetileti.

Ve druhé ¢asti diplomové prace se pokusime proniknout ,,pod kiizi“ dila Bernarda
Noéla, narozeného v roce 1930 a jednoho z ptednich aktivnich basnik soucasné francouzské
poezie. Jeho prvni basnicka sbirka Extraits du corps (Vytazky z téla) vychazi jiz v roce 1958.
Na konci let Sedesatych Celi obvinéni z pornografie kviili svému romanu Le Chdateau de Cene
(Hrad obeéti) — vydanému pivodné pod pseudonymem Urbain z Orlhaku — a jde pied soud pro
urazku mravil. Teprve od sedmdesatych let se Noé€l naplno vydava na literarni cestu, po které
uspésné kraci dodnes.

| Noél ve svém dile fesi klicové téma soucasné poezie: psany akt a otazku, kam ,,az*

sahaji jeho hranice. Noélovo dilo protind a spojuje jedna obsahov€ podobna linie: ,,ja*

2 Frangois Dominique. Disparition, apparition. Revue Action poétique: La forme-poésie va-t-elle, peut-elle, doit-
elle disparaitre?. Paris: Action Poétique, 1983, ¢. 133 — 134, s. 82: ,,L."éclatement des genres est le symptome
d"un malaise. Autrefois, les référents politiques et religieux faisaient de la poésie un enjeu et une proie, mais lui
assuraient un vaste public. Serviles ou révoltés, célébres ou marginaux, les poétes tiraient de 1'imparable
sollicitation politico-religieuse un statut social éminent.*
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promlouva, pta se po puvodu své promluvy a jeho jazyk — ne vSak ,,ja*“ samo — neprestava
zpochybnovat roli svého vypravéce. Jinymi slovy Bernarda Noéla:

mluvim a nic nefikam

- nic nefika, tak nema co fict

- jenze on mluvi, pro¢?

- protoze odmita néco fict

- napodobuje pohyb mluveni a tim vyprazdiiuje jeho podstatu a

vyznam

- atim obraci vyznam tohoto pohybu

- mluvi proto, aby nic netekl
a ja z této debaty vychazim posilen: vy si myslite, Ze vam néco skryvam,
tim do mé vkladate diivéru, Ze jsem obdaien védénim a Ze mam co ¥ct.®

Postava soucasného basnika nema ani tak za cil ospravedlnovat se nebo dé€lat ze sebe
modlu, ale spiSe se nam zda, jako by basnik opravdu miloval onu prdzdnotu na dné, kde se
doslova rodi jeho fec. ,,Prazdnota” zde ovSem neznamena ticho, které predchazi mluvenému
slovu: je tim myslen element feéi, ktery slouzi jako hranice, ktery vyznacuje jeji pole a ktery
ji umoznuje harmonizovat své jednotlivé ¢asti.

Jestlize je hlavnim tkolem Ssoucasné poezie prace v takovéto ,,prohlubni®, mohli
bychom zkoumat zptisob, jakym basen — v naSem piipadé konkrétné Noélova La Chute des
temps (Pdd casit) — pusobi v prostoru, ve kterém se predpoklada jeji zmizeni az zanik, ale ve
kterém se ve skutecnosti citi velmi dobfe a na svém misté. Tato prace se tak bude primarné

vztahovat ke dvéma otazkam:

» Jak se poezie a jeji basnicky diskurz i nadale ,,nuti“ promlouvat? Jaky vliv ma na
basern cely systém relativné libovolnych omezeni?

» Jaka je role basnika v tomto systému a co ovliviiuje smér jeho basnické drahy?

Vychazeje z predpokladu, ze autor je omezovan v procesu vytvareni vzajemnych
vztahl v ramci systému svych vypovédi, zamétime nasi analyzu zejména na vztah téla a Feci,
potazmo slova, a na to, jakou roli v ném hraje subjekt a jeho identita. Télo je rozvracené,

jakysi zijici blesk, ktery se nevyjadifuje jinak nez skrze utrpeni a vykiiky. Pravé s timto

3Jean Frémon, Bernard Noél. Le double jeu du tu. Paris: Fata morgana, 1977, s. 16-17:
,je parle et je ne dis rien
- il ne dit rien donc il na rien a dire
- oril parle, pourquoi?
- parce qu’il refuse de dire quelque chose
- il mime le mouvement de la diction en le vidant de sa substance et de sa signification
- par cela, il renverse la signification de ce mouvement
- il parle pour ne rien dire
et je sors du débat fortifié: vous croyez que je vous cache quelque chose, donc me faites crédit d un savoir, d un
quelque chose a dire.«
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télesnym rozcarovanim prichdzi i otdzka, kdo je vSudypfitomné ,,ja* a ,ty*, kterd provazi
Ctenafe celou basni. Proto provedeme syntaktickou analyzu na zakladé izotopie
basnického subjektu, ve které¢ se pokusime identifikovat neomezenost a nekonecnost
interpretaci kategorie osoby ,,ja%.

Nasim dal$im vychodiskem pro analyzu basné budou proti sob¢ stojici zpévy a proti-
zpeéVy ve vystavbe basné. Na této urovni zdliraznime silny odkaz autora na hudebnost, a pravé
v souvislosti s analyzou izotopie hudebnosti a otazkou, zda No€l v basni La Chute des temps
cilen¢ ¢i bezdécné vyuziva mystické numerologie, se na chvili preneseme do svéta fugy,
nebot’ pfedpokladame uzkou souvislost tniku proti-hlasu od vedouciho hlasu, typického pro
tuto formu hudebni skladby.

Alternace zpévu a proti-zpévu, téla versus subjektu a dalsich proti sobé stojicich
elementd: ve chvili, kdy se basnické porozuméni svéta spaji s fenomenologii, v naSem
ptipadé francouzského filozofa Merleau-Pontyho, nevidime ve vySe zminéném navzajem si
odporujici prvky, ale vzajemnou determinaci znazornujici chiastickou cestu tam a zpét.
Co je vysledkem spojovani protikladii, ukaze zavér kapitoly Teloslovi.

Bernard Noél hleda skrze slova priciny upadku doby. My budeme naslouchat hlasu
nitra skrze jeho slova a psany akt, nechame je na sebe pusobit: budeme se tak pohybovat po
rovin¢ autor — psany akt — Ctendf a tim, Ze se odpoutdme od horizontaly a vertikaly Casu, se

pokusime dokazat, Ze poezie ma smysl i pro ¢lovéka Zijiciho v moderni dobé.

10



2 Poezie ocima soucasnych teoretikli

»Jako kaZzdy lidsky svét — moZna vice neZ jakykoli jiny — i na$ svét postrada smysl.«
»Comme tout monde humain, mais plus qu aucun autre peut-étre,
notre monde est un monde en manque de sens.«4

Poezie vzdy slouzila jako prostfednik pro vymezeni umélecké, literarni feci. Z
historického pohledu bylo lyrické basnictvi spojovano s hudbou, jak ostatné dokazuji i zanry
vychazejici z antické tradice (napf. 6da, clegie atd.) a pozdé&jsi basnické formy jako sonet,
které piispély k vytvoteni lyrick¢ého zanru v riznych ¢asovych horizontech a dle rtiznych
autoru, jakymi byli napt. Ronsard, Marot, du Bellay, Nerval ¢i Baudelaire. V pribéhu 18.
stoleti se lyrika zacala pojit se subjektivitou basnika, jeho vnitinimi pocity a myslenkami.
Historické udalosti tohoto stoleti v literatufe mimo jiné vedou ke krizi vyznamu slova
samotného a K zobrazovani jeho vyznamu. Jazyk nabyva dulezité komunikativni funkce,
naléza cesty k novym formam a literatura s poezii prestavaji byt jedinymi zprostifedkovateli
,vyznamu®. Na konci stejného stoleti se vSak prosazuje volny vers, coz vypovida i o jedné z
identit poezie — o Kkrizi mizejiciho subjektu, ptestoze subjektivita je v poezii pfitomna i
nadale.®

O skutecné krizi poezie zacindme mluvit ve druhé polovin€é 19. stoleti. Autorem
prvnich teorii a ivah o postaveni poezie a jeji krizi byl knize basnikui Stéphane Mallarmé se
svou sugestivni poezii blizkou hudbé a zalozenou na sluchovém vjemu. Prohlasoval, Ze je
nutné, aby poezie méla sviij vlastni specificky jazyk, schopny vyvolat ve ¢tenafi ideje a
nechat interpretaci smyslu vyhradné¢ na ném, nebot’ poezie je vyhrazena jen ,,vyvolenym®.
Pojmenovat pfedmét znamena dle Mallarméa zaroven popiit jeho konkrétni pfitomnost.
Slova, ktera autor voli a ktera znovu a znovu aktualizuje, se vzdaluji od piesného vyznamu ve
snaze o dosazeni nové hudby, ktera se vyznacuje novou sugestivni silou. Slovo slouzi k tomu,
aby spojilo vjem a myslenku, symbol se stava spojenim mySleného a citéného, jez ma byt
zprostifedkovano Ctenafi, a teprve vers tvoii pravé basnické slovo.

Od té doby se 0 krizi poezie mluvi bez prestani. V prib&hu 20. stoleti byl titul knize
basnikd samozfejmé pridélen fadé dalsich, jako napt. Paulu Fortovi &i Jeanu Cocteauovi®, ale

o upadku poezie slychame neustale a ze vSech stran. DnesSni teoretici, ktefi jsou casto i

4 Christian Prigent. 4 quoi bon encore des poétes?. Lonrai: P.O.L., 1996, s. 2.

® Jean-Michel Maulpoix. Qu ‘est-ce que le lyrisme. Maulpoix [online]. 2010 [cit. 2016-07-15]. Dostupné z:
http://www.maulpoix.net/lelyrisme.htm.

& Ob&éma zminénym basnikim byl oficialn& ptidélen titul Prince des poétes neboli KniZe basniki. Titul byl
Kritizovan zejména Saint-John Persem, ktery titul jako prvni odmitl. Ocefiovani basnici byli vybirani akademiky
a literarnimi kritiky.
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basniky, ke krizi zaujimaji rizné postoje. Stejné jako je dnes t€zké fadit autory do literarnich
smérl a Skol, tak i nazory a pohledy na krizi poezie nelze definovat zcela jednoznacné. Jedni
smysl krize popiraji, druzi vyuZzivaji krize k zesmé&$fovani jeji podstaty. Casto se také mluvi o
marginalizaci soucasné poezie, kterou zminuje napt. Frangois Dominique. Ten V jiz zminéné
Action poétique z roku 1993-1994 uvadi: ,,Soucasna poezie se lou¢i se vSemi dobrymi i
$patnymi kauzami. Nikomu a ni¢emu uz neslouzi.“’ Skuteénost, Ze se poezie dostala na okraj
literatury, je podle ného zpisobena pozbytim piivodni role basnika ve spolecnosti, nebot’
porovname-li napt. roli basnika v prvni poloviné 20. stoleti a na pocatku 21. stoleti,
nemuzeme prehlédnout markantni rozdil.

Ctenafi prvni poloviny 20. stoleti znali a &etli ,velké* soudobé basniky.
Samoziejmosti bylo aktivni zapojovani basnikt do socialné-politického déni. Dnes by jisté na
otazku, kdo patfi mezi vase moderni souCasné basniky, odpovédélo jen malé spektrum

étenaiti. Cim je to ale zptisobeno? Jean-Marie Gleize v rozhovoru z roku 1998 uvadi:

Povazuji za naprosto mylné pfisuzovat nizky pocet ¢tenafd poezie takovému ¢i onakému typu
obsahu nebo realizaci, formé, jazyku toho nebo onoho spisovatele. Otazka vztahu ¢tenait k
basnické tvorbé, otazka relativniho postaveni poezie v celkové literarni tvorbé, atd., na to vse
se musi nahlizet v historické perspektivé a na zakladé analyzy musi byt zohlednéno také to, co
my sami nazyvame srozumitelnosti, nesrozumitelnosti, stupném srozumitelnosti, zfetelnosti,
hermeti¢nosti, objektivni obtiznosti, druhotnou ,,étenaiskou‘ negramotnosti, atd. ®

Pod slovem krize 1ze chapat mimo jiné i absenci poezie ve spole¢nosti a témét nulovou
medializaci soucasné basnické tvorby. Nedostate¢na pritomnost na medialnim poli vede
dokonce k diskuzim o mozném zaniku zanru poezie, jako napf. v revue Le Débat z roku 1989
na téma ,,Absence de la poésie?* (,,Absence poezie?) ¢i v Action poétique Z roku 1993 —
1994 s podtitulem ,,La forme-poésie, va-t-elle disparaitre?* (,,Vymizi forma poezie?). Podle
Bernarda Noéla ,,slabost a rychlost vytvofily plochy svét, jehoz prihledny povrch udélal

vSechno viditelnym a lhostejnym zaroven. Médiim se dafi uskutecnit to, v ¢em nébozenstvi

’ Frangois Dominique. Disparition, apparition. Revue Action poétique: La forme-poésie va-t-elle, peut-elle, doit-
elle disparaitre?. Paris: Action Poétique, 1983, ¢. 133 — 134, s. 84: ,La poésie contemporaine fait le deuil de
toutes les bonnes et mauvaises causes. Elle ne sert a rien, ni a personne.*

8 Jean-Marie Gleize. La poésie contemporaine en question. Tazatel: Lionel Destremau. Prétéxte [online]. 2014
[cit. 2016-05-15]. Dostupné z: http://pretexte.perso.neuf.fr/ExSitelnternet: ,,Je considére qu’il n’est absolument
pas sérieux d’attribuer la non lecture de la poésie a tel ou tel type de contenu ou de mise en ceuvre, en forme, du
langage, par tel ou tel écrivain. La question de la relation du public lecteur a la production poétique, la question
du statut relatif de la poésie dans 1’ensemble de la production littéraire, etc. tout cela demande a étre examiné en
perspective historique, et considéré aussi a partir de 1’analyse de ce que nous nommons lisibilité, illisibilité,
degrés de lisibilité, obscurité, hermétisme, difficulté objective, analphabétisme seconde du ,,lecteur®, etc.
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neuspéla: dokonale idedlni svét, ktery je nicoté vdéény za to, za co duchovni svét
smyslovosti.«®

Poezii je v novinach, televiznich ¢i radiovych vysilanich a obecné¢ v medialnich
prostiedcich vyhrazen jen minimalni prostor. Nakladatelstvi a knihkupectvi se vénuji
propagaci vyhradné ,,ziskové piiznivé“ literatury. Ostatné i literarni kritici se velmi rychle
piizplsobili a svou pozornost obraceji na jinou nez okrajovou — i kdyby vyrazové hodnotné;si
- literaturu. Na druhé strané se objevuji nazory, zda by masové Cteni poezie nepfispélo k
upadku a jeSté hlubsi krizi jazyka. Zastancu ,,Cistého jazyka“ vSak stale pfibyva, coz se
projevuje i ve zvySujicim se poctu nakladateltt zaméfujicich se vyhradné na vydavani poezie,
mezi které patii napf. nakladatelstvi Cheyne (1980), Cadex (1985), Voix d Encre (1990) ¢i
Edition Wigwam (1991).

Otazkou vsak je, zda ke krizi nepfispivaji sami soucasni bésnici. Zda az pfili§
nepodléhaji tlakim kritiky a okruhy pfiznivel poezie nejsou omezovany jimi samotnymi.
Koneckonct vénuje se dostate¢n¢ velky prostor, napi. na Skolach, k ptipravé budoucich
Ctenaii na tak specifické ¢teni, jakym je Cteni poezie? Nepotiebovala by soucasnd poezie
znovu naucit ¢ist své Ctenafe a neméla by byt tato zodpovédnost pravé v rukou tviirct
soucasné literatury?

Ostatné jiz avantgarda let Sedesatych siln€ ptispéla k prohloubeni propasti mezi poezii

a jejimi ¢tenafi. J.-M. Gleize v jednom z rozhovoru fekl:

Kritickd, sebekriticka, teoretickda a metatechnickd snaha neslouzi jen k prohloubeni a
zdiraznéni otazek a k naplnéni dialogu, ale také, jak se domnivam, slouzi, byt nepiimo, k
tomu, abychom se naugili &ist, a je uZite¢nd i z pedagogického hlediska.

I ptes fadu zde uvedenych a negativné vyznivajicich poznatkd, stavéjicich soucasnou
poezii primarn¢ do negativnich svétel je tfeba poukazat také na opacné tendence. Jean-Claude
Pinson v pisemném rozhovoru na téma soucasné poezie vydaném v revue Prétexte (seSit €. 9)
v roce 1998 mezi pozitivnimi tendencemi uvadi napi. nartist poctu teoretickych praci,

odbornych esejl, analyz nejnovéjsich basnikd nebo také obecny nartist basnické tvorby, vyssi

9 Bernard Noél. Une Rupture en soi suivi de L Ecriture du corps. Aix-en-Provence: ARTGO, 2011, s. 55:
minceur et vitesse ont créé¢ un monde plat dont la surface transparente rend tout également visible et indifférent.
Les médias réussissent a faire ce que les religions échouérent & réaliser : un monde parfaitement idéal, qui doit
au vide ce que le monde spirituel devait au sens.*

10 Jean-Marie Gleize. La poésie contemporaine en question. Tazatel: Lionel Destremau. Prétéxte [online]. 2014
[cit. 2016-05-15]. Dostupné z: http://pretexte.perso.neuf.fr/ExSitelnternet: ,,L effort critique et autocritique et
théorique et métatechnique n'a pas seulement pour fonction d’approfondir et d’intensifier les questions, et
d’alimenter le dialogue, mais aussi, me semble t-il, mémes si indirectement, d"apprendre a lire, d’apporter une
contribution d’ordre pédagogique.*
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pocet dilen tvarciho psani ¢i ,,svateénich basnikt zvefejnujicich svou tvorbu na internetu a
obecné vyssi zajem o poezii ze strany béznych ¢tenatrt. J.-C. Pinson ve stejném rozhovoru

dale uvadi:

Z post-romantické koncepce, kterd ma za to, zZe poezie, nahrazujici nabozensky jazyk, odhali
néjakou konecnou pravdu a umozni spdsnou ndhrazku, jsme piesli, alespoii ¢asteéné, ke
koncepci, podle které je poezie predevsim terapii, uzivanim jazyka schopného odhalit novou
stranku byt

Dnes tedy mizeme mluvit o ,,vypovédni* poezii zmitané napétim protinajicim veskeré
psani: kvuli i1 diky své libovili. Vztah feci k absenci svého opodstatnéni funguje na bazi
,donuceni®, které — daleko od jakéhokoli ohrozeni diskurzu — otevira diskurzu nekoneény
prostor. Mizeme dokonce mluvit o psaném aktu doslova ,,na samém pocatku®. Nicmén¢ psani
a lyricka tvorba maji i dnes svlij vyznam, nebot’ jsme stale schopni Si uvédomovat dilezitost a
podstatu této tvorby.

Christian Prigent ve svém kratkém pojednani o sou€asné roli basnikii mezi divody,

pro¢ se vénovat praveé psani, zminuje:

Zaprvé zkuSenost, Ze nepsany (osobné nesymbolizovany) zivot podléhajici falesné reci je
ubohy zivot, pficemz je nutné reagovat, urCitym gestem na jazyku, na ostudu, Ze jsme némi a
podmanéni. Zadruhé konstatovani, ze jazyk nas vSech neni nikoho a ze se tak musi, jak jsem
jiz tikal, ,,nalézt jiny jazyk®, proto abychom mohli vyjadfit pomoci slov zkuSenost, kterou na
svete vnitiné prozivame. Zatieti paradox: jazyk, ktery z nas déla ,,Cloveéka*, nas osvobozuje od
svéta presné v momentu, kdy nam (jazyk) tvrdi, Ze nam ho vydava; (...); poezie je (pro toto
nevyhnutelnym) nervovym centrem pro prezentaci a pro feSeni tohoto rozporu, ktery
strukturuje mluveny akt.'?

Citace Prigenta nam navozuje dals$i neméné dilezitou rovinu zkoumani, a tou je vztah
jazyka a ¢lovéka v poezii. Jiz v samotné teologii Bozi Trojice je Slovo druhou osobou Boha a

lidskou analogii pro slovo neni jeho psand podoba, nybrz mluvené slovo. Teorie o uméni

11 Jean-Claude Pinson. La poésie contemporaine en question. Tazatel: Lionel Destremau. Prétéxte [online]. 2014
[cit. 2016-05-15]. Dostupné z: http://pretexte.perso.neuf.fr/: ,,D une conception postromantique, ot la poésie est
censée, se substituant a la parole religieuse, dévoiler quelque vérité ultime et permettre un succédané de salut,
nous sommes passés, pour une part, a une conception ou elle est d’abord une thérapie, un usage du langage
susceptible d'inventer une autre santé de 1'existence.*

12 Christian Prigent. A quoi bon encore des poétes?. Lonrai: P.O.L., 1996, s. 17 — 18: ,Premiérement
I"expérience que la vie non écrite (non symbolisée personnellement), la vie soumise au parler faux, est une vie
misérable et qu’il faut bien répondre, par un certain geste sur la langue, a la honte d’étre sans parole et assujetti.
Deuxi¢ment le constat que la langue de tous n’est celle de personne et qu’il y a donc, comme je le disais, a se
Ltrouver une langue® pour verbaliser 1'expérience que nous faisons intimement du monde. Troisiément ce
paradoxe: la langue, qui nous fait hommes, nous délivre du monde au moment méme ou elle prétend nous le
livrer; (...); la poésie (pour cela inéluctable) est le lieu névralgique d’exposition et de traitement de cette
contradiction qui structure le parlant.«
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jazyka vznikaji napfic stoletimi jiz od Platona pies Pierra Abélarda, Reného Descartesa ¢i
zakladatele jazykovédy Ferdinanda de Saussura. Mluvena tradice je od Platona chapana jako
zivy hlas, foneticky a auditivni prvek mluveného jazyka, a zaroven psany jazyk je chapan
jako graficky piepis jeho mluveného bratra. Mluvime tedy o dualité fe¢i mluvené a psané.
Zaméime se v§ak nyni na jazyk mluveny z pohledu soucasnych teoretikiu, a to

konkrétné na citaci Henriho Meschonnica, ktery tento dualismus obohacuje o dalsi prvek:

Jestlize rytmus piedstavuje pohyb fe€i fizené subjektem, spolu se svym prozodickym
doprovodem, svym vyznamem, muZzeme rozliSovat téi terminy a ne jiZ jen dva: psana podoba,
mluvend podoba a tfeti zpasob, ktery byl dualismem znaku maskovan: eralnim mutzeme
nazyvat zplisob oznacovani, ktery je charakterizovan prevahou rytmu a prosodie ve sméru
pohybu. Pro¢ oralni? Protoze [...] oralita je pFesné rytmem v novém pojeti skladby
mluveného v jazyce, o ktery jde.™®

Oralita je tedy zpisob oznacovani subjektivniho rytmu. Rytmus a prosodie jsou v
pisemném dile pfesné tim, ¢im je gestikulace a fyzicka stranka v mluvené feci. Jsou tim, ¢im
pisemny jazyk ve své vnitini organizaci mize nahradit t¢lo a télesnost. Jestlize hlas je tim, co
unasi nase télo v mluveném jazyce, oralita by mé¢la byt tim, co se pienasi z té€la do psani,
méla by byt hlasem, jak autorovym, tak ¢tenaiFovym.

Oralitu, neboli mluvenost, miizeme délit do t¥i kategorii’*:

1. jazykova; jde o stylizaci mluveného projevu, ktera je bud fonetického, nebo
prozodického razu, tj. mluvime o vyslovnosti (ortografické zmény, vypustky fonémi)
nebo o intonaci (intona¢ni zmény na zakladé typografie); nebo o lexikalnim razu, tj. slovni
zéasoba lidové feci, argotu, nareci, ustalena spojeni, atd.; nebo o syntaktickém razu,

2. rétoricka; je spojena s mluvenym projevem 'v akci', jez piedstavuje interakci dvou
subjektl. Je také uzce spojena se zplisobem, zanrem a kulturou. Jde naptiklad o uzivani
specidlniho lexika (onomatopoie, glosolalie ¢i magické formule).

3. poeticka; je ,,systémem vnitinich vztahl v dile, smyslem vlozenym do forem*®; jde o

souhru rytmu a prosodie, které spole¢né vytvareji rytmus mluveného aktu.

13 Gérard Dessons, Henri Meschonnic. Traité du rythme, des vers et des proses. Paris: Dunod, 1998, s. 45: ,,Mais
si le rythme est 1"organisation du mouvement du discours par un sujet, avec son accompagnement prosodique, sa
signifiance, on peut distinguer trois termes et non plus deux: 1’écrit, le parlé, et un troisiéme mode, que le
dualisme du signe masquait: on peut appeler oral le mode de signifier caractérisé par un primat du rythme et de
la prosodie dans le mouvement du sens. Pourquoi oral? Mais parce que [...] avec 1’oralité, c’est exactement du
rythme au sens nouveau d’organisation du mouvement d une parole dans le langage qu’il s"agit.*

14 Srov. Henri Meschonnic. Qu'entendez-vous par oralité?. Langue francaise: Le rythme et le discours, 1982, ¢.
56, s. 6-23. Dostupné také z: http://www.persee.fr/doc/Ifr_0023-8368 1982 num 56 1 5145.

15


http://www.persee.fr/doc/lfr_0023-8368_1982_num_56_1_5145

Jaky je tedy vztah ¢loveka a jazyka v poezii? V psaném basnickém projevu ndm chybi
zakladni prvek — fyzické télo, které pfidava do mluveného aktu subjektivitu. Dech poméha
poezii, aby zila v rytmu svého okoli a aby byla ustaviéné v napéti. V psaném projevu chybi
sonorizace a muze dojit i K nedorozuménim a dezinterpretacim. To ov§em neznamena, ze by v
ném chybéla hudebnost. Prestoze poezii necteme nahlas, jednotlivé slabiky jsou spojeny do
akustického celku. Ctenat — ne poslucha& — je postaven pied seskupeni nékolika rozli¢nych
slov. Je na ném odhalit jejich vzajemné vztahy; nikoli vSak pfevazné syntaktickymi
prostfedky, nybrz také hledanim riznych vyznamovych vykladi, nebot’ se pohybuje v jednom
konkrétnim prostoru a uvnité ur¢ité struktury. Ctenaf je na tomto poli ,,spoluhradem* a

,basnik* tim, kdo uréuje pravidla hry.

Kapitolu o krizi poezie bychom mohli shrnout do tiech hlavnich a zasadnich bodii:

1. Poezie se sice ocita v krizi, ale tato krize je nezbytna a je soucasti vyvoje poezie.

2. Krizi je tieba €elit skrze promény v komunikaci: obratit se ke svému publiku a
,Vstoupit na scénu‘.

3. Krizi je tfeba Celit zménou predstavy o sobé samém a znovunalezenim vlastni

podstaty.

2.1 (D)oceniovani francouzskych basnikii

Pro vykresleni piedstavy o tom, jakym zptisobem poezie byla (a dodnes je) vnimana a
oceniovana nejen odbornou vetejnosti, uvede tato kapitola stru¢ny piehled literarnich cen za
poezii udélovanych ve Francii.

Prvnim laureatem Nobelovy ceny za literaturu v roce 1901, tedy ve stejném roce, kdy
jiz zminény Adolphe Boschot zakladd Novou Skolu, se stava jeden z nejvétsich francouzskych
basniklli a esejistli t€ doby, René-Frangois-Armand (Sully) Prudhomme. O rok pozdéji, tj.
vroce 1902, u prilezitosti sta let od narozeni Victora Huga, zakladd Prudhomme spolecné

s Leonem Dierxem a José-Maria de Herediem Société des poétes francais®®, mezi jejiz hlavni

15 Henri Meschonnic. Pour la poétique III. Paris: Gallimard, 1973, s. 82: ,,un systéme de relations intérieure a
une ceuvre, un sens donné aux formes.*

16 Société des poetes francais je dodnes fungujici asociaci sidlici v Pafizi. Jejim soucasnym piedsedou je Jean-
Pierre Paulhac. V roce 1998 se tato asociace stala i vydavatelem souCasné poezie. Poradd Lundi des poétes,
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cile dodnes patii sdruzovat francouzsky piSici basniky, znovuobjevovat zapomenuta dila a
povzbuzovat zajem o poezii u mladych zac¢inajicich basnikd.

Nyni zijeme ve druhé dekade 21. stoleti a od sedmdesatych a osmdesatych let 20.
stoleti zatim neub¢hlo dostatek Casu na to, abychom mohli fict, kdo bude ¢asem zapomenut, a
¢i tvorba skute¢né vstoupi do d€jin poezie. Jak jsme mohli vidét v pfedchozi kapitole, pocet
basnikli ptsobicich a publikujicich zejména béhem let sedmdesatych a osmdesatych je
vysoky. Cilem ptehledu francouzskych cen za poezii je upozornit na skutec¢nost, ze poezie ma
stale dulezitou roli na poli literatury, a i kdyz spolecensky zajem o ni neni masivni — coz je
ostatné soucasny problém literatury celkové, nehledé na jeji zdnr — neznamend to, Ze by
soucasna poezie nebyla ,,docenovana®. Je zajimavé, a zaroven i logické, ze vétSina soucasné
udélovanych literarnich cen za poezii byla zalozena na pocest basnikli z poc¢atku 20. stoleti,

kdy byl tento druhy literatury stale povazovan za vrcholny.

Grand prix de poésie de 1’Académie francaise. Divodem k piihlédnuti Kk laureatim této
literarni ceny bylo zajisté renomé, které si Francouzska akademie drzi od svého zaloZeni roku
1635 kardindlem Richelieu. Od roku 1957 Akademie kazdoro¢né udéluje cenu za poezii
francouzsky piSicim basniklim za celozivotni dilo. Prvnim laureatem se stal basnik André
Berry. Jednim z hlavnich cila této ceny je financné podpofit basniky, aby se mohli zaméfit

vyhradné na svoji tvorbu.

Prix Goncourt de la poésie. Znama také pod jménem Gouncourt de la poésie a diive
nazyvana bourse Goncourt de la poésie. Goncourtova cena za literaturu je udélovana jiz od
roku 1903. Cena vénujici se vyhradné poezii se vSak ud€luje az od roku 1985 diky jméni,
které Goncourtové Akademii odkazal Adrien Bertrand, laureat Goncourtovy ceny za roman
L’appel du sol roku 1914. Cena za poezii je piesto udélovana basniklim za jejich celozivotni

dilo a ne za urc¢itou sbirku basni, stejn¢ jako cena za poezii Francouzské akademie.

Grand prix national de la poésie. Tato cena vznikla z iniciativy ministra kultury Jacka
Langa v roce 1981. Do roku 1996 byla udélena mimo jiné basnikiim jako Francis Ponge,
André Du Bouchet, Yves Bonnefoy ¢i Philippe Jacottet. Tehdy vSak bylo jeji udélovani
pteruSeno. V roce 2012 byla tato cena obnovena opét ministrem kultury, a to Frédericem

Mitterrandem a byla udélena historicky prvni zen¢€, Anne Perier, Svycarské basnifce pisici

tvaréi kurzy a spravuje fora. Ctvrtletné vyddvd  revue L’agora. Odkaz na:
http://www.societedespoetesfrancais.eu/index.html.
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francouzsky. Je udélovana kazdoro¢né ministrem kultury, jenz zaroven kazdé tii roky jmenuje
¢leny poroty, ktefi tuto funkci zastavaji bez finan¢ni odmény.

Mezi dalsi literarni ceny za poezii patii napt. Prix Guillaume Apollinaire zalozena na
Apollinairovu pocest roku 1941 basnikem Henri de Lescoétem a ¢asto pfirovnavana pravé ke
Goncourtove literarni cené za poezii. Na rozdil od ni je vSak kazdorocné udélovana autorovi
origindlni a osobité basnické sbirky. Dale bychom mohli uvést Prix Antonin-Artaud
udélovanou mezi 1éty 1957 a 2008 nebo Prix Max-Jacob, ktera od roku 1950 kazdoro¢né
ocenuje at’ jiz francouzsky psana nebo cizojazy¢na basnicka dila. Prix Louise-Labé ma za cil
upozornit na zatim neznamé, ale nadéjné basniky, kteti jsou jiz autory vice nez jedné sbirky.
Mohli bychom také zminit ,,mladou® québeckou Prix Félix-Antoine-Savard zalozenou
teprve roku 1996.

V neposledni fad€ by zde mély byt zminény jesté dvé€ literarni ceny za poezii. Jednd se
0 Grand prix de poésie de la SGDL (Société des Gens de Lettres). Spole¢nost SDGL byla
zalozena roku 1838 na popud Honoré de Balzaka. Jde o soukromou, statem uznavanou
asociaci, jejimz poslanim je podpora autorskych prav a ochrana zajmua autora (Société des
Gens de Lettres, 2014). Z iniciativy této asociace vznikla i literarni cena Grand prix de poésie
de la SGDL udélovana od roku 1983 basnikum za celozivotni dilo. Posledni uvedenou cenou
bude Prix de la Vocation en poésie. Cilem této ceny, kterou od roku 1984 udéluje Fondation

Marcel-Bleustein-Blanchet pour la vocation, je podporovat basniky mladsi tficeti let.
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3 Odkud kam ve francouzské poezil 20. stoleti

3.1 Od zacatku 20. stoleti po Sedesata Iéta ve francouzské poezii

Poezie se na samotném pocatku 20. stoleti t&$i vysoké prestizi. V letech 1901 a 1902
se poradaji dva Sjezdy bdsnikii (Congres des poétes) Vv Patizi a Lille, na jejichz organizaci se
mimo jinych podileji Adolphe Boschot, M.-C. Poinsot, Fernand Halley a Georges Normandy.
Pravé Adolphe Boschot predklada v roce 1901 Akademii Réforme de la prosodie (Reformu
prozodie) pojednavajici o krizi poezie, ktera podle ného spociva v problematice basnickych
technik. V navaznosti na dopis ureny svym piatelim Poinsotovi a Normandovi zakladaji
Nouvelle école francaise (Novou francouzskou Skolu). V dopise, ktery se pozd&ji stal

manifestem této Nové skoly, se doCteme:

Dila mladych basniki jsou jasnym dukazem tzv. ,,nového ducha®. Nesdilime stejné pocity ani

nazory s generaci, jez stvorila Taina, naturalisty a parnasisty; rozchazime se s vice ¢i mén¢

Slechetnymi a bezmocnymi tendencemi, reakcemi symbolistnimi, dekadentnimi, hnijicimi ¢i

jinymi [..].Y

Aneb nove stoleti znamend skutecné novy zacatek.

V letech dvacatych a tiicatych nastupuje smér dadaismu a surrealismu v ¢ele s André
Bretonem a jeho Manifestem. Paralelné¢ vsak vznikaji i dila, kterd se S témito sméry
neztotoznuji, ale vzhledem k celosvétovym udalostem je pro tehdejSi tvorbu strach tim
nejsilnéj$im zdrojem inspirace. Jedna se piedevsim o basniky, jakymi byli Jules Superville,
Pierre Jean Jouve nebo Belgican Henri Michaux. Tito basnici sdileji spole¢né pojeti tehdejsi
moderni poezie, jak doklad4 Berthier: ,,Moderni je v pravém slova smyslu basnik, ktery své
usili vénuje hledani ur€ité vyvazenosti v jazyce tim, ze nachdzi dikazy o jeho nedostatecné

opote, neboli o jeho neredukovatelné nerovnosti. 8

Ideologie, literarni smér nebo Skola pro
né nejsou vychodiskem. Dulezitost ptikladaji prostoru psani a nové propracovavaji i formy

psani. Naptiklad Henri Michaux ve svém strachu, své revolté nechava promlouvat vyjimecny

17 Michel Décaudin. La crise des valeurs symbolistes: vingt ans de poésie francaise 1896 — 1914. Paris: Honoré
Champion, coll. "Champion Classiques”, 2013, s. 120: ,,Les ceuvres des jeunes poétes témoignent d un « esprit
nouveau ». Nous n’avons pas les sentiments et les idées de la génération qui produisit Taine, les naturalistes et
les parnassiens; nous rompons avec les tendances plus ou moins généreuses et impuissantes, des réactions
symboliste, décadente, putrescente et autres [..].“

18 patrick Berthier, Michel Jarrety. Histoire de la France littéraire: Modernités XIXe - XX siecle. Paris: P.U.F,
2006, s. 306: ,,Moderne est par excellence le poéte qui applique ses efforts a rechercher dans le langage quelque
chose comme un point d’équilibre, en y faisant 1'épreuve de son défaut d’appuis, voire dun irréductible
déséquilibre.*
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hlas, ve kterém mtizeme zaZzit nenavist svéta, dikaz o nicoté. Pozitivni proménu této nenavisti
povazuje za nemoznou.®

Do poptedi zkoumani téchto basnikid se tak znovu dostava otazka lyrické subjektivity,
stejné jako samotnd definice ¢lovéka. Proto se po druhé svétové valce vraceji duchovné
zamé&feni basnici jako Pierre Emmanuel, Jean-Claude Renard, Patrice de la Tour du Pin nebo
Jean Grosjean, ktefi hledaji odpovédi na otazky po smyslu svétského Zzivota ve svych
duchovnich prozitcich. Piedstavitelé jako Saint-John Perse ¢i René Char se vraceji k otazce
odpovédnosti a angazovanosti basnika. Jejich snahou je ptibliZit se co nejvice béznému zivotu

¢loveéka a zabyvat se otazkou smrti:

Clovék je ¢as a jeho minulost s sebou nese nesmazatelnou stopu nedokonéenosti. Jeho
minulost nema jeden smysl, ale ma ur€ity smysl, ktery ¢loveék musi potvrdit a vytvofit, bez
jistoty dtikazi. [..] Ve stejnou chvili, kdy tradice vytvaii své duchovni postaveni, literatura
reaguje mnohymi dily, ve kterych jsou projevy nesouhlasu spiSe zdanlivé nez skute¢né: vztah
ke smrti je rovnéz pfi¢inou navratu k ndbozenské inspiraci.?

Pro basniky, jakymi byli Jacques Prévert, Jean Follain, Raymond Queneau ¢i Jean
Tardieu, se pfedmétem zkoumani stava identita ¢lovéka skrze dialogy a nejvétsim zdrojem
inspirace je bézna realita. Jde jim o tzv. simplicité neboli jednoduchost. Tato jednoduchost
vSak nevylucuje jemnou hru s jazykem (opakovani, inverzi, imysIné piechazovani slabik atd.).
Napi. Jean Tardieu (1903-1995) byl svédkem promény poezie po téméf celé 20. stoleti.
Nervova piihoda v sedmnacti letech — pfi holeni se pfed zrcadlem — ptivedla Jeana Tardieua
na myslenku pojeti ,,ja*, které stoji osamoceno mimo svét, a k pojeti ,,ty*, které vyjadiuje onu
povinnost byt se svétem v kontaktu. Tato dualita se silné projevuje ve sbirce Monsieur
Monsieur (Pane pane, 1951). Vztah Monsieur a Monsieur je zalozen na podobné dualité jako
Ja“ a ,ty“. Cela sbirka — a nejen tato — se nese v humorné atmosfére diky hie se slovy, ve
které Tardieu exceloval. Jednou z basni této sbirky jsou i Les difficultés essentielles (Zdsadni
obtiznosti), v nichz Tardieu uvazuje nad pfitomnosti, kterou nelze zachytit, nebot’ ve chvili,

kdy ,.,ja“ mluvi, tj. v pfitomnosti, uz se toto ,,ja* nachazi jinde.

19 Marie-Claire Bancquart, Pierre-Alain Cahné. Littérature francaise du XXe siécle. Véndome: P.U.F., 1992, s.
223: ,Michaux, avec sa peur, sa révolte, fait entendre une voix exceptionnelle, ou 1’on peut éprouver 1 hostilité
du monde, 1"évidence du néant. La transformation positive de cette angoisse lui est impossible.

0 Tamtéz, s. 221: ,L’homme est le temps et son histoire porte la marque indélébile de 1'inachévement. Son
histoire n’a pas un sens, mais a du sens qu’il lui revient d"affirmer et de créer, sans la sécurité des preuves. [..]
En méme temps que la tradition crée sa situation spirituelle, la littérature réagit par des ceuvres multiples ou les
oppositions sont plus apparentes que réelles: la relation a la mort est tout aussi bien a 1’origine d'un puissant
retour a l'inspiration religieuse.
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LES DIFFICULTES ESSENTIELLES

Monsieur met ses chaussettes
Monsieur les lui retire,

Monsieur met sa culotte
Monsieur la lui déchire,

Monsieur met sa chemise
Monsieur met ses bretelles
Monsieur met son veston

Monsieur met ses chaussures :

Au fur et a mesure
Monsieur les fait valser.

Quand Monsieur se proméne
Monsieur reste au logis

s'il part pour la forét
c’est qu’il s’installe en ville,

lorsqu’il reste tranquille
c’est qu'il est inquiet

il dort quand il s"éveille
il pleure quand il rit

au lever du soleil
voici venir la nuit;

Vrai! c¢’est vertigineux
de le voir coup sur coup
tantot seul tantot deux

levé couché levé

quand Monsieur est ici debout assis debout!

Monsieur n’est jamais la

Quand Monsieur fait |’amour 11 6te son chapeau

Monsieur fait pénitence il remet son chapeau
chapeau pas de chapeau

s'il prononce un discours pas de chapeau chapeau

il garde le silence, et jamais de repos.

(ze sbirky Monsieur Monsieur)

V duchu tzv. nouvelle simplicité neboli nové jednoduchosti tvoii basnici kolem
Rochefortské Skoly (Francis Ponge, Eugéne Guillevic, Jean Tortel), ktefi zaroven
prozkoumavaji vzdalena zakouti nitra a zazivaji jakési duchovni prozitky. Jde o to mluvit o
Cloveéku, aniz by on sam byl pfitomen, zachytit ho takového, jaky je ve své kazdodennosti.
Rochefortskd Skola se chce na rozdil od surrealismu obratit zpét ke skutecnému univerzu,
oprostit jazyk od vseho prebytecného a nehalit smysl do metafor. Francis Ponge vystihl tento
navrat k pfedmétim ve své sbirce basni v proze Le Parti pris des choses (Na strané véci,
1942). Ponge je mimo jiné také autorem sbirky Proémes (Proémy, 1948), kde za proémy
oznacuje ,,drobné texty* zachycujici podstatu véci, a také autorem novotvaru ,,objeu”, ktery je
vysledkem jeho ,,hry* (jeu) mezi ,,objektem* (objet) a ,,slovem®. K podstaté objekti se Ponge
dostava prave prostrednictvim slov a toho, jak ¢lovek sdm objekty vnima, coZ je zakladem pro
fenomenologické zkoumani.

V padesatych letech navazali na pojeti tzv. ,,pozitivniho materialismu® basnici, ktefi se
pozdgji sdruzovali pedeviim kolem revue I 'Ephémére?. Cilem téchto basnikti bylo obnovit

spojeni poezie se svétem pocitli. Neztotoznuji se Se surrealistickym pojetim automatického

2L 1"Ephémére je Casopis, ktery vychazel v letech 1967 — 1972. Nazev v piekladu znamena pomijivy, prchavy,
coz mimo jiné charakterizuje i vztah basniki tohoto revue k poezii.
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psani a prace s imaginaci. Jejich cilem je pfitomnost jak ¢asova tak mistni, tj. snaha spojit se
pomoci slov s pfitomnou realitou, pfemoci samotu a najit cestu jeden k druhému pomoci
ovladnuti vlastniho jazyka. Mezi takové basniky patii napt. André du Bouchet, skute¢ny otec
minimalistické poezie, Jean Follain, Philippe Jaccottet, Lorand Gaspar a piedevsim
nezafaditelny profesor komparativni poezie dodnes ptisobici na College de France, YVes
Bonnefoy. Basn¢ Yvese Bonnefoy se ¢asto pohybuji na pomezi poezie a prozy, k ¢emuz se
nechal inspirovat zejména dily konce 19. stoleti a poté surrealismem. Jeho basnicka tvorba ma
vzdy silny filozoficky pfesah. Stavi se mezi skuteCnost a piani byt schopen vnimat tuto
skute¢nost jako celek, ocita se tak ve frustrujicim prostoru reality, ktery ptimo vybizi kK tvorbé
nového. Basen predstavuje jakysi nekoneény boj za sebepoznani ¢loveka, za hledani smyslu

jeho zivota, aniz by mél jistotu, ze ho muze nalézt.

DANS LE LEURRE DU SEUIL
(..)

Dans la bouche qui veut Dans un reflet d’étoile
Sur du fer

Dans 1"angoisse des corps
Qui ne se trouvent

D’une autre bouche
Le miel que nul été
Ne peut mdrir.
Dans la note qui, brusque, Heurte, tard
S’intensifie

Jusqu’a étre, glaciaire,
Presque la passe

Les lévres désirant
Méme quand le sang coule,

La main heurtant majeure
Encore quand

Le bras n’est plus que cendre
Dispersée

Puis 1'insistance de
La note tue
Qui désunit sa houle

(ze sbirky Poemes)

Sedesata 1éta jsou nejen v poezii silné ovlivnéna vladnoucimi humanitnimi védami,
novymi ideologiemi a politickymi pfevraty. Jsou spojena s projevy nesouhlasu hnuti hippies, s
valkou ve Vietnamu, se vznikem paté francouzské republiky a nastupem Charlese de Gaulla
do jejiho Cela, s postavenim Berlinské zdi, s vyhlaSenim nezavislé¢ Alzirské demokratické a
lidové republiky, s atentitem na J. F. Kennedyho, pfedevS§im vSak s vyvrcholenim
studentskych nepokoju v kvétnu 68, s Prazskym jarem, s atentatem na Martina Luthera Kinga,
S upalenim Jana Palacha, ale také s astronauty Jurijem Gagarinem a Neilem Armstrongem, se
zalozenim hudebnich skupin jako The Beatles, Rolling Stones a pisnémi Serge Gainsbourga,
v neposledni fadé¢ i s filmy Frangoise Truffauta nebo s herci typu Alaina Delona. Ke vSemu

jde o generaci, ktera jesté zazila a prezila druhou svétovou valku.
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Nastalé udalosti maji mimo jiné silny dopad i na poezii a také pfispivaji ke vzniku
fady novych hnuti sdruzujicich se okolo Casopist, jako napiiklad hnuti Oulipo (Ouvroir de
Littérature Potentielle, 1960; Raymond Queneau, Frangois Le Lionnais, Georges Perec, atd.),
revue a skupiny Tel Quel (1960; Philippe Sollers, Michel Deguy, Denis Roche, atd.), revue
TXT (1969 — 1993, Christian Prigent, Jean-Luc Steinmetz, atd.), revue Change (1968; Jean-
Pierre Faye, Maurice Roche, Danielle Collobert, Bernard Noél, atd.) a jiz zminéné revue
L Ephémere (1967; André du Bouchet, Yves Bonnefoy et Louis-René Des Foréts).

Dila vznikala v atmosféie plné politickych a ideologickych agitaci. Noetika a
epistemologie jsou opét pfezkoumavany a silné ptispivaji k obecné krizi poezie. Poezie je od
ted prostorem, kde se jazyk a zplsob psani stavaji ustiednim bodem zkoumani.
Strukturalismus, jakoZzto urcujici smér Sedesatych let, obraci primarni pozornost k vlastnimu
textu a nechce se zabyvat ni¢im jinym neZz jeho sémantikou a konstrukei. Tento smér
upfednostiiuje skladbu textu pied jeho pivodcem ¢i adresatem. Autor je jen ten, kdo texty
produkuje. Nyni je tedy na basnikovi, aby udal novy rytmus a zachytil novy pohled na realitu.
,»Michel Deguy cestuje ve své kulturni paméti, Roche se boufi proti poezii slovem, které se
stalo jeho basni. Jacques Roubaud redukuje basenn do rozméri haiku a také Jacques Dupin
soustfed'uje svou energii, aviak skrze hermetismus.“?? V publikaci Poésie contemporaine en
France (Soucasnd poezie ve Francii) vydané z iniciativy francouzského Ministerstva
zahrani¢i se Claude-Michel Cluny vyjadiuje ke znovu a znovu se ménici podobé poezie

nasledovné:

Jestlize poezie vyZaduje, aby byla bez ustani znovuobjevovana, nemohou nové hlasy znit ptilis
dlouho z st starych mistri. Dokonce, i kdyz by nékteti z nich vytvofili mala nabozenstvi
zasveécenych, vice ¢i mén¢ rodova a pomijiva udrzovani si davéry, jakymi vzdy byly, okolo
hlasu ,,ur¢ité zpravy* nebo postavy.?

Neméli bychom zde opomenout ani dilezitou roli Paula Ricceura v novych pojetich
literatury. Paul Ricceur, jeden z poslednich velkych filozofii, svymi tématy jazyka a

hermeneutiky ovliviioval n€kolik generaci francouzskych umélct. Jeho pojeti symbolu jako

22 Marie-Claire Bancquart, Pierre-Alain Cahné. Littérature francaise du XXe siecle. Véndome: PUF, 1992, s.
428: ,Michel Deguy voyage dans sa mémoire culturelle, Roche se révolte contre la poésie en une parole qui
devient son poeéme. Jacques Roubaud rétrécit le poéme aux dimensions de 1'haiku japonais, et Jacques Dupin, lui
aussi, concentre son énergie, mais par 1’hermétisme.*

2 Ministére des Affaires Etrangéres. Poésie contemporaine en France. Paris: Ministére des Affaires Etrangeéres:
ADPF association pour la diffusion de la pensée frangaise, 1994, s. 42: ,,Si la poésie exige d’étre sans cesse
réinventée, les voix nouvelles ne peuvent chanter longtemps dans la bouche des maitres. Quand bien méme
quelques-uns feraient naitre de petites religions initiés, fidélisations plus ou moins claniques, éphéméres, comme
il y en eut dans tous les temps, autour d ‘une voix, d un ,,message” ou d une figure.“

23



vyrazu dvojiho smyslu, zjevného a skrytého, hledani vztahu mezi symbolem a mytem a snaha
o piekonani rozport riiznych hermeneutik, zejména pak M. Heideggera a S. Freuda, které nas
riznymi cestami vedou k hledani smyslu a pravdy, byly vyzvou i pro francouzské basniky,
nebot’ zakladni vyznam symboliky a tim i1 poezie tkvi ve spojeni s procesem rozptylovani
iluzi. ,,Modly museji zemfit, aby symboly mohly Zzit“, vystizn¢ charakterizoval Ricceurovy

snahy Jean Lacroix.?

3.2 Poezie ve dvou dekadach
3.2.1 Sedmdesata Iéta ve francouzské poezii

Poezie sedmdesatych let se vyznacuje zejména terminem littéralité neboli doslovnost.
Stejné jako v letech Sedesatych je basen prostorem pro studium podstaty jazyka, je i v letech
sedmdesatych zkuSebnim prostorem feci. Tento prostor predstavuje jakousi vyslednici
existencialni linie povalecné poezie a rysi poezie ,ucené”, jez ovliviioval zejména
strukturalismus. Jednim z hlavnich témat poezie je zkoumani vztahii mezi jednotlivymi prvky
jazyka. Jde o zachyceni jednotlivin v systému jazyka a o to, vytvofit z nich celistvy kontext.
,»V kazdém ptipadé¢ nam jejich roztiistény, zlomeny zpisob psani posety ,,bilymi misty* i
jejich antilyrika neustale ukazuje svét i ,ja“, které jsou ztuhlé, rozporuplné a zistavaji
nezachyceni.“®

Mezi basniky generace narozené ve 40. letech se fadi napt. Emmanuel Hocquard,
Claude Royet-Journoud, Anne-Marie Albiach ¢i Jean Daive. Tato generace se narodila
v dobé¢, kdy humanismus prozival svou nejsilngjsi krizi a kdy byla ztrata hodnot béznym
fenoménem. ,Pesimismus je ve skuteCnosti panem senzibility, prochazi twvahou nad
zostfenymi nevyieSitelnymi spory, nad zni¢enim myslenky humanismu, studiem pojeti
barbarstvi nebo tragického osvobozeni se.“?® Zminéni basnici se snazi o pojeti moderni lyriky,

jejimz cilem je spojit svét poezie do jednoho celku; tedy svét, ze kterého se pomalu vytrace;ji

24 Jean Lacroix. ,,Paul Ricceur, filosof smyslu® in Paul Ricaeur: Zivot, pravda, symbol. Praha: Oikoymenh, 1993,
s. 128.

25 Ministere Des Affaires Etrangéres. Poésie contemporaine en France. Paris: Ministére des Affaires Etrangéres:
ADPF association pour la diffusion de la pensée francaise, 1994, s. 22: ,,Quoi qu’il en soit, leur écriture
morcelée, cassée, semée de ,,blancs®, leur antilyrisme méme, ne cessent de nous montrer un univers et un ,,je
contractés, contradictoires et qui demeurent insaisis.*

% Marie-Claire Bancquart, Pierre-Alain Cahné. Littérature francaise du XXe siecle. Vendome: PUF, 1992, s.
438 : ,,En fait le pessimisme est maitre de la sensibilité, qu’il passe par la méditation des apories exacerbées, par
la liquidation de 1'idée d"humanisme, le travail sur le concept de barbarie ou le désengagement tragique.*
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jednotlivé sméry. Moderni lyrika dokonce zpochybiiuje i samotny zaklad lyriky, kterym je
romanticky podmét ,,ja“. Tento boj ostatné zacal jiz v padesatych letech, jak jiz bylo zminéno.

Generace sedmdesatych let za slovy nehledd ani pravdu ani skryty svét ani Bozi
pritomnost. Basnici chtéji vytvofit ,,prosty* jazyk, ktery pozoruje to, co prezilo. Poezie téchto
let je jednou z podob tzv. autotelismu, tedy funk¢ni radosti s cilem v sobé samé. Uz Rimbaud
definoval svou poezii v kontextu intranzitivity nasledovné: ,,Chtél jsem fict, co to znamena,
doslovné a v kazdém slova smyslu.“?’ Z basni se vytrdci metafori¢nost, obraznost, hra s
obrazem a nastupuje doslovnost. V duchu umirnéné doslovnosti zacal tvofit jako prvni jiz
zminény Francis Ponge. Emmanuel Hocquard ve svém dile Bibliotheque de Trieste (Terstska
Knihovna, 1988) zavedl termin negativni modernismus. Cilem poezie je podle ného
zredukovat jazyk na jeho nejjednodussi formu a odkryt tak jazykové mechanizmy. Lyricky
status poetického textu tak byl zpochybnén, stejné jako spojeni mezi jazykem a skutecnosti.
Ve svych uvahach byl nepochybné ovlivnén jednim z nejvétSich predstaviteld post-
strukturalismu, Michelem Foucaultem a jeho klicovym dilem Les mots et les choses (Slova a
veci, 1966). Slozity vztah mezi jazykem a skute¢nosti navic zesiluje nedivéru spisovatele
vici subjektivnimu pojeti, pocitim a melodii basné.

AvSak nesmime zapomenout ani na basniky, jakymi byli Marcelin Pleynet ¢i Denis
Roche, kritici revue Tel Quel, ktefi se primarné povazovali za tzv. poéticiens, neboli za ty,
kteti odmitaji oddélovat psani od dalSich Cinnosti a obort, jako napiiklad od filozofie,
politiky, fotografie, atd. Jejich poezie podstupuje jakési sito modernich nastroji: lingvistiky,

poetiky a strukturni analyzy.

?1sabelle Rimbaud. Rimbaud mystique. Encyclopédie de L’ Agora [online]. 2012 [cit. 2016-05-20]. Dostupné z:
http://agora.gc.ca/documents/arthur_rimbaud--rimbaud_mystique_par_isabelle_rimbaud: ,, J'ai voulu dire ce que
¢a dit, littéralement et dans tous les sens.
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3.2.2 Osmdesata léta ve francouzské poezii

Tak jak je pro sedmdesata 1éta typicka doslovnost, 1éta osmdesata se nesou v duchu
navratu k lyrice, neboli neo-lyriky. Basnik Jude Stéfan (vlastnim jménem Jacques Dufour,

narozeny 1930) charakterizoval soudobou poezii nasledujicimi slovy:

V sedmdesatych letech jsme se setkali s ur¢itym poctem velmi zajimavych lidi a v roce 1980
jiz nikdo takovy neni, vSichni jsou absorbovani hlavnim proudem. VSichni se zdaji byt zcela
zbyrokratizovani a jiz nemluvi o ni¢em jiném, nez o praci a vaznych vécech. To samé se stalo
s poezii, existuje zde jisty navrat k jakési lyrice, k promlouvajicimu jd. To, co bylo nazyvano
generaci osmdesatych let, je naprosto hloupé, libi se to jen vlaznym basnikiim. Mezi roky
1965 a 1975 se objevila uréita odbocka, ktera se odehrala ve stejné dob¢ jako Novy roman, a
nyni je v popfedi opét vypravéni. Hodné se to podobé dobé, kdy jsem byl saim mlady.?

OzZiveni lyri¢nosti v poezii ve Francii na konci dvacatého stoleti jiz dlouho polarizuje
nazory kritikd a intelektualt. Nova lyrika byla jiz dlouho diskutovana a stavéla se do
diametraln¢ odli$né pozice oproti experimentalni doslovnosti a avantgardé. V tomto ohledu
by se dala zminit ziravost Christiana Prigenta, ktery definoval novou lyriku jako ,krasu, ktera
po mné slintad“?®. | Kycovita“ a ,.banalni“, nova lyrika se povazuje za oddanou, dle svych
jizlivych kritik@i, za poezii ,,psanou krvi tryskajici ze zranéné hrudi basnika**.

Velkym kritikem a basnikem tohoto desetileti je bezpochyby Jean-Michel Maulpoix,
ktery se velmi rychle ujal rozvijenim teorie pojmu ,,lyriky“ a ,,nové lyriky“. V osmdesatych
letech je navrat lyri¢nosti do poezie povazovan za jakousi renesanci poezie vzhledem K jeji
tendenci v ptfedchozim obdobi zaméfit se vyhradné na text jako na literarni objekt svého
veskerého zajmu a vzhledem K jejim snaham o doslovnou poezii, ne-li jiz zminény negativni
modernismus. Opét tak nastupuje hledani nového pojeti ,lyrického subjektu® z hlediska

literarniho 1 filozofického.

283an Mysjkin. Heureux parmi des ruines en carton-pdte. nY [online]. 2012 [cit. 2016-05-19]. Dostupné z:
http://www.ny-web.be/transitzone/heureux-parmi-des-ruines-en-carton-pate.html: ,,Dans les années soixante-diX,
il y avait un certain nombre de gens trés intéressants, et en 1980 il n’y a plus personne, tout le monde est
récupéré. Tout le monde semble complétement bureaucratisé, ils ne parlent que du travail et du sérieux. La
meéme chose s’est produite en poésie, il y a un retour au lyrisme mou, un moi parlé. Ce qu’on a appelé la
génération des années quatre-vingt, ¢’est complétement débile, cela plait a tous les poétes tiedes. Il y a eu une
parenthése entre 1965 et 1975, ce qui coincidait d’ailleurs avec le Nouveau Roman, et maintenant, il y a de
nouveau le récit. Cela ressemble assez a 1’époque ou j’étais jeune ™.

2 Tamtéz: ,la beauté baveuse de moi*.

30 Tamtéz: , écrite avec le sang jaillissant de la poitrine blessée du poéte*.
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3.3 Prezentace nejvyznamnéjSich basnikll (nejen) let sedmdesatych a osmdesatych

Cilem nize uvedenych prezentaci basniki neni zachytit jejich tvorbu v celém jejim
obsahu. Kratké medailonky se zaméfuji vyhradné na jejich dila sedmdesatych a osmdesatych

let. Jejich ptipadna romanova tvorba je zde védomé a cilen¢ opomijena.

Jean Daive

Jednim z predstavitell tzv. doslovné poezie je basnik, spisovatel, ptekladatel, reportér,
Séfredaktor a fotograf Jean Daive. Narodil se 13. kvétna 1941 v Bonsecoursu. V détstvi trpél
vadou feci a autismem. Od sedmi let objevuje velikany jako Kafku, Joyce, Célina, Rimbauda
¢i Faulknera a touzi ptecist vSechny knihy. Témét ve dvaceti letech objevuje Vytazky z tela
Bernarda Noéla a dilo Paula Celana, tedy knihy, ve kterych nachazi sebe sama. Pravé diky
prekladim Paula Celana se dostava i k tvorbé amerického spisovatele Roberta Creela, mezi
nimiz vidi hluboké souvislosti. Spolupracuje s mnohymi ¢asopisy jako Fragment, fig. nebo
Fin. Posledni ¢asopis, ktery vznikl v roce 2012 na jeho popud a ktery vychazi u Erica Pesty,
se jmenuje K.0.S.H.K.O.N.O.N.G. Nazev je odvozen od jezera v misté narozeni americké
basnitky Lorine Niedecker, se kterou se autor setkal béhem svého pobytu v New Yorku.
AvSak prvnim a dlouholetym zaméstnanim (1958 — 1975) Jeana Daiva bylo misto
encyklopedisty ve spole¢nosti SEDE (Société d’éditions de dictionnaires et d’encyclopédies,
Gallimard). Od roku 1975 do roku 2009 pracoval v radiu France Culture, kde uvadél radu
pofadii. Mimo jiné i jednou tydné¢ uvadéné vysilani Peinture fraiche, béhem kterého
seznamoval své publikum se soucasnym vytvarnym uménim. V roce 1999 se stal prezidentem
CIpM (centre international de poésie Marseille), ve kterém se poradaji konference, vystavy a
dalsi udalosti spojené se soucasnou nejen francouzskou poezii.

Jeho prvni basné vysly v revue I'Ephémére a pozdéji byly vydany pod nazvem
Décimale blanche (Bilé desetinné cislo, 1967). Jean Daive se fadi mezi nejvyznamnéjsi
basniky tzv. negativni moderny. Hlavnim prostorem jeho tvorby je samotna stranka knihy,
kde se odehrava vse podstatné, véetné premény prosodie a ustupuje se od volného verSe. Jde o
meditaci, o doslovné uvédomeéni Si basnického ticha. Dilo Jeana Daiva zaujme svym
abstraktnem plnym algebraickych znakl (miseni ¢islic a pismen otevira neomezené¢ moznosti
vykladu knihy ¢i svéta, stejné jako jazyka). Zaroven se v jeho dile setkavame s prvky

vSedniho Zivota, banalnich situaci a jednoduchosti.
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Hlavni basnické sbirky: Décimale blanche (1967, 1976), Fut bdti (1973), Le jeu des séries scéniques (1975), Le
Cri-cerveau (1977), Narration d’équilibre (1982-1990), Un transitif (1984), La Condition d’infini (1995-1997).

Pieklady: Strette a Autres Poémes de Paul Celan (1971, 1990), La Fin, basné¢ Roberta Creeleya (1997).

Claude Royet-Journaud

Claude Royet-Jouraud se narodil roku 1942 v Lyonu a dnes Zije v Pafizi. Téméft cely
jeho Zzivot je spojen s vydavanim a fizenim ¢asopisti. Svou kariéru na poli literatury zapocal
roku 1963 v Londyné, kde spole¢né¢ s Anne-Marie Albiachovou a Michelem Couturierem
zakladaji revue Siecle a mains. Roku 1973 zaklada novou revue s dosti fascinujicim nazvem
Ilanfairpwllgwyngyllgogerrychwyrndrobwlllantysiliogogogoch, ktery spiSe pfipomina jakousi
Sifru. Nasleduje revue A, pro jejiz nazev se autor inspiroval basni amerického basnika Louise
Zukofského. Je také zakladatelem prvniho francouzského deniku zaméfeného vyhradné na
poezii, ktery vychazel pouze né€kolik mésicti v roce 1978 a byl zalozen na pocest Louise
Zukofského, ktery téhoZ roku zemiel. Touto revue chtél Royet-Journaud vytvofit urcity
spole¢ny literarni prostor pro basniky soucasnosti, jako napi. Jeana Daiva, Dominiquea
Fourcada nebo Marcela Cohena. Pro sviij zajem o americky objektivismus 50. let, kdy se na
rozdil od avantgardy zamétuje na mladé basniky napt. kolem revue L=A=N=G=U=A=G=E,
je povazovan za jakési pojitko mezi soucasnou francouzskou a americkou poezii. V roce 1986
a 1991 také vydava spolecné s Emmanuelem Hocquardem dvé antologie soucasnych
americkych basnikd. Od roku 1975 do roku 1984 pfipravuje a moderuje potad Poésie
ininterrompue na France Culture. Jean-Pascal Chaigne zhudebnil jednu z jeho sbirek Les
Objets contiennent l'infini (Predméty pojimaji nekonecno).t

Zakladem jeho basnického dila je — ptivodné nezamyslena — tetralogie sepsana mezi
lety 1972 a 1997. Royet-Journaud se stejné jako Jean Daive odklani od lyriky a s ni spojené
symboliky a ptiklani se spise k minimalistické poezii, i kdyz ho s timto typem poezie nelze
plné€ spojovat. Jeho Ustfednim cilem je rozvijet své psani a byt autorem neobrazné poezie.
Knihu si pfedstavuje jako divadlo, stranku jako scénu a slova, mezery, bila mista jako Ustfedni
postavy svého ptibéhu. Nejde mu ani tak o vyznamy slov, jako o jejich rozmisténi, jako by
byla slova na strance az piekazkou. Objekty v sobé podle Royet-Journauda obsahuji
nekonecné duse. Je nutno dodat, ze i pres ,,utlé obsahy“ jeho d¢l, se za kazdou strankou

Royet-Journauda skryva nekolik stran prozy. Roku 1982 uvedl:

31 Ukazky z dél Jeana Pascala lze poslechnout na jeho webovych strankach:
http://www.jeanpascalchaigne.com/extraitssonores.html.
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Kdyz chei néco napsat, potiebuji dlouhou pracovni dobu. Jsou lidé, ktefi jsou jazykem
,»obyvani®, ale to neni mij pfipad. Nikdy tu nic neni. Travim sviij ¢as nic¢im a stojim si za tim
a trvam na tomto nic, zpocatku je tedy ma prace velmi télesna a spociva ve psani znaéného
mnoZstvi prozy bez literarni hodnoty.*?

Poslednim slovem posledni Royet-Journodovy knihy je slovo ,.konec®, ale je otazkou,

zda tento konec neni touhou po zrodu nového pocatku.

Hlavni basnické sbirky: Le Renversement (1972), La notion d’obstacle (1978), Les objets contiennent l'infini
(1983), Les Natures indivisibles (1997).

Anna-Marie Albiach
Anne-Marie Albiach (9. 8. 1937 — 4. 11. 2012) je jednou z mala Zen, které se v poezii

druhé poloviny 20. stoleti dostalo zna¢ného uznani. Je spoluzakladatelkou jiz zminéné revue
Siécle a mains, kde vydava své prvni basné, mimo jiné sbirku Flammigére (Casované zdpalné
zarizeni, 1967), a své prvni preklady Louise Zukofského (1970). Po ptest€éhovani do Patize se
pridava k proudu tzv. negativni moderny, jejiz priznivei se sdruzuji predevsim kolem
nakladatelstvi Orange Export Ltd vedeného Emmanuelem Hocquardem a malitem
Raquetem.*

Tvorba A.-M. Albiach se vyznauje stru¢nosti, kratkosti a zkouma zejména téma
lisibilité neboli citelnosti, srozumitelnosti. Sbirka Etat (Stav, 1971) prekvapila Gplné novou
formou nesrozumitelnosti. Nejedna se ani o hermetismus, ani o aleatoriku ¢i absurdni poezii.
Texty A.-M. Albiach neni mozné interpretovat, piekladat ¢i vykladat jejich smysl. Jeji poezie
by se ale mohla definovat i jako jasna poezie. Vychazime zde ze zacatku sbirky Stav. Jde o
poezii, ve které chce A.-M. Albiach vyjadfit vSe konkrétnimi situacemi a objekty. Psani
povazuje za tézkou fyzickou praci. Nicméné zaroven nic neni jasné, chybi kontinuita versu.

V tvorbé A.-M. Albiach hraje dtlezitou roli i pamét’ a reminiscence. Jako by byl na
dn¢ paméti jakysi uzel napéti, ktery spojuje spontanni lyriku se sklony ke zpévu, ke

zrytmizovani vasni a pulzii. Jde o snahu vytvofit text s co nejvyssi objektivni presnosti. I zde

32 Jean-Michel Maulpoix. L'écriture commence: Note sur Les objets contiennent l'infini, de Claude Royet-
Journoud. Maulpoix [online]. 2012 [cit. 2016-05-19]. Dostupné z: http://www.maulpoix.net/Royet-
Journoud.html: ,,Pour écrire, j'ai besoin d'un temps de travail trés long. Il y a des gens qui sont "habités" par la
langue, moi ce n'est pas le cas. Il n'y a jamais rien. Je passe mon temps avec rien et je m'obstine et j'insiste sur ce
rien, et donc il y a d'abord ce travail qui est trés corporel, qui consiste a écrire une grande quantité de prose sans
valeur littéraire.*

33 Nakladatelstvi Orange Export Ltd se aktivné podilelo na vydavani poezie mezi 1éty 1969 a 1986. Byly zde
publikovany knihy modernich basnikd, mezi které patfili napt. Bernard Noél, André du Bouchet ¢i Denis Roche.
Slo o skupinu basnikil, kteii se podileli o své texty a své nazory na poezii a spoleéné s ni/v ni experimentovali.
V roce 1986 vyslo v nakladatelstvi Flammarion souhrnné vydani vSech d¢l vydanych v nakladatelstvi Orange
Export Ltd.
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se setkdvame s tendenci k teatralnosti psani diky hie s typografii textl. Text je v neustalém
pohybu a donekonecna se pietvari, zatimco uryvky a casti dialogl se setkavaji; dialogy
mnoha hlasi spoleéné vytvareji jakysi anonymni sbor. Tyto hlasy hraji v textu stejné
duleZitou roli jako jeho vizualni stranka. A.-M. Albiach mluvi o tzv. grafickém zpévu a sbirka
Stav byla dokonce zaznamenana nejdiive na audionahravku a poté pfenesena do textové
podoby. V této sbirce ma jedna stranka odpovidat jednomu nadechu a byt v souhfe s télesnym
vnimanim textu i jeho grafickym usporadanim. Zatimco Royet-Journaud ¢i Daive se snazili o
poezii neobrazovou, A.-M. Albiach si klade za cil poezii postavenou na hlasovém zobrazeni.

Ostatné Jean-Marie Gleize o Albiach napsal:

Anne-Marie Albiach je ve skutecnosti lyrickym basnikem, baroknim basnikem [..]. Je tou,
kterd neptestdva ztrdcet a znovu nalézat sviij dech, nepfestdva rozhazovat a znovu
prepocitavat, je tou, jejiz t€lo se rozklada a znovu skladd dohromady a pfeménuje se, slovo za
slovem a fadek za fadkem. 'Oslnéni' je jednim z jejich slov.%*

Hlavni basnické sbirky: Flammigére (1967), Etat (1971), « H II » linéaires (1974), CESURE : le corps, Chutes
(1975), Objet (avec des collages originaux de Raquel) (1975), “Figure vocative” (1985), Travail vertical et blanc
(1989), Mezza Voce (2002), Figurations de 1’image (2004), Anawratha (2006), Celui des ,,Jlames* (2013).

Emmanuel Hocquard

Basnik a prekladatel Emmanuel Hocquard se narodil v dubnu roku 1940 v Cannes,
détstvi vSak stravil v marockém Tangeru. Pravé Emmanuel Hocquard je autorem jiz
nékolikrat zminéného spojeni ,,negativni modernismus®. Tento termin zavedl ve své knize La
Bibliotheque de Trieste (Terstskd knihovna, 1988), kterd vySla po jeho prednadSce na
Univerzité v Kalifornii a ktera je i vyslednici toho, na ¢em pracoval jiZ od sedmdesatych let.
K propagaci nejen svého, ale i novodobé vypracovaného pojeti poezie prispival fadou svych
¢innosti. Jiz v roce 1969 zalozil spole¢né s malifem Raquelem nakladatelstvi Orange Export
Ldt, které fungovalo az do roku 1986 a vydavalo autory, jako jiz zminéné Royet-Journauda ci
Albiachovou. V letech 1971 az 1991 byl feditelem oddéleni soucasné literatury v Musée d art
moderne de la ville de Paris. V roce 1989 zaklada Un bureau sur [’Atlantique, asociaci na

podporu $ifeni americké poezie ve Francii pomoci pofadani seminafi a setkani se sou¢asnymi

34Jean-Marie Gleize. Anne-Marie Albiach. Littéralité [online]. 2012 [cit. 2014-03-14]. Dostupné z:
http://litteralite.com/bodoni-by-jonny-holmes: ,,Anne-Marie Albiach est de fait un pocte lyrique, un pocte
baroque (sous ses « parures» magiques, un pocte, selon la juste formule de Jean Daive, du « baroque
insurrectionnel »). Une qui ne cesse de perdre et de retrouver le souffle, de disperser et de calculer, une dont le
corps se défait et se recompose, et se métamorphose, mot a mot et ligne a ligne. « Eblouissement » est un de ses
mots.*
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americkymi basniky a vydavani jejich publikaci ve francouzstiné. Dodnes Se tato asociace t€si
podpory Centre National du Livre (Narodni centrum knihy) a Centre de Poésie & Traduction
de la Fondation Royaumont (Centrum poezie & piekladatelstvi nadace Royaumontovych),
jehoz je autor byvalym umeéleckym poradcem. V letech 1992 az 2005 pusobil jako vyucujici
literatury a psani na Ecole des Beaux Arts v Bordeaux. V roce 1985 mu byla udélena cena
France Culture za roman Aerea dans les foréts de Manhattan (Aerea v lesich Manhattanu).

Terminem ,,negativni modernismus* chtél Hocquard vyjadiit svij odmitavy postoj k
lyrice. Prosazuje, aby se poezie zabyvala i jinymi oblastmi nez literaturou, a to napf. filozofii
jazyka a lingvistiky, praci jazyka a zpiisobem, jak ho vyjadfit na strance textu. Prosazuje nové
zpracovani jiz napsaného, ale tentokrat ve verSich a pomoci prosté¢ho jazyka. Ke svym
postojum se nechal inspirovat tvorbou americkych objektivista tficatych let, zejména pak
Charlese Reznikoffa a Michaela Palmera. Podle Hocquarda staéi rozdélit oby¢ejnou, neutralni
az jednoduchou vypovéd a vyjadiit tak zménu ve funkcnosti této vypovedi. Prave tato zména
pojeti jedné véty by méla byt basnikovym ukolem. Jazyk a slova jsou pro Hocquarda nejen
stavebnim materidlem, ale také béznym nastrojem. Jde o to nalézt nova spojeni a vypracovat
nové pojeti gramatiky, tentokrat vSak nezavislé na gramatice normativni.

Hocquard dale vychéazi z Wittgensteinova pojeti psani zaloZeného na tzv. tabulaci, tj.
specidlni metod¢ zjiStovani frekvence jazykovych jevi (dfivéjsi metoda kvantitativni
lingvistiky). Vypovédi jsou na sobé nezavislé a pfitom soucasné zavislé; jsou najednou
pferusovany, aniz by byly dale rozvijeny; vypovédi jsou osvobozeny od piisnych pravidel
zdjmen. Model kombinace fragmentl a jejich novych seskupovani je silné spjat s
Hocquardovou ptedstavou ,.,elegie. Tato prace s fragmenty a osobnimi udélostmi je vSak
Cisté autobiograficka, nema nic spolecného s lyrismem a zdrzuje se veSkerych metafor. Liceni
béznych udalosti je zasazeno do basnickych textl, které jsou nazyvany poezii. Tento zpiisob
tvorby hrajici si vesmés S oby€ejnymi skute¢nostmi je navic doplnén o specificky humor,
ktery textu dodava originalni naboj.

Soucasna tvorba Emmanuela Hocquarda je zaloZena na ,,spojovani a stiihani* a ¢asto
na sebe bere podobu abecedniho seznamu s vnitinimi odkazy, které potvrzuji praci na bazi

VYEvoFit a prepracovat.
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Pour toute chose, nous elimes les mémes yeux:
le jardin d autrefois et celui d"aujourd hui,
le jardin immobile.
Nous avangames au milieu de ce qui porte un nom
et que nous avions appris a nommer;
Nous progressdmes dans les livres
au milieu de ce que nous apprenions,
L’arbre vivant et 1’arbre mort au méme titre,
songeant peut-étre qu une telle coincidence
Ne durerait pas toujours car sa croissance serait sa mort
et la pensée du modéle sa fin.
Notre amour n’eut pas d’autres lieux
Qu'une succession de regards sur des lieux de fortune,
morceaux de choix ravis aux circonstances,
Une alternance de mémoire et d’oubli pour les choses connues
et puis l'indifférence aux choses sues.

(ze sbirky Les Elégies, Elégie 5)

Hlavni basnické sbirky: La Bibliothéque de Trieste (1988), Deux étages avec la terrasse et vue sur le détroit
(1989), Les Elégies (1990), Théorie des tables (1992), Un test de solitude (1998).
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4 Ja, Bernard Noél

»Kym jsem, kdyZ promlouvam? Kym jsem, kdyZ nasloucham?*
,» Qui suis-je quand je parle? Qui suis-je quand j écoute?

Bernard Noél se narodil dne 19. listopadu 1930 v Sainte-Geneviéve-sur-Argence v
regionu Midi-Pyrénées. Je nejen francouzskym basnikem, ale také romanopiscem, esejistou a
uméleckym kritikem. V poslednich letech ilustroval n¢ktera dila. Stejn¢ jako jeho generaéni
vrstevnici, mimo jiné Michel Deguy, Denis Roche, Marcelin Pleynet — vSichni z revue Tel
Quel — nebo Claude Estebach, Paul-Louis Rossi, Jude Stéfan ¢i Ludovic Janiver, i Noél byl
siln¢ poznamenan zejména nasledujicimi udéalostmi: vybuchem prvni atomové bomby,
odhalenim koncentra¢nich taborti, valkou ve Vietnamu, odhalenim Stalinovych zlocind,
valkou v Koreji a valkou v Alziru. Valky v Alziru se zacastnil ne jako vojak, ale jako

pracovnik odbojové organizace. V rozhovoru s Bertrandem Schmittem uvedl:

Nastésti jsem splnil vojenskou sluzbu té€sné predtim, avSak hriizy pachané nasi armadou na mé
doléhaly ¢im dal vice. Zapojil jsem se do jedné odbojové organizace a plnil funkci jakési
spojky. Tryznilo me& védomi, Ze 1ze nékoho mucit a pouzivat pii tom moji matefStinu. VSichni,
kdo mluvi stejnym jazykem, jsou podle mého soudu za jeho uzivéani tak trochu odpovédni.®

Ve stejném rozhovoru Noél odpovida na dotaz, jaky je jeho osobni postoj k
souCasnému déni a jaky by podle ného mél byt za téchto okolnosti postoj spisovatele,

myslitele, umélce, zkratka téch, kterym se diive fikalo ,,intelektudlové*:

Spole¢nost zalozena na ekonomii se pozvolna zac¢ina jevit jako vice totalitni nez staré tyranské
rezimy; jeji brutalitu maskuje vychvalovani konkurence, volné soutéze, kterou vydava za
legitimni spole¢enskou dynamiku. Pfitom zavadi represivni systém, jehoz dasledky jsou stale
zieyméjsi: vSudypfitomnost policie, jeji arogance a piehmaty. [...] Kazdého ,,intelektuala“
hodného toho jména musi tato situace pobutovat tim spise, ze zaroven dochazi k ,,antikulturni
revoluci a k poSkozovani $kolstvi i samotného jazyka. Problém je, Ze tato revolta intelektuald
je bezmocna a jejich kritika neucinna, protoZe se neprosazuje v médiich pro Sirokou vefejnost.
D¢la se vse pro to, aby se tato kritika jevila jako zalezitost uzké elitni skupiny, a tedy jako
staromodni a sektafska. Za téchto podminek ma ,intelektual”, jak jste naznadil, jen jedno

3% Bernard Noél. Une messe blanche. Saint Clément de Riviére: Fata morgana, 1972, s. 32.
3 Bertrand Schmitt. Vsechno uz vold po revoluci: S Bernardem Noélem o poezii, touze, cenzure a mentdlni
kastraci. A2 [online]. 2010 [cit. 2014-04-12]. Dostupné z: http://www.advojka.cz/archiv/2010/16/vsechno-uz-

vola-po-revoluci.
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feSeni: protestovat psanim a pfemyslenim a dbat pfitom na spravnost a ptesnost, a nikoliv na
to, jak je mu naslouchano a jaky ma uspé&ch.®

I kdyz Noél dodnes neni medidlné¢ zndmou osobnosti, nelze opomenout jeho kroky,
které napomohly nemalo mladym zacinajicim nakladatelim, mladym redaktorim a editorim
nejrazngjSich literarnich revui, ktefi by bez jeho rad a dobrovolné spoluprace svou kariéru
neodstartovali.

Z vyse uvedené obsahlejsi citace pomérné jasné vyplyva, jakym zplisobem si Noél
vymezil prostor na pomyslném literarnim poli. Cilem Noélovy generace byla a dodnes je
prace s jazykem, jeho t¥ibeni, zdokonalovani, a pifedevs§im jeho propojeni s jednotlivinami
svéta. I pres schopnost obsdhnout celou fadu zanrl, zUstdva poezie ustiednim zanrem
Noélovy tvorby, nebot’ pravé poezie vymezuje prostor a vola po nezbytnosti a potiebé. Dilo
Bernarda Noéla se i v jeho pokro¢ilém veku neustale rozsifuje. Na§i snahou zachytit na
nékolika fadcich jeho Zivot bychom tohoto autora mohli ironicky urazit, nebot, jak on sam
fika: ,.spisovatelova bibliografie je obsazena v jeho knihach,**® a potieba nahlizet do
soukromi spisovatele tak podle ného zanika. Budeme proto doufat, Zze se tato prace do
Noélovych rukou nedostane, a tém, ktefi ji budou C¢ist, nasledujici informace pomohou
proniknout ,,pod ktizi“ dila Bernarda Noéla.

Pocatky Noélovy tvorby se fadi do padesatych let. Jiz na stfedni Skole byly jeho
literarni pokusy opévovany spoluzaky. Mezi prvni vypravéni patii i La Table (Suil), text
datovany na kvéten 1950 a pozdé&ji vydany v dile Le Lieu des signes (Misto pro znaky). Toto
kratké dilo vypravi zvlastni piihodu: po dlouhém bloudéni po ulicich zimniho chladného
meésta vstupuje hlavni hrdina a vypraveéc zaroven do jedné kavarny, aby se ohfal. Stav jeho
hluboké unavy zplsobi, Zze za¢ne velmi silné vnimat piitomnost stolu z bilého mramoru.
Rozbiha se tak pomald a nehybnd interakce téla na télo mezi clovékem a stolem. Se
stupfiovdnim pocitu Zivosti stolu zaroven pocituje hlavni hrdina, jak se z ného samého
pomalu stava objekt, jako kdyby jim byl pfemozen, a potiebuje témét nadlidskou silu, aby od
této predstavy upustil. Tento obraz pfedznamenal i pojeti jazyka jako néceho, co ma byt
pojitkem mezi nasimi predstavami, ¢i fenomény, které maji byt konfrontovany s realitou.
Pokud nam ale jazyk neumoziuje prostoupit do podstaty véci, musime piistoupit k dalsimu

kroku, tj. rozvratit a piezkoumat jej zevnitt, z hlediska vlastni podstaty.

37 Bertrand Schmitt. Vsechno uz vold po revoluci: S Bernardem Noélem o poezii, touze, cenzuie a mentalni
kastraci. A2 [online]. 2010 [cit. 2014-04-12]. Dostupné z: http://www.advojka.cz/archiv/2010/16/vsechno-uz-

vola-po-revoluci.
38 Jean Orizet. Anthologie de la Poésie frangaise. Paris: Larousse, 2007, s. 39: ,la bibliographie d"un écrivain est
contenue dans ses livres.*
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Zkoumani podstaty vnitFniho téla skrze akt psani je otazkou, ktera hleda svou
odpoveéd’ v celém Noélove literarnim dile. VeSkery tviiréi akt tohoto basnika spociva ve
vztahu téla k textu. Tento vztah je vSak Casto jen letmy, nebot’ identita neustale unika, stejné
jako neustale unika ono ,,ja*“. Pro jeho basnickou tvorbu jsou typické kratké, rozpojené verse,
Z jejichz Cetby nabyvame pocit totalniho ,,vypéti“ autora. Avsak pravé vztah prostoru a ¢asu
je dalsim klicem k Noéloveé poezii. Akt psani je zejména prostorem pro hledani ,,ja“ a jeho
identity. Noél toto hledani uskutecnuje skrze reflexi slova a feci. Nicméné hledani identity
,Ja“ nemuze nikdy dospét ke svému konci, nebot’ akt psani stavi do protikladu nalezeni
odpovédi a linearni proménlivost, ,,ja* si mysli, ze je ,,vlastnikem* smyslu véci. Otazkou

prostoru a ¢asu se budeme podrobné&ji zabyvat v nasledujicich kapitolach.

4.1 Noél a odkaz budoucim

Svou prvni sbirku Les Yeux Chiméres (Chimérické oci) publikoval Noél jiz v roce
1955. Nazev sbirky napovidd o inspiraci dilem Gérarda Nervala. Svoji sbirku Les Yeux
Chimeres vSak sam Noél povazuje za ,,zbyte¢nou®. Uzivit se pouze vlastni tvorbou se Noélovi
dafi az od let sedmdesatych. V mezidobi studuje sociologii a zurnalistiku; v oboru kultura a
uméni je povazovan za samouka. Studia vSak brzy opousti a vénuje se préci piekladatele,
spolupracuje na vzniku nékolika slovnikli a podili se na vydavani literarnich revue. V roce
1956 zazije Noél vyznamnou udalost, a to pocatek spoluprace na literarni encyklopedii
Laffont-Bompiani, jejiz soucasti je Dictionnaire des eeuvres, des auteurs et des personnages
(Slovnik dél autorii a osobnosti). Této Cinnosti vénoval celych deset let. V jednu chvili
dokonce uvazoval, Ze literarni drdhu opusti navzdy, nebot ho studium a revidovani jiz
napsaného textu po jistou dobu ,,uspokojovalo®, a ptedevsim mu umoznilo zapomenout na své
pravé poslani. K touze po tichu a ml¢eni piispéla nepochybné i jiz zminovana valka v Alziru a
Noélovo znechuceni skuteénostmi 0 uzivani jeho matetského jazyka. Nechtél lhat, nechtél mit
nic spolecného s hrizami muceni, nechtél se podilet na rozkvétu toho, co bylo nastrojem zla.
Radg¢;ji psal hesla a definice do encyklopedie a doufal, ze tim ptispiva ke vzdélanosti naroda.

Jen o dva roky pozdé&ji ovSem vydava v edici Minuit poezii v proze Extraits du corps
(Vytazky z téla) — jedno ze svych nejslavnéjSich dél napsané béhem nékolika noci, na néz
Casteén€ navaze i sbirka La Chute des temps (Pad casit). Nakladatel se v posledni chvili

odmitl podilet na nakladech spojenych s vydanim sbirky, kterd nakonec vysla na et autora.
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V rozhovoru s Jacquesem Ancetem z roku 1994 Noél vzpomina:

Jiz deset let jsem nepsal, ale citil jsem potiebu, aby tato kniha vznikla, abych s tim skoncoval.
Vzhledem ktomu, Ze jsem nemél potiebné penize, tedy sto tisic frankd (starych frankd),
napsal jsem za tfi noci fejeton o Jamesi Deanovi (na sto nebo sto dvacet stran) a svéfil jsem ho
jedné tiskové agentuie, ktera ho prodala do regionalnich novin... James Dean zaplatil Vytazky
z tela... Ackoli zdaleka nejsem citlivy na smeSnost této situace (toto vypravim poprvé), bylo
pro m¢& hodné ponizujici, ze jsem vydal svou prvni knihu s védomim, ze jsem ptistoupil na to,
7e bude zkazena vydavatelem. A ted’ zde stojim jako zahanbeny autor zdegenerované knihy.*

Zlomovy bod v Noélové literarni draze predstavuje roman Chdteau de Ceéne (Hrad
obeti), jenz puvodné vychazi pod pseudonymem Urbain z Orlhaku. Kniha byla napsana
béhem tii tydni na konci ledna 1969. Desata kapitola byla c¢éastecné upravena po
nc¢kolikadennim pferuseni. Zbytek vysSel beze zmén v plvodni podobé a proSel pouze
korekturou v nakladatelstvi Pauvert. Existovala vSak jiz prvni verze napsana kolem roku
1958, tedy ve stejném roce, kdy vysly Vytazky z téla. Poté jesté ptiSel Vnéjsi hrad, ktery je 1
soucasti nejnovejsiho vydani z roku 1993 v nakladatelstvi Gallimard. Nasledovat mélo
pokracovani Vnitrni hrad, K ¢emuz ale nedoslo. V dopise svému pfiteli Brunovi, ktery je
soucasti posledniho vydani a ktery ptedstavuje jakysi nacrt tohoto dila, Noél uvadi: ,,Pro¢
pokracovani nebude nikdy napsano? Protoze uz alesponi ¢astecné napsano bylo a protoze to
samo o sobé kazdou moznost pokracovani rusilo.““® Obsahem posledniho vydani je také esej
Outrage aux mots (Zneucténi slov) z tnora 1975, kde Noél vysvétluje, co bylo ptivodnim
zamérem K napsani tohoto romanu. Noél vyjadril své zklamani nad tim, jakou popularitu mu
tento roman vynesl. Pro ného byl tento roman zlomovym bodem pro starého a nového
spisovatele. Hradem obéti se chtél odvratit od dobrého vkusu: ,,Rikal jsem si: jelikoZ styl je
hodnota, zabiji hodnotu tim, Ze ji necham fikat véci, které se netikaji. Neni nic snazsiho nez
obnovit styl: pfedstavuje samotny pohyb obnovy.«4

Ke své knize se Bernard Noél ptihlasil az v roce 1970, ¢imz se vSak sam prozradil
mravnostnimu oddéleni a v ¢ervnu 1973 s nim byl pro tento romadn veden proces pro urdzku

mravi. Pro¢ urdzka mravli? Dle Noéla piedstavovaly onu urdzku piedev§im dva obrazy v

39 Jacques Ancet. Entretien avec Bernard Noél. Prétexte [online]. 1994 [cit. 2016-05-19]. Dostupné z:
http://pretexte.perso.neuf.fr/ExSitelnternetPr%C3%A9texte/revue/entretiens/bernard-noel.htm: ,Je n'écrivais
plus depuis deux ans, mais je ressentais la nécessité que ce livre existe pour en avoir fini. Comme je n'avais pas
l'argent nécessaire, soit une centaine de milliers de francs (anciens francs), j'ai €crit en trois nuits un feuilleton a
propos de James Dean (cent ou cent-vingt pages) et 'ai confi¢ a une agence de presse, qui 1'a vendu a des
journaux de province... James Dean a payé Extraits du corps... Loin d'étre sensible au comique de cette situation
(je raconte cela pour la premiére fois), j'en ai gardé une grande humiliation, celle de n'avoir publi¢é mon premier
livre qu'en acceptant qu'il soit estropié par son éditeur. Et me voila I'auteur honteux d'un livre rendu batard.*

40 Bernard Noél. ,,Dopis B. R.*“ in Hrad obéti. Brno: Host, 2007, s. 129.

4 Bernard Noél. ,,Zneucténi slov in Hrad Obéti. Brno: Host, 2007, s. 141.
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romanu — V jednom je hlavni hrdina znasiliiovan psy a pfinucen jejich ,,panem*, , hlidatem® —
¢ernochem — S nimi mit pohlavni styk; druhd scéna se odehrava jiz v Hradu, a to kdyz
hrabénka Mona pftivola svou opici, aby sexualné uspokojila hlavniho hrdinu, a pfitom s nim
promlouva o moralnim pojeti Zivota. Nicméné tyto dvé scény nemély piedstavovat cely smysl
této knihy. PiedevS§im desata kapitola oziejmuje, Ze jde o protest proti valce v AlZiru, projev
bezradnosti nad tehdejsim politickym dénim. Sdm Noél ve svém vysvétleni uvadi, Ze chtél
situaci analyzovat poukazem na tfi historické okamziky: Pafizskou komunu, prvni svétovou
véalku a gaullismus.*?

Primarné vSak nejde o eroticky romén. Po nékolikerém ptecteni romdnu si jiz
brutalnich, ¢asto nechutnych scén nev§imame. Prozivame zato krasu jazyka a slov, které jsou
jeho stavebnim materidlem. Poetickym jazykem je nam ptedndSeno néco, co bychom za
normalnich okolnosti odhodili a uznali za nevhodné. V celém piib&hu se pohybujeme mezi
snem a skute¢nosti. Rozb&snéna realita, je-li viilbec mozné jesté néco povazovat za realné, se
ktizi se snahou vydobyt si i z téch nejkrutéjsich a bolestivych ukoni pocit slasti. A kdyz uz se
zda, ze ji bude dosazeno, ze jsme se dostali do cile, zvrtne se jistota jen v dal$i utrpeni, které
ovSem musi byt ihned zapojeno jako nedilna soucast hry. Nelze se vzpirat — jak jinak se
podvolit néemu tak tézce myslitelnému, jako je prozitek felace provadéné Simpanzem;
odporné se méni v prijemné a naopak.

Proces, ktery byl s autorem veden po vydani knihy pod jeho skutetnym jménem,
Noéla presvédcil o nesvobodé, ve které zijeme. Tehdy byl svét rozdélen tak, Ze na vychodé
vladla cenzura a zapad byl symbolem svobody slova. Z procesu vyplynulo, ze dobrym
spisovatelem je podle téch, ktefi dohlizeji na moréalni hodnoty spole¢nosti, neSkodny
spisovatel. ,,VSechna slova jsou spoluviniky svého kontextu, stejné¢ jako vSichni utlatovani
jsou spoluviniky svych utlacovatelli, pokud se nespoji, aby zvitézili — vzdyt’ prece tvofi
vétsinu.“*® Jak tedy vybudovat jazyk, ktery by utladovatel nemohl pouzivat? Nejde piece 0
jeho strukturu, syntax, skladbu, ale o smysl, kterym sloviim davame. Noé€l smysl sice popira,
ale jen proto, aby vytvofil novy.

Esej Zneucténi slov je vyznamny i z hlediska zavedeni neologismu ,sensura“,
Vyjadiuje skutecnost, ze jest¢ horsi zbrani, neZ je omezovani svobody, jsou slova zbavena

vlastniho vyznamu. ,,BurZoazie“ se snazi ovladnout nase mysleni tim, Ze ndm neumoziuje

slova volné pouzivat a vkladat jim svévolny smysl. Dostavame se tak i k otazce moralniho

42 Bernard Noél. ,,Zneucténi slov* in Hrad obéti. Brno: Host, 2007, s. 150.
43 TamtéZ, s. 150.
4“4 TamtéZ, s. 146.
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piistupu. Moralka je tad, ktery jsme si sami stanovili, ktery se proménuje se zménou hodnot
ve spole¢nosti. Erotika neni tim, co moralku poSpiiiuje ¢i popird. Jsou to nase interpretace,
které do obrazii promitame, nase omezenost a neschopnost naplnit touhy — zijeme v materialni
spolecnosti, v§e ma sviij zdanlivy fad, ale ¢lovék, ktery byl odjakziva jejim stiedem a cilem,
se ocita na jejim okraji. ,,K tomu, aby moralka fungovala, je zapotiebi jediné: aby fungovaly
také véty, a aby slova spravné vyjadiovala to, co fikaji.“*

Dilo Bernarda Noéla tvoii desitky sbirek, romant, divadelnich her a dalSich literarnich
pocind. Nezapie se ani jeho vaSen pro vytvarné uméni, coz ho dovedlo nejen k umélecké
kritice, ale také ke spolupraci na ilustracich n€kolika knih. Dodnes je aktivnim spisovatelem a
basnikem, pifednasi na univerzitach po celém svété, inspiruje studenty a vede s nimi dialog.
Prikladem muze byt i jiz citovany, nenapadny, piitom pro poznani Noéla zasadni spis Une
Rupture en soi suivi de L Ecriture du corps (Rozkol sam v sobé nasledovany Psanim téla)
vydany Vv roce 2011 po setkani spisovatelli a autord s Bernardem Noélem v Haute Provence ve
Francii 10. ¢ervence 2011. Svou posledni sbirku Monologue du nous (Monolog o nds) vydal v
roce 2015 v nakladatelstvi P.O.L.

Po cely svijj basnicky zivot stoji Bernard No€l tvafi v tvar jazyku, proziva ho a Zije v
ném skrze samotny akt psani jako nejcennégj$i zkusenosti. Svét psani a tvorby je pro ného
mistem vzdoru, kde ono ,;j&* je ,,jiné“, oteviené pfitomnosti a sméfujici do sdilen¢ho
meziprostoru.

Noél ve svém literarnim dile jako celku hledd odpovédi na to, jak se v basni vytvafi a
promita obraz autora, a to do té miry, Ze jej analyzujeme jako systém omezeni — evokovany
Jjiz v uvodu této diplomové prace. Pravé tato omezeni tvoifi svét moznosti, prostor pro
interpretace, prostor, kde se setkava Ctenai s autorem. Pro upfesnéni mysSlenky tohoto
,omezeni“ vyjdeme ze dvou vypovédi samotného Noéla.

Prvnim, star§im, zdrojem je citace z knihy L espace du poéme (Prostor basné), ktera
se sklada ze tfi obsahlych rozhovord mezi Noélem a Dominiquem Sampierem, vydanych
nakladatelstvim P.O.L. v roce 1998. Citace se zabyva tviréi funkci omezeni, nebo — abychom
uzili terminu Michaela Foucaulta — zpiisobem, v némz systém nedostatkil zajisStuje velké

bujeni diskurzu®®:

Meiit svét, abychom jej ucinili opravdu skute¢nym, abychom z né&j ucinili volajiciho po
prehance, ktera se stane virtualni formou. Kdyz mluvim o prostoru basn¢, mam pocit, ze

4 Tamtéz, s. 159.
46 Srov. Michel Foucault. ,,R4ad diskursu* in Diskurs, autor, genealogie. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1994, s.
25.
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existuji virtualni formy, které basen realizuje ve chvili, kdy se uskutecniuje. Coz znamena, ze
baseh existuje jesté pred svou existenci. Nejdiive existuje jako moznost.*’

Dalsi rozhovor, ze kterého muzeme vychéazet, se uskutecnil 12. bfezna 2012 na
France-Culture v ramci pofadu Hors-champs (hlasatelka: Laure Adler). V tomto rozhovoru
Bernard Noél piedevsim upiesiiuje pojeti prostoru, ktery se vytvaii omezovanim expresivnich
moznosti. Pro ilustraci této myslenky Noé€l vypravi o jistém obdobi svého zivota: n¢kolik let
po vydani sbirky Vytazky z téla Noél ,,ustupuje od poezie. Aby vSak odolal této vyzveé, musel
najit ,,vyjime¢ny 1€k*“: psani a redigovani ¢lanku do encyklopedii. Nicméné nesSlo pouze o

rozptyleni:

Myslim si, ze mé [tyto ¢lanky] piesto néco naudily, protoze kdyz si nékdo objednal heslo do
slovnikii, prvni se stanovila délka a pocet znakli na fadce. A myslim si, ze tento zanr pevnych
forem pro mne byl zasadni $kolou — i kdyz to tak nevypada, jelikoz 50 fadka, 300 znakt
nevypada na urcitou formu — ale je dulezité, ze jde o prostor, a na zaklad¢ této zkuSenosti jsem
vzdy mél potiebu vytvaret si prostor, ktery bude schopen pojmout... psani, samoziejme. Nez
napisi basen, stanovim si vét§inou rozsah, osnovu, atd. ... coZ ostatné neznamena, Ze napisi
baseti... Jde o oblast, kde slova — jestli si to mohu dovolit takto Fict — prsi...*8

Podivejme se nyni, jak slova prsi ve sbirce La Chute des temps.

47 Bernard Noél. L’espace du poéme. Paris: P.O.L., 1998, s. 70: ,,Compter un espace pour le faire exister
fortement, pour en faire ’appelant d’une précipitation dont il devient la mise en forme virtuelle. J’ai le
sentiment, quand je parle d’espace du po¢me, qu’existent des formes virtuelles que le poéme vient réaliser quand
il a lieu. Ce qui revient a dire que le poeme existe avant d’exister. Il existe d’abord comme possible.”

8 aure Adler. Laure Adler s'entretient avec Bernard Noél, poéte. France-Culture, Emission Hors-champs
[rozhlasovy porad]. 12. 03. 2012, 44:50 [cit. 2016-05-20] Dostupné z:
http://www.franceculture.fr/emissions/hors-champs/bernard-noel: ,Je pense que [ces articles] m’ont tout de
méme appris quelque chose parce que quand on commandait un article pour ces dictionnaires on en fixait
d’avance la longueur, et le nombre de signe a la ligne. Et je crois que pour moi ¢a a été un apprentissage assez
déterminant ce genre de formes fixes — qui n’en ont pas I’air, puisque 50 lignes, 300 signes, ¢a n’a pas 1’air
d’étre une forme — mais ce qui est important c’est que c’est un espace, et a partir de cette expérience j’ai toujours
eu besoin de me construire un espace qui soit susceptible d’accueillir... I’écriture, justement. Avant d’écrire un
poéme j’en détermine en général la dimension, le trajet, etc... ce qui ne veut pas dire que j’écrirai le poéme
d’ailleurs... C’est un territoire ou les mots peuvent — si j’ose dire — pleuvoir...*
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5 Pad, vodopad ¢i upadek doby, aneb sbirka La Chute des temps

Sbirka La Chute des temps (Pdd casii) vychazi v roce 1983. Samotna sbirka za¢ina

citatem Pierra Jeana Jouvea:

La nuit longtemps dévouée a la nuit
Tout a coup se poursuit dans 1’'ombre
et devient 1"azur.
(La Chute des temps, s. 18)

P. J. Jouve, basnik a romanopisec plsobici zejména v prvni poloviné 20. stoleti, jisté
ovlivnil i Noé€lovo dilo. Zejména je pozoruhodny jejich spoleény zajem o hudbu, ktera v této
sbirce hraje dulezitou roli, a zaroven nelze ptehlédnout ani jejich obdiv k fecké kultufe.
Jouveovu citaci bychom po prvnim piecteni mohli povazovat za protiklad k nazvu basné,
ktera nasleduje. Slova v nas totiz vyvolavaji pocit ticha, klidu, nového zacatku. Tma, ktera
dlouhou dobu byla kralovnou svéta, ustupuje do stinu. Ale do stinu koho? Sebe samé? A
odkud nahle pfichazi ono svétlo? Do popiedi se dostava ,,azuro“. VSude vladne klid a mir.
Nebe je blankytné a pocit padu a strasti je to posledni, co bychom v té chvili v sob¢ pocitili.
At uz bychom la chute pielozili jako pdd ¢i upadek, tato citace v nas vyvolava pfinejmensim
nadg¢ji, ze nepujde jen o verSe plné zloby.

Gleize o Bernardu Noélovi ve své eseji A noir (Do temnoty) uvadi: ,,V dochovanych
spisech je Bernard Noél tim, kdo vytvafi poezii v pfitomnosti, v pfitomném ¢ase prostém, na
zadatku piitomnosti je: zacatkem.“*® Noél je v dobé sepsani a vydani sbirky znamym autorem
a od samého zacatku jist¢ nezacina. Nepiestava se zasazovat o zménu zplisobu mysleni svého

okoli, které po vSech udéalostech ve 20. stoleti novy zacatek skute¢né pottebuje.

Vyznam poezie pro Bernarda Noéla vychazi z basnikovy ville osvobodit jazyk uvnitf svého

jazyka. Tato etika je vlastni kazdému basnikovi, kazdému spisovateli, ktery povazuje za svou

vlastni odpovédnost to, jak jazyk a vyznam méni nas pohled na svét.>

49 Jean-Marie Gleize. 4 noir: poésie et littéralisme. Paris: Seuils 1992, s. 170: ,.Dans le dépot des cahiers,
Bernard Noél est celui qui fait la poésie au présent, au présent-simple, au présent du commencement, il est: un
commencement.

%0 Fabio Scotto. Bernard Noel: le corps du verbe. Lyon: ENS, 2008, s. 99: ,,.L'importance de sa poésie, pour
Bernard Noél, vient de la volonté du poéte de libérer une langue a 1’intéricur de sa langue. Cette éthique est celle
de tout poéete, de tout écrivain, qui fait de la langue et du sens sa propre responsabilité¢ dans le changement de
notre vision du monde.*
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Rozvést a potvrdit avahu 0 mySlence nového zacatku, jasné vyplyvajici z tvodnich
verst, je jednim z naSich cila.

Psani, ¢i dokonce zkoumani jeho moznosti, je Casto opakovanym tématem V tvorbé
basnika a v literarni Kritice. Jako by skute¢nost vyi€eni vyzadovala zakladajici akt, ktery by
mu z logiky véci musel piedchazet. Ve chvili, kdy popfeme nespravnost a
neospravedlnitelnost naivnich slov, bude jiz pfili§ pozd¢€, protoze se ocitneme v aporii, v
rozporu se sebou samymi. Jak tedy spravedlivé odsoudit nevhodnost fe¢i druhych? Reé, ktera
odsuzuje svobodu slova, neni o mnoho svobodnéjsi nez jakakoli jina Fe¢. Pravé na zakladé
této problematiky se mohla zadit soucasna poezie ptat po statusu ,,psan¢ho aktu® — i J.-M.

Gleize charakterizuje soucasnou poetickou tvorbu jako

cviceni vypovédi, ktera by chtéla byt zaménovana se snahou ujmout se slova, nebo slova znovu
nalézt, nebo ve slovech pokracovat. Jako poezii, ktera by tak byla siln¢ inchoativni, stale na
zaCatku a opét na zaCatku, nebo nahle se objevujici, stale blizka svému tichu, od kterého se
odvraci a které obyva, neustile vystavovand prazdnoté, kterou vytvaii pfi vlastnim
vysloveni...%

La Chute des temps se opira o nasledujici stéZzejni témata. Nepochybné jde o otazku
Zivota: o otazku subjektu, ktery predstavuje ,,ja*“ v jeho mnoha podobach a ktery je jakymsi
vypravécem basné; o otazku télesnosti a jejiho vztahu s minulosti, ptitomnosti a budoucnosti.
,,Ja“ se pta po své schrance, hleda svlij vztah k t€lu a zkouma prodchnutost slov, myslenek a
jednotlivin v téle.

son corps n’est ni a toi ni a moi
il respire avec ce qui nous manque

il vit d"€tre toujours natif de son élan
(Zpév ti, s. 59)

Z posledni citace vyplyva i asto evokovana otazka ¢asovosti v pojeti ¢lovéka — jeho
vztah ke smrti a nevédomosti, ktera prijde po ni. V basni La Chute des temps citime silné

zklamani subjektu ze soucasného svéta.

la vie n’a pas besoin
de visages reconnaissables
pas méme besoin de moi
(Zpév dva, s. 48)

51 Jean-Marie Gleize. 4 noir: poésie et littéralisme. Paris: Seuils 1992, s. 125: ,,un exercice de 1’énonciation qui
tend a se confondre avec 1’effort pour prendre la parole, ou retrouver la parole, ou poursuivre la parole. Une
poésie qui serait donc fortement inchoative, toujours commengante et recommengante, ou surgissante, toujours
proche de son silence, dont elle part et qui I’habite, constamment confronté au vide qu’elle crée en

s’énongant. ..
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Subjekt si ptipada ve svété zbytedny, jako by zde pro ného jiz nebylo misto. Zije podle
svych hodnotovych principi a jejich dodrzovani se od ného piedpoklada, avsak pravé tyto
principy ho pfivadéji ke smrti — at’ uz télesné ¢i mentalni.

je vis de ma mort
ce futur souléve mon présent

le jour la nuit ne mesurent rien
(Zpév jedna, s. 27)

Dale subjekt v basni evokuje otazku statusu poezie v sou¢asnosti:

on me dit poéte, moi pas

Uvedené verSe jsou jedny z mnoha piikladi vztahu basnika a poezie. Basnik zde
vyjadiuje své vahani a rozpaky nad tim, zda spliuje to, co se od néj ocekava. Zda se, jako by
m¢l strach z okolniho svéta. Povazuje ho za neptitele, ktery mu ukrada cas.

Predchozi dila Bernarda Noéla vesmés ve vsech piipadech odpovidaji stejnému
konceptu: ,,Ja“ pronasi urcitou fe¢, nad kterou se zamysli a analyzuje ji; z psaného a
vyiceného slova se stava predmét nadsSené, ale ¢asto beznadéjné diskuze; jazyk neustile
zpochybniuje vypravéce a vse se odehrava, jako by Noélovo dilo nebylo nez obsedantnim

metajazykem, nez aktem psani zabyvajicim se zptsoby psani.

5.1 Vystavba basn¢ La Chute des temps

en chaque point du corps

la chair est faite d un peu plus que I'histoire
et ¢’est pourquoi chacun de nous

est un homme particulier

a la fois porteur de l'interminable

et incapable de le porter

(Zpév tri, s. 61)

Nazvy jednotlivych ¢asti jsou prvni branou k interpretaci basné a Ctenaf se neubrani
jejich vlivu. Jak vyplyva z paratextu, basen se sklada z péti ¢asti, a to ze tii zpévi, které jsou
oddéleny dvéma pravidelné se stfidajicimi proti-zpévy. Zpév je ,,t0, CO oznacuje ruzné ¢asti
dlouhé basné vysokého stylu podle tradice zp&va llias nebo Odysea“.>? Tato tradice byla
znovu obnovena basniky Plejady, kteti se fadi mezi ,,klasické basniky francouzské literatury.

Vybérem takovéto tradice spojuje Noél své dilo s texty, které mu predchazeji: La chute des

52 Jacques Charpentreau. Dictionnaire de la poésie frangaise. Paris: Fayard, 2006, s. 179: ,,ce qui désigne les
différents parties d"un long poéme de style élevé, suivant la tradition des chants de L Iliade ou de L’Odyssée.“
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temps bezpochyby navazuje na formu ,.tradi¢ni lyriky*. Tuto spojitost je pochopitelné mozné
uskutecnit jeding tehdy, pokud je ¢tenaf vybaven svobodou interpretace a schopnosti zachytit
navaznost na tuto tradici.

Nicméné problém muize nastat ve chvili, kdy étenaf interpretuje La Chute des temps
stejné jako texty S pravidelnym verSem, s existencialnimi tématy tradi¢nimi pro lyrickou
poezii, jakymi jsou smrt, laska &i krasa. Ctenat se v tu chvili zamétuje na ,,typické” znaky
literarniho Zanru, které jsou interpretovany a podobné vnimany velkou vétSinou Ctenait
francouzské poezie. Problém totiz spociva v Noélové aktualizovaném pojeti tradicni lyriky.
Ctenafi mize piipadat, e Noél svou tvorbou znesvécuje francouzskou tradici a &tenéie
umyslné vyvadi z miry. Text je psan volnym, nepravidelnym verSem a rymu je uzito jen
vzacné. Vyjimecnost tohoto textu spoc¢iva v Noéloveé schopnosti V jediném literarnim aktu

navazat na tradici a v tentyZ moment se od ni vzdalit.

5.1.1 Numerologie

Rozdil mezi zpévy a proti-zpévy je patrny jiz v jejich form&. Celkovy pocet versi
Vv této basni je 1 111. Zpévy jedna a tfi Citaji 333 ver$t, zpév dva 223. Proti-zpévy maji danou
strukturu 111 ver$si. Numerologii v Noélovych basnich je dulezité vyzdvihnout, nebot’ ma
vliv i na zpusob Cetby jeho verSt. Lze ji sice pichlédnout, ale dana aktivni organizace
podporuje tviréi energii, ktera tak upozorfiuje na stanovené hranice a limity. V siti versu
promlouva dojaty, prudky, pfisny hlas; hlas napomahajici vybudovat strukturu basng. Zatimco
zpévy jsou vyrazné lyrické, pro proti-zpévy jsou typické kratké, tiseéné az nervozni verse s
¢astym uzitim alexandrinu.

Otazkou zistava, zda pocet versu je, ¢i neni zcela nahodny. Pokud bychom totiz Cisla
prostudovali z hlediska numerologie, dojdeme k zajimavym poznatkiim. V dostupné odborné
literatufe se nam bohuzel nepodafilo dohledat informace o skute¢ném vlivu numerologie na
Noélovo dilo, nicméné smysl trojcisli 111 a 333, jez patii mezi andélska cisla, dodavaji La
Chute des temps piilis intenzivni duchovni podtext na to, aby se jednalo jen o nahodné
vybrané ¢iselné fady. Pro zajimavost uvadime vyznam téchto andélskych troj¢isli.

And¢lské ¢islo 111: ,,Toto ¢islo vam piindsi naléhavou zpravu, ze vaSe mySlenky se
okamzité projevuji, proto 1 nadéle soustfed’te své mysleni na své touhy. Odevzdejte vSechny

myslenky plné strachu Nebestim k proméné,>? takto vyklada ¢islo 111 kniha Andélska cisla.

53 Doreen Virtue. Andélska cisla. Praha: Synergie, 2014, s. 42.
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Jakoby nas Noé€l vyzyval k tomu, abychom koncentrovali nase myslenky na to, na co chceme
a mame a neodpoutavali nasi pozornost.

Andélské cislo 333: ,,Jste zcela obklopeni, ochranovani, milovani a vedeni laskavymi
nanebevzatymi mistry.“** Andélské ¢islo 333 nas ma naopak ubezpedit v tom, Ze nejsme na
svétsky boj sami, a pokud uvefime, nanebevzati mistii jako Jezis, Mojzi§ nebo Marie nam
budou vzdy nablizku.

Je ovSem dulezité upozornit, ze u Noé€la se nejednd o matematické a systémové
vytvafeni poezie, jako napt. V ptipad¢ potencialni literatury, ktera si klade za cil najit nové
struktury a formy; nejedna se ani o lipogramy (programové pouzivani ¢i nepouzivani
vybranych hlasek) ani o tautogramy (maximalni vyuzivani jedné hlasky). Numerologicky
presah je podle naseho nazoru zaloZen na duchovnim a filozofickém pojeti Noélovy poezie.
Forma hraje dlileZitou roli, ale ne primarni. U Noéla se setkdvame pfesné s tim, co nazyvame

poetickym jazykem.

5.1.2 Hledani smysluplného rytmu

Jazyk v dile Bernarda Noéla je protkan svou vlastni logikou: slova jako by si davala
navzdjem echo a vytvarela svlij vlastni systém tim, Ze vstupuji do syntagmatickych a
paradigmatickych vztahti. Témito neviditelnymi vlakny a strukturnimi spojenimi mohou slova
vytvafet nekone¢né mnozstvi vyznamu. Proto je nutné tyto moznosti redukovat tak, aby byly
nositeli omezeného pocétu vyznamt VvV pravé realizované vypovédi. Jazykovy systém
predstavuje — ve svych nespocetnych omezenich — absolutni neurcitost. Otazkou je, kolik po
sob& jdoucich omezeni bychom museli ponechat stranou, abychom docilili interpretace basné
na jednoduché bazi versu.

Noéliv strukturni plan je pfesny a dotazeny do detailu ne proto, ze vychazi
z numerologické, pfedem dané struktury, ale proto, ze jsme diky nému schopni definovat
funkci omezeni v psaném projevu: basnickym aktem rozhodné neni snaha jakkoli narusit ¢i
omezit kreativni silu fantazie, ale podrobit Fe¢ jazyku. Tim docilime redukce absolutnich
moznosti, aby se néktera slova mohla odtrhnout od systému, do kterého patii, a zacala
nabyvat vyznamu v prave realizované vypovedi.

Pii zkoumani provazanosti textu lze také vychazet z teorie ,interpretacni sémantiky*

Francoise Rastiera, soucasného francouzského lingvisty, ktery shrnuje své teorie primarné

5 Tamtéz, s. 96.
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v dile Sémantique interprétative (Interpretacni sémantika, 1987). Rastierova teorie vychazi
z predpokladu, Ze text Ize studovat jako jazykovy objekt majici svou vlastni strukturu a fidici
se dle vlastnich zakonitosti. V této praci se kratce zamétime na tu ¢ast Rastierovy teorie, ktera
se vénuje pojmu izotopie. Radim Sova ve své disertac¢ni praci uvadi, ze Rastierova teorie ,,je
spojenim tradice strukturadlniho jazykovédného mysleni s tradici filologického a
hermeneutického piistupu k textu.“*® Provazanost textu neboli vztahy mezi sématy, Ize
zkoumat prostiednictvim opakovaného vyskytu téhoZ sématu v textu — tzv. izotopii.

Tomas Koblizek konstatuje:

Vlastni Rastieruv textovy model, [..], nevychazi ze syntaktickych vazeb, [..], ale z vazeb
konkordan¢nich. Popisovany jsou isotopni vztahy mezi obsahovymi prvky (mezi opakujicimi
se sémy), aniz je bran ohled na to, v jakém syntaktické pozici a v jaké vété se terminy nesouci
tyto prvky vyskytuji. Isotopni vztahy tak mohou byt konstatovany mezi terminy jedné véty a
mezi terminy spadajicimi na rizné jazykové roviny. Tyto a priori nevymezené vztahy v jazyce

jsou vztahy jazykové 5

Jestlize vypovéd’ na sebe bere urCity vyznam, je to proto, Ze ze svého jazykového
systému vylucuje fadu elementt tak, aby vyznamové aktualizovala jen nékteré z nich. Coz
vSak neznamena, Ze by vyjmuté ¢i vybrané elementy vypovédi piestaly zcela odkazovat na
plvodni systém; nebot’ neexistuje jina aktualizace, nez ta, ktera je zalozena na souboru
moznosti, ty v8ak zistavaji pouze potencialni. Tim padem kazdé slovo, které je obsaZeno ve
vypovédi, nevyplituje pomysinou mezeru, ale naopak prohlubuje prazdnotu a odvraci dalsi
alternativni slova od celkového souboru moznosti.

Nicméné je nutné upfesnit, co se skryva pod pojmem prazdnota véci — nicota, ktera se
stavi proti byti; jde o prazdnotu a propast mezi vztahy zplisobenou vybérem slov, versu,
zvukovou shodou a dal§imi basnickymi prvky. Kazdym dal$im vybérem dochéazi k odchyleni
se od puvodni cesty. Co jin¢ho je basnicky prostor, nez soubor aktualizovanych vztaha, které
se odliSuji od nekone¢ného systému vyznamu a zvukl, pficemz s nim zlstavaji ve spojeni?

Skuteéné uméni znamena tvorbu nového; a nové je to, co tu jesté neni.>’

%5 Radim Sova. Aktudini élenéni isotopie. Brno, 2013. Diserta¢ni prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace Doc. RNDr. Tomas Hoskovec, CSc., S. 18. Dostupné také z:
http://is.muni.cz/th/11200/ff d/Disertace_ACI.pdf.

5 Tomas Koblizek. Interpretacni sémantika: Uvod do textové teorie Frangoise Rastiera. Praha: Filozoficka
fakulta Univerzity Karlovy, 2015, s. 42.

57 Srov. Ladislav Hejdanek. ,,Objev budoucnosti® in O uméni. Praha: Oikoymenh, 2014, s. 9.
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Popsat tento prostor jako prostor naplnény omezenimi pak znamend posuzovat
prezentaci kazdého prvku ve vztahu k moznostem systému, od které¢ho se odchyluje. Mluvit
znamena ucinit vztahy V jednom systému ,,vzacnéj$imi“: v tomto smyslu také Michel
Foucault ve svém Rddu diskurzu popisuje promluvu jako ,.princip zfedéni“, neboli §tépeni
zpusobené riznymi zdroji promluvy, jakymi jsou autor, jeho vile, jeho zamér.

Pravé zde mulzeme navazat se stru¢nou analyzou prozodické urovné izotopie
hudebnosti: zplsob vyjadieni basnického subjektu muzeme identifikovat pomoci znakl v
jeho basnickém jazyce, ve kterém pracuje s oznacujici matérii v Saussurové pojeti. Greimas
nazyva tuto Groven analyzy promluvy ,,prozodickou‘, neboli ,,suprasegmentalni manifestaci
projevu pocinaje akcentem ptres modulacni véty vypovédi, az po melodické kiivky souvéti,
fe¢nickych dob, atd.*®

Pti zvukové analyze basné musime mit na paméti rozdil mezi provedenim a zvukovym
vzorcem. Pii hlasitém ¢teni pridavame do realizace néco osobniho a individualniho, a proto
skute¢na analyza metriky a rytmu nemuize byt zaloZena na recitaci. Zaroven vsak nelze
analyzovat prosodii a vyznam individualné.

Zaméifme se nyni na systém a aplikaci versifikace v La Chute des temps. Versifikaci
chapeme jako soubor znakd, které uskutecniuji jakysi kompromis mezi zvukovou a grafickou
strankou jazyka. Napiiklad J. Greimas hovofi o technice prozodické distorze, a tim stavi
basnicky diskurz do opozice oproti ,,bézné* feCi. Vezméme si ndsledujici verSe sedm az
¢trnact ze Zpévu jedna:

O les dents
et derriére elles ces lévres de vent
ou va et vient le gott du présent
10 le compte n’y est plus qui faisait le jour
11 la lumieére penche et
12 1a-haut vient le bleu terrible
13 nul n’est slir a soi-méme
14  la faulx est dans le cceur caché

O 00

(Zpév jedna, s. 21)
Zadny z citovanych ver$t neodpovida souvislé a kompletni vypovédi. Ani pocet slabik
neni staly a pohybuje se mezi tfemi az jedenacti. Kazdy ver§ ptedstavuje fragment, jehoz
druhd cast pokracuje v dalSim verSi. Sam Noél, ktery je pochopitelné nejpozornéjSim

¢tenafem vlastnich basnickych texta, fika:

%8 Algirdas Julius Greimas. ,,Pour une sémiotique poétique* in Essais de sémiotique poétique. Paris: Larousse,
1972, s. 11: ,les manifestations suprasegmentales du plan de I’expression, depuis 1’accent, en passant par les
phrases de modulation des énoncés, et jusqu’aux courbes mélodiques des phrases complexes, des périodes
oratoires, etc.*
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V La Chute des temps je vyznam vzdy od hemistichu k hemistichu. Nakonec nejde ani o
hemistich, ale feknéme spiSe o prostor jednoho verse ke druhému. Jde o krouzky, které do
sebe zapadaji. Vyznam je v enjambementu a ver§ v horizontalni jednoté.>®

Mezi sedmym a osmym verSem slouZi spojka ,,et*/,,a“/ jako disjunkce ¢i konjunkce —
jinymi slovy logickd spojka — ktera by méla navazovat na jiz proneseny diskurz, nicméné
antecedent identifikovat nelze. Vyvolava efekt za¢atku nového diskurzu, ktery se objevuje z
temnoty jako vlak z tunelu. Znak vokativu ,,0° na za¢atku sedmého verSe vyjadiujici piimé
osloveni, pfedpokladd imaginarniho ucastnika, na kterého se ,,ja* obraci a ktery byl svym
zpusobem V tomto basnickém prostoru pfitomen jesté pred samotnym diskurzem. Jako by byl
diskurzem pfivolavan ze stinu: jsme tak odkazovani na skuteCnost predchazejici nasi
aktualizované pfitomnosti, na kterou vers navazuje, ale kterou my nejsme schopni urcit. Vers
osm a devét je naopak spojen aliteraci souhlasky ,,v“ a nazalni samohlaskou ,,en*. Ver§ devét
je nejen navazan na predchozi verS touto nazalni samohléaskou, ale také ji je zakoncen, coz
vyvoléava urcity ,,kaskadovity efekt®.

Oproti tomu ver§ deset tvoii vypovédni celek a jednoznacné nese vlastnost pauzy.
Tato pauza v sobé hromadi napéti, které se postupné uvoliiuje ve dvou nasledujicich versich,
kratkych a spojenych opét spojkou ,.et/,,a*/. Tato spojka spolu s adverbiem ,la-haut®/
,hahoru*/ na zacatku dvanactého verSe vystupuji jako pohyb shora dolti, negativné
poznamenany adjektivem ,,terrible/,,hrozny, désivy* majicim stopu intenzity.

Kratké verSe, které nas téméf nuti k rychlé cetb&, vyvolavaji efekt nahlosti a
piekvapeni: jako past désivého nepfitele. Po tomto navalu tlaku pfichdzi opét ucelené
vypovédi ve verSich tfindct a C&trnact, dv€ temna konstatovani potvrzujici vyvolany
negativisticky pocit.

Pravé jsme provedli kratkou analyzu fenomént, které povazujeme za charakteristické
znaky poetického diskurzu: enjambementu a cézury. Jejich vyjimeénost tkvi v tom, Ze
umoziuji skryté struktuie basné vyjit do popiedi, a ukdzat — dle Wittgensteinovy terminologie

— co nelze rici®:

Jedina véc, kterou miizeme délat v poezii, a ne v proze, jsou enjambementy a cézury. Basnik
muze proti sob¢ stavét zvukovou hranici, metriku, a syntaktickou hranici. Nejde jen o pauzu,

%9 Bernard Nogl. L'Espace du poéme: Entretiens entre Bernard Noél et Dominique Sampiero. Paris: P.O.L.,
1998, s. 47: ,,Dans La Chute des temps, le sens est toujours d’un hémistiche a ’autre. Enfin, ce n’est pas
vraiment un hémistiche, disons du milieu du vers a I"autre. Ce sont des anneaux qui s’emboitent. Le sens est
dans I’enjambement et le vers, dans 1’unité horizontale.*

80 Ludwig Wittgenstein. Tractatus logico-philosophicus. Praha: Oikoymenh, 2007, s. 33: , Traktat 4.1212, jez
cely zni: Co lze ukazat, to nelze fici.«
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jde o ne-shodu, o oddéleni zvuku a vyznamu. Proto také mohl Valéry vyslovit tak vystiznou
definici basné: ,,Basen, prodlouzené vahani mezi zvukem a vyznamem.*... Nejde o zastaveni
se ve smyslu pauzy, posloupné, jde spiSe o silu zastaveni, ktera pracuje, ktera unika narativni
sile pied svym vystavenim jako takovym.5!

Soubor napéti a tenze, které jsme pravé popsali, by mohl byt také interpretovan jako
soubor charakteristik davajici zpévim rytmus: anachronismus mezi dvéma ¢asovostmi,
vahavost mezi zvukem a vyznamem, syntaktickd struktura a zvukové navazani spole¢né
uskupené do verse. Struktura vypovédi je vystavéna na versi, stava se viditelnou, a zaroven se

diky vzajemné interferenci podili na vystavbé alternujicich vyznami a vypovédi.

Ovsem jina organizace a struktura se objevuje v obou dvou proti-zpévech:

A tout pour oméga A I'un veut vivre

A pas le moindre alpha A l"autre mourir

B entonne et personne A égal désir

B 6 trac et maldonne B tuer le temps

A le grand patatras B lesangle sens

é de Pau _q?ﬁla (Protizpév dva, S. 53)

(Protizpév jedna, s. 35)

V obou vyse uvedenych ukazkach se rymy pravidelné stfidaji, nejde vsak o pravidlo,
které by nebylo poruSovano. Kazdopadné v zddném ptipad€ se nejednd o volny ver§ jako
Vv ptipad¢ zpévl. Pouziti fady vokalickych a konsonantickych aliteraci a onomatopoii v
Noélové basnickém lexiku piebira zvukomalebnou funkci; jako napiiklad aliterace
konsonanty ,,r* v nas vyvolava pocit zoufalstvi a tizkosti, stejn¢ jako aliterujici sykavka ,,s* v
poslednim verSi druhého protizpévu. Samoziejmé analyza toho, co v nés efekt aliterace
vyvolava, je vzdy zaloZena Cisté na subjektivnim prozitku ¢tenatfe. V disledku rozporu mezi
rytmickym a syntaktickym c¢lenénim basnické promluvy i zde najdeme piesah neboli

enjambement, markantni naptiklad ve versich:

61 Giorgo Agamben. [Image et mémoire. Paris: éditions Hoébeke, 1998. Dostupné také z:

http://espace.freud.pagesperso-orange.fr/topos/psycha/psysem/cinedebo.htm: ,,La seule chose qu'on peut faire
dans la poésie et pas dans la prose, ce sont les enjambements et les césures. Le poéte peut opposer une limite
sonore, métrique, a une limite syntaxique. Ce n'est pas seulement une pause, c'est une non-coincidence, une
disjonction entre le son et le sens. C'est pourquoi Valéry a pu donner une fois cette définition si belle du poéme :
"Le poéme, une hésitation prolongée entre le son et le sens."... Il ne s'agit pas d'un arrét au sens d'une pause,
chronologique, c'est plutdt une puissance d'arrét qui travaille, qui la soustrait au pouvoir narratif pour lI'exposer
en tant que telle.
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toi dis-je
mais qui es-tu

quand j’ai besoin
de toi

que le nom
(Protizpév dva, s. 53)

Oproti zpévam s uzitim lyrického jazyka praveé uvedené piiklady ukazuji elementarni
strukturu protizpévi, kterd ndm muize pfipominat infantilitu az nesmyslnost typickou pro fadu
détskych tikanek. Protizpévy jsou se zpévy tematicky koherentni jen v nékolika tematickych
prazdna forma pravidelného verse (s odkazem na klasické basniky), ironicky ptizptsobeného
jednoduché hie se slovy.

V protizpévech mame pocit, jako by basnik pracoval a stavél na hernim poli, kde neni
vzdy dulezité urcit obsah a vyznam slov. Naopak se nam zda, ze pravé obsah vynechava
ucelné sam sebe, aby dal piednost jednotlivym 'kouskim a ¢astim jazyka', fragmentim
jazykového systému, ve kterém ¢étenaf neni vzdy schopen rozlisit aktualizované vztahy a ty,
které by mély momentaln¢ zlstat upozadény. To, co ve hife protizpévl piebird roli
Oznacovaného, je schopnost poetického jazyka oznacovat. Termin poeticky jazyk uvadime
proto, ze ony kousky a €asti, které basen nabizi, nejsou jen jednoduché gramatické kategorie,
ale predevSim prozodické distorze, které se Noél nezdraha aplikovat.

Pfi Cetbé La Chute des temps si v proudu, nejen, volnych verSt mize ¢tenat piipadat
az ztraceny. Rytmicka jednotka €asto neodpovida jednotce syntaktické a ver§ zacind uprostied
fadku. Metrickd stopa enjambement je vSudypfitomna. Markantni je i vynechdni veskeré
interpunkce v celé basni. VSe Gcéelné a s jedinym cilem: autor vyzyva svého Ctenaie, aby
sam deSifroval a interpretoval, aby se nenechal autorem ovlivnit, nebot’ autor slouZzi jen

k produkci obrazu svého psaného aktu, ostatni je na Ctenafi.
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5.1.3 Zablesky fugy

Lyricka konotace se ,,vzneSenym stylem* a nazev ,,zpév* ptimo vybizeji k diskurzivni
izotopii hudebnosti. Termin ,,zpév* byl po dlouhou dobu povazovan za synonymum pisné
(chanson), zvlasté ve stfedovéku, kdy byla poezie zpravidla hudebné doprovazena. Izotopie
hudebnosti je zde zdiraznéna terminem ,,proti-zpév*.%? Nejedna se v zadném piipadé o
basnicky zanr, ale 0 ,,techniku komponovani spocivajici ve vrstveni vicera melodickych linii.
Kazda z nich je slozena na zakladé harmonii mezi hlavnim tématem a doprovodem®.®3

V odborném piekladu le contre-chant znamena z hlediska hudebni terminologie
protivéta. Pravé termin protivéta nas privadi na mySlenku zkoumat tuto basen z pohledu
hudby a za formou lyrické basné si ptredstavit nékteré prvky hudebni skladby ve formé
fugy.

Fuga je typ hudebni skladby, ktery vznikl jiz v baroku. Mezi vrcholné skladatele fugy
patii bezpochyby Johann Sebastian Bach. Fuga je kontrapunkticka, polyfonni melodie.
V ital§tin€ fuga znamena uték, tinik — jak pfiznac¢né. Hlavni hlas se totiz snazi uniknout svému
protihlasu. Typickymi charakteristikami fugy jsou vudce (dux), ucelené téma (nékdy
nazyvané subjekt) a protivéta (comes neboli imitace subjektu). DEli se na tii asti: expozici,
provedeni a reprizu. Expozice piedvadi téma, provedeni obsahuje mezivéty, sekvence,
prodlevy a pfipravuje nastup zaveru, tj. toniky. V reprize opét nastupuje hlavni téma,
nasleduje prodleva na konci a cela skladba vrcholi vybo¢enim do subdominanty. Vzhledem
k tomu, ze protivéta je pfirozenym pokracovanim vidce, pfechod mezi tématem a zacatkem
protivéty by mél byt souvisly a nendpadny.

Piedev§im jde 0 unik hlavniho, vedouciho hlasu pied protihlasem (tzv. contre-
chant). Nicméné nakonec dojde k jejich harmonii a souzvuku. | kdyz jdou tedy v prvnim
planu proti sob¢, smysl davaji jen spolecné a smyslové se dopliuji, coz je hlavni mySlenkou.
Prirovnani struktury lyrické basné a fugy zde ma filozoficky presah a nejde ani tak o techniku,

jako piredevsim o princip.

62 Zde se samoziejmé nabizi otdzka spravného piekladu. Dal$im moznym piekladem by byl pojem anti-zpév; za
tim v8ak vidime moZnou konotaci s anti-zpévem v ¢eském kontextu, neboli za zpév falesny, nelibozvuény. Tim
ale Noéluv contre-chant neni, proto radéji ziistaneme u doslovného piekladu proti-zpév.

8 Contre-chant. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. 2001 [cit. 2016-05-19]. Dostupné z:
http://fr.wikipedia.org/wiki/Contre-chant: ,,une technique de composition consistant a superposer plusieurs lignes
mélodiques. Chacune d'elles étant composée a partir des harmonies du théme principal et 'accompagnant.
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Do na$i basn¢ se struktura fugy promita nasledovné. Za vudce basné muzeme

povazovat nezodpoveézené zdjmeno ,,qui“, otevirajici vSechny Casti a stale patrajici po své

identité:
zpév jedna: proti-zpév jedna: zpév dva:
qui qui qui
et de ce mot lancé langue palotte et la voix perdue la voix faussée
est-ce vers toi ou bien vers qui étroit de la glotte qui tire vers le haut la premiére salive
vers 1'extrémité pour le retour du commencement
cherche 1’achevé
mais la téte trotte
proti-zpév dva: zpév tri:
qui qui
annonce la nuit jette bas la cause avec 1’explication
avec la peur du noir on ne me fera plus le coup de 1"origine
je vois ceci cela dit-il je suis de 1’homme
dit-il

La Chute des temps, 1983

Z ukazek prvnich ver$i zpévl a proti-zpévi je ziejmé, Ze zajmeno ,,qui‘ nabyva
Vv pribéhu basné ruznych syntaktickych funkci. Hledanim identity tohoto zajmena ,,qui“ a
vztahu dalSich zéjmen jako ,,je nebo ,,tu* se bude podrobné zabyvat nasledujici kapitola o
identité subjektu.

Bohuzel se nam sice nepodafilo ziskat kazetovou nahravku vydanou v roce 1984 ve
vydavatelstvi Art&lectures/Artalect v Pafizi, na které Noél pied¢ita La Chute des temps,
avSak pro pfedstavu staci ¢ist nahlas Noélovy verSe, nevnimat jejich vyznam a zaposlouchat
se do melodie vystavéné na slovech.

S casovym rozdilem témét dvaceti let bychom zde i tak mohli pfipomenout nekteré
snahy o zvukovou poezii v Sedesatych letech, mezi jejiz hlavni pfedstavitele se fadi Henri
Chopin a Pierre Garnier. Autofi takové poezie pracuji nejen s hlasem, ale i s dal§imi zvuky
nejriznéjsSiho ptvodu, a to vcetné télesného. Pravé poezie Pierra Garniera je v piispévku

Foneticka baser a jeji vyvoj definovana néasledovné:

Baseni vytvofena na magnetofonu pomoci dechu, hlasu, lingvistickych prvki i rovin a — navic
— pomoci gest, hlukti a zvukd. Cilem basné je vytvofeni smyslové pristupnych prostord,
vyzkum novych wvnitfnich i wvnéj§ich oblasti pomoci uvolnéné energie, zrod jinych
lingvistickych forem a jinych psychickych komplexi a kone¢né vytvoteni nového umeéni, jez
da vzniknout dosud jesté neznamému typu tvirce.®

5 Pierre Garnier. Foneticka basen a jeji vyvoj. Svétovd literatura. Praha: Orbis, 1965, &. 8, s. 35.
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Timto se vracime k citatu na zacatku Kapitoly 4 z Une messe blanche (Bilé mse):
,Kym jsem, kdyZ promlouvam? Kym jsem, kdyz nasloucham?“, ktery vyjadiuje, ze jednim z
Noélovych cill je i uméni naslouchat. Toto kratké ohlédnuti mé za cil jen pfipomenout mozné
sekundarni vlivy na Noélovu tvorbu.

Basnikova hudebnost zaroven vyjadiuje jeho identitu. Odkazem na hudbu se basnik
stavi ke svému dilu jako skladatel k partitute. Cast jeho identity se pfenasi na okraj poezie
skrze vyvolani hudebniho a poetického diskurzu. Nelze tedy interpretovat jednotliviny, basen
po obsahové strance tvoii celek. Hudebnost verse se vSak samoziejmé lisi od melodie v
hudbé: je to uspotadani fonetickych schémat, snaha vyhnout se hromadéni souhlasek, nebo je
to prosté pritomnost urcitych rytmickych ucinkti. V pokusech o dosazeni hudebnich uc¢inkd
jde do zna¢né miry o potlaceni vyznamové struktury verSe, o vyvarovani se logickych
konstrukci.%®

Pfirovnani struktury lyrické basné€ a fugy ma filozoficky pfesah. V italstiné fuga sice
znamena ,,uték a tnik", ale v némciné fug znamena ,,skloubenost®, tedy to, k ¢emu fuga jako
hudebni skladba sméfuje, k souzvuku a harmonii. M. Heidegger interpretoval pojeti pravdy
neboli alétheia u presokratikd jako ,,neskrytost v déni vladnouciho jsoucna samého a jako to,
¢emu vladne shromazd'ujici pojiméani“.%® | Pro rané fecké mygleni je tedy podle Heideggera
charakteristicka viude ptivodni blizkost k byti a piivodni rozuméni pravdé jako alétheia*,®” ve
které ,,vladne skloubenost, Fug, ustavicné¢ ohrozovana bytnosti opa¢nou, rozkloubenim, Un-
Fug«.®

V tomto pojeti, které je odlisné od pojeti Platona a které navazuje na metafyzické
tradice, je pak pravda nepiedmétnou skutecnosti, ve které se jsoucno ukazuje, vyjevuje ¢i
vyzafuje (vyznam slova fainesthai), tedy vychazi najevo. Nebot’ skute¢nost neni jen to, co je
pravé nyni a ted’, ke skute¢nosti patii také to, co jiZ neni, a také to, co jesté neni, co ale mize
byt. Heidegger nazyva pravdu ,,svétlinou®, filosof L. Hejdanek ,,ryzi nepfedmétnosti®, kdy v
jeho pojeti je pravda tim, co ,ma byt a co je skuteén&jsi nez to, co jest. Clovék se miize
takovéto pravd¢ oteviit a odevzdat, tedy spolehnout se na jediné spolehlivé, ale neexistuje
7adn4 moznost aktivniho pfistupu k pravdé, kterd ma nas, a ne my ji.®® Pokud vsak je ¢lovék

schopen zastavit tok svych myslenek a umlknout, mize ,,zaslechnout oslovujici vyzvu toho,

8 René Wellek, Austin Warren. Teorie literatury. Olomouc: Votobia, 1996, s. 177-178.

8 Rainer Thurner. ,,Martin Heidegger* in: Filosofie 19. a 20. stol. I11. Praha: Oikoymenh, 2009, s. 341.
67 Tamtéz, s. 340.

68 Tamtéz, s. 340.

8 Emanuel Radl. Utécha z filosofie. Praha: Cin, 1946, s. 12: ,Neméame pravdu, fekl bych, nybrz pravda ma nés;
neustanovujeme ji, nybrz rodime se do ni*.
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co (jesté) neni a cemu musime propujcit sama sebe, aby ten tichy hlas mohl byt vyslySen

a uposlechnut.”

5.2 ldentita subjektu

»»Knihy jsou mimo jiné osobnostmi naseho Zivota*
,Les livres sont parmi d autres des personnages de notre vie*’!

Basnicky zpév La Chute des temps je jako kiik, ktery v sobé nese jesté Cerstvé stopy
téla. Slova a verSe ¢ekaji, aZ budou moci vylétnout ven, aZ jim dech nebude stacit a vezme je
az na hranice jejich mozZnosti. Literarni text ma obecné individualni identitu, protoze
konstruuje svtj vlastni, vymezeny a ohrani¢eny fikéni svét. V téle tak vSe tepe, napina se,

zene kupiedu slova a odhaluje sebe sama. A kdo je onen ,,on*“? Podle Noéla

Vv nas vzdélani buduje povrchni ,,ja* oteviené vlivam, které ho maji svést, zatimco ,,ja* o nich
premysli. Nabozenstvi odhmotnuje ,,ja“ pod zaminkou uslechtilosti; média reaguji podobnym
zpusobem, ale pouze proto, aby ,,ja“ bylo k uzitku jejich zpravam. Vse je odjakziva udélano

tak, aby v nés existovala jakysi dvojitost, ktera v nas pod maskou ,,ja‘“ parazituje*.”

Zde se musime vratit K myslence, ze autor vymaze sam sebe z vlastni vypovédi proto,
aby dal prostor izotopii psan¢ho aktu. V psani nejde o projev nebo o zdlivodnéni gesta psani,
nejde jakoby o nabodnuti n¢jakého namétu na Spicku jazyka; ,.je to otazka otevieni jistého
prostoru, v némz piSici subjekt neustale mizi.“’® Na jedné strané basenr podléha béznému
jazyku, na stran¢ druhé basnickému diskurzu: podivejme se skrze stru¢nou syntaktickou

analyzu basnickych prvka, a to konkrétné zajmen, na izotopii basnického subjektu.

je n’écrirai plus
disais-je et tu me répondais
il faut que vive de nous ce qu’aucune peau protége
et qui n’a pas méme de chair
pour en mourir
(Zpév jedna, s. 26)

0| adislav Hejdanek. Nepiedmétnost v mysleni a ve skutecnosti. Praha: Oikoymenh, 1997, s. 112.

" Hervé Carn. Bernard Néel. Paris: Seghers, 1986, s. 7.

2 Bernard Noél. L écriture du corps. Bruxelles: ARTGO, 2011, s. 55: ,,.L"éducation installe en nous un ,je*
superficiel qui est ouvert aux influences destinées a le séduire alors qu’il pense les réfléchir. La religion
désincarnait le ,,je* sous prétexte d’¢lévation; les médias agissent d 'une maniére comparable mais uniquement
pour rendre le ,,je” disponible a leurs messages. Tout est fait depuis toujours pour qu’existe en nous une sorte de
double qui, sous 1’apparence du ,,je*, est notre parasite.

8 Michel Foucault. ,,Co je to autor? in Diskurz, autor, genealogie. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1994, s. 45.
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Na prvni pohled se zda, Ze jde o bézné uziti osobnich zajmen: jednalo by se o dva
fiktivni mluvéi s tim, Ze mluvei by prednasel vypovéd’, a klamna postava toho, na koho se
mluv¢i obraci. Jenze 0 nékolik stranek diive ¢teme vers:

je est un écho
il roule sous le carne

(Zpeév jedna, s. 22)

nebo:

le corps porte tellement de je

I’un chasse I’autre et change la récolte

la saveur de la durée perle mieux

sur le il combien de places encore

en moi dessous I’unique peau

la succession est si 1égére

toute une histoire qu’on ne lira pas

sur le blanc de I’ceil mais nul ne lit

non plus dans I’aire cette partie

qui fut le contenant de nos paroles
(Zpév jedna, s. 28)

V této (a nejen této) strofé ,je*/,,ja“/ nema funkci osobniho zajmena, nebot
neodpovida podmétu vypoveédi. Toto ,,ja* nabyva spise hodnoty prikiadu: projevuje se jako
prostor, ktery se nabizi k pfijeti a oznaceni kategorie ,,0soby®, ale nepiedstavuje zadnou
konkrétni osobu. Jiz od prvni chvile, kdy se toto osobni zajmeno objevuje, vV sob& nese
dvojsmysl: bud’ je nositelem gramatické kategorie, nebo je doCasnou vyplni préazdného
prostoru pifedtim, neZ se tato kategorie aktualizuje v mluveném aktu. SpiSe nez o
,»podmét/subjekt jde o tzv. ,,place-sujet, neboli ,,prostor-subjekt™, ktery autor ponechava pro
Ctenafe. Basen tak vystupuje jako soubor trhlinek, které ¢ekaji na zasah ¢tenarovy subjektivity

ve smyslu zminovaném Michelem Foucaultem:

Bylo by stejné tak nespravné hledat autora na stran¢ spisovatele skute¢ného, jako na strané
fiktivniho vypravéce: funkce autora se uskuteCiiuje v samotném rozstépu — pravé v onom
rozdéleni a onom odstupu. [..] A skutecné, vSechny diskursy, jez maji autorskou funkci,
obsahuji tuto pluralitu ega.”

Mohli bychom provést analogickou analyzu vztazného zajmena ,,qui‘/,.kdo, ktery*.
Vztazné zajmeno ,,qui* slouzi ve francouzském textu K vystihnuti sémantického znaku v
jazykové skutecnosti vztahujici se k ¢loveku, a tim této skutecnosti pfisuzuje syntaktickou roli

,podmétu®. Sémanticka jednotka pievzata vztaZnym zajmenem se tak stava antecedentem

4 Michel Foucault. ,,Co je to autor? in Diskurz, autor, genealogie. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1994, s. 54.
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neboli fidicim vyrazem. Zacatek basné La Chute des temps nas uvadi do dialogu mezi ,,qui* a

13

,u™.

qui
et de ce mot lancé
est-ce vers toi ou bien vers qui
(Zpév jedna, s. 21)

Podobnych vyskyti je v basni cela fada, ale ani v jednom pfipadé nejsme schopni
urcit, kdo je antecedentem vztaZzného zajmena ,,qui®, nebot nemuzeme urcit jeho
historickou identitu. Nezavisle na svém antecedentu si zajmeno vysta¢i samo o sob& k tomu,
aby nabylo kategorie osoby a odkazovalo nas tak k charakteristice ¢lovéka. Mutzeme tedy
konstatovat, ze uziti zajmena ,,qui“ ma schopnost nést charakteristiku kategorii osoby, aniz by
byla vyslovena, aniz by mu byla dana specificka a urcita skutecnost. Jedna se Cisté o moznosti
zpusobu prezentace. Psat neni tedy jiz jen 0 tom vyprdvét pribeh, ale nechat jazyk zcela
oviadat sam sebe, nechat ho fungovat podle vlastnich pravidel, bez zasahu do hry jeho
vnitfnich sil. Stejné tak je zapotiebi rozumét jiz zminéné Noélové citaci ,,nechat prset slova®,
nebot’ vyvedeni z prostoru basné a piekroceni jeho hranice je zakladnim hybatelem podmé&tu.

Ostatné negativni odpovéd’ na otazku, zda miiZeme urcit identitu subjektu vV psané
I11, kde jde v podstaté o neptimou fe¢ mluvciho ,ja“, ktera prefikava, co mu sdélila druha
osoba, a to, ze by m¢l napsat knihu bez sebe sama, kterou si bude moci jako prvni piecist, ale

ktera by bez ného zaroven nevznikla:

tu devrais disais-tu écrire

le livre qu’écrirait celui que tu n’es pas
et j"avais peur de devenir |’'ennemi

de moi-méme alors tu pourrais lire
pour la premiére fois disais-tu

ce que l'autre ne saurait écrire sans toi

(Zpév tri, s. 59)

Jakou roli tedy podle Noéla autor hraje ve svém dile? Autor neni tim, kdo ¥idi vybér a
zuzuje moznosti interpretaci. Nejde ani o osobu Bernarda Noéla, ani o jeho podvédomi, ani o
jazyk, ktery v ném promlouva. Autor je osobnost predstavujici komplex operaci, které jsou
vlastni logice basné a které umoznuji porozuméni, a piipadné popis struktury basné. Musime
predpokladat, Ze existuje jakési médium, které tvoii pojitko mezi tim, co bylo feceno

(myslena basen), a tim, co bylo odvozeno a od pivodniho textu oddéleno (myslen systém
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korelaci, ktery vstupuje na scénu s prvnim piectenim). Tim se nam také naplituje meziprostor

mezi skuteénosti a virtualitou.

dans le présent méme la chute
ainsi je vois monter les choses autour
de moi et grandir doucement
le cercle je ne sais pas ce qu’est
cette figure ni le pourquoi
ni le comment je n"aime pas
le chant pas le poéme
et cependant je leur donne mon temps
car ils sont comme lui
le contre-moi
(Zpév jedna, s. 31)

V tomto svété moznych interpretaci se setkavame i se Silou kategorii ¢asu a osoby, kde
se muzeme oprostit od ustdlenych forem. To také umoziuje aktualizované identité
vzpomenout si, ze existuje princip vybéru a nahody, a ze musime pocitat s tim, ze se kazdy
vydame po jiné cesté. Prave tato vzpominka se stava jakymsi zptisobem boje proti ustalenosti
a neménnosti identity a ,,moi*/,,ja“, které se ve vysledku zobrazuje jako jazykova konstrukce.
Noél si je této vypoveédni relativity velice dobfe védom a vyzyva své Ctenare, aby piijali fakt,
Ze mezi nimi neni zapotiebi zadného vztahu, jde jen o mozné interpretace.

V kazdém jednotlivém ptipad¢ jde tedy o aktualizaci basné, kdy vznika jiz nékolikrat
zminény nekonecny po€et moznych interpretaci a také vztah mezi ,,idedlnim autorem* a
,idedlnim cCtenafem* tak, jak je popsal Umberto Eco. Na tuto ideu navazuje i Giorgio
Agamben:

Pocit a mysl ze své podstaty vyzaduji subjekt, ktery pfemysli a zakousi je. Aby se staly
skuteénymi, musi nékdo vzit knihu do ruky a odvazit se Cist. Ale to pouze znamena, Ze
jedinec, ktery obsadi v basni pravé to prazdné misto, které mu prenechal autor, bude opakovat
stejné 0 nicem nevypovidajici gesto, kterym autor dal najevo svou nepfitomnost v dile.”

Ze psani se tak stava ,,meziprostor“: nejde jen o predani nové myslenky, ani o
reprodukci jiz feceného; jde jednoduse ,,0 moznost mluvit a vyslovit se”“. Mezi ml¢enim a
re€i lezi ustalena skutecnost ¢ekajici na interpretaci — Cekajici na subjektivni a Casovou

1413 1413

modulaci, ktera predesila definitivni misto pro ,,ja*“. Toto stanovené a neohebné ,,ja* je tim ,,le

> Giorgio Agamben. ,,L’auteur comme geste* in Profanations. Paris: Payot & Rivages, 2005, s. 88: ,Par
définition, un sentiment et une pensée exigent un sujet qui le pense et en fasse expérience. Pour qu’ils se fassent
présents, il faut donc que quelqu’un prenne le livre en main et se risque a lire. Mais cela signifie seulement que
cet individu qui occupera dans le poéme exactement la place vide que ’auteur lui avait laissé, qu’il répetera le
meéme geste inexpressif par lequel I’auteur avait témoigné de son absence dans I’ceuvre.*
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contre-moi‘/,,proti-ja“, které bojuje proti psani, nebot’ vi, co nastane — interpretace,
racionalismus, interpretace. Nicméné castecné se vzdorovat musi, protoze nemuizeme télo

zcela opomenout v proudu feci ani ho ponechat v roviné mlceni, nebot’

— moi mon cher je ne suis pas un artiste
car mes yeux ne sont pas d’ici
mais mon corps sait des choses
il lui faudrait des mots des mots
des mots
(Zpév dva, s. 45)

5.3 Téloslovi

»L écriture est I’acte de la perte du corps et du retour vers lui.“
»Psani je aktem pozbyti t&la a navratem k nému.“«7®

V prubéhu celé Noélovy basné La Chute des temps se setkavame s lexikem spojenym
s ideou telesnosti. Nazev této kapitoly ,,Téloslovi“ byl v§ak zvolen zdmérné, nebot’ dle naseho
nazoru Iépe vystihuje podstatu No€lovy basnické tvorby: spojeni téla a slov.

Basen je protkana pohybem mezi télem basnikovym a télem basné. Prave télo dava
smysl nejen pfirozenému predmétu, nybrz i kulturnim pfedmétim, jakymi jsou
slova.”’Abychom vytvoiili samotnou fe¢ — ne jakykoli jazyk — musi se vSe odehravat piimo
v téle. Ve filozofické tradici se télo stavi do protikladu k duchu. Fenomenologie jde dale a na
jednu stranu biehu stavi t¢lo jako objekt a na stranu druhou viastni télo. ,,Vlastni télo* existuje
ve svété, podobné jako srdce v organismu: neustdle udrzuje nazivu podivanou, na niz lze
patfit, zevnitf ji uvadi do chodu a Zivi, tvofi v ni jeden systém.’®

Vnimani ¢lovéka se méni v pribéhu Zivota, v kazdém jeho okamziku: mluvime tedy
0 tzv. subjektivnim case, nebot’ toto vnimani ¢asu neni ani ,,aktem* vniméni (,,noése*) ani
,predmétem* mysleni (,,noéme*). Zde vychazime z terminologie a filozofie francouzského
fenomenologa Maurice Merleau-Pontyho, jehoz snahou bylo zruSit kartezianské rozliSeni
ducha a téla, a na rozdil od zakladatele fenomenologie Edmunda Husserla hledal jiné pojeti

intencionality, kterou chapal jako ,,byti ve svété* a védomi jako projekt svéta. Tim dospél k

76 Bernard Noél. L ‘écriture du corps. Bruxelles: ARTGO, 2011, s. 57.
" Maurice Merleau-Ponty. Fenomenologie vnimani. Praha: Oikoymenh, 2013, s. 292.
78 TamtéZ, s. 255.
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zaveru, Zze neni mozné univerzalni konstituujici védomi a ze reflexe disponuje vzdy jen

¢asteénym pohledem a omezenou schopnosti.”®
le désir universel tout comme la pensée
ne se pense elle-méme qu’en s’échappant
mais qui
qui voit dans 1"échappée
une course en avant et qu’elle contient
dans sa transparente substance
tout 1’avenir du présent la vue
de ce qui est 1a maintenant tel
que le temps le laissera derriére lui
et dés lors le mortel passage n’est plus que tempéte roulant
pour qu’advienne 1"apres le temps
(Zpév tri, s. 61)

Koncepce vnimani Merleau-Pontyho je mimo jiné silné spjata pravé s otazkou
télesnosti. Ve svém dile Viditelné a neviditelné definuje ,,ducha“ jako ,jinou stranu téla“,
nebot’ ,,t€lo jakozto to, kK cemu piislusi tato jina strana, nelze popisovat objektivné, jako byti o
sob& — znamena to, Ze tato jind strana je opravdu jina strana téla, presah, ze do ného pre¢niva
a je v ném skryta — a soucasné Ze t&lo potfebuje, konéi v ném, je v ném ukotvena.“®® Podle
Merleau-Pontyho neni té€lo pouhym objektem pro védecké studium, ale diky svému prozivani
je elementem, ktery otevird svétu novou perspektivu.

V této kapitole se vSak nezaméfime jen na to, jak zkoumame a vnimame jevy kolem
sebe, ale pfedevsim na to, Vv ¢em Vv Noélové basnickém dile spocivaji v§udypritomné
protiklady, které ve vysledku tvoii jednotu. Budeme se primarné drzet linie autor — bdsern —

Ctendr.

Psani se protivi tomu, co je ¢ini vefejnym, a pfitom samo ono vefejné — ono zvetejnéni —
vyzaduje. Stane-li se psani vefejnym, uZz nepatii psani. Odvolava se na sebe samo
prostfednictvim svého Ctenate. Zvetfejnéni popira pismo, ale soucasné je tlaci za jeho hranice.
V této hie protikladu citim pocatek pravidla, které by zménilo spolecenskou situaci, vedlo by
ke skute¢né vyméné. Protiklad neznamena valku: je to nezbytnost,®

uvadi Noél jiz ve vysvétlujicich textech po vydani Hradu obeéti.

U Noéla hovoiime pfedevsim o opozici vnitfniho a vnéjSiho. Tato opozice mimo jiné

.....

9 Srov. Jiti Pechar. Fenomenologie Merleau-Pontyho. Filozofia. Praha: Filozofia 64, 2009, ¢. 3, s. 200.
80 Maurice Merleau-Ponty. Viditelné a neviditelné. Praha: Oikoymenh, 2004, s. 263.
81 Bernard Noél. ,,Pornografie” in Hrad obéti. Brno: Host, 2007, s. 160.
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smrti, nebo vnitiniho a vnéjsiho. Filozofovym ukolem je Celit této diplopii skrze hledani
chiasmu téla jako prvni pravdy zalozené na kulturni a jazykové tvorbé.

Patrani po smyslu v Noé€lovych protikladech déla z jeho poezie skuteéné
dobrodruzstvi. Martin Serge ve svém dile Toute rencontre est |'énigme ptirovnava Noé&lovu
basnickou tvorbu ke kiiku: télo v Noélové poezii trpi, slova ho ptimo dusi a psani je pro
basnika jedinou mozZnosti zachrany. Podobné jako romany Franze Kafky, v jehoz dile mame
stejny pocit, ze jsou vSichni ve valce proti vSem, dokonce proti sobé samym a jejich téla jsou
tim padem pod neustalym tlakem.

Jak fika Bernard Noél: ,,Cvicit se ve védomi organické vitality tak, jak je obsaZena
v pozadi vSech dusevnich aktivit, které nam ji zastiraji, v nas ma vyvolat schopnost odolavat
riznym formam zaneprazdnéni naSeho nitra.“®? Myslet pro basnika znamena dovést
pravdépodobnost a mozné basnické interpretace ,,az“ do skutecnosti a dotknout se tak
zivotnich otazek skrze slova. Myslet a tvofit poezii je ve své podstaté procesem prozivani
basnickych predstav. Ve vysledku jde v basnické tvorbé o znovunalezeni ¢asu a toho, jakou
roli v ném hraji vSechny jeji roviny, nebot ty jsou klicové pro pravé zminéné
pravdépodobnosti uskutecniovani se. I Bernard Noél je basnikem a myslitelem zaroven;
basnikem, jehoZ filozofie méni a ovliviiuje dopady fenomenologie vnimani sebe sama. Otazka
po uméni je mu tak tazanim Se po byti, které se skryva v médiu teci.

»l'image
qu’est-ce que I'image

quand la vie
vient sur nous“

(Protizpév dva, S. 53)

A co je vné a uvnitf sebe sama? Kde hledat stied: existuje viibec?

T¢€lo proziva dvoji zkuSenost vnitiniho a vnéjsiho a diky tomu je schopno obréatit se a
podivat se na sebe samé. Problém spociva v tom, Ze télo neni schopno tento pohled zachytit,

nebot’ subjekt neustale unika a je nepolapitelny:

82 Bernard Noél. L écriture du corps. Bruxelles: ARTGO, 2011, s. 54: ,,S entrainer a la conscience de la vitalité
organique, telle qu’elle est présente a 1’arriére de toutes les activités mentales qui nous la dissimulent, a pour
effet de ménager en nous une résistance aux diverses formes d occupation de notre intériorité.*
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peut-&tre suis-je quelqu un
qui n’est plus 1a
mais qui
peut ouvrir son propre corps pour lire
les présages de son identité
(Zpév tri, S. 62)

Mame pocit, jako by télo zilo v prazdné pfitomnosti, pfestoze realita je naplnéna
pohyby a zivotem:

qui donc voudrait
sentir sur la peau de ses yeux
autre chose que le vide du monde
(Zpév jedna, s. 21-22)

T¢lo je prezentovano jako disociované, nekompletni, jako by mu chybéla néjaka cast a
muselo se tak napinat mezi nebem a zemi. I sam subjekt se pta, zda mu jesté t€lo nalezi, nebo
ne:

son corps n’est ni a toi ni a moi

il respire avec ce qui nous manque

il vit d’étre toujours natif de son élan
méme quand 1’heure est vide comme
un quai désaffecté souviens-toi

tu devrais disais-tu écrire le livre qu’écrirait celui que tu n’es pas
(Zpév tri, s. 59)

Problematickym prvkem téla je primarné kiiZe — znamenajici v Noélové dile metaforu
pro slova — ktera pfedstavuje pomysinou hranici mezi vnitinim a vnéj$im a ktera je nyni
ponic¢end a plna ,,malych direk®, z ¢ehoz vyplyva, zZe skrze kiizi stejn€ jako prostrednictvim
slov prochazi vse libovolné, bez lidské vule: jako by ¢lovék nebyl schopen své télo nadale
ovladat. Pfechodné operace mezi absolutni béasnickou hodnotou a navratem k relativni
hodnotg, stejné jako pfechody mezi abstrakei a konkrétnem, povazujeme v Noélove basni za
zésadni:

je n’écrirai plus
disais-je et tu me répondais
il faut que vive de nous
ce qu’aucune peau ne protége
et qui n’a pas méme de chair

pour en mourir
(Zpév jedna, s. 26)

Slova v basni La Chute des temps jako by se nachazela v prostoru nerozhodnutelnosti.

Tento pocit se v basni projevuje jako chiasmus jazykovych a télesnych izotopii. Pravé v tomto
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chiasmu zaziva cas — at’ uz jako gramaticka kategorie nebo jako ,,prostorové™ zarazeni
prozitku — sviij ,,pad”; neboli opétovny pad do mista, kde je nemozné odliSit minulost,
ptitomnost a budoucnost. Nasledujici ukazka je toho jasnym piikladem. Vice nez o studium

jazyka v ni jde o stav vibrujiciho a tfesouciho se téla.

1 je est un écho

2 il roule sous le crane

3etquil’adit

4 la voix ne ressemble a rien

5 elle est le tremblement de la chair molle
6 sa fragilité faite invisible

7 I’homme s’oublie dans cette fumée d’air
8 il imagine et il voit I’imaginé

9 il est une fois

(Zpév jedna, S. 22)

T¢lo ,,se chvéje®, ,,vibruje” jako struna (viz dalsi ptiklad izotopie hudebnosti). Zvuk
zde predstavuje ukazku kiehkosti a nestalosti télesné matérie, kterd podléha vlivu dalSich a
dalSich télesnych matérii. AvSak tato operace zanikd jeSté pfed samotnou realizaci: znak se
stava arbitrarnim diky své transparentnosti (viz vers 4: ,,hlas se ni¢emu nepodoba‘’/,,la voix ne
ressemble a rien“); a to diky své schopnosti stat se tichou neviditelnou podporou smyslu tak,
aby mohl byt vyjadien svym referentem (tzn., Ze on ,,vidi* to, co si pfedstavuje, a piitom Si
,zapomina“ piedstavovat). Re¢ timto zdvojenim vyznamu vytvaii nezbytnou dualitu pro
realitu a iluzi.

Touto vypovédi se dostavame ke klicové otazce byti samotného, kde ptat se po
pravdé ¢i nepravdé pozbyva smyslu. Pravé zde vyplyva na povrch role télesnosti v prostoru
mezi bytim a fikei — do prostoru, kam spada sila i kiehkost téla. Psani je prostfedkem pro
télo, jak opustit jazyk a jak na n€ho pohlizet oddélené. Télo tak zistava ptitomno
Vv realizovanych a aktualizovanych aktech jazyka, ktery se ale od téla postupné odprostuje. V
téle je vSe pfitomno, ve vypovedi je vSe feCeno. Psani se stava prostorem, kde se pfitomnost a
minulost navzdjem od sebe odpoutdvaji, pfitahujice jednu rovinu ke druhé: vers 9 ,,il est une

fois*. V tomto prostoru vznika koexistence opaki, ktera otevira moznosti budoucimu:

je vis de ma mort
ce futur souléve mon présent
le jour la nuit ne mesurent rien
car la mesure qu’est-ce que la mesure
une goutte d air dans 1"air
(Zpév jedna, s. 27)
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Nejednd se o dialektické prekroceni kiehkosti a smrtelnosti téla, ani o zieknuti se
aktudlniho zivota ve prospéch minulosti; jednd se o misto, kde je jednoduse nemozné
rozhodnout se pro jedno, nebo pro druhé; zda se, ze psani se stavi do tzv. meziprostoru, kde

je zachovana dualita otazky Zivota a smrti:

je n*écrirai plus

disais-je et tu me répondais

il faut que vive de nous ce qu’aucune peau protége
et qui n’a pas méme de chair

pour en mourir

(Zpév prvni, s. 26)

nebo:

deux pieds sur terre et une téte en 1'air
entre les deux un corps
le corps est la forme de toute chair
entre le moi et moi
(Zpév treti, S. 57)

Télo bez organil je osvobozeno od Zeleznych pout: je vécné, bez zacatku i konce a
slouzi jako prostor pro uskutec¢novani veskerych ptani. Bylo tedy Noélovym umyslem odkazy
na rizné casti téla, jako kiize, maso, kosti jizvy ¢i lebka pfipomenout nasi vlastni kone¢nost?
Myslime si, Ze ano, Ze kazdy ver$ této basné nam ma pripomenout naSi smrtelnost.
Nicméné nezapominejme, Ze toto odkazovani na télesnost nas primarné upozoriiuje na tvorbu
slov, nebot’ pravé skrze slova se ¢lovek realizuje a vstupuje do mezilidskych vztahti. Soubor
vSech Casti téla tvofi jeho svét a slova v ném vypliuji meziprostory mezi jednotlivci, a

zaroven jsou Casti téla jako celek nositeli identit jedince:

tout acte proclame notre liberté
puis l'action se perd dans la multitude
et je ne sais plus qui est qui
les yeux fermés les yeux ouverts
les uns mangent la réalité et les autres
cherchent une clé perdue
(Zpév tri, s. 57)
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6 Zavér

Cilem uvodni ¢asti této prace bylo seznamit ¢tenaie S uritou ¢asovou vyseci soucasné
francouzské poezie. Predstavili jsme si podrobnéji nékolik jejich autoru, kteti jsou vice ¢i
mén¢ znami 1 mimo okruhy vyhradné poetické. Snazili jsme se zaznamenat, ¢im se
vyznaCovala poezie ve dvou dekadach 20. stoleti. NaSe rozdéleni, pro které jsme se
inspirovali v odborné literatufe, jist¢ neni nezpochybnitelné. Prolinani zivotd basnikd, jejich
dél a historickych udalosti je v tomto ¢asovém obdobi natolik pevné spjato az sevieno, ze ani
nelze predpoklddat jasné stanovené hranice mezi urcitymi druhy poezie. Lze vSak vybrat
charakteristické znaky pro texty daného obdobi ¢i skupinu danych autorti, a pravé druha
kapitola je vysledkem snahy tyto znaky zachytit. Mnohym mitize toto obdobi ptipadat
,.preintelektualizované®, bez hlubsich kontextl a konotaci. Casté vypousténi metafor k tomu
také silng pfispiva, nicméné je to obdobi, které by ndm mélo byt nejblize jiz svym Casovym
charakterem.

Vidéli jsme, ze pro léta sedmdesata se basein staiva nastrojem ke studiu podstaty
jazyka a vztahti mezi jeho jednotlivymi prvky. Totalni ztrata hodnot, pesimismus a jeho
partnerka sensibilita v tomto desetileti dala vzniknout moderni doslovné lyrice oprosténé od
obraznosti a subjektivita v basni je zcela zpochybnéna. Basnik se tak stava mirné
,bezprizornim®, coz muze byt i pfi¢inou ustupu poezie a prevahy Nového romanu
Vv osmdesatych letech. Maulpoix zavadi pojem ,,nova lyrika“, Prigent oponuje, Ze jde o
poezii bandlni a kycovitou. Ale cil méli spoleény a jasny: hledani nového pojeti lyrického
subjektu. Nasli ho? Dosahli spolu sautory jako Jean Daive, Claude Royet-Journaud ¢i
Emmanuel Hocquard a fadou dalSich v psaném aktu az tam, kam sahaji jeho hranice? Dle
naSeho nazoru ano, nové pojeti lyrického subjektu skute¢né nasli, nicméné hranice psané¢ho
aktu nedosahli. A to z prostého diivodu, Ze by jiz neslo o poezii v novém smyslu slova.

Na otazku, co je poezie v novém smyslu slova, jsme se pokusili odpovédét ve druhé
Casti této diplomové prace skrze problematiku identity subjektu v dile francouzského basnika
a myslitele Bernarda Noéla. Propojenim roviny ¢asu a basnického jazyka jsou jistoty subjektu
popirany a niceny. Nejednd se o konkrétni ,,ja“, ale o nekonecné ,,ja“, které na jedné stran¢
predstavuje nas vSechny, a zaroven nikoho. ,,Ja* je v Noélové dile v izkém dialogu s ,,ty*:
neustalé hledani odpovédi na otazku, kdo je ,,ja* a ,,ty*“, neni marné ani zbyte¢né, nebot’ diky

tomu ma ¢tenaf $anci obratit se k sob& samému a nalézt vlastni identitu.
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Zavérem druhé c¢asti této prace muizeme Kkonstatovat, ze aplikaci raznych
gramatickych kategorii osob se basnik pokousi situovat na druhy bieh oproti klasické
poezii, plné materialnich figur, konkrétnich aktérti a linearniho déni.

Ono misto je mistem pro basnickou tvorbu, pro dominantni izotopii projevu, ktera
hleda moznosti, jak se zachovat a ,,pfezit“. Ono téma utika na okraj textu, a jako by jen
naseptavalo titulky obsahu, které tak Ctendie vitaji ve svéte Sirokého intertextudlniho zdroje.
,Klasickd poezie® lyrického typu funguje jako implicitni odkaz dila, ve kterém se jeji
formalni znaky bud’ aplikuji, nebo neaplikuji. Zaroven ,,zpév* a ,,proti-zpév* ozivuji hudebni
izotopii, ze které se stdva néco jako ,,podpis® basnika: genidlni tah, jak vnuknout ctendfi
urcitou predstavu o poezii, a jak diky pfirovnani basnika k hudebnimu skladateli
charakterizovat jeho poetickou tvorbu.

Ona hudebnost se stava hlasem a prostfedkem, jak vstoupit do subjektivity basné:
prave basen tak na své prozodické Urovni vybizi ¢tendfe, aby byla ¢tena jako hravy prostor s
fadou prozodickych variaci. Tato myslenka je koherentni s na$im obrazem o psaném aktu,
ktery jsme uvedli: izotopicky chiasmus, kde zivot t¢la pokracuje v ne-zivoté jazyka a kde jsou
jeden od druhého nerozeznatelni. Pfesné v tomto smyslu je tieba interpretovat i ideu, Ze psany
akt predstavuje ,,meziprostor®.

Psany akt je tak procesem, pro ktery je historicka identita nadbyte¢na. Foucault ve
své prednasce Co je to autor pouzil Beckettovu citaci: ,,Co zaleZi na tom, kdo mluvi, Ze nékdo
néco fekl: nezalezi na tom, kdo mluvi.“®® Otazkou tedy neni identifikace mluveného subjektu,
ale to, jak zpfistupnit mozné prostory k pfijeti subjektivity. Z toho divodu jsme se také
pokusili o interpretaci a analyzu zvlastniho uziti zajmen, které se stavaji podmétem: v basni
nepredstavuji nikoho konkrétniho, jsou zde proto, aby ctenar nenabyl dojmu, ze jde jen o
chvéni oslabeného téla. Jedna se o odosobnéné psani, ve smyslu toho, ze zadna konkrétni
osoba neni vyvolana zaujmout misto, ale kde kdokoli toto misto miZe pievzit. Jeho funkci je,
aby nabidlo k dispozici prostor subjektu pfipraveny a vypracovany autorem tak, aby se v ném
kazdy mohl stat tim, kym je.

Autorka této prace pfiznava, Ze poezie nebyla jejim vnitiné blizkym literdrnim Zanrem.
Pravé proto si vSak vybrala toto téma, protoZe na konci svych studii chtéla poznat, pro¢ se
cela stoleti vyznacuji zejména timto zanrem. Zaroven autorka chtéla pochopit, pro¢ verse

staCily na vyjadfeni nejhlubSich myslenek a pro¢ nebylo zapotiebi plnit strany dlouhymi

8 Michel Foucault. ,,Co je to autor* in Diskurz, autor, genealogie. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1994, s. 44.
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vétami o tom, co je to jazyk, co je to t€lo a jakou spojitost maji tyto dva naprosto primarni
elementy, které vSak jsou ¢asto pomijeny, a jaky vliv maji na fungovani nasich zivoti.

Poezie je jedinym Zanrem, ktery nam dovoluje myslet a pfitom neznicit to, co
mysSleni predchazi. Skrze slova, ktera na sebe nechame pusobit, nachazime sami sebe, a

to na priniku filozofovani a béZného Zivota.
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Résumé en francais

Le mémoire de maitrise «Qui sommes-rnous pour la poésie frangaise contemporaine? »
La Recherche d’identité dans le poeme La Chute des temps de Bernard Noél a pour le but
d’examiner la poésie contemporaine — dans notre cas la poésie francaise. La premiére partie
de ce mémoire tente d’identifier les causes de la crise de la poésie dans le sens de la
popularité¢ de ce genre et en méme temps il tente de trouver la réponse a la question si la
poésie peut enrichir son lecteur encore aujourd hui.

La « crise de la poésie » aussi bien que son essor, ce sont les thémes principaux de
beaucoup de discours depuis les années 1980. La popularité de la poésie aupres des lecteurs
est décroissante, elle est peu lue, elle n'est pas trop enseignée a 1'école et les médias en
général ne lui donnent pas assez d'importance et d’espace. En outre, le role du poéte dans les
yeux du lecteur a radicalement changé depuis la premiére moitié du 20e siécle. Dans les cas
extrémes, le lecteur contemporain voit le poete comme une figure fiere et orgueil, existant
seulement dans son monde des mots et avec peu d’intérét d attirer 1’attention de son lecteur.
D'autre part, nous ne pouvons pas négliger I'augmentation des séminaires et des activités
culturelles li¢es a la poésie et d'autres efforts pour rentrer la poésie "dans le jeu" pour chaque
lecteur.®*

En méme temps, il n’est pas possible d’omettre les débats et les discussions qui ont
lieu dans le champ de la critique de la poésie. En particulier, la « querelle » entre les
défenseurs du « lyrisme renouvelé » et les défenseurs du « littéralisme », ou la poésie qui
prend la responsabilit¢ complete de la langue de la poésie. Au cours des deux dernicres
décennies (1990 et 2000), les théoriciens de la création poétique contemporaine, y compris
par exemple Gleize, Pinson, Maulpoix, Prigent et bien d'autres, se sont tournés vers un coté
ou de l'autre. Mais il y a aussi ceux qui sont a la recherche de manieére completement nouvelle
et qui "méprisent" leurs prédécesseurs.

La deuxieme partie du mémoire a pour le but de trouver la réponse a la question ce
que c’est la poésie au sens nouveau du mot grace a 1’analyse de 1’ceuvre de Bernard Noél, un
grand poéte et penseur frangais contemporain. Nous avons essayé d appliquer les acquis de la
premiére partie du mémoire concernant la question de la subjectivité concrétement au recueil

de poésie La Chute des temps publié en 1983.

84 Cf. Henri Meschonnic. ,,Situation de la poésie* in Célébration de la poésie. Lonrai: Verdier, 2001, p. 83-131.
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En identifiant des isotopies du sujet poétique, nous y avons cherché 1’identité de « je »
de l'auteur et du lecteur. Nous pouvons constater que 1"écriture de Bernard Noél est un procés
qui rend surabondante toute identité historique. La question, ce n’est pas donc d’identifier le
sujet parlant, mais d ouvrir des espaces disponibles au lecteur et a sa propre subjectivité. C’est
ainsi que nous avons voulu interpréter 1'usage particulier des pronoms qui deviennent sujets :
ils ne désignent personne en particulier. Ces « qui », « ces mots lancés » courent vers celui qui
veut en devenir le sujet désigné. Ensuite nous avons analysé la musicalité des vers du point de
vue d'une voix d’entrée de la subjectivité dans le poéme, qui au niveau prosodique se donne a
lire comme 1’espace ludique de variations prosodiques possibles.

Ensemble avec des acquis de 1’analyse de la relation entre le corps du poéte et celui du
lecteur, nous sommes arrivés a la conclusion que la poésie est le seul genre littéraire qui nous
permet de penser sans détruire ce qui précede la pensée. L'écriture de la poésie représente
donc un espace ou aucune personne en particulier n'est appelée a y prendre place, mais ou
quiconque peut s’y mettre. Sa fonction, c’est de rendre disponible des sujets évoqués par

"auteur dans son ceuvre, pour que chacun devienne, par sa parole, ce qu'il est.
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