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»A madrzy miedzy Wami nie sa ci, ktorzy wzbogacili sie przedajac nauke
swa, i nakupili sobie dobr i domow, i zyskali od kroléw zioto i faski. Ale ci,
ktérzy opowiadali Wam sfowo Wolnosci, i cierpieli wiezienia i bicia; a ci,
ktérzy najwiecej ucierpieli, szanowni sa, a ci, ktorzy smiercig zapieczetuja
nauke swa, sSwieci beda.”

Adam Mickiewicz

Ksiegi narodu i pietgrzymstwa polskiego



WSTEP

,,Nevér ostnatému dratu, byt se stokrat tvaril jako stonek riuzZe”

»,Nie ufaj drutowi kolczastemu, cho¢by nawet sto razy udawat todyge rézy”
Karol Kryl

Impulsem do podjecia przeze mnie badan nad tekstami poetéw Karola
Kryla i Jacka Kaczmarskiego bytc moje dtugoletnie zainteresowanie muzykag
folkowg oraz poezjg $piewang, szczegoOlnie tg, ktéra w jakis sposoéb
odzwierciedla sytuacje spoteczng albo nawet bezposrednio jg ksztattuje.
Postugujac sie w zwigzku z wyzej wymienionymi autorami terminem ,poeta”
wyrazam przeswiadczenie, iz poziom ich tekstdéw w sposdb znaczgcy odbiega
od tworczosci innych piesniarzy, nie mowigc o przecietnym poziomie
wspotczesnej muzyki popularnej, prezentowanej odbiorcom przez media jako
jedyny poprawny nurt. Muzyka ta bowiem, w petni podporzgdkowana wymogom
muzycznego rynku, traci cechy indywidualnego dzieta sztuki na rzecz szybkiego
sukcesu.

Celem niniejszej pracy jest rekonstrukcja wybranych elementéw dwoch
obrazow Swiata tworzonych w tekstach wymienionych wyzej autoréw, dwéch
nowych sposobow postrzegania Swiata ich oczami. Temat ten jest szczegblnie
ciekawy ze wzgledu na fakt, ze obaj autorzy, mimo ze pochodzili z odrebnych
Kultur narodowych, mieli wiele wspdinych dos$wiadczen zwigzanych
z wydarzeniami historycznymi oraz z emigracjg, czyli przymusowym zyciem
poza krajem. Analiza tej problematyki poprzedzona jest w pracy refleksjami na
temat twoérczosci obu bardéw oraz prezentacjg teoretycznych zagadnien
zwigzanych z badawczg koncepcjg obrazu swiata. W swoich badaniach
opartam sie gtownie na metodologicznych wskazdwkach zawartych w tomie
Jezykowy obraz $wiata, ' ktory jest zbiorem referatdw przedstawionych na
konferencji zorganizowanej przez Uniwersytet Marii Curie-Sktodowske] w

Lublinie z cyklu ,Jezyk i kultura” w Putawach w 1987 roku.

"BARTMINSKI, J. (red.) Jezykowy obraz $wiata. Lublin, 1990.



Swojg prace podzielitam na trzy rozdziaty. Pierwszy z nich skiada sie
z nastepujgcych czesci: proby zdefiniowania postaci tzw. barddéw oraz ich
miejsca w kulturze czeskiej i polskiej, ich twoérczosci oraz omoéwienia
dotychczasowego stanu badan nad wspébiczesng piosenkg jako formg
artystycznego komunikatu. To wtasnie przez pryzmat tej kategorii odbierana jest
powszechnie tworczo$¢ wymienionych powyzej autoréw. Nastepnie prezentuje
fakty z zycia autoréw oraz prébuje usytuowaé przedmiot badan w kontekscie
socjologiczno-historycznym. Zawarte w tej czeSci fakty sktadajg sie na
okreSlenie zespotu czynnikdw, ktére doprowadzity do uksztattowania sie
osobowosci tworczej bardéw. Doswiadczenia zyciowe, wyksztatcenie,
przynalezne do omawianego okresu wydarzenia polityczne oraz wplyw
najblizszego srodowiska — to moim zdaniem badzo wazne czynniki, bez ktérych
trudno bytoby zrozumie€ twbrczos¢ tych autorow. Rozdziat drugi — teoretyczny
— zawiera wprowadzenie w zakres badan dotyczacych jezykowego obrazu
Swiata i oméwienie wybranych prac teoretycznych poswieconych tej
problematyce. Gitbwng cze$S¢ pracy stanowi rozdziat trzeci. Ten ma na celu
prezentacje wybranych elementéw obrazéw Swiata na podstawie wybranych
utworow Jacka Kaczmarskiego i Karola Kryla. W ostatniej czeéci znajduje sie
podsumowanie oraz koncowe uwagi na temat podjecia przez innych badaczy
kolejnych analiz tworczosci autoréw poezji $piewanej. Niezbedna jest jeszcze
informacja o zrédtach, z ktérych bedg pochodzity wszystkie uzyte w pracy cytaty
z tekstéw Jacka Kaczmarskiego oraz Karola Kryla. Bedg to przede wszystkim
zbiory pt. A $piewak takze byt sam,? Krylogie,® strony internetowe poswiecone
twérczosci wymienionych autoréw oraz Spiewnik nalezgcy do gazety muzycznej
FOLKtime.*

> KACZMARSKI, J. 4 $piewak takze byl sam. Warszawa, 1998.
> KRYL, K. Krylogie. Praha, 1994.

www.kaczmarski.art.pl, www.karelkryl.cz, www.folktime.cz/zpevnik




1. BARDOWIE | ICH ROLA SPOLECZNA

W swojej pracy przyjmuje zatozenie, iz piosenki tzw. bardéw stanowig
w dziejach wspoétczesnej literatury specyficzng odmiane poezji, w ktorej
dodatkowg =zaletg tekstu jest jego przyporzgdkowanie czesci muzycznej.
Chociaz podstawowg formg tego gatunku jest wykonanie utworu na scenie,
mozliwy i poznawczo uzasadniony jest jego opis w kategoriach literatury oraz
jezykoznawstwa. Jednak niektérym krytykom literatury bardzo ciezko jest
nazywac tych autorédw poetami. O tym miedzy innymi pisze w swoim artykule
Pawet Bratkowski.” Zwraca on uwage na to, ze Jacek Kaczmarski od kilku lat
staje sie coraz bardziej popularnym, jednak nikt nie chce nazywac¢ go poeta.
Autor artykutu stusznie zwraca uwage na faki, ze w USA juz w latach
sze$cCdziesigtych analizowano na zajeciach z literatury wspétczesnej utwory
Dylana. W Polsce jednak (tak samo jak w Czechach) pojecie poety jest bardzie;
zamknigte. O tym, kto jest lub nie jest poetg decyduje (jak stusznie uwaza
Bratkowski) ,nie zawarto$¢ jego tworczoSci, ale forma, w jakiej ona jest
podawana.“® Sposob publikacji wyznacza wiec, kto jest a kto nie jest poeta. Nic
bowiem, co nie byto podane w formie pisanej, nie zostato jeszcze nazwane
poezjg. Takiego miana nie doczekata sie nawet twérczo$C prezentowana na
scenie, aczkolwiek np. w Czechach bardzo zbliza sie do tego tworczosc
Voskovce i Wericha oraz Suchého i Slitra. W swoim artykule Bratkowski
zauwaza tez, ze odbierajgc Kaczmarskiemu miano poety, zaweza sig grono
jego odbiorcow: ,pozwala sie stucha¢ go tylko fanom muzyki, odbierajgc to

prawo mitoénikom stowa, poezji.“”

Ale jesli tworczos¢ barddw nie jest poezja, to
pojawia sig pytanie, czym ona wtasciwie jest i kim sg jej autorzy. Na konferencji
zorganizowanej przez Uniwersytet Warszawski w 2000 roku analizowano
tworczo$¢ bardow i jej miejsce w Kkulturze, sztuce oraz zyciu publicznym.
Zjawisko to nie stato sie dotychczas w Polsce przedmiotem powazniejszych
badan, tak jak np. w Rosji albo w Francji. Zgadzajac sie z uczestnikami
konferencji uwazam jednak za konieczne przynajmiej podjecie préby

wyjasnienia terminu ,bard”.

> BRATKOWSKI, P. Czasy Kaczmarskiego. In: Po prostu 1990, nr. 38, s. 8.
¢ ibidem, s. 8.
7 ibidem, s. 8.



1.1 Kim jest bard?

Postugujac sie tytutem artykutu Karoliny Sykulskiej® chciatabym
sprébowaé wyjasni¢ samo pojecie bard. Autorka przeprowadzita szereg badan
ankietowych, za pomocg ktérych sprawdzita, jak termin bard postrzegany jest
przez szeroka publiczno$¢. Na podstawie jej wynikow oraz definicji zawartych
we wspotczesnych stownikach widaé, ze wskaza¢ mozemy kilka cech
gtéwnych. Bard, to po pierwsze w kontekScie historycznym starozytny albo
Ssredniowieczny poeta dworski, po wtére za$ (znaczenie wspoiczesne) poeta
— S$piewak, wykonujacy piosenki najczesciej wfasnego autorstwa,
akompaniujacy sobie na gitarze (albo rzadziej na innym instrumencie).
Pojedyncze publikacje opisujg to pojecie w bardziej szczegblowy sposob.
Wedtug Stownika wspofczesnego jezyka polskiego bard to ,poeta opiewajacy
wazne wydarzenia historyczne, popularyzujgcy jaka$ ideologie (np. bard
rewolucji)®, Inny stownik jezyka polskiego proponuje prostsza definicje - ,ten,
kto w sposéb poetycki opiewa jakie§ osoby lub zdarzenia”'® Natomiast
Encyklopedia PWN w ogdle nie uwzglednia aktuainego znaczenia tego terminu.
Wedtug niej bard to tylko ,poeta i piesniarz, czesto wedrowny; poezja b.
rozwijata sie w Irlandii, Szkocji, Walii, Bretanii od ok. XI w., zanikta w XVIl w.™’
Postrzeganie barda jako bezposredniego uczestnika albo nawet wspoitworcy
wydarzen historycznych taczy sie z majgcg korzenie w ,Piedniach Osjana”
tradycjg barda. Najbardziej precyzyjng definicje podaje Sfownik terminéw
literackich XX wieku, ktéry przedstawia barda jako ,poete — pie$niarza,
wzbudzajgcego uczucia patriotyczne i jednoczesnie nawotujgcego do walki o
wolnosé”."?

W aktualnym dzi§ znaczeniu bard, to ,$piewajgcy poeta”, czyli autor
tekstu, muzyki i zarazem wykonawca utworu. Dlatego méwimy o tzw. ,piosence
autorskiej”, ktérej najwazniejszg czescig jest tekst. Ogodlnie mozna przyjaé, iz do
znaczgcych cech postaci barda nalezy fakt, ze w swoich utworach ,,komentuje

biezaca sytuacje polityczno-spoleczna, odwoluje sie do wydarzen

8 SYKULSKA, K. Kim Jjest bard? In: Poradnik jezykowy. Warszawa, 2001. z.5, 5.54.

® DUNAJ, B. (red.) Stownik wspéiczesnego jezyka polskiego. Warszawa, 1998. s.41.

1" BANKA, M. (red.) Inny stownik jazyka polskiego. Warszawa, 2000. s.123.

" http://encyklopedia.wp.pl/

2 BRODZKA, A.(red.) Slownik termindw literackich XX wieku. Wroctaw, 1992. s. 88-90.




historycznych, porusza problemy moralne przekazujgc w nich pewne
uniwersalne wartosci oraz krytyke rzeczywistosci. Dodatkowo postrzegany jest
jego autorytet kulturowo — moralny.”"® Zwiaszcza ostatnia cecha jest moim
zdaniem bardzo wazna, bowiem w tamtych czasach tworczos¢ bardow miata
bezposredni wptyw nie tylko na kultureg, ale takze na wydarzenia polityczno —

spofeczne.

1.2 Poezja Spiewana

W zwigzku z terminem bard pojawiajg sie w ramach opisu jego
tworczosci okreslenia takie jak piosenka autorska, piosenka poetycka,
poezja $piewana albo rzadziej piosenka literacka. Niestety gtéwnie z powodu
uzywania tych terminéw przez media, ktére nie interesujg sie w sposdb
znaczacy tg problematykg, dochodzi do terminologicznego chaosu. To nie
pozwala precyzyjnie okreslic wymienionych termindw. Moim zdaniem nalezy
najpierw zdefiniowaé te pojecia. Wedtug Sfownika termindéw literackich XX
wieku piosenka, to ,utwér stowno-muzyczny, przeznaczony do wykonywania
przez Spiewaka soliste lub zespbt. Jako swoisty typ sztuki estradowej piosenka
wyodrebnita sie na przetomie XIX i XX w., a jej kariera wigze sie z rozwojem
Srodkéw masowego przekazu w 2 pot. XX w. (...), dzieki ktorym stata sie jedng z
podstawowych form wspoiczesnej kultury popularnej, zwtaszcza miodziezowey.
Wystepuje dzis w wielu réznych odmianach, z ktoérych najwazniejsze fo:
kabaretowa, wywodzgca sie z tradycji francuskich kabaretéw korica XIX w., o
charakterze literackim lub satyrycznym, réznorodna tematycznie, utrzymana w
tonacji kameralnej; przebdj (szlagier) zyskujgcy popularno$¢ dzieki tematyce i
wizji $wiata odpowiadajgcej potrzebom odbiorcow; p. taneczna, utrzymana w
modnym w danym momencie rytmie tanecznym (jej odmiang jest p.
dyskotekowa). W kulturze salonowej XIX w., a takze w kulturze wspoiczesnej p.
wystepuje takze w postaci tzw. poezji $piewanej: stowami p. sq klasyczne teksty
poetyckie, np. Mickiewicza, Le$miana, Tuwima. Duzg role w ksztaffowaniu p. i

Jjej odmian odgrywaja wykonawcy, lansujgcy wfasne style muzyczne i

B SYKULSKA, K. Kim jest bard? In: Poradnik jezykowy. Warszawa, 2001. 2.5, 5.54.



interpretacyjne.'* Cytowana definicja dalej informuje, ze taki utwér mozna
zaklasyfikowa¢ do rodziny piosenek, zawezajgc pole poszukiwan do terenu
ballady. Stownik wskazuje na Leonarda Cohena, Boba Dylana, Jacka
Kaczmarskiego itp. wiashie jako na wykonawcow tego rodzaju muzyki.
Pamieta¢ nalezy, ze popularno$¢ takich piosenek szczegOlnie wzrosta w
Czechach w latach szesédziesatych i w Polsce w latach osiemdziesigtych,
kiedy witadnie twérczos¢ tych autoréw byta mocno zwigzana z wydarzeniami
politycznymi. Inng probg zdefiniowania twérczosci bardéw bedzie nazwanie jej
piosenka poetycka. Wymieniony juz Stownik terminéw literackich XX wieku
wyjasnia, ze jest to piosenka, w ktdrej szczegoing role petni czesé stowna.'®
Oprécz Kaczmarskiego jej twércami sg B. Dylan, L. Cohen, W. Wysocki. Jest
jednak dos¢ szeroki zakres innych poje¢, w ktorym mozna znalezé miejsce
bardziej przypisane Kaczmarskiemu i Krylowi. Jest nim z pewnoscig obszar tak
zwanej piosenki autorskiej, ktdra jest odmiang piosenki poetyckiej, w kidrej
wykonawca jest jednoczeénie autorem tekstu i muzyki”'® Trzeba piosenke
autorskg jednak odrdzni¢ od poezji $piewanej, czyli od utworéw, kidre zdaniem
niektérych badaczy byty w zamiarze autora tylko poezjg i dopiero po dopisaniu
czeSci muzycznej przez innego autora oraz wykonaniu na scenie staty sie
piosenkami. Znanymi przedstawicielami piosenki autorskiej sg Jacques Brel,
Georges Brassens, Wilodzimierz Wysocki, Bulat Okudzawa, w Polsce
Edward Stachura, Marek Grechuta i Jacek Kaczmarski, w Czechach oprécz
Karola Kryla takze Vladimir Merta, Jaromir Nohavica, Jarostaw Hutka i inni.
Nie znaczy to oczywiscie, ze ci autorzy wykonujg tylko piosenki autorskie.
Czesto tworzg tez muzyke (szczegbinie w Polsce) do utwordw wybitnych
poetdw — Mickiewicza, Herberta, Osieckiej. Z kolei w Czechach bardzo
popularne byty w pewnym momencie teksty ludowe. Jednak wykonywanie
wiasnych utworéw jest im chyba najbardziej bliskie.

Jak uwaza Tomasz Kasza w swojej pracy poswigconej twoérczosci
Kaczmarskiego,” uzywany dotychczas termin piosenka trzeba czasem
zastgpi¢ terminem piesn. Jest to konieczne w momencie, gdy mowa o takich

utworach, ktére powstawaty w ,odpowiednich warunkach spotecznych”. Bywa

Y BRODZKA, A.(red.) Stownik termindw literackich XX wieku. Wroctaw, 1992, s. 889.
1S BRODZKA, A.(red.) Stownik termindw literackich XX wieku. Wroctaw, 1992, s. 787.
' BRODZKA, A .(red.) Stownik terminow literackich XX wieku. Wroctaw, 1992, s. 887.
" KASZA, Tomasz. Czlowiek w utworach Jacka Kaczmarskiego. Krakéw: UJ, 1998. 5.16.



tak wtedy, gdy stuchacze zaczng jakis utwor traktowaé jak hymn. Do utwordw,
ktorych spotkat taki los nalezy w kontekscie $wiatowym na przyktad piosenka
Boba Dylana The Times Theyre A—Changin, ktéra w latach szesédziesigtych
stata sig niemal hymnem miodziezy amerykanskiej. W Polsce najlepszym
przyktadem przemiany piosenki w piesh jest utwor Jacka Kaczmarskiego pt.
Mury, ktéry stat sie wbrew intencjom autora hymnem Solidarnosci. Piosenka ta
powstata dwa lata przed Solidarnoscig jako wyraz nieufnosci wobec ruchdéw
masowych. Jednak ten sens jej odebrano, a tekst potraktowano jako walke
przeciw wrogom w imieniu idei Solidarnosci.’® Najbardziej znanym utworem
czeskim tego typu jest piosenka Karola Kryla Braciszku, ki6ra stata sie hymnem
Praskiej Wiosny 1968 roku. Po wejsciu wojsk radzieckich do Czech od razu
zabroniono nadawania w radiu nie tylko tej piosenki, ale takze innych utworéw
autora, kitéry wkrotce zostat zmuszony do emigracji.

Dzi$ ten nurt muzyczny staje sie niestety coraz mniej popularnym. Fakt
ten jest zwigzany oczywiscie ze zmianami spoteczno-politycznymi oraz przede
wszystkim z nieobecnoscig ,wspoinego wroga®, z ktdérym trzeba by bylo
walczyé. Jednak w czasach wolnoéci takze istnieje duzo problemow, pytan oraz
radosci, ktore autorzy tekstow przeksztatcajg w tematy piosenek. Do takich
autorow nalezg w kontekscie $wiatowym np. juz wymieniony Leonard Cohen
albo Nick Cave, w Polsce Antonina Krzyszton i Grzegorz Turnau. Ten nurt
jest tradycyjnie najbardziej popularny w Czechach, gdzie mozna odnalezé
mnoéstwo takich piedniarzy — poetdéw. Do tych najbardziej znanych (nawet poza
krajem) nalezg Jaromir Nohavica, Robert Krest'an, Viasta Redl, Pavel

Lohonka Zalman i inni.

'8 Autor méwi o tym w artykule opublikowanym w Tygodniku Solidarno$é 1990, nr 18, s. 8, a takze w
wywiadzie pt. ,,Rzadko pisuje rzeczy do §miechu® - £Zad 1989, nr 23, s. 15-16.



1.3 Stan badan nad poezja spiewana

Postaram sie teraz krotko przedstawi¢ dotychczasowy stan badan nad
wspodtczesng piosenka jako forma artystycznego komunikatu. To gtéwnie przez
pryzmat tej kategorii odbierana jest powszechnie tworczosé bardoéw. Z kolei
przejde do przedstawienia stanu badan nad tworczoscig Jacka Kaczmarskiego i
Karola Kryla.

W Czechach, tak samo jak w Polsce, fenomen nowoczesnej poezji
$piewanej jest od jej powstania w latach szescdziesiatych do wspoéiczesnosci -
mimo swego niewatpliwego socjokulturowego znaczenia - tematem rzadko
poruszanym przez badaczy. W Czechach nie zajmowat sig tg tematykg nawet
nikt z muzykologow.'® Wydana w 1998 roku praca Heleny Pavligikovej®® jest
tylko orientacyjnym wstepem, za$ Z. Nedpor?' zajmuje sie tym nurtem z troche
innej perspektywy. Temat ten niewatpliwie zastuguje nie tylko na naukowe
muzykologiczne badania, ale wymaga podejscia interdyscyplinarnego. Wszelkie
dotychczasowe préby zdefiniowania poezji Spiewanej na podstawie pewnych
strukturalnych cech (nawigzanie do swego albo zagranicznego folkloru, prosta
instrumentalno$¢ oraz "powszechna zrozumiatose", szczegbina rola przekazu
ideowego tekstdéw, polityczne oraz kulturowe znaczenie, nacisk na aktywne
uczestnictwo obiorcow itp.) podjete byty tylko czesciowo. Jedyng wigkszg prébg
(o charakterze popularno-naukowym) zbadania tej dziedziny stat sie serial
dokumentalny pt. Legendy folku a country, nakrecony przez Czeskg Telewizje
w 2001 roku.

Jesli chodzi o sytuacje w Polsce, to mozna przyja¢, ze nieobecnosé
tworczosci bardéw w dotychczasowych opracowaniach dziejow literatury
polskiej ostatnich lat wynika z co najmniej dwéch powoddéw. Po pierwsze z
wymieninonego powyzej braku przekonania, czy piosenka jako tekst moze staé
sie przedmiotem literaturoznawczej analizy na takich samych zasadach, jak
utwory poetyckie. Po drugie, nawet przy uznaniu, ze w wypadku piosenek np.
Jacka Kaczmarskiego bytby to zabieg w petni uzasadniony, przed badaczem

pojawia sie koniecznos¢ uwzglednienia kontekstéw wykraczajgcych poza

1 KOTEK, J. Déjiny ¢eské popularni hudby a zpévu II. Praha: Academia, 1998. s.345
*® PAVLICIKOVA, H. Cesky folk — fenomén hudebni i socidini. Olomouc, 1998.
*I NESPOR, Z. R. Nébozenské prvky v eské folkové hudbé 60.-80. let. Praha, 2002.
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literaturoznawstwo. Piosenka wspotczesna, rozumiana i analizowana jako tekst
literacki, znajduje sie na marginesie zainteresowan polskich badaczy, a
stosunkowo skromna bibliografia tego tematu konczy sie na pracach
poswieconych utworom napisanych w latach siedemdziesigtych dwudziestego
wieku. Obroniona w 1977 roku i wydana pie¢ lat pdzniej rozprawa doktorska
Anny Baranczak?®? pozostaje zdaniem Krzysztofa Gozdowskiego ,do dzisiaj nie
tylko najpetniejszym studium tego tematu, ale tez omawia prawie wszystkie
dotychczasowe publikacje naukowe zwigzane ze wspoiczesng polskg
piosenka.”® Znaczna czesé wywoddw tej pracy stanowi omoéwienie struktur
tekstow piosenki popularnej oraz motywéw i poziombéw stylistycznych.
Obnizeniu literackich cech tekstow piosenek sprzyja wedlug niej réwniez
sktonnos¢ do naduzywania albo wrecz ,0becnos$é jednostek quasi-jezykowych
bez wszelkiej tresci informacyjnej".** Oddzielng kategorie utworéw omawianych
przez A. Baranczak stanowig piosenki, ktérych autorzy prébujg przetamac
zarysowane powyzej tendencje, poprzez ustanowienie tekstu stownego
pierwszoplanowym obiekiem zainteresowania. Badaczka wyodrebnia cztery
kategorie takich préb: sztuczne potegowanie czysto technicznych trudnoéci
jezykowych tekstu, stylizacje parodystyczne, teksty absurdalne oraz nasilenie
poetyckoéci  tekstu.”® Ostatni nurt, ktérego wartos¢ artystyczng i
ogoblnokulturowg uwaza A. Baranczak za bezsporng, to nurt elitarnej piosenki
kabaretowej (m. in. piosenki z kabaretu "Pod Egidg") oraz "wszystko fo, co
zwykle okre$la sie mianem piosenkowego undergroundu - twérczo$¢ zwigzang
z ruchem kulturalnym pokolenia poczatku lat siedemdziesiatych*®®, a tez jego
ograniczenie do specyficznego kregu publicznosci (np. studenckiej) lub do
wykonan o ,prywatnym” charakterze. Wysoka range artystyczng wspomnianych
tekstow widzi A. Baranczak w ich ,uniezaleZnieniu od praw rzadzgcych kulturg
masowq na skutek bardzo elitarnego obiegu.”®” Na brak analizy wybranych
tekstow nalezacych do tego ostatniego nurtu wptynety oczywiscie czynniki

zewnetrzne - wiekszos¢ tych utworéw objetych cenzurg, istniata jedynie w

22 BARANCZAK, A. Slowo w piosence. Poetyka wspdlczesnej piosenki estradowej. Krakéw, 1982.
2 GOZDOWSKI, K. Migdzy egocentryzmem a encyklopedyzmem. Zielona Géra, 2003. s. 23.
* BARANCZAK, A. Slowo w piosence. Poetyka wspélczesnej piosenki estradowej. Krakow, 1982, 5.35.
23 Jako przyktady najbardziej udanych realizacji takich przedsiewzie¢ wymienia miedzy innymi utwory
Jeremiego Przybory, Agnieszki Osieckiej, Wojciecha Mlynarskiego, Leszka A. Moczulskiego.
26 .
ibidem .35
*’ BARANCZAK, A. Slowo w piosence. Poetyka wspdiczesnej piosenki estradowej. Krakow, 1982. 5.36.
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postaci audio, najczesciej w formie nagranej w amatorski sposob tasmy
magnetofonowe;.

Badania nad tworczoscig Jacka Kaczmarskiego znajdujg sie w fazie
poczatkowej. Jedynymi prébami opracowania tego tematu sg prace Stanistawa
Stabry?® oraz Krzysztofa Gajdy,?® ktére stanowig wystarczajacg podstawe dla
réznorodnych badan nad twoérczoscig autora. Powstanie antologii, uscislenie
przedmiotu badan oraz dokonana przez Krzysztofa Gajde proba interpretacii
wybranych aspektow tego nietypowego zjawiska, jakim na tle dokonan
wspotczesnej kultury masowej pozostajg piosenki polskiego barda — to stwarza
mozliwosé przyjrzenia sie tej tworczosci przy zastosowaniu réznorodnych, nie
tylko literaturoznawczych, strategii badawczych. Poznanski literaturoznawca
dokonuje doktadnej analizy, kiéra obejmuje prawie 600 tekstdéw, z kidrych okoto
400 byto wykonywanych jako piosenki. Oprécz tych opracowan naukowych
twérczosé Kaczmarskiego staje sie tematem prac studentéw polonistyki.®

Tworczoéé Karola Kryla na razie zostaje na marginesie zainteresowan
badaczy. Prawdopodobnie jest to spowodowane wszesniejszg $miercig barda w
1994 roku, a wiec w czasie kiedy spoteczenstwo zajmowato sie jeszcze
intensywnie sprawami zwigzanymi z przemiang polityczno-spoteczng. Istnieje
duzo wzmianek o autorze w wyzej wymienionych pracach Z.NeSpora,
H.PavliCikovej oraz we wszystkich (bez wyjgtku) innych opracowaniach o
charakterze popularno-naukowym. Mam nadzieje, Ze niniejsza praca staje sie

przynajmniej impulsem do podjecia dalszych badan na ten temat.

28 STABRO, S. [Wstep do:] KACZMARSKI, J. 4 Spiewak takze byt sam. Warszawa, 1998.

» GAIDA, K. Jacek Kaczmarski wobec koniunktur ideowych i komunikacyjnych. Poznat, 2002.
30 KRASZA, T. Czlowiek w urworach Jacka Kaczmarskiego. Krakéw: UJ, 1998.

GOZDOWSKI, K. Miedzy egocentryzmem a encyklopedyzmem. Zielona Géra, 2003.
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1.4 Bardowie — ich zycie i tworczosé

Przy omawianiu niektdrych tekstéw odwotaé sie trzeba do pewnych
elementdw zyciorysu autoréw. Dlatego tez przytoczy¢ wypada przynajmniej te
z nich, ktére rzutowac pdzniej bedg na ksztatt ich utworéw. Barddéw - Jacka
Kaczmarskiego i Karola Kryla - taczy nie tylko podobny los Zyciowy, podobne
poglady oraz dziatalno$¢ spoteczna, ale takze podobna twoérczos¢. Byli bowiem
nie tylko zwyktymi pieSniarzami, ale przede wszystkim literatami w Scistym tego
stowa znaczeniu. Fakt, Zze najbardziej znana czes¢ ich twoérczosci to wiasnie
piosenki, wcale nie oznacza, ze zajmowali sie tylko tym gatunkiem. Ich
repertuar obejmuje ballady, bajki, przypowiesci, monologi, dialogi, sonety,
hymny, listy, limeryki oraz opowiadania a nawet powiesci. Ich piosenki zdobyty
najwiekszg popularnos¢ sposrod utworéw polskich i czeskich barddéw. Na ten
sukces miata wptyw nie tylko twdrczos¢, ale przede wszystkim charyzma jej
autoréw oraz potgczenie talentu literackiego, muzycznej wrazliwo$ci i wokalnej
ekspresji. Muzyka sama jest jednak dodatkowg zaletg — ich piosenki mogg tak
samo funkcjonowal nie tracgc na wartosci w postaci wierszy. Te utwory
odznaczajg sie roznorodnoscig stylistyczng, bogactwem metafor, a takze
kontynuowaniem tradycyjnie pojmowanej roli poety, rozumianej jako walka o
wolnos¢, prawde i sprawiedliwosé. Utwory Kryla, tak samo jak Kaczmarskiego,
wymagajg od odbiorcy erudycji i wrazliwosci. Przy tym, tgczac w sobie
nawigzania do wydarzen z historii, dostajg sig czesto poza polityczny kontekst,

ktdry okreslat ich odbiér w czasach, kiedy powstawaty.

JACEK KACZMARSKI

Jacek Kaczmarski urodzit sie 22 marca 1957 roku w Warszawie. Mimo,
ze rodzice zajmowali sie malarstwem, nie poszedt w ich Slady, cho¢ duza czesé
jego tworczosci jest inspirowana dzietami stawnych malarzy. Zydowskie
pochodzenie matki nie miato wptywu na zycie poety i nigdy nie spotkat sie
osobiscie z przejawami antysemityzmu, lecz odbito sie to na jego twdrczosci
(zob. wiersz Ballada o spalonej synagodze). Kaczmarski chodzit do liceum

najpierw do klasy francuskiej, potem jednak przenidést sie do klasy
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matematycznej. Uczyt sie gry na fortepianie w szkole muzycznej. Dzigki dojsciu
do finatu olimpiady polonistycznej, trafit na wydziat polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego. Prace  magisterskg  "Postaé  Stanistawa  Augusta
Poniatowskiego w poezji okolicznosciowej jego epoki" pisat juz na 3 roku
studiow. W potowie lat siedemdziesigtych pojawity sig jego pierwsze utwory i ich
prezentacja na koncertach w klubach studenckich. Kaczmarski zostat juz w
1977 roku laureatem Festiwalu Piosenki Studenckiej w Krakowie. Jego
popularnoé¢ rosta wraz z kolejnymi nagrodami, w zwigzku z tym jednak pojawity

sie tez przejawy niecheci wiadzy.

~Wyrwij murom zeby krat!
Zerwij kajdany, potam bat!
A mury rung, rung, rung

| pogrzebig stary $wiat!”'

Dzigki przestaniu w piosence Mury zostat ,Bardem Solidarnosci” i
zaczat koncertowaC w Srodowiskach opozycyjnych. Jego twérczos¢ zaczeta
dziata¢ w ramach drugiego obiegu. W 1980 roku wzigt Slub i zatozyt wiasng
rodzing. Podczas stanu wojennego w 1981 roku grat razem z kolegami
Gintrowskim i Lapinskim we Francji, gdzie natychmiast wtgczyt sie w dziatania
Komitetu Solidarnosci z ,Solidarnoscig”’. Angazujac sie w zycie emigracji i
publicznie potepiajac rzad Polski, zamknat sobie droge powrotng do kraju. W
tym czasie bardzo duzo koncertowat, nie tylko w Europie, ale takze w Ameryce.
Nastepnie sprowadzit na zachdd Zzone - spotkali sie w Szwecji i w Paryzu
razem poprosili 0 azyl polityczny. W 1984 roku Kaczmarski zaczat pracowaé w
redakcji Radia Wolna Europa w Monachium. Nadal koncertowat, odwiedzit
Kanade, USA, Europe Zachodnig, Afryke Poludniowg, Nowag Zelandig,
Australie. W Instytucie Literackim w Paryzu wydat w 1983 roku ksigzke Wiersze
i Piosenki zas w Szwecji w 1985 roku tomik poezji Méj zodiak. W Radiu Wolna
Europa pracowat az do zamkniecia sekcji polskiej. W tym czasie urodzit sie¢ syn
Kaczmarskiego Kosma, jednak niestety rozpadta sie¢ jego rodzina a on sam

wpadt w nhatdg alkoholowy. Wydobyt sie z niego po dtugim leczeniu dzieki

*1 cytowano wedlug www.kaczmarski.art.pl
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pomocy swojej drugiej zony Ewy oraz urodzeniu corki Patrycji. Po 1989 roku
sytuacja sie zmienita i wkrotce zostata takze zamknieta polska sekcja RWE.
Kaczmarski wreszcie mogt wroci¢ do Polski, jednak nie zrobit tego. Przyjezdzat
do kraju tylko na koncerty. W roku 1995 wydat program “Pochwata fotrostwa" i
nastepnie zamieszkat razem z rodzing w Australi. Podczas tego pobytu
powstaty jego nowe piosenki, kiére po ztoZzeniu w program przedstawiat
podczas koncertow publicznosci w Polsce. Koniec lat dziewiecdziesigtych, to
kolejny rozwéd. W roku 2000 Kaczmarski przedstawia w Polsce swoje nowe
dzieta: Dwie Skaty i ksiazke O aniofach innym razem. W tym roku otrzymat tez
Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski, jednak nagroda odebrana z ragk
bytego komunisty budzita wiele kontrowersji wsréd fanéw. W roku 2001 powstat
nowy album Dwadzie$cia (5) lat poZniej, ksigzka Napdj Anankdéw oraz program
Mimochodem. Za album Live otrzymat w 2002 r. Platynowg Ptyte. Zostal takze
laureatem Festiwalu Piosenki Prawdziwej w Gdansku. W marcu 2002
Kaczmarski dowiaduje sie od lekarzy, ze cierpi na raka przetyku w
zaawansowanym stadium choroby. W 2004 roku otrzymat nagrode muzyki

k¥ za catoksztatt tworczosci. Niestety nagrody

popularnej pod tytutem Frydery
nie byt juz w stanie odebra¢ osobiscie. 10 kwietnia 2004 roku przegrat walke
z choroba. Zmart w jednym z gdanskich szpitali, majac 47 lat. PoSmiertnie
otrzymat Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski, nadany "za wybitne
zastugi w dziatalnosci na rzecz przemian demokratycznych w Polsce, za
osiggniecia w pracy zawodowej i spotecznej." Jacek Kaczmarski zostat
pochowany w Warszawie na Cmentarzu Wojskowym na Powgzkach. 3

Jacek Kaczmarski zajmowat szczegbine miejsce wsrod poetdw
funkcjonujgcych w czasach PRL-u w tzw. drugim obiegu. Nie byt jednak
jedynym artystg, reprezentujgcym piosenke autorskg. Spiewajgcy poeci -
bardowie, ktorych piosenki poznawano z amatorskich nagran (czesto fatalnej
jakosci), byli waznymi postaciami nieoficjalne] kultury Polski. Nazwisko Jacka
Kaczmarskiego wymienia sie czgsto obok innych — najczescie] Jacka Kleyffa i
Jana Krzysztofa Kelusa. Jednak jego podej$cie bardzo rézni sie od innych

$piewajgcych poetéw. Przyktadowo Jacek Kleyff za pomocg ironii dystansowat

*2 najbardziej prestizowa nagroda muzyczna w Polsce

33 informacje dot.zycia Jacka Kaczmarskiego pochodza ze stownika (STEPAN, Ludvik (red.). Slovaik
spisovateli — Polsko. Praha, 2000.) oraz z zyciorysu zamieszczonego na stronie internetowej
www.kaczmarski.art.pl
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sie w ogole od PRLowskiej rzeczywistosci. Zarowno w zyciu, jak i piosenkach,
uciekat od dylematéw politycznych i moralnych, tematéw szukat w przyrodzie.
Podobnie takze Kaczmarski w pdéznym okresie swojej tworczosci, odbiegat od
watkow politycznych i spotecznych, coraz czeSciej sktaniat sie ku filozoficznej
refleksji albo nawet ku erotycznej liryce. Swojg przesztos¢ traktowat nawet
troche niepowaznie: ,To, jak kto mnie nazywa, zupetnie ode mnie nie zalezy.
Mury napisatem w 1978 roku, to nie byta piesn ku czci ,Solidarno$ci”. Zawartem
w nigj nieufno$¢ wobec wszystkich masowych ruchéw. PozZniej, po kilku latach,
ludzie ustyszeli w tej piosence to, co chcieli ustyszeé, wplynat na to kontekst
polityczny. (...) Nigdy nie czufem sie czyims bardem, zawsze pisatem piosenki o
sobie, o swoich problemach. Nie miatem Zzadnego wpltywu na to, w jaki sposéb
moje utwory byty i sq odczytywane. Nie pisatem piosenek zaangazowanych, nie
pisatem, by wyrazi¢ bunt polityczny czy spoteczny. Po prostu czasy byly inne,
niespokajne, ludzie wszystko odczytywali poprzez aluzje polityczne, poprzez
swoje leki i nadzieje.® To oczywiécie bylo spowodowane zmianami, ktore
nastgpity w Polsce i na Swiecie po 1989 roku a ktére wptynety réwniez na
zmianeg stylu wypowiedzi poetéw. Ich utwory staty sie mniej zaangazowane i
poruszaty wazniejsze tematy. Nie znaczy to jednak, ze utwory poprzednie
stracity swdj sens. Wrecz przeciwnie — ich akualno$¢ najlepiej $wiadczy o

ciggtym powtarzaniu sie historii.

KAROL KRYL

Karol Kryl byt czeskim bardem, ki6rego piosenki potrafity doktadnie
wyrazi¢ poczucie zdrady, wywotanej okupacjg wtasnego kraju. Urodzit sie 12
kwietnia 1944 roku na Morawach, w miejscowosci Kroméfiz, w rodzinie
wiascicieli stynnej drukarni. Ta zostata zlikwidowana przez komunistow w 1948
roku. Rodzina musiata sig przeniesé. Mimo, ze Karol miat dobre oceny, szkota
nie chciata mu pozwoli¢ na kontynuowanie nauki. Wyjechat wiec wraz z siostrg
na potudnie Czech, do miasteczka Bechyné, gdzie uczyt sie w zawodowej
szkole ceramicznej. Tam zaprzyjaznit sie z innymi (o takim samym

snieodpowiednim” pochodzeniu) przysztymi artystami, m.in. z trampskim

** LIKOWSKA, E. Artysta zawsze jest dzieckiem. In:Przeglad Tygodniowy. 13.05.1998. s.10.
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bardem Miki Ryvolg oraz rezyserem Janem Kacerem, z ktorymi pisat wiersze i
uczyt sie gra¢ na gitarze. Po maturze nie mogt niestety kontynuowac studiow,
wiec przez chwile pracowat w fabryce produkujacej ceramike sanitarna.
Wieczorami grat z kolegami w Teatrzyku na zamku, w kidérym przedstawiat
wiersze Villona i grat na lutni. Na pewnej imprezie jego piosenki wystuchat
dyrektor Teatru poezji w Litwinowie i wspotpracownik radia Miroslav Kovarik. W
ten sposdb powstaty pierwsze nagrania.

Kryl zostat plastykiem w Domu kultury w Otomuncu, gdzie zaprzyjaznit
sie z jego szefem Pavlem Dostélem.>® Do Pragi przeni6st sie w styczniu 1968 r.
Pracowat tu w telewizji jako asystent sceny. W peini przezywat okres Praskiej
Wiosny, ktéra byta symbolem nadziei, ze wreszcie co$ sie zmieni. Ta jednak
prysta sie wieczorem 20 sierpnia, kiedy czotgi radzickie przekroczyty granice

kraju. Jeszcze tej nocy Kryl napisat piosenke Bracia:

Wigc was tu mamy, bracia z krwi Kaina,
posfowie nocy, ktéra sztylet wbija z tytu,
wiec was tu mamy, bracia - wnuki Stalina,

lecz nie jak wczoraj, dzis juz bez kwiatu.*®

za$ na drugi dzien Braciszka: ,Nie bdj sie braciszku, nikt w strachy nie wierzy,
juz jeste$ za duzy, to tylko z'ofnierzy..."37 Wyjechat do miasta, gdzie obie
piosenki nagrat i odwidzt nielegalnie do radia w Ostrawie. Braciszek szybko stat
sie najpopularniejszg piosenkg. W dniach nastepujgcego spontanicznego oporu
ludzi Kryl grat w klubach i w czasie strajkow studenckich odwiedziat
uniwersytety, aby popiera¢ walczgcych studentow. Pierwsza ptyta Braciczku,
zamknij furtke okazata sie w marcu 1969 r., wiec pdl roku po inwazji, ale tuz
przed rozpoczeciem cenzury normalizacyjnej. Odniosta ona ogromny sukces.
Sytuacja jednak zmieniata sig, nastgpita normalizacja i entuzjazm powoli znikat.
Piyte Sciggano ze sklepdw, koncertdw odmawiano. Radiu ,polecono” w ogole
nie wymieniaé jego imienia. Gdy 9 wrzesnia 1969 r. wyjezdzat do Niemiec na

festiwal, bylo rzeczg oczywista, ze w Czechach juz nie bedzie mégt spiewaé. W

*% minister kultury w latach 90.
% tekst piosenki z www.folktime.cz/zpevnik, thum. wiasne
37 http://www.lasek. waw.pl/~cobyl/index php, thum. J.K Kelus
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Niemczech poprosit o azyl polityczny. Wyjechat do Monachium, gdzie nawigzat
wspétprace z redakcjg Radia Wolna Europa. W jej studiach pdzniej nagrat drugi
album. Wyprodukowano dodatkowo 500 ptyt, kitére byty przeznaczone dla
Czechdéw i przemycane do kraju. Nauczyt sie méwi¢ po niemiecku, a dzieki
wspotpracy z polskg sekcjg RWE takze po polsku. Duzo piosenek napisat po
polsku, co sprawito, ze byt bardzo popularmy wsrdéd Polakéw. Razem z
Polakami organizowat koncerty. W&rdd nich byli Jacek Kaczmarski i jego
kolega, aktor z Krakowa, Stanistaw Elsner Zatuski.*® Kryl zakochat sie w cérce
czeskich emigrantéw Ewie, z ktorg w 1973 r.wzigt Slub. Znana jest historia o
tym, jak pisat Zzonie kredkg do oczu wiersze na lustrze. Z nich pdzniej powstata
ksigzka — Siedem wierszy na lustro. Niestety Ewa znalazta sobie innego
towarzysza zycia i zwigzek zakohczyt sie bolesnym rozwodem. Kryzys pokonat
pracg. Miat wlasny program pod nazwag Krylogia, ktéry nadawano w RWE od
1975 r. do 1989 r. Oprécz tego zostat przyjety na Uniwersytet w Monachium
(filozofia i dzieje sztuki), wydawat ksigzki, ilustrowat wydanie Poezja mimo dom.
Tak samo jak Kaczmarski grywat na licznych spotkaniach emigrantow w
Niemczech, Kanadzie, Australii, Francji... W Stanach Zjednoczonych otrzymat
stypendium literackie w New Hampshire. Jego audycji nielegalnie stuchaty
tysigce ludzi w kraju. W 1989 roku, kiedy perestrojka w Moskwie byta na
szczycie, w Polsce wygrywata Solidarnosé, tylko w Czechostowacji nic sie nie
dziato. Jesienig 1989 r. Kryl wzigt udziat w stynnym spotkaniu bardéw we
Wroctawiu, na ktéry przyjechaty tysigce Czechow - po dwudziestu latach
spotkat sie z zywg publicznoscig rodakow, tylko Zze nie w kraju. Po 17 listopada
zmienita sie sytuacja polityczna i Karol moégt wrocic do kraju. Mimo swej
dwudziestoletniej nieobecnosci wcigz byt bardzo popularny, co go oczywiscie
zdziwito. Natychmiast wigczyt sie do rewolucji i stat sie jednym z jej symboli. W
1991 r. wzigt $lub z niemeckg urzedniczkg Marlene, ktéra nawet nie wiedziata,
ze jej maz jest stynnym bardem. Chciat wrdcié do Czech, jednak w Niemczech
miat przyjaciol, prace, zone - w domu entuzjastyczng publicznosc.
Rozwigzaniem byto zycie w dwoch innych $wiatach — koncertowanie w

Czechach oraz zwykte zycie z zong w Monachium. Ta sytuacja pozwolita mu

*8 Stanistaw Elsner Zatuski aktualnie zyje w Monachium i w Polsce, gra w teatrze oraz recytuje wiersze w
programie o Kaczmarskim. W tym miejscu uwazam za konieczne zamieéci¢ podzigkowania dla P.
Stanistawa, z ktérym miatam przyjemnos¢ osobistego spotkania, podczas ktérego dowiedziatam sig duzo
ciekawych i pozytecznych informacji dot.wspdlpracy juz niestety niezyjacych poetéw.
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m.in. obserwowaé kraj z zewnatrz i patrze€¢ na niego z dystansem. Nie byt
zadowolony z sytuacji po rewolucji przede wszystkim dlatego, ze brakowato
ogdlnego zainteresowania, ukarania konkretnych winnych, z czym nie mogt sie
pogodzi¢: ,Starzy sie dogadali z nowymi i razem kradna, ktamig i gadajg.*®
Swojg krytyke miat jednak doktadnie przemyslang a opinie jasne, wiele
probleméw udato mu sie nazwaé wilasciwymi stowami duzo wczesniej niz
innym. Dzi§ mozna stwierdzi¢, iz jego krytyka byta logiczna. Potrafit opisac
rzeczywistosc¢ lepiej, niz jakg sie witedy wydawata. Kryl jako jeden z pierwszych
zaczat odczuwac napiecie miedzy Czechami i Stowakami na poczgtku lat 90.
Napisat piosenke Od Cadce k Dunaju o stosunkach dwéch ludzi, ktérych dzieli
granica z Kolczastego drutu. Przykro mu byto z powodu negatywnego stosunku
Czechéw do emigrantéw: ,Exil je cileveédoma prace za osvobozeni zemé, ze
které jsme odesli, povetsinou nedobrovolné — ale s umyslem pfrijit zpét a udélat
pro fo maximum. Lidé o kterych miuvim, pfijeli po Listopadu s otevfenym
srdcem — a byli odmitnuti (...) Je to skandalni, ostudné a zahanbujici (...)
Exulanté odes$li z davodu svého presvédCeni. Pro svou zemi bojovali a
pracovali vic neZ devadesét procent téch, kteff tu zistali."*® W 1992 ukazata sie
ptyta Monology, ktéra jednak nie odniosta sukcesu. Wyraznie zmniejszato sie
takze zainteresowanie ludzi jego koncertami. Przyczyng byta nie tylko sytuacja
ekonomiczna, ktéra wplyneta na brak zainteresowania kulturg, ale takze
polityka. Kryl przeszedt ewolucjg wewnetrzng od entuzjazmu i idealizacji
rewolucji, przez konkretne zarzuty, do catkowitego negatywizmu po wyborach
1992 r.. ,Ted chci odejit odtud. Tohlefo neni moje viast, fou bylo
Ceskoslovensko. Ale to uZ neexistuje.*! Protestowat takze przeciw
komercjalizacji kultury: ,,Parni valec zapadni civilizace ted’ tuhle zemi valcuje — a
Ja nechci byt u toho.” Dzi$ widagé, jak aktualne byty jego opinie i ile jego wizji
naprawde sie spetnito... Karol Kryl zmart w Monachium 3 marca 1994 roku na

atak serca.

Umiejetnosci Kryla jako piedniarza sg oczywiste, natomiast opinie na
temat jego poezji sie roznia. Niektorzy teoretycy literatury uwazajg go nawet za

jednego z najwiekszych poetéw czeskich w ogble. Zostat laureatem: Nagrody

¥ KRYL, K. Rozhovory. Praha, 2006. 5.365.
* KRYL, K. Rozhovory. Praha, 2006. s.382.
“'KRYL, K. Rozhovory. Praha, 2006. 5.410.
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Jana Zahradnicka za zbiér poezji Zbrané pro Erato, Ztotej Porty, nagrody
Vitézslava Nezvala za poezje przyznawanej przez Fundusz czeskiej literatury.
Kolejne nagrody otrzymat in memoriam - srebrny medal Uniwersytetu Karola za
wptyw na rozwdj moralny i intelektualny narodu, Medal prezydenta Il. stopnia
oraz Nagrode FrantiSka Kriegla od Fundacji Charty 77. Karol Kryl byt
znakomitym pie$niarzem, poeta, rebeliantem, patriotg,... Cate zycie poswiecit
walce o0 wolno$¢ i prawde, otwarcie prezentowal swoje opinie mimo, ze nie
zawsze ludzie chcieli go stuchaé. Przede wszystkim jednak byt on cztowiekiem

honoru i uczciwosci.
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2. CZESC TEORETYCZNA - WPROWADZENIE W
PROBLEMATYKE BADAN OBRAZU SWIATA

Rodziat ten poswiecony bedzie zatozeniom metodologicznym pracy. W
swoich badaniach opartam sie gtdwnie na metodologicznych wskazowkach
zawartych w tomie Jezykowy obraz $wiata,*’ ktoéry jest zbiorem referatow
przedstawionych na konferencji zorganizowanej przez Uniwersytet Marii Curie-
Skiodowskej z cykiu ,Jezyk i kultura®” w Putawach w 1987 roku. Najpierw
postaram sig wyjaéni¢ stowa kluczowe dla pojecia obrazu Swiata a nastepnie
przedstawie definicje istotne dla zagadnien niniejszej pracy. Odwotuje sie takze
do innych terminéw lingwistycznych, jakim jest na przykiad stereotyp.

Badanie jezykowego obrazu $Swiata jest stosunkowo miodym
zagadnieniem. Chodzi bowiem o dotychczas niezwykte podejscie do lingwistyki,
z punktu widzenia kognitywizmu. Kognitywne (poznawcze43) aspekty jezyka
pozwalajg na badanie ludzkiej mysli za posrednictwem jezykowo-
semantycznych struktur.** Jezykowy obraz $wiata (JOS), to podstawowe
pojecie lingwistyki kognitywnej. Szersze pojecie — obraz Swiata (OS) — jest
blizsze horyzontowi badawczemu pragmatyki. Jednak to temu terminowi
przypisuje sie w ujeciach poszczegdlnych badaczy rézne znaczenia. Jolanta
Mackiewicz traktuje OS jako pojecie nadrzedne wobec JOS. OS uznaje za za
wynik proceséw kategoryzacyjnych, w ktérych ,jezyk jest tylko jednym z
narzedzi poznania $wiata”*® Ryszard Tokarski natomiast uzywa terminu JOS
na oznaczenie wiedzy o swiecie zawarte] w samym jezyku. Termin OS wigze
sie jednak zawsze z wiedzg jezykowg. Autor uzywa go z konkretng przydawka,
np. basniowy obraz $wiata.*® Inni badacze z kolei uzywajg pojacia OS jako
synonimicznego wzgledem JOS - np. Grzegorczykowa.47

Jesli chodzi o badania obrazu $wiata, to idea ta powstata juz na

przelomie XVII i XIX wieku, kiedy to zostata sformulowana przez Herdera

“ BARTMINSKI, J. (red.) Jezykowy obraz swiata. Lublin, 1990.

* 7 tac. cognosco - poznaje

* W tym miejscu odwotuje sie do zalozeri zawartych w tomu VANKOVA, 1.; NEBESKA, 1. (red.) Obraz
svéta v jazyce. Praha, 2001.

* MACKIEWICZ, J. Stowo o stowie. Potoczna wiedza o jezyku. Gdarisk, 1999. s. 36.

“ TOKARSKI, R. Semantyka barw w spélczesnej polszczyznie. Lublin, 1995. s.14.

* GRZEGORCZYKOWA, R. Wprowadzenie do semantyki Jezykoznawczej. Warszawa, 1990.
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znana teza, ze jezyk jest swoistym przejawem duchowosci mowigcego nim
narodu i zawiera w sobie jemu tylko wiadciwy oglad Swiata. Te teze nastepnie
rozwingt Wilhlem von Humboldt, a jego pogtady podjete zostaty przez
lingwistyke wspoiczesng. Rownolegle z niemieckg tezg rozwijat sig tez w USA
nurt badan etnoligwistycznych, ktbéry wprowadzit pojecie relatywizmu
jezykowego, gloszacego, ze jezyk jest czynnikiem modelujgcym sposéb
postrzegania rzeczywistosci przez spoteczno$¢ nim sie postugujgca.
Najbardziej znang odmiang lingwistyki kognitywnej jest chyba koncepcja
amerykanskich badaczy G. Lakoffa i M. Johnsona. Najpetniej historie badan
jezykowego obrazu $wiata omawia Janusz Anusiewicz.*® Mozna powiedzieé, ze
ta koncepcja dot. obrazu Swiata jest bliska takze Czechom ze wzgledu na jej
wyrazng ,europejskoscé®, m.in. takze przez nacisk na wazno$¢ zwigzku jezyka z
Kultura.

Poczatkowo niezaleznie od amerykanskiej koncepcji w latach 80. XX
wieku w Polsce, w Lublinie zaczaf sie ksztattowad polski nurt badan jezykowego
obrazu Swiata. Przetomowe znaczenie dla polskich badan miat opublikowany w
1990 roku z inicjatywy lubelskiego $rodowiska jezykoznawczego tom pt.
Jezykowy obraz $wiata,*® zawierajacy szereg opracowan teoretycznych
poswieconych temu zagadnieniu. Jezykoznawca Jerzy Bartminski definiuje
jezykowy obraz Swiata jako ,pewien zespdt sgddw utrwalonych w jezyku,
zawartych w znaczeniach wyrazow lub przez te znaczenia implikowanych, ktory
orzeka o sposobach istnienia obiektéw $wiata pozajezykowego.”® Szersze
spojrzenie, ktére obejmuje takze gramatyke, prezentuje definicja jezykowego
obrazu $Swiata autorstwa Renaty Grzegorczykowej. Autorka rozumie go jako
JStrukture pojeciowq utrwalong w jezyku, a wiec jego wifasciwosciach
gramatycznych i leksykalnych (znaczeniach wyrazow i ich {gczliwosci),
realizujaca sie za pomocy tekstow”>! Przejawéw jezykowego obrazu $wiata
nalezy zgodnie ze stanowiskiem badaczki poszukiwa¢é w semantycznych
witasciwosciach leksemdw, wiasciwosciach gramatycznych jezyka (zwtaszcza w

systemie morfologicznym) oraz w znaczeniach etymologicznych leksemoéw,

“® ANUSIEWICZ, J. Lingwistyka kulturowa. Zarys problematyki. Wroctaw, 1995,

* BARTMINSKI, J. (red.) Jezykowy obraz $wiata. Lublin, 1990.

Y BARTMINSKI, J. TOKARSKI, R. Jezykowy obraz $wiata a spéjnosé tekstu. In: Teorie tekstu. Zbidr
studidow. Wroctaw, 1986. s. 72.

1 GRZEGORCZYKOWA, R. Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej. Warszawa: PWN, 1990. s.43.
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ktore pozwalajg odiworzy¢é dawny obraz $Swiata. Grzegorczykowa wyraza
watpliwos€, czy mozna poszukiwal Sladéw jezykowego obrazu Swiata tylko w
tekstach poetyckich.*?

Takze w Czechach rozwingt sie ten nurt badan jezyka. Jego podstawg
jest fakt, iz jestesmy ludzmi i jezyk jest dla nas sposobem myslenia o Swiecie i
rozumienia $wiata, czyli ze jezyk jest nieroztgcznie zwigzany z ludzkim
poznaniem i kulturg. Konieczne jest wiec badanie zjawisk jezykowych nie tylko
ze wzgledu na ich funkcje w ramach stosunkow miedzyludzkich albo w
komunikacji, ale takze jako wskazanie na fakt, jak jego funkcja postrzegana jest
przez ludzi. Takie podejscie byto na razie domeng wytgcznie filozofow (por.
Patodka ,istnienie cziowieka, to ciato, spotecznosé, jezyk, $wiat®®). Ci
rozumiejg jezyk jako strukture, za pomocg kidrej poznajemy Swiat, i ktora
determinuje nas mimo tego, Zze jej nie odczuwamy. W jezykoznawstwie
podejscie kognitywnie-kulturowe nie byto dotychczas opracowane teoretycznie
ani metodologicznie. Lingwistyka kognitywna  prezentuje podejScie
komplementarne, ktére w odréznieniu do strukturalistycznego akcentuje zwigzki
miedzy elementami systemu oraz w odréznieniu do czynnikéw pragmatycznych
(tzn. tego, co jest zwigzane z sytuacjg komunikacyjng) trzecig ceche znaku —
semantyke (czyli zwigzek miedzy rzeczg i stowem). To znaczy sposéb, w jaki
realizuje sie ten zwigzek w znaczeniu stowa, jak jest postrzegany przez
cztowieka i spotecznosé, jak jest ksztaltowany w strukturach kognitywnych oraz
jego determinowanie przez cziowieka i spotecznosé, kitbéra go w sposédb
znaczacy modyfikuje. >*

Niezaleznie od poglgdow na istote, strukture i zakres jezykowego
obrazu Swiata jest on traktowany jako wiasciwos$¢ jezyka (kodu), nie jako
wiasciwos¢ tekstéw, za pomocg ktérych sie on pokazuje, choé z jednej strony
ulega w tekstach znacznym modifikacjiom, a z drugiej to wiasnie teksty
pozwalajg nam jezykowy obraz $wiata rekonstruowac.®® Konsekwencjg tego
stanu rzeczy jest fakt, ze pojedyncze analizy jezykowego obrazu Swiata
rekonstruujg zapisany w jezyku naiwny obraz Swiata, ktory przeciwstawiany jest

naukowemu obrazowi Swiata, opartemu na racjonalnych faktach. Ten naiwny

2 GRZEGORCZYKOWA, R. Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej. Warszawa: PWN, 1990. s.47.
3 PATOCKA, J. Télo, spolecenstvi, jazyk, svét. Praha, 1995. 5.130.

> VANKOVA, I.; NEBESKA, 1. (red.) Obraz svéta v jazyce. Praha, 2001. 5.25.

5 MACKIEWICZ, J. Stowo o stowie. Potoczna wiedza o Jjezyku. Gdansk, 1999. s5.206.
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obraz swiata zawierajg przede wszystkim komponenty konotacyjne znaczenia
leksykalnego, zwitaszcza konotacje semantyczne, ktére sg mochiej utrwalone w
iezyku. Wszyscy badacze akcentujg takze zwigzek jezykowego obrazu $wiata z
kulturg, polegajacy na tym, ze zarbwno jezyk tworzy kulture, jak i Kkultura
wpltywa na ksztatt jezyka — czego rezultatem sg odmienne dla kazdego jezyka
obrazy $wiata. Dlatego nie istnigje Zzaden uniwersalny, ponadkulturowy i
ponadhistoryczny jezykowy obraz $wiata. Do tego zbliza sig takze postrzeganie
iezyka, ktéry jest podstawg nie tylko kultury, ale takze tozsamosci narodowe;.
Jezyk bowiem nie zawiera interpretacji rzeczywisto$ci — sg to tylko przekonania
utrwalone w jezyku (w gramatyce, frazeologii, powszechnie znanych tekstach).
Jesli wigc badamy swdj jezyk, mamy szanse pozna¢ siebie — zgodnie z tezg
przedstawiong juz w XIX wieku przez Jungmanna.

Jednak srodowisko badaczy czeskich ma nieco inne zdanie. W kazdym
bowiem podreczniku lingwistyki ogdlnej mozna znalez¢ rozdziat o uniwersaliach
(o tym, co jest wspéine dla wszystkich jezykéw) oraz o cechach specyficznych
(czyli o tym, co jest dla danego jezyka unikalne). W nowym ujeciu
terminologicznym méwimy o ,uniwersalnym” oraz ,relatywnym” zbiorze cech.*®
Jednak dotychczas istniejg dwie przeciwstawne opinie na temat stosunku
ludzkiej wiedzy do jezyka wedtug tego, na ile istotng okazuje sie rola jezyka w
postrzeganiu rzeczywistosci. Uniwersalisci twierdza, ze rzeczy istotne sg dla
ludzi wspoine i takie same - ze ludzie czujg wspodlng jednosé i to, czym sie
wyrézniamy (i czym rdznig sie nasze jezyki), nie jest istotne. Zdaniem
relatywistow rdéznimy sie natomiast w swoim przezywaniu oraz kategoryzacji
Swiata wedtug tego, jakiego jezyka ojczystego uzywamy i rozwijamy w swoim
Srodowisku kulturowym. Ten jezyk staje sie ,okularami”, za pomoca ktdrych
obserwujemy swiat. | ta refleksja Swiata jest w ramach kazdego jezyka nieco
inna, co moze wiele zdradzaC o sposobie postrzegania $wiata przez
uzytkownikbw danego jezyka. Jednak ,okulary” jezyka ojczystego sa bardzo
duze — ,wydaje nam sie, iz widzimy rzeczy takie, jakimi naprawde sa”.>” Wiemy,
ze ,przyrode“ (cechy niezmienne) oraz ,kulture” (nauke, wptyw Srodowiska z

jego historig i tradycjami) nie mozna od siebie oddzieli¢ dlatego, ze cztowiek

* VANKOVA, 1.; NEBESKA, 1. (red.) Obraz svéta v jazyce. Praha, 2001. 5.25.

%7 Mozna w ramach tej metaforyki powiedzieé, ze takie okulary naprawde nosimy (moze nawet kilka,
gdyz wezmiemy pod uwagg szereg roznych sekundarnych systeméw spoteczno-kulturowych), jednak pod
nimi mamy oczy.
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jest ksztattowany przez oba czynniki. W stosunku do jezyka sytuacja wyglada
podobnie. Jednak w odréznieniu do badan lingwistycznych znanych nam z
podrecznikéw szkolnych, lingwistyka kognitywna jest ciekawa takze ze wzgledu
na fakt, iz pokazuje, Ze badania jezyka mogq by¢ przydatne takze dla badaczy
z innych dziedzin — psychologéw, nauczycieli, filozoféw, albo nawet biologdw,
neurologow, itp. Jesli bowiem badamy to, ,w jaki sposéb mowimy”, to mozemy
jednoczesnie sprawdzi¢, ,w jaki sposob myslimy”.%®

Jesli badano kulturowe odrebnosci (czyli to, co jest relatywne”), wiemy
doskonale, Zze podstawg tego badania i poréwnania jest wiasnie
,uniwersalnos¢” i niezmienno$¢ glebokich stuktur ludzkiej mysli. Jesli na
przykiad jezyki stowianskie posiadajg w swoich zasobach wyrazowych wiecej
rodzajéw emocji niz np. jezyk angielski, uzywano w nich wigcej zdrobnien itp.,
mozna z tego wywnioskowac¢ wiele o tym, jak Swiat postrzegany jest przez ich
uzytkownikow. Vankova podaje przykiad angielskiego stowa ,pet‘ uzywanego
dla zwierzagt hodowanych w domu dla zabawy. Mozna jednoczesnie w kazdym
jezyku znalez¢ okreslenie dla ,dziecka” albo ,zwierzecia” — jednak
prawdopodobnie bedzie rézni¢ sie zakres rzeczy, ktdre pojedyncze pojecie
bedzie oznaczato Ow wyraz $wiadczy bowiem o tym, Ze nasza spoteczno$é
kulturowa nie potrzebowata takiego wyrazu w swoim trybie zycia dlatego, ze jej
Swiat dziatat na innych zasadach, niz ten angloamerykanski.*® Ponizej sprobuje
krotko wyjasni¢ podstawowe dla koncepcji jezykowego obrazu $wiata pojecia:

antropocentryzm, metafore, teorie kategoryzacji a takze stereotyp.

Antropocentryzm

Jezykowy obraz Swiata jest wedtug Varikove] naiwny i subjektywny. Jego
podstawg jest perspektywa przecigtnego moéwcy danego jezyka, ktéra czesto
rézni sie od obrazu ,naukowego®. Zdajemy sobie sprawe, ze np. wieloryb nie
jest wielkg rybg, jednak w swoim pojmowaniu Swiata trzymamy sie podstawy
naiwnej. Znaczenia stéw sg zawsze $cisle zwigzane z ludzkg perspektywg (por.
wielki — maty), z ludzkimi mozliwosciami (niewidzialny, ciezki), ze wzgledu na

ich pozytecznosé (niebiezpieczny) itp.?° Jezykowy obraz $wiata jest zawsze

*® VANKOVA, 1; NEBESKA, I (red.) Obraz svéta v jazyce. Praha, 2001. 5.26.
% VANKOVA, 1; NEBESKA, I. (red.) Obraz svéta v jazyce. Praha, 2001. 5.26.
% wedhug Vatikovej, ibidem s. 26.
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wartosciujgcy i kryterium warto$ciowania jest wiasnie ludzka perpektywa.®
Takze zdaniem Bartminskiego JOS jest ,potoczng interpretacjg rzeczywisto$ci z
punktu widzenia przecigtnego uZytkownika jezyka, oddaje jego mentalno$sc,
odpowiada jego punktowi widzenia.”® Niebiezpiecze konsekwencje mogag
wystgpi¢ wtedy, gdy nie odrézniamy obrazu generalizowanego od samej

rzeczywisto$ci, np. w zwigzku ze stereotypami.

Stereotyp

Stereotyp w dzisiejsze] lingwistyce zorientowane] antropologicznie jest juz
pojeciem dobrze ugruntowanym. Badacze zgadzajg sig co do jego tresci, roznig
sie natomiast pod wzgledem profilu ujecia metodologicznego. Amerykanski
dziennikarz Walter Lippmann zdefiniowat w swej pracy Public Opinion (1922)
stereotyp jako schematyczne i jednostronne wyobrazenie cziowieka na temat
jakiego$ wydarzenia, cziowieka, rzeczy, zjawiska i jednoczesnie opinie, kidrg
cztowiek przyswoit od spoteczehstwa jeszcze dtugo przed zapoznaniem sie z
samym obiektem.®® Wedtug Lippmanna nie mamy czasu ani okazji zapoznaé
sie doktadniej z najrozmaitszymi zjawiskami. Zaczerpniemy tylko jakga$ ceche,
ktora charakteryzuje konkretny typ i reszte wypetniamy obrazem (stereotypem),
ktory zostat w nasze] kulturze juz zdefiniowany i ktory jest gteboko
zakorzeniony. Najpierw charakteryzujemy i dopiero potem widzimy. (,For the
most part we do not first see, and then define, we define first and then see.“)*,
Takie wiadnie przyjecie charakterystyki pewnego subiektu w jezyku i w
znaczeniu stéw uwazajg Bartminski i Panasiuk®® za wskaznik stereotypu. Jedng
z waznych cech stereotypu jest tez fakt, iz jego ksztalt przewaznie nie jest
zwigzany z indywidualnymi doswiadczeniami, aczkolwiek czesto uogdlnia
niektére rzeczywiste atrybuty kulturalne spoteczenstwa. Z tg definicjg
stereotypu zgadzajg sie prawie wszyscy naukowcy. Na przyktad A. Schaff

proponuje stereotypem nazywac ,,sgd wartosciujgcy (negatywny lub pozytywny)

1 Méwimy np. o matym czerwonym grzybie trujacym. Jednak np.z perspektywy mréwki nie jest ,,maty*
albo ,,trujacy*.

2 BARTMINSKI, J. Jezykowe podstawy obrazu $wiata. Lublin, 2006. s. 36.

 LIPPMANN, W. Public opinion. New York, 1965. str. 54.

5 LIPPMANN, W. Public opinion. New York, 1965. str. 55.

% BARTMINSKI, PANASIUK. Stereotypy jezykowe. In: Wsp&tezesny jezyk polski. Lublin, 2001, s. 371
- 395.
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potaczony z przekonaniem“.®® z powyzej wymienionego wynika, iz stereotyp to
zjawisko psychologiczne, socjologiczne oraz dlatego, ze wystepuje w kazdym
jezyku - takze jezykowe. Bartminski i Panasiuk uwazajg, Zze to, co zostato
ustalone w jezyku, byto w pewnym okresie historycznym ustalone takze w
$wiadomosci spoteczne].®’ Stereotypy uwazane sa za zjawiska negatywne,
ktére deformujg rzeczywisty obraz $wiata. Jednak wedtug jezykoznawcow® jest
oczywiste, ze stereotypizacja jest naturalng czescig jezyka, czyli ze stereotyp

jest ,koniecznym elementem wspdlnego jezyka i kodu kultury®®®

Kategoryzacja

Ze stereotypem S$ciSle zwigzana jest kategoryzacja. To wediug Varikovej
podstawa naszego systemu nadawania nazw pojedynczym rzeczom.
Kategoryzujemy zawsze, kiedy rzecz rozumiemy nie jako pojedyncze zjawisko,
ale jako egzemplarz jakiego$ gatunku. Jesli wigc co$ oznaczamy na przyktad
jako drzewo, nardd, wkiadamy to zjawisko na podstawie wspdlnych cech do
pojedynczej ,szuflady” - kategorii.”® Jesli powiemy ,drzewo”, méwimy ,nalezgcy
do kategorii drzew”. Rzeczywiscie jednak niektére egzemplarze posiadajg
wiecej reprezentatywnych cech, inne mniej. Jezyk pokazuje, jak Swiat jest
postrzegany przez spotecznos¢ — na jakiej podstawie jest kategoryzowany, jak
oceniane sg jego pojedyncze czedci. Odczuwanie zwigzkdw miedzy
pojedynczymi pojeciami jest w jakim$ stopniu indywidualne i subiektywne,
jednak istnieje duzo kwestii ogdéinych. Jest wiele powodéw, dla ktérych warto te

zagadnienia badac¢ oraz interpretowac — teoretycznie i metodologicznie.

Metafora

O rzeczach abstrakcyjnych, ktérych nie mozemy bezposrednio dotykaé,
mozemy moéwi¢ tylko dlatego, ze mamy zdolno$¢ metaforycznego myslenia.
Nasze zycie codzienne sktada sie z mnostwa metafor, mimo ze z tego faktu nie
zdajemy sobie sprawy. Ten stan pokazuje wiadnie jezyk — od zwykiej

konwersacji, przez teksty naukowe, do poezji. To, w jaki sposéb opisujemy

% SCHAFF, A. Stereotypy a dzialanie ludzkie. Warszawa, 1981.s.115.

" BARTMINSKI, PANASIUK. Stereotypy jezykowe. In: Wspdiczesny jezyk polski. Lublin, 2001. s. 381.
% BARTMINSKI, PANASIUK. Stereotypy jezykowe. In: Wspélczesny jezyk polski. Lublin, 2001. s. 371.
- 395.

* KEPINSKI, A. Lach i Moskal. Z dziejéw stereotypu. Warszawa: PWN, 1990. s.12.

" VANKOVA, 1; NEBESKA, 1. (red.) Obraz svéta v jazyce. Praha, 2001. s.30.
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zjawiska swiadczy o tym, jak je rozumiemy, do ktérych ,szuflad” (kategorii) ich
wkiadamy oraz w jaki spos6b sie zachowujemy. Istotg metafory jest fakt, Zze
jeden zakres pojeciowy (,celowy®) rozumiemy z punktu widzenia innego

" Podstawg zakresu zrodiowego

zakresu pojeciowego (,zrodtowego®).
(konkretnego) sg doswiadczenia, celowy jest natomiast abstrakcyjny — taki,
ktory trudno by byto wyrazi¢ bez mozliwosci wykorzastania metafory (chodzi np.
0 emocje, stosunki miedzyludzkie, procesy postaci intelektualnej, ale takze
czas). Z tej perspektywy i w takiej konkretnej postaci rozumie metaforg dopiero
lingistyka kognitywna, wedtug ktérej metafora jest wyjgtkowo waznym

czynnikiem podczas kreowania obrazu Swiata w naszej mysili.

Kognitywizm i poezja

Jesli méwimy o doswiadczeniach i antropocentryzmie w zwigzku z lingwistykg
kognitywng oraz o tym, ze kognitywizm odstania w jezyku podstawe dziatania
ludzkiej mysli, jest rzeczg oczywista, ze mozna w taki sposdb podchodzi¢ takze
do tekstow artystycznych. Jezykoznawcy ze srodowiska lubelskiego - A.
Pajdzinska i R. Tokarski - zajmujg sie od poczatku poezjg dowodzac, ze
badanie tych tekstéw jest dla tego nurtu badan bardzo wazne. Chodzi bowiem o
bogate zrodto konotacji.”? Niektorzy badacze zarzucaja, ze poezja wykorzystuje
nietypowy zakres uzycia jezyka, wiec nie nadaje sig do badan lingwistycznych.
Jednak gdybydmy nie byli w stanie odczuwac tych konotacji, gdyby nie bylty
faktyczng czescig znaczen stow, nie potrafilibySmy wyjasnic, jak jest mozliwe,
ze takie teksty sg dla nas zrozumiate. Tokarski i Pajdzinska akcentujg, dlaczego
badanie konotacji wazne jest szczegélnie w przypadku poezji.”® Jesli probujemy
opisaC konotacje zwigzane z nazwg jakiego$ zjawiska, nie wystarczg nam
informacje ze zwyktych sfer komunikacji. A. Pajdzinska méwi o tzw. ,definicji
poetyckiej“. W poezji czesto spotykamy sie z takimi wyrazeniami, ktére
wystepuja w postaci definicji (na przyktad "mitosé, to...“). Nastepne zdanie
moze wygladaé roéznie, zjawisko to jednak nie jest zdefiniowane ,naukowo”, za

posrednictwem najblizszego nadrzednego pojecia, ale poprzez wiasne

"' LAKOFF, G. — JOHNSON, M. Metafory, kterymi Zijeme. Ptel. M. Cejka. Brno, 2002.

"2 Uzywam terminu konotacja w sensie szerszym, zgodnie z: BARTMINSKI, J. Jezykowe podstawy
obrazu $wiata. Lublin, 2006. s. 77.

”* PAIDZINSKA, A. — TOKARSKI, R. Jezykowy obraz $wiata — konvencja i kreacja. Pamietnik
Literacki LXXXVII, 1996, z. 4, s. 145 — 158.
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dosSwiadczenia. Istotne sg zmystowe dane, elementy konkretnych sytuacii,
wazne emocjonalnie szczegdlty.”* W gre wchodzg wiec niespodziewane
atrybuty rzeczy (czesto w kontekstach konkretnych sytuacji) tworzace nowe
zwigzki, ktdre zmieniajg zwykte postrzeganie Swiata.

Jezykowy obraz Swiata jest dynamiczny. Mimo faktu, ze jego podstawa
zostaje niezmienna. Pokazuje zmiany warto$ci spotecznych oraz ogdinie
zmiany postrzegania rzeczywistosci albo jej wycinkdw. Taka typowa
rekonstrukcja polega na opisie pola leksykalno — semantycznego danego
wyrazu, obejmujgcego sposOb widzenia danego zjawiska. Dotgd badacze
opisali juz kilkanascie poszczegdlnych elementéw jezykowego obrazu Swiata.
W literaturze polskiej] mozna odnalez¢ rekonstrukcje obrazu np. zwierzat, wsi,
morza, itp. Autorzy zajmowali sie takze jezykowymi obrazami nazw wartosci,
metafor, kolorow (takze w Czechach). Te opracowania (mimo rdznic
metodologicznych w poszczeg6lnych ujeciach) traktowaé mozna jako opis
jezykowo-kulturowego znaczenia danego pojecia. Autorzy tych prac starajq sie
opisa¢ zardbwno sposéb rozumienia i postrzegania konkretnego zjawiska, jak i
zwigzanych z nim Kkonwencji kulturowych (typowych dla danego jezyka).
Kontekst lingwistyczny badan jezykowego obrazu Swiata jest dzi$ coraz bardziej
poszerzany — opisuje sie go jako podstawe tozsamosci narodowej (Bartminski),
rozwija sie nurt badan folklorystycznych (lubeiska szkofa), itp. Mozna wiec
stwierdzi¢, ze jezykowy obraz $wiata, to jedno z centralnych poje¢ wspbdtczesne;j

lingwistyki.

™ PAIDZINSKA, A. Definicje poetyckie. In: O definicjach i definowaniu. Ed. J. Bartmiriski, R. Tokarski.
Lublin, 1993.
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3. CZESC ANALITYCZNA — WYBRANE FRAGMENTY
OBRAZU SWIATA

Niniejszy rodziat pracy tworzy jej gtowng czesC. Na podstawie
przedstawionych powyzej zatozen metodologicznych postaram sie opisaé
wybrane fragmenty obrazu $wiata na podstawie tekstow piosenek Karola Kryla
oraz Jacka Kaczmarskiego. Do opisu wybratam obraz historii, walki, mitosci

oraz wiary.

3.1 OBRAZ HISTORII

Jednym z watkéw twérczosci Karola Kryla i Jacka Kaczmarskiego jest
odwotywanie sie do historii, czy raczej — ukazywania pewnych praw rzgdzgcych
historig Swiata przez zestawianie ze sobg réznych jej elementdéw. Autorzy
siegajg tu nie tylko po historie wilasnego kraju, ale wykorzystujg wszelkie
mozliwe, wazne ich zdaniem zdarzenia historyczne. Ten temat powigzany jest
Z kolejnym rozdziatem - obraz historii przedstawiony jest bowiem czesto na
podstawie przyktadéw konkretnych zdarzen wojennych. Przytaczane fragmenty
tekstéw czasami bedg wigc pochodzity z tych samych piosenek o tematyce
wojenne;.

Tak jest na przyktad w tekScie Karola Kryla Biafa Goéra, na ktérego

poczagtku autor opisuje kleske Czechdw w stynnej bitwie w 1620 roku.

Osmeého listopadu Sestnactset dvacet u letohradku Hvézda na
Bilé Hore zistal z vojsk Kralovstvi Geského posledni
praporec - moravsky praporec Slikiv. U zdi letohrédku pad!
do posledniho muze. Piseh nazvané Posledni Moravan.

Jednak to wydarzenie historyczne ilustruje sytuacije aktualng (interwencje wojsk
radzieckich) i jednoczesnie ostrzega. Wrég z wschodu - ,rudy kohout na obzoru
roztahuje spary” - moze spowodowad takg sama, jesli nie gorszg kigske, niz w
owym czasie. ,Sto czarnych lat” rzeczywiscie nie kojarzy nam si¢ z czyms$

przyjemnym, co wiecej, gdy ,Swiecg nam gwiazdg jadowitg”.
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...Sto Eernych let nam sviti hvézdou jedovatou
na erbu pro otroky - pro nase dédice.

U Kryla bardzo czesto pojawiajg sie postacie albo wydarzenia
historyczne, nie sg one jednak konkretne. Tak jest na przyktad w piosence
Dziwny ksigze, ktérej bezimienny bohater staje sie symbolem wspoiczesne]
wiadzy czechostowackiej - Partii albo wojsk radzieckich. To wiadza, ktéra
niszczy kraj i ludzi — ,uwiedty kwiaty”, ,z ramion peta wigzat a z palcow kut
kraty” - ktora uzywa sity zamiast kierowaé sie sprawiedliwo$cig — ,miat patke

zamiast prawa”.

Przejechat krajem ksigze i uwiedty kwiaty,

gdy z ramion peta wigzat a z pafcéw kuf kraty,

on z wiosow druty splatat i kazematy z dfoni,

miat szczerki za brokaty, zfe sfowa zamiast broni.
Miaf patke zamiast prawa i dworek dla gwardii,

tam morderca wota stawa dla czerwonej kokardy.”
(Dziwny ksigze — Karol Kryl)

Oczywiste jest potgczenie tekstu ze wspodiczesnoscig, na ten fakt wskazuje
czerwona kokarda, ktorej kolor jest symbolem socjalizmu. Tekst jednak kohczy
sie optymistycznie. Ta sytuacja moze ulec zmianie, kiedys prawo powinno
wygrac¢ (,a netusi, Ze déti z té zemé, v které mrazi, prosté a bez zaveti mu
Jjednou hlavu srazi™).

W kolejnych dwoch tekstach zamiast ksiecia pojawia sie zty krol. W
pierwszej piosence autor opowiada historie o ztym krélu zdobywajecym miasta
oraz jego bfaznie, ktéry (jak na razie sie wydaje) nie przedstawia dla kréla

Zzadnej grozby.

Kral do boje tah’, a sotva se vzdalil,

tak vesnice palil a dobyval mést,

klaun v oCich mél hnév, kdyz sledoval Zhére,

Jjak smyvali v pafe prach z rukou a krev.

TiSe Septal pfi té hrize:"Inter arma silent musae,”

misto loutny drzel v ruce mec€

> um. wiasne
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Jednak okazuje sie, ze to wiadnie btazen zorganizuje zemste, mimo
tego, ze jego ,bronig” jest lutnia i ze - jak powiedziat Cycero - w czasie wojny
milczg muzy - ,inter arma silent musae”. Zamiast lutni bierze wiec miecz i
planuje zemste (,sam burcoval lid”). Btaznem sg dla autor oczywiscie bardowie,
ktérzy podobnie jak btazen swoimi piosenkami zachecajg ludzi do aktywnosci

(,ve valce Ze mi¢i Mazy, muZi by vSak mi¢et neméli”).

Kdyz v noci byl Klid, tak oklamal stréZe

a, nemaje paze, sam burcoval lid.

VSude kricel do té hrizy, ve vaice Ze miéi Mizy,
muZi by v8ak mic¢et neméli,

klaun tie se smal a zem Zila déle

a neméla krale, klaun na loutnu hral

(Kral a klaun — Karol Kryl)

Bardzo podobna jest druga piosenka, ktérej bohaterem jest tez zty krol, w

dodatku nazywany Jego Krélewskg Moscig Katem — VeliCenstvo Kat.

V ponurém osvétleni gotického salu
kupéici vydéSeni hledi do misald

a houfec mordyri si Z2ada poZehnani,
vZdyt prvni z rytifa je VeliGenstvo Kat.
Na korouhvi statu je emblém s gilotinou,
z ostnatyho dréatu pachne to shnilotinou,
v kraji hnizdi hejno krkavci,

lidu vladne mistr popravdi.

Atmosfera tego tekstu jest jeszcze bardziej mroczna, gdyz symbolem kraju jest
gilotyna, mordercy Zzgdajg btogostawienstwa, w kraju zyjg kruki za$ ,na rohu
ulice vrah o moralce kaze”. Kolczasty drut przypomina odbiorcom granice kraju
z panstwami zachodnimi - ,Byl hrozny tento stat, kdyz musel jsi se divat, jak
zakézali psat a zakazali zpivat”. Powigzanie tekstu ze wspétczesnoscig jest juz
oczywiste, co w dodatku autor podkresla wersem ,a bylo jim to malo, porudili
detem modlit se jak si pralo VeliCenstvo Kat.” Zakonczenie piosenki takze nie
jest optymistyczne, bowiem tylko motyl trupia gidwka nad tg ziemig lata, gdzie

w Kregu tepych gtow siedzi J. K- M. Kat.”
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Podobng atmosfere spotykamy takze w tekscie Pie$rhi nieznanego
Zotnierza, ktéry jest monologiem martwego Zzotnierza, nad ktérego grobem

zgromadzili sie ludzie.

V Cele kiaka, pak ctnosiné rodiny a néru¢ chryzantém,
Cerna saka a Zena hrdiny pod paZi s amantem,

kytky v dlanich a pasky smutecéni civi tu pFed branou,
ulpél na nich pach siné tanec¢ni s bolesti sehranou.
Co tady &umite? Vlezte mi nékam!

Copak si myslite, Ze na to Eekam?

Co tady civite? Tahnéte domu!

Pomniky stavite, prosim vas, komu?

Oprécz ludzi niby bliskich (,Zona z amantem”) obecni na cmentarzu sg takze
dziatacze oficjalni, dla ktoérych bohater jest tylko jednym z wielu i ktérych
obecno$¢ nie ma zadnego sensu (jednou za ¢as se pani ustrnou a pfijdou
poklecet, je to trapas, kdyZ s pozou mistrnou zkous$eji zabrelet”). Wulgaryzmy
uzyte sg tutaj przez autora celowo. Po pierwsze aby stylizowaé tekst na
autentyczhy jezyk zotnierzy. Przede wszystkim chodzi jednak o to, zeby jak
najlepiej wyrazi¢ stosunek martwego bohatera do rzeczywistosci (,Co fady
cumite? Vlezte mi nékam! Copak si myslite, Ze na to ¢ekam?”).

Do tej pory bohaterami piosenek byty tylko postacie anonimowe. W
tekscie Markyz Géro’® wykorzystano konkretng postaé historyczng, ktéra staje
sie symbolem wiadzy potepiajgcej kraj. Obecna jest ona w $Swiadomosci
czeskich odbiorcéw takze dzieki literaturze, a konkretnie Slgskich piesni poety
okresu migdzywojennego Piotra Bezruca. Kryl sparafrazowat znang historie

omobwiong przez Bezruca.

Na ¢ele hradni posadky jel Gero vybrat desatky,

by oslaviti mohl statni svétek,

le¢ prazdné mésto, ves i bor, neb Sasik, Prajz i Branibor
uz davno prestal stfadat do prasatek.

Vzal Gero jako urdzku, ze nikdo nechtél bumazku

a povoleni k vystaveni pasu

7% habsburski arcyksiaze Fridrich, gnebiciel Slaska i Cieszyna
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a Ze dokonce farnosti uz délaji mu schvainosti

a nechtéji mu pinit statni kasu.

Ten tekst powstat w 1969 roku, kiedy w Czechach nie udata sig préba zmiany
socjalizmu na system demokratyczny, w wyniku czego duzo ludzi
wyemigrowato. Mimo tego, ze im zabraniano. Aluzje do tego wydarzenia
widzimy w wierszu ,je divu, Ze je naStvany, kdyz uteCe mu poddany”. Emigracja
czesto byta dla nich jedynym rozwiazaniem — ,fura muZzi, fara Zen se z jeho
péce u sousedu Ié¢i”. Bohater jednak zdziwiony jest faktem, ze nikt nie chciat
od niego swojego paszportu. Ciekawe jest uzycie potocznego wyrazu
bumézka,”” ktére wskazuje na fakt, ze ziemig tak naprawde rzadzg Rosjanie.
Rosyjskich wyrazéw, ktére przechodzity do stownictwa czeskiego oraz innych
podobnych $rodkow jezykowych bardowie uzywajg bardzo czesto. Dzigki nim
aluzje do sytuacji politycznej sg dla odbiorcéw bardzo czytelne. W tym tekécie
obecna jest takze inna prawdziwa posta¢, mianowicie w wersie ,zfi Gero ohen
na streSe a alarmuje MikeSe, by polapil tu nevolnickou chatru”, w Ktérym
odbiorca w postaci ,Mike$a” rozpoznaje jednoznacznie przewodniczacego Partii
MilouSa JakeSa. Trzecim bohaterem tego tekstu jest ,Pepa” — symbol
przecietnego Czecha, kiéry stara sie przede wszystkim zapewni¢ sobie

spokojne zycie:

A Pepa - ruCky vod prace se pliZi podél paléace,
jenZ ukrejva se v malostranskych stfechach,

a s tvafi lovce mamuta jde vykradati auta,

jeZ zanechali Branibofi v Cechéch.

Pak odstartuje po lupu na vikendovou chalupu,
tam s kamarady $vihne pivni kiiru
a, na poméry skuhraje, vi, Ze to zas riak uhraje

a uz se té8i na demokraturu.

Taki ,Pepa’ jednak nie zawsze zatatwia swoje sprawy w odpowiedni sposéb
(Jjde vykradati auta, jeZ zanechali Branibori v Cechach”). Autor krytykuje fakt,
ze Czesi nie interesujg sie sprawami spotecznymi | zamiast zrobienia

czegokolwiek wolg uciec przed rzeczywistoscig na wie$, przynajmniej w

7 oot .
7 z ros. - znaczy za$wiadczenie
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weekend (,pak odstartuje po lupu na vikendovou chalupu®), gdzie bezpiecznie,
w knajpie (,Svihne pivni kiru”) narzekajg na problemy. W ostatnim wersie autor
uzywa zamiast stowa ,demokracie” nie istniejacego w jezyku czeskim wyrazu
.,demokratira”, sugerujgc luzng granice miedzy terminem ,demokracja”
uzywanym nieodpowiednio w okresie powstania tej piosenki przez wtadze oraz
terminem ,dyktatura”. W dodatku w sufiksie ,-Gra” ze sprawg uzycia dtugiego
,=U~ zawarta jest ironia.

Na koniec spdjrzmy do tekstu Marat ve vané, w ktérym wystepuje duzo
postaci historycznych. Wszystkie tgczy przedwczesna $mieré - nie wazne czy z
wiasnej woli albo z przymusu - w wyniku wydarzen historycznych. taczny opis
tych wydarzen pokazaC ma, ze historia zawsze sie powtarza oraz podkreslic
fakt bezsensownoséci prezentowanych Smierci. Mottem piosenki jest rowazanie
autora o tym, ze ,(loha osobnosti v déjinach sestava prakticky z ochoty dotycné

osobnosti zemfit nebo nechat se zabit diive, nez stacila odvolat”.

Pohled se odvrati, Kopernik v sutané,
smrtka si obrati Marata ve vané,
stranka se otaci, Konia$ zatleska,
Gogh lezi v bodlali, smrt byva nehezka,
Pisni¢ka doznéla, bytem je atlava,
pfed vraty kostela uvidis Véaclava,

drZi se klepadla, hrobar si ruce mne,
Johanku stfihaji, ruka je zemdiena,
pan Lincoln v divadle divé se na scénu,
Smrt sedi v propadle odéna v saténu,
Jesenin opily chysta si opratku,

Puskin si zastrili, Tyl piSe pohadku,
Kennedy ve voze proklina raracha,

pohfebnim na voze uvidi§ Palacha ...

Przedstawione sg obok siebie pojedyncze postacie wraz z ich $miercia.
Od odbiorcy wymagana jest juz pewna podstawowa wiedza o tych
wydarzeniach historycznych, bo pojedyncze epizody opisane sg tylko za
pomocyg jednego zdania (otruty Marat w wannie, zabicie sw. Waclawa przez

wlasnego brata przed kosciotem itd.).
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W piosenkach Jacka Kaczmarskiego myslenie historyczne obecne jest
w jeszcze wigkszym stopniu niz u Kryla. W jego cieniu zostaje nawet polityka,
w przeciwienstwie do tego, co sugerowataby etykietka piesniarza politycznego.
Na tle historycznych zdarzen jednak zawsze pojawiajg sie wspotczesne
problemy. Kaczmarski, tak samo jak inni bardowie, dgzy do tego, zeby
stuchacz zdat sobie sprawe zfakiu, Ze historia ciggle sie powtarza a
z doSwiadczen przodkdéw trzeba wyciggnaé odpowiednie wnioski. Wtasnie to

sugeruje juz sam tytut ponizszego tekstu - Lekcja historii klasycznej.

Nad Europg twardy krok legionéw grzmi
Nieunikniony wrozy koniec republiki

Gnijg wzgorza galijskie w pomieszanej krwi
A Juliusz Cezar pisze swoje pamietniki

“Galia est omnis divisa in partes tres
Quorum unam incolunt Belgae aliam Aquitani
Tertiam qui ipsorum lingua Celtae nostra Gali apelantur

Ave Caesar morituri te salutant!"

Cywilizuje podbite narody nowy fad

Rosng krzyze przy drogach od Renu do Nilu
Skarga krzykiem i pfaczem rozbrzmiewa cafy $wiat
A Juliusz Cezar ¢wiczy lapidarno$é stylu!

(Lekcja historii klasycznej — Jacek Kaczmarski)

Wykorzystujgc w postaci refrenu fragment ,Pamietnikow” Juliusza Caesara w
tacinskim oryginate Kaczmarski pokazuje okrucienstwo militarnych interwencji w
trudnych momentach historycznych przetomow, ktére zawsze wygtadajg tak
samo — w historii i teraz. Fragmenty takie jak ,nad Europg twardy krok legionéw
grzmi, nieunikniony wrozy koniec republiki® albo ,cywilizuje podbite narody
nowy fad” wskazujg jednoznacznie na komunizm, w imieniu ktérego Rosjanie
opanowali inne panstwa, a ich obywateli wsadzili za ,zelazng kurtyng®. Tak
samo jak dwa tysigce lat temu w Galii, teraz ,skarga krzykiem i ptaczem
rozbrzmiewa cafy $wiat.“

Opowiesé¢ pewnego emigranta to monolog polskiego Zyda, ktory koniec

wojny przezyt w Rosji (,ja, widzisz, przed wojng bytem komunista, na wiasnych
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nogach przekroczytem Bug, razem z Armig Czerwong, jako politruk”), potem
tworzyl nowy porzadek w Formacjach Urzedu Bezpieczenstwa. Po przetomie
pazdziernikowym znow dochodzito do zmian (,juz nie bytem w Urzedzie, bytem
dziennikarzem”), a wreszcie na skutek wydarzen marcowych wyemigrowat, by
na Zachodzie opowiada¢ o swoim losie (,wyjechatem, przeniostem sie tutaj, do
Stanéw. Mbéwig - czym jest komunizm - ucz Amerykanow”). Jednak w koncu
uswiadomit sobie, Ze mimo swej emigracji brat udziat w tworzeniu systemu,
ktory zostawit w kraju (,a ja przeciez nie umiem nawet ujg¢ w stowa, jak

wyglada to, com - niszczgc — budowat”).

Za te hanbe zasiugi - Warszawa czy Krakow -
Gomutka nam powiedziat - Polska dla Polakéw.
Juz nie dla przybteddw Pospolita Rzecz -
Wiestaw, jak Faraon, popedzif nas precz.

1 szli profesorowie, uczeni, pisarze,
Pracownicy Urzedu, szli i dziennikarze.

W Tel-Awiwie wifasnie, zza rogu, zZ rozpedu
Wpadfem na bytfego kolege z Urzedu,

I pod Sciane Ptaczu i$¢ mi byto wstyd -
Czy ja komunista, czy Polak, czy Zyd?

Jesli chodzi o opisanie aktualnych wydarzen za pomocg faktow historycznych,
to np. hasto gomutkowskie ,Polska dla Polakow” zyskuje tu swoiste
wyttumaczenie w nawigzaniu historii z czaséw starozytnego Egiptu (,Wiesfaw,
jak Faraon, popedzit nas precz”). Zdarzenia historyczne uzyskujg wiec w ten
sposdéb wymiar ponadczasowy. Bohater w wyniku wszystkich zdarzen
zastanawia sie nad tym, kim rzeczywiscie on jest (albo moze kim w danej
sytuacji najlepiej dla niego bytoby by¢) - ,Czy ja komunista, czy Polak, czy
Zyd?”

Istotng czescig przedstawionego przez Kaczmarskiego obrazu historii
jest cykl Sarmatia,”® w ktérym autor reinterpretuje polskie mity narodowe oraz
prébuje opisa¢ polskg tozsamos¢é i cechy narodowe. Dzieki stylizacji

przenosimy sie¢ w czasy historyczne, wykreowane gtownie z literackich

78 Ten cykl inspirowany byt utworami literatury staropolskiej, ktéra wskrzeszata mitologie kultury
szlacheckiej.
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doswiadczen - podobnie jak u Kryla. Teksty wymagajg wigc od stuchaczy nie
tylko odbioru pasywnego, ale przede wszystkim uwaznego wystuchania oraz
olebszej wiedzy ,ogdlno-kulturowej” i znajomosci poszczegéinych dziet
literackich. Prébujgc odnalezé wiez miedzy wspotczesnoscig i przeszitoscia,
Kaczmarski konfrontuje w swoich tekstach idealizacje historii z krytycyzmem.
Takim przyktadem moze by¢ utwér Ostatnia mapa Polski, w ktérego tle odgrywa
sie walka o wyzwolenie narodu. Na plan pierwszy wysuwa sie tu postaé krola.
Zaraz za nig jest posta¢ Naczelnika, ktéry wzbudza wspotczucie, gdy z ,niczym
wybiegt (...) o gniew wotajac bozy”. Przerazajgce jest tez to, co widzi wodz w

zamknigtych korytarzach:

Pakuje kufry kto$, papiery pali ktos,
Wiernopoddaricze listy piszg dygnitarze
O faske proszac w skrusze Jej Cesarskq Mosc¢.

To jest chyba najistotniejsza informacja zawarta w tym utworze - dygnitarze,
ktoérzy ,proszg w skrusze”. Taka ulegto$¢ wobec carycy cechuje nie tylko
polskich przedstawicieli polityki. Znodw obecny jest motyw powtarzajgcej sie
historii — zdobycie wtadzy przez Rosjan (,kraj zalal Moskal, teraz diabli wzieli
mape!, moze naprawde B6g zapomniat 0 nas juz!?”)

Ciekawg wizje szlachty polskie] prezentuje autor w utworze Tradycja.
Jest to rodzaj przegladu wad zaprezentowanego na tle portretdbw szlacheckich.
Pojedyncze wady, takie jak ,wypukfe usta zgdne krwi”, ,brzuchy obnoszone
przodem” albo fikcyjne pakty i sojusze”, w dodatku prezentowane za pomocg
bardzo ekspresyjnych srodkow jezykowych, zdajg sie by¢ wyjasnieniem wielu
pbzniejszych nieszcze$¢ Polski: ,fo za ich grzechy - my$my czySci - gnebig nas

teraz komuniscil”

Spojrzcie na kréléw naszych poczet -
kapianow durnej tolerancji.

Twarze, jak katalogi zboczern
niesionych z Niemiec, Wioch i Francji!
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Autor odwoluje sie tez do tematu przywilejow szlacheckich — ,Sejmy, sejmiki,
wnioski, veto! | nie oddamy praw o wios!” To wiadnie w tamtych czasach i
wadach Kaczmarski widzi zrodta pézniejszych dramatycznych dziejow Polski - i
to zarébwno tych dawniejszych, jak i znacznie blizszych. Piosenek z takimi
watkami mozna w jego twoérczosci znalezé sporo. Oto wiersz Ballada
wrze$niowa przenosi nas do fragicznych dni wrzesnia 1939 roku i agresji
radzieckiej. Utworowi zostat nadany ton zachwytu nad sukcesami Armii
Czerwonej, dlatego otwiera go (ironiczne w kontekscie prawdy historycznej),
stwierdzenie, ze ,dlugo$smy na ten dzien czekali”. Te rado$¢ wyjasnia nastgpnie
pokazujgc, ze wszystko ogladane jest z perspektywy pewnego dowddcy
radzieckiego. On rzeczywiscie ma powody do dumy, gdy ,zwyciestw sie¢ szlak
ich serig znaczy”. Ten tekst przekonuje nas, ze wydarzenia te mogty zaistnie¢
dlatego, Zze wiele panstw tolerowato Stalina i jego dziatania. Kaczmarski
pokazuje tu site historii — ,tych dni historia nie zapomni, i $wieci¢ bedg nam
potomni”.
O innych zdarzeniach wojennych przypomina obraz zawarty w utworze
Katyn. Nalezy zwréci¢ uwage na cechy dokumentalne tego tekstu. Dominowaty
w nim one bowiem wtedy, gdy wobec braku tekstéw historycznych na ten temat,
wiasnie od autora wielu ludzi mogto sie o tej zbrodni dowiedzie¢ (,O pewnym
brzasku w katynskim lasku, strzelali do nas Sowieci”). Tego tekstu nie mozna
oczywiscie wskazaé za opis wydarzen, ale juz sam faki, ze powstat, jest
dowodem na to, ze sg ludzie, ktérym ta sprawa jest bliska.
Do jakiego stopnia mogg ktamal polityczne gry, pokazuje
piosenka Jaffa. Jest to wizja konferencji w Jatcie — powojennego spotkania
Roosevelta, Stalina oraz Churchila - | jednocze$nie wyraz niezgody z jej

postanowieniami.

Nie miejcie Zzalu do Stalina,

Nie on sie za tym wszystkim kryf,
Przeciez to nie jest jego wina,

Ze Roosevelt w Jafcie nie miat sit.
Gay sie triumwirat wspdlnie brat
Za $wiata historyczne ksztafty,

- Wiadomo kto Cezara graf -

| tak rozumie¢ trzeba Jafte.
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Kaczmarski poddaje ironii zabiegi, jakie czynig witadcy, udajgc zaufanie do
Stalina. Churchill wierzy w szczero$¢ stéw Stalina — ,,moéj kraj pomocng dfor im
poda, potem niech rzadzg sie jak chcg”). Bez zdobycia zaufania nie mogt on
liczy¢ na poparcie sojusznikéw. Oni za$§ — chcgc osiggngcé chociaz minimaine
sukcesy w negocjacjach — musieli graé. Kazdy z nich byt aktorem i chciat
narzuci¢ pozostatym swojg wersje tej gry. Losy $wiata zalezaty wiec od
dyplomatycznych uzdolnieh.

O historii najnowszej moéwig utwory, ktére ze wzgledu na ich wspéing
tematyke omowione bedg tacznie. Chodzi o Marsz intelektualistéw, Koncert
fortepianowy oraz Swiadectwo. Dotyczg one stanu wojennego. Ukazujg reakcje
roznych ludzi na to wydarzenie. Pierwszy tekst pokazuje, jak zachowali sie
wtedy ludzie wyksztalceni, od kibérych powinnismy wymagaé pewnej
Swiadomosci w sprawach polityki. Autor méwi o tym, Zze trzeba byto zmienic¢

pidro na patke. Nastepnie wyjasnia, ze ta sytuacja byta tylko tymczasowa:

A kiedy wszystko do fadu wréci
W szafach nalezne miejsce mundurom,
Snéw filozoféw miodziez sie uczy

A reka zmienia patke na pioro...

W Koncercie autor pokazuje juz kogo$ innego. Widzimy tu inicjatora
omawianych wydarzen, ktéry z mroku stara sig kierowa¢ zwyktymi ludZzmi. Chce
tez uciszyC tych, ktdérzy odmielajg sie mu sprzeciwiac. Utwor pokazuje jednak,
jak trudno jest gra¢ na instrumencie, jakim jest nardd (fortepian w tym miejscu
symbolizuje naréd) - ,do fortepianu po co$ siadat chamie, nie wydobedziesz z
zen dzwieku rozkazem”, komus, kto ,studiuje co dnia zawite klgtwy wschodnich
alfabetéw”. Nie da sie bowiem narodowi narzuci¢ obcej woli. Opisywana osoba
nie moze jednak albo nie chce tego zrozumieé. Z kolei Swiadectwo pokazuje
reakcje na stan wojenny zwyktego cziowieka. Nie chce on bra¢ udziatu w
polityce, chce tylko przetrwac ten czas, w ktdérym ,grunt spalony, nie ma zycia’,
skoro udato sig¢ zdobyC paszport wojenny. O stanie wojennym bohater
opowiada bardzo realistycznie, sg strzelaniny i ofiary. Nie mozna tego traktowac
jako zrédto historyczne, jest to jednak obraz, ktéry moze by¢ pomocny przy

wyrabianiu zdania o tych zdarzeniach albo przanajmniej stac sig impulsem do
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przemyslen i dowodem, ze o historii nalezy pamieta¢. Trzeba bowiem wzigé
pod uwage zaréwno postawy godne nasladowania, jak i te, przed ktorymi lepiej
sie wystrzegac. Wieloma wierszami, ktore powstaty w latach osiemdziesigtych,
wpisat sig Kaczmarski w nurt poezji stanu wojennego. Pokazuje on rézne
okresy historii, zawsze jednak zwraca uwage na to, ze ludzie sg zdolni do
poswiecen. Pameta tez o tym, ze cziowiek wobec poteznych sit czesto
zapomina o ideatach i dla ratowania siebie - czesto kosztem innych - potrafi
odwréci¢ sie od nich. Autor wskazuje tez na pewne powtarzajgce sie
sktonno$ci ludzi do klamstwa, zdrady albo zbrodni w imieniu wtasnych

interesow.

3.2 OBRAZ WALKI

Czescig obrazu historii jest takze temat walki, ktoéry poruszany jest
przez barddw czesto z powoddw oczywistych. Dlatego poswiecié mu nalezy
osobny rozdziat. Konkretne historyczne elementy wojenne moga bowiem
symbolizowaé niektére aktualne wydarzenia sytuacji polityczno-spotecznej. W
ten sposéb szyfrowano w tekstach piosenek duzo zakazanych informacji oraz
przestan. Wydarzenia opisane w tych tekstach czesto sg ttem, przy czym w
centrum uwagi autorow znajduje sie cztowiek walczacy przeciw dowolnemu
wrogowi. Ow wrég, mimo ze wystepuje pod réznymi postaciami, jest jednak

zawsze taki sam.

Prapory mdlé uZ pali ruce viajkono§d,
Jen o¢i pod pfilbici snad jesté doufaji,
a mihy zlé se vali do dér od hrabosi

i do ran na orlici, kterou uZ poutaji.

Rudy kohout na obzoru roztahuje spary,
hfeben vétru rozéesava pera plamenna,
vérili jsme na pokoru u popravei kary,
zlata doba nenastava, bude kamenna.
(Biata Géra — Karol Kryl)
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Ten tekst opisuje bitwe na Biatej Gorze w 1620 roku, ktéra w czeskiej
pamieci narodowej zapisata sie jako stynna kleska. Odzwierciedta doskonale,
jak postrzegana jest przez autora wojna. Dla Kryla wojna jest czyms
koniecznym, ale jednoczesénie nieludzkim i okrutnym (,mlhy zlé se vali do dér
od hrabo8u”). Cztowiek wystepuje tutaj zdecydowanie jako postaé ufajgca w
dobre zakonczenie ofiary (jen oci pod pfilbici snad jesté doufaji®). Postaé
wroga mozna interpretowaé na kilka sposobow, mimo ze akurat w tym tekscie
jest on bardzo konkretny.” Stuchacz tatwo odnajdzie zawarte w tekscie paralele
odnoszace sie do aktualnego wroga, kiérym byly wojska radzieckiej Ros;ji.
Symbolizuje je czerwony kolor — to wtasnie ten czerwony kogut, kitéry rozcigga
sie pochtaniajgc mniejsze panstwa (,rudy kohout na obzoru roztahuje spary”).
Jednoczes$nie autor przyszto$¢ ziemi widzi bardzo pesymistycznie, tak samo jak
po skonczeniu bitwy biatogérskiej. Postuguje sie nazwg ziota epoka w
przeciwienstwie do epoki kamiennej — ,zlatd doba nenastava, bude kamenna”.
Warto tez zwroci¢ uwage na fragment, w ktérym do podkre$lenia fatalnej kleski
wykorzystano symbol narodowy (,i do ran na orlici, kterou uz poutaji). Kryl
czesto postuguje sie potgczeniami ze sprzecznym sensem, zeby jeszcze
bardziej podkresli¢ ich kontrast. Nieraz pojawia sie w piosenkach temat wojny w
potaczeniu z mitoScig. To na pierwszy rzut oka dwa ze sobg catkowicie nie
zwigzane tematy, jednak potgczenie to okaze sie ze wzgtedu na jego dziatanie

na ludzkg mysl bardzo skutecznym. Tak, jak w nastepujgcych tekstach:

Kotvu mi dala a srdce a kriz,

Ze pry mé ochrani, aZ budu v poli,

pak se mi vzdala a noc byla skrys,

polstafem svitani, perinou stvoly.

Nad horizontem dva paprsky slunce aZ zaplanou,

na krku srdce a nad sebou kiiz budu mit,

potom nepla¢, Kamilo, najdi si nékoho, kdo té snad neZli ja vic bude chtit.
(Serce i krzyZ — Karol Kryl)

Dziewczyna, ktéra wrecza bohaterowi idgcemu na bitwe serce, kotwice
i krzyz -symbole mitosci, nadziei i wiary, to typowe dla Kryla potgczenie bardzo

intymnej liryki (,pak se mi vzdala a noc byla skrys®) ztekstem

7 chodzi o wojska katolickie
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przeciwwojennym, oczywiscie pesymistycznym (,najdi si nékoho, kdo té snad
neZli ja vic bude chtit”). Podobnie jest w piosence pt. Mita. Tu obraz wojny jest

jeszcze bardziej negatywny i ekspresywny (szczur, grzech, itp.):

Szczur potkngf gulasz mdly, juz pora wyjs$¢ z kantyny
Karcianej zapis gry na liscie od dziewczyny

Przed nami dfuga noc, ruszamy jutro z rana

Pod szary wpetzasz koc, co skrywa grzech Onana
Mita - nie przychodz na wofanie

Mita - wojenka moja pani

Z nig sige kochac chce

Gdy w nocy sie budze...

(Mita — Karol Kryl)

Jednak mimo catkowitego negatywizmu tej piosenki (,nabite parabellum,
Spiewamy, idgc w krok, dwa metry od burdelu®) u Kryla obecny jest - tak jak
zawsze - element czystej mitosci (,mifa - twg postaé widze we $nie, mita -

dojrzate dwie czeresnie wezmiesz z dtoni mej, gdy kiedys powrdce®).

Otworzyt brame, na dworze kon cwafowat, wdziat ciezkg zbroje.
Swit za oknami, raz jeszcze pocatowat matzonke swoja.

Jak nimfa spata, wiosami otulona,

w poprzek jej ciafa, ztocisty refleks konaf.

Jak lilia biata, jak stodycz, ktorej grona zbolatych koja.

Chmury otyte i dymy po pozarach, $wiadkowie niemi.
A blade lilie widniafy na sztandarach wiadcow tej ziemi.
Grajg organy, dzwon nowe $wieto wiesci, a czas sie wlecze.

Weigz rdzawe plamy wida¢ na rekoje$ci, na ostrzu miecza.

A w parku z rana znéw wdowy sie zjawily, chwile czekania lilie im osfodzity.
Kielich jak rana, pOki im starczy sily, rwa lilie, kleczac.
(Lilie — Karol Kryl)

Podobnie jest w piosence Lilie, w ktérej obraz krwawej bitwy (,rdzawe
plamy wida¢ na rekojesci miecza®) potaczony jest z obrazem biatych kwiatow i

8pigcej dziewczyny. Zakonczenie oczywiscie zndw pesymistycznie - pokazuje
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widok wdow rwigcych lilie na grobach mezéw. Smieré jako element
nieroztgcznie zwigzany z wojng, obecny jest takze w jednym z najbardziej
znanych tekstow Kryla, mianowicie w Jarzebinach. Tym razem umiera, tak

samo jak ludzie, niewinny motyl.

Pod czerwonymi jarzebinami
Zagingt motyl miedzy karabinami
Zdeptaf go butem dowddca tyfow
| zginat motyl tak jak nasza mito$¢
(Jarzebiny — Karol Kryl)

Znéw jednak pojawia sie aluzja do aktualnej sytuacji z czytelnym wskazaniem
wroga (,mowili poméc - przyszli jak burza i grad” — wojska radzieckie) oraz
opisanie aktualnego stanu (,nad cichg ziemig warczg nietoperze, a naréd niemy
zatfukli Zotnierze®). Bohater zwraca sie tez do dziewczyny, do ktorej méwi
z rezygnacjg (,ty bedziesz spedzaC noce ze swym frajerem, ja bede Spiewat,
spity z oficerem®). Na koniec przytaczam fragment jednego z najbardziej
znanych tekstow Karola Kryla pt. Morituri te salutant (ldgcy na Smierc

pozdrawiajg cie).

Cesta je prach a Stérk a udusana hiina

a 8edé Smouhy kresli do viast

a z hvézdnych drah ma Sperk, co kamenim se spina,
a pirka touhy z kiidel Pegasu.

Cesta je biC, je zla jak poulicni déma,

ma v ruce $titky, v pase staniol,

a z o¢i chtic ji pla, kdyZ haZe do neznama
dvé kfehké snitky rudych gladiol.

SerZante, pisek je bily jak paZe Daniely,

pockejte chvilil Mé odi uvidély

tu stradné davnou vtefinu zapomnéni,

serZante! Méavnou, a budem zasvéceni! Morituri te salutant!

(Morituri te salutant — Karol Kryl)
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Jesli chodzi o rytm i melodig, piosenke te skomponowano na wzor marszoéw
wojennych. Jednak tekst jest zdecydowanie antywojenny, co jeszcze podkresla
jego waznosé. Zawiera on wiele obrazéw lirycznych kontrastujgcych z grozg
wojny (,pisek vifi kfidlo holubi*, ,pirka touhy z kfidel Pegas(®) oraz czystych
komentarzy dotyczgcych sytuacji (,;ezavy kvér - mij brach®y Obecny jest znéw
motyw mitosci do kobiety (,pisek je bily, jak paZze Daniely”).

Wojna, to bardzo czesty motyw takze w utworach Jacka
Kaczmarskiego. W nich bohater walczy z wieloma wrogami. Mogg by¢ nimi
przeciwnos$ci losu, inny cztowiek (w tym rowniez tak samo jak u Kryla wiadza), a
takze Bbog. Najbardziej chyba znang piesnig o walce sg Mury, w ktérych autor
za pomocg form trybu rozkazujgcego (wyrwij, zerwij) nawotuje do radykalne;

akcji. Gtownie z tego powodu ten tekst stat sie niemal hymnem Solidarnosci:

Wyrwij murom zeby krat!
Zerwij kajdany, potam bat!
A mury runag, rung, rung

| pogrzebig stary $wiat!
(Mury — Jacek Kaczmarski)

Jednak prawdziwy sens ukryty jest w kohcowych wersach (,A mury rosna,
rosng, rosng, fancuch kotysze sie u nég..."). Chodzi bowiem o to, ze ten, ktéry
ludzi pobudzat do walki, nagle zmuszony jest zatroszczy¢ sie o siebie, gdyz
ttum wota: ,kfo sam — ten nasz najgorszy wrog!“. Nastepnie walka rozgrywa sig
juz nie miedzy buntownikami a wiadzg, ale miedzy jedynym $Swiadomym
sytuacji a resztg ludzi, ktérzy nie znoszg innosci (,A $piewak takze byt sam®).
Teraz spiewak musi sie troszczy€ o to, by wywotana przez niego rewolucja nie
pozarta jego samego. Jednak szanse na ocalenie odrebnosci sg znikome, gdyz
spotecznosc¢ nie dopusci, by byt wérdd niej obey.

Walka u Kaczmarskiego podobnie jak u Kryla rzadko konczy sie
pomy$inie. Walczgcemu w koncu pozostanie tylko obrona, ktéra z czasem
zmieni sie w trwanie przy swoich ideatach, ktére pdzniej stang sie najtrwalszg
ochrong dla nas. Takg sytuacje ukazuje tekst Zbroja, w ktorym tytutowy
przedmiot staje sie synonimem wszelkich wartosci, ktére dodawa¢ majg sit
nawet wtedy, gdy wrogowie wrzasneli hasto wojna oraz zbudzili hufce hord. Ten

utwér opisuje wojne, przedstawiajac catg skale wojennych wydarzen: stonce,
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ktore skryt bojowy gaz i wroga, ktory positki $le w konwojach, kaptana, kibry
oktamuje ludzi za sprawg falszywego proroctwa. Konczy sie jednak

optymistycznie:

Cho¢ krwigq zachlysnat sie nasz czas
Cho¢ mysli tong w paranojach
Jak zawsze chroni¢ bedzie nas

Zbroja.

Zbroja wigc przetrzyma kazdy atak, poniewaz prawda zawsze
zwycieza. Przekonuje nas o tym fragment ,nad kazdym wzejdzie ciatem,
pamieci zywej ksztaft”. Walka jest wiec wediug autora konieczna i trzeba w
imieniu prawdziwych wartosci walczyé po wiasciwej stronie. Dla cziowieka
obdarowanego zbrojg wazne jest tez przekonanie, ze jest ona czym$ naprawde
waznym. Nawet, gdy w rzeczywistoSci sprawia wrazenie stabej, bezuzytecznej,
albo nawet Smiesznej. Catfa jej wartoS¢ scharakteryzowana jest w refrenie (,bo
cho¢ zaginagt hetm i miecz, dla ciata zadna w niej ostoja, to przeciez zycia warta
rzecz — zbroja*). Cztowiek odziany w nig zawsze bedzie umiat trwac przy swych

ideatach, podobnie jak bardowie.

3. 3 OBRAZ MILOSCI

W tekstach bardéw epoki komunizmu mito$¢ czesto jest powigzana z
tematami wojennymi. Autorzy stawiajg te tematy obok siebie, aby bardziej
uwidoczni¢ ich kontrast, w wyniku czego fatwiej jest odkryé prawdziwe wartosci
— te, ktére naprawde sg wazne. Tak jest na przyktad w piosence Lilie,
omawianej szczegbtowo w rodziale o wojnie. Autor opisuje tutaj sytuacje, w

ktérej zotnierz wyjezdzajaé na wojne Zzegna sie ze swojg $pigcg zona.

NeZ zavrel branu, odé!l se do oceli a zhasil svici,
bylo uz k ranu, polibil na posteli svou Zenu spici,
Spala jak vila, jen viasy halily ji,

Jak zlata Zila, jak jitra v Kastilii,

néZna a bila jak rosa na lilii, jak luna bdici.
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Ten wiersz nalezy zdaniem znanego krytyka muzycznego Cerného® do
jednego z najbardziej udanych tekstow Kryla. Za pomocg ryméw tworzy autor
tekst, ktéry sprawia wrazenie pies$ni nawet bez wystuchania muzyki (halily ji -
Kastilii — lilii oraz vila — Zila - bila)®'. Stowa te wyrazajg za pomoca przyréwnan,
jak wielka jest mito$€ bohatera do zony (,spala jak vila, jak zlata Zila, jak jitra v
Kastilii, néZzna a bila jak rosa”). Uzywajgc wyrazéw archaicznych (jak luna
bdici”) podkresla Kryl jeszcze bardziej romantyczng atmosfere tekstu. Piosenka
jednak nie skonczy sie optymistycznie, gdyz zona bohatera wraz z innymi idzie
na cmentarz, gdzie spoczeli zotnierze — s rukama v tyle jdou vdovy alejemi, za
dlouhé chvile zdobi se liliemi, lilie bilé s rudymi kripéjemi trhaji vkleCe. Znéw
tutaj uzyto ryméw (alejemi — liliemi — krdpéjemi).

Takze zwojng zwigzana jest piosenka pt. Lasko! (Mifal). Kontrast
groznej wojny (,szczur koniczy gutasz madly) z mitoscia (,karcianej zapis gry na
liscie od dziewczyny*) podkresla autentyczny, lecz czasami troche wulgarny,
jezyk (,wojenka moja pani, z nig sie kochal chce®). Z opisem codziennosci
wojennej, ktéra jest nie do wytrzymania, kontrastuje posta¢ $pigcego narratora,
ktéry we $nie widzi swojg zone, ufajac, ze moze kiedy$ do niej wréci (,dojrzate

dwie czere$nie wezmiesz z dtoni mej, gdy kiedy$ powréce”).

Mita - nie przychodz na woftanie
Mita - wojenka moja pani

Z nig sig kocha¢ chce

Gdy w nocy sie budze...

Mifa - twg postac widze we $nie
Mita - dojrzate dwie czere$nie
WezZmiesz z dfoni mej

Gady kiedys powroce.

Z troche innej perspektywy przedstawia autor mito§¢ w piosence Do
Marciny. Kochajgca zona wysytajgc list do narratora, kiéry wyemigrowat za
granice, zadaje pytanie o przyczyny tej decyzji. Jej zdaniem potrzebny jest w

kraju, gdzie moze wigcej zrobi¢ dla ludzi niz za granicg (,pro¢ jsem tady - a ne

8 Ji¥i Cerny (*1936) — krytyk oraz dziennikarz; brat udzial w rewolucji aksamitnej w 1989 1.,
WWW.NACEerno.cz

81 w zwiazku z tym przytaczany fragment zamieszczony jest tutaj w jezyku czeskim dlatego, ze w wersji
przetlumaczonej takich srodkéw jezykowych nie uzyto
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tam, kde je mne tfeba®).®? Bohater pragnac znéw spotkaé sie z mitg méwi o
rzeczach niby banalnych - ,smét sedét vedle Martiny a piti suché Martini®,

ktorych brak jeszcze bardziej pogtebia jego poczucie samotnosci.

Ac je to jenom advé sté kilometrii nebo jedté blize
a zbyva uZ jen duse k procleni,
na politickém barometru setrvala nize,

a dokud trva, svét se nezméni.

W refrenie chyba najsilnieji pokazana jest sytuacja polityczna kraju (,ha
politickém barometru setrvaléa niZe”), ktéra spowodowata definitywne
(przynajmniej w ten sposéb trzeba byto wtedy mysle€) rozdzielenie bohateréw
tekstu mimo ich relatywnej bliskosci geograficznej — ,ac je to jenom dve ste
kilometr(”. Autor ttumaczy Marcinie, ze emigracja byta dla niego jedynym
rozwigzaniem, bowiem inaczej musiatby zrezygnowaé ze swoich moralnych
zasad i poddaC sie komunistom, co jest dla niego nie do wyobrazenia.
Symbolem poddania sie jest tu ohnuté pater (,kdybych chtél libat Martinu, dal
bych svou pétef za titinu ohnutou vétrem”) 8 oraz popularne wowczas réznego
rodzaju bezsensowne zebrania, w ktérych uczestniczono tylko dlatego, zeby
zademonstrowaé swojg lojalnosé (,fravil si Zivot schiizemi a veler brblal v
pfizemi”). Rzeczg oczywista sg u Kryla czeste aluzje do nowych zasad
narzuconych prez Rosje, w ramach ktérych uzyto rosyjskich symboli (bukvy,
Castuska) - kdybych chtél miluvit s Martinou, plet’ bych si bukvy s latinou” albo
~ménil bych pravdu ve lhani, v ¢astusSku hudbu varhanni®.

Cykl piesni o dziewczynach jest z kolei czystg poezjg mitosng, bez
jakiegokolwiek podtekstu politycznego. Autor opisuje tu mitos¢ w jej najbardziej
prawdziwej postaci. Pojedynczym piosenkom nadawano nazwy inspirowane
réznymi imionami dziewczyn (Alena, Irena, Katefina itp.). Raz chodzi o mitosé
nieodwzajemniong - ,mlhavou patinou pujdeme s Haninou, ac se ji nelibim,
pfec polibim ji tvar” (Hanina), w innym tekscie jest to mito$¢ starszego

mezczyzny do miodej kobiety - ,ac¢ kvete u potokt ¢erné byli a a¢ mi vadi stafi v

%2 To mimochodem czeste zarzuty stawiane przez ludzi, ktérzy zostali w kraju mimo probleméw
politycznych.

8 ohnutd péter - f razeologizm wystepujacy w jezyku czeskim, oznaczna poddanie sie wrogowi,
pogodzenie z losem, odrzucenie moralnych wartosci w imieniu wiasnych intereséw
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rendez-vous, jde chizi lehCi kroka lesni vily” (Irena), w kolejnym mito$¢ do

nieznanej dziewczyny, ktére zdjecie autor ma na $cianie:

Ten snimek dal jsem za mfiZe, abych ho neZztratil,
mam kvali nému potize, vZdyt jsem ho neplatil,
ta divka stoji za stolem, jako by klelela,
prsty ji voni karbolem, viasy mé do &ela.
maé& unavend obodi a tsta seviena
a zkousim, zda se otoCi na jméno Ellena.
(Ellena — Karol Kryl)

Innym motywem jest rozstanie sie z dziewczyng — ,,pro¢ asi netusila, Ze
mi byla v8§im” (Katerina). Wymieniony refren autor w zakonczeniu piosenki
zmienia — zamiast pytania dlaczego bohaterka nie wie, ze jg kocha, stwierdza
pijany, ze juz nawet nie ma sensu, zeby to wiedziata (,fo aby netusila, Ze mi

byla v§im”).

S rannimi Eervanky na dopis sizy skanou,
vhodim ho do schranky, nefeknu "nashledanou”,
prvnimu oblézku poloZim otazku,

pro€ asi netusila, Ze mi byla v&im.

A kdyZ se rozedni, koupim si lahev rumu,

ten dopis posledni napsal jsem z nerozumu,
nad jeho kopii tise se opiji,

to aby netusila, Ze mi byla v&§im ...

W tekscie Romeo a Julie autor powraca do pesymistycznego nastroju
piszgc, ze nawet szczera | gteboka mitosS¢ (,dva lidé v ulici nebyli z Verony,
chodili okolo setmélych oken, vzali se za ruce, hréli si na zvony a byli spolu”) z
czasem znika, zastgpiona stereotypem i udawanym uczuciem (,vidam ji vracet
se z pulnoCnich dychanku, jeho zas v hospodé u sklenky rezné, pred lidmi dale
si fikaji "milanku”, pro¢ vam to rikam, vZdyt je to tak bézné”).

Ostatni fragment pochodzi z piosenki pt. Ukolébavka. Mitos¢ wystepuje
tutaj w postaci troche innej. Chodzi o uczucie autora nie do kobiety, ale do
syna. Takze w tym tekécie Kryl, mimo Ze zachowuje tradycyjng forme kotysanki,
wykorzystuje kontrast, tzn. nie typowg dla tej formy pesymistyczng - albo lepiej

gorzkig - atmosferg. Romantyczna forma w catym tekscie zostaje zachowana, w
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zwigzku z czym kontrast dobrej przesziosSci oraz ziej przysziosci (jednou
z8ednou jak plech, zachutna tabakem dech”) jest jeszcze bardziej widoczny.
Ciekawe jest uzycie stowa hofce — raz w formie dopetniacza nazwy kwiatu®*
(,dva modré kvéty hofce”) i drugi raz przystbwka wyrazajgcego wymieniong

powyzej gorzkag atmosfere (,a polibeni horce”).

Spinkej, synacku, spi, zavfi ocicka svy -
- dva modré kvéty hofce,
Jjednou z8ednou jak plech, zachutna tabékem dech

a polibeni horce.

W odréznieniu do Kryla, w ktérego tekstach mito§¢ obecna jest bardzo
czesto, temat ten pojawia sie w piosenkach Jacka Kaczmarskiego tylko
sporadycznie. NajczeSciej chodzi o teksty inspirowane dzietami malarzy albo
literatow, ktoére sg typowe dia tego autora. Przyktadowo piosenka pt. Czytajgca
list napisana zostata na podstawie obrazu holenderskiego malarza Vermeera.
Opisuje sytuacje, kiedy dziewczyna czytajgc list dowiaduje sie, ze jej ukochany

nie wréci. Ten list symbolizuje wiadomosé w nim zawarta.

Ona w oknie czyta list

Ona czeka, wszechswiat $wieci,
Przechwytuje szybka my$!
Barwe pidra, gryzmot $mierci.

Ona czepiec ma, nie wianek
Ona chroni, on zdobywa
Pozostawit jej odmiane

Co spod sukni sie wyrywa.

On nie wréci, ona czyta
W swietle list jej figle pfata
Milczy zmarszczka losu ryta

tatwowierna mapa S$wiata.

Mitos¢ w tym tekscie, to jednak uczucie jednostronne. Za posrednictem

Srodkéw jezykowych dowiadujemy sie, ze chodzi o list od jej meza - ,ona

¥ hotec = czeska nazwa kwiatu (goryczka)
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czepiec ma, nie wianek”. Czepiec bowiem jest atrybutem mezatky, natomiast
wianek kojarzy sie wytacznie z panng. Maz zostawit bohaterke mimo faktu, ze
jest w cigzy (,pozostawit jej odmiane, co spod sukni sie wyrywa”). Obecna jest
tez skarga do losu, ktéry mito§¢ moze w kazdej chwili zmieni¢ w nienawisé
(,milczy zmarszczkg losu ryta tatwowierna mapa $wiata”).

Nastepny utwér nawigzuje do tworczosci Adama Mickiewicza. Nadano
mu nawet ten sam tytut — Romantycznos$¢. W podtytule obecny jest w nawiasie
dopisek ,do sztambucha”, co oznacza, Zze wiersz napisano dla dziewczyny do

jej pamietnika.

Na drugim brzegu wedkarz jak wazka
Rozsyfat kregi po wodzie

Nad kitérq sforica miedziana blaszka
W las sie toczyfa jak co dzien.

Autor opisuje bardzo obrazowo przyrode na wzgdrzu ponad jeziorem
(»Storica miedziana blaszka w las sie toczyta jak co dzien”), gdzie spacerowat z
bohaterkg tekstu i wyznat jej mitoS¢ (,pewni wiecznosci, niepewni chwili, pigtego
lipca, wieczorem.”). Autor postrzega mito$¢ jak co$, co nierozigcznie zwigzane
jest z pieknem przyrody oraz co jest poza zwykig codziennoscig. W zwigzku z
tym nawet nieznanego wedkarza pojawiajgcego sie na rzece przyréwnuje do
wazki (,na drugim brzegu wedkarz jak wazka rozsytat kregi po wodzie”).

Bo po tym, cosmy wtedy przezyli
Moze jesteSmy mnigj rzewni,
Juz pewni siebie i pewni chwili...

Za to wiecznoSci hiepewni.

Piosenka konczy sie pozytywnie, nie pojawia sie zadna katastrofa ani rozstanie,
wrecz przeciwnie (juz pewni siebie i pewni chwili”). Postawione zostaje jednak
pytanie, jak dtugo takie szczescie moze trwac (,za to wiecznosci niepewni”).
Kontynuujgc ten watek twoérczosci Kaczmarskiego, trzeba wymienié
tekst pt. Pofepienie rozkoszy. Je$li w poprzednim fragmencie wystepowata
prosta, niewinna mitos¢, to w tym tekscie spotykamy watki erotyczne (,kiedy juz

on z nig zacznie - ona go w sobie zmiesci”). Takie bezposrednie i nie do konca
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romantyczne opisy mitosci bytyby na przyktad w tworczosci czeskiego barda nie
do wyobrazenia. Nawet sam autor zdaje sobie sprawe z tego, ze nie wolno mu
opisowac mitos¢ w taki sposéb - co jednak wcale nie przeszkadza mu tego

robié:

Cho¢ moze dos¢ niesmacznie
Zagfebiac sie w te tresci-
On wkroétce ma juz dosye,

A ona wecigz chce jeszcze.

We wstydzie potem brodzi

1 On i Ona - troszke,

Bo przeciez nie uchodzi
Zna¢ na tym Swiecie rozkosz.

A Swiat ten, wszyscy wiedza,
Nie dla rozkoszy stworzon -
Bo jest wiecznosci miedza,

Uprzezg i obroza.

Poznatem ten dylemat
I nieraz w nocy krzycze -
Gdy sit na rozkosz nie mam,

Na wieczno$c¢ juz nie licze.

Ciekawe jest, jak czesto autor tgczy motyw mitosci z tematami wazniejszymi
albo nawet metafyzicznymi (takimi jak wiara albo wieczno$¢) - ,a $wiat ten nie
dla rozkoszy stworzon, bo jest wieczno$ci miedzg” oraz ,gdy Sit na rozkosz nie
mam, na wieczno$¢ juz nie licze”.

Kolejna piosenka opisuje pojedyncze etapy mitosci, w tym takze mitos¢

fizyczna.
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- P6jdz, najdrozsza, na kolano -
Prawie frazg wyszukang -
Nastat czas mifosnej kosby!

- Cos ty! - Ona na fo - Cos ty!
Jest w tym "co$ ty" nutka wiotka,
Co radosnie nie dowierza,
Jakbym z domowego kotka

W drapieznego wyrdst zwierza.

(Cos Ty!— Jacek Kaczmarski)

Autor opowiada, jakie trudnosci powinien pokona¢ mezczyzna, zeby zdobyé
kobiete. Musi stwarza¢ odpowiednig atmosfere, wyszukiwa¢ wiasciwe
argumenty, rujnowaé sie na niepotrzebne prezenty, a przede wszystkim
przedstawiac sie z jak najlepszej strony (,nie baw sie figowym listkiem, wszak
intencje moje czyste, serce szczere, cel niesprosny!”). Kobieta z kolei ma prawo
reagowac na to w sposdb niezobowigzujacy - spojrzeniami, usmiechami, tym
jak wyglada albo réznymi stowami, ktore nic nie znaczg. Nie zmienia to faktu, ze
od pewnego momentu cata odpowiedzialnosé¢ za zwigzek spada na kobiete
(ona 3$pi, a ja w rozpaczy: Jedno "co$ ty" - tyle znaczy! Dozywocie
niepewnosci”).

Piosenka pt. Sen kochajgcego psa opowiada 0 mitosci platonicznej.
Autor opisuje tu mitosé niedostepng - ,,cho¢ dawno juz stracitem gtowe dla snu,
ktorego wysni¢ nie $miem” z perspektywy psa, bo wiasnie tak odbierany jest

przez ukochang osobe.

Milczgc - przepraszam, milczac - prosze,
Znosze obroze i kaganiec,

Bo, gdy Ci mito$¢ swojg gtosze,

Ty styszysz tylko psa szczekanie.

Lecz, chocbys sie nie zlitowata
Nade mnq gestem ani sfowem -
Kocha psia dusza catym ciatem -
Procz glowy.

Wiszak stracifem gfowe.
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Mimo Ze bohater tego tekstu u kobiety nie obserwuje odpowiedniego
zainteresowania swojg 0sobg (,chocbys$ sie nie zlitowata nade mng gestem ani
stowem”), nie rezygnuje ze swojej mitosci (,kocha psia dusza cafym ciatem -
procz glowy. Wszak stracitem glowe.”)

Obraz mitosci jako cato$€¢ wyrazony jest przez Kaczmarskiego w
piosence pt. Legenda o mifo$ci. Autor opisuje w tym teksScie proces powstania
mitosci od momentu spotkania bohateréw, poprzez ich cate zycie, az do
momentu samego konca, czyli smierci. Mitos¢ wedtug Kaczmarskiego
rozpoczyna sie zakochaniem: ,Ciato - jak powietrza - zapragneto ciata i czujnie
sie jety obwachiwaé dusze®, kiedy mitoS¢ jest tak wielka, jak wielka jest
niepewnos¢ bycia kochanym (,tyle niepewnosci i odwagi tyle!”). Jednak autor
zwraca uwage na relatywno$¢ uczuc oraz samego zycia (,Zadne nie wiedziato,
Ze tylko przez chwile..”). W tym tekScie wystepuje takze watek erotyczny, tym
razem jednak w troche bardziej lirycznej postaci (,az wreczyt jej tulipan: prezny,
febski, gtadki, purpurg nabrzmiaty, jak ptongcym mrokiem a ona na to rozy
rozchylita pfatki®). Jednak po poczgtkowym zakochaniu zdaniem autora
przychodzi rozczarowanie (,0n jq zaczat zdradza¢, cho¢by i w marzeniach, ona
drzata - czujgc cudzych oczu dotyk®). Potem zas w wieku pdzniejszym

nastepuje spokéj oraz pogodzenie.

AZ jemu sie zmarfo i ona w $lad za nim
Wszak byli na wieczno$¢ w sobie zakochani,
Nie cierpigc nawet w kidtniach najkrétszej rozigki.

Réznica tkwi w tym, ze ludzie juz zdajg sobie sprawe z tego, co jest w zyciu
naprawde wazne. Jednak autor zwraca uwage na fakt, ze zwykle juz jest za

pdzno, zeby to powiedziet (,az jemu sie zmarfo..”).
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3.4 OBRAZ WIARY

Rolg wiary oraz Boga w tekstach czeskich bardow zajmuje sie w swej
pracy szczegotowo Zdenék R. Nedpor.®® Jego zdaniem jest ta rola bardzo
wazna ze wzgledu na nacisk, jaki kfadli twércy w czasach zniewolenia na
ogdine wartosci. W wyniku tego ludzie wigcej interesowali sie tematykg religijna,
nawet mimo faktu (albo moze wtasnie dlatego), ze sekularyzacja spotecznosci
postepowata bardzo szybko. Wedtug Nedpora wszystkie teksty barddéw - nawet
zagranicznych, w tym takze tworcdw rock'n’rolla (!) - zawierajg przynajmniej
odsytacze albo nawet elementy religijne. Ten nurt stat sie zdaniem NeSpora
quasi nowoczesng muzykg duchowg. Ta teza dotyczy tylko pewnego grona
katolickich interpretatoréw, jednak elementy religiine mozna znalez¢ takze w
tekstach innych barddw, co sprobuje pokazaé w ponizszej analize.

Podstawowym rysem religijnym w tekstach czeskich bardow, ktéry
odroznia go od twércow zagranicznych (B. Dylan, L. Cohen, itp.), jest
akcentowanie kwestii etyki na rzecz tematdw metafyzicznych Iub
ontologicznych. Charakterystyczng cechg jest takze negatywny stosunek do
tradycji religijnej, przede wszystkim do jej formalnej postaci (kosciot). Czeska
muzyka byta zdaniem NeSpora zawsze zwigzana z religijg Biblii, lub z wiarg
"ludowg", niz z kosciotem albo z chrzescianstwem w ogdle. Przyktadem tego
pierwszego podejscia jest witasnie Karol Kryl, ktéry mimo swoich pretensji do
kosciota byt cztowiekiem gteboko wierzacym. W swoich piosenkach, ktére
zaliczy¢ mozemy do nurtu religijnego, zajmowat sie niemal bezwyjgtkowo
tematyka biblijng — na przyktad Judasz, Zaparcie sie Piotra, Psalm 120. Inne
jego teksty takze zawierajg chrzescianskie obrazy oraz symbole, ktérych w
tamtym czasie czesto uzywali bardowie do kreowania swoich obrazéw $Swiata.
Przyczyng tej orientacji religijne] byta przewaznie utrata nadziei po sierpniu
1968 roku, kiedy w zwigzku z niepowodzeniem idei reformatorskich tzw.
Praskiej Wiosny®® dochodzito do poszukiwania samego siebie w ramach
.wiecznych” religijnych tematéw, symboli i obrazdéw, ktérych przestanie
niespodziewanie stato sig aktualnym. Warto$ci moralne oraz etyczne, ktérych

przedstawicielem ten nurt muzyczny chciat by¢, zaczety oczywiscie przejawiaé

¥ NESPOR, Z. R. Ndbozenské prvky v ceské folkové hudbé 60.—-80. let. Praha, 2002.
8 Praska Wiosna 1968 r. — proba zmiany systemu politycznego na tzw.”socjalizm z ludzka twarza”
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sie najpierw w piosenkach z motywem wiary. Bard Viadimir Merta widzi w tych
autorach nowoczesnych duszpasterzy: ,pisnickar v naSich podminkach pfijima
funkce zruSenych instituci, je to nahrada za divérnika, zpovédnika, politika,
pfirozenou autoritu mluvéiho generace ... s trochou megalomanie Ize tvrdit, Ze v
sobé spojuje hlas lidu s hlasem boZim”?¥" Zdaniem Nedpora ten nurt religijny w
tekstach czeskich barddéw scharakteryzowaé mozna jako ciggte poszukiwanie
Lniekoscielnej poboznosci”, fgczacej motywy najrozmaitszych tradycji
religijnych, z wyrazng przewagq chrzescianstwa biblijnego. Ogding cechg jest
takze dgzenie do pewnego ,ucziowieczenia” religii, przejawiajgce sie na
przyktad w prébie odgadywania przyczyn, ktére doprowadzity do zdrady

Judasza albo do zaparcia sie Piotra.

Nad miastem mdty ksiezyca blask
I cho¢ po grob by¢ wierni chcemy
Nim kur zapiefe, raz po raz

Boga i siebie sie zaprzemy...

Autor najpierw prébuje wprowadzi¢ stuchaczy w odpowiedni nastrdj (,ksiezyca
blask®, ,nim kur zapieje®). Nastepnie tltumaczy przyczyny tego, ze boimy sie
przyzna¢ — zdanie ,oni i tak zwyciezg“ sugeruje, ze nie mamy ochoty watczy¢
z silniejszym wrogiem. Wrog jest biblijny, jednoczesnie autor odsyta do

wspotczesnosci i stuchacz odczytuje w nim aktualnego wroga - wiadze.

Przeczymy po raz pierwszy (i rece si¢ trzesg)
Przeczymy po raz drugi (oni i tak zwycigzg)
A trzeci raz przeczymy, ot tak - z przyzwyczajenia ...

W ostatniej strofie autor podkresla fakt, ze historia ciggle sie powtarza (,w fe
samg ciggle gramy gre, jak Piotr btagamy o nadzieje”). Wiec jesli wygodniej
nam pogodzi¢ sie z losem i nie probowaé przynajmniej mowi¢ prawde, to nie

mozemy liczy¢ na wyzwolenie.

8 MERTA, V. Zpivana poezie. Praha: Panton, 1990. s.121.
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W Judejskg ziemie wsiagka krew i pieje kogut w Galilei

W te samaq ciggle gramy gre, jak Piotr bfagamy o nadzieje.

My matej wiary, wiec nam wcigz, wcielenie prawdy na krzyz wznosza
Bo gdy pasterza siega cios, wnet sie i owce tez rozprosza.

(Zaparcie sie Piotra — Karol Kryl)

W tekstach nurtu religijneho mogto chodzi¢ takze o krytyke tradycyjnej
religijnosci w imieniu wartoéci, ktére miataby rzeczywiscie petnié. W piosence
Organy w Oliwie®® autor zwraca sie do stuchacza z przestaniem powrotu do
podstawowych warto$ci religijnych — ,w stajence na sianie znajdziesz swéj dom,
by$ blizej byt Boga, ubogi jak on.” Wida¢ wiec, ze przewaznie nie chodzito o
rzeczywiste przyjecie chrzeScianstwa, ale o blizej niezdefiniowang
»<duchowosc¢®, opierajaca sie o ogdlne religijne wartosci. Tak jak w nastepnym

tekscie.

Latoro$l stworzyt B6g, bym mogt z niej splata¢ wience.
Dziekuje wiec za bél, bo uczy pytac¢ wiecej.
Za niepowodzen sto, przegranych interesow,

bym w koncu wydat plon, cho¢ bytem u sit kresu, dziekuje.

Dziekuje za stabo$¢, bo uczy mnie pokory.

Pokory, gdy rado$¢ i pomimo niewoli.

| za tzy dziekuje, bo budzg me uczucia,

gdy pokrzywdzonych jek domaga sie wspofczucia, dziekuje.
Za to, Ze kochac¢ chce, cho¢ lek jest w sercu, we mnie.
Baranku, dziekuje, nie zmarie$ nadaremnie.

(Dziekuje — Karol Kryl®)

Wida¢ doskonale, ze odpowiedni nastr6j wprowadzony jest przez
autora za pomocg symboli (pokrzywdzonych jek, baranek) oraz sposobu
kreowania tekstu. W tym przypadku akurat chodzi o stylizacje tekstu piosenki

na swego rodzaju modlitwe - zwracanie sie do Chrystusa: ,Baranku, dziekuje,

%8 Ta piosenka cickawa jest takze ze wzgledu na fakt, e zostata napisana przez Kryla najpierw po polsku,
i dopiero potem po czesku. Inspiracjg byta oczywiscie jego podréz po Polsce.
¥ Piosenka zostata napisana przez Kryla jednoczesnie w wersji polskiej i w czeskiej
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nie zmarte$ nadaremnie“*®® Rozwiazanie problemoéw prébuje znalezé wiasnie w
ogdlnych wartosciach i stara sie nawet w tekstach o wymowie pesymistycznej
zawsze dac stuchaczom nadzieie (,gdy rados$¢ i pomimo niewoli®), podobnie jak

ponize;j:

Ve zalito svitem, i neony mést, tfi vtefiny ticha, v nichZ umikly zbrané,
svét pohrd! citem a tadZe se hvézd, pro€ proroctvi licha jsou podobna hrané,
Gloria nezni, ted’ zpivaji hlavné Zalm "Chtic, aby lkal",

Gloria nezni vzdor hvézde, jeZ slavné pla nad hibety skal.

Je ticha noc svala, v niZ nepadé snih a Silenec Svét fekou blata se brodi,

Je slepy a hmata po ofizkach knih, snad po stovkéach let znova Kristus se zrodi,
Gloria zazni a pferoste trdva pfes piseny vir,

Gloria zazni, bud’ na nebi sldva a na Zemi mir.

(Gloria — Karol Kryl)

Juz sama nazwa piosenki Gloria (Chwata na wysokosci Bogu®') jest
symbolem religiinym, za pomoca ktérego autor opisuje, ze ludzie juz wiare
porzucili (nie slycha¢ Glorie, zamiast niej Spiewajg psalm). Jednak w tej
piosence obecny jest tez motyw nadziei (moze po stu latach znéw urodzi sie
Chrystus i bedzie pokdj na Ziemi). W niektérych piosenkach autor postuguje sie
takze symbolami religiinymi (Madona z synem, Pieta), aby pokazal utrate

moralnych wartosci. Tak jest na przyktad w tekscie Pieta.

V rohu namésti, kousek od nadraZzi,
pod &ernym baldachynem kominem vytvofenym,
néma bolesti stala nad drenazi

Madona s mrtvym synem umuéenym.

Stojice u Piety kourili cigarety

a Snapsem Zizeh hnali kilometr kiusem,
kuplety z kabaretu zpivali pro Pietu,

a kdyz je dozpivali, otfasli se hnusem.
(Pieta — Karol Kryl)

% Baranek Bozy (Agnus Dei) = Chrystus. Jan 1,35-36: ,,Nazajutrz Jan znowu stal w tym miejscu wraz z
dwoma swoimi uczniami i gdy zobaczyl przechodzacego Jezusa, rzekt: «Oto Baranek Bozy».“ (cyt.
http://www.biblia.poznan.pl/ )

%! poczatek jednego ze §piewoéw mszalnych
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Autor opisuje rzezbe Madony z martwym Chrystusem, ktéra stoi na
rynku ,niema z bélu® dlatego, ze pijacy obok zolnierze sie z niej wySmiewajg
(,kuplety z kabaretu zpivali pro Pietu a kdyZ je dozpivali, otfasli se hnusem®).

Przeciw sobie stojg tutaj Pieta - symbol religii oraz zotnierz radziecki — symbol

ateizmu.
Wygnany znalaztem schronienie w niewoli. Do Pana w swoim utrapieniu wotatem
Koszary obczyzny miaty mnie ztamac. i wystuchat mnie.
Samotny wotatem do ciebie, ze boli, Panie, uwolnij moje zycie od warg ktamliwych
Panie moj, jedyny, nie daj mi ktama¢. i od podstepnego jezykal

Coz tobie Bo6g uczyni lub co ci dorzuci,
I cho¢ o pokoju mowity wargi me, podstepny jezyku?
o tfaske prosity, otuche bliskich. Zbyt diugo mieszkata moja dusza z tymi, co
Na hasta do boju zmienili stowa me nienawidza pokoju.
panowie z przemocy czerpigcy zyski. Gdy ja méwig o pokoju, tamci pra do wojny.

(Psalm 120 — Karol Kryl)

Na koniec przytaczam fragment piosenki pt. Psalm 120. Obok
zamieszczam prawdziwy psalm, na podstawie kitbrego zostata napisana.%
Ogolne przestanie psalmu Kryl przetwarza wedtug swoich intencji - zwracajac
sie do Boga, poréwnuje wiasng emigracje z wygnaniem Zydéw z Babylonii
(,wygnany znalaztem schronienie w niewoli, koszary obczyzny miaty mnie
ztamac®). W ostatnim wersie zawarta jest skarga na to, Ze jego teksty
zawierajgce jasne przeciwwojenne odsytacze, interpretowano oficjalnie przez
partie jak agitacje do walki (,na hasfa do boju zmienili stowa me panowie z
przemocy czerpiacy zyski®). W tym kontekScie nie moge jednak nie zadal
pytania, jak odbierane dzi§ przez autora byloby aktualne wykonanie jego
piosenek (przede wszystkim chodzi o Morituri te salutanf) przez
kontrowersyjnego piosenkarza Daniela Lande, kitory ztego antywalecznego
tekstu zrobit swojg interpretacjg niemal marsz wojenny.

Troche inaczej (bo w innym Kkontekscie Kkulturowo-spotecznym)
wykorzystuje elementy religijne Jacek Kaczmarski. W pracy Krzysztofa Gajdy®
poswieconej jego twoérczosci pojawiajg sie pytania o obecnosé problematyki

egzystencjalnej w jego utworach oraz o system wartosci, do ktérego odwotuje

92 www.biblia.poznan.pl

% GAIDA, K. Jacek Kaczmarski wobec koniunktur ideowych i komunikacyjnych. Poznan: UAM, 2002.
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sie w swojej tworczosci. Z przedstawionej w pracy statystyki wynika, Zze:
~Sp0Sréd wszystkich podlegajgcych opracowaniu tekstow ok. 25% (mniej wiecej
100 piosenek) w catosci lub we fragmentach podejmuje tematyke metafizyczna,
a takze pojmowania istoty religijno$ci, spotecznej roli wiary i instytucji ko$ciota
oraz tematdéw pokrewnych - w swej istocie sktadajgcych sie na wyrazisty profil
Swiatopoglgdowy. Szeroko pojeta tematyka mitologiczna - obejmujgca mity
kultury chrzedcijanskiej - najinfensywniej jest obecna w programie Raj,
skomponowanym z utworéw pisanych pomiedzy 1978 a 1980 rokiem.”* Ten
program (oraz piyta pod tym samym tytutem) zawiera utwory takie jak
Stworzenie Swiata, Sprawozdanie z Raju, Bal u Pana Boga, Przestuchanie
aniofa, Stracanie aniotow, Wygnanie z Raju 1 in, ktérych juz same nazwy

wszkazujg na potaczenie z religija.

Wszystkie drogi teraz moje kiedy wiem jak doj$¢ do zgody
Zadna burza cisza susza nie zakioci mojej drogi

Nie horyzont coraz nowy nowa wcigz fatamorgana

Ale obraz Swiata sponad szczytu duszy ogladany

Tam dzi§ wspiatem sig

Znalaztem raj

Raj bez granic

(Powrét — Jacek Kaczmarski )

Czesto mozemy w tych tekstach (podobnie jak u Kryla) znalez¢
odniesienie do aktualnej sytuacji polityczno-spotecznej (,znalaztem raj, raj bez
granic”). Poznanski badacz nie ma watpliwosci, ze tak czgste odwotywanie sie
do wartosSci proponowanych przez etyke chrzescijanskg oraz pojmowanie wielu
problembéw wspéiczesnego Swiata w kategoriach mitologicznych, to wynik nie

% ile gtebokiego przekonania artysty, ze jedynym

tyle Swiatopoglgdu barda,
sposobem na przezwyciezenie ontologicznych niepokojow, poczucia chaosu i
dezintegracji jest mySlenie historyczne, wiedza o przeszto$ci i tkwigcej w niej
tradycji. Gajda znajduje te paralele w wypowiedzi Kaczmarskiego zawartej w

napisanej w 1997 roku piosence Lament Tytana.

** GAIDA, K. Jacek Kaczmarski wobec koniunktur ideowych i komunikacyjnych. Poznani: UAM, 2002.
s.34.
%% sam Kaczmarski niejednokrotnie wspomina o wyniesionym z domu rodzinnego ateizmie
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W mglistych dolinach ludzkie siedliska
Jasny zar grzeje i krzepi.

To z jego Zagwi blysly ogniska,

To on tych ludzi ulepit.

Tak ich niedola byta mu bliska,

Ze dla nich Bogéw zaczepit

I teraz piorun nocg mu bfyska,

A ci - na los jego - Slepi!

Tytutowa postac tej piosenki zostata skazana przez niewdziecznych ludzi
na wieczng niepamiec (,dla nich Bogbéw zaczepit, a ci na jego los Slepi”), jednak
osiggnieta w ten sposdb wolno$¢ od winy nie wnosi w ich Zzycie nic dobrego.
Mozna zauwazy¢ rozw6j w sposobie ujmowania motywdw mitologicznych i
biblijnych w twoérczosci Kaczmarskiego - od nawigzujgcej do o$wieceniowej
tradycji literackiej gry, za sprawa ktérej Swiat przedstawiony w programie Raj
staje sig alegorig totalitarnego panstwa (,za niewiare w $wiat za progiem ktoéry

Jest”).

A tej nocy blysk i grom

Runat ich bezpieczny dom

Siedem sosen siedem brzéz

Jednej nocy cafy las utracit $wiat

Za te ojcow nadgorliwosé

W wierze w wyzszg sprawiedliwo$¢
Ktéra kaze ufa¢ w dobra tryumf nad ztem
Za lojalno$¢ i pokore

| za fask miniong pore

Za niewiare w $wiat za progiem ktéry jest
(Dzieci Hioba — Jacek Kaczmarski)

Tekst tej piosenki napisany zostat przez Kaczmarskiego w 1981 roku, wiec tu
mozna znalez¢ oczywiste nawigzanie do aktualnej sytuacji politycznej — stanu
wojennego (,tej nocy bfysk i grom runat ich bezpieczny dom”). W nastepnych
utworach dochodzi do ujmowania rzeczywistosci jako ,wojny postu z
karnawatem”, co konczy sie na szukaniu boskiego elementu w sobie samym

(np. piosenka Sniadanie z Bogiem z programu Dwie skaty).
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W drzwiach Swigtyni na serwecie krzyze po trzy grosze,
Rozgrzeszeni wysypuja sie bocznymi drzwiami.

Klecza jatmuznicy w prochu pomiedzy mnichami,

Nie odrézni¢, ktory $wiety, a ktory Swietoszek.

Oszalato miasto cafe,

Nie wie starzec ni wyrostek

Czy to post jest karnawatem,

Czy karnawaf - postem!

(Wojna postu z karnawatem — Jacek Kaczmarski)

Tu wida¢ juz bezposrednig krytyke kosciota i jej przedstawicieli, ktérzy czesto
nie zachowujg sie tak, jak powinni (,nie odrdézni¢, ktéry Swiety, a ktory
Swietoszek”™). Autor zwraca uwage na fakf, iz wartosci moralne sg w
dziesiejszym $Swiecie czesto skrzywione i Zze nie wiadomo, co jest dobre i co zte

(,czy to post jest karnawatem, czy karnawat postem”).

Wiec kiwa glowq przy $niadaniu
Cichy jak wstyd, jak my$inik w zdaniu
Co prawd najprostszych nie uniesie,
Ze sie za oknem czai ciemnosc,

Ze musi umrze¢ razem ze mna,

A mimo fo tak zy¢ mu chce sig!

Nie leje fez

Na mroku prog -

Potezny jest

Moj Bog.

(Sniadanie z Bogiem — Jacek Kaczmarski)

Jesli chodzi o elementy religijne w twérczosci Kaczmarskiego, to sg one
obecne przede wszystkim w ciggtych rozmowach autora z Bogiem.
Przedstawione w tekstach postacie biblijne (Adam, Ewa, Hiob, Bég) zdaniem
Gajdy wspodittworzg kod kulturowy, kiéry dla Kaczmarskiego ,stanowi klucz do
porozumienia Sie ze Swiatem i pozwala traktowaé Boga jako kolejny element

$wiata sztuki®® W imie tych wartosci Kaczmarski broni sie przed

*® GAIDA, K. Jacek Kaczmarski wobec koniunktur ideowych i komunikacyjnych. Poznani: UAM, 2002.
s.54.
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odziedziczonym ateizmem. Mimo Zze nie uczestniczy w praktyce koscielnej, nie
jest ten fakt - podobnie jak w przypadku Karola Kryla — dla niego powodem do
negacji wartosci, ktére wynikajg z etyki chrzescijanskiej, wrecz przeciwnie.
Ateizm Kaczmarskiego jest w porbédwnaniu z tekstami Kryla troche
bardziej widoczny, jednak posta¢ Boga oraz inne elementy religijne sg dla obu
autorow tylko posrednikami, za pomocg ktérych prébujg przedstawi¢ aktualng
sytuacje w oparciu 0 powszechnie znane symbole kultury chrzscianskiej.
Podstawowg funkcjg elementdw religijnych w tych tekstach pozostaje jednak
prezentacja samego siebie jako alternatywy przeciw aktualnym spoteczno-

politycznym oraz kulturowym schematom.
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ZAKONCZENIE

Niniejsza analiza wybranych tekstow piosenek Karola Kryla i Jacka
Kaczmarskiego miata na celu probe rekonstrukcji wybranych fragmentéw
obrazu Swiata prezentowanego przez tych autordéw. Ciekawe byto Sledzenie
faktu, jak za pomocg swoich wspolnych doswiadczen obaj autorzy interprefujg
rzeczywistos¢. Jakie sg wigc wybrane fragmenty obrazu $wiata przedstawione
przez Jacka Kaczmarskiego oraz Karola Kryla?

Teksty bardow dotyczace historii napisane byty w celu pokazania
determinizmu historycznego, powtarzalnosci zdarzeh lub po prostu odwotania
sie do wydarzen wartych przypomnienia. Czesto takich, o ktérych nie méwiono
do niedawna gtosno. Historia ta jest szeroko pojeta, poczynajgc od opisu
stworzenia $wiata a konczac na komentowaniu historii najnowszej. Bardowie
zwykle wolg ukrywal sie za postaciami, ktére w opisywanych wydarzeniach
graty role pierwszoplanowg albo byty ich $wiadkami. Taki przekaz wzmacnia
tresSci zawarte w utworze, kaze zastanawia¢ sig nad tym, jak skomplikowana
jest historia i jak niedoktadne i powierzchowne sg nasze oceny. Kaczmarski
wyrazit to precyzyjnie w tekscie Rehabilitacja komunistéw: ,Niechby sie inaczej
zgieta historii sprezyna, a rehabilitowaliby$my dzi§ Stalina.” Podobnie Kryl
wyraza watpliwosci co od tego, czy sytuacja polityczna po aksamitnej rewolucji,
to naprawde Demokracja (,demokracie rozkvéta, byt s kosmetickou vadou, ti
ktefi kradli po léta, dnes dvojnasobné kradou®). Obaj bardowie jednak nie
narzucajg swoich ocen i sgdow, dajg nam mozliwos¢ przemyslenia i
samodzielnej oceny opisywanych zdarzen.

Do wydarzen historycznych nalezg takze réznego rodzaju walki. Obaj
autorzy zgodnie widza w dowolnej walce z wrogiem, ktorg przedstawiajg w
swoich tekstach, paralele do walki z komunizmem, ewentualnie z Rosja.
Odbiorcy najpierw moze sie wydawaé, Ze bardowie zachecajg ludzi do
radykalnych akgcji. Jednak ich intencjg nie jest przede wszystkim rewolucja, ale
jakakolwiek — powiedzmy - ,aktywnos¢” ludzi w imieniu prawdziwych wartosci,
takich jak etyka, wolno$é, mitos¢ oraz prawda. Wystarczy nawet to, zeby sie nie
sprzeciwiaé swoim zasadom - co wéwczas wcale nie byto takie tatwe. Wazny
dla barddéw jest takze patriotyzm oraz zwigzane z nim symbole narodowe —

orzet biaty, kolory narodowe, itp., ktdre czesto pojawiajg sie w ich tekstach.
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Z wojng potgczony jest temat mitosci. Tu jednak najbardziej widoczne
sg roznice miedzy postrzeganiem milosci przez Kryla oraz przez
Kaczmarskiego. Kryl stwarza w swoich tekstach obraz romantycznej mitosci
taki, jaki on go sobie wyobraza, nie taki, jakim naprawde on jest. Nie do konca
wiadomo, czy autor zdawat sobie sprawe z tego, ze taki obraz jest tylko jego
marzeniem. Odbiorcow, ktérzy znajg tylko pare najbardziej znanych tekstéw
Kryla o buntowniczym charakterze politycznym, zwykle zdziwi, ile uczucia
ukrywa sie w jego mniej znanych tekstach mitosnych. U Kaczmarskiego brak
natomiast czystych, nieskazitelnych ideatdéw ludzkich. Autor nie ma probleméw
z ukazywaniem rzeczywisto$ci tak, jak ona naprawde wygtada. Pojawiajg sie
wiec rozstania, kiotnie, motywy erotyczne itp., pokazane bez jakichkolwiek
eufemizmow. Zgodnie z hastem - ,hic, co ludzkiego, nie jest mi obce”.

Dla ludzi zniewolonych jedng z najbardziej waznych wartoci jest
nadzieja. Bardowie te nadzieje czesto taczg z wiarg w Boga, ktdra jest im bliska
mimo fatu, ze sami byli tak naprawde ateistami. Jednak ateizm Kaczmarskiego
jest w poréwnaniu z tekstami Kryla troche bardziej widoczny. Posta¢ Boga albo
inne elementy religijne sg dla obu autoréw tylko posrednikami, za pomocg
ktérych probujg przedstawié aktualng sytuacje na podstawie powszechnie
znanych symboli kultury chrzescianskiej. Podstawowg funkcjg elementéw
religijinych w tych tekstach zostaje jednak prezentacja samego siebie jako
alternatywy przeciw aktualnym spoteczno-politycznym oraz kulturowym
schematom. Jednak bardom nigdy nie udato sie stworzy¢ catkowitego obrazu
Swiata, ktory mégitby konkurowaé z ustalonym religiinym obrazem — zawsze
raczej chodzito im o komentarze wybranych obrazéw oraz symboli.

Jesli chodzi o $rodki jezykowe, najczesciej przez autoréw stosowana
jest ironia. Ironizacji podlegajg dowolne wyrazy albo tematy, nawet jedli sg one
w rzeczywisto$ci powazne — tak jak np. wojna albo $mier¢. Ciezko odnalezé w
tekstach autoréw wznioste, patetyczne idee, ktére pozbawione bytyby ironicznej
demaskacji. Obaj, dzieki swojemu wyksztatceniu oraz duzemu zasobowi
stownictwa mogg pozwoli¢ sobie takze na stosowanie neologizmoéw (np.
demokrattra). Nie tylko te wyrazy, ale takze pojedyncze wersy wchodzity do
frazeologii odpowiedniego jezyka (np. Mike§ albo ,rudy kohout na obzoru

roztahuje spary”).
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Wyniki tych badan przedstawiajg przede wszystkim podstawowe,
orientacyjne informacje na ten temat. Moga sugerowaé, na czym trzeba sie
skoncentrowa¢ w kolejnych badaniach pos$wieconych problematyce poezji
$piewanej. Uwazam, Zze warto sie tg twérczoScig interesowacé nie tylko ze
wzgledu na jej warto$ci artystyczne, ale przede wszystkim na zawartg w nich
pamieé historyczng. Czytajac te teksty oraz stuchajgc piosenek uswiadamiamy
sobie, ze historia wcigz sie dzieje, ze to i my jg tworzymy, a moze nawet my nig
jestedmy. Dopiero potem nastepuje refleksja na temat niezmieniajgcych sie
zachowan ludzkich, tych samych od stuleci. Dlatego bardowie sg nam potrzebni
zawsze, nie tylko w czasie wojny albo innej problematycznej sytuacii
spotecznej. Miejmy nadzieje, ze z doswiadzen madrzejszych od nas
wyciggniemy odpowienie wnioski.

Zamiast ostatniego stowa przytaczam fragment tekstu Karola Kryla,
Karavana mraku, ktéry moim zdaniem najlepiej pokazuje, jak postrzegany jest
Swiat przez barddw. Mimo sytuacji politycznej oraz wszystkich z tym
zwigzanych problemdw, mimo zniewolenia i emigracji, nawet mimo wyzwolenia

— Swiat pozostaje zawsze taki sam:

Slunce je zlatou skobou na obloze pribity,
pod sluncem sedlo koZeny,
pod sedlem kin, pod koném moje boty rozbity

a stary ruce sedreny.

Dopredu jit s tou karavanou mrakd,

schovat svou ple$ pod stetson déravy,
jen kousek jit, jen chvili, do soumraku,
aZ tam, kde sviti mésto, mésto bélavy.

Vitr si tiSe hvizda po silnici spaleny,

v tom mésté nikdo nezdravi,

Serif i soudce - gangstefi, oba radné zvoleni
a lidi strachem nezdravi.

V mésté je fad a pro kaZzdého prace,
bud'jesté rad, kdyz huba vonémi,

mizZe té hrat, Ze nejsi na vopratce

nebo Ze neleZi§ par inchi pod zemi.
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Pry¢ odtud jit s tou karavanou mrakd,
kde tichej dum a pusky rezavy,

orat a sit od réna do soumraku

a nechat zapomenout srdce bolavy.
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Tekuté pisky

Dvé plle lunety / aneb Rebelant o lasce
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To nejlepsi
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ZALACZNIKI

KAROL KRYL
Bratfi

Tak vas tu mame, bratfi z krve Kainovy,
poslové noci, ktera do zad boda dyku,

tak vés tu mame, bratfi, vnuci Stalinovi,
v8ak ne tak jako viera, dnes uz bez Seriku,
v8ak diky za Zelezné holubiCky miru

a diky za polibky s chuti horkych mandli,

v krajiné pfelibezné zavraZdili viru,

na cesté rudé Sipky jako pomnik padlych.

Vam podékovani a vfela objeti

za provokovani a strelbu do déti,

a naSe domovy necht jsou vam domovem,
svédky jsou hrbitovy pachnouci olovem.

Vim, byla by to chyba - plivat na pomniky,
nam zbyva nadéje, my byli jsme a budem,
bolsoje vam spasibo, bratja zachvatéiki,
spasibo  bolSeje, nikogda nézabudém,
nikogda nézabudém!

Bratfi¢ku, zavirej vratka

Bratfitku,nevzlykej, to nejsou bubaci,
vzdyt uz jsi velikej, to jsou jen vojaci,

prijeli v hranatych Zeleznych maringotkach.
Se slzou na vicku hledime na sebe,

bud’ se mnou, bratficku, bojim se o tebe
na cestach klikatych,

bratfi¢ku, v polobotkéach.

Prdi a venku se setmélo,
tato noc nebude kratka,
beranka viku se zachtélo,
bratficku, zavrel jsi vratka?

Bratficku, nevzlykej, neplytvej slzami,
nadavky polykej a Setfi silami,

nesmi$ mi vyCitat, jestlize nedojdeme.
Naué¢ se pisni¢ku, neni tak sloZita,

opfi se, bratfi¢ku, cesta je rozbita,
budeme kiopytat, zpatky uz nemiizeme.
Prsi a venku se setmélo,

tato noc nebude kratka,

beranka vilku se zachtélo,

Od Cadce k Dunaju

Od Cadce k Dunaju poéut Sudnti nétu:
hranicu stavaju z ostnatého drétu,
kamarat-separat, nova paralyza

Z Moravy do Blavy vyZaduje viza.

Nelakaj, Natali, Zze za tebou pridem,

vizum mi nedali, vraj sa zaobidem,

Cakal som devét dni, viacej nechcem slibit,
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stretnem ta vo Viedni, tam sa smieme [ubit!

Bila hora

Osmého listopadu Sestnactset dvacet u
letohradku Hvézda na Bilé Hofe zustal z
vojsk Kralovstvi Ceského posledni praporec
- moravsky praporec Slikiv. U zdi letohrédku
padl do posledniho muZe. Piseii nazvana
Posledni Moravan.

Pod bilou zdi méa blato barvu perletovou
a zvony odletély za vétrem do Rima,
obzor se rdi, mij tato, hanbou $arlatovou,
uz jsme tu osaméli, z kiize se nesnima.
Prapory mdlié uz pali ruce viajkono&u,

Jen oc€i pod prilbici snad jesté doufaji,

a mihy zlé se vali do dér od hrabo$t

i do ran na orlici, kterou uZ poutaji.

Rudy kohout na obzoru roztahuje spéry,
hfeben vétru rozlesava pera plamenna,
vérili jsme na pokoru u popravci kary,
zlata doba nenastava, bude kamenna.

Je pry to cti aZ na dno, zGstat pod prapory,
mit dusi nestydatou a mozek bez ceny,

byt kralem Isti a snadno vzit si bez pokory
na svatbu se Zubatou Zelezné prsteny.

Neni to med, zas piti ¢i&i vrchovatou

a vérit na proroky v choralu polnice,

sto Cernych let nam sviti hvézdou jedovatou
na erbu pro otroky - pro naSe dédice.

Divny kniZe

Jel krajem divny kniZe, a chrpy povadly,
kdyZ z prstii koval mrize a z paZi zabradli,
on z viasi pletl draty, mél kasematy z dlani,
a hadry za brokaty, zla slova misto zbrani.
Kam 8lapl, vyristaly jen octiny a blin,

kdyZ sizy nezistaly, tak pomohl jim plyn,
hnal vitr plevy z poli a Kristus kiicel z kfiZe,
kayz réany Iécil soli ten prapodivny kniZe.

On panem byl i sluhou, a svazek ortell

si svazal Gernou stuhou, jiz smacel v
chanelu, a hlucha piseri slabla, kdyz havran
znacil cestu,

JiZ pro potéchu débla vyhlasil v manifestu.

Mel misto basni spisy a jako prézu mor

a potkany a krysy a difosgen a chlor,

mél klobouk z pefi rajky a s distojnosti
snoba on vymySlel si bajky, v nichZ vitézila
Zloba.

Meél pendrek misto prava a statky pro gardu,



v niZ vrazi Fvali slava pro rudou kokardu,

on lidem spilal zradcl, psal hesla do
podloubi,

v nichZ podle vkusu viadci lez s neresti se
shoubi.

Dal knize nosi vénce tfou zemi zdé$enou,

on strach ma za spojence, jde s hlavou
svésenou

a netu§i, Ze déti z té zemé, v které mrazi,
prosté a bez zavéti mu jednou hlavu srazi.

Kral a klaun

Kral do boje tah', do veliké dalky,

a s nim do té valky jel na mezku klaun,
neZ hledi si stah’, tak z vyrazu tvare
bys nepoznal Ihafe, co zakryva strach.

Tise Septal pfi té hrize:"Inter arma silent
musae,”

misto zvonku cinkal brnénim,

kral do boje tah’, do veliké dalky,

a s nim do té valky jel na mezku klaun.

Kréal do boje tah’, a sotva se vzdalil,

tak vesnice palil a dobyval mést,

klaun v o€ich mél hnév, kdyZ sledoval Zhare,
Jak smyvali v pafe prach z rukou a krev.

Tise Septal pfi té hrize:"Inter arma silent
musae,”

misto loutny drzZel v ruce med,

kral do boje tah', a sotva se vzdalil,

tak vesnice pélil a dobyval mést.

Kral do boje tah', s tou vraZzdici lizou
klaun trasl se hriizou a odvetu kul,
kdyZ v noci byl klid, tak oklamal straZe
a, hemaje paze, sam burcoval lid.

V8ude kricel do té hrizy, ve vélce Ze mici
Muzy,

muzi by vSak mi¢et neméli,

kral do boje tah’, s tou vrazdici liizou

klaun trasl se hrizou a odvetu kul.

Kral do boje tah', a v ¢ervancich vlidnych
zrel, na ¢ele bidnych jak vstfic jde mu klaun,
kdyZ zédpad pak vzplal, tok potokd temnél,
klaun tuSeni nemeél jak zahynul kral:

kdekdo kfi¢el pri té hrize:"Inter arma silent
musae,”

krale z toho strachu trefil Slak,

klaun tiSe se smal a zem Zila déle

a neméla kréle, klaun na loutnu hral,
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Veli¢enstvo Kat

V ponurém osvétleni gotického sélu
kupcici vydéSeni hledi do misalu

a houfec mordyit si Zada pozehnani,
vZdyt prvni z rytifa je VeliCenstvo Kat.

Knéz-dabel, co m$i slouzi, z opratky ma
Stolu,

pod fialovou komZi léhev vitriolu,

pach siry z hmoZdifi se vali k rudé kapi
prvniho z rytifa, hle: VeliGenstvo Kat.

Na korouhvi statu je emblém s gilotinou,
z ostnatyho dratu pachne to shnilotinou,
v kraji hnizdi hejno krkavci,

lidu viddne mistr popravei.

Krél kleCi pfed Satanem na Zezlo se 16§

a ltiza pod platanem radu moudrych vési

a zastup kacif se raduje a jasa,

vZdyt prvnim z rytifd je VeliCenstvo Kat.

Na rohu ulice vrah 0 morélce kaze,

pred vraty véznice se prochazeji straze,

z vojenskych pancifi vstfic Cemy napis
hlasa,

Ze prvnim z rytift je VeliCenstvo Kat.

Nad palacem viady &ni prapor s gilotinou,
déti maji rady kornouty se zmrzlinou,
soudcové se na né zlobili,

zmrzlinafe détem zabili.

Byl hrozny tento stét, kdyZ musel jsi se divat,
Jak zakazali psat a zakazali zpivat,

a bylo jim to méalo, poruéili détem

modilit se jak si pfalo Veli¢enstvo Kat.

S tsklebkem Débel vidé! pro kazdého podil,
syn otce nendvidél, bratr bratru Skodil,

Jen motyl smrtihlav se nad tou zemi vznasi,
kde v kruhu tupych hilav dlii Veli¢enstvo Kat.

Piseri Neznamého vojina

Zprava z tisku: 'Obé delegace poloZily pak
vénce na hrob Neznamého vojina.” co na to
Neznamy vofin?

V Cele klaka, pak ctnostné rodiny a naruc
chryzantém,

Cernd saka a Zena hrdiny pod paZi s
amantem,

kytky v dlanich a pasky smuteéni civi tu pfed
branou,

ulpél na nich pach siné taneCni s bolesti
sehranou.



Co tady ¢umite? Viezte mi nékam!
Copak si myslite, Ze na to ¢ekam?
Co tady civite? Tahnéte doma!
Pomniky stavite, prosim vas, komu?

Jednou za Cas se pani ustrnou a prijdou
poklecet,
Je to trapas, kdyZ s pézou mistrnou zkousSeji
zabrecet,
pak se zvednou a hraje muzika pisniCku
mizernou,
jesté jednou se trapné polyka nad hrobem s
lucernou.

Co tady civite? ZkouSite vzdechnout,
copak si myslite, Ze jsem chtél zdechnout?
Z lampast je nam zle, pro¢ nam sem leze?
Ka$lu vam na fangle! Ja jsem chtél knéze!

Nejlip je mi, kdyZ koky na hrobé v noci se
mrouskaji,

jeZto s témi, co stfilej' po sobé vibec nic
nemaji,

mrioukaj' tence a nikdy neprosi, neslouZi
hrdinim,

Zadné vénce pak na hrob nenosi Neznamym
vojinim.

Kolik vam platéji za tenhle napad?

Tahnéte radgji s dévkama chrapat!

Co mi to Fikéte? Ze $el bych zas? Rad?
Odpovéd' Cekate? Nasrat, jo, nasrat!

Gero

Na Cele hradni posadky jel Gero vybrat
desatky,

by oslaviti mohl statni svatek,

le¢ prazdné mesto, ves i bor, neb Sasik,
Prajz i Branibor

uz davno prestal stiadat do prasétek.

UZ? nechce platit hradu hry, prfes Cechy
vytah' na Uhry,

tam na Dunaji nalodil se na vor

a proti proudu padluje a vesele si j6dluje

jak Stajerék, jak Tyrolak & Bavor.

Vzal Gero jako urdzku, Ze nikdo nechtél
bumazku

a povoleni k vystaveni pasu
a Ze dokonce farnosti

schvélnosti

a nechtéji mu pinit statni kasu.

Je divu, Ze je na$tvany, kdyZ uteCe mu
poddany,

JenZ vystaven byl Iéta jeho péci,

a Ze se citi uraZen, kdyZ fura muza, fora Zen

se z jeho péce u sousedu I6¢i.

uz délaji mu
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ZFi Gero oheri na stfeSe a alarmuje MikeSe,
by polapil tu nevolnickou chétru, a Mikes v
roli spojence jde chytat Némce pro Némce,
neb prospiva to ledviné a jatru.

A Pepa - ruCky vod prace se plizi podél
palace, jenZ ukrejva se v malostranskych
stfechach, a s tvafi lovce mamuta jde
vykradati auta, jeZ zanechali Braniboii v
Cechéch.

Pro¢ by si jeden nepokrad’ - j6, v tom je
Pepa demokrat a S8ikulovi mé& byt dana
Sance, my pleZili jsme Habsburka a dneska
mame wartburka a tuzexovy konto v
Zivnobance.

Pak odstartuje po lupu na vikendovou
chalupu, tam s kamarady $vihne pivni kiiru

a, ha poméry skuhraje, vi, Ze to zas nak
uhraje a uz se té8i na demokratiru.

Marat ve vané

Uloha osobnosti v déjinach sestava prakticky
z ochoty dotyéné osobnosti zemfit nebo
nechat se zabit drive, neZ stacila odvolat.

Pohled se odvrati, Kopernik v sutané,
smrtka si obrati Marata ve vané,

stranka se otaci, Konia$ zatleska,

Gogh lezi v bodlaci, smrt byva nehezka..

Laskavé Sero vam prikryje tvar s grimasou
hriizy, ruka, jeZ pfed chvili hladila ramena,
zkamenéla, na nic je pero a k niCemu snar,
zemfely Muzy, to, Ze se nestfili, smrt jenom
zhamena pro andéla.

Pisni¢ka doznéla, bytem je Satlava,
pred vraty kostela uvidi§ Vaclava,
drzi se klepadia, hrobaf si ruce mne,
odhodte zrcadla, neni to dojemné,
odhodte zrcadla, neni to dojemné,
neni to dojemné.

Cromwell ma naméle, Hus ¢eké na Kata,
Smrtka ma korale, kordle ze zlata,

kFiZ stavi Kristovi, Spartakus bez mece,
ranami nachovi, divej se, Clovéce,

divej se, ¢lovecle, divej se, Clovéce!
Johanku stfihafi, ruka je zemdlena,
pacholci fihaji, ocel je kalena,

pan Lincoln v divadie diva se na scénu,
Smrt sedi v propadle odéna v saténu.

Jesenin opily chysta si opratku,
Puskin si zastfili, Tyl piSe pohadku,
vidi§ Fra Filippa, krev pliva do barvy,
Gerarda Phillipa Smrtka si obarvi.



Kennedy ve voze proklina raracha,
pohfebnim na voze uvidi§ Palacha ...

Srdce a kFiz

Kotvu mi dala a srdce a kiiz,

Ze pry mé ochrani, az budu v poli,
pak se mi vzdala a noc byla skrys,
polStarfem svitani, pefinou stvoly.

Nad horizontem dva paprsky slunce aZ
zaplanou, na krku srdce a nad sebou kiiZ
budu mit, potom neplaC, Kamilo, potom
neplac, Kamilo, najdi si nékoho, kdo t& snad
neZli ja vic bude chtit.

Vidél jsem rybére, nad &lunem stal

za boufe na mofi, kotva $la ke dnu,

z Fetizku zpod tvare kotvu jsem srial,

svét se snad nezbori, vzdyt mél jen jednu.

VyloZky zlatil jen zvifeny prach,

pisek byl cinovy, neZ jsme ho predli,
kfizek jsem Ziratil a s nim i svij strach,
nedal bych za novy zlémanou greéli.

Zved! jsem zraky a tiSe se smal,

zablesk viom zasvitil, v prsou mé pichlo,
tam, kde jsou mraky, muj andél mé zval,
bolest jsem necitil, pak vechno ztichlo ...

Lasko!

Par zbytkt pro krysy na misce od gulase,
milostny dopisy s partiimariase,

pred cestou dalekou zpoceny boty zujem

a potom pod dekou snime, kdyZ onanujem.

Lasko, zavri se do pokoje,

lasko, valka je holka moje,

s ni se miluji, kdyZz noci si kratim,
lasko, slunce mas na véjifi,
lasko, dvé tfedné na talifi,

ty ti daruji, aZ jednou se vratim.

Dvacet let necelych, odznalek na baretu,
s usmévem dospélych vytahnem cigaretu,
v opasku u boku nabitou parabelu,
Zpivame do kroku péar metrii od bordelu.

Par zbytka pro krysy a taska na patrony,
latrina s napisy, jeZ nejsou pro matrény,
neni ¢as na spani, smrtka nam drti palce,
neZli se zchlastani svalime na kavalce.
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Lilie

NeZ zavfel brénu, odél se do oceli a zhasil
svici,

bylo uz k rénu, polibil na posteli svou Zenu
spici,

spala jak vila, jen viasy halily ji,

Jak zlaté Zila, jak jitra v Kastilii,

nézna a bila jak rosa na lilii, jak luna bdici.

Jen mraky Sedé a ohné na pahorcich -
svédkové némi,

lilie bledé svitily na praporcich, kdyZz tahli
zemi,

polnice bfeskné vojacka melodie,

potoky teskné - to koné zkalili je,

a krev se leskne, kdyz padla na lilie kapkami
tremi.

Dozrély trnky, zvon zvoni na nedéli a Cas se
vilece,

rezavé skvrnky zdstaly na Cepeli u jilce
mece,

s rukama v tyle jdou vdovy alejemi,

za dlouhé chvile zdobi se liliemi,

lilie bilé s rudymi kripéjemi trhaji vkleCe.

Jefabiny

Pod tmavodervenymi jefabinami
zahynul motyl mezi karabinami,
zastupce pro tyl slapl na bélaska,
zahynul motyl jako naSe laska.

Na brehu Feky roste trava ostrice,

pry prisli véas, vSak virhli jako vichrice,
nad tichou zemi vrCi netopyri

a narod némy tluCou oficifi.

Na nebi mésic jako kolaé s tvarohem,
koupim si lahev rumu v krémé za rohem,
budes se libat v noci s cizim panem,

J& budu zpivat zpity s kapitanem.

Morituri te salutant

Cesta je prach a Stérk a udusana hlina

a Sedé $mouhy kresli do viast

a z hvézdnych drah ma Sperk, co kamenim
se spina,

a pirka touhy z kiidel Pegasu.

Cesta je biC, je zla jak poulicni dama,

ma v ruce Stitky, v pase staniol,

a z oCi chii¢ ji pla, kdyZ héZe do neznama
dvé kiehké snitky rudych gladiol.

SerZante, pisek je bily jak paZe Daniely,
pockejte chvilil Mé oéi uvidély



tu strasné davnou vtefinu zapomnéni,
serzante! Mavnou, a budem zasvéceni!
Morituri te salutant, morituri te salutant!

Tou cestou dal jsem Sel, kde na zemi se
zmita

a pisek vifi kfidlo holubi,

a mar$ mi hral zvuk dél, co uklidnéni skyta

a zveda chmyri, které zahubi.

Cesta je tér a prach a udusana hlina,
mosazna véelka od vikodlaka,

rezavy kvér - mdj brach a sto let stara Spina
a désné velka bila oblaka.

Martiné v sedmi padech

V obélce dZban a kvétina a list, v némzZ pta
se Martina, jak chutna chieba,
co jim, kdyZ zemé vymetam a proC jsem tady
- a ne tam, kde je mne tfeba?

SmaZim si vejce na Speku a, ac je olim do
breku, usta se sméji, kdyZ nad otazkou
pfemitam, pro¢ nejsem tady ani tam, kde pry
mne chitéji.

Smét sedét vedle Martiny a piti suché Martini
k mokrému masu, sotva bych asi uznaval fo,
co jsem doma zpivaval za starych ¢asd.

OSlehan vichry vétraki, meél bych uZ kolem
metraku tak, jak se slusi,

a kromé piva v Zejdliku mél bych i bachor z
knedlika a tuénou dusi.

A€ je to jenom dvé sté kilometril nebo jesté
blize a zbyva uz jen duse k procleni,

na politickem barometru setrvala nize,

a dokud trva, svét se nezméni.

Kdybych chtél zajet k Martiné, snad bych pak
délal v Martiné holoubky miru,

nebo bych bydlel v ZaluZi a doma z vody z
kaluZi vyrabél siru.

Snad bych, véru, na to dbal a chodil Ivati na
fotbal - - to kvili hlasu,

v putyce zpival s Cundraky a rumem IécCil
mindraky z absence pasu.

Kdybych chtél libat Martinu, dal bych svou
pater za tftinu, ohnutou vétrem,

travil si Zivot schizemi a veler brblal v
ptizemi nad Cernym Petrem.

Nosil bych hesla v zastupu a tfeba stavél
chalupu a kradl cihly,
koupil bych ladhev stolitné a z jedné sklinky

hof¢icné bychom si pfihli.
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Kdybych chtél miuvit s Martinou, plet’ bych si
bukvy s latinou a knutu s Zezlem,

ménil bych pravdu ve lhani, v CastuSku
hudbu varhanni, plet' dobro se zlem.

Dbal misto snéni konzumu, nabadal déti k
rozumu, z prospéchu podly,

Zil pékné vprostfed ohrady a zdobil okna,
vyklady a vzyval modly.

Snad moh' bych najit v Martiné pritele ve zle
hodiné, kdy Clovék zoufa,

JenZ uspi v stinu borovic a vi, Ze chlap chce
skoro vic, neZli si troufa.

Obali trny sametem, v naruci skryje pred
svétem, horeCku zchladi, maéa cit i rozum
ClovéCi a da ti pocit bezpeli, kdyZ vsichni
zradi.

Svét dava nerad, Martino, zadarmo nebo
lacino, v8ak poznas s lety,

Ze Cas | kamen rozhloda a pouSt kdyz
Jednou zfidio da, rozkvetou kvéty.

AZ svét mne steskem obklopi, dam si tvou
kytku do klopy, jak kaZzou mravy,

po vzoru starych Haband pfipiji vinem ze
dZbanu na tvoje zdravi.

Ellena

Ten snimek dal jsem za mfiZe, abych ho
neztratil, mam kvili nému potize, vZdyt jsem
ho neplatil,

ta divka stoji za stolem, jako by klecela,
prsty ji voni karbolem, viasy ma do Cela.

Tak natrhal jsem v podkrovi divoké vino
nepitné, ted’ hledam jedno pfislovi, kdo mi ho
poskytne?

Ma jemnou kiiZi na rukou a stil je polity,
Je posypany antukou a tydny nemyty,

ma unavena oboli a usta seviena

a zkousim, zda se otoli na jméno Ellena.

Tak pod kodatou morusi si o ni povidam,
0 milosrdné Venusi, co Zivot za ni dam,
a z rozbitého nacini, co zbylo od valek,
Ja zbuduju ji svatyni a zahon fialek.

Katefina

AZ mine nedéle a usne na periné,

k zbldznéni nesméle napiSu Katefiné

a potom pod znamku dopinim poznamku,
Ze asi netusila, ze mi byla v&im.



S rannimi ¢ervanky na dopis sizy skanou,
vhodim ho do schranky, nefeknu
"nashledanou”, prvnimu oblazku poloZim
otazku, pro¢ asi netusila, Ze mi byla v&im.

A kdyZ se rozedni, koupim si lahev rumu,
ten dopis posledni napsal jsem z nerozumu,
nad jeho kopii tiSe se opifi,

to aby netusila, Ze mi byla vdim ...

Romeo a Julie

Chodili okolo kostelnich portald,
ulice spéchaly odnékukd nikam,
mijeli neony velernich lokald,

asi se divite, pro€ to tu rikam,
dva lidé v ulici nebyli z Verony,
chodili okolo setmélych oken,
vzali se za ruce, hréli si na zvony,
hréli si na zvony a byli spolu.

Dva roky pozdéji v ulici snéZilo,

na ruce s prsteny padaly vioCky,

vedli se pod pazi, mésto je stfeZilo,
bilé jak koZiSek angorské KoCky,
dvojice pomalu vesla pak do domu,

na okna vzapéti zaclony spadly,
Verona vskutku uZ nechybi nikomu,
nechybi nikomu z téch, kdo jsou spolu.

Dal chodi okolo milenci mi¢ici,

vilr jim ze svétel pletence uvil,

chodi a nevidi ulice béZici

Jako ti dva lidé, o nichZ jsem miuvil,
vidam ji vracet se z pulno¢nich dychanku,
jeho zas v hospodé u sklenky rezné,

pred lidmi déale si fikaji "milanku”,

pro¢ vam to fikam, vzdyt je to tak bézné

Ukolébavka

Spinkej, synécku, spi, zavii o¢icka svy -

- dva modré kvéty hofce,

jednou zSednou jak plech, zachutna tabakem
dech a polibeni hofce.

Na zlomu stoleti v naruci zhebkne ti
tva prvni nebo pata,

neZ kdo cokoli zvi, rany se zajizvi

a budes jako téta.

Spinkej, synacku, spi, zavfi oCi¢ka svy,
mama vypere plenky,

odroste§ Sunaru, usedne$ u baru

u frochu jiné sklenky.

A Ze zlé chvile jdou, k vojsku té odvedou,
zbrarni daji misto dlata,

chlast misto naruci couvat t€ nauci

a budes jako tata.
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Spinka$§, synacku, spi§, nouze vyZrala spiz
a v sklepé bydli bida,

v jeslich na naroZi mama té odloZi,

kdyZ noc se s rénem stfida.

Recepis na lhani daji ti na hrani

a nalez bude zirata,

kompromis, z Zivota zbude ti samota

a budes jako tata ...

Zapfreni Petrovo

Zemé je ruda od krve a mi¢i stromy v
Nazaretu, dnes naposled i poprvé - jak v
neskuteéném kabaretu, jsme piili§ slabi ve
vife, byt tfeba Krista na kfiZ viekou, vzdyt
zabiji-li pastyre, pak se i ovce rozutekou.

Krize se tyCi k mésici a trny zdravi MesiaSe,
v zahradé péji slavici, je noc, jeZ Cekéd na
Jidase, meésic se tipyti perleti, a treba
vémost pfisahame, ted podruhé i potreti
Krista i sebe zapirame.

Zapfeme poprvé - ruce se dosud chvéyji,
zapreme podruhé, chvalice beznadsji,
potreti zapirame uZ jen tak, ze zvyku,

a slzy polykame, pla¢ misto vykiiku.

Zemé je ruda od krve, kokrha kohout v
Galileji, vZdy znovu a vZdy poprvé prosime s
Petrem o nadéji, jsme prili§ slabi ve vife a
svatou pravdu na Kiiz viekou, vZdyt zabiji-li
pastyfe, jsme ovce, jeZ se rozutekou ...

Dékuji

Stvoril Bah, stvofil Bih ratolest,
bych mohl vénce vazat,

dékuji, dékuji za bolest,

jez uéi mne se fazat,

dékuji, dékuji za nezdar:

ten nauci mne pili,

bych mohl, bych mohl prinést dar,
byt nezbyvalo sily,

dékuji, dékuji, dékuji.

Dékuji, dékuji za slabost,

JeZ pokofe mne uci,

pokofe, pokofe pro radost,
pokofe bez podrudi,

za slzy, za slzy dékuji:

ty nauc¢i mne citu,

k Zivym, jeZ, k Zivym, jeZ Zaluji
a Krici po soucitu,

dékuji, dékuji, dékuji.

Pro touhu, pro touhu po krase
dékuji za 08klivost,

dékuji za to, Ze utka se

léaska a nevraZivost,



pro sladkost, pro sladkost usnuti
dékuji za anawvu,

dékuji za ohné vzplanuti
i za Suméni splavu,
dékuji, dékuji, dékuji,
Dékuji, dékuji za Zizer,
JeZ slabost prozradila,
dékuji, dékuji za tryzen,
JjeZz zdokonali dila,

za to, Ze, za to, Ze miluji,
byt strach mi srdce sviral,
beranku, dékuji,

marné jsi neumiral

Gloria

Je noc, v které nezpiva andgli chor

a nevidét vice kov s prichuti slanou,

plac na pisku ulpiva u paty hor

a vanoCni svice dnes na hrobech planou,

Gloria nezni, tli mudrci v Krytech a Herodes
bdi, Gloria nezni, jsou stfepiny v bytech u
rozbitych zdi.

V3e zalito svitem, i neony mést,

tfi vtefiny ticha, v nichZ umikly zbrané,
svet pohrdi citem a taZe se hvézd,

pro€ proroctvi licha jsou podobna hrané,

Gloria nezni, ted’ zpivaji hlavné Zalm "Chtic,
aby Ikal", Gloria nezni vzdor hvézde, jez
slavné pla nad hibety skal.

Je ticha noc svatd, v niZ nepada snih

a Silenec Svét rekou blata se brodi,

Je slepy a hmata po ofizkach knih,

snad po stovkach let znova Kristus se zrodi,

Gloria zazni a preroste trava pfes piseény
vir, Gloria zazni, bud’ na nebi slava a na
Zemi mir.

Pieta

V rohu namésti, kousek od nadraZi,
pod  Cernym  baldachynem
vytvoienym,

néma bolesti stala nad drenazi
Madona s mrivym synem umuéenym.

kominem

Stala zmatena nenadalym hlukem,

na ruce dést ji padal jak sizy veleknéze,
trochu zdésena podnapilym plukem,

co vibec nevypadal na vitéze.

Stojice u Piety kourili cigarety

a Snapsem Zizeri hnali kilometr klusem,
kuplety z kabaretu zpivali pro Pietu,

a kdyz je dozpivali, otfasli se hnusem.

79

Méli monstrance cestou nakradené
a snimky pro rodiny, jeZ léta nevidéll,
mistni sebrance, valkou nakazené,
tu trochu zeleniny zavidéli.

Holky z ulice trochu pomuchlali

a pak jim zaplatili drzadlem bajonetu,
sklady munice peclivé zavirall,

a pak se posadili pod Pietu.

Sedice pod Pietou cpali se omeletou,
hlasité nadavali na pitomou nudu,
¢marali po Pieté pozdravy Marietté,
kterou si pdjéovali, neznajice studu.

Jednu nedéli poini zabalili,
posledni pohlednici pfibuznym odeslali,
potom odjeli, aniz zaplatili,
na cesté zeleznici usinali.

Nikdo neplakal, nikdo nelitoval,

nikoho nebolelo, Ze jeli bez louceni,
nékdo pfitakal, jiny podékoval,

nikomu neschazelo porouceni.

Jenom pod Pietou holCiCku pétiletou
pismena zaujala namarana kiidou,

Cist se v8ak neucila, tak napis pohladila,
pismena rozmazala, zbytek umyl dést,
zbytek umyl dést, zbytek umyl dést ...

Zalm 120.

Vyhnany dostal jsem utulek v porobé,
v sala$ich ciziny bylo mi spéti,

opustén volal jsem, Pane mdj, po tobé,
Pane mdj jediny, nedej mi Ihati,

ackoli k pokoji volaly rety mé,

ackoli prosily o utéchu,

na hesla o boji zménili véty mé

ti, jimz je nasili ku prospéchu.



JACEK KACZMARSKI

Mury

On natchniony i miody byt, ich nie policzytby
nikt

On im dodawat pieéniq sif, Spiewat ze blisko
Jjuz $wit.

Swiec tysigee palili mu, znad gtow podnosif
sie dym,

Spiewat, Ze czas by runaf mur...

Oni $piewali wraz z nim:

Wyrwij murom zeby krat!
Zerwij kajdany, potam bat!
A mury rung, rung, rung

I pogrzebig stary $wiat!

Whkrétce na pamieé znali piesn | sama
melodia bez stéw

Niosta ze sobg stargq fres$¢, dreszcze na
wskro$ serc i giow.

Spiewali wiec, klaskali w rytm, jak wystrzaf
poklask ich brzmiaf,

1 cigzyt fancuch, zwlekaf $wit...

On wcigz $piewat i graf:

Wyrwij murom zeby krat!
Zerwij kajdany, potam bat!
A mury runag, rung, rung

| pogrzebig stary $wiat!

Az zobaczyli ilu ich, poczuli sife i czas,

| z pie$nig, ze juz blisko $wit szli ulicami
miast;

Zwalali pomniki i rwali bruk - Ten z nami! Ten
przeciw nam/!

Kto sam ten nasz najgorszy wrég!

A $piewak takze byt sam.

Patrzyt na réwny tluméw marsz,
Milczat wstuchany w krokow huk,
A mury rosty, rosty, rosty
tancuch kolysat sie u nog...

Patrzy na rowny ttumoéw marsz,
Milczy wstuchany w krokéw huk,
A mury rosng, rosng, rosng
tancuch kofysze sie u nog...
Lekcja historii klasycznej

"Galia est omnis divisa in partes tres

Quorum unam incolunt Belgae aliam
Aquitani

Tertiam qui ipsorum lingua Celtae nostra
Gali apelantur

Ave Caesar morituri te salutant!”
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Nad Europg twardy krok legionow grzmi
Nieunikniony wrézy koniec republiki

Gnija wzgorza galijskie w pomieszanej krwi
A Juliusz Cezar pisze swoje pamietniki

"Galia est omnis divisa in partes tres
Quorum unam incolunt Belgae
Aquitani

Tertiam qui ipsorum lingua Celtae nostra
Gali apelantur

Ave Caesar morituri te salutant!"

aliam

Pozwdl Cezarze gdy zdobedziemy caty $wiat
Gwafci¢ rabowac syci¢ wszelkie pozgdania
Proste pros$by Zomierzy te same sg od lat

A Juliusz Cezar milczac zabaw nie zabrania

"Galia est omnis divisa in partes tres
Quorum unam incolunt Belgae
Aquitani

Tertiam qui ipsorum lingua Celtae nostra
Gali apelantur

Ave Caesar morituri te salutant!"

aliam

Cywilizuje podbite narody nowy fad

Rosng krzyZze przy drogach od Renu do Nilu
Skargg krzykiem i pfaczem rozbrzmiewa caty
Swiat

A Juliusz Cezar ¢wiczy lapidarno$¢ stylu!

"Galia est omnis divisa in partes tres
Quorum unam incolunt Belgae
Aquitani

Tertiam qui ipsorum lingua Celtae nostra
Gali apelantur

Ave Caesar morituri te salutant!”

aliam

Opowiesc pewnego emigranta

Nie boj sie, nie zabraknie. To krajowa czysta.
Ja, widzisz, przed wojng bylem komunista,
Bo ja chciatem by¢ kim$, bo ja bytem Zyd,

A jak Zyd nie byt kim$, to ten Zyd byt nikt.
Moze stad dla $wiata tyle z nas pozytku,

Ze bankierom i skrzypkom nie méwig - ty
zydku!

Ja bankierem nie bytem, ani wirtuozem,
Wojne w Rosji przezytem, oswoifem sie z
mrozem

| na wtasnych nogach przekroczytem Bug
Razem z Armig Czerwona, jako Politruk.

Ja bytem jak Mojzesz, niostem Prawa Nowe,
Na ktérych sie miato oprze¢ Odbudowe.

A potem mnie - lojalnego komuniste
Przekwalifikowali na manikiurzyste.



Ja kocham Mozarta, B6g - to dla mnie Bach,
A tam, gdzie pracowalem - tylko krew i
Strach.

Spatem dobrze
ludzkie Krzyki

A usna¢ nie mogtem przy dzwiekach muzyki.

- przez $ciane sfyszac

W nastepstwie Pazdziernika tak zwanych
"wydarzen”

Juz nie bytem w Urzedzie,
dziennikarzem.

Ja znafem jezyki, nie mnie uczyc¢ jak
Pisa¢ wprost, to, co fatwiej mozna pisac
wspak.

bytem

Witedy mysl sie zrodzita - niechcacy by¢
moze,

Zem sig z krajem tym zwigzat - jak mogtem
najgorzej.

Za te hanbe zasfugi - Warszawa czy Krakow
- Gomutka nam powiedziat - Polska dla
Polakow.

Juz nie dla przybteddéw Pospolita Rzecz -
Wiestaw, jak Faraon, popedzit nas precz.
1 szli profesorowie, uczeni, pisarze,
Pracownicy Urzedu, szli i dziennikarze.

W Tel-Awiwie wfa$nie, zza rogu, z rozpedu
Wpadfem na bytego kolege z Urzedu,

I pod Sciang Ptaczu i$¢ mi byto wstyd -
Czy ja komunista, czy Polak, czy Zyd?

Nie umiafem jak on, chwaly czerpac teraz,
Z tego, Ze sie z bankruta robi bohatera.

Wyjechatem. Przeniostem sie tutaj, do
Stanéw.

Moéwig - czym jest komunizm - ucz
Amerykanow.

Powiedz im co wiesz, co na sumieniu masz,
A odkupisz grzechy i odzyskasz twarz.

A ja przeciez nie umiem nawet ujg¢ w sfowa
Jak wyglada to, com - niszczac - budowat.

| tak sam sobie zgotowatem zgube:

Meloman - nie skrzypek, nie bankier - a
ubek,

Oficer polityczny - nie russkij gieroj.

Ani Syjonista, ani tez i goj!

Jak ja powiem Jehowie - Za mng, Jahwe
stani
Z tg Polska zwigzanym pepowing hanb!

Ostatnia mapa Polski
Zbigkany pocisk w namiot sztabu trafit rano

| spadt na stéf zastany obrusami map.
Pergaminowy obrus czyja$ krwig schlapany
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Zamiast jedynej mapy Polski ujrzat sztab.
Pedzi Naczeinik wsréd wiwatujgcych czapek,
Stolica dobrych pare staj, a wrog - tuz, tuz;
Kraj zalat Moskal, teraz diabli wzieli mape!
Moze naprawde Boég zapomniat 0 nas juz!?

Whpada na Zamek, w rozbiegane korytarze.
Pakuje kufry ktos, papiery pali kto$,
Wiernopoddaricze listy piszg dygnitarze

O faske proszac w skrusze Jej Cesarska
Mosc¢.

Wasza Wysoko$¢ ma ostatnia mape kraju!
Wofta Naczelnik i krélowi - bec do stép!

- Napiera wrbég, a na nig w sztabie tam
czekajg!

Bez niej - masakra i dla wszystkich wspoélny
grob!

Ostatniej mapy nie dam kiuc¢ chorggiewkami,
Co oznaczajg wojska, ktérych nie mam juz!
Rzekt krdél | Polske w rulon zwinaf, a
pergamin

Jak muszia schowat w sobie szum Jej obu
morz.

Wiec z niczym wybiegt woédz, o gniew
woftajgc bozy

A krol, wstuchany w znikajacy tupot nog,
Pomiedzy osobiste rzeczy mape wiozyt

Do sakwojaza na ostatnig ze swych drég.

Tradycja

Spojrzcie na krolow naszych poczet -
Kaptfandw durnej tolerancji.

Twarze, jak katalogi zboczen
Niesionych z Niemiec, Wioch i Francji!
W obfokach rozbujate dusze,

Ciafa lubiezne i utfomne,

Fikcyjne pakty i sojusze,
Zmarnotrawione sny koronne -

Nie czyja inna - lecz ich wina:

Sojusz Hitlera i Stalina!

Spdéjrzcie na podgolone by,

Na oczy zalepione miodem,
Wypukie usta zadne krwi,

Na brzuchy obnoszone przodem,
Na czuby, wasy, brody, brwi,

Do szabel przyrosniete piesci -

To dumnej szlachty pyszne dni
Naszemu winne sg nieszczesciu!
To za ich grzechy - my$my czy$ci -
Gnebig nas teraz komunisci!

Sejmy, sejmiki, wnioski, veto!
I - nie oddamy praw o wios!
Ten tlum idgcy za laweta,
Nieswiadom, co mu niesie los!



Nig, fo nie nasi antenaci!

Nie mamy z nimi nic wspdlnego!
Nie bedg nam ufani - bracmi!
My juz - nie dzieci Pifsudskiego!
To ich historia temu winna,

Ze nasza bedzie catkiem inna:

Zapomnie¢ wojny i powstania,
Jedynie stuszny szarpac¢ dzwon
Narodowego - byle trwania

W zgodzie na namiestniczy tron.

W zamian - w tef ziemi nam mogifa,
| przodkow $piew, jak echa kielich,
Ze - "Jeszcze Polska wiedy Zyta,
Gdy za nig ginelil"...

Ballada wrzesniowa

Diugo$my na ten dzien czekali
Z nadziejg niecierpliwg w duszy
Kiedy bez stow Towarzysz Stalin
Na mapie fajkg strzatki ruszy.

Krzyk jeden pomknat wzdtuz granicy
I zanim zmilkt zagrzmialy dziata

To w boj z szybkoScig nawatnicy
Armia Czerwona wyruszafa.

A ¢62 to za historia nowa?
Zdumiona spyta Europa,

Jak to? To chiopcy Mofotowa
| sojusznicy Ribbentropa.

Zwyciestw sie szlak ich serig znaczy
Sztandar wolnos$ci okryt chwalg
Gfowami polskich posiadaczy
Brukujg Ukraine cafa.

Pada Podole, w hotdach Wotyn
Lud pie$nig wita ustroj nowy,
Pfong majatki i koscioty

| Chrystus z kulg w tyle glowy.

Nad polem bitwy dfonie wzniosg
We wspoing pies¢ co dech zapiera
Nieprzeliczone dzieci Soso,
Niezwyciezony miot Hitlera.

Juz starty z map wersalski bekart,
Juz wolny Zyd i Biatorusin

Juz nigdy wiecej poiska reka

Ich do niczego nie przymusi.

Nowg im wolno$¢ glosi "Prawda”
Swiat caly wies¢ obiega w lot,

Ze jeden odtad faczy sztandar
Gwiazde, sierp, hakenkreuz i miot.

Tych dni historia nie zapomni,
Gady stary Iad w zdumieniu zastygt
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| $wieci¢ bedg nam potomni

Po pierwszym wrzes$nia - siedemnasty.
1 $wigci¢ bedg nam potomni

Po pierwszym - siedemnasty.

Katyn

Cisnie sie do swiatfa niby warstwy skory
Tiok patrzacych twarzy spod ruszonej darni.
Spogladaja jedna zza drugiej - do gory -
Ale nie ma ruin. To nie grod wymariy.

Raz odkryte - krzyczg zatgchiymi usty,

Leca sobie przez rece wyprochniat w srodku
W réw, co nigdy wiecej nie bedzie juz pusty -
Ale nie ma krzyZy. To nie groby przodkoéw.

Sprzgczki i guziki z orzetkiem ze rdzy,

Po miskach czerepbw - robakéw gonitwy,
Zgnife zdjecia, pamigtki, mapy miast i wsi -
Ale nie ma broni. To nie pole bitwy.

Moze wszyscy byli na to samo chorzy?
Te same nad karkiem okrggfe urazy
Przez ktére do ziemi dar odptynat bozZy -
Ale nie ma znakdw, ze to grob zarazy.

Jeszcze rosng drzewa, ktore to widziaty,
Jeszcze ziemia pamieta ksztaift buta, smak
Krwi.

Niebo zna jezyk, w kiérym komendy padaty,
Nim padty wystrzaty, ktérymi wcigz brzmi.

Ale to $wiadkowie zywi - wigc stronniczy.
Zresztg, by ich stucha¢ - frzeba wejs¢ do
zony.

Na milczenie tych $wiadkéw moZe pan ich
liczy¢ -

Pan powietrza i ziemi i drzew uwiezionych.

Oto $wiat bez $mierci. Swiat $mierci bez
mordu,

Swiat mordu bez rozkazu, rozkazu bez
gfosu.

Swiat glosu bez ciafa i ciata bez Boga,

Swiat Boga bez imienia, imienia - bez losu.

Jest tylko jedna taka $wiata strona,

Gdzie co$, co nie istnigje - wcigz o pomste
wofa.

Gdzie juz $miechem nawet mogifa nie
czczona,

Dot nieominiety - dla orfa sokofa...

"O pewnym brzasku w katyriskim lasku
Strzelali do nas Sowieci..."



Jafta

Jak nowa rezydencja caréw,
Stuzba swe obowigzki zna,
Precz wysiedlono stgd Tataréw
Gdzie na $wiat wyrok zapas$¢ ma.

Okna juz widza, stysza Sciany
Jak kaszle nad cygarem Lew,
Jak skrzypi wozek popychany
Z kalekim Demokratg w tle.

Lecz nikt nie widzi i nie styszy,

Co robi Goral w krymska noc,
Gdy gestem wiernych towarzyszy
Wpaja swag legendarng moc

Nie migjcie Zalu do Stalina,

Nie on sie za tym wszystkim kryf,
Przeciez to nie jest jego wina,

Ze Roosevelt w Jalcie nie miat sit.
Gdy sie triumwirat wspoinie braf
Za $wiata historyczne ksztatty,

- Wiadomo kto Cezara graft -

| tak rozumie¢ trzeba Jafte.

W resztce cygara mdfym ogniku
Ptywata Lwa Albionu twarz:

Nie rozmawiajmy o Baftyku,

Po co w Europie tyle panstw?

Polacy? - chodzi tylko o to,

Zeby gdzie$ w koricu mogli zy6...
Z tg Polskg zawsze sq kfopoty -
Kaleka troszczy sie i drzy.

Lecz uspokaja ich gospodarz
PoZotkly dionig glaszczac was:
Méj kraj pomocna dfor im poda,
Potem niech rzadza sie jak chca.

Nie migjcie Zalu do Churchilla,

Nie on wszak za tym wszystkim staf,
Wszak po to tylko byt triumwirat,

By Stalin dostat to, co chciaft.

Komu zalezy na pokoju,

Ten zawsze cofnie sie przed gwattem -
Wyagra, kto sie nie boi wojen

| tak rozumie¢ trzeba Jafte.

Sciana patacu stuch napina,

Gdy do Kaleki mowi Lew -

- Ja wierze w szczero§¢ stow Stalina
Dba chyba o radzieckg krew.

| potakuje mu Kaleka,
Nieztomny demokracji stroz:
Stalin, to kto$ na miare wieku,
Ofo mgz stanu, oto wodz!

Bo sojusz wielkich, to nie zmowa,

To przysztos¢ Swiata - wolno$é, fad -
Przy nim i staby sie uchowa,

| swojg cze$¢ ofrzyma... - strat!

Nie miejcie Zalu do Roosevelta,
Pomyslcie ile musiat znie$c!

Fajka, dym cygar i butelka,

Churchill, co miaf sojusze gdzies.
Wszakze radzily trzy impetia

Nad granicami, co zatarte:

- W szczegdtach zas$ juz siedziat Beria,
| tak rozumie¢ trzeba Jatte!

Wiec delegacje odlecialy,

Ucicht na Krymie carski grod.

Gay na Zachodzie dziata grzmiaty
Transporty ludzi szty na Wschéd.

Swiat wolny $wiecit potem tryumf,
Opustoszafty nagle fronty -

W kwiatach juz prezydenta grob,
A tam transporty i transporty.

Czerwony $wit sie z nocy budzi -

Z woli wyborcéw odszedt Churchill!
A tam transporty zywych ludzi,

A tam obozy diugiej $mierci.

Nie miejcie wiec do Trojcy Zalu,
Wyrok historif za nig stat
Opracowany w kazdym calu -
Kazdy z nich chronit, co juz miaf.
Mogt mylic sie zwiedziony chwilg -
Nie byt Polakiem ani Baftem...
Tylko ofiary sie nie myla!

| tak rozumie¢ trzeba Jaftte!

Marsz intelektualistow

Utwér dedykowany wszystkim tym, kitérzy
swojq postawg przyczynili sie do umacniania
rezimu komunistycznego w Polsce, ze
szczegdinym uwzglednieniem  Daniela
Passenta, Jerzego Urbana i Mieczystawa F.
Rakowskiego

Jestem postacig na wskro$ tragiczng
Najtrudniejszegom dokonat wyboru:
Miedzy obozem dla nieprawomys$inych
A honorami i taskg dworu.

Obeznanemu w snach filozofow
Trudno jest mowi¢ gwara kaprali
| nosi¢ mundur, ale po trochu
Co tylko mozna - trzeba ocalic!



Inni odeszli. tatwa decyzja
Zwiaszcza, Ze nikt ich o nig nie pytaf,
Lecz trudno - tego wymaga Ojczyzna,
Rzecz niepodzielna i jednolita.

Ja wiem, ja takze z wami marzytem
Datem sie ponie$¢ mglistym mirazom
Lecz tylko sitg zwalczymy sitg

| zadepczemy groby, gdy kaza!

Niech nikt mi kartg praw nie wywija,
Gdy chce mam prawo pietnowac Zyda!
Zotnierz jest po to, zeby zabijac,

Nawet gdy rozkaz sam sobie wyda.

Nie bedzie pisat oszczerczych bredni
Dran, co Helsinki bierze za Jafte

B6j o pryncypia - méj chieb powszedni,
Bez wahati zmienie pioro na patke!

Niech nikt krwig cudza rak mi nie kala,
Dzigje nie takie znaja ofiary!

Niech wie, kto chciat juz pomniki zwalac -
Winny nie ujdzie w tym kraju kary!

| wypiszemy wszystkim na skérze
Prawa czfowieka i obywatela!

Prawo do pracy! Migjsce - przy murze!
I syna twarz w plutonie, co strzela!

A kiedy wszystko do fadu wréci

W szafach nalezne miejsce mundurom,
Snéw filozofow miodziez sie uczy

A reka zmienia patke na piéro...

Koncert fortepianowy

Ty w uniformie my w mroku poniekad
Sztywno podchodzisz siadasz do klawiszy
| zamiast zagra¢ zatrzaskujesz wieko
Skrzydfo opada salwg przeciw ciszy

Do fortepianu po co$ siadat chamie

Nie wydobedziesz z zen dzwieku rozkazem
Pod piescig pry$nie kos¢ i klawisz ztamiesz
Ale nie zabrzmig dziejowe pasaze

A w rekawiczkach z od krwi sztywnej skory
Nigdy nie trafisz w klawisz zamierzony

| zamiast dzwieku z twojej partytury
Zawsze sie ozwie inny nie proszony

W szkfach czarnych zamiast nut studiujesz

co dnia

Zawite klgtwy wschodnich alfabetow
Lecz nawet obcej nie zagrasz melodii
Trzeba sie schyli¢ pozby¢ sie gorsetu

Tego nie umiesz wiec potam klawisze
Struny gra¢ beda bunt i cichg skarge
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Pozrywaj struny znowu piesh ustyszysz

To pudio w usta zamieni sie czarne
Roztrzaskaj pudio zagra migjsce po nim
Jak gra powietrze pod tanczgcym dzwonem
To puste miejsce dzietem twoich dfoni
Strung powietrza gardtfa okrecone

Gdy umrzesz trumny ktére z fortepianéw
Zbija¢ kazate$ o milczacym $wicie
Muzyke odtad zagrajg nieznang

Marsz zatobny co obwieszcza Zycie

Swiadectwo

Jaja w kraju niewyjete -

Solidarno$¢ dafa ciafa,

Spawacz gra w bambuko z Glempem,
Partia trzyma sie na pafach.

W dzien handelek, czym podleci,

Za to w nocy ostra bania -

Pienigdz tanszy juz od $mieci,

Milion poszedt bez gadania.

ZOMO tanio sie sprzedaje,
Buce tepe i uczynne,

Za dwa Krole, czyli Cwaje
Sami wiozg na meline.

Starczy z okna sie wychylic,
Krzyknac: pokot ma pragnienie!
A juz dwaj pod drzwiami byli

Z odpowiednim obcigzeniem!

Kolezanki wychowane

Nie certolg sie na marne,
Dajg chetnie i na zmiane -
Wszystkie bardzo solidarne!

Zdjecia w dupie przemycitem,
Patrz: tu dym, tu gaz, tu glina.
Zgingt potem ten, co tytem,
Dostat w brzuch ten, co sie zgina.
A tu catkiem kadr, jak z Wajdy:
Cziowiek, sztandar, dymu chmury.
Bracie, ale byty rajdy!

Potem pojechatem w gory.

LuZzno w knajpach i na trasach

I w "Kasprowym” znéw kultura.
Cho¢ raz w Zyciu wczasy - klasa,
Jak nie w Polsce, jak nie w gorach!
Paszport? Paszport mam wojenny,
Wiasno$¢ Pana Generafa.

Nawet ci nie podam ceny,

Przyjm, Zze sie mnie WRONA bafa.

Tam nie wracaj, grunt spalony,
Nie ma zycia, stan krytyczny.
Stuchaj, czy na paszport WRONY
Dadzg azyl polityczny?



Zbroja

Date$ mi Panie zbroje
Dawny kuft pfatnerz jg

W wielu pogieta bojach
Wielu ochrzczona krwig
W wykutej dla giganta
Potykam sig co krok

Bo jak sumienia szantaz
Uciska lewy bok

Lecz cho¢ zaginaf hetm i miecz
Dla ciata zadna w nigj ostoja

To przeciez w koncu wazna rzecz
Zbroja

Magicznych na niej rytéw
Dzis$ nie odczyta nikt

Ale wykuta z mitow

| wieczna jest jak mit

Do ciata mi przywarfa
Przeszkadza zy¢ i spaé
A tlum sie cieszy z karfa
Co chce giganta gra¢

Lecz cho¢ zaginaf hetm i miecz
Dla ciafa zadna w nigj ostoja
To przeciez w koricu wazna rzecz

A taka w niej powaga
Dawno zaschnietej krwi
Ze czuje jak wymaga

I kaze rosna¢ mi

By¢ moze nadaremnie
Lecz stane w niej za stu
Zdejmij jg Panie ze mnie
Jesli umre podczas snu

Bo cho¢ zaginat hetm i miecz
Dla ciata zadna w niej ostoja
To przeciez Zycia warta rzecz

Wrzasneli hasfo wojna
Zbudzili hufce hord
Zgwafcona noc spokojna
Oglada pierwszy mord
Gorejg Swieze rany
Hanbiona ptonie twarz
Lecz nam do obrony dany
Pamieci pancerz nasz

Wiec cho¢ za ciosem pada cios
| wrog positki $le w konwojach
Nas przed upadkiem chroni wcigz

Wywlekli pudfa z blachy
Natkali kul do luf

| straszg sami w strachu
Strzelajg do ciat i stéw
Zabronicie zy¢ wystrzatem

&5

Niech zatryumfuje gwatt
Nad kazdym wzejdzie ciatem
Pamieci zywej ksztaft

Cho¢ sfonice skryt bojowy gaz
| Zotdak ptawi sie w rozbojach
Weigz przed upadkiem chroni nas

Wytresowali $winie

Kupili sobie psy

I w pustych stéw $wigtyni
Stawiajg offarz krwi
Zawodzi przed batwanem
Potslepy kaptan fgarz

I kazdym nowym zdaniem
Hartuje pancerz nasz

Cho¢ krwig zachtysnaf sie nasz czas
Cho¢ mysli tong w paranojach

Jak zawsze chroni¢ bedzie nas
Zbroja

Czytajaca list

Ona w oknie czyta list

Ona czeka, wszech$wiat $wieci,
Przechwytuje szybka mysl
Barwe pidra, gryzmoft Smierci.

Ona czepiec ma, nie wianek
Ona chroni, on zdobywa
Pozostawit jej odmiane

Co spod sukni sie wyrywa.

On nie wroci, ona czyta

W Swietle list jej figle pfata
Milczy zmarszczka losu ryta
tatwowierna mapa $wiata.

Romantycznosé (do sztambucha)

Wspomnij, Alusiu, jake$my byli
Na wzgérzu ponad jeziorem
Pewni wieczno$ci, niepewni chwili
Pigtego lipca, wieczorem.

Na drugim brzegu wedkarz jak wazka
Rozsytat kregi po wodzie

Nad ktérg storica miedziana blaszka
W las sie toczyta jak co dzien.

Nagle, na pustym juz nieboskfonie
Rosng bezkresne witraze,

Jezioro pfonie i niebo pfonie

| w jednym stojg pozarze.

Tkwimy posrodku ognistej teczy

Jak rozzarzone polana...

Ciebie co$ dreczy i mnie co$ dreczy -
Udrgka to niezrownana.



Potem w poimroku zlegta dolina
W oczekiwaniu ksigzyca.

| resztki Swiatta ze szklanic wina
Biyskaty w naszych Zrenicach.

Jam ci powoli wsuwaf w usteczka
Homara grzbiet - samo zdrowie,

| potoczyta sie kropeleczka,

Ale ktoredy - nie powiem.

Ty$ mi ostryge dafa $wieZutkg
Jam w pasji morskoSc¢ jej wsysat.
Ale doznanie trwato zbyt krétko
Zebym je zdotat opisaé.

Co byto potem? Oboje miodzi

A noc lipcowa goraca...
Nie$miato nasze zapafy chiodzit
Liliowy podmuch miesigca.

Pozostat po nas pancerz homara,
Ostryg puzderka otwarte...

Co w nas zostato? Powiem ci zaraz

I nie zastonie sie zartem.

Bo po tym, cosmy wtedy przezyli
Moze jestesmy mniej rzewni,
Juz pewni siebie i pewni chwili...
Za to wiecznosci niepewni.

Potepienie rozkoszy

Rzecz to powszechna dosy¢
W heterogennych sferach
Ze jemu co$ sig wznosi,
A jej sie co$ otwiera.
Czy temu winien Ksigzyc,
Czy tym sie zywiq dzigje -
Ze jemu cos sie prezy,
A jej cos wilgotnieje?

Cho¢ moze do$¢ niesmacznie
Zagfebiac sie w te tresci -
Kiedy juz on z nig zacznie
- Ona go w sobie zmie$ci.
| krzyczgc wniebogfosy
W ud go pochwyci kleszcze...
On wkrdtce ma juz dosyc,
A ona wcigz chce jeszcze.

We wstydzie potem brodzi
1 On i Ona - troszke,
Bo przeciez nie uchodzi
Znac na tym Swiecie rozkosz.
Bo kiedy raz jej juz sie
Poddafo i zaznato,
To potem znéw sie musi
I ciggle im za mafo.

86

A $wiat ten, wszyscy wiedza,
Nie dla rozkoszy stworzon -
Bo jest wiecznosci miedza,
Uprzeza i obroza.
Kieratem i wedzidfem,
Nieodkupiong mekg -
Wiedz o tym, gdy w malignie
Po rozkosz siegniesz reka.

Poznatem ten dylemat
! nieraz w nocy krzycze -
Gdy sit na rozkosz nie mam,
Na wiecznos¢ juz nie licze.
Lecz zy¢ z nadziejg - zno$nie,
I na nig chwile trwonie -
Ze we mnie co$ uro$nie
| znéw mnie co$ pochtonie!

Cos Ty!

- P6jdz, najdrozsza, na kolano -
Prawie frazg wyszukang -
Nastaf czas mifosnej kosby!

- Co$ ty! - Ona na to - Cos ty!

(Jest w tym "coS$ ty" nutka wiotka,
Co radosnie nie dowierza,
Jakbym z domowego kotka

W drapieznego wyrbst zwierza).

- Chodz, uniose Cie daleko,

W nieskoriczono$¢ pod powieka,
Gdzie nie dreczy $wiat nieznosny!
- Co$tyl - Ona na to - Co$ ty!

(Jest w tym "co$ ty" rekawiczka
W twarz cisnieta mojej jazni

| wyzwanie na policzkach:

Nie obiecuj, bo sie zbfaznisz!)

- Nie baw sie figowym listkiem,
Wszak intencje moje czyste,
Serce szczere, cel niesprosny!
- Co$ ty! - Ona na to - Co$ ty!

(Jest w tym "cos ty" przyzwolenie,
Co sugestig za nos wodzi,

Ze dazeniu i spetnieniu

Sprosna szczypta nie zaszkodzi).

- Lzej przez zycia brnaé¢ czeluscie,
Gdy rozprasza mroki uémiech

I przymierze zgdz podniostych!
-Co$ty! - Ona na to - Co$ ty!

(Jest w tym "cos ty" watek znany:
Ufno$c¢ bloga i beztroska.

Dia latarni zakochanych

Czelus¢ zycia to btahostka!)



Z drapieznika znowu kotek
Moéwie wreszcie, syt mitosci -
Bedzie z tego z dziesie¢ zwrotek;
- Co$ ty! - Ona na to - Co$ ty!

(Jest w tym "co$ ty" zrozumienie
Smaku, co zasycha w ustach,
Pobtazliwos$¢, smutku mgnienie
I nieprzenikalno$¢ lustra).

Ona $pi, a ja w rozpaczy:

Jedno "co$ ty” - tyle znaczy!
Dozywocie niepewno$ci!

- Co$ ty! - szepce Spigca - Cos ty!

Sen kochajacego psa

Cho¢ dawno juz stracifem glowe
Dla snu, ktérego wysni¢ nie Smiem -
Czyham na kazde Twoje stowo,
Uszy mi sterczg nawet we $nie.

Nos m¢j wilgotny drga od woni,
Ktérymi pachng Twoje $wiaty;
Przez sen drgajqca fapa goni
Nieosiggainy spefnien patyk.

Na sama my$l az pysk sie $lini

I serce staje - niesamotnie -

A Ty - odlegfa, jak bogini,
Pozwalasz kochac sie - bezzwrotnie.

Sumienia mego Judasz - ogon -

Na kredyt podwiniety w skrusze;
Wszak Cie niechcacy dotkna¢ moga
Westchnienia psiej, bezsennej duszy...

Milczac - przepraszam, milczac - prosze,
Znosze obroze i kaganiec,

Bo, gdy Ci mito§¢ swojg gltosze,

Ty styszysz tylko psa szczekanie.

A kiedy szczekngC mi sie zdarzy,

Siers¢ mi sie marszczy drzeniem trwogi,
Czy aby dojrze w Twojej twarzy,

Ze pobtaZliwosé - taskg bogin.

Lecz, chocbys sie nie Zlitowata
Nade mng gestem ani stowem -
Kocha psia dusza cafym ciatem -
Procz glowy.

Wszak stracifem gfowe.

Legenda o mifosci

On fg dostrzegt nagle, ona go dojrzata

I $wiat im zniknat z oczu, jak z dmuchawca
puszek.

Ciafo - jak powietrza - zapragnefo ciafa

I czujnie sie jefy obwachiwa¢ dusze.
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Tyle niepewnosci i oawagi tyle!
Zadne nie wiedziato, ze tylko przez chwile...

Liczyli razem gwiazdy, biedronki i ptaki,

Bo na siebie liczy¢ nie $mieli na razie.

Kazdy gest - sygnafem, kazdy usmiech -
zZnakiem,
Los -
wrazen.
Tyle prawd przewrotnych i tajemnic tyle!
Zadne nie wiedziafo, ze tylko przez chwiile...

szyderczym szyfrem, astrologig

AZ wreczyt jej tulipan: prezny, tebski, gfadki,
Purpurg nabrzmiaty, jak ptongcym mrokiem.
A ona na to rozy rozchylita ptatki,

By sptynety po nich zyciono$ne Soki.

Tyle tkliwych lekéw w nieuchronnej sile!
Zadne nie wiedziafo, ze tylko przez chwile...

Misterium energii - wulkan, blyskawice,
Szramy po pazurach i chwalebne sirice;
Zachianng bachantke skrzesat z bladolicej,
Ona - z trubadura - swego barbarzyrice.
Tyle zapamietan i przebudzen tyle!

Zadne nie wiedziato, Ze tylko przez chwile...

Gniazdo i piskigta, spetnione pragnienia,
Uznali wiec, ze teraz sta¢ ich juz na
wszystko:

Za dnia naprawiali usterki istnienia,

Nocg przy kominku strzegli paleniska.

Tyle dobrej woli, préznych trudéw tyle!
Zadne nie wiedziafo, ze tylko przez chwile...
On jg zaczat zdradzaé,
marzeniach,

Ona drzafa - czujgc cudzych oczu dotyk...
Czas im siebie skapit na wspoine ol$nienia,
W bitwy sie zmieniafy codzienne kfopoty.
Tyle w nich oskarzen i winy w nich tyle!
Zadne nie wiedziato, ze tylko przez chwile.

cho¢by i w

| dopadt ich spokéj. Ani sie spostrzegli -

Juz grzali zziebfe stopy, cho¢ wygast
kominek.

| jeszcze z nawyku stare kidtnie wiedli,

Gdzie mito$¢ bigdzita, jak zbedny przecinek.
Tyle niespeinienia i przesytu tyle!

Ale juz wiedzieli, Ze tylko przez chwile...

Az jemu sie zmarifo i ona w $lad za nim
Odeszta miedzy gwiazdy, ptaki i biedronki.
Wszak byli na wieczno$¢ w sobie zakochani,
Nie cierpigc nawet w kidtniach najkrotszej
roztgki.

Tyle byfo zycia - konania w nich tyle...

Ani nie poczuli, Ze tylko przez chwile.



Powrot

Scicht wrzask szczek i $piew
Z ust wypluwam lepki piach
Przez bezludny step

Wieje zimny wiatr

Tu i bwdzie strzep

Lub stopy $lad

Przysypany

Dokad teraz poéjde kiedy nie istniejg juz
narody

Zapomniany przez anioly porzucony w
Srodku drogi

Nie ma w kogo wierzy¢ nie ma kochac
nienawidzi¢ kogo

| nie dbaja 0 mnie $wiaty martwy zmierzch
nad mojg drogg

Gdzie moj ongis$ raj

Chce wrdci¢ tam

Jak najpro$ciej

- Szukasz raju!

Szukasz raju!

Na rozstajach wypatrujac $ladu gor?!
Szukasz raju!

Szukasz raju!

Opasuje ziemie tropéw twoich sznur...

Sam tez moge zyc¢
Zyé dopiero moge sam
Niepokorna my$/
Zyska wolny ksztatt

Tu i 6wdzie bfysk

Lub sftowa Slad
Odkrywany

Wszystkie drogi teraz moje kiedy wiem jak
dojs¢ do zgody

Zadna burza cisza susza nie zakléci mojej
drogi

Nie horyzont coraz nowy nowa Wwcigz
fatamorgana

Ale obraz Swiata sponad szczytu duszy
oglgdany

Tam dzi§ wspiatem sie

Znalaztem raj

Raj bez granic

- Jeste$ w raju

Jeste$ w raju

Zaden tum nie dotart nigdy na twoj szczyt
Jeste$§ w raju

Jeste$ w raju

Gdzie spokojny styszysz krwi i mysli rytm...

- Jestem w raju

Jestem w raju

Zaden tum nie dotart nigdy na méj szczyt
Jestem w raju
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Jestem w raju
Gdzie spokojny stysze krwi i my$li rytm...

Lament tytana

Wiec jest na szczycie! Wreszcie na szczycie!
W koricu doczekat sie chwaty!

teb nurza w niewyczerpanym biekicie,

Pod stopg gtazéw zawaty.

Whasnym pomnikiem stat sie za Zycia

Juz nieoddzielny od skaty.

Wiec skad z ust jego nieludzkie wycie,
Ktéremu $wiat jest za maty?

W mglistych dolinach ludzkie siedliska
Jasny zar grzeje i krzepi.

To z jego zagwi biysty ogniska,

To on tych ludzi ulepit.

Tak ich niedola byfa mu bliska,

Ze dla nich Bogéw zaczepit

| teraz piorun nocg mu blyska,

A ci - nalos jego - Slepi!

W ludzkich siedliskach kowadta dzwieczg
! ogieri pod miechem huczy;

To on im przeciez narzedzia wreczyt,

On ich do kunsztu przyuczyt.

Tak ich ukochat - swoj twér niewdzigczny,
Tak ich wolno$cig obruszyt,

Ze kiedy wyciem jego wiatr jeczy -
Weciggafq czapki na uszy.

Wspomna go jeszcze snujgc swe mity
(Tak, jakby dawno juz nie Zyf) -

Ze do kaukaskich szczytéw przybity,
Lecz przeciez kto w to uwierzy?

Ze go zastapi w mece banity

Jakis pétcziowiek, pbrzwierze,
Ktéremu, w zyciu pragnien wyzbytym,
Na niczym juz nie zalezy.

Tak sobie Swiat ttumaczg napredce
Zlepieni z mutu i gliny,

Przy ogniu grzefjgc bezczynne rece,
Woini - od dlugu i winy.

Dzieci Hioba

Zyly przeciez dzieci Hioba bogobojnie i
dostatnio

Siedmiu synéw jak te sosny siedem cérek
jak te brzozy

Szanowafy swego ojca i kochaly swojg
matke

Zyly w zgodzie z kazdym przykazaniem
bozym

A tej nocy btysk i grom
Runat ich bezpieczny dom
I na glowy spadt lawing gfazéw grad



Dnia nie ujrzy wiecej juz

Siedem sosen siedem brzéz
Jednej nocy caty las utracit $wiat
Za te ojcow nadgorliwosé

W wierze w wyzszg sprawiedliwo$¢

Ktéra kaze ufa¢ w dobra tryumf nad ztem
Za lojalno$¢ i pokore

| za fask miniong pore

Za niewiare w Swiat za progiem ktéry jest

Za ten zakiad diabfa z Bogiem
Czyj silniejszy bedzie ogieni
Dzieci Hioba Dzieci Hioba
Idzie kres

Zyly przeciez dzieci Hioba na nadzieje w
przysztosc rodu

Siedmiu synow jak te miecze siedem corek
Jak te réze

Nie zaznaly w swoim ZzZyciu smaku krwi ni
smaku gfodu

! kto tylko zyt szczg$liwy los im wrézyt

A tej nocy grom i btysk

Spigcych pozamieniat w nic

Bozy $wit oglgdat juz dymigcy gruz
Patrzyt nieomyiny kat

Jak litoscig zdjety wiatr

Bogobojny lament Hioba w niebo niést
Za ten zaktad Boga z biesem

W zgodzie z waszym interesem

Choc¢ ostrzega was jak moze zmystow piec
Za ten zaktad Boga z czartem

O kolejna dziejow karte

| a kija konica oba za zwykfego zycia che¢

Za to ¢zego nie ujrzycie
Bo sie wam odbierze zycie
Dzieci Hioba Dzieci Hioba
Idzie $mier¢

Sniadanie z Bogiem

Moj Bég pochyla sie nade mna.

- Wstan - mowi, cho¢ za oknem ciemno
| sen domaga sie pointy.

Sam nie zna snu, wiec mnie pogania
Do mycia zebow, do $niadania,

Sitq perswazji i zachety.

Moj Bég nie stworzyt $wiata w tydzien.
Robota mu niesporo idzie,

Ciagle sie myli i przekiina;

Grzebigc w szczegdtach - gubi watek,
Nie wie gdzie koniec, gdzie poczatek
| sarka, Ze to moja wina.
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Weiaz mu nie dos¢
Zmylonych drog -
Uparty gos¢

M¢j Bég.

CzeSciej bezradny niz zaradny
Okazji nie przepusci zadnej

By w bol sie wiraci¢ czyjejs duszy.

Z rozsadkiem zawsze ma na pienku,
Lecz nie potrafi machngc reka,

Nie umie ramionami wzruszyc.

Gdziekolwiek w $wiecie co$ sie $wieci
Tam, jak cier w piecie, On sie wkreci -
Nieustajgcy ostry dyzur.

Oddaje wieczno$¢ dla tej chwili

Gdy nad kim$ czule sie pochyli,
Chociaz go zdrowo fupie w Krzyzu.

Na do drzwi stuk
Kogo by mégt -
Wpusci za prég
Moj Bég.

Ma Zzal do swych niebiariskich Braci,
Ze stono kazg sobie ptaci¢

Za swaq do fask i kar gotowosc,

Ale podziwia takze dosc¢ ich

Za wszechmoc, za brak watpliwosci
! za nieludzkg pomysfowo$c.

Sam z rachunkami ma kfopoty;
Nikomu nie wyceni cnoty

| z grzechow tez nie zbierze Zniwa.
Troche rozrzutny, troche prozny -
Zawsze sie czuje komus dtuzny,
Wiec byle bydle Go wykiwa.

A kazdy diug zwala go z nog -
Swoj wlasny wrog -
Moj Bog.

Nie dziw, Zze czasem juz nie zdzierzy!
Pi¢ zacznie, jakby zyt w oberzy

| w cielesno$ciach sig zatraca...
Szukam Go wtedy po melinach

| sam podsuwam rano klina,

Bo On szaleje - ja mam kaca.

Wiec kiwa glowq przy Sniadaniu
Cichy jak wstyd, jak my$lnik w zdaniu
Co prawd najprostszych nie uniesie,
Ze sie za oknem czai ciemno$c,

Ze musi umrzeé razem ze mna,

A mimo to tak zy¢ mu chce sie!

Nie leje fez

Na mroku prog -
Potezny jest
Mcj Bég.



Wojna postu z karnawatem

Niecodzienne zbiegowisko na $rédmiejskim

rynku

W oknach, bramach i przy studni, w koSciele
i w szynku.

Straganiarzy,  zakonnikéw,  bfaznow i
karzetkow

Roi sie pstrokate mrowie, roi sie wsrod
zgietku.

Praca stafa sie zabawg, a zabawa - pracg:
Toczg sie po ziemi koSci, z kart sie sypig
widry,

Nic nie znaczy ten, kto nie gra, ci co grajg -
tracg

Ale nie odrézni¢ w cizbie ktéry z nich jest
ktory.

W drzwiach Swigtyni na serwecie krzyze po
trzy grosze,
Rozgrzeszeni
drzwiami.
Kleczg jatmuznicy w prochu pomiedzy
mnichami,

Nie odrézni¢,
Swietoszek.

wysypuja  sie  bocznymi

ktéry Swiety, a kiory

Oszalafo miasto cafe,

Nie wie starzec ni wyrostek
Czy fo post jest karnawatem,
Czy karnawat - postem!

Dosiadt stulitrowej beczki kapral kawalarzy
Kafdun - tarczg, hefmem - rechot na rozlanej
twarzy.
Zatknat
prosiecia,
Bedzie zarcie, bedzie picie, bedzie fup do
wziecia.

na swej kopii upieczony feb

Przeciw niemu - tron drewniany zaprzgzony
w ksiezy,

A na tronie wychudzony tkwi apostof postu.
Juz przeprasza Pana Boga za to, Zze
Zwyciezy,

A do reki zamiast kopii wzigt Piotrowe
Wiosto.

Przescigajq sie stronnicy w hasfach i
modlitwach,

Minstrel $piewa jak to stanat brat przeciwko
bratu.

W przepetnionej karczmie gawiedZ czeka
rezultatu,

Dziecko macha chorggiewka - bedzie wielka
bitwa.
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Oszalafo miasto cafe,

Nie wie starzec ni wyrostek
Czy to post jest karnawatem,
Czy karnawat - postem!

Siedze w oknie, patrze z géry, caty $wiat
mam w oku,

Widze co kto kradnie, gubi, czego szuka w
toku.

Zmierzchem pojde
wyspowiadam grzeszki,
Nocg przejde sie po rynku i pozbieram
resziki.

do kosciofa,

Z nich karnawaftowo-postng ucztg jak sie
patrzy

Uraduje bliski sercu ludek wasz zebraczy.
Zeby w waszym towarzystwie pojac prawde
cafg:

Dusza moja -
karnawaftu!

pragnie postu, ciafo -



