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ABSTRAKT V CESKEM JAZYCE

Tato prace se snazi nahlizet basnické texty Bohuslava Reynka a Pierra Jeana Jouvea
prizmatem motivli ohn¢ a krve. Pozornost je zaméfena na jejich ranou tvorbu, tedy u Bohuslava
Reynka na jeho Zizné a u Pierra Jeana Jouvea na Les Noces.

Prace je rozdé€lena na teoretickou a praktickou ¢ast. Teoreticka ¢ast poskytuje vhled do
badani v oblasti motivii ohné a krve, k ¢emuz jsou pouzita vychodiska jak literarni teorie (napf.
Bachelard), tak psychoanalyzy (Jung a dal3i) a teologie (Spidlik). Dalsi kapitola teoretické ¢asti
shrnuje dosavadni odbornou recepci obou vychozich analyzovanych textl, samoziejmé
s ptihlédnutim na zkoumané motivy. K tomuto ucelu slouzi u Reynka pfedevsim interpretace
Medova a Putnova, u Jouvea Picové, Kellyho a mnohych dalSich.

Hlavni ¢ast diplomové prace pak sestava ze sémanticko-motivické analyzy. Autorka
prace v ni hleda nejriznéjsi podoby motivii ohné a krve, jako napf. ohnivych jazyka (symbol
Ducha svatého), probodeného srdce i jejich prolinani, tedy napi. planouciho srdce, krvacejiciho
slunce apod.

Zavér prace pak nabizi komparativni analyzu basnickych topoi ohné a krve a jejich
promén v realizacich obou basnikti. Z té vysvita, Ze oba pfistupuji k t€mto obraziim odlisné,

.....

a erotizovanéji. Zavér téZ nabizi moznosti dal§iho badani na tomto poli.

KLICOVA SLOVA
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AN ABSTRACT IN ENGLISH LANGUAGE

This diploma thesis regards poems of Bohuslav Reynek and Pierre Jean Jouve with a
prism of fire and blood motives. The analysis is focused on their early works, i.e. on Bohuslav
Reynek’s Thirsts and Pierre Jean Jouve’s Les Noces.

The diploma thesis is divided into two parts, the theoretical and the practical ones. The
theoretical part gives the view into problematics of blood and fire motives. It is encouraged
with several theories, such as literary (Bachelard), psychoanalytic (Jung) and theological
(Spidlik). The second chapter of theoretical part sums up already existing perception of the
analysed texts, with the main focal point on the motives. This aim fulfils either Med’s and
Putna’s interpretations of Reynek or Pic’s and Kelly’s interpretations of Jouve.

The main part of the diploma thesis is then seen in the analysis of motives itself. The
author of the diploma thesis searches for different representations of these motives, e.g. flaming
tongues of fire (the symbol of the Holy Spirit), a pierced heart of Jesus Christ and Virgin Mary
equally as their mixing, such as flaming heart, bloody sun etc.

In the results of this diploma thesis there is summarised the analysis of these topoi — fire
and blood and their different realisations in each work of the poets. Their attitude could be
called rather contrasting. Where Reynek feels intensive thirsts (that is actually recognised from
the title of his work), Jouve gives the impression even more dramatized, violent and erotized.
At the very end of the diploma thesis there are brief outlines of possible future research in this
field.
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Bohuslav Reynek, Thirsts, Pierre Jean Jouve, Les Noces, fire, blood, analysis of semantic
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UvVoD

Tato diplomova prace si klade za cil zachytit motivy ohné a krve v ranych sbirkach dvou
basnikd, v Ziznich Bohuslava Reynka a v Les Noces Pierra Jeana Jouvea. Oba tito basnici jsou
soucasnici a navic je (krom jiného) spojuje velmi pozoruhodny motiv vnitini konverze ke
kiestanstvi (ktera, jak bude mozné vidét, s motivy ohn¢ a krve uzce souvisi). Bohuslav Reynek
je autor, kterému (pfedevsim kvuli ¢tyficetiletému zakazu) dosud chybi podrobnéjsi odborna
recepce, neni o ném napsana ani jedina shrnujici monografie. Jouve oproti tomu je ve
frankofonnim svéteé autor, se kterym je obeznamena SirSi vetejnost a védct, kteii se zabyvaji
jeho dilem (z nejriizn&jsich uhli) je cela fada. Piesto je v Cechach prozatim téméf neznamy. To
je zpusobeno jak neexistenci dostatetného mnozstvi piekladi jeho dél (do cestiny byly
pielozeny pouze dva jeho romany, Hekaté a Paulina 1880), tak soucasné nedostupnosti odborné
recepce. Jeho basnicka tvorba dosud ¢eka na svého piekladatele, proto vechny picklady z jeho
dila jsou pro ucel této diplomové prace pouzity vlastni, ryze pracovni.

Prace je rozdé€lena na teoretickou a praktickou ¢ast. Teoreticka cast se v prvni kapitole
vénuje genezi odborného zhodnoceni obou motivii. Bude prokazano, ze tyto motivy nejenze
maji dlouhou tradici recepce a ze tedy kazdy z nich zvlast’ je vhodnym nastrojem k analyze, ale
7e (a to predevsim) funguji jako dvojice. Proto byly vybrany, aby se pravé skrze n¢ nahlizelo
na oba basniky.

Tato diplomova prace si ve své teoretické casti nendrokuje odhalit komplexni
zpracovani dialektiky ohné a krve, ze Siroké nabidky se snazi vyzdvihnout ty nejpodstatné;si
texty a pro zpracovani této prace ty nejvhodnéjsi. Kromé zaveri literarni teorie se zde pracuje
téZ s psychoanalyzou a teologii, coZ jsou obory blizce spjaté stimto problémem,
interdisciplinarita je tedy nezbytna. SpiSe okrajové a jen pro vEét$i nazornost jSou V této Casti
pouzity také primdrni texty, z nichz vyplyva aplikovatelnost a funk¢nost této metody.

Ve druhé kapitole teoretické ¢asti jsou zhodnoceny teoretické interpretace obou
basnickych sbirek s ptihlédnutim na ony dva zkoumané motivy. Bohuslav Reynek je
analyzovan v komplexnosti svych existujicich interpretaci (jak jiz bylo zminéno, nejde o
rozsahlé mnozstvi), Ktextim Pierra Jeana Jouvea se pfistupovalo vybérove, pro vétsi
usouvztaznéni k tématu.

Prakticka cast sestava z vlastni motivicko-sémantické analyzy obou dél. Autorka si

V této Casti v8ima nejriznéjSich odkazu na ohen ¢i krev v obou textech a snazi se k nim



poskytnout mozné interpretace. Zaveér pak poskytuje komparativni analyzu obou dél, shrnuje
vysledky badani i poukazuje na moznosti dalstho mozného vyzkumu do budoucna.

Tato diplomové prace svym zpisobem déle rozviji poznatky ziskané béhem prace na
bakalatské praci autorky Krestanska mystika ve vybranych prozach Julia Zeyera z 90. let a také
v ramci studia piedmétu Uvaha, vyklad, reflexe, meditace (seminarni prace na mystiku sv.

Hildegardy z Bingenu).



1. KONTEXTUALIZACE MOTIVU OHNE A KRVE

1.1 MOTIV OHNE V SIRSIM KONTEXTU

Motiv ohné ma hlubokou tradici recepce. Bachelard se ve své monografii vénované ohni
pokousi nastinit definici tohoto té¢zko prozkoumatelného fenoménu (jeho neprozkoumanost tkvi
dle n¢j predevsim v rezignaci odpovédnych védci, napt. chemikt apod.): ,,Ohen je tak jakysi
privilegovany jev, kterym se da vSechno vylozit. Jestlize se vSechno, co se zvolna méni,
vysvétluje Zivotem, pak viechno, co se méni rychle, se vysvétluje ohném. Ohen je ultra-zivy. !
Ohen je tak, jak dokazuje i otfepana fraze, zivotnim principem. Tim, Ze je prapivodni, vyrusta
na tomto zaklad¢ také jeho dvojznacnost, bipolarita. ,,Opravdu jako jediny ze vSech jevii miize
ptijimat tak zfeteln¢ obé protichiidné valorizace — dobro a zlo. V raji se skvi. V pekle pali. Znaci
blaho i tryzeii. Kuchyni i apokalypsu.*? To bude naznadeno i v priibéhu prace. Tam bude téz
prakticky ukéazano, jak se i samotny ohenn muze diferencovat, jaké typy ohné mohou existovat
(vnitini a vné&j$i) apod. Rozdily lze pozorovat i na viditelné urovni: ,,mezi oby¢ejnym ohném,
elektrickym ohném, ohném fosforu, sopky nebo blesku jsou podstatné, vnitini rozdily a je
piirozené vztahovat je k principu niterngjsimu.*3

Bachelard se dale snazi vyjasnit barevné spektrum pfisuzované ohni. Poukazuje na
Robineta, ktery rozdéluje viechny barvy nevédecky na zakladé ,,ohiiovych zvitatek.* Kromé
automatické oranzové a zlaté, ,neni snad znamo, Ze dohasinajici ohefi rudne?*® To prokaze
souvislost s krvi v prib&hu této prace. Jung spojuje ohen s alchymickym proménovanim zlata.
,,Valorizace [ohn&] dosahuje v mnoha ohledech valorizace zlata.“® Oboji se jevi jako vzacné,
navic jedno proméiuje druhé, takZze dokonce i1 barvy jsou piendseny od jednoho k druhému.
Jung vypisuje jednotlivé faze alchymického procesu, které se v pribéhu staleti proménovaly,
ale jsou ustaleny zhruba na tfech krocich: nigredo (ptivodni ¢erna) — albedo (béleni) — rubedo
(rudnuti), koncovy stav, ktery vznika stupfiovanim ohné na nejvyssi stupef.’

Bachelardiiv shrnujici psychoanalyticky pohled pomaha rozkryt a hloubé&ji prozkoumat

apriorni a na nevédomé tirovni pochopitelné automaticky vnimanou souvislost ohn¢ a sexuality.

! BACHELARD, G. Psychoanalyza ohné. Praha: Mlada fronta, 1994, s. 11.

2 |bid., s. 11.

3 Robinet citovan jinde: ibid., s. 49.

#1bid., s. 50.

® 1bid.

8 BACHELARD, G., cit. d. (pozn. &. 1), s. 79.

"JUNG, C. G. Pfedstavy spdsy v alchymii (Psychologie a alchymie 11). Brno: Nakladatelstvi Toméase Janecka,
2006, s. 14.



Nazyva to ,,sexualizovany[m] oh[ném] “ a doklada to na mnoha mytech nejrizné&jsich (i velmi
starych) kultur. Jako by ohen v téle ¢lovéka mél plodivou silu. Tam, kde je ztracen oheil
(= horkost, sperma) na jedné stran¢, muze byt vytvoien Zivot na strané¢ druhé. Sperma jako
télesna tekutina kombinuje vlastnosti ohné i krve. Ohné pro horkost (vydavajici teplo
,,zevniti“ téla) spojenou se vzruSenosti, krve na znameni ob&hu (nového) Zzivota. Podle
Edingerem ptedlozené staroveké fyziologie proménovaly Zeny krev na mléko a muZzi na
semeno. VSechny tyto tii télesné tekutiny obsahovaly stejny zaklad. Odtud vznika onen pojem
Logos Spermatikos, tedy oploditujici, tvotivé slovo.®

To ukazuje na vztah mezi ohném a touhou, tedy mj. v takové podobg¢, jak ji piedklada
Girard ve své teorii o trojuhelnikové touze v romanech.” Jako by dychténi jedné postavy viici
druhé ptipominalo olizujici se plameny, které se vztahuji do vyse, kde se mohou spojit. Touha
v druhém planu souvisi téZ s pojmem rozkos. ,,Pravé tviréi rozko$ vitézi nad touhou a nad
tizkosti,% pise Girard tamtéz. Anebo obracené, jak je presvédéen Barthes: ,Jeji [rozkose]
vitéznou soupetkou je Touha: kdekdo mluvi o touze, nikdo o rozkosi.“** Nicméné z pojeti obou
vyplyva, ze touha i rozkos§ musi byt s pohybem ohn¢ vnitiné sptiznény, kdyz maji takovou moc
a silu rozpalovat.

Je evidentni, ze motiv ohné se objevuje od nejstarSich kultur (a od jejich pocinajicich
literatur) do soucasnosti. ,Jde o wvelice starou mystickou zkuSenost, protoze mnoho
,primitivnich kmeni oznacuje tuto magicko-ndbozenskou schopnost jako ,spalujici‘,
,Zhnouci‘ a nazyvaji ji slovy, jez znamenaji ,teplo‘ ¢i ,paleni‘. Tato magicko-ndboZenska
schopnost neni privilegiem mystiki a carod&ji; ziskavad se také ,rozehfatim‘ bcéhem
zasvécujicich bojovych zapasi.“'? Ukazuje se, Ze ohefi je vniman na magické roviné. Eliade
spojuje napf. pocit ,vnitintho ohné&®, ,svételné epifanie“ a obdobné jevy se vSemi
nabozZenstvimi a mystikami obecné. ,,Svétec, Saman, jogin ¢i ,hrdina‘ prozivaji toto
nadpfirozené teplo, kdyz na své urovni prekra¢uji svétsky lidsky dél a splyvaji s posvatnem.

EliadGv vnitfni ohent vede k tomu, Ze Samani si mohou vkladat do ust rozpalené
pfedméty nebo nekteti zasvécenci prejit fadu Zhavych uhliki, to vSe bez jakéhokoliv télesného
zranéni. Jako by tento vnitini ohen nespaloval vnéjSim (a pfirozené ocekavatelnym) zptisobem.

,INebot’ neni jasné, jak mize byt takovyto ,ohen, hofici, horky, zapalujici, obsazen v lidském

8 EDINGER, E. E. Jd a archetyp: Individuace a naboZenska funkce psyché. Brno: Nakladatelstvi Tomase
Janecka, 20006, s. 216.

® GIRARD, R. Lez romantismu a pravda romdnu. Praha: Dauphin, 1998, s. 11-65.

0 Ibid., s. 33.

1 BARTHES, R. Rozkos z textu. Praha: Triada, 2008, s. 51.

12 ELIADE, M. Myty, sny a mystéria. Praha: OIKOYMENH, 1998, s. 81.

3 Ibid., s. 128.
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téle bez jakékoliv Gjmy!“** Na tento vnitini ohefi bude zaméfena pozornost u obou basnikii
dale.

Jak jiz bylo feceno, tento ohei je zduchovnély, proto l1ze povazovat za ptipadné spojovat
jej s mystikou. S ohledem na nabozenskou preferenci obou basnikti nejlépe s kiestanskou:
,.tehdy piichazi duchovni moc naseho Pana, podobna prudkému ohni, jenz vSe spaluje, stravuje
a pohlcuje.“!® A to protoze, jak pise Ruysbroeck: ,,pfi setkani s Bohem je svit a Zar tak mohutny
a nezmérny*1®

,» 10, co duse proziva ve stavu mystické¢ho vytrzeni, nelze reprodukovat — sd¢luji nam
vSichni velci mystikové. Duse, do hloubi rozechvéla, zachvacena vinami vSepiesahujici milosti,
tone v mofi triumfujiciho Zivota. Jazyk onémi, obrazotvornost a tisudek pozbyvaji sil, viechny
smysly umlkaji a mizi v jediném, vSeobjimajicim, vSepfemahajicim, celou bytost stravujicim
ohni lasky.“!’

Odtud je jiz pouze krok k apostrofé¢ samotného (tajemného) ohné, jak ji navozuje
Brezina ve svych Vetrech od poli: ,,Tajemstvi ohn¢! Osvobozujici! / Zafici symbole
Vsudyptitomného! / Hrdé dechnuti sily! Objeti zménéné v svétlo! / Pnouci se k vysi! / Tluse
barev sesuta v jediny pozar! / Jazyky zafici nad hlavami svatych!*8

Bachelard se pohybuje v opozitech ohen Cisty-neCisty. Ten prvotni vztahuje
k sexualizovanému ohni, tedy k hiisnému, ,Spatnému®, pudovému. Nalézt v literarnim
materialu ptiklady pro explicitné ¢i implicitné vyjadieny démonicky raz ohné by dle n¢j bylo
snadné.’®

,Pfenesme se tedy na druhy pdl a podivejme se, jak se mohl ohenl stat symbolem

Sistoty. 20

».Sexualizovany ohen‘ se vSak postupné stava transcendujicim ohném-svétlem,
proménujicim ¢isté fyzickou sexualitu v ,nesexudlni hlad‘. Zduchovnély stav duSe se projevuje
piimo télem na téle, které se stdva lumindznim, stava se svétlem.“?? Ohen se timto
pozoruhodnym zpusobem pieméiuje na Cisté svétlo, zati. Uvniti cloveka probihd olistné, jiz

pravdépodobné asexudlni spalovani ménici se na teplo, které ,,sviti“ ven, ,,osvécuje* vnéjsi svét.

14 BACHELARD, G, cit. d. (pozn. &. 1), s. 75.

15 1bid., s. 8.

16 1bid., s. 7.

17 ARSENJEV, N. Oheii lasky. Olomouc: Refugium Velehrad-Roma, 2005, s. 7.

18 BREZINA, O. Bdsnické spisy. Praha: Melantrich, 1939, s. 116.

¥ BACHELARD, G,, cit. d. (pozn. &. 1), s. 110. Kromé pekelného ohné, jenz ¢tenafi pochopitelné vytane na
mysli, 1ze brat v potaz napf. ohen v pohadkach, ktery ma leckdy podobny tcel. Z autorskych texti Bachelard
sam zmifiuje napt. E.T.A. Hoffmanna a jeho Dabliv elixir.

2 |bid.

21 yOJVODIK, J. Povrch, skrytost, ambivalence. Praha: Argo, 2008, s. 317.
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Vztah ohn¢ a svétla vyplyva ze starych mytickych textd i z Bible. Mojzis se musel podle
Eliadovych slov odistit (analogicky jakoby ohném), aby ,,vidél mnozstvi svétel, z nichz Slehaly
¢isté paprsky rozlévajici se ve své mnohosti*“.?? Evangelista Jan piichazi jako pienase¢ a svédek
svétla: ,,bylo tu pravé svétlo, které osvécuje kazdého ¢lovéka; to prichazelo do svéta® (J 1, 9)

Dionysius Areopagita rozviji avahy o mystické teologii a tiloze svétla na nejvyssich
stupnich byti a vnimani: ,,ve své naprosté temnosti pred¢i [tato temnota] zafi to, co je vice nez
nejjasnéjsi, a ve své naprosté nedotknutelnosti a neviditelnosti zaplavuje nevidouci intelekty
nadherou vice nez krasnou.“>

Kiestanska tradice vychodu se mnohem diive nez ta zdpadni obraci ke svétlu. Jak pise
Irenej, ,,jestlize vidét svétlo znamena byt ve svétle a mit ucast na jeho lesku, potom vidét Boha
znamend byt v ném a mit i¢ast na jeho zativé nadhete, ktera davé zivot*.* V zipadni tradici se
tento zpusob nazirani ve vétsi mife stava oblibenym az ve 12. stoleti. Toto obdobi soucasné
predstavuje vrchol tohoto druhu mystiky, jez pozdéji dostava piimo termin ,,mystika svétla“.?
,Jak znamo, vycitd se mystickym dilim neurcitost. Odkud prameni? Z priliSného svétla, ze
Sitky pohledu. VSechny véty mystické vyjadiuji jedno a totéz, ale kazda mé mnoho vyznami,

kazda jest novym pohledem na tutéz véc.*?

Takto nahlizi na zkuSenost S Bozstvim napf. sv. Hildegarda z Bingenu: ,,nejtipytivéjsi
ohnivé svétlo, z otevieného nebe vyslehnuvsi, cely mozek mi zaplavilo, a celé srdce i1 celou
hrud’ mou, jako plamen, ne vSak spalujici, nybrz zahtivajici, tak roznitilo, jako slunce zahtiva
n&jakou véc, na kterou klade své paprsky.*?’

Mezi svétlem a promlouvajicim hlasem lze vysledovat jistou zavislost. Ve druhém a
tietim vidéni bezprostiedné pred tim, nez promluvi Biih, zminuje Hildegarda obrovsky jas, zafi.
Svétlo zde zjevuje néco z Bozstvi, jako kdyby jej pfedznamenavalo mnohem Iépe nez jakykoliv
jiny vhodny popis vidénych zjevii, postav apod. Sam Bih se sv. Hildegard¢ ptedstavuje jako
,J4, svétlo Zivouci a temnoty osvétlujici“.?® Toto Bozi svétlo sv. Hildegarda ,konkretizuje* ve
ctvrtém vidéni: ,,A potom vidé€la jsem prevelikou a prejasnou zafi jakoby nesCetnymi ocmi

planouci [...]; kterdzto zafe naznacovala tajemstvi svrchovaného Tviirce a pretajemné byla mi

22 |bid., s. 173.

Z DIONYSIUS AREOPAGITA. Listy — O mystické teologii. Praha: OIKOYMENH, 2005, s. 169.

24 Citovan jinde: SPIDLIK, T. Spiritualita kiestanského Vychodu. Velehrad: Refugium Velehrad-Roma, 1999,
S. 298.

5 KALINA, P. Uméni a mystika. Od Hildegardy z Bingen k abstraktnimu expresionismu. Praha: Academia,
2013, s. 103n.

2 DEML, J. Zastaveni (introdukce), in Sv. Hildegarda z Bingenu. Svaté Hildegardy Cestyvéz nebo Vidéni a
Zjeveni. Kniha 1. Ptel. J. Deml. Praha: Malvern, 2010, s. 127.

27 SV. HILDEGARDA Z BINGENU: Svaté Hildegardy Cestyvéz nebo Vidéni a Zjeveni. Kniha 1. Piel. J. Deml.
Praha: Malvern, 2010, s. 5-6.

2 |bid., s. 6.
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zjevena.“?® Toto svétlo je tedy bytostné spojeno s tajemstvim, mozna Ze u zjevenych véci
nedochazi k takovému uzasu, nebot’ jsou vidéné lidskyma ocima. Jak pise jiz Dionysius
Areopagita: ,,v nadsmyslném svéte, v nedostupném svétle sidli Buih, nedosazitelny pro pfilisny
lesk své osliujici zare*.>° Skrze zaii a obrovské svétlo lidsky zrak proniknout nemize. Vzdyt i
Mojzi§ popochazel okolo kefe na hofe Chorebu, aby odhalil tajemstvi, pro¢ hofici kef neni
stravovan plamenem (Ex 3, 2-3). Bth jej vid¢l, ale Mojzis jeho tvaf nespatiil.

Jung osvétluje vztah ohné, Krista a Ducha svatého. Tato spojnice je zfejma jak z Bible,
tak z kiestanské tradice. ,,Ohen je jakoby Kristus (imago Christi). Kamen, z néhoz je vykifesana
jiskra, je ,kamen uhelny‘, dalsi ,imago‘ (obraz), a jiskra, jez vyskoci z kamene, je zase ,imago
Christi‘. Analogie s extrakci ,ducha‘ (pneuma) z Kamene ve ,vypoveédi‘ (dictum) Ostanove se
piimo vnucuje. ,Pneuma* jako ohef, Kristus jako oheri.*3
Bachelard ve své monografii o ohni pfesvédCuje ¢tenafe o tom, ze totéz, co bylo

nastinéno o této substanci, Ize snadno aplikovat na dalsi zivly, napt. vodu, vzduch a mj. také na

krev.32 Tim se plynule dostavame k dalsi podkapitole.

2 1bid., s. 63.

% Citovan jinde: TEZE, J.-M. Zjeveni Krista ve tfindcti staletich kiestanského uméni. Olomouc: Refugium
Velehrad-Roma, 2007, s. 139. Autor v této piiru¢ce neopomind zdlraznit zlaté pozadi byzantskych ikon, jejichz
cilem neni nic jiného nez pfiblizit se bozskému svétlu a zafi. Divak osvicen timto svétlem pak vnima postavu
Krista upln¢ jinak.

3L JUNG, C. G, cit. d. (pozn. &. 7), s. 149.

32 BACHELARD, G., cit. d. (pozn. &. 1), s. 9.
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2.1 MOTIV KRVE V SIRSIM KONTEXTU

Motiv krve je v kontextu starych kultur blizenecky spojen s motivem krvavé obéti. Tato
magicka slova opakuji podle Eliadeho indické kmeny pii symbolickém obé&tovani konkrétniho
jedince z kmene, tzv. méria: ,,vykoupili jsme t€ a nenutili jsme t€ nasilim; ted’ t¢ ob&tujeme
podle naseho obydeje a zadného htichu se nedopustime!**® Témito magickymi slovy si tyto
kmeny vnitiné omlouvaji ritudlni vrazdu spojenou samoziejmé s preruSenym tokem vysoce
oceniované¢ krve. Edinger shrnuje dosavadni pohledy na krev u raznych néaboZenstvi,
s prevazujicim pohledem na kiestanstvi. Vysvétluje zidovsky zakaz pozivani krve, a to
z ditvodu esencialni Zivotni cirkulace, ktera nalezi jediné Hospodinu.3* , Krev reprezentuje Zivot
duse, transpersonalniho pivodu, ktery je velmi vzacny a mocny.*®

Vnimani krve v primitivnich kulturach souvisi s jistou posedlosti krvi. Proto se podle
Freuda vyhybaji tyto kmeny jakémukoliv uzavirani manzelského svazku na tirovni jedné rodiny
(jinymi slovy tedy pokracovani pokrevniho pfibuzenstvi). Do jisté miry (na urovni do prvni
generace sestienic a bratranctl) pretrvava toto vnimani i u modernich civilizaci.*® Podobné
mluvi Freud i o tabu panenstvi. To, co zptisobuje tok krve, pfinasi posvatnou tictu, az strach.®’
Kristus vylé€il zenu dvanact let stizenou krvotokem (Mk 5, 25-29), nikdo jiny by se ji vSak
pravdépodobné nebyl dotkl — jako necisté.

Vojvodik pfistupuje k tématu bolesti a krve skrze tzv. ,,hladkou trznou ranu®: ,,Halastiv
poeticky model svéta je tvofen neustdle zraiovanymi ektodermy, protrhavanymi texturami a
mokvajicimi, krvi prosakujicimi textiliemi (,obvaz‘, ,rouska‘, ,fa&*).38 Nasledné cituje piimo
Halase: ,,Zkrvavenou oblohou $atkem Veroniky / prolinala tvar minulych stoleti* a ,,Znam té
JiZ mrouci znam krev tvou / z€ernaly plamen se drZi tkaniva / stale jen vidim tu ranu mokvavou
/ ji dlouho chtadla laska ma i tva.®® TotéZz m4 na paméti jisté i Zahradnicek, kdyz v podobné
dobé jako Halas pojmenovava svoji sbirku basni Rouska Veronicina. Pro kontext Reynklv jsou
oba tyto texty klicové.

Specialni variantou krve je krev Kristova. Diky ni se obloukem vracime k motivu obéti,

konkrétné k sebeobétovani. Edinger pfitazuje ke Kristové krvi mnohé funkce. Je klicovou

33 ELIADE, M., cit. d. (pozn. &. 12), s. 160.

3 EDINGER, E., cit. d. (pozn. &. 8), s. 211.

3 Ibid.

3% FREUD, S. Totem a tabu. Praha: Prah, 1991, s. 12.

3T FREUD, S. Spisy z let 1917-1920. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 2003, s. 125n.
% VOJVODIK, J., cit. d. (pozn. &. 21), s. 131.

% Ibid.
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esenci nové smlouvy mezi Clovékem a Bohem, jiz jsou ob¢ strany k sobé nesmazatelné
ptripoutavany. Kristova krev obmyva htich, vykupuje duse a posvécuje, ,,coz by z hlediska
psychologie naznacovalo uvedeni posvatné ¢&i archetypické dimenze do osobniho védomi.“*°
Predstavuje symbol vysoké ceny, ¢imz spléaci dluh, ktery musi byt splacen (oko za oko, zub za
zub ... — ,krev“ za, krev®). Kristus je obétovanym i obétujicim soucasné, bytostnym ja i Ja.*!

Za vsechny pocetné priklady ukazme to na jedné ukazce, a to na Zeyerovu Inultu,
legendé, v niz se mlady basnik stavd modelem pro sochaiku, ktera chce presvéd¢iveé ztvarnit

Krista. Postupné se tento stale vice stylizuje do role Krista...

,, Tésnéji, tesnéji! ““ zvolala Flavia v jakési horecce, pozorujic nyni vyraz télesné bolesti na tvari
Inultove, jemuz krev z rukou a nohou téci zacala. Pri pohledu na tu krev svitily oci jeji tygri
Jjakousi krutosti. [...] Citila pravou lavu v zZilach svych téci, v usich ji to hucelo jako zvony a
tepny ve skranich ji busily jako kladiva. Krveziznivé Silenstvi, rovnajici se divoké rozkosi, se ji
zmocnovalo, mirila mu dykou ve vzduchu na srdce. ,,Za tebe, muj lide, “ ekl jesté slabéji
Inultus, ,,davam krev! Boze, prijmi ji co vykoupeni!* [...] pozvedla dyku a vrazila mu ji do
prsou. [...] Krev z jeho boku kapala tezkymi kriipéjemi na zem a temny, priserny ten klapot,
odméreny jako tikot hodin, probudil zbledlou Flavii [...]. *

V této ukazce jsou na malém prostoru vyjadieny vSechny podoby krve (i ohn¢), jak uz
o nich bylo promluveno. Zaprvé tu lze spattit krveziznivost, ktera vyvolava az jakousi perverzni
rozko$, vzruSeni. Ta je ovSem pocitovana jako usouvztaznéna k ohnivé horkosti, jako by zar
zpusoboval touhu po krvi a jako by soucasné sama krev vyvolavala toto rozpaleni. V takovou
chvili netece lidskymi Zilami krev, ale ohen, jedno 1ze zaménit za druhé.

Dale tu jde o téma dobrovolné obéti. Teprve v moment¢ absolutni odevzdanosti za¢ne
Inultus skute¢né ptipominat Krista, a sochatka tak mize podle jeho tvate vytvorit dilo vpravdé
genialni (ac s désivym védomim spachané vrazdy!).

Do tietice je dobré si povSimnout kapajici krve jako odméfovace Casu, coz neni
podstatné pouze z primarniho hlediska (zvuk), ale téZ z hlediska vé¢nosti (nekone¢ny tok krve,
buseni srdce atd. = Zivot). Ve chvili, kdy se zvuk zastavi, je jasné, Ze Inultus je definitivné
mrtvy, cehoz se mozna Flavia dési podvédomé vice nez samotného zvuku.

Flavia ve svém (mozZna i fyzickém!) vyvrcholeni probodava Inultovo srdce. Podobné
jako existuje pojem mystika svétla, 1ze pracovat s jiz v tradici zakotvenym pojmem ,,mystika

srdce. Spidlik tvrdi, Ze kiestanska vychodni cirkev byla srdcem fascinovana a vytykala své

“EDINGER, E., cit. d. (pozn. &. 8), s. 228.
4 1bid., s. 223.
%2 ZEYER, J. Tri legendy o krucifixu a jiné bdje o ldsce. Praha: CS, 1987, s. 226-227.
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zapadni sousedce jako necitelnost, Ze se vztahuje pouze k rozumu.*® Srdce podle Evdokimova
,radiating and penetrating everywhere, it is nevertheless hidden in its own mysterious depth.“**

Krev kromé& Krista zosobfiuje zlato a kdmen mudrct, jak na totéz pohlizi Hodrova.*
Spojuje jej s gralem i v kamenné varianté; obé podoby maji spoleéného jmenovatele, jimz je
plnost. V artusovskych legendach se rytifi nevydavaji na trnitou a nebezpe¢nou cestu pro néco
malo drahocenného, naopak. Gral obsahuje samu ,,duSevni substanci Krista“.*® Souvisejici
motivy s poharem krve jsou podle Hodrové také napt. krvava hlava Jana Kititele na stiibrném
podnose, eucharisticky kalich, milost Ducha svatého apod.*’

Duch svaty ma nejen nefyzickou podobu ohng, ale praveé i krve. ,,V ur¢itém smyslu je
Piimluvce synonymem krve Kristovy.“* Tak to vnima i Reynek, kdyz na konci béasné
V Predvecer Letnic vola ve vykiiku Panny Marie: ,,Duch svaty v klin mtj uz nesestoupi, kiizuji,
kfizuji Parakléta!““® Jako by Kristus a Duch svaty byli jedno, nejen jako dvé individualni osoby
Bozi Trojice, ale jako navzdjem se prostupujici bytosti, které si piehazuji i atributy (symbol
Ducha svatého = Kristova krev).

Barevné spektrum, které |ze krvi ptisuzovat, dobie charakterizuje mnohokrat rozebirany
vynatek z legendy o sv. Katefiné. Mystické (tedy ne realistické) vidéni pomaha jinak zachytit
Cervenou barvu Krve, totiz tak, ze v sobé zahrnuje vSechny zakladni barvy: ,,Tak se ty barvy
leskniechu / vSecko druha ptémo druze, / zde u mase, onde v duze, / biele, ¢rné i zelen¢, / modie,
zlut& i &rveng, / kazda v svej vlastnéj podstaté.«>

Krev Kristova vychazi (mj. diky biblickému zazraku v Kani) ze stejného pramene jako
cervené vino. ,Dalsi dllezitd linie symbolickych souvislosti spojuje krev Kristovu
s Dionysovymi hrozny a vinem.“®! V rané kiestanské tradici byl Kristus prekvapivé ¢asto
zobrazovan jako Orfeus, proto se piibuznost s bohem vina Dionysem nejevi jako tolik
zarazejici. Jak si Edinger v8§ima, funguje to i v regresivnim sméru, totiz ze se toto vino méni

zpatky v krev. U staroegyptskych knézich ptevladal nazor, Ze opilost je nebezpecna praveé

43 SPIDLIK, T., cit. d. (pozn. &. 24), s. 307-3009.

44 zé¥ici a prolamujici se do vSech mist, je nicméné skryto ve své vlastni mystické hloubce®. Toto srdce zazraénym
zpusobem penetruje okoli, dostava se do veskerého prostoru a proménuje jej skrze krev, jejiz tok svou penetraci
sou¢asné vyvolava. EVDOKIMOV, Paul. The Sacrament of Love. New York: St Vladimir’s Seminary Press, 1985,
s.51.

% HODROVA, D. Romdn zasvéceni. Jinotany: H&H, 1993, s. 66.

% JUNGOVA, E. a FRANZOVA, M.-L. von. Legenda o grdlu (Hlubinné psychologicky vyklad stiedovéké
legendy). Praha: Portal, 2001, s. 101.

47 Ibid., s. 64.

48 EDINGER, E., cit. d. (pozn. &. 8), s. 225.

49 REYNEK, B. Bdsnické spisy. Zlin: Archa, 2009, s. 52.

S0 Zivot svaté Kateriny. Ed. E. Petri. Praha: NLN, 1999, s. 81.

5L EDINGER, E., cit. d. (pozn. &. 8), s. 218.
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Z toho duvodu, Ze je ¢lovek napojen krvi svych predki. Ta ze zemé, kde mrtvi prebyvaji, plni
hrozny vinic.>?

Edinger podle alchymistického ptikladu svazuje krev s zarem a ohném. Za piiklad si
bere dvojnost vody a krve (probodnuti Kristova boku) a vody a ohné pii dvojim kitu (Janem
Kititelem a Duchem svatym). ,,To je ten, ktery ptiSel skrze vodu a krev: Jezi§ Kristus. Ne pouze
skrze vodu kitu, ale i skrze krev kiize; [...]. Tfi jsou, ktefi vydavaji svédectvi. — Duch, voda a
krev — a ti tfi jsou zajedno.“ (1. Jan 5, 6-8)

Tento princip pochopitelné funguje i opa¢né. Ohen odkazuje na krev: ,,blesk ve vstupni
basni Mnoha noci jako kosmicky princip (ve smyslu Hérekleitova ,vesmir fidi blesk) ozafuje,
déla alespon na okamzik radikdlnim zpliisobem, ,roztrzenim®, které se rovna ,znameni vécna‘,
vidoucim, aby ihned pohasl.“>® Vojvodik dale pfinasi tezi, ze tento blesk souéasné plisobi jako
falicky symbol, pomahd ,roztinat“ oblohu, tedy v ni soucasné zplsobovat jiz zminénou
,hladkou trznou rdnu®. Dochazi tak ke spojeni svételného paprsku a krve. Vojvodik soucasné

odkazuje na tradici kiestanské erotické mystiky, kde blesk nahrazuji ,,dyky, mece, struny,

paprsky*.>

Toto dvoji vidéni se pak pochopitelné dostava i do literatury. Charakterizuje to
V lecéems moznd piekvapivy piiklad Apollinairova Pdsma, totiz navdzani na kiest’anské tradice
v moderni literatute, které se mozna jevi jako piekonané, pfesto jsou stale zivé (a proto
bolestné): ,,Z koruny zhavych plamenti pozfela na mne Panna v Chartres / Krev vaseho Svatého
Srdce mne zalila na Montmartru.«>> Nejdiiv byl basnik po cesté Pafizi pomysln& ozafen,
osvicen, pozdé&ji zalit Kristovou krvi. Zajimavé, Ze ono ozateni bylo zplisobeno na nizkém bodé,
na urovni zemé (ostrova) a teprve po vystupu nahoru doslo k onomu zalévani. Pfirozené by
bylo mozné o¢ekavat opany postup. A ze by Panna Maria byla tou, kterd zati nejvice? Bylo
Jiz ptece doloZeno, Ze zafe je Bozi doménou. Nicméné, zavér této basné, totiz slova ,,Slunce
utata hlava / se kuku kutali“®® dokladaji pravé onu odtrzenost od tradice; piestoze se nové zda
zativé a zlaté jako slunce, tak pfece krvaci. To dobife pfedznamenava i dva ryze moderni
basniky, Bohuslava Reynka a Pierra Jeana Jouvea, kterym bude v nasledujici ¢asti prace

vénovan plny prostor.

52 |bid., s. 221.

58 VOJVODIK, J., cit. d. (pozn. &. 21), s. 135.

% bid., s. 135.

5 APOLLINAIRE, Guillaume. Pasmo — Zone. Ptel. K. Capek. Praha: Protis, 2005, s. 16. Svaté Srdce je v originalu
pochopitelné Sacré-Ceeur, do cestiny ovsem (jisté s védomim dvojznacnosti pro francouzsky mluvici) prelozené
doslova.

% Ibid., s. 27.
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2. ODBORNA RECEPCE ANALYZOVANYCH TEXTU

2.1 ODBORNA RECEPCE REYNKOVYCH ZIiZNi

Karel Capek ve své dobové recenzi na sbirku Zizné z roku 1922 mluvi o tom, Ze
,katolicismus u nas pofidku vyda kvét tak ¢isté kultury.“®” Nejen on citi, Ze s Reynkem vchazi
do literatury nova krev, novy pohled na ono ustrnulé katolické kiestanstvi, Ze 1ze ocekavat od
Reynka mnohé, i to, Ze S jeho postupnym vyvojem bude jeho poezie jesté vytiibengjsi. Capek
Reynka dale uvadi do kontextu francouzskych autorti, srovnava jej s basnikem Francisem
Jammesem a naléza u né&j podobnou, jakousi frantiSkanskou naivitu, jednoduchost verst. Na
druhou stranu ale uz z ndzvu sbirky odhaluje Reynkovo usilovné, bolestivé a pal¢ivé hledani
Boha (onu ,,zizen"). Bolestivost bude velmi tzce souviset pravé s motivem krve, ktery ma tato
prace za cil vystopovat.

V dobé vydani této sbirky nikdo jiny kromé& Capka sbirku nerecenzoval, odbornou i $irsi
vefejnost zaujal az svymi pozdéjsimi texty, dvéma soubory basni v proze (Rybi Supiny, 1922 a
Had na snéhu, 1924) a sbirkou vysoce rytmizovanych versu Rty a zuby (1925).

,Prvotina Zizné 1912-1916 uz svym titulem, jehoZ soudasti je i plna datace, naznaGuje
procesualnost, zménu v &ase.“*® Putna ve své kapitole o Reynkovi timto vyrokem narazi na
velmi dulezity fakt, totiz na ten, Ze Reynek sepisoval Zizné nékolik let v pfedchozim desetileti,
ale vydal je az roku 1921, kdy sou€asné dokoncil a sestavil dalsi sbirku, Rybi Supiny. Putna
ptichazi s teorii postupného vyvoje Reynka-basnika coby Reynka-kiestana. Jeho tvorbu déli na
nékolik fazi, které se vSechny dotykaji konverze, niterného prozitku viry — na obdobi
prekonvertitské (kam zafazuje pravé sbirku Zizné, ale jen jeji basné vzniklé do roku 1914),
konvertitské (Zizné 1914-1916 a dva oddily nasledujici sbirky Smutek Zemé, a to Ticha chvile
a Cesta do Betléma), pokonvertitské (dva zbyvajici oddily téze sbirky — Kvétna nedéle a Smutek
Zem¢) a vyrovnavaci (Rty a zuby). Zbyvajici (ne nerozsahla) Reynkova tvorba uz jen dle Putny
navazuje na piedchozi zmény, rozviji je, ale neobsahuje jiz ono drama hledani sebe sama,
vyrazu atd.

V ¢em tkvi ona dramati¢nost, co stoji za piekazky v cesté za konverzi, ktera probiha
uvnité Zizni? Za takovou piedzvésti a zaroven soucasti Reynkovy promény stoji pravé ony

motivy ohn¢ a krve. Jednak ukazuji na bolestnou zkusenost, na to, Ze jde v zivoté¢ o hodné, 0

5" CAPEK, K. Bohuslav Reynek: Zizng, in Tyz. O uméni a kulture II. Praha: CS, 1985, s. 365.
8 PUTNA, M. C. Bohuslav Reynek, in Tyz. Ceskd katolicka literatura v kontextech 1918-1945. Praha: Torst,
2010, s. 991.
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vSechno. Soucasné dochazi pii tomto stavu kK obmyti, o¢isténi, pietvoreni na nového ¢lovéka.
Je to tajemng;jsi a hlubsi, moznd az syrovéjsi a divocejsi nez kiest, protoze to neni kiest od
Krista a vodou, ale ,kiest”/pomazani/birmovani od Ducha svatého (pravé skrze ohen). ,,Pro
obraz Potopy ohném nachazi Reynek moznost tradi¢niho ukotveni v motivu Letnic, Seslani
Ducha svatého v podobé ohnivych jazykd nad hlavami apostold.«®® V roce 1914 se setkal
s Josefem Florianem, coz vétSina autorti shodné povazuje za prelomovy okamzik v Reynkové
zivote i tvorb&.%® Putna pravé i do této doby klade Reynkovu konverzi, vnitini duchovni
proménu. Tzv. ,pfichazejici Ohen* (jak jej sdm nazyva)®! pak Putna povazuje za jeden
z ustiednich motiva v konvertitské etapé Reynkovy tvorby.

Diikazem toho, Ze nejen na pocatku, ale v podstaté v priabehu celé tvorby je motiv ohné
a krve pro Reynka dilezity, ne-li konstitu¢ni, mohou byt tyto véty, jez analyzuji az pozdé&jsi
Reynkovu tvorbu:

Letnicni motiv ,,plamenut Ducha “ se téemér vytratil, jako trvala stopa po ném vsak v Reynkové
poezii ziistala ,,Cervena skvrna“ v nékterych basnich. Nejzretelnéjsi je to v pozdéjsi sbirce
Podzimni motyli, kde ,,cervenou skvrnou*, motivem ohné nebo krve (horici ker, nach srdce,
., Stesk ohnivy *“ atd.) konci velka cast basni. ,, Cervena skvrna “ vidy znamend nadéji uprostred
uzkosti a vzdor vsi logice a pravdépodobnosti, nadéji otevirajici se ,,uz se uddalou* smrti
Kristovou — a ,,jiz se chystajici* smrti ¢lovéka. 62

Tento motiv je patrny i po formalni strance. Na pocatku Reynkova vyvoje mluvi Putna
o ovlivnéni Karlem Hlavackem. Reynek se totiz v uvodu své tvorby dostal do okruhu Moderni
revue a domnival se, Ze tam zlstane. Ovlivnéni probihalo pfedev§im na Grovni verse, ve kterém
se pokousel ,,slit a stavit jino§skou rozdychténost s melancholickou umdlenosti“,%® a to pomoci
radoby vzneSenych, a¢ zastaralych slov, slovosledu apod. Teprve po ¢ase nabyde Reynkova
aktualizace jazyka mén¢ premrsténé a ptirozenéjsi polohy, piestoze se jakési archai¢nosti nikdy
principidlné nevzda.

Hlavacek, jemuz Reynek pfiznava sviij obdiv i ve své korespondenci,®

neni jedinym
inspiratorem Reynkovy poezie. Putna pro toto obdobi hleda souvislosti pfedev§im mezi

Reynkem, Paulem Claudelem a Charlesem Péguym (jez oba Reynek v této dobé piekladal).®®

% PUTNA, M. C., cit. d. (pozn. ¢. 58), s. 993.

& 1bid., s. 991.

61 PiSe o tom napi. PUTNA, M. C,, cit. d. (pozn. &. 58), s. 992 nebo Valouch, Fr.: Basnik duse a ¢asu Bohuslav
Reynek, in Tyz. Cas v poezii, poezie v case. Olomouc, Votobia 2005, s. 128.

52 PUTNA, M. C., cit. d. (pozn. &. 58), s. 1000.

8 bid., s. 991.

8 Ibid., s. 991-992. Putna zde cituje Reynkilv dopis A. S. Stfizkovi, jeZ je v osobnim vlastnictvi Jaroslava Meda.
8 Reynek v roce 1915 dokonéil sviij preklad Péguyho Koberec vysSivany svaté Jenovéfé a Johance z Arcu, 0 rok
pozdgji pak jeho Mysterium lasky a utrpnosti Johanny d’Arc. Reynktv pieklad Claudelovych Patero velkych 6d
provazenych profesiondlem na pozdrav novému véeku vysel roku 1920, o rok pozdéji pak 77 basné z valky.
Cerpano z Chronologie Zivota a tvorby, in REYNEK, B. Bdsnické spisy. Zlin: Archa, 2009, s. 696-699.
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Uzivaji verse ,,dlouhého, nékdy az nékolikaradkového, rétorického, oralniho, nékdy skovaného
sdruzenym rymem.“®® Timto typem verSe (nazvanym Putnou pfiznaéné péguyovsko-
claudelovsky) je dle Putny sepsana vétsina basni Zizni.

,Marnotratna nadhera svétla: té nesmirn¢ lehoucké, plynné latky, kterou se projevuje a
§if1 ohert.“®” Motivy ohné a krve samoziejmé nejsou jediné, jeZ se u raného Reynka objevuji.
Ale pravé unich dvou je patrna vysoka vizudlnost a barevnost, kterou nezavisle na sobé
reflektuji riizni autofi: ,,Reynkova obraziva fe¢ trne na patie jako vino*;®® | Reynkiiv slovnik je
barevny; barva a jeji odstiny vyrazné ovliviiuji, namnoze urcuji atmosféru basni; i v poezii citi

%¢¢.69
e‘(,

autor vytvarn ,odpovidal svymi verSi na volani absolutna, jehoz tichy hlas, zastfeny

nasedlou ¢i zsinalou mlhou, promlouval lehce nacervenalym, narGzovelym ¢i okrovym tonem
a byl prodchnut bledym svétlem a tichem.*"°

S barevnym spektrem spojuje Reynkovu poezii i Cervenka, kdyz ve své stati nabizi
analyzu vSech emblematickych zvifat v jeho tvorbé az po sbirku Rty a zuby (pravdépodobné se
jako Putna téz priklani k nazoru, ze nejvyraznéji se Reynkova poezie jevi do této doby).
Emblematické zvifata pro sbirku Zizn& se vyznaduji silnou aluzivnosti na biblické Zivogichy,
napt. osel, viil apod.” | Basnik se ,sladké zvé&fi‘ usmiva do o¢i, vymétiuje si s ni pratelské
pohledy a ona mu to opléci laskyplnou ptichylnosti, ktera je jakymsi pfedobrazem rajsky
nevinného obcovani.*’?

Halasova ve své monografii” a na ni odkazujici Valouch nachazeji (samo)ziejmou
analogii mezi Reynkovou bésnickou a vytvarnou ¢innosti: ,,silna fluktuace barev, svételnych
nuanci a stin@t ,vytvarny efekt Reynkovych basni jen podtrhuje.“™ Putnovu ,.éervenou
skvrnu‘ by takto bylo mozno hledat a nalézt v Reynkovych grafikach (nejsou to jen kapajici
kapky krve, ale i napt. §ipky v zimni krajin& apod.).” Jaroslav Med k Reynkové vizualni strance

poznamenava: ,,Barevnost a skvélost krasy je u Reynka jen rouSkou zakryvajici Skleb nicoty,

86 PUTNA, M. C,, cit. d. (pozn. &. 58), s. 994-995.

6 GERMAINOVA, S. Bohuslav Reynek v Petrkové. Havlickav Brod: Literarni ¢ajovna Suzanne Renaud, 2000,
s. 23.

8 SLAVIK, 1. Basnicka tvat Bohuslava Reynka, in Vidéno jinak: prokleti, zapominani a prehlédnuti autori ceské
literatury. Brno: Vetus Via, 1995, s. 170.

8 TRAVNICEK, M. Doslov, in Bdsnické spisy. Zlin: Petrkov, Archa, 2009, s. 689.

" GERMAINOVA, S., cit. d. (pozn. & 11), s. 116.

" CERVENKA, M. Bestiai: Bohuslava Reynka, in Tyz. Styl a vyznam. Praha: CS, 1991, s. 69.

2 MED, J. Od snu o r4ji k prozitku apokalypsy — K basnickému typu Bohuslava Reynka, in Tyz. Spisovatelé ve
stinu. Praha: Portal, 2004, s. 95.

S HALASOVA, D. Bohuslav Reynek. Brno: Petrov, 1992.

" VALOUCH, Fr., cit. d. (pozn. &. 61), s. 135.

5 Toto by byl velmi zajimavy namét pro dalsi studie o Reynkovi, bohuzel z ditvodu piilisného rozsahu se tato
prace nebude zaméfovat na Reynkovu grafickou tvorbu.
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baudelairovskou maskou klamu, jimz nas vabi peklo.“’® Toto hodnoceni se u Reynka jevi jako
univerzalné platné, zdaleka se nemusi vztahovat jen na sbirku Rty a zuby, jiz Medova studie

m¢éla za predmét svého zkoumani.

6 MED, J. Bohuslav Reynek — Rty a zuby, in Tyz. Od skepse k nadéji — studie a vivahy o ceské literature.
Svitavy, Trinitas a Rim: Kfestanska akademie, 2006, s. 224.
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2.2 ODBORNA RECEPCE JOUVEOVYCH LES NOCES

Marc Eigeldinger se v jakési uvodni studii ke spiritualité¢ v Jouveové poezii pokousi
nastinit zakladni definici rozdilu mezi mystikou a poezii. Pokud se ob¢ snazi ptiblizit k Bohu a
dosahnout jednoty byti, operuji dle né radikdlné odliSnymi prostiedky. Prvni zminéna
,,komunikuje* jazykem ticha, kontemplace, zatimco druha vse artikuluje mluvou konkrétniho
univerza.”” O mystickou poezii jde potom leda v piipadé, Zze uziva posvatny jazyk nebo nabizi
duchovni rozmér. Tento pozadavek dle Eigeldingera Jouveova poezie spliuje.

Eigeldinger dale zamétuje svou pozornost na obraz leticich ptaki ve sbirce Les Noces a
v pozdéjsi Gloire 1940. Let ptaka pro néj emblematicky znazorfiuje obnazenost a vyzdvihuje
dusi nad pozemskou realitu zanechavaje ji v tichu.”® Kelly ve své analyze Sueur de sang piinsi
teorii o jiném emblematickém zviteti — jelenu, ktery funguje jako spojujici prvek mezi svétem
fyzickym a metafyzickym.”® O emblematickych zvifatech u Reynka jiz bylo pojednano
Vv predchozi kapitole.

Paralely mezi Jouvem a Reynkem lze nachazet i v dal$ich motivech. Eigeldinger naléza
u Jouvea obrazy hor s vrcholky pokrytymi b&lostnym ledem a s azurem nebe.®® Totéz se velmi
Zasto objevuje i ve versich Reynkovych.®! Micha zmitiuje dal§i symboly a témata Jouveovy
poezie: Kristus, Nic, boutka, strom, dale mléko, kniha, diadém.%

Eigeldinger se dale taze, jak je u basnika mozny sestup do hlubin (spiritualita) a
soucasné silna sensibilita.?® Tutéz otazku je mozno si klast i p¥i rozboru Reynkovy poezie, ktera
(stejné jako Jouveova) je velmi siln¢€ ukotvena ve smyslovém svété. Z néjakého diivodu ani u
jednoho nedochazi k zasadnimu odmitnuti tohoto svéta, pfijimaji jej v dualité. V jednoté ,,est

le sens de la matiére celeste, cette transfiguration de la chair et du sang.*8*

" EIGELDINGER, M. Formulle spirituelle de la poésie de Pierre Jean Jouve, in Pierre Jean Jouve: poéte et
romancier. Paris: O. Zeluck, 1946, s. 87 a 88.

8 1bid., s. 134.

" KELLY, M. G. Du poétique comme imaginaire de la lucidité, in Blot-Labarrére, Christianne (ed.): Modernité
de Pierre Jean Jouve. Caen: Lettres modernes Minard, 2006, s. 66.

8 EIGELDINGER, M., cit. d. (pozn. ¢. 77), s. 137.

81 Srov. napt. ,,Kvét haj bily pla, / pénkava umlkla / v blankyt hledi“. REYNEK, B. Bdsnické spisy. Ed. M.
Chlibcova. Zlin: Archa, 2009, s. 255. Tyto modrobilé kombinace, ,,azurova nebe“ a ,,modravé vrcholky* se
objevuji hlavné v jeho pozdg&jsi tvorbé. Tyto motivy by taktéz staly za zajimavou komparativni studii, bohuZzel
nepiedstavuji téma této prace.

8 MICHA, René: Pierre Jean Jouve. Paris: Editions Seghers, 1956, s. 65. I tyto motivy by bylo velmi zajimavé
hledat v Reynkové poezii, bohuZel to rozsah této prace neumoziiuje.

8 EIGELDINGER, M., cit. d. (pozn. &. 77), s. 147.

8 je jednota nebeské hmoty, tato pfeména masa a krve* CONORT, B. Pierre Jean Jouve, mourir en poésie: la
mort dans [’ceuvre poétique de Pierre Jean Jouve. Villeneuve-d'Ascq: Presses universitaires du Septentrion,
2002, s. 79.
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Picova na tuto pozoruhodnou jednotu navazuje poznatkem o sjednocujicich vlastnostech
krve v Jouveovych Histoires sanglantes: ,,.Le choix du sang comme symbole fédérateur des
Histoires s’explique par la tension fondamentale que ce dernier véhicule sémantiquement :
humeur du corps et du sacrifice, humain et spirituel, le sang circule en chague homme et unit
les hommes entre eux.“8® Tuto ,,unifikaci krvi“ 1ze samoziejmé aplikovat i na dalsi Jouveova
dila. Pro naslednou analyzu je téz velmi dulezité, ze Picovd poznamenava, ze Jouve byl krvi ve
svém dile (v jistém ¢asovém obdobi) piimo posedly. V jeho povidce Cervena z téhoZ souboru
se objevuje postava, kterd o sob¢ prohlasuje, ze jediné, co z jejiho t€la zlistalo neobarvené na
erveno, jsou jeji rty.%®

Z téze doby je druha Jouveova sbirka Sueur de sang, ktera v sobé kromé oc¢ividné aluze
na krvavy pot JeziSe Krista z Getsemanské zahrady (ktery by mimochodem podle Jouvea méli
produkovat viichni basnici)®’ skryva dalsi pozoruhodny aspekt binarity, jde piece 0 ,,la chimie
du sang et de la sueur.*®®

Porcherova-Wiartova o dalsim charakteru dvojdomosti v Jouveove dile fika: ,,dans toute
I’ceuvre de Jouve, violence et sacré se conjugent si bien que 1’accés a la sacralité n’est possible
que par la voie du sang et qu’a I’inverse, la violence a toujours partie liée avec le divin.“%
Smyslovy svét je zde zasadnim zpisobem rozsifen o nasili. U Jouvea smyslovost hraje
vyznamnou ulohu, ov§em bez sakralniho rozméru by napt. v piipadé jeho romanu Paulina 1880
Slo podle Porcherové-Wiartové jen o Cetbu pro dospivajici o divce, kterd zemiela ve véku
dvaceti let po tom, co se dala svému milenci.*

Eroticka stranka je nedilnou soucasti Jouveovy poezie. Eigeldinger tvrdi, ze laska nabizi
onen sjednocujici prvek a osvécuje pii zieni Boha.”! Micha pise: ,,« Noces », « Sueur de Sang »,

« Matiere Céleste », « Kyrie » mettent aux prices 1’érotisme coupable et 1’ dme spirituelle ;

cependant la vie de 1’éros produit la mort et la mort que souhaite 1 ame est la véritable vie ;

8  Vybér krve jako spojujiciho symbolu v Krvavych historkach se vysvétluje fundamentalnim napétim jako
nejposlednéjsiho sémantického nastroje: povaha téla a obéti, lidského a spiritualniho — krev koluje v kazdém
&lovéku a unifikuje tak lidsky druh.“ PICOVA, M. Le Désir monstre. Poétique de Pierre Jean Jouve. Paris:
Editions de Félin, 2006., s. 236.

% 1bid., s. 237.

87 Viz jeho pfedmluva k Sueur de sang, literarnimi védci opakované citovana: ,,Nous devons donc, poétes,
produire cette « sueur de sang » qu’est 1’élévation a des substances si profondes, ou si élevées, qui derivent de la
pauvre, de la belle puissance érotique humaine.* JOUVE, Pierre Jean. L 'Euvre I. Ed. J. Starobinski. Paris,
Mercure de France, s. 200.

8 | chemii krve a potu“; BOUNOURE, G.: Pierre Jean Jouve entre abimes et sommets. Fontfroide-le-Haut: Fata
Morgana, 1989, s. 38.

89 |V celém dile Jouveové je nasili a sakralno tizce spjato. Piistup k sakralnosti neni mozny bez volani krve a
vice versa a naopak, nasili nikdy nepostrada prvek bozského.“ PORCHEROVA-WIARTOVA, T. Pierre Jean
Jouve: mystere et sens dans [’ceuvre romanesque. Paris: I’Harmatan, 2012, s. 174.

% Ibid., s. 170-171.

%1 EIGELDINGER, M., cit. d. (pozn. &. 77), s. 113.
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I’homme se sauve en intégrant les forces contraires, en ranimant « les graves instincts d’amour
contre les séduisants instincts de mort ».“% Tedy stejné jako jiz zminéné emblematické zvite
jelen a krev dokaze téz Eros spojovat kontrasty. Navic laska zde piekonava Freuduv ,,pud
smrti‘.

Kelly se na Jouva diva perspektivou ,,jasného védomi* v jeho tvorbé (,,la lucidité*).
Nejde o to odstranit iredlno a mysticismus, naopak Kelly je presvédcen, Ze se Jouve pokousi
predvést mistrnou jednotu snéni a bdéni, reality a ireality.%

Kelly povazuje symbol za integralni prostiedek Jouveovy komunikace. Tvrdi, Ze Jouve
pouziva symboly vzdy komplexné¢ a dokazuje to napt. na zaveérecné basni Vrai corps sbirky Les
Noces, jez mluvi hieratickym a sou¢asné velmi rozjittenym jazykem.%* V této basni se velmi
uzce spojuje spiritualita i korporalita. Podle Kellyho je tak unifikovan nejen pomyslny rozpor
duse a téla, ale soucasné téz dva velké diskurzy, jez oba hraji zdsadni ulohu v Jouveové zivoté
— kitestanstvi a psychoanalyza.*® To odkazuje ke Starobinskému a jeho hledani freudidnstvi u
Jouvea,” a soucasné Jouveovo nalézani Freuda.®” Téz to vede k Bonnefoyovi, ktery z jakéhosi
dtivodu ,,nevéFi“ Jouveovu kiestanstvi.?®

Schirer piSe o zdsadnim momentu Jouveova Zivota, totiz o konverzi, ktera jej radikalné
odlisuje od jeho soucasniki.?® Jouveovu konverzi velmi podrobné rozebira i Picova ve své
monografii 0 Jouveovi Le Désir monstre vénované jednotlivym aspektim jeho poetiky
(nahlizené prizmatem mytopoetiky, psychoanalyzy, religiozity, erotiky atd. — v§e uvedené
spojuje prvek touhy).

Jouve konvertoval v roce 1924, coz se vetejnost dozvédéla z jeho vlastni predmluvy
k prvnimu vydani Les Noces v roce 1925 (tehdy jesté pod nazvem Les Mystérieux Noces V jiné
podobe).1? Une véritable conversion intérieure 1’a eloigné de cette poésie d’éloquence,

inspirée par le spectacle d’atroces événements humains, nés dans une chambre silencieuse au

92 Noces", ,Sueur du sang‘, ,Matiere céleste‘a ,Kyrie  se pohybuji mezi hfisSnym erotismem a duchovnosti duse.
Zivot Erotu zpiisobuje smrt, zatimco to, co chce duse, je opravdovy Zivot. Clovék se pohybuje v navzajem
protichtidnych silach, kdyz se snazi vzkiisit hluboce vryté instinkty lasky proti pudu smrti.“ MICHA, R., cit. d.
(pozn. €. 82), s. 58.

% KELLY, M. G., cit. d. (pozn. &. 79), s. 57.

% bid., s. 65.

% |bid., s. 69.

% Citovan jinde: lbid., s. 73.

9 STAROBINSKI, Jean: Le feu de la chair et la blancheur du ciel, in Jouve, Pierre Jean. L'@uvre 1. Ed. J.
Starobinski. Paris: Mercure de France, 1987, s. LXXVI.

% Citovan jinde: KELLY, M. G., cit. d. (pozn. ¢. 79), s. 74.

9 SCHARER, K.: Thématique et poétique du mal dans l’ceuvre de Pierre Jean Jouve. Paris: Lettres modernes,
1984, s. 244.

100 pICOVA, M., cit. d. (pozn. &. 85), s. 33.
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milieu de I’Europe, pendant le temps des grands massacres.“ | to jej sblizuje s Reynkem,
ktery se zdanlivé nezavisle na okolnich uddlostech valky a zmén rezimt vénoval vnitini
proméné a vniméni prichazejici Apokalypsy.!%?

Také Schérer mluvi 0 vnimani Apokalypsy u Jouvea, ktera neprobihala jen na politické
roving, ale pfedevSim vSeobecné, tykajici se celkového udélu c¢loveéka. Schirer mluvi 0

tzv. ,,apokalyptické  perspektivé“.}®®  Dalsim, kdo piipodobiiuje Jouvelv  jazyk

k apokalyptickému, je Conort ve své monografii 0 pfitomnosti smrti v Jouvové poezii.%
Prozrazuje, Ze v celé Jouveove tvorbé se objevuji aluze na Apokalypsu, predevsim v osobach
Styt jezdci: ,,Voici donc les quatres cavaliers appelés a mettre a feu et a sang tout 1’univers. 1%
Symbol ohn¢ a krve tak ziskava dal$i rozmér.

Kromé ohné¢ Jouve ,fait implicitement allusion a 1’eau, cette eau est de feu, toute
spirituelle, flamme de vie, non plus eau d’agonie.“'% Zivel vody zde pies sviij tradiéni charakter
ziskava vlastnosti ohné a plamene. V Jouveove poezii se navic objevuje motiv zaplavujici vody
— povodné. Jako odkazuje ohen ke zniceni Sodomy a Gomory, odkazuje velka voda k nové
smlouvé mezi Bohem a Noemem. Takova voda je potom spiSe apokalyptickou krvi, ktera
zaplavuje svét. ,,Relevons qu’a I’eau du déluge se substitue le sang apocalyptique, forme liquide
du feu divin.“1%” Z toho Ize vidét promiseni jednotlivych elementi — vody, krve i Bozského
ohné. Krev neni krvi jen v klasickém slova smyslu, je také Bozskym elementem, jiskrou.
Takova krev (Berankova) pak svét nejen zaplavuje, ale téZ vykupuje.

Voda se kromé& ohné nebo krve dokaze transformovat také do pevného skupenstvi. Stava
se tak stabilni a neménnou. ,,Nous avons déja vu comment I’eau, qu’elle soit larme ou sang, se
soldifie peu a peu, en pierre ou roc.“!%®® K tomu lze doplnit Edingerovy zavéry, kdyz se snazi
Z hlubsiho pohledu analyzovat obdobi konfliktu MojziSe a faraona: ,Pfevazoval stav

petrifikace. Aby doslo ke zméné, musi téci krev. Latka duSe musi zkapalnét, byt extrahovana

z tvrdého, sterilniho statu quo, aby Zivot a libido mohly opé&t proudit.“1%® Z toho vyplyva, ze

101 Opravdova vnitini konverze jej vede k poezii vyfe€nosti, inspirované hriiznymi lidskymi udlostmi, které

jako by vznikly v néjakém poklidném pokojiku Stfedni Evropy na pozadi nejvétsich evropskych

masakri.“ BOUNOURE, G., cit. d. (pozn. ¢. 88), s. 28.

102 PUTNA, cit. d. (pozn. &. 58), s.

103 |bid., s. 246.

104 CONORT, B. Pierre Jean Jouve, mourir en poésie: la mort dans I’ceuvre poétique de Pierre Jean Jouve.
Villeneuve-d'Ascq: Presses universitaires du Septentrion, 2002.

105 Podivejme se tedy na Ctyfi jezdce, ktefi byli povoléni, aby piinesli ohefi a krev do celého svéta.“ Ibid., s. 60.
106 ' déla implicitni aluzi na vodu, tato voda pochdzi od ohné, je cele duchovnim plamenem Zivota, ne jiz vody
agonie.” Ibid., s. 69.

07 Voda zaplav je zde nahrazovana apokalyptickou krvi, tekutou podobou bozského ohné.« Ibid., s. 60-61.
108 | Vide&li jsme, jak voda, ktera se stava slzou nebo krvi, pomalu tuhne na kdmen nebo skéalu.“ Ibid., s. 64.

109 EDINGER, E. E., cit. d. (pozn. &. 8), s. 217.
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tento zdanlivé neménny stav musi byt narusen, aby poezie vpravdé ,,bolela®, vyjevovala samu
sebe v pravdivém svétle.

Pti analyze Jouvoeva romanu Hélene ptichdzi Conort S mySlenkou vidét v barve
Heleninych zlatych vlast oheii. Lze toto pfirovnani hledat i v Jouveové poetické tvorb&?
Prakticka ¢ast této prace se pokusi ukazat vhled do vztahu zlata a ohné v prvni Jouveové sbirce.
Conort ohen uvadi do souvislosti také s jakymsi ,,sluncem Bozim®: ,,sous I’absolu soleil de
Dieu, flamme de vie, saint esprit, sang lumineux.“!1° V této ideji je spojen motiv ohné i krve
pod jiz zminénym zastieSujicim pojmem ,,slunce Bozi*, nebeskym propojenim v$eho. Zlato je
koneckoncti také tajemné spiiznéno s ohném: ,,I’or lié [...] produit de feu — I’or alchimique.“!**

Oheii souvisi s Jouvovym dilem i tzce fyzicky. Po své konverzi v roce 1924 se Jouve
rozhodl, ze chce veskerou svou tvorbu vzniklou pted rokem 1925 znic¢it. Bonnefoy o tomto jeho
kroku uvazuje se slovy: ,,devant un feu [...] je serais prét pour ma part a les livrer a la flamme,
non sans regret, pour simplement obéir a ce droit d’un étre a disposer de lui-méme qui a valeur
absolue.“!!2 Jak maélo chybé&lo a mohly byt veskeré jeho rané basné spaleny! Nakonec jeho

predchozi dilo ztstalo zachovano a bylo zatazeno i do souborného vydani Jouveova dila.

110 | bod absolutnim sluncem Boha, plaménkem Zivota, svatym duchem, zafici krvi.“ CONORT, B., cit. d. (pozn.
& 104), s. 84.

111 7Zlato je spojeno s ohném [...], zlato alchymikovo;“ Ibid., s. 70.

112 IStoje] pied ohném, byl jsem ptipraven je [knihy] vhodit do ohng, ne bez litosti, pfesto pro jednoduché
naplnéni onoho pozadavku pfimét sam sebe, jenz si jich vazil absolutné. “ BONNEFOY, Y. Le probléme des
premiers livres, in Jouve, Pierre Jean: L ’Euvre I. Ed. J. Starobinski. Paris, Mercure de France, 1987, s.
LXXXVII.
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3. MOTIV OHNE A KRVE V REYNKOVYCH ZIZNICH

3.1 MOTIV OHNE V REYNKOVYCH Z[ZNICH

Ohném se ¢loveék méni. Kdyz se ,.koupe™ v plamenech, stava se nékym jinym. To je
pravdépodobné niterné piani basnikovo: ,,Pane Jezisi, vystav si v mém srdci z plamenti véz /
[...]// Prosim t&, Pane JeziSi, dnes uz se ve mn¢ vznét'. / A zapal mne, dievo, jehoz neszird nez
houba, snét™. (REYNEK, 2009, s. 48) Takovy ¢loveék ,,zizni*“ po plameni, ma dojem vnitini
vyschlosti, prazdnoty, souc¢asn¢ dokonce hniloby, nedokonalosti. Tato faze je bolestiva a zda
se neukoncitelna.

Ono ziznéni, dychténi po plameni pfipomina (v rozporu s tim, co bylo pravé feéeno)
samo hofeni — jako by se doty¢ny v ohni pfimo ,,vafil/smazil®, a tim ziznil a zevnit vysychal.

W

Basnik jiz nechce ,,pfilévati oleje do plamend mé Zizn&“. (Ibid., s. 24) Zizni pravé tak po
plameni jako v ném samém. 3

Co nasleduje? ,,A budu jako blesk, jenz hoti bez dymu*. (Ibid., s. 26) Takovy ohen
v Jezisi Kristu zapaleny ¢lovéka pohne k dokonalosti. Nebude hofet jako zaplevelené ohnisté,
ale jako sucha hranice. Do nitra je tak vnasena radost, ,,ohném odén jsem, ze v ohni nezahynu:
/ 1 v pozar si uléham Vile tvoji jako v chladek stinu. // [...] Ale také v ohni tvém jak jiskra
raduje se ziva“. (Ibid., s. 58) Reynek se naprosto paradoxné citi bezpeéné teprve v zapaleném
ohni, dokud mu chybi ona jiskra, neni jeho duse ,,ziva“. Basnik k tomu Boha ptimo vyzyva a
na kolenou prosi 0 onen ohen: ,,Zni zapal nizky stoh 1 radosti mych lesy, / mé sZzehni zahrady a
samoty mé véz, / v ni v8ecky hiichy mé, a vypal vSe, co chces® (Ibid., s. 32) Motiv ohn¢ jako
by zde soucasné souvisel s motivem poslusnosti. ,,Bud’ vile tva“ z modlitby Otée nas zde
nabyva nové podoby, pokud je pro naplnéni vile tieba, aby byl v dusi zapalen pozar. Potom
,,snad vySlehne ma radost pod oblohou®. (lbid., s. 20) Pocit radosti se dostavuje po tom, co
Kassian nazyva ,,ohnivou modlitbou®, tedy , kontemplac[i] jediného Boha a horouci lasky*.11*

Bylo jiz feCeno, ze ohen je atributem Ducha svatého. Ten je v celé Reynkoveé sbirce
vzyvan velmi ¢asto. ,,Kladu tvar svou do plamene / Ohné svatodusni, vypalte mi o¢i / jsem slep

a tolik touzim prohlédnouti!* (Ibid., s. 21) Ohen ma zazraénou schopnost nejen vnitiné

proménovat (jako kdyz Fénix vstava z popela), ale také darovat zrak, novy pohled. Basnik

113 Na to navazuje Girard, kdyz vhodné cituje Prousta: ,,Zizef — podobné Zizni, jiZ je spalovana vyprahld zemé —
zizen po Zivote, z kterého by moje duse pila, az by zizen utisila, tim lacnéji a tim hlubsimi dousky, Ze se ji az dosud
nikdy nedostalo ani jediné kapky.“ GIRARD, R., cit. d. (pozn. ¢&. 9), S. 65.

114 7prostiedkované SPIDLIK, T., cit. d. (pozn. &. 24), s. 332.
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nesmirné touzi, ,,at’ Duchem Zhne a neuhasne* (Ibid., s. 60) jeho duse. ,,Ohen Ze sladké mu o¢i
také spali“. (Ibid., s. 37) O¢i tohoto svéta budou spaleny a zniCeny, ale basnik obdrzi vSe nové
(ad Zj 21, 5 ,,Hle, vSecko tvoiim nové®).

Aluze na Ducha svatého Casto probiha jen na Grovni zminky o ohnivych jazycich, které
spoc¢inuly na kazdém apostolovi pii seslani Ducha svatého (Sk 2, 1-13) — ,,a mysle na ohnivé
jazyky“ (REYNEK, 2009, s. 52), ,,podobaji [se] ohnivym jazykdm o letnicich* (Ibid., s. 21),
mén¢ zieteln¢ pak napf. u ,,jasnych jazyku“ apod. (Ibid., s. 57) Tyto jazyky casto doslova
,olizuji* zaveérecné verse jednotlivych Reynkovych basni, totiz nalézaji se v zavéru textl a
naznacuji tak, Ze tyto plameny $lehaji neskonale vySe, neZ jen na uroven bézného vidéni svéta.
Snazi se dosahnout samotného nebe (,,tichymi plameny touzi do vySe s takovou vasni®, ibid., s.
21) a soucasné jsou z nebe od Ducha svatého tyto plameny snaSeny dold na zem, do téchto
versu.

Ten, kdo se méni silou ohné, neni jen basnik sam. Je to i Panna Maria. Basnik o ni piSe,
7e ,,ohen ji [Marii] piehna[l], kdyz stala pode tfemi k#izi.“ (Ibid., s. 42) V basni Magnificat
navic S obdivem prohlasuje, ze ,, Tys vSak milosti planula, [...], feklas Zvéstovateli, by viile
Bozi vznala se, by zhasla vile tva: i proménéno lino tvé v Keft hotici®. (Ibid., s. 45) Jako by
tady byly ohné¢ dva (jak uz bylo naznafeno v teoretické Casti), tentokrdt ovSem nejsou
diferencovany na vnitini a vnéjsi, ale jako by na lidsky a Bozi. Ten druhy, pokud je jim ¢lovék
zachvacen, nemtize uhasnout. Je tady opét naznacena dilezita role vile, pokud ¢lovék dovoli,
Buh jej svym ohném opanuje. Lze se ptat — k jakému Gcelu v ptipadé Mariiné? Aby ohen vznaty
V jejim liné byl napodobou hofticiho kefe, ze kterého Hospodin promlouval na MojziSe. Kristus
je onim hoticim kefem. To rozsifuje metaforu ohné u Reynka o dalsi rozmér, ze jim mize byt
symbolicky oznac¢ena i dalsi z BoZzskych osob (tedy nejen Duch svaty). Opét tu rezonuje ona
snadnd nahraditelnost jedné Bozské osoby za druhou (viz podkapitola 1.2).

U Reynka ohen zapaluje vSe, rostliny, zvifata. Jeho barvu piejimaji ,,zlati ptaci
ohnivi“ (Ibid., s. 14) nebo ,,rybky zlaté* (Ibid., s. 25), bazant v jiné basni témét zati (Ibid.,
s. 27). Dokonce i nebeska télesa jsou stizena timtéz ohném ,,na nebi slunce vzplalo, citron
zhavy*“. (Ibid., s. 17) Zde sehrava svij kol vizualita. Kdyz basnik mluvi o topolu, ktery ,,hofi
svicnem storamennym ze zlata i smaragdiv!® (Ibid., s. 26), nejde pfece jen o pfirovnani
k drahym kamentim, ale pfedev§im o onu zafi ohné, z n€jz o¢i museji prechazet. Tento pozar
neni jen oby€ejnym, fyzickym hotfenim, ale vpravdé€ svatym, mystickym ohném ,, af zazehnou
i svaté jilmecky a jabloné a prudke ratolesti uhorici, / svét vesSkery by ohném v hnizdo panenské
se rozvil Mystické Holubici“. (Ibid., s. 53) Holubice opét naznacuje spojeni s Duchem svatym,

jako jeho dalsi symbol. Takovy ohei je svym zpuisobem zcela apokalypticky. Ma neskonalou
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silu a moc: ,,ty ruce sepni v plamen, svét ho neuhasi®. (Ibid., s. 33) Souvislost zvednutych (a
sepnutych) rukou oranta a tvaru plamene ohn¢ neni jen obrazna (nejde tedy jen o metaforu, ale
I 0 metonymii). Basnik se domniva, Ze v okamziku modlitby a sepnuti rukou se opravdu
rozhofiva vnitini plamen v ¢lovéku, jejz tento svét neni schopen nijak uhasit.

Oheti tedy proslehava celou Reynkovou sbirkou Zizné, basnik o néj dokonce zada a
prosi a mé z n¢j piekvapivou radost. Soucasné ale oheit miize mit i negativni konotace, totiz
kdyz prodluzuje agonii pti hledani Boha (a vytvaret tak piimo télesny dojem zizn¢). Ohném se
proménuje nejen basnik sam, ale dalsi postavy, z nejvyraznéjsSich predevsim Panna Maria. Ohen
se vV Reynkové prvni sbirce realizuje zejména v podob¢ ohnivych jazyku, tedy s odkazem na
Ducha svatého a jeho inspiraci. Ohent mtze ptinést zkazu, Apokalypsu, v n€kolika Reynkovych
vizich jako by byla podpalena ptiroda. Jednotliviny fauny a flory jsou u Reynka zachvacovany

ohném, a tim proménovany.
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3.2 MOTIV KRVE V REYNKOVYCH ZIZNICH

V Reynkovych Ziznich te¢e krev v proudech. Je to pravé piiznacny pohyb toku krve,
jejz nelze nijak zastavit. ,,Proud krve pietéka.” (Ibid., s. 16) Pokud ma krev pramen, piedstavuje
to jednu z jejich zasadnich vlastnosti — proudit, a tim mit stale touz barvu, nezasychat. Také
proto muze byt ptipodobnovana k vlasim (Ibid., s. 20), tedy jako by se nachazela analogie mezi
nepierusenymi vinami vlast padajicimi pfes ramena a krvavym proudem. Takova krev mifi
Kk v&¢nosti: ,,zfim, ze krev ta neschne a nemizi, / Ze mokva neustale do ni [do duSe] jako
z tajemné rany do fizy*“. (Ibid., s. 56) Duse, jiZ nelze zastavit krvaceni, je stizena milosti (jak je
tato basen i nazvana), totiz proto, ze ,,na dusi / se kresli krvi [...] / tvar ziva Kristova“. (Ibid.)
Pokud Kristus dusi zasahne, bude tato neustale mit vnitini pramen krve.

Krev ma v Reynkov¢ poezii i vysoce estetizovanou podobu, nemusi jit vzdy o témé&f
dekadentni formu jako zde: ,,Na zapadé vidél jsem Jezise Krista rozpjata, zdrasana ramena / a
pod nimi velikou v boku ranu, kterak se teteli“. (Ibid., s. 61) Klokotajici krev Reynek pteved]
Vv jiné basni do jazyka drahych kament a barev, jako by se mél do krve oblékat, obouvat do
,»,sandall nachovych, s pifezkami z Sarlatu, uprostied s rubiny, jez tryskaji neustale”. (lbid.,
S. 47) Z celého verse jen sloveso ,,tryskat® prozradi ono skute¢né skupenstvi latky, ze totiz nejde
o pevné kameny, ale ze zde teCe krev. Jako by pfevedeni krvacejicich nohou na rudé sandaly
ozdobené drahokamy néjak ,,umensily* bolestivost této scény a naopak zvysily vzneSenost a
kralovskou exkluzivitu takovych ran. Navic, zdobeni takovymi drahokamy znamena, ze se
stavaji ptirozenosti daného ¢loveka, ze se ten s nimi sblizuje a ,,srtista™ s nimi.

Mistem, kde se hromadi krev, je srdce. Odtud vytéka a ptitéka, ,,jako hnizdo krvi nasaklé
jest moje srdce®. (Ibid., s. 24) Pochopitelné je tekouci krev spojena s intenzivni bolesti, tak i u
samotného srdce: ,,srdce mé se tiese, sloZzené jen zran a hrotiv ulomenych®. (Ibid., s. 27)
Basnik vyzyvéa Boha, aby mu srdce rozfizl, aby se dostal do jeho nitra: ,,mé srdce bazlivé mi
pretni vedvi“. (Ibid., s. 31) Jde o radikalni fez, na ktery je tfeba sbirat odvahu. Ve chvilich, kdy
se ,.trha [...] srdce mé* (lbid., s. 52), se zakonit¢ musi finout krev. Jak je ovSem patrné
Z odstavce vySe, dokud v ném nebude tato bolestnd rana, srdce nezacne pracovat spravne.
Ptedtim muze srdce stradat na nedostatek krve: ,,ja shlédl v srdce své a vid€l, Ze neni v ném
krupé&je krve®; (Ibid., s. 34) nebo je v procesu ztraty krve a postupného usychani, ,,nahé srdce
schne mi ve vichtici®. (Ibid., s. 17) Jako by takové srdce vpravdé Ziznilo po Krvi! Vzdyt tam,

kde nekoluje krev, neni zivot...
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Krvaceni v dile Reynkové se tyka tii zakladnich postav, JeziSe Krista, Panny Marie a
basnika samého. Krvacejici rany JeziSe Krista (stigmata) se v analyzované sbirce objevuji
zdaleka nejcastéji: ,,stékajice kazdou ranou, / jako Panu Krev*; (Ibid., s. 43) ,,Pan [...] rud¢
otiskl ranu své ruky*; (Ibid., s. 30) ,,jak vymyti by mély bolestné rany Kristovy v Rukou, Nohou
i vBoku / [...] / Ale bylo tfeba proklati Jezi$i Kristu i Srdce i Dlan¢ i Paty*. (lbid., s. 37)
Z téchto versi vyplyva, Ze se bolestnd mista, z nichz se fine krev, rozsifuji po celém téle,
zdaleka nejde jen o sttedobod srdce. Jsou jmenovany kapitalkami, aby se u kazdého slova ¢tenaf
zastavil a pocitil vyryti oné jedné rany.

Co se tyce postavy Panny Marie a jeji krvavé bolesti, je jako jiz tradi¢né€ zobrazovana
se srdcem probodenym sedmi meci (jako naznaceni jejich sedmi bolesti): ,,Maria v srdci
s sedmi velikymi meci.“ (Ibid., s. 31) V jiné basni se téméF zpiva ,,0 mucené tvaii Mariing, jez
se Vv hotkosti topi, / o jejim srdci, proklaném rizi sedmera kopi“. (Ibid., s. 55) Symbolické
kvétiny, které na Marii odkazuji, maji barvu krve, napf. ,,kvétina nachova®. (Ibid., s. 42) Maria
se skrze kvétiny pfiblizuje zemi a pud€. V jiné Reynkoveé basni Maria ¢eka na moment, ,.kdy
krev ji [zemi] utfe z Cela, zceli rany vin®. (Ibid., s. 54)

Bésnik je tieti osobou prozivajici bolest z otevienych ran a krvéacejiciho srdce. ,,.Bolest
nova, velika az ostiim tenkym do srdce mi tne*. (Ibid., s. 38) To se objevuje na mnoha mistech,
kde basnik odhaluje své nitro — ,,bolest mi do tvaie vkleta®. (Ibid., s. 52) A opét 1ze shledat
souvislost mezi tyranii vlastni vile a podvoleni se Bozimu zdkonu. ,,To $at byl ville mé, jenz
krvavél mi ramena®. (Ibid., s. 58) Tato viile pfinasi bolest jiného druhu. Bylo jiz odhaleno, ze
Kristus predstavuje krvavy pramen, ovSem oc€ist'ujici krve, ne krve zbyte¢né, kterd basniku
krvavi ramena a pfiddva mu navic tizi (pfiznacné v basni Tak jsem lehky se od této tiZze basnik
oprostuje).

Mezi postavami funguje duchovni, potazmo 1 télesné propojeni, basnik v basni Zrcadlo
nejdiive mluvi o své tvafi: ,,Boze, ranami tvych bic¢l tvaf ma zryta / tvaf moje zsinala, do krve
roz§lehana bici” (Ibid., s. 46), pak si nicméné v§ima tvare Kristovy, v niz je zobrazena jeho
vlastni krvava bolest: ,,ale rany své vSecky v ni [v Kristové tvafi] vidim a jinych a jinych
ptehojné®. (Ibid., s. 46) Bolest jedné postavy se pfenasi na druhou. ,,Pane Jezisi, mé srdce
nemuze uz ziti neproklano. / Neprobodnes-li ho, usne a jiz nevzbudi se rano, / a darmo na né
budes svititi pak, nesmirnd ¢ervena Réno! // Pane JeZisi, mé ruce nechtéji uz byti neproklany. /
Ale chtgji prystiti jako sladké ovoce, ne tuhy a plany®. (Ibid., s. 47) Zde jde o opaény proces,
prvni, kdo je probodeny, je Kristus, basnik o toto stigma prosi. Oslovenim ,,nesmirnéa ¢ervena
Réano!“ je navic zddraznéna pravé krvava podoba Kristova, jako by to byl nejen jeho

nejvyznamngj$i atribut, ale témeft ztélesnéni.
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Krev je Casto symbolicky nahrazovana vinem, ne bez sémantického ramce. Proto i
vinice, zdroj vina je pro Reynka dulezita. Navazuje tak na znamé souvislosti, napt. na Kristovo
podobenstvi o vinici (Mt 20, 1-16) ¢i ptipodobnéni se k vinnému kmeni (J 15, 1-27) apod.
,,Vina krve Synovy nam cerpa bez ustani (Ibid., s. 39) z ,,vinice Vina Spasy*. (Ibid., s. 40)
Vino spasy je piipominkou skute¢né krve Kristovy, jez se podivuhodnym zplsobem
transsubstanciace proménuje pii kazdé liturgii.

Vinice vyrusta ze zemé, kterd je poslednim ,krvacejicim aktérem® v prvni sbirce
Reynkové. ,,Ci krve piseti z pady vyvéra tu? (Ibid., s. 12) Jako by krev probublavala na povrch,
jako by ji zem¢ byla plnd a jen ji poustéla otevienymi Sté€rbinami na povrch ven. Zemé tak
pochopiteln¢ citi vnitini bolest: ,,krev prsti stena®. (Ibid., s. 15) To vidi i basnik: ,,dési m¢ rany
zemg¢, stahuji mi srdce®. (Ibid., s. 21) Do jaké miry lze krvacejici nitro zemé spojit s opaénym
pohybem, totiZ s krvi, jeZ teCe smérem do zemé? S Kristem, ktery krvaci na lebku Adamovu na
Golgote? Vzdyt Reynek védomé oslovuje Boha: ,,Mij Boze / Ktery dechem svym jsi Zivot nalil
do zil Adamova téla®. (Ibid., s. 26) Jak je tento druhy zivot Adamiv (prvni na pocatku, druhy
po prvnim pfichodu Mesiase) proménén? Znamena to taktéz, ze zemé jde Kristu naproti?
Znamena to, ze krvaci jako Kristus?

Sumarizaci motivu krve u Reynka dojdeme nejdiive k tomu, Ze Reynek je fascinovan
nekon¢icim proudem krve. Jeji proud je u Reynka vyrazné estetizovan, vizualizovan
(samoziejmé je patrny vliv symbolismu, dekadence, svym zplisobem secese a nejvyraznéji
expresionismu). S tekoucim proudem krve souvisi i motiv srdce, nebot’ Reynka srdce nezajima
tolik, jako kdyz samo téz krvaci, obsahuje ranu. Rozhodné je to lepsi varianta, nez kdyz je srdce
vyschlé, takové totiz nemize prezit. Reynek mé ve své sbirce predevs§im tfi postavy, U nichz
probiha krvaceni — JeZiSe Krista, Pannu Marii a basnika samého. Mezi témito postavami mize
dochézet k miseni. U Jezise Krista Reynek pochopitelné neopomiji stigmata, u Panny Marie
zase jeji srdce probodnuté sedmi meci. Reynek si je dobie védom souvislosti krve a vina a
pracuje s tim. Tam, kde piSe vino a tam, kam krev, je tedy pfipustna zaména. ..
pole pro exegezi: ,.krev modlitby na rtech jim Ipéla®“. (Ibid., s. 61) Znamena to, Ze modlitba
n¢kdy miize byt tak bolestiva, az krvava? Na druhou stranu, bezprostiedné poté nasleduje
dvojversi: ,,Pravily: vina jsme vypily vSecka, vysdly vSechny panice; / byly jsme Ziznivy
vzdycky; ale nyni jsme nejvice...* (Ibid.) To vSechno fika ,,mych zadosti druzina cela* (1bid.),
tedy pravdépodobné¢ skupinka ne zrovna vérohodnych ,. kumpanii*. Teprve zde ovSem, v samém
zéveéru sbirky (jde o posledni baseit Soumrak) vysvitne spojeni mezi zizni po ving, po krvi a

soucasné po zivot€. To, co hledaji, opravdu neni zivot v Bohu, ale duse basnikova, kterou by
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mohly znicit (nebo usiluji 0 jeho zivot?). Soucasné pro basnika je v témze versi, kde jsou ,,0¢i
vypaleny nad¢ji” (Ibid.) a kde ,,krev modlitby na rtech jim Ip&la“ (Ibid.) mozna poukazano na
pozitivni konotace. Vzdyt' pokud je zrak znicen, avSak ohném, jenz pfinasi nadéji a s krvi
prichazi modlitba, kterd je nejniternéjSim rozhovorem s Bohem, zlstava pro dusi stale to
nejpodstatnéjsi. Navic to velmi dobie otevira nasledujici podkapitolu, a to prolinani motiva

ohné a krve.
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3.3 PROLINANI MOTIVU OHNE A KRVE V REYNKOVYCH ZI[ZNICH

Proména téchto motivil probiha u Reynka ve dvou zakladnich smérech — pfeménéni
ohné na krev a vice versa. O prvnim piipadu piSe basnik napf. u tvafe Kristovy — ,.tvai jeho
bolestmi hoti jako knot pochodné // krev, lice mu polivsi, je ukryva jak zavoj lice pani®. (Ibid.,
S. 46) Lze si predstavit, jak tato krvi potfisnéna tvar nejdiive zahoti plamenem a pak se zase
odhaluji ony rudé proudy.

Pfeména ohné na krev je ovSem V Reynkové poezii spiSe vzacnd. Mnohem castéji se
krev méni v ohenl. O co basnik zada v tomto vykiiku?: ,,tvar moje zsinala, do krve rozslehana
bi¢i / doufajic, veliky blesk ze ji vytrhne anebo zni¢i“. (Ibid., s. 46) Vé&ii, ze jeho krvacejici
oblicej zasahne blesk a mozna jej pietne vedvi, ¢imz by jej jisté radikaln€ proménil. Rudou tvar
by v této doslova vybicované obraznosti pohltil zablesk svétla, elektrického vybuchu.

U Reynka se ovSem i tyto pohyby rizné prolinaji. Nejpozoruhodnéji se to jevi v tomto
dvojversi: ,,a hordu svych nachovych, hoticich bolesti/ [...] plameny ptelil rti hore¢nou hrazi*.
(Ibid., s. 53) Bolesti hoti a sou¢asné maji nachovou, krvavou barvu. Muze to byt obyc¢ejna barva
plamene, ktery ménave prechazi z tmavé zlaté az do oranzova. Co kdyz ale tento ohen jiz krvaci,
co kdyz nachova barva naznacuje krev, na kterou ohen zmutoval? Dvojversi to déle rozviji.
Nejdiiv basnik vnima krvavé + hoftici bolesti, pak vidina pokracuje slovem plamen, tzn. ohen
je stale pozorovan a na Uplném zavéru se mluvi o rtech. Ty jsou ve svém prvotnim vyznamu
uzce propojeny s tokem krve, zvlasté pokud jsou hodné prokrvené a maji tak i piimo
¢ervenofialovou (= nachovou) barvu. Nebo ptimo predstavuji krvacejici ranu, viz jinde u
Reynka ,,pukly ret na mase m¢kkém®. (Ibid., s. 17) Rtem tedy Reynek uzavira své dvojversi, a
cyklicky se tak barevnym spektrem vraci k barve, ze které vysel, kdyz mluvil o ,,nachovych
bolestech®. Tyto bolesti jsou rudé, pak prekryty ohnivou jiskrou a nakonec pielity krvavymi rty
¢i krvi ze rtl vytékajici. ..

Reynek zlatou a ¢ervenou kombinuje i u objektt, které maji prokazateln¢ jedinou barvu
¢1 jsou S ni stereotypné svazany. Napftiklad srdce: ,,nebot’ srdce moje Cervené poskakuje zpito
tvého roucha vuni, / srdce moje v paprscich tajemné nadéje se sluni®. (lbid., s. 44) Tento
cerveny organ osveécuji a propaluji slune¢ni paprsky, ziskava tedy néco z této zlaté zaie, jako
by ho tato zlatd ,,obalovala®. Podobn¢, avSak zevnitf probihd tento pohyb ,osviceni,
prozlaceni“ v tomto versi: ,,svym ohném velikym nam zapal srdce sucha®. (Ibid., s. 33) Je

otazka, do jaké miry ma ,,suché srdce* jeste cervenou barvu, kdyz v ném v podstaté neproudi
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krev, nicmén¢ lze pocitat s tim, Ze pokud zlaty paprsek projde nachovou srde¢ni svalovinou,
dojde opét k témuz protnuti motivi, barev a svétel.

Jako na srdce pfechazi vlastnosti slunce, ziskava slunce recipro¢né néco z krvavé rany.
,,Na slunci chvi se, nebes Zhavé ran¢*“. (Ibid., s. 16) Slunce neni jen ohniva koule, ale téZ jako
by pfipominala ranu, mozna podobné velikou, jako rana v Kristové boku, ktera ,,se teteli* (viz
vyse). Vzdyt jinde se pise, Ze ,,kdyz slunce dnes rano vstavalo, rany mu v rukou krvacely / i
V boku, a bolavy den byl dnes cely.“ (Ibid., s. 35) U vychazejiciho nebo zapadajiciho slunce je
tohle jiz spiSe klisé, ovSem je jisté nosné hledat, zdali existuje vztah mezi zhnoucim, mozna
polednim sluncem a krvi. Mozna Ze se ona zluta tak rozpaluje, az ziskava rudou barvu? Tu se
ozyva alchymicka teorie o fazich taveni zlata. Slunce jako by bylo touto ¢ervenou ranou
zakryto, podobné jako je M¢sic pii zatméni zakryt sluncem, coz zpusobuje jeho ,krvaceni®.
Vzdyt soucasti Apokalypsy je pfece zatméni obou nebeskych téles!

Napojeni jedné substance na druhou Ize sledovat i jinde, napt. u ptakt: ,,plamenném
ptactvu, ptactvu purpurovém®. (Ibid., s. 12) Je to jakasi dvoji skupina ptactva, z niz jedna ma
ohnivou, zlatou barvu (,,hofi ve vétru®) a druha ma barvu purpuru, tj. krve (leti a soucasné
krvaci na zem?). Vpravdé apokalyptické ptactvo... Nebo maji dokonce kiidla obou barev?
Podobné se barvy/symboly kombinuji u objektl: ,,z korun zlatych ¢isi / proud krve
pretéka. (Ibid., s. 16) Piestoze Reynek ptivodné popisuje zlaté (a pravdépodobné i do ¢ervena)
zbarvené listi podzimnich stromi, nelze pominout zcela jasny signal a souvislost se svatym
gralem.

Krev pretékajici ze zlatého poharu totiz patii Jezisi Kristu, jehoZ osoba piedstavuje
vrchol spojeni esenci ohné a krve. ,,Jsi ve mné, Pane Jezisi, vzhot, vytryskni, mne strav*. (Ibid.,
S. 48) Jako by Jezi§ Kristus, jedna z BoZzskych osob, mél schopnost soucasné vzplanout —
,vzhotet“, ale i jako tekutina ,,vytrysknout”. Lze ocekévat, Ze touto tekutinou nebude voda,
pfestoze by méla obmyvajici G¢inky, ale prave krev, v souvislosti s tim, jak velkou obét’ a moc
od n&j v tu chvili basnik o¢ekava. Pramen, ktery by m¢l vytrysknout v basniku samém, by se
m¢él roznést po celém téle, a to téZ dokaze pouze krev.

Kromé JeziSe Krista se krev i ohen ukazuji i na téle Panny Marie. V basni Magnificat
se basnik témét klani, kdyz fikd, Ze v jejim srdci zahotel ohen (jako by tedy téz jako Jezi§
Kristus m¢l planouci srdce): ,,radosti Bozi pozar v srdci tvém chytl, ze vSech srdci svat / a
vSecka, vSecka plesanim jsi hofela jak ve vétru vonny sad.” (Ibid., s. 45) Pokud ona krvaci,
miuize jeji bolest (ptekvapivé skrze plamenné paprsky) piechazet na basnika: ,,Maria v srdci

s mect sedmi Korunou, / jez svétly omamnymi vnikaji mi v ledvi®. (Ibid., s. 31)
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Navazeme na ptedchozi podkapitolu a vztah vina a krve. Vinice je vykreslena o to
bohat¢ji, kdyz barvy pfi jejim popisu uzivané nejsou jen cervend, ale i zlatd. Sdm basnik
,zebra® o ,,vinici krvavou a zlatou® (lbid., s. 48). Jako kdyby v ni opét vidél vykoupeni i
vzacnost. Vinice muze téz zhnout ohném: ,,0 vinici ¢ervené, Panné s plamennou kstici“ (Ibid.,
s. 39). Nebo jde jen o vyjadieni krasy — ze pohled na vinici pfipomina krasnou damu s blond
vlasy — basnik chce spocéinout ve viniéné zahrad¢. I tam jako by prokmitl zablesk erotiky:
,,v naruci sevii mne zlatistém, na klin¢ vonném plameny vina.“ (Ibid., s. 39) Zem¢, ktera vinici
hosti, ,,v kole ¢ervenych plament sedi, dobré své zlaté ruce si zhiiva. (Ibid., s. 41) A v zavéru
je opét nalezen Kristus. Ten je onou vinici, ohném i vinem soucasn¢: ,,snad ona [vichfice]
ptinese Ho, Lasku, Ohen, Vino Vaftici®. (Ibid., s. 49) Spojuje v sob¢ nespojitelné barvy i esence,
tim spiSe takové, které se navzajem pohlcuji (tekutina + ohen). Navic, spiSe nez Ze by vielo
piimo vino, jde symbolicky o vrouci krev, tudiz takovou, ktera nese Zivot, které o néco jde.!*®

U Reynka lze u krve nalézt téz zminky o jinych tekutinach. To, co by mélo vymyt
Kristovy bolestné (= krvavé) rany, jsou ocistujici vody. Ty, stejné jako jiz bylo napsano vyse
Vv teoretické Casti, odkazuji k proménitelnosti substanci. Pokud voda pfipomina krev, znamena
také slzy. Ve stejnojmenné basni jsou vzyvany jako ,,6 Cisté, jimiz o¢i nase zafi“. (Ibid., s. 25)
Nekde ptindsi ocistu ohen (napt. u kovu), jinde stejnou funkci splni voda ¢i prizracna slza.

Kombinace jinych dvou latek, a to potu a krve (jez predstavuje tstfedni téma Jouveovy
sbirky Sueur de sang) naznacuje u Reynka tento vers: ,,A duSe ma nic jiného neni nez potni
roucho bolesti; / i rozpjal jsem ji, krvi napitu [...]*. (Ibid., s. 56) Pot souvisi s horkosti t¢la a
vnitinim ohném, vzdyt' tizkost basnikova zptisobila, Ze jeho duse byla ,,propocena®.

Jak vyplyva z této analyzy, ohen a krev maji u Reynka mnoho podob. Zaprvé se dokazou
pfeménovat jeden v druhy, a to obéma sméry, Castéjsi je smér z krve na ohenl. Na typickych
zastupcich obou (tedy srdce jako symbolu krve a slunce jako svym zpiisobem symbolu Zhavého
ohn¢) se také vyjevuje tato proména — vzdyt’ srdce mize planout zhavymi paprsky a slunce
krvécet jako oteviena rana! Také motivy ptirody oplyvaji onou dualitou, totiZz zvifata mohou
ptejimat ob& viny barevného spektra apod. Vrcholu spojeni obou motivi je nabyto skrze

postavu JeziSe Krista — nejen v symbolu svatého gralu (zlaty pohar + Cervena krev) a hofici

115 Vzdyt’ sim Hospodin ve Zjeveni Janovu odmitd vlaznost: ,,Vim o tvych skutcich; nejsi studeny ani horky. Kéz
bys byl studeny anebo horky! Ale Ze jsi vlazny, a nejsi horky ani studeny, nesnesu té v ustech.” (Zj ). Pro tuto
praci hraje relativné dalezitou roli i nasledujici rada Hospodinova: ,,Radim ti, abys u mé nakoupil zlata ohném
precisténého, a tak zbohatl; a bily Sat, aby ses oblékl a nebylo vidét tvou nahotu; a mast k potfeni oci, abys
prohlédl.“ (Ibid.) Charakter ohné, ktery ocistuje zlato, jen potvrzuje vyse feCené o funkci ohné obecnéji (totiz
davat novy zrak apod.).
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vinice, ale téz obecngéji, jako by Kristus sam mél schopnosti a vlastnosti ohné i krve soucasné a
zive je ztélesnoval. Totéz do jisté miry plati i pro Pannu Marii, jez miZe piejimat oboji, pfipadné
,prelévat® je na dalsi osoby (viz basnik). ,,Ohniva krev* nemusi mit nutné jen podobu krve,
muze to byt i slza, pot 1 voda, jez vS§echny mohou svym zplisobem obsahovat vlastnosti ohn¢ a

pienaset zar a vnitini horoucnost.

37



4. MOTIV OHNE A KRVE V JOUEVOVYCH LES NOCES

4.1 MOTIV OHNE V JOUVEOVYCH LES NOCES

Ohen je Jouveovou piirozenosti. Basnik se stylizuje do ohné a predstavuje se i jeho
jménem: ,,Je suis le feu / tu es le feu? / L’ Ardeur / Oui, ma nature est feu et je te reconnais®.
(,,Jsem oheti. / Ty jsi oheii? / Zar / Ano, moje pfirozenost je oheti a ja t& rozpoznavam.“ JOUVE,
to, ze nejbytostnéjsi ja nikdy nemuize vychladnout a ze téz nemulze byt nikdy zaplaveno a
zni¢eno vodou. Jde o neukoncitelny proces — pokud byl tento pozar zapalen, uz se neda zastavit.
Proto je onen mluv¢i ohném samym, a ne napt. jeho pienaseCem. Ten druhy ve fiktivnim
dialogu odpovida takto: ,,Et mois je suis les étincelles”. (,,A ja, ja jsem jiskrou. “Ibid.) Pokud
uz bytost nemtize byt pfimo ohniva, miize byt alespon jiskrami, ,,0dStépkami* ohn¢, které
mohou ohen vykfesat na jiném miste.

Ohen je podpalovan nejen jiskrami, ale svym zpisobem 1 hvézdami, které jsou ohnivym
znamenim na obloze. Alespon takovou roli a funkei jim ptitkdva Jouve. ,,Ces étoiles contraires
/ celui alluma le feu et celle éclairée par le feu.* (,, Tyto protichtidné hvézdy / jez podpalily ohen
a jez jsou ohném ozateny. Ibid., s. 90) Nejen, ze umi ohen podnitit, ale ohen je nazpét i Zivi —
dava jim svétlo ze sebe samého. Proto ony hvézdy mohou byt tak jasné (lbid., s. 177) a
poskytovat ,,la paix énorme des étoiles”. (,,nesmirny pokoj hvézd*; ibid., s. 102) V ¢em tkvi
onen soulad a klid, ktery hvézdy poskytuji? V tom jsou svou pfirozenosti pfece jen ohni
vzdalené, nebot’ ohenl ztélesiiuje neustaly pohyb, proménu. Oheni navic sdm sebe pohlcuje.
Hvézdy proti tomu jsou stabilni, jako by pftibité zafici pfedméty na obloze.

Na piikladu s hvézdami je dobie vidét, jak se Jouve (na rozdil od Reynka) vyrovnava
s antickym bozstvem. Kiestansky Btih neni jedinym tématem jeho tvorby. O bohyni Artemis
z Kynthu (francouzsky zvané Cynthia) Jouve fika, ze je: ,,I’ceil bralant d’ou s’enfuit le jour
quand il trahit la ville / [...] / [Cynthia] tarit les étoiles®. (,,zafivé oko, z n€hoz vychazi den,
kdyz zrazuje mésto [...] / [Cynthia] zhasina hvézdy®; ibid., s. 107) Tato bohyné¢ ma takovou
moc, ze dokdZze rozsvitit slunce i zhasnout hvézdy, coz mezi fadky znamena, ze lidem bez ni
muze chybét svétlo.

Od sbirky Les Noces a poté v nasledujici tvorbé je ovSem Jouve pIn€ pohlcen
ktest'anskym Bohem. Ten lidem dava svétlo — doslova slunce a Jouve to doklada na jednom ze

svych versi, ktery pozdéji prosel mnohymi odbornymi recepcemi: ,,Jésus qui est le soleil des
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ocC,

poetes®. (,,Jezis, jenZ je sluncem vSech basnikd®; ibid., s. 119) Slunce je zafici pfedmét, ,,un
peu au soleil de ta jeunesse / celui qui brillait.“ (,,trochu slunce do tvého mladi, do toho, jez
zarilo®; ibid., s. 85)

Slunce je samoziejmé ptitomno i Vv Jouveové vizi jeho vlastniho svéta: ,jun monde
partout luisant de grandioses rayons / [...] / d’hommes éclaircis®. (,,Svét je vSude osvécovan
paprsky / [...] / ozafenych lidi.“ Ibid., s. 157) Andé&l v tomto svété ,,on revit le soleil le monde
illimité*“. (,,0zZivuje slunce, ten svét bez limita*; ibid., s. 100) Tam, kde je slunce, je mnoho
svétla, prostor je neustale osvécovan: ,.trois soleils au ciel les chauffent nuit et jour (,,tfi slunce
na nebi, ktera hieji ve dne v noci; ibid., s. 119) V takovém svété je ,,I’homme sauvé du soleil*.
(,,¢lovek sluncem zachranén®; ibid., s. 99) Je to prostor ,,tam nahote®, prostor nebeského svétla,
Vv némz se nachazi ,,beaucoup de soleil [...] / beaucoup de lumiére la-dessus.” (,,mnoho svétla
[...]/ mnoho svétla z vy§in“; Ibid., s. 176)

O svété, v némz nesviti, nebot’ ,,non touché par le soleil®, (,,neni dotknut sluncem*; ibid.,
s. 160) mluvi Jouve jako o svété, jenz neni jeho. Jako by to byl jakysi jiny svét ,,téch druhych®.
Tam funguje slunce-klam ,, le faux soleil par I’état pur . (,,nepravé slunce pro pravy stav véci‘;
ibid., s. 186) V takovém své&te neexistuje svétlo, ,,éternellement sans lumiere et sans absence de
lumiere®. (,,navzdy bez svétla i bez absence tohoto svétla“; ibid., s. 123) Lidem v takovém svété
ve své podstate ani svétlo nechybi, nejsou si védomi toho, Ze o jakoukoliv zafi prichazeji. ..

Svétlo je zazracnym a vzacnym fenoménem. ,,Et le poéte était encore une fois illuminé®.
(A basnik byl jesté alespon jedenkrat ozafen. 1bid., s. 97) Pokud Jezi$ (jak bylo feceno vyse)
je sluncem basniku, ziskavaji zvlastni dotek s bozskym, jsou osviceni. Toto osviceni probiha
nasledovné.

Svétlo se do jiného prostoru dostava skrze paprsky (podobné jako se odraz ohné roznasi
do tmy pomoci jisker). Paprsky ptipominaji viny, diky nimz se roznasi hlas: ,,ondes rayons axes
brillants* (,,zafivé osy vinicich se paprski®; Ibid., s. 86). Cim vice zate se diky tomu rozléva,
tim Iépe! ,,Ce sera la rayon de lumiére!* (,,Toto bude paprsek svétla!“ Ibid., s. 104) Mezi dnem
a noci existuje proménujici stav, kdy se zaiivé paprsky pomalu méni v paprsky jiného druhu:
,le jour se retire tous ses rayons usés / des cloches sont des bouquets de seconde lumiére®.
(,Den se vzdal vsech svych paprski pro dnesni den / a zvony pfedznamenavaji ono druhé
svétlo.” Ibid., s. 125) Dochazi k osviceni prostoru onim ,,druhym svétlem/svétlem odjinud®.
Plati, Ze ono svétlo je dvoji: ,,elle divise la lumiére (,,rozd€luje svétlo*; ibid., s. 132), ,,et nous
séparons le lumiere”. (,,my dé€lime svétlo; ibid., s. 133) Jako by Slo o jakousi tajemnou

ptedzvést. Co je onim druhym svétlem?
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Jouve se v souvislosti s ohném a svétlem nedokaze nevztahovat k Duchu svatému.
,,DU monde le réseau des éclats et des souffles®. (,,Sit’ svéta plna stiepin a dechu.* Ibid., s. 108)
Duch — dech Bozi (na nékolika mistech zminény v jeho sbirce Les Noces, napt. na s. 109)
samotnému basniku ptinasi inspiraci. K tomu se koneckoncti pfiznava jiz svym mottem k celé
sbirce Les Noces: ,,L’esprit du poéte est par hasard tombé sur le vieux texte de 1’Ecclésiaste :
Tout y est vanité et poursuite du vent.” (,Duch basnikiiv je zcela nahodou spjat
se starozakonnim textem Kazatele: ,Vse je marnost a vitr vane.** 1bid., s. 176) Vanouci vitr
(hebrejsky ruah) je zde povazovan dle nékterych interpretaci za piedobraz Ducha svatého, jak
je pak nastinén v Novém zakon¢ (helénistickou koiné zvané nvevua). Podobné problematické
je pak ale i novozakonni ,,Duch/Vitr vane, kam chce” (J 3, 8) pravé sohledem na
ambivalentnost feckého slova. Jinde mluvi Jouve o holubici a narazi tak na dalsi symbol Ducha
svatého. (Ibid., s. 153)

Rostliny v Jouveovych basnich piejimaji charakteristiku ohné, maji jeho pozlacenou
barvu apod.: ,,des fleurs [...] / déja dorées”. (,,kv€tiny [...] / jiZ pozlacené*; ibid., s. 178)
Souvislost zlata a ohné je eminentné pfitomna, kromé barevného spektra a zpisobu ocistovani
zlata (ohném), je ziejmé, ze pokud kvétiny piejimaji formu jednoho ¢i druhého, lze je
zaménovat. Jako napt. v pfipad¢ cypfiSe ozafené¢ho sluncem (,,un ancien cyprés solaire®,
,prastary slune¢ni cyptis“; ibid., s. 97). Pomoci jiného vidéni mozna nejde o cypfis, ktery je
zalit sluncem, a tedy ma zlatou barvu, ale cypfis, ktery plane. Odtud uz k hoticimu kefti neni
daleko...

Jouve oslavuje ,,chaude avec du feu (,,horkost a ohen®; ibid., s. 184), prudkost tohoto

v e,

asu, vazi si ,les chers globes de feu® (,,drahé globy ohné®; ibid., s. 157), téméf je vzyva. Sice

N<

ne tak exaltované jako u Bfeziny, ptesto... Bez ohné neni ni¢eho, nelze ani klidné spat ,,mais
les [chemins] consacrées sans feu ne dorment pas®. (,,ale [cesty] posvécené bez ohné nemohou
spat“ Ibid., s. 153) Ohen zptisobuje posvéceni.

Ohen v Jouveove sbirce predstavuje samu identitu basnika. Pfiznava se téz ke svému
obdivu k Duchu svatému (a ke kiestanskému Bohu obecné), ale onen Zar rezonuje téz z duse
jeho samého. Pro celistvy kontext je tieba brat v potaz i jeho aluze na anticka bozstva a jejich
funkci v oblasti svétla. To souvisi i s jeho vidénim dvojiho svéta, jednoho, kam nalezi on sam
(kde je svétlo, slunce, paprsky) a druhého potemnélého... Svétlo ovS§em ma tu zdzracnou
schopnost pfenaSet se na dalsi mista (nebot’ se dokdze nekonecné rozdélovat), at’ uz pomoci
hotlavych jisker nebo slunecnich paprskil. Diky nim se mize vznitit napf. pfiroda a zapalit
vngjsi pozar. Ten, protoze de facto pfedstavuje Jouvea samého (onou sebeidentifikaci), Jouve

nesmirn¢ obdivuje.
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4.2 MOTIV KRVE V JOUVEOVYCH LES NOCES

Lidska krev muze téct odkudkoliv z t€la. OvSem, je tieba zbystfit, pokud jde o misto,
které ma néjakou sémantickou platnost. Basnik Les Noces zachytil par kapek krve ve své dlani:
,un peu de sang blessé dans la paume®. (,trocha krve v mé dlani“ Ibid., s. 114) A dlan
symbolicky pfivadi ke stigmatim. Nebyli to pravé mysticti svati, ktefi méli stigmata? Sv.
FrantiSek z Assisi, sv. Katefina Sienskd, pater Pio... Prvni dva jsou piece na proslavenych
obrazech (prvni od Giotta, druhy od Batoniho) zpodobeni tak, ze je protinaji milosrdné zatici
paprsky vedouci od kiize s umirajicim Kristem. Teprve az na jejich ¢astech téla se tyto paprsky
meéni v krvacejici ranu. Jak je proces stigmat fascinujici! A byl jim jisté fascinovan i Jouve.
Dokonce mluvi o vlastni krvi, kterou necha dobrovolné téci: ,,je répandrai mon sang™. (,,splatim
svou vlastni krvi; ibid., s. 119)

Krev ¢lovéka je bezesporu pozoruhodnd, piestoze to zdanlivé vypadd, Ze ,le sang
humain n’a qu’une maniére de couleur®. (,,lidska krev neni nez jeden ze zptusobu barev*; ibid.,
S. 86) Pokud ji neni dost, ma to drastické a dramatické nasledky. ,,Et les lévres sans aucun sang
qui se réchauffent”. (,,A rty bez jakékoliv krve, které se rozehtivaji...* Ibid., s. 138) Odkud
krev vyprchala, odtud se vytratila také horkost. Bez krve je sucho, nezivo, mrtvo. Jinde
v Jouveové poezii krev ulpiva a odtéka do zemé, aby ji uspokojila. ,,Et le sang reste la pour
contenter la terre”. (,,A krev tam zustava, aby upokojila zemi.* Ibid., s. 165) Aby byl dluh
splacen, musi téci krev...1® Musi také téci na Adamovu lebku, aby bylo zachranéno lidstvo?

Svata Katefina Sienska nabizi na obraze di Paolové své krvacejici srdce Kristu (jenZ je
mimochodem ozafen zlatym svétlem a ma na sobé& roucho krvavé barvy). ,,Seul, nu, en ceeur,
en vue...“ (,,Nahy, sam — v srdci i na pohled” Ibid., s. 125) piSe Jouve. Ano, dobfe citi, Ze kdyz
je €loveék sam, nahy pred Kristem, ma odhalené srdce a vidi obnovené. Vzdyt' ,,Christ est né du
cceur / de ces ceeurs noirs il fait un cortége d’Epoux*. (,Kristus je zrozen ze srdce / a ze
zCernalych srdci si tvoii druzi¢ky.* Ibid., 101) Kristus se nejen v srdci naléza, ale také od néj
pochazi. Srdce je nejen pro ¢loveka, ale piedevsim pro Krista sttedobodem vesmiru. A co jiného
by bylo aktem milosrdenstvi nez tento ¢in — stvofit si druzinu pravé ze srdci hiisnika? Tito
,ensuite ils feraient éclater son corps et puis le coeur de son corps®. (,,zni¢i sva téla a nasledné

i sva srdce®; ibid., s. 100) Nechat si roztfistit srdce, to pfece znamena dobrovolné vykrvacet. ..

116 Jen jedina véc v celém vesmiru dokaze odstrafiovat hiichy — vzacna krev Kristova. [...] Podle listu Hebretim

9, 22 ,bez vyliti krve neni odpusténi‘. LEE, W. Vzdcna Kristova krev. Anaheim: Living Stream Ministry, 2002,
s. 3.
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Srdce se mize nachazet ve velkych bolestech, dokonce se tfast. ,,Et le coeur du jour
d’abord frissonne autrefois trés beau®. (,,Srdce dne se nejdiive traslo, jindy bylo krasné.* Ibid.,
S. 149) Jaka krasa je s tim piekvapivé spojena! A co kdyz se srdce zmackne nebo zrani?
,Pousser du ceceur”... (,zmacknout srdce”; ibid., s. 102) Tento akt vibec nemusi byt
dobrovolny, mize k nému dojit dokonce v souboji ,,le coeur qui bat contre coeur & minuit®.
(,,Srdce, jez bojuje proti srdci za palnoci.” Ibid., s. 181) Je vidét, ze tam, kde je srdce, muize byt
blizko nasili! ,,Plus loin passent les coeurs blessés, manes / défavorables / attendris et plaintifs /
ils se meuvent, ils vont, jamais il n’ont de honte®. (,,Dale prochazeji zranéna srdce, / vedena
nepfizni osudu / dojata a natikava / pomalu se pohybuji, kraceji, nikdy vsak nepocituji
stud.” Ibid., s. 139) Takové zranéné, krvacejici srdce se ale teprve diky oteviené ran¢ dokaze
naplnit citem, protoZe tento cit do n¢j muze proniknout. Jak jinak by totiz mohl, kdyby srdce
bylo uzaviené jako v blan€? Srdce, které néjakou ranku obsahuje, se teprve miize dojmout,
rozpohybovat se niternym pohybem. Naraz pfichazi o neptirozeny stud, otevira se, vyléva se...

,,O cher ceeur (,,O drahé srdce!“ Ibid., s. 160) vola basnik! Takové srdce je velmi, velmi
vzacné a drahé! ,Esprit sans coeur (,,Duch bez srdce®; ibid., s. 109) je ptfece dé&sivy. Jesté
vyrazn€ désivéjsi jsou podle basnika ,,Zzeny od divadla se sametovym hlasem®, které ovSem
poté, ve skrytu, tfisti sklo, jimz ,,elles mangent le ceeur®. (,,pojidaji srdce* Ibid., s. 114) Basnik
Boha prosi, aby mu dal té€lesné oci, kterymi by toto mohl vpravdé vidét. Srde¢ni kanibalismus
neznamend ani pro primitivni kultury?!’ nic jiného nez stat se n&kym jinym, dostat do sebe dusi
druhého.

Srdce je pro Jouvea nesmirn¢ intimni prostor, sim se snazi dostat ,,au cceur intérieur®.
(,,do stfedu srdce*; JOUVE, 1987, s. 105) Kdyz oslovuje pravé télo Kristovo v eucharistii
(basen Vrai corps), nazyva ho ,,témoin des lieux insensés de mon cceur”. (,,svédkem Silenych
mist mého srdce.* Ibid., 189) Skryté zahyby jeho srdce miize podle néj prosvétlit pouze Kristus.
Mize je téZ odistit: ,,pour vos ceeurs purs.” (,,pro vase ¢ista srdce®; ibid., s. 133) Pak budou tato
srdce vyvysena — ,,les coeurs sont hauts® (,,srdce jsou nahote® Ibid., s. 123) — mozna az do
kralovstvi Boziho?

Krev a srdce jsou symboly tak uzce propojené, Ze je ze své podstaty nelze oddélit. To
doklada basen Le Fou d’amour, jez byla soucasti Jouveovych Noces v roce 1928 (ve vydani Au
Sans Pareil), ale byla vyskrtnuta z pozdéjsiho souborného vydani Les Noces v roce 1931 a od
té doby ponechdna mimo ramec této sbirky. ProtoZe se ovSem vyznamnym zpiisobem dotyka

analyzovaného motivu krve, neni mozné ji z této prace vynechat. Protoze se tato basen sklada

17 Citovan Robertson Smith: EDINGER, E., cit. d. (pozn. &. 8), s. 213-214.
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V podstaté pouze z pfimo explicitnich zminek o krvi, je nize pretiSténa celd. Nasleduje cesky

preklad a vlastni analyza:

Il lui montra longtemps la plaie de son coté / Ainsi la meére présente le sein comme elle s était
mise a pleurer d’ardent désir / Il [’avait prise entre ses bras / Avait appliqué les levres contre
la sainte blessure : / Bois ma figlia innamorata / Mon ame pénétra dans ce sacré asile / J’y
appris tant de choses touchant la divine nature / Que je n’al pas compris comment pouvait se
poursuivre encore ma vie haissable / Pazzo d’amore! sans que mon ceeur se brisdt d’amour //
Cor mundum crea in me Domine / Cor mundum crea in me / Je te supplie ardemment Sauveur
de me retirer tout mon cceur / Je te supplie, que j’aie part au tien Seigneur en échange / Jésus
apparait clairement /| Lui prend son ceeur dans sa poitrine et le prend sans rien en échange /
Sept jours je vis ainsi sans coeur / Jésus apparait clairement seule dans la chapelle basse / Entre
ses mains le ceeur vermeil qu’il lui met dans le coté gauche / Figlia innamorata : de méme
aujourd ’hui je te rends / Mon cceur a la place de ton ceeur /| Désormais elle prie . Seigneur je
te recommande ton ceeur | * | Le sang, le sang ! / Désaltérez-vous dans Son sang / Adorez son
sang répandu avec une telle ardeur d’amour / Par son sang il a lavé la face de [’ame [ Son sang
couvrit la nudité / Nous enfanta dans la vie de la grdace / Et ['amour-propre fut anéanti dans le
sang / Tant il est vrai que [’ame qui voit qu’elle est aimée jusqu’au sang / Je veux revétir son
sang / Son sang dissipa la ténebre et refit la lumiére du jour / Le sang le sang le sang !
(JOUVE, 1928, s. 150-151)

Ukazal ji jiz pred néjakou dobou svou rdanu / Tak mu matka ukdazala tu svou, kdyz se zrovna
dala do usedavého place / Poskytl ji vkryt ve svém ndruci / Prilozil rty na svatou rdnu / BOis
ma figlia innamorata / Moje duse vnikla do tohoto posvatného mista / Naucil jsem se tolik véci,
kdyz jsem se dotykal bozského / Ze nedokdzu pochopit, jak pak mohl pokracovat ten miij
proklety zivot / Blazen lasky! bez kterého by se mé srdce zlomilo I/ Srdce svéta ve mné stvor
Pane / Srdce svéta ve mné stvor / Vroucné té prosim Zachrance odejmi mi mé srdce / Snazné té
prosim, abych mohl byt na oplatku soucasti toho tvého Pane Il Jezis zaril | Vzal jeho srdce do
nadoby, avsak nedal mu za né vyménou zadné / Tak uz sedm uz Ziju bez srdce / Jezis vypadal
zFetelné 0samocen V podzemni kapli / V jeho rukou krvavé srdce, jez polozil nalevo od sebe /
Figlia innamorata: a stejné jeste dnes dostanu / své srdce na misto tvého Il A ona se od nynéjska
modli: Pane odevzdavam ti jeho srdce / * | Krev, krev! / Uhaste svou Zizen v Jeho krvi! /
Zboznujte jeho krev prolitou s takovou horoucnosti lasky / Svou krvi on omyl tvar duse / Svou
krvi zakryl nahotu / Zrodil nas do Zivota milosti / A sebelaska byla rozpusténa v jeho krvi / Tak
Jje pravdivy, zZe duse, jez ho vidi, vidi, Ze je milovana az do krve / Chci si obléknout jeho krev /
Jeho krev rozptylila temnoty a stvorila nové sveétlo dne / Krev krev krev!

V uvodu basné se mluvi o ran€, kterou ma doty¢ny na svém téle. Je zfejmé, Ze opét jde
0 jakousi stigmatizaci. Matka mluv¢iho mu ukéaze touz ranu na svém téle. Ta je ovSem zazracné
vylécena dotykem rti, jezZ mozna provedl mluvci. V tuto chvili lze tuto scénu vnimat dvojim
paradigmatem. Zaprvé, jako ryze duchovni — synem je Kristus a matkou Panna Maria. Kristus
je uzdravitel dusi 1 télesnych zranéni, takze ptiloZzenim jeho l1éCivych rti 1ze dosdhnout spasy.
Druhy zptisob nazirani je t€lesnéjsi. At uz je mezi postavami jakykoliv piibuzensky stav, mohlo

by jit o zaznamenani milostné scény. V tom ptipadé by vyléCeni oné rany bylo aktem
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erotizujicim — rana mize byt jinymi slovy otvor v téle, v téle zeny jisté ten nejintimnéjsi. Syn
na néj prilozil své rty... To by podporovalo i to, ze mluv¢i dale mluvi o tom, ze vnikl do
bozského azylu, ze jej protrhl. A pak skoro jen zasepta, ze se dotykal bozského. Tento dotyk
téz muze byt Cisté fyzicky. Nicménég, s ohledem na ambivalentnost a vnitini bohatstvi Jouveovo
se piiklanime ke tfetimu vykladu. Piestoze scéna vypada milostné, plati i to, Ze jde o duchovni
prozitek. Clovék piece miize téméf ,hmatat“ uvniti Bozského srdce, dotykat se jeho stén (a
dilezité je, ze zevniti!). A to, Ze jsou k tomu pouzita slova z milostného zivota, onen laskyplny
dotek pouze povzbuzuje. Pravé proto nasleduje propastné zoufalstvi, kdyz ¢lovék ztrati tuto
moznost.

Hlasi je v basni vice, chvilemi se mluvi v prvni, chvilemi v neosobni tieti osobé. Kdyz
promlouva jd, jde 0 velmi tiché zaseptani, z hlubin nitra (jak bylo jiZ zminéno). V nasledujici
scéné se imaginativné vracime mj. ke sv. Katetfiné Sienské. I basnik zde jako ona nabizi své
srdce Bohu, vyménou za alespon nepatrnou ¢ast toho jeho. AvSak Kristus jej vyslechne (to se
¢tenai dozvi z neosobniho tietiho hlasu) jen z¢asti — srdce mu odejme, ale nedd mu za n€j noveé.
Basnik tedy s povzdechem prohlasuje, Ze je jiz sedmy den bez srdce. Bez srdce! Jezi$ se na jeho
srdce nejspis jen o samoté se zalibou diva. Zenska postava se vraci a od nyn&jska se modli
podobna slova, piesto s jistou zaménou: ,,Pane, odevzdavam ti jeho srdce. Tedy jako se napf.
sv. Monika vroucné ptimlouvala za sv. Augustina. ..

V nasledujicim dovétku, ktery jako by byl spiSe doznivajici ozvénou, se refrénovité
linou slova ,krev, krev, jako by §lo o jakousi az mozna skoro zvrhlou pisefi, posedlost.!® A
ono mozna o posedlost opravdu $lo (jak bylo jiz zminéno vyse), proto mozna Jouve s odstupem
let tuto basent vyradil. Nicméné kdyz vypisuje seznam toho, ¢im Kristova krev zachranuje
lidstvo, lze ptece vycitit, Ze tu krom& mystického vytrzeni jde o ,,Fozumové® zhodnoceni situace
toho, jak je Kristova krev vnimana kiestany a koneckoncii i samotnym Jouvem-konvertitou.

Pozoruhodné je ,,oblékani do krve, které jako by zarezonovalo uz od Reynka. Jako by
si chtél navléknout spiSe pohiebni rubas ¢i krvavé roucho Kristovo. Nebo, doslova, nechat si
télo rozdrasat az do krvavé podoby, a tak se svému idealu ptiblizit...

Krev nastoluje novou vladu a pfes svou tmavou barvu dava vSemu zazafit — osvécuje
svét. Zaveéreny vykiik krev — krev — krev! jako by odpocitaval kapky nebo hodiny do konce

svéta, do Apokalypsy. V oné trojici jako by gradoval stav véci, jako by to soucasné byl odraz

118 Je nghoda, Ze €lovéku to signalizuje napiiklad §ilené blouznéni Nathanaelovo z povidky od E. T. A. Hoffmanna

Piskoun, v némz Nathanael pobiha a kiici ,,0¢i, o€i*, pfip. kdyz mu Coppola ukazuje sva ,kuka, kuka*?
Koneckonci, Hoffmann uz byl v teoretické ¢asti spojen s ohném.
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Bozi trojice v krvi. Navic, nelze ,,neslySet™ odpocitavajici Cas, jak se objevuje v takovém rytmu
i v jinych textech. !t

Spojeni krve a srdce, tak jak je mozné je nalézt v rozsahlé basni Le Fou d’amour, lze
dolozit i v jinych Jouveovych basnich. Basnik je ohromen, o tato lidska substance a télesny
organ maji spole¢ného: ,,quel pouvoir a mon sang / quelle beauté mon cceur®. (,,Jakou silu ma
moje krev / jakou krasu mé srdce!* Jouve, 1987, s. 173) Krev ma moc, srdce krasu. Nebo
obracené? Jinde vroucné prosi ,,donne-moi sang et cceur”, (,,daruj mi krev a srdce®; ibid., s.
172) jisté ale mysli novou krev a nové srdce. Krev vidi v§ude, nejen na srdci, ale i na rtech, jez
krvaci ,,et a la bouche coupure saignante de la beauté*. (,,a na Gstech fezna ranka krasné
krvacejici; ibid., s. 125) V této souvislosti je tieba pfipomenout Reynkiiv obraz krvacivého
rtu.

Stejné jako Reynek se Jouve néjak vyporadava s eucharistii, ktera je kromé skute¢ného
vina téZ proménénd krev Kristova. Jouve rozebird tento paradox, kdyZ v zavéru své sbirky,
V basni Vrai corps oslovuje télo Kristovo: ,,salut vrai corps de dieu. Salut Resplendissant |
corps de la chair engagé par la tombe et qui nait / corps, 6 Ruisselant de bontés et de chairs “.
(»Zdravim t&, pravé télo bozi. Zdravim t¢ zafici télo z hmoty, jez bylo uloZeno do hrobu a znovu
povstalo / t€lo, jez ze sebe roni dobrotu a télesnost.” Ibid., s. 189) Jouve se zamysli nad silou
tohoto téla. Jinde, kdyz se snazi dostat do role Hospodina a jeho jménem vyzyva ,,apporte la
boisson commune®, (,,pfines spoleény napoj*; ibid., s. 173) narazi ptece pravé na obét’ a na
jedinou tekutinu, kterou by vSichni méli pit. Ktera jina by to méla byt nez krev Kristova ve
vinu?

Krev proudi Jouveovymi versi i v mnoha jinych obrazech. Napf. peklo je v jeho vidiné
krvacejici silo. (Ibid., s. 101) Krev zde tim padem nenapliiuje kolobéh Kristovy vykupujici
spasy, jde spiSe o jakysi krvavy koloto€ utrpeni pro utrpeni. Naopak kdyz se otevie ,,un trou
dans le ciel” (,,prolaklina v nebesich®; ibid., s. 156) — muze jit o krvacejici otvor — je jisté, ze
milost sestoupi na zem.

Mnohé kvétiny jsou v Jouveove poezii také celé od krve. Viz ,,une tulipe de sang®.
(,,tulipan krve“; ibid., s. 156) RiZze nese barvu kralovského purpuru: ,rose pourpre®,
(,,purpurova ruze* Ibid., s. 157) ,,du pourpre royal®. (,,z kralovského purpuru® Ibid., s. 158) Co
to oviem znamena? Ze to jsou symboly Kristova kralovstvi? A Ze k tomu, aby byly kvétinami

V jeho pomysiné zahrad€, musi na sobé nést stopy krve? Jak odlisna je to vidina neZ napf.

119 Napt. v Machové M4ji, kde se odpogitava Cas i zvukoveé skrze kapky padajici v kobce véznéného. Vzpomenime
mj. i na Inulta z teoretické Casti.
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zahrada Mariina (hortus conclusus), do které se naopak nesmi dostat nic zvenci a jejiz kvétiny
nemohou byt ani zranéné, natoz pak krvacejici.

V teoretické ¢asti prace bylo ohnisko zaméteno mj. na pozorovani krvavé obéti. Basen
Blessure to jiz svym nazvem verbalizuje. ,,Elles ne blessent pas leur corps®. (,,Nezranuji sva
téla.” Ibid., s. 134) Neznamé ,,ony* nechtéji zptisobit na svém téle rany, vazi si ho a nechtéji ho
(,,Btith u¢inil obét’ z lasky.* Ibid.) Tedy Bih je tim, kdo onu krvavou obét’ u¢inil.

Krev je pro Jouvea motiv s mnoha sémantickymi ptiznaky a moznostmi. Zaprvé je tu
krev krvacejici z lidského t€la, v podob¢ stigmat. Takova krev je dobrovolna a navic velmi
drahocennd. Krev si je t¢éméf sourozenecky blizka s organem, ktery ji pomaha rozsifovat po téle
— se srdcem. Takové srdce je v mnoha Jouveovych obrazech zranéné (klidn€ i v imaginativnim
boji), krev z n&j vytéka z nepfirozenych mist, ale je to soucasné zptisob, jak se takové srdce
muze otevtit. Soucinnost krve a srdce ilustruje basen Le Fou d’amour a otevira tak nové
moznosti interpretace. Zranéni je spojeno se sexualitou, erotikou. Jouve pracuje s dogmatickym
pojetim vina, které se proménuje v krev Kristovu a ,,poléva‘“ svét, ¢imZ na néj pienasi svou
milost. Slo o obé&t krve, jinak by dluh nebyl splacen. Krev se pak da nalézt i v rozsdhlém poétu

objekti tohoto svéta, nejvice snad na kvétinach, z nichz ji ani nelze smyt...
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4.3 PROLINANI MOTIVU OHNE A KRVE V JOUVEOVYCH LES NOCES

N 24

Nemusi jit nutné jen o planouci srdce JeziSovo, jak o ném bylo pojednano v teoretické casti, ale
o srdce jakékoliv bytosti, kterou zachvati tieba jen slunecni paprsky. ,,C’est dans le cceur que
sont rangés lex vieux soleils. (,,Je to uvnitf srdce, kde jsou sefazena stara slunce.” Ibid., s. 85)
Takové srdce zhne a zafi, je plné tepla a svétla, jez jim pronikd a jez mize vydavat zpét. Jouve
vnima jakysi skryty prostor srdce — jeskyni, kterda mize byt prvopocatkem tohoto ohnivého
svétla nebo v ném pouze svétlo shromazd’ovat. ,,Et au ceeur il a son abime encor plus ardent™.
(A ve svém srdci ma uschovanou jeskyni jesté vice zafici.“ Ibid., s. 106)

V ptirodé se propojeni krve a ohné¢ nedéje zrovna cCasto. Jouve pozoruje vulkan, ze
kterého prysti zhava zlata lava a jejz soucasné vidi jakoby rudy (,,du volcan qui est rouge®,
,vulkan, jenz je rudy; ibid., s. 175). Kdyz psal Zeyer, ze Flavii v Zilach koluje lava (viz
podkapitola 1.2), fokalizoval na totéz. Vulkan neni nejtypiétéjSim prikladem ohné v piirodé,
nicméné rozpalend ptida prystici z nitra zemé ohenl do jisté miry pfipomind. Vulkan vyvrhuje
vSe z nitra zemé, o€isténé zhavym proudem a vraci to zpét na povrch. D¢la totéz Jouve? Nebo
citi, ze totéz ¢ini Bih v ném?

Jak se se zhavym kamenem poji srdce? Kdyz Jouve piSe ,,brule ces cceurs ce sont des
silex“ (,,hofi! tato srdce jsou z kiesaciho kamene®; Ibid., s. 115), ma na mysli, Ze srdce se nejen
(moZzné 1 vzhledove€) podoba kiesacimu kameni, ale Ze je ze své podstaty idedlni hotlavy
material, ktery se nejen miize samovznitit, ale mize zapalit i objekty okolo. Lze brat v potaz i
jinou interpretaci, totiZ Ze toto srdce je z kamene, ztvrdlé, krev (ani ohen) v ném nemusi proudit,
a proto je potieba jej zkapalnét, proménit krevni srazeninu na potok...

Jinym pfirodnim motivem, na némz se miZe projevit prolinani ohné a krve, jsou kvétiny.
Nekterym z nich, napf. rizim je stereotypné piifazovanad cCervend barva (ac jsou dnes jiZ
péstovany ve vSech barvach spektra). Jak to ale vypada, kdyz takova rize zaii? ,,La rosée divine
brillant.” (,,bozska zafici rize*; ibid., s. 163) Jako by kvetl plamen...

Jouve si s pfirodninami pohrava jazykové i hudebné. V kratické, CtyfverSové basni
oddilu Des Déserts kombinuje vSechny kazdodenni fenomény lidi a do tohoto seznamu ptidava
posledni vers: ,,I’or le vin / le soleil discordant. (,,vino, zlato / slunce disharmonie®; ibid., s.
114) Zlato a slunce jdou v takovém obrazu piirozen¢ spolu, kdezto vino (Eervené — krev, bilé —
zlaté slunce?) jako by vSe polévalo. V mysli ¢tenafe se tak rychle pieskupuji obrazy jako sled

zabé&ra, ktery je velmi kontrastni. ..
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Krvacejici (neboli zapadajici) slunce je topos, ktery se da nalézt i v Reynkové poezii,
ovSem u Jouvea ma zase jinou podobu. Jedna Jouveova baseni je pfimo pojmenovana Soleil
couchant, takze je zapadajicimu slunci i svym zplisobem vénovana. (Ibid., s. 173)
., Frissonnement plaisir le soleil est couché est bu par un nuage*. (,,Sustivé potdseni, slunce
zapada a je zakryto mrakem. Ibid., s. 96) Takové slunce je prekryté, doslova ,,zabahnéné* od
mraku a soucasné zapada. Jako by se tedy slune¢ni krvaceni odehravalo za oponou, skryté, aby
to nebylo vyjeveno (proti tomu stoji etymologie slova Apokalypsa — drmoxéAoyig, tedy ,,odkryti,
odhaleni*).

V Jouveové sbirce se objevuje velké mnozstvi tekutin, které se s krvi misi. Prvnim
z nich je pot. Na ten uz bylo poukézano v souvislosti s Jouveovou naslednou sbirkou Sueur de
sang. ,, Tu as sué le sang dans le jardin des oliviers nocturnes* (,,Ty jsi potil krev v no¢ni
zahradé olivetské.* Ibid., s. 104) oslovuje basnik Krista pfi reminiscenci na noc v Getsemanské
zahradé¢ jiz v predchozi sbirce, Les Noces. Pot se vylucuje z téla pfi nejvyssim strachu, soucasné
téz pii velikém vnitinim vzruseni, zaru (erotickém i mystickém). Lze tedy hledat vnitini
spojitost mezi entitami krev — pot — ohen. Pokud se (jako v Jezisove piipad€) télo obaluje potem
smisenym s krvi, jako by se celé rozzhavovalo, aZ rozpalovalo. Také to evokuje onen fiktivni
rubas, do kterého se ¢lovék muiize obléci, ktery ve svém denotatu v§ak neznamena nic nez krev
stékajici po téle. Pokud se ovSem z pora fine rovnou jiz pouze krev a zadny pot, jako by onen
oheii jen Krev jiskrou vniting€ podnitil, aby zacala tryskat...

Dalsi télesnou tekutinou jsou slzy. Jouve navazuje na Getsemanskou zahradu a oslovuje
Krista slovy ,,Toi, qui connais bien I’acte de pleurer. (,,Ty, jenz dobfe znas pla¢.” Ibid., s. 95)
Jouve je okouzlen tvarem a pravdépodobné i pohybem slz (a kapek obecné). V analyzované
sbirce jim vénuje nékolik samostatnych basni (napf. na stranach 183 a 184). V jeho vidéni je to
,»larme, cette goutte en désespoir qui brille“. (,,Slza, tato kapka beznadgje, ktera zati*; ibid.,
S. 183) Tato slza zafi a sviti. Je mozné, aby to byla kapka krve? Neni zoufalstvi a beznadg;
S krvi Gizce spjato? Bézné se prolévaji horké a palCiveé slzy, co slzy krvavé? O soSe Panny Marie
z Medzugorje, ktera se dostala do italského méstecka Civitavecchia, se neovétené tvrdi, ze
plakala krvavé slzy (podobné jsou znamy i jiné piipady). Krvavé slzy vyplavuji obé tekutiny
soucasn¢ a navazuji tak i na Kristiv probodeny bok, odkud vytryskla krev s vodou. Svata
Faustyna méla vidéni, pfi némz vidéla z JeziSova srdce zafit dva paprsky — Cerveny (na znameni
krve) a bily (na znameni vody). Proména tekutin na paprsky je zde evidentni.

Zakladnim predpokladem lidské existence je kolobéh vody. Spole¢né s kolobéhem krve
to znamena, ze je ¢loveék ziv. ,,du sang avec de 1’eau car tu étais né.” (,,[mas] krev s vodou,

nebot’ jsi ziv*; ibid., s. 190) Voda se da nalézt téZ v mofi, v oceanu. Basnik piSe o velmi
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kuridzni, mystické zkuSenosti: ,,sur le rivage de mon cceur / un soir ou la mer pénétre®. (,,hrazi
mého srdce / jednoho vecera protrhlo mote.” Ibid., s. 98) Mofte je zde zastoupenim nesmirného
kolosu jakéhokoliv druhu, nemusi to byt nutné jen zaplavujici voda, ve které se duSe/srdce
utopi, ale prenesen¢ Kristova laska. Pokud takové mote proniké (doslova penetruje) do tvrdého
obalu srdce, samoziejmée se Ize domyslet i ryze télesného obsahu. Takové mote ma pak stejnou
oplodnujici moc jako slovo (viz teoreticka ¢ast). Jisté je mozné hledat dals$i odvozeniny u vztahu
mezi Bohem a Noemem, s nimz Buh uzaviel novou smlouvu na biezich nového zivota. O této
vodé se v basni Déluge piSe, ze ,,car I’eau ne se mélange pas avec I’esprit“. (,,voda se nemisi
s duchem® Ibid., s. 174) Pokud se voda nepoji s duchem, mtize tim pojitkem byt krev?
Prolinani motivti ohné a krve je v Jouveové sbirce pfitomno v podob¢ planouciho srdce,
tedy srdce, které je sice krvavé, ale zhne. V jeho poezii se tyto dvé entity (a potazmo jejich
typické barvy) slucuji v ptirodnich motivech, napt. ve vulkdnu, hoticich ¢ervenych kvétinach,
zapadajicim slunci apod. Oba motivy se mohou projevit i na lidském téle. Krev Jouve totiz
nemuze nespojit s dal$imi télesnymi tekutinami, jako jsou pot a slzy. Ob¢ v téle reaguji na

nepiiméfeny zar, vnitini ohen. Kolobéh krve také systematicky odpovida kolob&éhu vody.
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ZAVER

Z ptedchozi podrobné analyzy obou ranych sbirek komparovanych basnikt jiz do jisté
miry vysvitly paralely a diference mezi nimi, nicméné nyni je na misté je shrnout a poskytnout
k nim dal$i mozné zavéry i vychodiska do dalsiho vyzkumu.

Jouve pristupuje k ohni doslova velmi zblizka, nejen, ze se ho neobava, ale pocitove
S nim srista vjedno, stava se jim. O¢ividné si v ném libuje, zaroven ale nemuze jinak, protoze
by jinak ztratil svou identitu. V tom je jeho pfistup k ohni jiny nez Reynktv. Ten sice dychtivé
touzi po plameni a zizni po ném, piesto jde spiSe o vzneSenou touhu nez rozko§ Jouveovu.
Navic v Reynkové dychténi nenalézame tolik vnitini sexuality jako u Jouvea, ktery se pravé
niternou ekvivalentnosti vlastni osoby a ohné k né¢emu v tomto smyslu pfiznava. Mozna pravé
z toho diivodu chybi u Jouvea jakasi vnitini zizeti po plameni i uvnitf plamene, nebot’ nejspis
trpi dojmem, Ze ohné ma jiz v sobé dostatek. To vyplyva uz z nazv sbirek. Zatimco Reynek se
k Ziznim ptiznava svym titulem (¢imZ vSechny basné zastieSuje pod tento pocit), Jouveovy Les
Noces spiSe naznacuji proménu z temnoty na svétlo a diraz kladou na jakysi predstupen
konverze, na ony niterné noci (jak o nich pise zalmista).

V takto nastoleném diskurzu je dobré pojednat i o dvou typech ohné. Reynek vnima
ohné dva: jeden lidsky (,,jsem v ném a Ziznim*) a jeden Bozsky (,,touzim po ném = Ziznim*®).
Jouve vsak jako by sebeidentifikaci k ohni v sobé zivil oba. Jeden proménuje druhy, piesto
intenzivniho pocitu zizné se nedostava, spiSe jen horouci touhy a vzruSeni. Jouveovsky a
reynkovsky ohen jsou tedy vnitiné diferencovane.

Jouve je zaujat zafivym bilym svétlem (minimalné v této komparované sbirce) vyrazné
siln€ji neZ Reynek. Svymi teoriemi o dvojim svété svétla jako by ve svych versich predkladal
moderni mystiku svétla, jak o ni bylo pojednano v teoretické Casti.

Jouve také vnima vSechny zpusoby pienosu ohné, jako jsou hvézdy, paprsky, jiskry.
Tyto jako by Reynka skoro nezajimaly. Ve svych Ziznich nicméné v pravidelnych intervalech
opakuje spojeni ,,ohnivé jazyky* ¢i jen ,,Jazyky*“. Ty se svym tvarem prolamuji do prostoru a
vnaseji tam svatého Ducha. Jsou tak svym zplisobem mozna jest¢ vhodné&jsi nez kulaté hvézdy
a jiskry. Svym tvarem ptipominaji paprsky, ale naznacuji pterod z jednoho prostoru (Sir$i ¢ast)
do toho druhého (Spice). Totoznym zpusobem se do nebeskych vysin vlamuje i plamen ohné.

Oba se ve svych textech ptiznavaji k Duchu, u Jouvea nemizeme s jistotou odhadnout,

zda k Duchu svatému (ve své sbirce Les Noces to nepiiznava explicitné), ale Reynkova touha
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po Duchu svatém je vyjadiena nahlas a mnohokrat opakovana (,,zavolej Ducha svatého, kde
meska ). 1?0

Reynkovymi Ziznémi protéka krev jako proud. O Jouveovych Les Noces lze prohlasit,
ze krev v nich spiSe pulzuje, nékde vytryskne a jinde o ni jakoby neni slySet. Proto se u Jouvea
slovo proud ani neobjevuje. Zato oba vnimaji krvava zranéni a inspiruji se Kristovymi stigmaty,
Jouve je mozna dokonce obraci viici vlastni osobé.

Oba dva se do krve oblékaji, piikladaji si na télo fantazmaticka krvava roucha. Tyto
odévy jsou siln€ estetizované, Reynek k tomu vyuziva i drahé kameni, coz Jouvea nelaka. Krev
(minimalné u Reynka) muze petrifikovat do té miry, Ze je mozné si ji i obout.

Cesky basnik i jeho francouzsky protgjsek pisou o obrazech krvacejiciho srdce a u obou
je takové srdce po né&jakém prodélaném zranéni. Ptesto to pisobi, jako by to Reynkovo bylo
spi§ po vnitinim prozitku (a¢ bodajicim), kdezto srdce u Jouvea jako by bylo vyrazné nasilnéji,
az téméf ndsilnicky probodnuto. Proto se také jen u né&j objevuje motiv srdeniho kanibalismu.
Koneckonci i jeho basen Le Fou d’amour vyzniva nejen dramaticky, ale dokonce az obsesivné
vici krvi (a¢ Kristove!) a téméf morbidné. Takovymi se Reynkovy basné nezdaji byt. Z jeho
basni by ozvénou spise znélo ,,Duch, Duch®!

Jouveova basen Le Fou d’amour vypovidda o dvojim pojeti svéta, jednom vysoce
erotizovaném, druhém (s nim tajemné propojeném) duchovnim. Na jedné tirovni jsou mozna
Maria a Kristus v jakémsi uzdravujicim dialogu, na druhé (mozna oni, mozna jiné postavy)
v milostné scéné. U Reynka se tyto postavy nachazeji spise jen v bolestech a utrpeni... Navic
Jim nikdy neni umoZnén kontakt, vZzdy je zaznamenana jen ztrata toho druhého.

K eucharistii (= krvi Kristov€) pfistupuji oba rozdilng. Jouve oslovuje Krista
v proménénych darech zem¢ a v§ima si geneze tohoto obdivu (a zpracovava tak i pohanskou
uctu K télu a obéti), Reynek se zamétuje na vinice a vinné hrozny. Zde hraje stézejni roli jejich
vnitini konverze, a¢ vidi vino ,,duchovnima o¢ima®, pfesto jinymi smysly nemohou nevnimat
opojnou funkci vina. Tato niterna ,,opilost ducha by mohla vysvétlovat, pro¢ Jouve stile
dokola opakuje ono ,,krev krev*...

Nejvyraznéji se jevi podobnost mezi basniky v motivech prolinani ohn¢ a krve. U obou
komparovanych basnikl je dolozitelna piitomnost dvou bazélnich prolinajicich se obrazi,
planouciho srdce a krvacejiciho slunce. Nejprve k prvnimu symbolu, u néhoz vysvitnou
rozdilna pojeti kazdého z nich. Zatimco u Reynka je srdce osvécovano zvenku, piiblizuji se

k nému plameny a olizuji ho (a mozna v budoucnu zpusobi vzplanuti), Jouve ma jakysi Zar,

120 REYNEK, B., cit. d. (podkapitola 3.1), s. 48.
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ohen zevnitt srdce jiz pfipraveny (ze skrysi zafi slunce). To nas vraci k jeho identifikaci se
subjektem ohné.

Krvacejici slunce vSak u Jouvea i Reynka vykazuje paralely. Jejich zhavé, zlaté az bilé
slunce (viz faze albedo) jako by bylo zakryto ¢ervenym krvavy zavojem. Ani jeden z nich
neroztrhava slunce vedvi jako Apollinaire, spiSe mu jen na tvai kladou krvavou rousku, jako ji
Veronika kladla na oblic¢ej Kristiv (ktery je nejen dle Jouvea sluncem).

U obou se nachazi hofici ¢i sluncem ozafena flora a fauna, nejcastéji jde o ptactvo a
kvétiny. Oba basnici tyto imaginace vysoce estetizuji. Zemé, z niz vyvéra krev, se vynachazi
jen ve verSich Reynkovych. U Jouvea jako by pramen znamy nebyl, pfesto krev ulpiva na
vnéj$im rostlinstvu. Jako se do jejich vniméani pfirody promitaji jednotlivé motivy ohné a krve,
tak tam téz funguji dohromady.

Vrcholnym spojenim ohné a krve jsou u téchto dvou basniki télesné tekutiny, pfedev§im
pot a slzy. Nejenom, Ze obé& mohou proudit spoleéné s krvi, ale navic mohou byt (vnitinim)
ohném aktivizované. V obou pfipadech se ztéla fine vnitini horkost — wvnitini se
exteriorizuje, temnota vychazi na svétlo (jako kdyby na ni posvitil plamen).

Jak bylo nastinéno, blizky vztah mezi verSi Reynkovymi a Jouveovymi je nasnadé. U
obou dvou lze najit dostatecné mnozstvi ptiklad pro motivy ohné i krve i pro jejich spojeni.
V ptipad€ ohné jsou tyto realizace spiSe riznorodé, Vv piipadé krve maji vice spole¢ného. U
kazdého z nich lze nalézt planouci srdce a krvacejici slunce, pfesto v riznych verzich a
S riznym sémantickym vykladem.

Toto téma samoziejm& poskytuje moznosti pro rozvijeni vyzkumu. Naptiklad by bylo
mozné se ptat, jakym zptuisobem dialektika ohen-krev funguje v jejich pozdéjsich sbirkach, jak
se proménuje V ramci jejich basnického vyvoje. Bohuslav Reynek by si v kazdém ohledu
zaslouzil zastfeSujici monografii, kterd zatim neni k dispozici. Jeho vyvoj lze sledovat i jinym
prizmatem nez ,,éervenou skvrnou®, jak o ni mluvil Putna, nicméné i toto pozorovani v jeho
kompletni tvorbé by bylo nosné. Jouve ma prozatim pouze ¢ast prelozenych romanti do ¢estiny,
ale i v jeho dalsi tvorbé by bylo mozné shledat zajimavé paralely s Reynkem. Kazdopadné pro
motiv ohné a krve by stalo za to rozsifit analyzu i na Reynkovu sbirku Rty a zuby a Jouveovy
,»Krvava®, coz by rozsifilo analyzu i o dalsi ptileZitosti k badani a mozné pohledy. Také je v této
sbirce vyrazné explikovéana tekutina spermatu, ktera jesté v Les Noces nehraje tak vyraznou
roli, pfesto spojuje oba nase motivy v jeden. Kazdopadné lze z celé diplomové prace pozorovat,
Ze motivy ohn¢ a krve jsou funk¢ni motivy a pomahaji rozkryt vnitini strukturu poezie obou

téchto basniku.
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