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ANOTACE

Cilem této prace je na n¢kolika vybranych dilech ilustrovat fenomén ptenosu zaalpskych
krajinnych motivl v grafice do dé¢l italskych rytcli na zac¢atku Sestnactého stoleti a pomoci po-
drobné&jsiho rozboru tiskl dojit ke zhodnoceni, pro€ se tyto transfery vyskytuji zejména v letech
1500—-1520 tak frekventovang.

Jelikoz v dostupné literatute jsou pro dané téma k nalezeni pouze faktické zminky o téch-
to pfenosech a to Casto jen na urovni konstatovani, rozhodla jsem se tento jev uchopit v rdmci
krajinné specifikace. V tivodni kapitole bude vzhledem k nedostatku prostoru jen ve stru¢ném
ptehledu nastinéna kulturni situace humanistické spole¢nosti vcetné jejich premis a letmy vy-
voj zobrazeni krajiny v uméni. Dale bude v této praci umisténa kapitola tykajici se pouzi-
té terminologie, kterd kromé ujasnéni ¢asto portiznu pouzivaného ndzvoslovi napomize také
k blizsi deskripci samotného procesu. Hlavni ¢asti bude ovsem kapitola tykajici se vybranych
exemplait. Zde budou podrobnéji rozebrana graficka dila vybranych italskych rytct a to hlavné
v ramci komparace ptrenesenych krajinnych motivii z d¢€l Albrechta Diirera a Lucase van Ley-
dena. Rozbor jednotlivych grafickych listii bude zaméfen spise na analyzu prenasenych prvki
v pozadi dél. Ikonografie jednotlivych tiskii bude mit pouze dopliujici charakter, jelikoZ neni
nijak ovliviiovdna umisténim transferovanych krajinnych prvki. Tento prizkum vybraného
vzorku grafik bude ndpomocen pro celkové zhodnoceni mozného vzniku daného jevu, cemuz
bude vénovana posledni ¢ast prace. Zde budou z mnoha rtiznych hledisek posouzeny mozné
predpoklady vzniku celkem castého prenosu zaalpskych krajinnych motivii do dél italskych

rytcli na zacatku Sestnactého stoleti.
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transfer, Albrecht Diirer, Lucas van Leyden, Giulio Campagnola, Cristofano Robetta, Giovanni
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ANNOTATION

The aim of this thesis is to illustrate the phenomenon of the transfer of the transalpine
landscape motifs in graphic art into the works of Italian engravers at the beginning of the six-
teenth century, and by using detailed analysis of these prints lead to a decision as to why these

transfers occur so frequently, mainly in the years 1500—1520.

Because only brief mentions of these transfers are found in the available literature on this
topic, and then often only as a statement, I decided to tackle this phenomenon in the context
of landscape specifications. In the introductory chapter there will be a concise overview of the
cultural situation of the humanistic society, including its assumptions and a brief evolution of
depiction of landscape art. Additionally there will be a chapter about the terminology used,
which in addition to clarifying the terminology also helps to further the description of the proce-
ss itself. The main part will of course be a chapter dedicated into selected items. There will also
be descriptions of the graphic works of selected Italian engravers, especially in the comparison
of transferred landscape motifs from works by Albrecht Diirer and Lucas van Leyden. Analy-
sis of the individual prints will focus on elements transmitted in the background of the works.
Iconography of individual prints will only be complementary, because it is not influenced by
the placement of the transferred landscape elements. This examination of a selected sample of
graphics will help toward the overall evaluation of the possible occurrence of the phenomenon,
which will be the focus of the last part of this thesis. There will be an assesment from many di-
fferent aspects of the possible assumptions made about the origin and the frequency of transfer
transalpine landscape motifs in the works of Italian engravers at the beginning of the sixteenth

century.

Key words: landscape, engraving, printmaking, Renaissance, Italy, Germany, Netherlands,
composition, transfer, Albrecht Diirer, Lucas van Leyden, Giulio Campagnola, Cristofano Ro-

betta, Giovanni Battista Palumba, Monogrammist -I-I- CA, Marcantonio Raimondi.
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1. UVOD

V prubéhu badani a prace s grafickymi listy konce patnactého a zacatku Sestnactého sto-
leti jsem narazila na zalezitost, kdy se krajinné pozadi grafiky jednoho mistra objevilo v téméf
nezménéné podobé€ na pozadi grafiky mistra jiného. Tento jev mé velice zaujal a bylo zajimavé
zjistit, Ze se nejednalo o ojedinélou zéalezitost. Z tohoto diivodu jsem se rozhodla tomuto feno-

ménu vénovat svou diplomovou préaci.

Pti celkové reSerSi v ramci dostupnych zdroj jsem nenalezla zadnou literaturu, ktera by
se pfimo vénovala dané problematice. Jednotlivé poznamky o tom, kde a od koho byl krajinny
motiv pfenesen, se nachazi v riznych katalozich nebo monografickych publikacich. Zpravidla
se vSak jedna o pouh¢ konstatovani faktu bez soubornéjsiho ndhledu na cely fenomém pienosu
zaalpskych krajinnych komponent do dél italskych mistri. Bohat$i zdrojovy materidl je pak
v textech vénujicich se celkovému pienosu motivi. Veskrze se vSak jednd o prvky figuralni.
Ackoli je sice mozné Castecné aplikovat nekteré myslenky na motivy krajinné, rozhodla jsem

se zkoumany jev uchopit komplexnéji v rdmci takto specifikovanych motivi.

Nez bude feceno vice o ucelu této prace, povazuji za nutné blize specifikovat zkoumanou
oblast zajmu. V grafickém médiu bylo totiZ zcela béZné piejimani motivi figurdlnich ¢i krajin-
nych nebo kopirovani celych listli. Ackoli se tato prace tyka zacatku Sestnactého stoleti, tento
princip tvorby u umélct a ptevazné u rytci byl bézny i po néasledujici staleti. V podstaté Ize fici,
ze bylo nékolik vysostné tvlurcich osobnosti, jejichz motivy i kompozice slouzily jako vzornik
pro dalsi umélce. Zaroven lze spatfit, ze nékteré z t€chto motivl zily nasledné vlastnim zivotem
a byly také prejimany riznymi rytci mezi sebou. Dé€lo se tak i v ramci Skoleni mladych umélci,
kteti kopirovanim d¢l, zejména svého ucitele, nabyvali novych dovednosti. Toto kopirovani
mistra a jinych vyznamnych autort za ¢elem zdokonaleni pozdéji zpravidla pterostlo v soutéz
s témito osobnostmi. Zdrava konkurenceschopnost a rivalita podnécujici lepSi vykonnost pak
byla také mezi samotnymi rytci.

Prejimani prvkt i kompozic nikdy neprobihalo pouze jednosmérné v ramci geografickych
hranic, a to ani v pfipad¢ renesancniho umeéni, kdy byla Italie ohniskem novych myslenek.
I zde tedy dochazelo k vzajemnému prolinani inspiracnich zdroji mezi Italii a Zaalpim. Ackoli
jsem si pln€ védoma faktu, Ze inspiracni plisobeni probihalo obéma cestami, ustfednim téma-
tem prace je popis prenosu krajinnych prvkil z oblasti severu Evropy smérem do Italie. Tento
jev bude vysvétlovan na ptikladech majicich takto jednosmérny charakter, jelikoz neni zndmo
mnoho ptipadd, ze by graficky krajinny motiv italského mistra byl pouzit u jiné¢ho rytce v Zaal-

pi. V. mnohem vétSim métitku se objevuji priklady dokladajici sledovanou linii pienosu.



Pro dalsi vymezeni je tedy nutné fici, ze zkoumany fenomén bude popsan na né€kolika
malo ptikladech grafickych listl, které spliuji stejné podminky. Jedna se o krajinnou kompo-
nentu, ktera je umisténa v pozadi hlavni figuralni slozky. Ustfedni kompozice tvofena posta-
vami je nositelem déje a krajina v pozadi pouze dotvaii celkové plisobeni grafiky. Jelikoz ve
vetsing pripada nebyla zcela zasadni pro pochopeni ikonografie listu, umoznovala tak prostor
pro invenci rytce. Ten pak mohl do pozadi uplatnit vlastni fantazii ¢i vidénou skutec¢nost nebo
se nechal inspirovat stylem a principy jinych autorti nebo jen pfenesl krajinné prvky z jiz exis-

tujicich grafik jinych mistrt.

Opomenuty zlstanou kopie celych grafickych listt, stejné jako grafické reprodukce ma-
litskych ¢i sochatskych dél. Ackoli zde mohou byt nalezeny drobné odliSnosti, a to ptredevsim
ve stylu a mechanickém zpracovani matrice, které podléhaji rukopisu daného rytce, byvaji tyto
grafiky pfevedenim vSech detaill bez jakéhokoli zasahu. Nelze obecné prohlasit, Ze takto bylo
¢inéno pouze neinvencénimi a neoriginalnimi autory, jelikoZ se i mnoho svébytnych mistri zao-
biralo kopirovanim ¢i reprodukovanim vyznamnych dél. Stranou budou ponechany také opacné
ptiklady, v nichz byl krajinny prvek v pozadi pouze vzdéalen¢ inspirovan stylem zaalpskych
mistri. To se délo velice Casto. Smerodatné budou tedy pouze piiklady, v nichZ rytec pochédze-
jici z italského prostiedi pfimo pouzil motiv, prvek, vysek krajiny ¢i celé krajinné pozadi grafik
zdalpskych mistrl a uplatnil je v témét nezménéné formé ve svém grafickém listu. Ackoli byva
Casté, ze 1 figuralni slozka v popiedi zkoumaného vzorku grafik italskych rytcl neni zcela in-
vencni zalezitosti autora, ale byva také prevzatym motivem vétSinou zase od italskych mistrt,
jedna se o umisténi krajinného motivu do nového ikonografického feseni oproti ptivodnimu
zdroji. Rozebirané grafické listy budou vybrany tak, aby zasdhly $ir$i geografickou oblast ze-
jména severni Italie. Jedna se o dila rytct, jakymi byli naptiklad monogramista Mistr IB s ptac-
kem (Giovanni Battista Palumba), Mistr II CA, Cristofano Robetta, Giulio Campagnola nebo
Marcantonio Raimondi, ktefi pracovali pfedevim v oblasti Benatek, Florencie a Rima. Jelikoz
je mozné nalézt u jednoho mistra i vice piikladi daného jevu, budou jednotlivé listy zkoumany
v ramci daného autora v potadi pfiblizng stanoveném jeho geografickym zafazenim. Casové
zatazeni zkoumanych dél pak 1ze umistit od roku 1500 do druhého desetileti Sestnactého stoleti.
Je ziejme, ze také po tomto datu probihal pienos krajinnych motivli zaalpskych rytct smérem

v

k italskym umélctim, nicméné ve vyse ur¢eném ¢asovém obdobi byl jejich vyskyt nejhojné;si.

Soucasti nasledujiciho textu bude také kapitola tykajici se upfesnéni terminologie v rdmci
probirané problematiky. Vyvoj nazvoslovi v modernich d¢jindch uméni ptinesl nékolik no-
vych vyrazi a zéroven doslo k prehodnoceni nékterych starSich, bézné aplikovanych termint.
Ujasnéni pouzivanych slov pro popsani dan¢ho procesu je nezbytné pro presnéjsi pochopeni

badaného jevu.



Cilem této prace neni shromazdit co nejvetsi vzorek piipadi piimého pienosu krajinnych
prvkd, ale spise na né€kolika malo dilech ilustrovat tento fenomén a snazit se pochopit, pro¢
k tomu dochazelo tak ¢asto. Cim byla krajina severné od Alp tak vyjimeéna, Ze v p¥ipadé podpo-
feni figuralni slozky v popiedi byl nejednou zvolen ptimy vytez krajiny z grafik zaalpskych mi-
stri? Je mozné, ze tomu bylo tak prave pro jisty exoticky a pro vétsSinu Italit neznamy charakter
této oblasti. Cestovani na zacatku Sestnactého stoleti bylo zcela odlisné, nez jak jej zname dnes
a v mnoha pfipadech se jednalo o casoveé narocnou pout plnou strasti diky rozmartm pocasi a te-
rénnim nerovnostem. To plati dvojnasob pii pfechodu Alp. Navstéva tizemi rozkladajiciho se za
touto hornatou hradbou tedy nebyla pro italské obyvatelstvo az tak béznou zalezitosti a mnoho
z nich mélo o tomto Gzemi pouze zkreslené predstavy. Neni tedy divu, Ze motivy hrazdénych
domt nebo hradii s mnozstvim vézi pro n¢ mély nezndmy, avSak zaroven fascinujici charakter.

Pomérné€ bézné se pak stavalo, ze tento pocatecni zajem pierosl az v jakousi modni vinu.

Nelze fici, ze by italskd krajinnd komponenta byla zcela vytlacena a vSude by se obje-
vovala pouze ta zaalpskd. Nicméné déje se tak ponékud cCasto, a to hlavné v ptipad¢ prenosu
krajinnych motivi z dél Albrechta Diirera. Je tedy na misté pracovat s myslenkou, Ze také statut
tohoto umélce hral dilezitou roli. Grafické listy Albrechta Diirera byly dobtfe znamy a Sifeny ve
velké mife. K takto bohaté produkcei by nikdy nemohlo dojit v pfipadé nizké poptavky. Tento
fakt spolu s udalosti soudni rozepte mezi Marcantoniem Raimondim a Diirerem jen doklada,
ze AD jiz nebyl pouhy monogram autora, ale stal se vynosnou prodejni znac¢kou. Je mozné, ze
toto byl jeden z divodu, pro¢ k fenoménu pienosu krajinnych prvki dochazelo? Také z tohoto

pohledu bude na zkoumany vzorek grafickych dél nahlizeno.



2. VNIMANI KRAJINY NA POCATKU 16. STOLETI

Humanisticka spolec¢nost na zac¢atku Sestnactého stoleti dostala zna¢né promény a to hlavné
ve vnimani okolniho svéta. Premisy zmény percepce a formovani nové spolecnosti lze spatfovat
jiz v patnactém stoleti a v mnohych piipadech jde tato retrospekce jesté hloubéji.

Uzké propojeni umélce s objednavateli, mezi které se nové etablovala také vrstva méstant
obchodnikll, umoznilo vétsi nezavislost umélecké produkce, coz se zasadné projevilo ve ztvar-
néni krajinného tématu.! Blizky kontakt umélcti s univerzitnim prostiedim, jako bylo napiiklad
v Bologni nebo Padové, zapiicinil nejen bohatou mezioborovou kooperaci, ale zaroven vytycil
nové pozadavky na literarni a humanistické vzdélani vytvarnika.? Atmosféra univerzit se vSemi
velkymi mysliteli t€ doby pfispéla k frekventovanému ¢teni antické literatury.’ Také rozvijejici se
ptirodni filosofie a pfirodni védy mély velky vliv na formovani zakladniho krajinného typu. Acko-
li nejsou znadmy priklady zobrazeni krajiny ve védecké ilustraci na zacatku Sestnactého stoleti, vy-
znam dasledného popisu piirodni reality zabarven subjektivnim vnimanim umélce ve vytvarnych
dilech je zejména v historii pfirodnich véd nepopiratelny.* Hranice mezi uménim a védou byla
Casto prekraCovana. Nové technické objevy a vyndlezy ovlivnily zplsoby zobrazovani nejen figu-
ralnich naméta, ale také krajiny. Doslo k objeveni a popséani pravidel perspektivy, jejiz smétujici
linie utvarejici zakladni konstrukei prostoru se fidily matematickymi pravidly a piimo urcovaly
pozici a vzdalenost divaka.’ Pojeti prostoru a predmétii v ném zasazenych bylo jest¢ umocné-
no novatorskym ztvarnénim svételnych ucinkt. Podstatnym prvkem ve vyvoji zobrazeni krajiny

byly také geografické cestopisy, pruvodce pro poutniky nebo popisy realnych krajin a mést.®

DileZitou roli ve vyvoji vnimani a zobrazeni krajiny mély literarni texty. Obecné se jednalo
o antickou prozu, piirodovédeckou literaturu, antickou a arabskou astronomii, antické mytolo-
gicko-pastoralni basné, literaturu cirkevnich otci, legendy a soudobou prozu a poesii. Jednim
z nejpodstatnéjSich antickych text byla Vergiliova Bucolica a Georgica,’” které jsou prostoupeny

popisy krajin, jez maji kromé jiného také hluboky filosoficky podtext. U mnoha dalSich antickych

' CLark 1966, 17.

2 Pocuar 1973, 377-378.

3 FAIETTI/OBERHUBER 1988, 1-16.

4 TucNoLI PAtTARO 2004, 255-261.
5 INGERLE 2010, 87.

¢ CLARK 1966, 34-36.

7 VERGILIUS 1959.
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autort je mozné nalézt zminky o pfirod€ nebo li¢eni krajinnych scenérii. Pro piiklad jmenuji
alespont Ovidiovy Promeény® i Zalozpévy®, Lukianovy Pravdivé piibéhy' nebo dila Ciceréna, Ca-
tona, Plinia Star§iho i Mladsiho, basné Asonia a mnoha dalsich." Stfedoveké tendence propojeni
Ducha a piirody pak kulminovaly v dile Bozska komedie autora Dante Alighieriho.'? O nékolik
desitek let pozdéji v Dekameronu od Giovanniho Boccaccia se venkovska ptiroda dokonce stava
utocistém pred morovou nakazou.'? Nejvyznamnéjsim predchidcem renesan¢niho humanismu,
jehoz dilo bylo zésadni pro vnimani a zobrazeni krajiny, byl Francesco Petrarca. Jeho piekrasné
liceni milovaného tdoli Vaucluse'®, 1ze chapat jako protiklad nenavidénému méstu Avignon a je
mozné jej prenesené aplikovat na vztah mésto — venkov."> Stejnou dulezitost v ramci zobrazeni
krajiny ma také text pojednavajici o jeho idajném vystupu na horu Mont Ventoux.!® Ve stoleti pat-
nactém a na pocatku stoleti Sestnactého vznikalo velké mnozstvi textl a literarnich dél, které
zahrnovaly krajinnou tématiku. Ty bud’ navazovaly na antickou tradici, nebo oteviraly nova
témata. Zasadni byla vydavatelska ¢innost v Benatkach, kde kromé nového ilustrovaného vy-
dani spist Bucolica a Georgica (1470) od Vergilia vznikaji originalni dila, jako byla naptiklad
Summa di arithmetica, geometria, proportione e proportionalita od autora Luca Pacioli (1494)
nebo Hypnerotomachia Poliphili od Francesca Colonny (1499).!7 Zasadnim textem pak byla
Arcadia®® od Jacopa Sannazara, napsana v letech 1480-1486 a 1491-1496 a oficialné vydana
roku 1504." Jeji idealizované pojednani venkovského prostredi s pastyiskou tématikou se
stalo vyznamnym c¢lankem pastoralni literatury, ktera zejména v benatském prostiedi znacné

inspirovala mnoha ztvarnéni krajinnych komponent v uméleckych dilech.

Pro uceleny nahled na vnimani krajiny je nezbytné zminit jeji uplatnéni v uméleckych di-
lech. Jelikoz v této praci vSak neni dostatek prostoru pro podrobny vypis celého vyvoje, bude zde

ucinén pouze letmy prehled.

8 Oviius 1998.

°  Ovmius 1966.

10 Lukianos 1963.

1 Spicka 2014, 56-59.

12 ArigHieri 2009.

13 Boccaccio 1959.

14 PETRARCA 1974, 111-115.
15 Spicka 2014, 25-27.

16 PgTRARCA 1974, 27.

17" PocHat 1973, 380—-382.
18 SANNAZARO 1806.

19 Prokop/PELAN/RADIMSKA 2014, 2.
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Kofeny ztvarnéni krajiny v uméni sahaji az do antickych dob, kde se se pievazné uplatio-
vala pii vyzdob¢ obydli.?® Naproti tomu v obdobi stfedovéku bylo zobrazeni krajiny potlaceno na
minimum. Pokud se v uméni objevily pfirodni motivy, vice nez formalni stranka jejich zobrazeni
byl dilezity v nich obsaZzeny symbolicky a duchovni rozmér. Prvnimi umélci v oblasti Italie,
v jejichz tvorbé byla ve zna¢né mife uplatnéna krajinna komponenta, byli siensti Ambrogio Lo-
renzetti a Simone Martini.?! Rozvinuti ztvarnéni pfirodniho spolecenstvi s figuralnimi scénami
a vyobrazenim zvitat se ve velké mife nachazelo také pii dekorovani vyznamnych sidel, kdy jako
priklad mize byt jmenovan paldc v Avignonu, Trentu, Milan¢ a dalsi. Tomuto zptsobu zasazeni
figur do pfirody neunikli ani velci umélci jako Paolo Uccello, Pisanello, Benozzo Gozzoli nebo
Gentile da Fabriano?. Definovani pravidel perspektivy mélo zasadni dopad na pojednani krajiny
u mnoha umélct. Ptikladem miize byt Pollaiolo nebo Piero della Francesca. Pro Antonella da
Messinu a Piera di Cosima hréla dileZitou roli pii malbé pozadi vlamska krajinomalba, kterou se
nechali inspirovat.” Také velci italsti mistii ve svych dilech pracovali s pfirodnimi scenériemi.
U Rafaela se jednalo o idealn¢ zpracovanou latku, kterou harmonicky zasadil do namétu,** u Leo-
narda zase o propojeni védeckého piistupu s ddvkou imaginace a fantazie. Zcela jinak ke krajiné
ovSem pristupoval Michelangelo, ktery ji spiSe chapal jako nepftitazlivy element pro jeho idealni
predstavu uméni.? Pro zobrazeni krajiny byla v8ak zasadni oblast Benatek. Zde se kamenny kra-
jinny typus patnactého stoleti spojuje s anticko-byzantskym stylem, a vytvari tak ojedinély na-
rativné-iluzionisticky styl, ktery v dilech Mantegny, Jacopa a piedev§im pak v obrazech mistra
Giovanni Belliniho dostava novy monumentalni vyraz.?® Piekrasna krajina zasazena pievazné
do mytologicko-idylickych naméti je k vidéni u Lorenza Lotta?” a Cima da Conegliana.?® Vitto-
re Carpaccio pak dokazal zativymi akcenty vytvofit soulad mezi krajinou a figurami.?® Nej-
zasadnéjsi postavou zobrazeni krajiny v benatském umeéni je ovsem Giorgione, ktery propojil
arkddské motivy s benatskym zivotem a kulturou a jeho dila piispéla k idealizaci skute¢ného

zivota.’* Timto smérem se také vydal mlady Tizian, ktery se pozd¢ji stal jednim z nejvétsich

20 Hunr 1992, 21-48.

21 BUTTNER 2006, 42.

22 MocHr ONORI/LAUREATI/CHRISTIANSEN 2006, 33-35.
3 CLARK 1966, 36-37.

24 MicueL 2012, 11.

2> HorLANDA 2013, 179-180.

26 Lucco 2012, 20-21.

27 BrowN/HuMrreY /Lucco 1997, 2.
28 ScHLESSER 2012, 98.

2 Scarsl 1999, 63-192.

30 ANDERSON 1997, 30-31.
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malifti vSech dob. Podobné zpracovani pastoralni tématiky je znatelné také v grafické tvorbé

Giulia a Domenica Campagnoli.?!

Na sever od Alp se krajinna komponenta zacala objevovat v iluminovanych rukopisech,
z nichz mohou byt jmenovany alespon ty nejznaméjsi, jako Prebohaté hodinky vévody z Berry od
Limburstich bratii nebo Turinsko-Milanské hodinky od neznamych autorti.>> Motiv mésta nebo
staveb v krajiné se také Casto objevuje v dilech v€hlasnych bratii van Eycki. V duchu predeslé
tradice pak krajinnd pozadi tvofil Mistr z Flémalle, na jehoz zptsob tvorby navazal i jeho zdk
Rogier van der Weyden. Weydentiv odkaz byl patrny také v dilech dalSich mistra, jako byl Dirk
Bouts, Hans Memling, Geertgen tot Sint Jans nebo Hugo van der Goes.* Hieronymus Bosch pak
jako prvni umistil pohled potenciondlniho divaka do mirného nadhledu, ze kterého bylo shlizeno
na jeho fantastické scenérie.** V dilech vysostného maliie krajin Joachima Patinira doslo k pl-
nému rozvinuti téchto principl a jeho krajiny byvaji oznacovany terminem ,, world landscape *
nebo ,, paysage cosmic “ coz by se dalo volné pielozit jako ,, krajina veskerenstva “ nebo ,,obraz
sveta . Nejednalo se o reflexi redlné krajiny, nybrz o vysledek hluboce promyslené konstrukce,
ktera dotvarela duchovni podstatu ustfedniho tématu.*® Tyto mySlenky byly rozvijeny, jednak
v dilech jeho soucasniki jako byl Joos van Cleve nebo Quinten Massys,*® tak také u jeho na-
sledovnikd, kterymi byli naptiklad Lucas Gassel nebo Herri met de Bles.’’ V tvorbé Lucase van
Leydena je mozné Casto nalézt skutecnost, ze je hlavni motiv upozadén na ukor doprovodné sta-
faze, ktera byla posunuta do prvniho planu.*® Nicmén¢ jeho krajinna pozadi v grafickém médiu
nabyvaji neuvétitelné jemnosti, ktera muze byt z velké ¢asti dana také experimenty s leptem,** ¢i
kombinaci vice hlubotiskovych technik.* VSechny dosavadni novatorské pociny na poli ztvar-
néni krajiny v nizozemském malif'stvi a grafice vrcholi v dile Pietera Bruegela, ktery dokazal

harmonicky skloubit realné s idealnim, coz byva oznacovano pojmem ,, Mischlandschaft“.*'

31 PocHaT 1973, 388-390.
32 KRrinsky 2014, nepag.

3 Vackova 1989, 144-153.

3 VoLavkova 1973, 12.

3 Siver 2012, 27-35.

36 Vackova 1989, 85.

37 Siver 2012, 36-38.

3% BoorscH/ORENSTEIN 1997, 10.
3 Hmp 1923, 113-114.

40 STNMAN 1996, 549.

4 Vackovai 1989, 186-187.
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V oblasti Némecka je mozné nalézt mnoho umélcd, ktefi ctili star$i gotickou tradici, jez
se mohla projevit i ve znacné expresivité ztvarnéni krajinného pozadi, jako tomu bylo napfi-
klad u Matthiase Griinewalda. Dlouha dilenska praxe prace s krajinnymi motivy se vedla od
mistra Hanse Pleydenwurffa, pfes Michaela Wohlgemuta a diky pifimluvé Antona Kobergera*?
vyvrcholila u Albrechta Diirera, ktery se diky nému dostal do Wohlgemutova uceni. Albrecht
Diirer byl vyznamnou osobou ve vyvoji zobrazeni krajiny, a to hlavné v grafickém médiu,
o cemz také pojednava tato prace. Svymi dvéma cestami do Italie* obohatil nejen oblast Zaalpi
a svou tvorbu, coz miize byt napiiklad spatfovano v jeho ptekrasnych krajinnych akvarelech
vzniklych pravé na cestach,* ale také samotnou Italii, kde byla jeho dila hodnotnou inspiraci
a jeho motivy hojné pouzivany.* Krajinnym pozadim obohacoval sva dila také Lucas Cranach,
ktery se mimo jiné vénoval grafickému médiu a jehoz zna¢na ¢ast produkce vznikla ve Witten-
bergu.*® Podstatnou pozici v tomto piehledu zaujima také Dunajska skola, kde pies stale silici
dilezitost krajinné komponenty doslo k jejimu Gplnému osamoceni. Co bylo zapocato v mal-
bé naptiklad Wolfa Hubera nebo Albrechta Altdorfera, kulminovalo pak pfevazné v kresebné
a grafické tvorbé. Lehkost a jemnost grafického provedeni krajin Aldorfera*’ byly inspiraci pro
dalsi mistry pracujici v tomto médiu, jako byl napiiklad Augustin Hirschvogel nebo Hans Se-

bald Lautensack.*®

Je ziejmé, Ze zde nebylo psdno o mnohych osobnostech, které by mohly byt v rdmci dané
problematiky jest¢ zminény. Pro podrobnéjsi zmapovani vyvoje krajinomalby a diikladnéjsi roz-
bor dél vsak v této praci neni dostatek mista. Nejzasadnéjsi dopad na prenos krajinnych motivi
do dél italskych mistrti me¢la graficka tvorba Albrechta Diirera a Lucase van Leydena, o které
bude jesté feCeno dale v textu. K tomu jak vlastné princip pfenosu uchopit a jaké terminy pro

popis procesu pouzit bude napomocna nasledujici kapitola.

4 ScrocH 1986, 96-97.

# Ackoli v dnesni dob¢ vétsina historikti uméni zastava nazor, ze Diirer absolvoval dvé cesty do Italie, je mozné
se setkat s tezi, Ze Italii navstivil pouze jednou a to v letech 1505-1507.
LuBer 2005, 40—44.

4 PaNorsky 2005, 37-38.

4 Vinas 1990, 17-22.

4 HeypenreicH 2007, 267-275.

47 LANDAU/PARSHALL 1994, 343.

4 Hmp 1923, 107-108.
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3. TERMINOLOGIE

Pted hlubSim ponofenim do dané problematiky je nezbytné ujasnit si terminologii, ktera
bude nadale v praci pouzivana. V dnesni dobé€ se v souvislosti s pfejimanim a pouzivanim moti-
v v grafice v obdobi renesance pouziva mnoho nejriznéjsich vyrazu, se kterymi je pracovano
spiSe voln¢, autor od autora. Na uvod této kapitoly bych chtéla predstavit dva odlisné piistupy
v pouzivani terminologie tykajici se pfejimani motivi. Ackoli jsou v tomto piipadé hlavnim
zdrojem dila Albrechta Diirera, ndzvoslovi a principy zde naznac¢ené mohou byt platné i pro
dila ostatnich mistrti.

Prvni z ptistupl je obsazen v knize Diirer: die Geschichte seines Ruhms od autorky Anji
Grebe, druhy pak v knize Reframing Albrecht Diirer od Andrei Bubenik. Tyto dvé publikace
byly zvoleny zdmérné. Ob¢ knihy byly vydany v roce 2013 a jejich hlavnim bodem z4jmu je
zivot a dilo Albrechta Diirera. V oblasti piejimani a prace s motivy tohoto Mistra, ovSem kazda
z autorek piindsi zcela jinou terminologii a jiny zptisob strukturalizace d€l s piejatymi motivy.
Dalsi informace ohledné vzdjemného porovnani obou publikaci je mozné nalézt v recenzi The

Burlington magazine.*’

V knize Diirer: die Geschichte seines Ruhms autorka Anja Grebe mimo jiné uvadi nékolik
zasadnich zptisobt umélecké RECEPCE Albrechta Diirera.

Jednim z nich je MULTIPLIKACE. V zakladu tato kapitola pojednava ptevazné o kopiich
vytvafenych podle Diirerovych tiskl.>® Znac¢na ¢ast textu je vénovana plagiatorstvi a padélani
jako nejcastéjsi formy umélecké recepce tohoto Mistra. Velka poptavka po téchto dilech zapti-
¢inila vyrobu mnoha dotiskd a kopii opatfenych Diirerovym monogramem za ucelem financ-
niho obohaceni jak obchodnikd, tak plagiatord. Autorka zde nastifiuje obecnou problematiku
plagiatorstvi kolem roku 1500 a neopomnéla ani kauzu s italskym rytcem Marcantoniem Rai-
mondim, ktery byl diky opatfovani svych tiskli znatkou AD (Albrecht Diirer) ptfedveden pied
soud. Do této kategorie pak bylo zatfazeno vytvareni duplikati jakozto praxe Skoleni umélct,
coz bylo oznaceno jako vytvareni ,,legalnich® duplikatt. Dilezita je také zminka o vytvareni

duplikata, které byly jiz od po¢atku produkovany za ucelem sbératelstvi.’!

4 SerFerT 2015, 101-102.
S0 Grese 2013, 175-185.
ST Grese 2013, 188-191.
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Dalsi kapitola se vénuje TRANSFORMACI motivu. Jedna se o citace Diirera v obrazech,
grafikach nebo kresbach. Zde autorka popisuje dilo tohoto velkého Mistra jakozto pokladnici
Sablon (jednotlivé postavy, scény, krajiny a architektura), které v podstaté funguji i bez svého
ptvodniho kontextu. Cely text je nasledn€ vénovan prave piebirani jednotlivych motivi a Casti
a jejich usazovani do novych souvislosti, ¢imz dojde k ur¢itému posunu. V této kapitole je také
kého kontextu. Jinak tyto motivy transformovali némecti umélci, jinak ital$ti mistii a odliSnym
zplisobem s nimi pracovali umélci z Francie a Spanélska.®

V nasledujici ¢asti se autorka vénuje uplatnéni motivi a dél Albrechta Diirera ve zcela ji-
nych uméleckych médiich. Pro ptiklad jmenuji zlato ¢i email, kniZni iluminace nebo sochaiska
dila. Pro tento jev zvolila autorka termin ,,verwandlung*, coz mize byt volné¢ pielozeno jako
PREMENA.%

Dalsi kapitoly této knihy jsou nasledné vénovany riznym druhim TRANSFORMACE.
Jednd se o stylovou transformaci, kdy se mistfi snazili pfiblizit rukopisu Diirera, nebo dale
také o (voln¢ ptelozeno) maskovanou ¢i pretvarujici se transformaci, kdy je ptivodni prevzaty
selektivni motiv nove zasazen a zcela rozpusStén v malifském stylu jiného autora. Déle je pak
zminéna rozliSitelna recepce, kterd je vysvétlena na nékterych dilech Lucase Cranacha, kde
sice v zdkladu mohl pfevzit celou kompozici Diirera, ovS§em pozménil jeji prostorové vnimani,
upravil nékteré figury a v neposledni fad¢ uplatnil sviij malifsky styl. Poslednim bodem této
¢asti je také transformace, nyni ovSem transformace koncepcni. Ta je pro zménu vykreslena na
praci Jana Gossaerta a Ize ji chapat jako piimy a zamérny odkaz na osobu Albrechta Diirera.>
Takto jsem tedy jen velice stru¢né naznacila, jaké terminy, v jakém sledu a souvislostech au-

torka pouzila.

Druh4, vyse zminované publikace, nese nazev Reframing Albrecht Diirer a jeji recenze
1ze nalézt v periodikach jako Renaissance quarterly *> a Uméni *°. Zde autorka Andrea Bubenik
zastreSila veskeré rozdéleni a zplsoby piejimani motivli od tohoto umélce jednim terminem.
APROPRIACE.”’

2 GresE 2013, 194-203.

53 Grese 2013, 205-231.

% Grese 2013, 234-253.

55 NosLE 2013, 1372-1373.
36 KoNECNY 2015, 106—-108.
57 Busenik 2013, 75.
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Autorka pak dale odd¢luje apropriaci tiskl, kreseb a maleb. Je vhodné se blize zamétit
zejména na kapitolu tykajici se tiskd, jelikoz ta je podstatna pro rozebirané téma. V uvodu
kapitoly je zminéna zajimava informace, Ze na zacatku 16. stoleti probihalo ¢ast&ji striktnéjsi
kopirovani d€l Albrechta Diirera, kdezto s postupujicim ¢asem se jednalo spise o zdravou sou-
t&€z s timto Mistrem *8, ktera tak zpravidla potvrzovala uctu k tomuto vzoru. Dale je tato kapitola
délena do dal$ich sekci podle povahy tiskli samotnych.

FALZU je vénovana prvni ¢ast. Na zacatku je zminén fakt, Ze pocatky kopirovani mistro-
vych dél spadaji uz do roku 1494. Také je zde, stejn¢ jako v dané kapitole ptedchozi knihy vé-
nované plagiatorstvi, zminén ptipad s italskym umelcem Marcantoniem Raimondim. Podobné
jsou také zde za falza pokladany tisky vytvotrené okopirovanim Diirerovych fezeb nebo rytin
a opatiené jeho vlastnim monogramem. Je zde vSak n¢kolik novych a inspirativnich myslenek,
jak na tento jev nahlizet. Je tieba chapat imitaci a emulaci (pozdéji v textu) z pohledu Mistrovy
doby, kdy se jednalo o povzbudivou a zcela vSudyptitomnou praxi. Dale také, ze ne vzdy bylo
kopirovani tvoieno za ti¢elem podvodu a Ze nesmi byt podcenovana také rozdilnost grafické
techniky, ktera tak mohla do vytvofené kopie piinést néco nového. Rozhodujici by mohl byt
také zplisob apropriace Diirerova monogramu, ktery tak ne vzdy slouzil pro oklamani kupuji-
ciho.

Dalsi samostatny usek je vénovan kopirovani dél Albrechta Diirera z pohledu uceni. Au-
torka tento fenomén nazyvé ,, pedagogy “, coz si dovolim volné pielozit jako VYUKA. Podobné
jako v pfedchozi knize je zde zminén fakt, Ze mnozi umélci se nejdiive trénovali a ucili ko-
pirovanim velkych mistrii (v tomto pfipadé Albrechta Diirera) a po nabyti jistych zkuSenosti
a predpoklada zacali tvorit vlastni navrhy.

Nasledujici kapitola se zaobira RETROSPEKCI nebo také RETROSPEKTIVOU. Jako
retrospektivni grafiky mizeme chapat tisky, které byly kolorovany, nebo dokonce prevedeny
do malby, zejména pro sbératelské ucely. Samotné naladéni na notu dob minulych autorka
vysvétluje tim, Ze takto zpracovana grafika v tehdej$im publiku evokovala staré iluminované
rukopisy, které byly lidem velice blizké. Zajem o toto zpracovani tiskli podklada také informa-
ci, ze dokonce sdm Diirer vydal knihu kolorovanych dievotezeb své série Apokalypsy (1498).
Nemuzeme opomenout také zminénou informaci, ze v tomto piipad¢ probihala jista interakce
a ze zaroven také knizni malba mohla pfejimat motivy a kompozice z dél Albrechta Diirera.*

EMULACE. Dalsi z fady zptsobt prace se zdrojovym materidlem. Autorka pouZila tento

termin pro oznaceni skupiny zplisobu piejimani motivi, které nelze tak snadno roz¢lenit. V za-

8 Busenik 2013, 89-90.
% BuBeNIK 2013, 91-94.



sad¢ se ovSem jedna o posunuti vyznamu pivodniho uméleckého dila s ohledem a pietou vici
tomuto zdroji. V né€kterych ptipadech se jedna o vyrovnani nebo dokonce piekonani v ume-
lecké soutézi, v jinych je pfimo zdmérem pozdvihnout a vzdat Cest tvirci inspiracniho zdroje.
Z uvadénym piikladi je mozno vy¢ist, ze se jednalo o emulaci celych kompozic, kde za pomoci
drobnych detailii nebo vsazenim konkrétniho portrétu byl posunut vyznam, nebo také o pomér-
n¢ volné inspirovani, kdy pivodni ptedloha neni zcela na prvni pohled znatelna.

Pojem TRANSFORMACE, o kterém pojednava dalsi kapitola, je zde nositelem jiného
vyznamu, nez jak tomu bylo v pfedchozi knize. Andrea Bubenik jej pouziva pro pfeneseni ¢i
predélani ptivodni Diirerovy grafiky do zcela odliSného média. Zminila tak reliéf ze zlaceného
mramorového Stuku, majoliku nebo smaltovou malbu. Ani v tomto ptipadé vSak vzdy neslo
o pouhé preneseni motivu do jiného média, v mnoha pracich lze nalézt tviir¢i zpracovani.

Posledni kapitola z této sekce je nazvana terminem INTERNACIONALIZACE. Zde je
popséan dopad fenoménu Albrechta Diirera v rdmci znaénych geografickych vzdalenosti a sou-

Gasné také v ramci staleti.®

V tomto informativnim ptehledu jsem na ptikladu dvou vybranych knih chtéla ilustrovat,
které pojmy a terminy jsou pouzivany v ramci piejimani motivi v grafickém umeéni a v jakych
souvislostech se objevuji. Z ptedchoziho textu je mozné také zjistit, Ze jeden a ten samy termin

mize byt riznymi autory pouzit v jiném kontextu.®'

Proto, abych mohla zvolit tu nejvhodné;si terminologii, s niz pak budu pracovat v popi-
sovani zkoumaného fenoménu ve zbytku textu, je namisté ptiblizit, o jaky Ze jev se mi vlastné
jednd. V zakladu jde o fakt, ze v grafickych dilech italskych mistrti na pocatku Sestnactého sto-
leti se objevuje pfimo citovana, nebo ¢aste¢né v detailech upravena krajina, kterd je pfenesena
z tiskli némeckych nebo nizozemskych grafickych mistrd, prevdzné z dél Albrechta Diirera.
Stava se tak doprovodem jiného ikonografického tématu. Podrobnéjsi popis a rozbor této pro-
blematiky bude hlavnim cilem nasledujici kapitoly.

Z vyse zminovaného nazvoslovi zamérné vypustim to, které jiz nyni shledavam pro dalsi

praci jako neuzitec¢né. Naptiklad tak multiplikace, falzum, pfeména, retrospektiva €i internacio-

% Busenik 2013, 94-103.
¢ Termin TRANSFORMACE byl jako soucast apropriace pouzit Andreou Bubenik pro vystizeni pfeneseni
(i tvtirci) pavodniho zdroje do nového média, kdezto Anja Grebe jej pouziva jako zdsadni pojem, jehoz rizné

formy postihuji témét veskeré zplisoby piejimani motivi.



nalizace. Naopak se vSak blize zaméfim na terminy recepce, transformace, apropriace, emulace

a pokusim se zaradit jesté jiné doposud nepiednesené.

RECEPCE oznacujici ,,pfevzeti* nebo ,,ptijeti“. Pokud tento pojem zhodnotim z hlediska
dané problematiky pro vyjadreni zkoumaného, jasn¢ vymezeného jevu, neni dle mého nazoru
zcela vhodny. Zachovava dojem pasivity, odevzdaného pfijeti a zasahuje pomérné Siroké spek-

trum moznosti.

V podobné obecné roviné se pohybuje také termin VLIVU, ktery dle mého nazoru zcela
nevystihuje popisovany fenomén. Jeho pfilis Siroky zabér a nepfesnost pouziti je feSena v mno-
ha pracich teoretikii d€jin umeéni. Jeden z poslednich textii zaobirajici se timto vyrazem je napfti-
klad ¢lanek Terezi Johanidesové v Casopise Uméni, ktery nastiniuje jeho kompletni vyvoj stejné

jako uskali, které jeho pouzivani ptinasi.®*

TRANSFORMACE. Tento termin jiz ve svém jadru obsahuje velice aktivni prvek proce-
su. Pokud by byl chapan tak, jak jej pouzila ve své knize Anja Grebe, mohl by rozebirany ukaz
nejlépe popsat. Konkrétné se jedna o kapitolu vénujici se transformaci motivu®, ve které jim
oznacuje prebirdni jednotlivych motivil a €asti a jejich usazovani do novych souvislosti. Tim
zaroven autorka naznacuje jak ¢aste¢nou invenci, tak vyslednou moznost posunuti vyznamu.
Ovsem 1 tak pouziti tohoto terminu pro popsani zkoumané¢ho fenoménu neshledavam zcela
vhodnym. Mozn4 je tomu tak praveé diky pfevazujicimu ¢innému prvku obsazenému ve slov-
nim vyrazu. Pokud se zaméfim na mozny ekvivalent v ¢eském jazyce ,,pfeména‘ nebo ,,pietvo-
feni®, nevystihuje piesné jev, kdy byly vyseky z grafickych krajin mistri v Zaalpi pfimo pouzity
u italskych mistrti. Co se tyce uziti tohoto pojmu v knize od Andrei Bubenik, kde je zdiiraznéna
transformace jakozto pfenos motivii do zna¢né odlisnych materialti ®, zde by se dle mého soudu
1épe hodil termin MODIFIKACE. Pojem, ktery 1épe vyjadiuje podstatnou materidlovou zménu,
zaroven také naznacuje pfizplsobeni se novému médiu, k cemuz zcela jisté¢ dochazi. Aktivni
podtext pak predpoklada tviiri praci s pfevzatym motivem nejen v rdmci materialu, ale také

v oblasti invence.

62 JOHANIDESOVA 2015, 250-259.
% GreBe 2013, 194-203.
% Busenik 2013, 98-100.
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APROPRIACE je jednim z nejdiskutovangjSich termind souc¢asnych déjin uméni. Tento
vyraz je jakymsi nastupcem ,,vlivu* a pfinasi moznost zpiesnéni jeho pouziti.® Také z tohoto
divodu je celkem zajimavé jeho uplatnéni v knize Andrei Bubenik, ktera jim zastiesila apli-
kované nazvoslovi, a tim jej pon€kud zobecnila. Ackoli je apropriace frekventovany termin
v moderni teorii uméni, je mozné spatfit rozdilnost v pochopeni procesu ptivlastnéni a v jejim
samotném hodnoceni. To je povétSinou dano diferenci témat jednotlivych autorti. Jako shodné
se zda byt pochopeni apropriace ,,jako alegorie jistého typu, ktera ndasobi vyznam obrazu a pre-
souvd jeho smysl.** Pocatky vzniku tohoto terminu jsou spojovany s uménim dvacatého stoleti,
avsak jeho aplikace na star$i uméni je stale ¢astéjsi. Neni nutné zde popisovat vyvoj apropriace,
ktery byl popsan v mnoha textech vyznamnych teoretiki uméni. Rada bych zde ovS§em nastinila
vlastni ndzor, ze ani tento vyraz dle mého zcela nepostihuje probiranou skutecnost.

Nelze fici, Zze bych se pfimo vymezovala proti uziti apropriace na star§i umeni, i kdyz osob-
n¢ je mi blizsi jeji aplikace na uméni moderni. V této praci se ale snazim zmapovat konkrétni
proces prejimani urcitych motivi, ktery mé své jasné zékonitosti a ktery dle mého nazoru neni
zcela ve shodé s predstavenym vyrazem, ackoli obsahuje mnoho shodnych prvki. Ponecham
priklady fotografickych dél Barbary Krugerové nebo Sherrie Levinové, na kterych je apropria-
ce vysvétlovana a které mohou byt poc¢atkem rozsahlejsiho fenoménu ,,postfotografie”.®’ Spise
se pfimo zamétfim na sérii otazek, jeZ termin pfindsi a budu se jim zaobirat v ramci hlavniho
tématu této prace. Pokud ptistoupime k vykladu apropriace z hlediska etymologického, dobere-

ree
1

me se mozného ¢eského ekvivalentu ,,ptivlastnéni. V tomto ptipad¢ by se dalo souhlasit s tim,
ze opravdu vSichni ital$ti rytci z ptikladi, které budou uvedeny v nasledujici kapitole, si ,,pii-
vlastnili“ vysek krajinného pozadi, ktery doprovazel hlavni motiv grafickych dé€l zaalpskych
mistri, prevazné vSak Diirera. Stejné tak se s apropriaci shoduje i to, ze se jednalo o aktivni,
subjektivni a motivovanou ¢innost. Prvky naptiklad Diirerova hradu nebo hrazdénych domkt
mohly byt symbolem tehdy jiz slavného umélce Albrechta Diirera a jejich umisténim do svych
dél tak mohli pfimo na tohoto mistra odkazovat. Otazkou ziistava pouziti podobnych prvka
v pozadi, které byly pfevzaty od jinych, mén¢ proslulych, zdalpskych mistra. Italsti rytci si
tedy privlastnili tyto motivy a umistili je do svych grafickych dé€l. Jednotlivé prvky pak mohly

% JoHANIDESOVA 2015, 254.
% Cisar 2011, 91.
67 NELsoN 2004, 203.
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byt dobfe dekodovatelné také pro soudobé divaky. Pienos elementt, ktery fungoval v ramci
jednoho média, tedy grafického, nijak nevylucuje teorii apropriace. Co ovsem dle mého soudu
s timto terminem nekoresponduje, je posunuti vyznamu v rdmeci piivlastnéni motivu. Ve vétsing
prikladi, na kterych je apropriace vysvétlovana, je dulezité posunuti ptivodniho vyznamu. Je
mozné pak v ramci tohoto posunu pozorovat jistou linku vpted. Obohaceni apropriované¢ho
motivu nebo dila zde mize byt chédpano jako jistd nastavba nad ptivodni vyznam. V tomto pfi-
pad¢ ovSem neshleddvam onen posun kuptedu a ani stejny krajinny prvek, byt umistén v jiném
kontextu, nepiinasi nové sdéleni. Spatiuji zde pohyb pienosu vyznamu nikoli doptedu, ale spise
v jedné roving. Problém miiZe nastat jiz ve chvili, kdy si uvédomime, Ze i v ptivodnim kontextu
krajina pouze doprovazela usttedni figuralni motiv a jiz zde nebyla nositelkou hlavniho sdélenti,
ale pouze dekorativni sloZzkou. Po pfesunuti téchto krajinnych prvka do novych souvislosti se
jejich vyznam nijak nezménil. Stale ztstaly predevsim doprovodnou estetickou zalezitosti bez
toho, aniz by v sobé nesly posun od pivodniho obsahu. Jedinym sdélenim nové vzniklych gra-
fickych listi tak mohla byt jejich estetickd hodnota a odkaz na tdajné apropriovaného mistra.
Ackoli toto jsou mé diivody, pro¢ shleddvam termin apropriace pro danou problematiku ne zce-
la vystihujicim, uzndvam zaroven, ze by bylo tieba dalsi diskuze na toto téma. Pouziti tohoto
terminu v ramci grafického média vSak zcela nevylucuji.

O apropriaci v grafice by se dalo jesté uvazovat v moment¢, kdy by byla naptiklad figu-
ralni kompozice, ktera je hlavnim nositelem vyznamu, piivlastnéna jinym umélcem a dana do
nového kontextu, ktery by zplisobil nésledné posunuti sdéleni, stejn¢ jako zménu plisobeni na
tehdejSiho divéka. Jako nejlep$i mozny piiklad mé osobné piipadd ukazka uvedena Andreou
Bubenik, kterd spadé pod kapitolu vysvétlujici termin EMULACE. Zde je uveden piipad, kdy
Urs Graf prevzal v zakladu, nikoli doslovné, Diirerovu kompozici grafiky nazvanou Nemesis
(1502). Zenska figura u Grafa je nové ozdobena nejriizngjsimi $perky a ma pisobit jako kurti-
zéna. Pavodné apropriovand kompozice tak dostala novy eroticky nddech a nese nové poselstvi

také tehdejSimu obecenstvu.®®

Tyto procesni principy APROPRIACE a EMULACE ovSem v rozebirané problematice

pienosu krajinného pozadi nenachazim.

% Busenik 2013, 95.
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Podobné¢ také pojem PASTICCIO, pouzivany pievazné v osmnactém stoleti a popisujici
dilo poskladané z mnoha riiznych prvki jednoho autora a soucasné poskytujici snahu napodoby

urcitého stylu, neni nejvhodnéjsim hledanym terminem.

O INTERPIKTORIALITE, pojmu, ktery se zrodil z terminu INTERTEXTUALITY, by
bylo mozné v nekterych piikladech nadchézejici kapitoly uvazovat. Dilo postihnuté timto vyra-
zem je chdpano jako ,,mozaika citaci jinych autort a pfedklada diiraz na vztah umélec = divak,
ktefi jsou nyni kladeni na stejnou Uroven a maji stejnou dilezitost.”” Jako na ,,mozaiku citaci*
by se dalo nahlizet na graficky list, kde byl hlavni figuralni motiv v poptedi pievzat od jednoho
autora a krajinné pozadi zase od jiného. V tomto ptipad¢ je zde jen n€kolik malo autentickych
zasaht, a tudiz by bylo mozné s timto terminem jistym zplsobem pracovat. Byla by ovSem
potteba dalsi diskuze nad vhodnosti pouziti tohoto vyrazu. Momentalné si vSak nejsem jista, ze

adekvatné popisuje danou problematiku.

V rozebiraném jevu pienosu urc¢itych motivli by se dalo hovotit o CITACI jako o pou-
zitelném terminu. Pokud pfistoupime na vysvétleni tohoto pojmu jako oznaceni procesu, kdy
autor zamérné cituje motiv z dila jiného autora a zakomponuje jej do nového kontextu dila
svého, mohl by tak byt tento vyraz vhodny. Je mozné se setkat také s nazorem, ze pojem citace
neni dobré pouzivat v ramci uméleckych dél.”® Jak je vidno tak i v predeslém vysoce teoretiky
uméni hodnoceném terminu, méla své pevné misto. Je ziejmé, ze pouziti krajinnych prvka
z grafickych d¢l jinych mistrii bylo zdmérné a mélo na pivodniho autora odkazovat. Zaroven
také témét vzdy doslo k tplnému doslovnému pieneseni téchto motivi. K tomuto vyhovujici-
mu pojmu se vaze jesté termin TRANSFER, ktery dle mého nazoru nejlépe vystihuje samotny
proces. Jiz v priibéhu této kapitoly bylo pro naznaceni celé problematiky casto pouZzito slovo
,»prenos nebo ,,pieneseni motivi®, které bych chapala jako ¢esky ekvivalent pravé vyi¢ené¢ho
vyrazu. A prave o ,,prenos® se dle mého osobniho usudku jedna. Jak bylo zminéno jiz u apro-
priace, k vyznamovému posunu zpravidla nedochazi. Vétsinou se jedna o téméi doslovny pie-
nos krajinného motivu, s moZznymi drobnymi zasahy autora, do nového ikonografického ramce
jeho vlastni grafiky. Také bod umisténi tohoto prvku je shodny s ptivodnim dilem. To znamena,
ze ¢ast motivu v pozadi je opét prenesena do pozadi. Nedochazi tak ani k zvyseni diilezitosti
v ramci kompozice ani k posunuti vyznamu celého dila. Tedy kombinace termini CITACE
a PRENOS nebo TRANSFER podle mého nazoru nejlépe vyhovuiji k popisu dale zkoumaného

fenoménu.

% JoHANIDESOVA 2015, 253.
 Vikova 1986, 50-51.



4. ROZBOR VYBRANYCH DEL A STRUCNE PREDSTAVENI AUTORU

Mohlo by byt namitnuto, Ze ptfed samotnym rozborem jednotlivych listl je zapotiebi zara-
dit obecny popis krajiny v grafice italské a v grafice némecké a nizozemské. Pfi bliz§im zkou-
mani jsem ovSem dosla k zavéru, ze tyto popisy by byly jednak velice obtizné a zaroven také

nejsou pro dany kontext zcela nezbytné.

Pojeti krajinného pozadi se mistr od mistra lisi a to 1 v pfipad¢ geografické blizkosti.
Nekteti kladli vétsi diraz na detailni zpracovani stromovi, jini pouzivali spiSe mechanictéjsi
zpusob zpracovani. Také ztvarnéni nebe se 1isi. V tomto piipad¢ nerozhodovala pouze invence
autora, ale také zdmér dal$itho dokoncovaciho procesu. Toto plati v podstaté jak pro italské
rytce, tak i pro ty zdalpské. Jediné, co by mohlo byt povazovano za typicky odlisujici prvek, je
architektura. Slozit¢ komponované hradni stavby plné vézicek a piistieskti, mlyny nebo hraz-
déné domky by bylo mozné chapat jako typické motivy zdalpskych rytcti. Naopak nizky sklon
sttech nebo stavby nesouci antické prvky se fadi spiSe do oblasti Italie. Nelze to ovSem takto
generalizovat. Nejen v ramci pfimého prenosu krajinnych motivi, ale také na poli formalniho
zpracovani probihala u urcitych mistril interakce mezi oblasti Italie a Zaalpim. Naptiklad tak
v pracich Giulia Campagnoli se objevuji vedle pfimo transferovanych krajinnych vyteza také
zvlastné Clenité stavby plné aditivnich prvka, které nejsou typické pro italské stavby, nybrz
jsou poznamenany vzdalenou inspiraci stylem rytcti severné od Alp. Stejné tak pouziti motivu
mlynu je v ptipadé tohoto rytce zaleZitosti spiSe pievzatou z oblasti Zaalpi. Na druhou stranu
zpracovani skalnatych ttvart belliniovského typu bylo inspirativni nejen pro domaci umelce,

cey

ale také pro mistry Zijici mimo oblast Italie.

Toto jen potvrzuje spletitost inspiracnich zdroju stejné jako nemoznost generalizace po-
pisu krajiny v italské nebo severské grafice. Zaroven také jiz zminény fakt, Ze tato prace se za-
obira v podstat€ jednostrannym transferem motivil v téméf nezménéné podobé, dava sledovat,

7e tato obecna definice neni zcela podstatna.

V nésledujicim textu tedy pfistoupim k piikladiim piimych pienosii krajinnych motivi

zaalpskych mistr do dél italskych rytct a to v rdmci nového ikonografického kontextu.
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4. 1. Mistr L. B. s ptackem (Giovanni Battista Palumba)

Prvnim ptikladem tak mtze byt graficky list od Mistra I. B. s ptackem (Giovanni Batti-
sta Palumba), ktery se nazyva Svaty Jiri a drak. Jedna se o rytinu o velikosti 123 x 128 mm,

jejiz otisky je mozné nalézt v Hamburku, [1] Patizi, Rimé& ' i Washingtonu.”

Zde je v poptedi dramatickd bojova scéna. Svaty Jifi je odén ve zbroj, ruku v niz diima
mec¢, ma umisténou vysoko nad hlavou a sedi na koni, ktery se v diagonalnim postoji dotyka
zem¢ pouze zadnimi koncetinami. Pfednimi pak ve vzduchu ohrozuje monstrum, které se zda
byt pfemoZzeno. Monstrum ma dlouhy hadovity krk, lidsky trup téla, v mistech napojeni rukou
nahle vystupuji kiidla, dolni koncetiny jsou lvi a cela tato prapodivna figura je zakon¢ena mo-
hutnym hadim ocasem, ktery jiz odevzdané lezi pod majestatnim vzpinajicim se koném. Za
touto dramatickou scénou je v levé ¢asti na vyvySeném kopcovitém Utvaru umisténa modlici
touto postavou je umistén motiv hradu, jehoz vstup je opatien dievénou lavkou. Hlavnim obyt-
nym prvkem je zde za branou umisténd mohutna véz, kterd je na kazdém svém rohu opatiena
veézickou. Zastteseni je zpodobnéno pomoci mohutné sedlové sttechy s prevySenym gotickym
krovem. Opevnéni tohoto hradu je pak tvofeno zdmi s cimbuiim, k nimz jsou aditivné ptidany
dalsi architektonické prvky jako kulatd véz nebo arkyt. To vSe je zahaleno do mnozstvi vegeta-
ce. Tento hrad umistény na skalnatém ostrohu vypliiuje znacnou ¢ést grafického listu. Od dalsi
pevniny umisténé v pravé ¢asti vyjevu je oddélen vodni hladinou. Prave tento dalsi vysek kraji-
ny, jehoz bieh je hladinou omyvan, obsahuje dalsi hradni architekturu s vézemi a fortifikacnimi

prvky. V dalce za nim je pak umistén jemné provedeny obrys hory.

Bez pochyb je zde ztvarnén vyjev Svatého Jifi, jak bojuje s drakem. Svaty Jiii je vedle dal-
Sich vojint Sv. Achace a Eustacha fazen mezi ¢trnact svatych pomocniki a je hlavni postavou
boje proti zlu.” A¢koli se nedochovaly zadné historické doklady o jeho Zivoté, existuje o tomto
svatém nékolik legend. Nejznamé;jsi je povést o jeho boji s drakem, ktera také byva zdrojem
nejbéznéjSiho zobrazeni tohoto svétce ve vytvarném umeéni. Pojednava o tom, jak Svaty Jifi

zachanil princeznu pred drakem a obyvatele ptislusného mésta obratil na kiest'anskou viru.”

' ZUCKER 1984, 139.

2 Ve Washingtonu se nachazi pozdéjsi otisk, ktery je pfepracovan perem a ofiznut z levé strany. Jeho rozméry
jsou 118 x 111 mm.
http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.8732.html, vyhledano 4. 4. 2016.

7 GrON 2000, 55.

7 VORAGINE 2012, 146-150.
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Dle Zlaté legendy je tedy ziejmé, Ze scéna ztvarnéna na grafickém listu vykresluje prave
onu udalost boje mezi Svatym Jifim a drakem. Muzska figura je zobrazena ve zbroji, jak lze
u vojaka ocCekavat, a premahd monstrum na biehu jezera. Také modlici se zena v pozadi je
v legendé zminéna princezna. Po jeji pravici je zobrazen beranek, ktery zde mize naznacovat
jednak druhou obét’, kterd méla nalezet drakovi, nebo také symbolizovat kiestanskou viru, diky

niZ je zlo porazeno.

Ackoli tento graficky list neni signovéan typickym mistrovym monogramem pismeny 1B
a malym ptackem, je obecné povazovan za jeho dilo. Pfipsani autorstvi vySe zminéného tisku
tomuto rytci bylo prvné uskutecnéno Galichonem v poloviné 19. stoleti. S nejvétsi pravdépo-
dobnosti se jedna o nejranéjsi list mistra a byva datovan kolem roku 1500. Tak jak je pro Mistra
IB s ptackem piiznacné, tak i zde kombinuje italskou figurdlni kompozici s germanizujicimi
prvky, které se objevuji zejména v krajinném pozadi. Pro potvrzeni zkoumaného fenoménu je
padé se jedna o doslovny pienos tohoto krajinného prvku z grafického listu Albrechta Diirera,
ktery nese nazev Obludny vepr.” |2] Datace tohoto listu byva kladena do roku 1496. Stromovi
v poptedi hradu, padaci most na stézejkach, mohutné véz, jez je dominantou stavby, veskeré
vézicky 1 stromky, a dokonce i1 kopce v popiedi a skala umisténd za hradem. Ackoli je mozné
spatfit odchylky v méfitku i drobné odliSnosti v detailech, veskeré prvky jsou vérné transfero-
vany s peclivosti rytcim vlastni. [3] [4] Krajinné pozadi, které je umisténo v pravé casti listu za
postavou Sv. Jifi, je také inspirovano stylem Albrechta Diirera a némeckou krajinou v grafické
tvorbé, nicméné se s nejveétsi pravdépodobnosti nejedna o piimy transfer z jin¢ho dila. Také
zpusob této volngjsi inspirace zdalpskou krajinou v grafice nalézame u italskych rytca velice
hojné. Figura jezdce na koni bojujiciho s drakem umisténa v popiedi je s nejvetsi pravdépo-
dobnosti inspirovana kresbami Leonarda da Vinciho. Leonardo vytvatel studie této kompozice
pro své nedokoncené dilo Klaneéni tii kralu, které je dnes umisténo v galerii Uffizi. Jako blizsi
inspiracni zdroj je ovSem uvadén Leonarduv list s nékolika studiemi zvifat a jezdcl na konich
udolavajicich draka,’ ktery je v dnesni dob¢ prevazné datovan az rokem 1517-18."7 Ackoli zde

vznika ¢asova nesrovnalost, nelze popfit, Ze kompozice samotna je nositelem Leonardova sty-

> ZUCKER 1984, 138.

76 Tato kresba je napiiklad popsana ve starsi literatuie, kde je piedpokladana jeji datace do let 1513-1514.
CLARK /PEDRETTI 1968, 29-30.

7 Kresba je umisténa v Royal Library ve Windsoru. Jedna se o kresbu perem a ¢ernou kiidou na papiie. Jeji
rozméry jsou 298 x 212 mm. RCIN 912331. Datace 1517-18 je udavana v samotném katalogu Windsorské
sbirky.
https://www.royalcollection.org.uk/collection/search#/1/collection/91233 1/horses-st-george-and-the-dragon-
-and-a-lion, vyhledano 16. 4. 2016.
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Leonardovu kresbu.” Postavy jezdce na koni a leziciho monstra z grafického listu Mistra 1. B.
s ptackem byly ptedlohou pro ozdobny talif. Autorem této majoliky je Nicolo Pellipario a ptred-

mét je umistén v Royal Scottish Museu v Edinburku.”

Nejen pienos mistrovych grafik do majoliky, ale také cetnost reprodukci jeho dél dokazuji
vyjimecnost tohoto rytce a jeho zna¢nou oblibu.

Mistr 1. B. s ptackem je takto pojmenovan dle svého monogramu, ktery lze nalézt jak na
jeho rytinach, tak také na dievotezech. Jedna se o verzalky pismen I a B, které jsou doprovaze-
ny obrazkem ptacka. Jako prvni jej popsal Pierre-Jean Mariette (1694—1774) ve svém Abece-
dario, kde jej pojmenoval jako ,,Palumbas‘ *°, ov§em bez padného divodu.®! Roku 1802 ve své
knize Materiali jej Abbe Zani identifikuje jako Giovanni Battistu del Porto, zlatnika a medailé-
fe, ktery plisobil v Modené mezi léty 1529 az 1537. Tato teorie byla posléze pfijata Galichonem
i Passavantem, nicméné roku 1887 zase Venturim odmitnuta.®> Roku 1894 v Londyné vysla
kniha The Woodcuts of the Master I.B. With The Bird, jejimz autorem byl Friedrich Lippmann
(1839-1903). Byam Shaw v roce 1932 spatroval v dilech Mistra I. B. charakteristicky styl
boloiiské skoly misici se s vlivy Benatek, Umbrie a stiedni Italie. Jako osobu skryvajici se za
monogramem navrhl Iacopa Ripandu z Boloné ktery byl ¢inny mezi léty 1490—1530. Timto
autor vysvétloval monogram I. B.(Iacopo Bolognese) a zarovenl také monogram IRS (Iacopo
Ripanda Sculpsit), jez se vyskytuje na jediné z mistrovych grafik.® Pfelomovy byl ov§em objev
Augusta Campaniho®, ktery byl popsan v textu Intorno all’incisore Gian Battista Palumba e al
pittore Jacopo Rimpacta (Ripanda), jez vysel roku 1936. Tento badatel nasel epigram ve sbirce
basni (Vatikanska knihovna) fimského humanisty Evangelisty Maddaleni dei Capodiferro. Zde
naproti titulku ,,De Laeda a Darete impressa* (epigram zminujici tisk objimajici se Lédy a Dia)
se nachazela poznamka na okraji se jménem ,,Joanne Baptista Palumba®, kteréa tak nepochybné
oznacuje autora tisku. Pfi bliz§im srovnani byla potvrzena stylova podobnost s jednim z tiskl

majicich namét Léda s labuti od Mistra 1. B. s ptackem.

8 ZUCKER 1984, 139.

7 SHaw 1932a, 20.

80 LaMBERT 1999, nepag.

81 ZUckEer 1984, 136.

8 LamBERT 1999, nepag.

8 Jedna se o rytinu s namétem Venuse a Amor. Rozméry jsou 131 x 102 mm. Graficky list je ofiznut. Monogram
autora se nachazi na kulatém objektu vedle postavy amorka a byva vykladan jako IRS.

8 LaMBERT 1999, nepag.
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Ackoli by takto mohlo byt osvétleno pravé jméno monogramisty 1. B., stale nejsou zndmé
zadné informace o jeho zivoté. Jediné tak blizsi stylova analyza dochovanych tiskti mize po-
moci s piibliznym geografickym umisténim tohoto rytce. Friedrich Lippmann spojuje mistrovy
drevorezy s dievofezy v knihach tiSténych mezi 1éty 1490—-1503 ve mésté Saluzzo a v Milané.
Ptestoze bylo toto srovnani v prubéhu let odmitnuto, Konrad Oberhuber v rdmci porovnani s ji-
nymi tisky vraci jeho ptivod do oblasti Lombardie. Je zfejmé, Ze oblic¢ejovy typus na grafickych
listech v sobé nese néco z dél Leonarda da Vinciho nebo Il Sodomy. Nékteré z tiskl (napiiklad
vyse popsany Sv. Jiri bojujici s drakem) dokonce ptimo odkazuji ke kresbam Leonarda. Moz-
nosti ¢erpani z tohoto zdroje vSak mohly byt rizné, a nepodavaji tudiz moznost jeho milanské-
ho puvodu.® Naproti tomu Arthur Mayger Hind je zastancem jeho bolofiského pivodu.3¢

Stejné jako v dievorezech tohoto mistra, tak také v jeho rytinach je spatfovan konzistentni
stylovy vyvoj. Giovannimu Battistu Palumbovi je pfipisovano dvanact dievorezll a patnact ry-
tin, véetn¢ té opatiené monogramem IRS.* Prave rytiny tohoto mistra jsou hlavnim pfedmétem
této prace, jelikoz v jeho dievotezech nejsou spatfovany pfimé citace zaalpské krajiny.®® Co se
tyce chronologického vyvoje, tak rytina Sv. Jiri bojujiciho s drakem je diky své stylové nevy-
spélosti fazena do po¢atku jeho tvorby. Stejné tak jsou fazeny také listy s naméty alegorie Rima
a Prudence (Obezietnosti) a to diky své ptibuznosti niellovym tiskim. Diky listu 77 obludnos-
ti, na kterém jsou zobrazeny hii¢ky piirody, jez se zrodily v Rimé& roku 1503, lze také tento list
bezpecné datovat do tohoto roku. Zaroven poskytuje mozny doklad, ze autor sdm toto mésto
navstivil. List Léda s labuti, spojovan s jiz popsanym epigramem, byva také umistovan do
stejného roku i mista. Poslednim tiskem, jehoz datovani je obecné pfijimano, je list s tématem
Léda a jeji ctyri deti. Diky znaénému rozvinuti ryteckého stylu je povazovan za jeho vrcholné
dilo a kladen tak do roku 1510 nebo 1 pozdé€ji. Ostatni jeho grafiky jsou badateli fazeny rtzné.

Giovanni Battista Palumba je povazovan za vyznamného rytce, jehoz dievotezy byly ve
své dob¢ unikatni. Oblibu vSech jeho tiskl véetné rytin podporuje také fakt, Ze byly kopirovany
naptiklad Nicolettem da Modenou. Palumba nastavil novy smér italské rytiny v Rimé, jesté pred
prichodem velkého Marcantonia Raimondiho a byl zaroven fimskym protéjsSkem florentského

Cristofana Robetty. Ackoli je jeho tvorba povazovana za spise eklektickou, 1ze v ni spatfovat

85 ZUCKER 1984, 136.

8 LaMBERT 1999, nepag.

87 Tato jiz vySe zminéna rytina Venuse a Amora je Konradem Oberhuberem pfipisovana rytci, jehoz ucitelem mél
byt Giovanni Battista Palumba. Graficky list tedy nebyl proveden, dle jeho nazoru, popisovanym mistrem, ny-
brz jeho zékem, jehoZ pozdg&jsi inspirace je zakotvena v oblasti Rima ve stylu $koly Marcantonia Raimondiho.
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prvky individuality. Kromé jiz zminénych italskych vzort, které absorboval zejména do figu-
ralnich kompozic, byl jeho velkym inspiratorem také Albrecht Diirer. Pevné obrysy a krouziva
Srafura jdouci po objemu, kterou je mozné nalézt v n¢kterych z jeho listd, je praveé pfipisovana
inspiraci timto némeckym mistrem.* Co je ovSem nejdulezitéjsi, také krajina, budovy a jiné
prvky umisténé v pozadi byly bud’ volné piejaty, nebo piimo preneseny z Diirerovych grafik.
Oblibu ptimého transferu architektury a krajinnych prvka z dél zaalpského mistra dokladaji
kromé& Sv. Jiri s drakem také dalsi grafickeé listy.

Jednim z nich je jiz vySe zminovany list 77 obludnosti. Rytinu je mozné nalézt ve
sbirkach v Drazd’anech, Florencii, Pafizi,”® Vidni *' a Londyné. [5] Jeho rozméry jsou 198
x 123 mm. Vieobecné piijimand datace a misto vzniku je rok 1503 v Rimé a to hlavné diky
pfipisu jenZ se na grafice nachazi ve spodni ¢asti. Cely text zni takto: - ANNO-POST-CHRISTI
ORTVM-MDIII / XVI-KL-APRILIS-PONT-MAX-TEN / ENTE-ALEXANDRO"VI-NATA-
‘SVNT-/-ROME-EODEM-DIE-HAEC-MOSTRA / DVO-INFANTES-IN-VTERO-CONIV /
NCTI-ET-CATVS-TRICEPS-ET-OVVM-/-GALLI' IN-FORMAM:- HANC-QVAM-/ SVPRA-
‘EFFINXIMVS:-. Pod timto pfipisem je zobrazen mistriitv monogram, tedy pismena -IB- a maly
ptacek. Text je také vpraven do samotné¢ho vyjevu na povrch oblého objektu a to v podobé
napisu OWO.

Obrazova komponenta listu je v prvnim planu tvofena tfemi piirodnimi ukazy. V levé ¢asti
je umisténo mensi zvife zobrazené z profilu, které¢ ma tfi hlavy nasazené na jednom téle. Vedle
n¢j se nachazi predmét, z jehoz v zakladu ovalného tvaru vychazi protdhly a mirn€¢ zahnuty ha-
dovity utvar. Zcela vpravo je umistén dominantni motiv celého vyjevu, ktery obsahuje figuralni
slozku. Jedna se o dvé détské postavy spojené v biisni oblasti. To celé je zasazeno do malebné-
ho krajinného prostfedi. Za figurami je zpodobnéno stromovi, které pies kopcovity Utvar pte-

chézi ve vodni hladinu. V délce, na okraji jezera, je umisténa architektura obklopena vegetaci.

Tento graficky list pfinasi namét skutecné udalosti, ktera je pfesn¢€ popsana v piipojeném
textu. V poslednim roce pontifikatu papeze Alexandra VI (1492—1503) spattily svétlo svéta tyto

tf1 hiicky ptirody. Jedna se o tiihlavou kocku, lidska dvojcata spojena v oblasti biicha a vejce

8  Zucker 1984, 136-137.

% Patizsky tisk ma rozméry v 198 x 124 mm a je dopracovan ¢ernym inkoustem.
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ol List umistény ve Vidni je ve spodni ¢asti ofiznut.
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zvlastniho protdhlého tvaru. Aby bylo ziejmé, Ze se jedna praveé o vejce, je na jeho povrchu
umistén napis OWO. Naméty zvlastnosti realného svéta ve forme téchto podivnosti byly mezi
soudobymi divaky velice oblibenou zalezitosti. Mnozi z nich totiz vétili, ze ptichod Antikrista
piedurcuje zrod téchto prirodnich anomalii a Ze se jedna praveé o spojitost s osobou tehdejsiho
papeze, ktery vedl nevazany zivot potlacujici pravidla celibatu.®? Dokladaji, Ze fascinace kuri-
ozitami mezi umélci 1 obecenstvem byla hluboce zakofenéna, coz ukazuji 1 dalsi grafickeé listy
nesené ve stejném duchu také od jinych autoru. Jiz vyse zminovany Obludny vepr od Albrechta
Diirera stal zfejm¢ na poc¢atku popularity téchto tiskii na némeckém tzemi. > Dalsim grafikem,
u né¢hoz se podobné téma objevilo, byl Wenzel von Olmiitz. V Itélii Ize naméty tohoto typu na-

1ézt v dilech Marcantonia Raimondiho ** nebo Mistra NA DAT s mysi pastickou.”

Nejdulezitéjsi je ovSem krajina v pozadi za tstfednim tématem. Zde zobrazend architek-
tura na bichu jezera je totiz transferovana z dievotezu Ctyriadvacet apokalyptickych starcii se
klani Bohu [6] od Albrechta Diirera.”® Jedna se o 24 starcui s korunami v rukou nebo na hlavach,
kteti byli ve stfedovéku pokladani za 12 starozdkonnich prorokii a 12 apostolt. Uprostied je
zpodobnén Kristus sedici na triin€, jenZ mé po své pravici beranka a na klin¢ knihu se sedmi
pecetémi.” Tento list patii do série Diirerovych dievoiezii vénovanych Apokalypse a je datovan
rokem 1498.%® Pfimo transferovana je vézovita architektura stavajici se ze dvou zakladnich ob-
jekti. Prvni z nich, ktery vykazuje znamky brany, je v horni ¢asti hrazdény s okenicemi a osové
situovanym arkyiem. Druhy objekt je mohutna kulata véz s okny umisténa v tésné blizkosti
prvnimu architektonickému prvku, ktera je zakoncena tfemi vezickami. K této architektufe,
jenz je obklopena vegetaci, vede most piimo k otvoru brany. Pfesné tento popsany vysek byl

pienesen Giovannim Battista Palumbou. [7] [8] I kdyZ lze na této citaci nalézt drobné odchyl-

%2 LaMBERT 1999, nepag.
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kladt jsou na tiscich umisténa také pismena TN na kameni vzdaleném od monogramu. Osoba umeélce, kterou
monogram zastupuje, stale neni znama. Také geografické zatazeni tohoto rytce proslo jistym vyvojem. Zprvu
byl u mistra shledavan germansky nebo francouzsky ptivod, ale posledni podrobné stylové badani piinési jeho
zatazeni do oblasti Bologni v dobé Francesca Francia a mladého Marcantonia Raimondiho. V jeho tvorb¢ se
odrazi také inspirace Albrechtem Diirerem. Tisk s motivem dvojc€at spojenych v oblasti zad se nachazi v Lon-
dyng, Vidni a Rimé a jeho rozméry jsou 101 x 153 mm.

ZUCKER 1984, 453-457.

%  ZUCKER 1984, 153.

o7 RoyTt 2007, 35.

% ZUCkEeR 1984, 153.



ky v méfitku nebo umisténi oken, jde o zalezitost precizniho transferu. V pivodnim Diirerové
grafickém listu byla tato stavba zahrnuta do SirSiho pohledu na krajinu, kde Ize za ni vytusit
pokracujici cestu vedouci k méstu. Z toho je ziejmé, Ze stavba slouzila jako brana nebo celnice
pies feku, kde zaroven byla v prvni linii obrany mésta. Po pfenosu do grafiky italského mistra
byl tento kontext ztracen a architektura sama pfipomina spisSe hrad nebo néjaké sidlo.

Ve sbirce British muzea se nachdzi fragment kopie Diirerova listu s ¢tyfiadvaceti starci,
ktery zachycuje pouze krajinny vyjev ve spodni Casti. Veskera figurdlni slozka v horni Casti
byla odstfizena. Tato grafika je datovana do let 1496-1550." Ackoli neni ziejmé kdo a kdy
presné tuto kopii vytvoril, ani kdy presné byla horni ¢ast odfiznuta, dokladuje to zajem o kra-

jinnou komponentu Diirerovych dél.

Také v dal$im listu Palumby je tento zajem evidentni. Jde o rytinu s ndzvem Priapus
a Lotis, kterda ma rozméry 227 x 191 mm. Jednotlivé tisky jsou k vidéni ve sbirkach v Bassanu,
Londyné, [9] Rimé&, PaiiZi ', Vidni, Berling, Bostonu, Detroitu, Mnichové, Pavii a dalsich. Ry-
tina je signovana autorovym monogramem, tedy pismeny ‘IB a ptackem.!®! Neni zndma pfesna

datace tohoto listu, Casto se vSak uvadi ¢asové rozpéti 1500—1510.

Cely figuralni vyjev je umistén do krajiny a neni centralizovan, nybrZ posunut k pravé
stran¢ tisku. V prvnim planu se nachazeji dvé Zenské postavy. Prvni z nich leZi na zemi a je pie-
kryta jen tenkym pruhem latky. Hlavu a levou ruku ma polozenou na klin¢ druhé Zenské figury,
ktera spi v polosedu, opfena o pravy loket. Za nimi jsou umistény dalsi dvé postavy. Zenska
figura lezi opfena o svah s jemné piekiiZzenyma nohama a podepienou hlavou. Také ona zda se
upadla do hlubokého spanku. Nad ni se skldni muzska postava v nakro¢eném postoji a s ruka-
ma, kteryma nadzvedava odév lezici divky. Hlavu ma pootocenou a hledi smérem ke zviteti pti
levé strané listu, které v dalce za nim zveda hlavu k nebi v momentu hlasitého projevu. Za nim
stoji dal$i postava, ktera se opird o strom. Za skupinou osob po pravé strané se nachazi také
vysek architektury a husty stromovy porost. V prihledu mezi t€émito popisovanymi sekcemi je
na zlaty fez v dali umisténa ponckud slozit¢ komponovana hradni architektura, které dominuje

mohutna véz zakoncena vézickami a vlajkou ve svém stfedu.

% http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.aspx?objectld=1347571&
partld=1&searchText=The+twenty-four+elderstin+Heaven&page=1, vyhledano 10. 4. 2016.

100 Tisk umistén ve sbirce v PafiZi je otfiznut a jeho rozméry jsou 225 x 180 mm.
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Jak jiz bylo zminéno v ndzvu tohoto grafického listu, jedna se o namé&t Priapa a Lotis.
Pridpos byl syn Venuse a Bakcha, kterého bohyné¢ Juno znetvoftila v oblasti genitalii, aby se tak
pomstila jeho matce. Byl uctivan jako Buh plodnosti, ochrance zahrad, vinné révy a vcelstva.
V dobé¢ antiky byl ¢asto ztvarnén v podob¢ hermy, v umeéni Sestnactého stoleti pak také s celym
piibéhem o jeho osobé a nymf¢ Lotis.!” Vypravéni o nenaplnéné touze Priapové je soucasti na-
ptiklad Ovidiovych Fasti, kde je také zdivodnéno, pro€ byli tomuto straZci plodnosti ob&tovani
osli. Priapos, pii oslavach Bakcha, chtél vyuzit ve chvili spanku situace a zmocnit se nymfy
Létis. Jeho €in byl vSak pieruSen hlasitym zahykanim Silénova osla. Tim byla nymfa zachran¢-
na a Pridpos se pak stal teréem posméchu vSech zucastnénych. Silénav osel byl potrestan smrti
a ziejmé z tohoto diivodu byli osli ob&tovani bohu plodnosti Priapovi.'® Ve starovékém Rimé je
mozné se setkat s adaptaci tohoto piibehu ve prospéch bohyné Vesty, na jejiz svatek nebyli osli
obétovani, nybrz korunovani vénci z kvéta.'™

Dle vySe popsaného piibéhu tedy neni pochyb, Ze graficky list ztvariiuje pravé nameét
Priapa a Lotis. Spici divka je zpodobnéna Loétis a nad ni se sklanéjici muz v zadostivém gestu
s obnazenym udem neni nikdo jiny nez samotny Priapus. Okamzik, kdy byl od svého zaméru
vyrusen hykajicim Silénovym oslem, je zde zcela patrny jeho pootocenim hlavy a v pozadi

ztvarnénym hykajicim zifetem.

Vyse popisovany graficky list je nositelem mnoha shodnych znakti s ostatnimi dily Gi-
ovanniho Battisty Palumby. Naptiklad u oblicejového typu zenskych figur je mnoho podob-
nych prvki s daldimi jeho dily, jako byla naptiklad Léda s labuti, Unos Eurépy nebo Dvé Zeny
a blazen. Vznik tisku je kladen do n&kolika let, které Palumba stravil v Rimé. Stale jsou oviem
vedeny spory o presné dataci. Konrad Oberhuber uvadi rok 1508 na zakladé porovnani listu
rok 1503 na zakladé€ stylové podobnosti s tiskem 77i obludnosti, u n€hoz je rok vzniku ptesné
stanoven, bylo by mozné uvazovat nad tim, ze byl mlady Raimondi spiSe timto mistrem inspiro-
van, nez ze by byl vzorem. Oblibu lascivnich motivil 1ze nalézt také u jinych soudobych mistrti.
Ptikladem mitizou byt néktera dila Mocettova nebo Benedetta Montagni. Tisk Priapa a Lotis
od Giovanniho Battisty Palumby byl Sifen v neobvyklém nékladu a také byla podle né&j volné

vytvoiena kresebna kopie Peterem Flotnerem v Bazileji.

102 HaLL 1991, 374.
103 Ovipius 1966, 21-22.
104 REID/ROHMANN 1993, 921-922.
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Ackoli zplsob zpracovani Srafury na objemu figur pfipomind prace Cristofora Robetty,
rozvrzeni kompozice se zda byt tvofeno v duchu Albrechta Diirera. Stromovy porost i rozvrh
krajiny byl timto mistrem voln¢ inspirovan, kdezto hradni architektura umisténa v prahledu
je reverzné transferovana z Diirerova dievotezu Rytii na koni a lancknecht,'® [10] ktery je
datovan 1496—1497. Na rozdil od jiz popisovanych grafik Palumbovych, zde bylo s pivodnim
zdrojem zachazeno pon€kud svobodnéji. PrestoZe neni pochyb o tom, Ze se jednd o transfer
z ptvodniho dila jen zrcadlové pfevraceny, je zde vice odchylek. Tentokrat nejen v méfitku, ale
1 ve skladbé¢ jednotlivych ¢asti hradu, které nejsou doslovné pfeneseny. Presto je vSak zachovan

stejny objemovy charakter, jako byl ve zdrojovém tisku. [11] [12] Z jistého pohledu by tyto

~ewvr

Také v ostatnich grafickych listech Giovanniho Battisty Palumby je patrnd zna¢nd inspira-
ce dilem Albrechta Diirera a to pfedev§im v krajinném pozadi, které pokud nebylo pfimo trans-
ferovano z jeho grafik, tak jimi bylo alespon ve velké mife inspirovano. Mnoho tiskii tohoto
italského rytce je tak nositeli nalady zaalpské krajinné scenérie a dokladaji vysokou oblibenost

prace s témito motivy na italském tzemi v pocatku Sestnactého stoleti.
4. 2. Monogramista ‘I-I-CA

Doklad velké obliby transferu Diirerovych motivl je mozné nalézt také v tisku dal$iho mi-
stra. Monogramista ‘I-I-CA ve svém grafickém listu Svaté Lucie piesné uplatiiuje vyse popsané
principy. Jedna se o rytinu, jejiZ rozméry se u jednotlivych tiskli pohybuji okolo 216 x 175 mm.
Grafické listy jsou umistény ve sbirkdch v Drazd’anech, Vidni, Patizi, Londyné [13] a Minne-
apolis. Rytina je signovana zrcadlové prevracenym mistrovym monogramem -I-I- CA, ktery je

umistén v malé tabulce v pravém dolnim rohu. '%

Ustiednim tématem celého zobrazeni je Zenska figura, ktera zasahuje téméf pies cely
format. Je odéna v dlouhy Sat a pfes ramena ji spada v mohutnych zdhybech plast, ktery ptidr-
zuje levou rukou. V té pravé pak mezi palcem a ukazovaCkem ptidrzuje jehlovity predmét, na
némz jsou nabodnuty dva mandlovité objekty. Nad hlavou méa zobrazeny ovalny disk. Postava
je harmonicky zasazena do diagonalné stoupajiciho kopcovitého terénu, ktery po pravé strané

vrcholi stavbou trojuhlenikového tvaru. Z této budovy, na které je vidét jedno okénko a vedle je

105 ZUCKER 1984, 146-147.
106 ZUckER 1984, 492.



umisténa skupina stromovi, visi do prostoru objekt Sibeni¢niho tvaru. V levé ¢asti je v prahledu

zobrazena krajina s vodni plochou, mostem, vegetaci a hradni architekturou.

Zenska postava umisténa v krajiné je identifikovana jako Svata Lucie. Od tohoto uréeni
je dale odvozen nazev celého tisku. Bez pochyb jde o zobrazeni svaté osoby, coz dokazuje
svatozaf nad hlavou figury. Ackoli ji Bartsch pokladal za Svatou Otylii, jedna se s nejvétsi prav-
dépodobnosti o Svatou Lucii. Obé& svétice byvaji ztvarnény s atributem, kterym je par oci, jenz
je dobfe viditelny také na této grafice, kde jsou nabodnuty na jehlovém objektu. Jejich oslava
v cirkevnim kalendafi pfipadd na stejné datum a to 13. prosince. Mark J. Zucker ve svych
komentatich k dvacatému patému svazku The Illustrated Bartsch uvadi, ze jelikoz byla Svata
Otylie uctivana predevsim v oblati Alsaska a v Italii znama nebyla, jde vyhradné o osobu Svaté
Lucie."”I kdyz je toto urCeni v§eobecné pfijato, je na miste si polozit otazku, zda-li krajinné po-
zadi prenesené ze zdalpské grafiky, neni samo odkazem k ptivodu svaté osoby a je tak soucasti
jeji ikonografie. V tom ptipad¢ by jeji uréeni jako Svaté Otylie mohlo byt na misté.

Pokud tato svétice nebyla v Italii zndma, muselo by jeji vyobrazeni zaviset na néjakém
zéaalpském zdroji. Pokud ovSem dojde ke srovnani Zenské figury na listu od Mistra -I-I- CA se
zobrazenim Sv. Otylie v grafickém médiu v Zaalpi, je mozné nalézt nekolik ikonografickych
odli$nosti. Napftiklad soubor dila némeckého grafika a zlatnika Israhela van Meckenem za-
hrnuje tisk zpodobnujici Svatou Otylii, jehoz vznik je kladen mezi 1éta 1475-1480.'% Je zde
ztvarnéna klecici svétice odénd v feholni Sat u oltare a pred ni je andél pomdhajici z tumby
malé muzské postaveé s korunou na hlavé, ktera predstavuje jejiho otce. Svata Otylie se narodila
nekdy v sedmém stoleti v Alsasku mocnému vévodovi. Jeho hnév z narozeni dcery byl jesté
posilen jeji slepotou. Ziekl se ji a ona pak byla odvedena do klastera. Zde se Otylii dostalo
kitu, kdy pii samotném obtadu zdzra¢né prohlédla a zrak se ji navratil. Otec i1 pfes to odmitl
pfijmout dceru zpét, a tak zila po dlouhd léta v klastefe. Diky svému bratru se Otylie nakonec
pteci jen vratila na rodny dvir, kde se zahy starala o svého nemocného otce, ktery teprve na
smrtelné posteli pfijal Otylii za vlastni. '” Tento ptibéh je dulezity pro ikonografické ztvarnéni
dané svétice, jelikoz je v patnactém a na pocatku Sestnactého stoleni vétSinou zobrazena pra-
ve v feholnim rouchu s malou korunovanou postavou svého otce. To doklada jak jiz zminény
graficky list od Israhela van Meckenem, tak i dfevofez pochazejici z némeckeé oblasti od Hanse

Springinklee, datovany rokem 1518.""° Tyto dulezité atributy dovysvétlujici pfibéh Svaté Otylie
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109 FLORENTOVA 2004, 87.

10 http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=1470939&p
artld=1&searchText=St.+Ofttilia&page=1, vyhledano 18. 4. 2016.
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v rytin¢ od Mistra -I'[: CA nenalézame. Po této tivaze je tedy vice nez ziejmé, Ze se opravdu jed-
na o ztvarnéni Svaté Lucie. Zarovei vSak tento rozbor pfindsi i diikaz, Ze krajinnd komponenta
ackoli byla pfimo transferovana z grafického listu némeckého rytce, jeji pivod nehral Zadnou
roli v celkovém ikonografickém zobrazeni. Tento fakt tedy mtize potvrzovat, ze volna inspirace
nebo piimy prenos zaalpskych krajinnych komponent do italskych rytin mohl probihat zejména
za ucelem dekorativniho ozZiveni exotickou notou, nebo jako doklad mddni viny, kterd je patrna

jak pted pfichodem Albrechta Diirera do Italie, tak hlavné béhem a po jeho dvou navstivenich.

Jelikoz je graficky list opatfen mistrovym monogramem, neni zde o autorstvi mnoho po-
chyb. Ackoli byva roucho Svaté Lucie €asto srovnavano s rouchem Svatého Josefa ze starSiho
tisku Mistra -I-I-CA s namétem Narozeni, zde rozebirana rytina je zpracovana v zcela odlisSném
duchu, jelikoz je protkana vsudypiitomnou inspiraci Albrechtem Diirerem. Ta se krom¢ piesné
identifikovatelnych motivii v pozadi odrazi také na technickém zplisobu zpracovani. Samotna
figura byva také casto porovnavana s postavou Svaté Katefiny, kterou ztvarnil Benedetto Mon-
tagna kolem roku 1507, tedy v dobé, kdy byla jeho tvorba vrcholn¢ inspirovana Diirerovym sty-
lem. Ackoli nelze rytinu Sv. Lucie ptesné datovat, diky vyse uvedenému srovnani technického
zpracovani je jeji vznik kladen kolem roku 1510.

Jak jiz bylo feceno, tak nejen technicka stranka grafického listu odkazuje k osob& zmino-
vaného némeckého rytce, ale také motivy pouzité v krajinném pozadi. To bylo totiz reverzné
transferovano z Diirerovy rytiny Svata rodina s vazkou (1495). [14] Jedna se o budovu trojihel-
ného tvaru s jednim okénkem, Sibeni¢ni nastavbou s prohnutym provazem a skupinou stromovi
na praveé strang listu Sv. Lucie a hradni architekturou, vodni plochou, mostem a zalesnénym
vrchem na strané levé. Opét je pii bliz§im porovnani obou gratik mozné nalézt drobné odchylky
v detailu, v zédkladu se ovSem jedné o zdatilou citaci ptivodniho zdroje. [15] [16] Diagonalné
stoupajici kopcovity terén, v némz je svétice usazena, je jiz jen volné inspirovan zpiisobem
zpracovani travnatych ploch, jak je zname z Diirerovych praci. Byva také udavéno, ze vytez
kamenného utvaru porostlého travou v levém dolnim rohu grafického listu je volné zpracovan

podle dalsi jiz zminované Diirerovy grafiky s namétem Obludného vepre. !

Jesté n€kolik malo slov k samotnému autoru. Mistr -I-I- CA je nezndmy monogramista
jenz je znadm diky svym tfem grafickym listim. Dva z nich jsou signovany Narozeni a Svata
Lucie, tteti Spravedinost je mu dle stylového rozboru piipisovan. Jeho ptivod je kladen na

sever Italie a to hlavné diky formalnimu zpracovani raného tisku Narozeni, které je stylove

M ZUckER 1984, 492.
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i formaln¢ inspirovano Mantegnou a které tak mize dokladat jeho navstévu Mantovy.!!? Stejné
tak diky stylové komparaci Sv. Lucie s dilem Benedetta Montagni, je poukazovéano na jeho
severoitalsky ptivod. Tisk s nazvem Spravedinost vznikl ziejmée pozd¢ji a nese znamky charak-
teru tvorby Marcantonia Raimondiho a prace s antikami. Z tohoto diivodu byva usuzovano, ze
Mistr -I-I- CA v dobé velkého Marcantonia pobyval v Rimé. Proto je tedy v této praci zafazen za
postavu Giovanniho Battisty Palumby, se kterym sdili ne zcela doloZeny, ovSem stylovée zata-
ditelny ptivod v severni Italii a vice & méné potvrzené piisobeni v Rimé. Tvorba Mistr -I-1- CA
byva Casoveé ohranicena léty 1500—1520 a charakterizovana jako citliva viici vnéjSim podnétiim
a pruzna vuci poptavce klientely.

Béhem badéani nad timto mistrem byl nékolikrat u¢inén pokus o vysvétleni jeho mono-
gramu. Napiiklad Bartsch ¢etl chybné prvni pismeno ze signatury listu Narozeni jako ,,F,
a tim dosSel k interpretaci ,,Fecit Iulius Campagnola* a tento tisk tak zatradil do katalogu praci
Giulia Campagnoli. Jini badatelé béhem 19. stoleti zase cetli monogram jako ,,H CA*, neZ bylo
spravné rozlusténo, Ze se jedna o pismena ,,II CA*“. Ackoli nektefi autofi stale trvaji na jeho
ptifazeni ke Campagnolovi, nejsou pro tato tvrzeni padné divody, a proto ziistava tento mistr

stale anonymni. '3
4. 3. Cristofano di Michele Martini (Cristofano Robetta)

Graficke listy, ve kterych je aplikovan pfimy transfer krajinného pozadi z tiski Albrechta
Diirera, byly produkovany také v oblasti Florencie. Nejpregnantnéj$im piikladem muize byt ry-
tina Adam a Eva se svymi détmi Kainem a Abelem, kterou vytvofil Cristofano Robetta. Rytec
sam vytvoril tfi rizné variace stejného tématu, ve kterych se proménuje jak samotna kompozi-
ce, tak 1 zpracovani krajinného pozadi. Pro ucely této prace je dilezitd varianta dané¢ho tématu,
Casto oznacovana jako ,,velkd verze* nebo ,,nejvetsi deska®. Jeji rozméry se pohybuji okolo
249-266 mm na vySku a 175-185 mm na Sitku v zavislosti na tom kterém otisku. Jen v lon-
dynské sbirce jsou k vidéni dva exemplate, [17] dalsi jsou umistény také ve Washingtonu''4,

Berlin¢, Bostonu, Hamburgu, Pafizi, Rim¢ a Vidni.

Na grafickém listu je v prvnim planu umisténa figuralni kompozice dvou dospélych

a dvou détskych postav. Polosedici muzska postava ma listy zakryté intimni partie a ve své pra-

12 LEVENSON/OBERHUBER /SHEEHAN 1973, 335.
13 ZUCKER 1984, 491.

14 Exemplaf umistény v National Gallery of Art ve Washingtonu je po stranach ofiznut a ma rozméry
257 x 178 mm. Na lopatce zemédélského nastroje, ktery pravou rukou pfidrzuje muzska figura, je zobrazen
monogram Albrechta Diirera tedy ,,AD*.

http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.33658.html, vyhledano 18. 4. 2016.
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vé ruce piidrzuje dievénou rukojet’ zemédélského néstroje, ktery je zakoncen kovovym listem.
Jeho pohled smétuje k ditéti, které sedi v kling Zenské postavy a vztahuje k nému rucku. Zena
sedici na kamenné desce, stejn¢ jako muz v tésné blizkosti, ma ptekiizené nohy a levou rukou
pfidrzuje ditko, aby nespadlo. Pravou ruku stejné€ jako pohled nat4c¢i k druhému ditéti, které
sedi na kameni pod ni, a ackoli k ni dité také natahuje ruku, jeho obli¢ejova Cast je nato¢ena na
potenciondlniho divaka. Dulezité ovSem je, Ze cely vyjev je zasazen do krajiny. V dolni ¢asti
se nachdzi trsy travin s kameny a dfevénym zpevnénim terénu po pravé strané, kdezto od pasu
nahoru dvou dospélych figur se v pozadi otevira prithled do Siroké pfirodni scenérie. Je zde
ztvarnén vodni tok, ktery v meandrech pritéka z dalekého mésta v pravé stran€ vyjevu a jako
by obepinal celou figuralni kompozici, kon¢i na levé stran¢é vedle muzské postavy. Soumérné
s trupem a hlavou muze je v pozadi na biehu feky vyobrazena drobna hrazdéna stavba s plotem

a vrbou. V pravém hornim rohu a v malé mite také v levém jsou znatelnd mracna.

Na grafickém listu je zobrazen namét Adama, Evy a jejich dvou syni. Postava Adama ma
listy zakrytd intimni mista, coz odkazuje k prvotnimu htichu, a v ruce drzi motyku. Ta se zda
byt symbolem jeho naro¢ného zivota po vyhnani z raje, kdy musel obdélavat ptidu, z niz byl
vzat. Eva zase starostlivé peduje o jejich dva syny Kaina a Abela, jez ¢eka osud poskvrnény
bratrovrazdou.'”® Krajinné pozadi zde zobrazené nema vliv na celkovou ikonografii ndmétu a je

tak pouze doprovodnou slozkou.

Ve svém prispévku v knize Early Italian engravings from the National Gallery of Art k to-
muto grafickému listu pfinasi Jay A. Levenson nékolik typovych komparaci. V obliceji Zenské
postavy na grafickém listu je spatfovana jista podobnost s tvafemi Madon od Filippina Lippiho.
Détska postava sedici na kameni pak dle jeho n4dzoru vychazi z podobné situovanych figur na
obrazech Lorenza di Crediho. Krajinné prostiedi je tidajné inspirovano hned nékolika grafikami
Albrechta Diirera. Levenson nachazi podobnost mezi kamennym sedatkem, na kterém je usaze-
na Eva v Robettove tisku, a sedatkem na Diirerové listu Pokani Sv. Jana Zlatoustého. [18] Dolni
¢ast vyjevu, kde je zem s trsy trav a kameny, zase tidajné odkazuje k jiné rytiné némeckého mis-
tra a to Pokdni Sv. Jeronyma."® [19] I kdyZ bychom pfipustili jisté podobnosti, jedna se v tomto
ptipadé¢ pouze o volnou inspiraci, a tudiz zde nelze hovofit o ptimém prenosu téchto motivi. To

ovSem neplati o prithledu do $ir$i krajiny v pozadi figur a ¢astecném ztvarnéni nebe. Tyto prv-

15 LEVENSON/OBERHUBER/SHEEHAN 1973, 304.

116 T EVENSON/OBERHUBER /SHEEHAN 1973, 304.
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ky jsou reverzné transferovany z Diirerovy rytiny Madona s ditétem a opici (1498). [20] Jesté
u dfevéného zpevnéni terénu, které je na Diirerové grafice provedeno zcela disledné a slouzi
zéaroven jako sedatko pro postavu Panny Marie, 1ze spatfovat volngjsi zpracovani v listu Cris-
tofana Robetty. AvSak ve vyobrazeni vinici se feky a vzdaleného mésta v pravé ¢asti vyjevu se
jedna jiz o doslovny pienos. Na druhé stran¢ umisténa hrazdéna architektura oznacovana jako
rybarsky domek, dostava u tisku Adama a Evy vice stylizovanou formu. Pivodné dvoupodlazni
domek nabyva podoby jednodussiho ptibytku a zda se, jako by italsky mistr zamérné odebral
prostfedni ¢ast budovy. Dievéna ohrada vedle domku, stejné jako vrby okolo umisténé, dosly
také jisté redukce. Podobn¢ tomu je také u provedeni nebe. Ackoli zde nastalo né¢kolik drob-
z puvodniho zdroje. [25] [26]

Je znamo, ze Albrecht Diirer do pozadi své rytiny Madona s ditétem a opici aplikoval
akvarel zpodobnujici rybaisky domek na biehu jezera ', ktery vznikl s nejvétsi pravdépodob-

nosti pfi zpatecni cesté z jeho italského pobytu, tedy v roce 1495.'18[27]

Cristofano di Michele Martini zvany il Robetta !'° s¢ narodil roku 1462 ve Florencii.
Roku 1480 je dolozeno jeho zaméstnani v otcoveé podniku, ktery byl zaméfen na prodej pun-
coch a pleteného zbozi. Ve svém mladi tedy neprosel klasickym uméleckym Skolenim, coz do-
klada jeho nedokonaly a misty aZ neohrabany stylovy projev. AZ roku 1498 zacal pracovat jako
zlatnik a v rdmci této profese dostava ptizvisko Robetta, které je dolozeno také v dokumentech
z let 1516-22.12° Z danovych listin je mozné vycist, ze zfejmeé jesté roku 1535 byl stale nazivu.
Poznamku k jeho osob¢ 1ze nalézt jiz ve Vasariho zivotopise sochaie a architekta Giovanfrance-
sca Rusticiho, kde je zahrnut jako ¢len tzv ,,Compagnia del Paiuolo®.

Bartsch pfic¢itd tomuto mistru 26 rytin a Hind do kompedia jeho dél zahrnuje 36 praci.
Sedmnact rytin nese autortiv podpis, ktery nabyva riznych podob, jako napiiklad ROBETA,
‘R‘B-T-A-, RBTA nebo ROBTA."! Sestaveni chronologické posloupnosti mistrovych tiska je
velice obtizné. Jako jedind datovana mistrova grafika je ve star$i literatufe uvadeén tisk s né-

métem Svatého Tomase Akvinského pred ukiizovanym Kristem, jenz je titulnim listem knihy

vvvvvv

17 http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.aspx?objectld=764654&
partld=1&searchText=durer+tfisherman+thouse&page=1, vyhledano 19. 4. 2016.

18 PaNoFsky 2005, 37-38.

19 TEVENSON/OBERHUBER /SHEEHAN 1973, 289.

120 Zucker 1984, 527.

121 LamBERT 1999, 106-143.
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mistrovy prace, je mozné, ze jej ani Robetta neprovedl.'”? Datovani podle tohoto bodu by tedy
bylo zna¢n¢ zavad¢jici. Presto 1ze alespon obrazné nastinit nékolik obdobi vyvoje Cristofana
Robetty a to podle jeho stylového vyvoje a absorbci riznych zdrojovych materidlti. Do prv-
ni skupiny jeho dél nejranéjSiho obdobi byvaji kladeny grafiky vysoce inspirované Martinem
Schongauerem a Albrechtem Diirerem. Jako piiklad mazou byt jmenovany tisky Narozent, Utck
do Egypta, Sv. Pavel a mnoho dalSich. V principu s némeckymi vzory pracoval tak, Ze zpravidla
pouzil kompozici Martina Schongauera bud’ doslovné, nebo v riznych variacich a zasadil ji do
krajinné scenérie pifimo transferované nebo zna¢né inspirované grafikami Albrechta Diirera.
Tento némecky mistr byl také urcujici pro Robettliv Casny rytecky styl, jelikoz se snazil ptiblizit
jeho dovednostem. Toto rané obdobi byvéa kladeno do let 1495-1500.

Také v jeho dal§im stylovém obdobi mély Diirerovy prace stejné velkou platnost. V kra-
puvodu figurdlnich kompozic bylo pfesunuto smérem do oblasti Italie. Nové tak Ize hovofit
o autorech jako byli Filippino Lippi,'** Pollaiuolo, Perugino, Botticelli, Signorelli, Lorenzo di
Credi a dalsi. Dila kladena do tohoto vyvojového obdobi byvaji naptiklad Klanéni tii kralu,
Dvé muzy, Krest Kristitv, Vzkriseni, Hercules and Antaeus atd. NaneStésti neni mozné Robetto-
vy tisky datovat ani podle téchto znamych zdroju, jelikoz jeho zpiisob prace a vybér naméta byl
znacén¢ archaicky.

Jako vrcholné Robettovo obdobi byva chapana doba nékdy po roce 1500 zhruba do dva-
catych let. Figury nabyvaji dojmu tuhnuti a krajina v pozadi se stava jednodussi bez detailniho
zpracovani. Mistriv styl ma monumentalni charakter a je z ného citit snaha se co nejvice ptibli-
zit vrcholné renesanci ve Florencii. Mezi naméty se Castéji objevuji mytologické a alegorické
scény. Mezi vrcholna dila Ize zaradit dva z jeho tiski Madon, dale Viru a Milosrdenstvi a jiz
zminovanou ,,velkou verzi*“ Adama, Evy a jejich deti. '**

Je pon€kud problematické charakterizovat tvorbu Cristofana Robetty. Jeho rytecky styl
ma v sobé€ jistou krasu a ponckud hybridni neotielou eleganci. V zdkladu je vSak eklekticky
a mize pisobit az neohrabanym ¢i neSikovnym dojmem. Pienesené motivy pak Casto aplikuje
v riznych variacich na vice tiskl a dopliiuje je o mnoho dalSich prvki z jinych zdroji. Ve srov-
nani s mlad$im Marcantoniem, ktery v Rimé& proméfiuje grafickou tvorbu na novou uméleckou
disciplinu, je Robetta rytcem pracujicim ve vysostné archaickém stylu. Nevsttebava dila svych

soucastnikl, nybrz pro inspiraci se obraci tieba az do posledni tietiny patnactého stoleti.'*

122 ZUckEer 1984, 528.
12 Vice o namétech Filippina Lippiho v dile Cristofana Robetty je k nalezeni v textu:
WALKER 1933, 33.

124 ZUckEeR 1984, 527-528.

125 WALKER 1933, 33.
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Jak jiz bylo fec¢eno ve stru¢ném popisu autora, Cristofano Robetta byl zndmy bohatym
kombinovéanim inspiracnich zdrojt a ¢asto nevéahal jeden motiv ¢i prvek pouzit v riznych varia-
cich na vice grafikach. Pfikladem zna¢n€ vhodnym pro tuto praci je ptenos prvku z krajinného
pozadi grafického listu Albrechta Diirera Herkules na rozcesti hned do nékolika Robettovych

tiskal.

Prvni z nich je rytina s nAmétem Uték do Egypta. Netradi¢né se jedna o grafiku kulaté-
ho formatu, jejiz primér se pohybuje okolo 158 mm. Exemplare jsou k nalezeni ve sbirkach
v Londyné [28] a Drazd’anech.'?® Ac¢koli tisk neobsahuje mistrovu signaturu, je obecné piijiman
jako Robettovo dilo, které¢ udajn€ vzniklo béhem ran¢ho obdobi jeho tvorby a je datovano mezi
1éta 1495-1500. %7

Je zde zobrazena Zenska figura zahalena do bohaté drapérie, ktera na svém klin€ ptidrzuje
ditko a zaroven drzi uzdu zvifeti, na jehoz hibeté je usazena. Za nimi je ztvarnén muz, jehoz
ruce splyvaji s listovim palmy, ktera se k nému sklani v parabolickém tvaru a uzavira tak celou
kompozici. Kolem horni ¢asti této rostliny je v mensim métitku umisténo nékolik oktidlenych
postav. Po levé a pravé stran¢ jsou v prahledu spatfovany krajinné vyjevy. Nejlépe viditelny
a identifikovatelny je architektonicky objekt umistény po pravé strané. Je zde znatelnd hradni
stavba s mnozstvim vézi, komini a velkou zdénou branou, k niz vede mirn¢ zahnuta cesta s vy-
dlazdénymi okraji.

Je ziejmé, Ze zpodobnény vyjev piedstavuje namét Uték do Egypta.'® Panna Marie drzici
malého Jeziska v klin¢€ jede na oslu a opodal stoji Josef. Scéna je doprovazena ctyfmi andély,
ktefi jen potvrzuji sakralitu namétu. Ackoli by se dalo fici, Ze zobrazena architektura v pozadi
je soucasti celého tématu, jakozto mésto Betlém, ze kterého svata rodina utiké, neni zde z iko-
nografického hlediska sebemensi diivod pro uziti zaalpské typologie staveb. Robetta tedy s nej-
vetsi pravdépodobnosti prenesl krajinny vyjev z némecké grafiky pouze z estetickych divoda,

aby tak symbolizoval starodavné mésto.

126 Otisk uloZeny v Drazd’anské sbirce ma v priméru 158 mm deska a 162 mm papir. Po pravé dolni strané je tisk
poskozen.

http://skd-online-collection.skd.museum/de/contents/showSearch?id=925322, vyhledano 20. 4. 1026.
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.aspx?objectld=1397629&-
partld=1&searchText=robetta&page=1, vyhledano 21. 4. 2016.

128 Harr 1991, 466.

127
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Ustiedni kompozice slozena z zenské a détské postavy jedouci na zvifeti, muZe stoji-
ciho za nimi a sklangjici se palmy s and¢ly, je reverzné prenesena z grafického listu Martina
Schongauera, ktery také nese nazev podle hlavniho namétu, tedy Utek do Egypta.'® Kruhovy
format stejnych rozméra ma i dalsi mistrav graficky list s ndzvem Kristus trpitel, jehoz zakladni
kompozice byla také pienesena z dila Martina Schongauera. Diky tomu se piredpoklada, ze obé
rytiny byly vytvofeny na jednu desku, kazda na jedné strané, a ze se diky svému kompzi¢nimu
zdroji fadi k ranym dilim Cristofana Robetty.'*

Co je vsak podstatné, pohled na mésto, které je mozné spatfit v pravé strané tisku, je
reverzn¢ transferovan z jiz zminované rytiny Herkules na rozcesti, [29] ktery byl proveden
Albrechtem Diirerem. 1! Jedna se o nejranéjsi transfer hradni architektury z listu Herkula na
rozcesti a to ze vSech tii Robettovych d€l, ve kterych je uplatnén. Hlavni je mirn¢€ zahnuta cesta
zpevnénd po svych okrajich, ktera vede k hradni branég, na niz je asymetricky umistén arkyt
a jejiz portal je lemovan klenaky. Opodal se nachazi hlavni véZovita obytna jednotka, ke které
vedou po levé strané schody. Za t€émito stavbami jsou pak ztvarnény dva domy se sedlovou
stiechou, jejichz fasada je spojena a vytvari tak tvar ,,V“. V prihledu za témito §tity je shluk
vézicek, sttech a kominl. Ackoli je tento transferovany architektonicky vysek siln€ pozname-
nan stylem rytce a v detailu neni tak precizni jako na ptivodnim zdroji, zékladni prvky lze dobte
rozklicovat. [30] [31]

Dalsi rytina od Cristofana Robetty, ve které je uplatnén stejny prvek v pozadi, nese nazev
Stard Zena a dva zamilované pary a byva ¢asto oznaCovana také za Alegorii zavisti. Exemplate
je mozné nalézt ve sbirkach v Londyné, [32] Vidni, Amsterdamu, Washingtonu, Patizi, Berling,
New Yorku, Rimé a dalsich. Jeji rozméry se pohybuji okolo 256 x 177 mm. Tisk neobsahuje

autorovu signaturu. '*?

129 Graficky list Martina Schongauera s namétem Uték do Egypta je umistén napiiklad ve sbirce v Londyné

a Washingtonu. Jeho datace se pohybuje okolo 1470—1475 a rozméry zase cca 257-260 mm na vysku a 169—
172 mm na $itku. Tisk je opatfen mistrovym monogramem M ¢ S.

http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.3243.html a http://www.britishmuseum.org/

research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=1363427 &partld=1&searchText=Mar-
tin+Schongauer&page=2, vyhledano 21. 4. 2016.
130 Zucker 1984, 539-540.

131

Znacné oblibena rytina Albrechta Diirera, ktera se dockala mnoho doslovnych kopii a to jak v oblasti Italie, tak
Zaalpi. Jeji otisky jsou k nalezeni naptiklad v Londyné, Berliné, Vidni atd. Rozméry se pohybuji okolo 320 x
220 mm. Graficky list je datovan do roku 1498 a obsahuje mistrim monogram ,,AD*.
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.aspx?objectld=765030&-
partld=1&searchText=durer+hercules&page=1, vyhledano 21. 4. 2016.

132 ZUCKER 1984, 568.
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Na grafickém listu je v prvnim planu zobrazena skupina figur. V levém dolnim roku lezi
détska postava, za niz je v posedu a vzdjemném objéti zobrazen mlady par. Vedle nich a zaroven
uprostied celé kompozice stoji figura staré nahé zeny s povadlymi prsy. Jeji vlasy i intimni par-
tie jsou ¢astecné zakryty. Po jeji levé strané je dalsi, tentokrat naproti sob¢ stojici mlady par. Za
postavami se otevira krajinna scenérie. Po levé strané je skupina stromovi, mezi prvnim parem
a starou zenou je osamoceny strom a v dalce po pravé strané je zobrazeno mésto. Travnaté plané
1 kopce daleko za méstem jsou provedeny velice jemnou linkou.

Tradi¢né je ndmét tohoto listu chapan jako ,,alegorie zavisti“. Zde zobrazena stara zen-
ska figura s povislymi fiadry byva pfirovnavana k postavé stafeny na rytin€ Zdapas morskych
Bohut od Andrei Mantegni, kde ve své levici drzi napisovou tabulku s textem ,,INVID*. Napis
je vSeobecné piekladan jako ,,zavist. Z tohoto ditvodu se tedy predpoklada, ze téma zavisti je
zobrazeno 1 na Robettové tisku.

Rytina patii do skupiny Robettovych pokrocilejsich tiskl, které maji alegoricky rozmeér.
Diky stylovému srovnani a jistym podobnostem v provedeni krajiny byva usuzovano, ze dalsi
mistrova rytina Mladi spoutané a volné je k této pandantem.'** Pro toto tvrzeni vSak nejsou pie-
sveédcive diukazy. Stejné jako u predeslého Robettova tisku, také zde je pouzit stejny architekto-
nicky prvek v pozadi.'** Zde ovSem doslo k mnohem peclivéjSimu pienosu, coz mize byt dano
1 vétSim formatem. Linie jsou jemnéjsi, pravidelngjsi a plivodni zdroj je transferovan s mnohem
veétsi presnosti a zajmem o detail. Robetta pak pohled na mésto po pravé strané pivodni hradni
architektury rozsifil o dalsi stavby, které vSak stale respektuji seversky charakter ptivodniho
zdroje. [33] [34]

Rozebirany graficky list byl pouzit jako pfedloha pro tvorbu majoliky, ktera je datovana
rokem 1525. Je umisténa ve Victoria and Albert Museu v Londyné¢ a piedstavuje skupinu stoji-

ciho mladého paru s lezici détskou postavou a krajinou v pozadi z popisovaného tisku.

Jako dalsi ptiklad pfenosu zmitiovaného krajinného prvku ve tvorbé Cristofana Robetty
byva uvadeén list Kristus se samaritankou, jehoz vznik se klade do let 1500—1520. Tisky jsou
umistény v Bostonu, Berliné, Londyné, [35] Vidni, PafiZi a DraZzdanech a jejich rozméry se

pohybuji okolo 245 x 207 mm. Ve spodni ¢asti je signovan pismeny RBTA.!3

Jedna se o mnohofiguralni kompozici, kterd je zasazena do krajiny. V pravém hornim rohu
je vyobrazeno meésto. Jediné co je vSak do tohoto tisku pieneseno z Diirerova listu Herkules na
rozcesti, je cesta se zpevnénymi kraji a klenuty portal. [36] [37] Jelikoz neni zndm zdroj ostat-

nich architektonickych prvki v pozadi, je tedy mozné, ze byl Robetta pfi jejich tvorbé pouze

133 LEVENSON/OBERHUBER/SHEEHAN 1973, 298.

134 ZUCKER 1984, 568.
135 ZUckEr 1984, 568.
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vzdalené inspirovan. Vzhledem k tomu, ze zde transfer prvki prob&hl v opravdu malé mife,
a to dokonce na hranici ptimého pienosu a vzdalenéjsi inspirace, neni dle mého nazoru dilezité
graficky list dale popisovat. V kazdém piipad¢, Diirertiv styl i jeho motivy jsou v této rytiné

spatfovany v mnohem mensi mife, nez tomu je u ostatnich mistrovych grafik.

4. 4. Giulio Campagnola

Po pteneseni tézist¢ zajmu do oblasti Benatek je mozné nalézt dalsi ptiklady transferu
krajinnych motivu z d€l Albrechta Diirera. Nejzietelnéji se tento jev projevuje zejména ve dvou

tiscich Giulia Campagnoli.

Prvni z nich nese ndzev Zeus a Ganymédes. Tato rytina je datovana do let 1500—-1503
a jeji exemplafe jsou umistény ve sbirkach v Londyné, [38] Bostonu, Vidni a Mnichové. Roz-
méry se pohybuji okolo 164 x 121 mm." List obsahuje autorovu signaturu, ktera je v celém
znéni IVLIVS CAMPAGNOLA ANTENOREVS. ¥’

Hlavnim bodem grafického listu, ktery zabird od horniho okraje téméf dvé tretiny celé
plochy, je monumentalni zobrazeni oktidlen¢ho zvitete s mohutnymi pafaty a ostrym zobakem.
Za hlavou ma usazenou postavu odéného mladého muze, jemuz za hlavou do oblouku vlaje
pruh latky nadnaSen vétrem. Ve spodni ¢asti tisku je zpodobnéna krajina. Po levé strané je v dal-
ce vidét jemnymi liniemi ztvarnéné mésto, od kterého v klikatych zdhybech pfitéka feka, ktera
je tu a tam poseta siluetami lodek. Uprostied, ptimo pod leticim zvifetem, je kopcovitd pevnina,
na niz jsou usazené kete a stromovi. Po pravé stran¢ od tohoto dé€liciho ptirodniho ostrohu je
op¢t vidét vodni hladina, jejiz bieh je lemovan keti. Na vrcholku nad nimi je usazena hrazdéna
dvoupatrova stavba, kterd je po pravé stran¢ doprovazena plotem a po obou stranach vrbami

vlajicimi ve vétru.

Namétem této rytiny je bez pochyb Zeus, ktery proménén v mohutného orla unasi na
svych bedrech krasného mladika. Tento jinoch jménem Ganymédes byl synem legendarniho
krale Tréa. Zeus v ném nasSel velké zalibeni a o¢arovan jeho krasou rozhodl se ho pienést na
Olymp, kde z ného mél ucinit osobniho ¢isnika."** Piib¢h je vypravén jak v Ovidiovych Me-
tamorfozach, upravené verzi u Homéra, nebo béhem stiedovéku v tzv. Ovide moralisé, kde je

Ganymédes chapan jako piedobraz evangelisty Jana.'** Dle popisu grafického listu a téchto

136 ZuckEer 1984, 473.
137 http.//www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details/collection_image gallery.
aspx?assetld=28842001&objectld=1354998&partld=1, vyhledano 22. 4. 2016.

138 HaLL 1991, 145.

139 REID/RonMANN 1993, 452.
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ikonografickych skute¢nosti je mozné s jistotou fici, ze zde vyobrazeny namét je urcen sprav-
né. Co se tyce krajiny ztvarnéné ve spodni Casti, ta nijak nesouvisi s danym piibéhem o Gany-
médovi. Budova urcend jako rybaisky domek na biehu feky je pouhou estetickou zalezitosti,
jelikoz Ganymédes byl synem krale, a nikoli rybate. Krajina severského ladéni je zde tedy opét
druhotnym dekorativnim prvkem, ktery doprovazi hlavni scénu, a mohla by byt stejn¢ dobie

nahrazena jinou ptirodni scenérii.

Rytina unaseného Ganyméda je povazovana za jedno z ran¢jSich Campagnolovych dél
a je fazena k tiskiim 7obias a andel a Saturn. Vsechny tyto listy byly silné inspirovany tvor-
bou Albrechta Diirera a to zejména v prenosu krajinného pozadi. Ackoli zplsob Srafury orla
prameni ze stylu Diirera, kompozice zvifete a mladika pochdzi z odlisSného zdroje nez krajina
pod ni. Tato rozdilnost jednotlivych zdroji na grafickém listu je zietelna také ze znacné vizu-
alni separace obou motivi.'* K této rytiné existuje kresba'*!, ktera je nositelem tplné stejné
figuralni skladby, jen zrcadlové prevracené. Krajina je zde vSak zcela odlisna a ma spise belli-
niovsky charakter. Tato kresba byla ptivodné pfipisovana Giovannimu Bellini, nebo Mantegno-
vi. Konrad Oberhuber vSak ve svém washingtonovském katalogu pftipsal tuto kresbu Giuliovi
Campagnolovi.'*? V soucasné dobé se vétSina badateld, az na vyjimky, shoduje, Ze kresba je
opravdu dilem Giulia Campagnoli. Ackoli je ve figurdlni kompozici patrné inspirace dily An-
drea Mantegni a v kresbé provedené krajiné zase Giovannim Bellinim, jedna se s nejvétsi prav-
dépodobnosti o autorskou zalezitost ptipravné kresby k jejimu provedeni v grafickém médiu.'*

Nejpodstatnéjsi je ovSem krajina ve spodni ¢asti listu. Ta je opét piimo transferovana
z Diirerovy rytiny Madona s opici,'* ktera je datovana rokem 1498. Tentokrat se ovSem ne-
jedna o zrcadlové prevraceny prenos. Giulio Campagnola zde do sebemensich detaila pienesl
pozadi za Pannou Marii po jeji levé strané, které obsahuje motiv vzdaleného mésta, od néhoz
se klikati fi¢ni tok posety lod’kami, a také po strané pravé, kde je na biehu porostlém kiovinami
vyobrazena hrazdéna stavba, v jejimz okoli jsou vrby. [39] [40] Kousek pevniny porostly stro-
movim a umistény ve stiedu vyjevu je dilem Campagnoli, ktery vSak i zde uplatiiuje Diirerem

inspirovany styl.

140 ZUCKER 1984, 472.
141 Kresba je vytvotrena perem a hnédou tusi na papite. Jeji rozméry jsou 152 x119 mm a je umisténa v National
Gallery of Art ve Washingtonu. Ne zadni strané je pozdéjsi rukou pfipsan namét a idajny autor, kterym mél
byt Giovanni Bellini.

http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.93726.html, vyhledano 22. 4. 2016.

142 LEVENSON/OBERHUBER/SHEEHAN 1973, 393.

14 Brown 2010, 85.
144 Hount 1992, 139.
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Giulio Campagnola, veskrze renesancni umélec, byl vynikajicim kreslifem, malifem,
miniaturistou, fezacem gem, zpévakem, hraCem na loutnu a basnikem. Také ovladal jazyky,
jako byla latina, fectina a hebrejstina. Je fazen mezi nejvyznamnéjsi osobnosti kultury v Benat-
kach v prvnim desetileti Sestnactého stoleti a zaroven je pokladan za jednoho z nejprogresivnéj-
Sich rytcti viibec. Jeho novatorské pociny na poli technického zpracovani i pievod humanistické
atmosféry Benatek do grafického média jsou opravdu jedinecné.'*

Z dopisi Mattea Bossa a Michaela de Placioli je mozné vy¢€ist chvalu na veskeré mistrovy
dovednosti.'* Datum narozeni Giulia Campagnoli podle riznych badatelti osciluje mezi 1éty
1480 a 1482. Jeho ptivod je ale pevné¢ zakotven v Padove, kde se nachazel jeho otec Girolamo
Campagnola, jenz byl amatérskym malifem. Otec se postaral, aby byl Giulio roku 1497 pfijat
na dvir Francesca Gonzagy v Mantove¢, kde pracoval pod Mantegnovym dohledem. V lednu
roku 1499 navstivil dvir d'Este ve Ferrate, kde se ziejmé seznamil s Pietrem Bembem, ktery
mu oteviel cestu do benatskych kruht. Zanedlouho nato zfejmé opravdu odcestoval do Be-
natek. Jeho pfitomnost je zde zaznamenana v dokumentech z roku 1507. Okolo tohoto data
udajné adoptoval syna Domenica. V roce 1515 byl Giulio pozaddan Aldem Manutiem o vyfezani
jeho kurzivniho pisma. Roku 1508 si Giulio udajné zazadal o ptidéleni farnosti San Giacomo
blizko Ponte Molino. Ackoli ho tento dokument uvadi jako klerika, ve skutecnosti byl velice
zaneprazdnény, aby vedl farnost, a z tohoto diivodu se predpoklada, Ze ji chtél pro své vlastni
uzivani. Pfedpoklada se, ze zemftel mezi léty 1515 az 1517.'%

Giuliu Campagnolovi je pfipisovano patnact rytin (véetné jiz jmenované, kterou dokon¢il
jeho syn Domenico), z nichz je téméft polovina signovana. Nékteré dalsi tisky mu jsou piipiso-
vany, avSak otazka jejich atribuce je stale oteviena. Veskera jeho dila se vyznacuji velkou kva-

litou 48

a jsou také velice zajimavym dokladem soudobé benatské kultury, nebot’ nesou prvky
velkych mistrt, jako byl Giorgione'*’ nebo Tizian.”*® Giulio Campagnola piinasi novy zptsob
zpracovani tématu, a to za pomoci tecek. Jednotlivymi body pak dopliuje klasické ryté linie
a tim dosahuje neskute¢n& jemného vzezieni svych praci. Udajné zagal pracovat timto zptiso-
bem hned z n€kolika diivodid. Prvnim z nich byla inspirace stylem Albrechta Diirera, zdatnost

v ostatnich grafickych technikéch, jako byl naptiklad puncovy tisk, nebo jeho dalsi oblast za-

145 ZUCKER 1984, 463.
146 LEVENSON/OBERHUBER /SHEEHAN 1973, 390.
147 BANZATO /PELLEGRINI/SORAGNT 2010, 49.

148 ZUckER 1984, 463.

149 Vztah Giorgioneho a Giulia Campagnoli, stejné jako jejich sou¢asné tihnuti k mystice a alchymii, je popsa-
no v katalogu vystavy Giorgione a Padova: I'enigma del carro.

BaNzaTO/PELLEGRINI/SORAGNI 2010, 49-56.

150 Hurrs 1996, 173.
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jmu, malovani miniatur. Jinou hypotézou pivodu Giuliova stylu je snaha v grafickém médiu
zachytit jemnost maleb Giorgioneho a jeho okruhu.

Datace Giuliovych dél je ponékud obtizna, jelikoz pouze jeden tisk Astrolog je datovany
rokem 1509. Ani pouziti ndméta a stylu Giorgioneho nebo mladého Tizina neni urcujici pro
piesné€jsi datovani jeho d€l. V celé tvorbe je mozné odpozorovat jisté rozdily a to jak v technice,
tak také v uziti motivi, podle nichz se vymezuje alespoii ptiblizné ¢asové zatazeni. Rana tvorba
je spatfovana v inspiraci Andreou Mantegnou, ktera vychézi z jeho vlastni zkuSenosti z obdobi,
kdy pobyval v Mantové, nebo kopiemi celych grafik podle Albrechta Diirera. Mantegnovské
motivy jsou ¢asto doprovazeny napodobou Diirerova stylu spolu s pfimym transferem jeho
krajinnych prvki. Do této skupiny jsou zpravidla fazeny listy, jako naptiklad Pokdni Sv. Jana
Zlatoustého, Tobias a andél, Zeus a Ganymédes nebo Saturn. K hypotetickému konci tohoto
obdobi (1503-1505) se vedle Diirerovy inspirace soucasné objevuji také prvky benatské tradice
a dila Giorgioneho. Technické stranka jeho dél se neustale vyvijela, coZ je spatfovano piede-
v§im ve vétsi mife uziti teCkovani.'! Do této kategorie dél (1507—1509) jsou zahrnovany tisky
Sv. Jeronym, Stary pastyr, Pastyri v krajiné '5* a Astrolog. Stale vétsi reflexe benatského uméni
jsou situovany v dilech Mlady pastyr a Kristus se Samaritankou, jejichZ mozné obdobi vzniku
je kladeno do let 1510—1512. Rytiny Venuse, Jelen pripoutany ke stromu ¢i Dité se tremi koc-
kami jsou diky Uplnému opusténi Diirerova stylu ve prospéch nové teckovaci techniky kladeny
do zavéru jeho tvorby (1513-1515).

Delikatni technika Giulia Campagnoli byla o nékolik let pozdéji rozvinuta jeho adoptiv-
nim synem Domenicem Campagnolou, ktery s jeji pomoci odpovidal na vzristajici naléhavost

Tizianova dila.'?

Jak bylo v stru¢ném zivotopise Giulia Campagnoli praveno, do skupiny listli obsahujicich
piimy transfer krajinného pozadi z dila Albrechta Diirera, patii také tisky s namétem Tobidse

a andéla a Saturna.

Jako nejstarsi z celé skupiny je stanovena rytina Tobidse s andélem a to diky horSimu

technickému zpracovani. Jedna se o velmi vzacny tisk dochovany pouze ve dvou exemplatich.

151 ZUCKER 1984, 464.

152 Graficky list s namétem pastyiu v krajing je ve washingtonském katalogu Konradem Oberhuberem zafazen

zejména diky technickému zpracovani, u kterého je spatfovana stale velka inspirace Albrechtem Diirerem.
LEVENSON/OBERHUBER /SHEEHAN 1973, 393.
153 ZUCKER 1984, 464.



Jeden je ulozen v Muzeu Civici v Pavii [41] a druhy, jehoZ levé strana je setfiznuta, v Mnicho-
v€. Rozméry této rytiny jsou 103 mm x 79 mm a v levém dolnim rohu je autorova signatura
IVLIVS.CAMP.PAT F.!5

Na této rytin€ jsou vyzobrazeny dvé jdouci muzské postavy, které¢ jsou bohaté odény
a drZi se za ruce. Leva figura v ruce svird ty¢, na jejimz konci je pfivdzana ryba. Druhd postava
ma svatozar, je okfidlena a ve vedoucim gestu s pozdvizenou levici se obli¢ejem obraci zpét
k prvnimu muzi. V pravém dolnim rohu je zobrazen kracejici pes. V pozadi je umisténa krajina,
ktera ze shluku kiovin po levé stran¢ prechazi v kopcovitou krajinu se skaliskem, vzdalenou

architekturu a drobné stromky.

Vyobrazeni je namétem z piibéhu Tobijasova, ktery je soucasti tzv. deuterokanonické li-
teratury. Otec Tobit si svého syna zavolal k 1azku a sdélil mu, Ze mé pro né¢ho dédictvi v méd-
skych Ragach. Tobijas tak hledal spole¢nika na dlouhou cestu a nalezl Refaela. Vydali se pésky
na cestu a pred nimi bézel pes. Pii jedné zastavce Tobijas chytil rybu, ktera mu chtéla ukous-
nout nohy, a na doporuceni Refaela si ji uschoval jako 1¢k.'** Tento vynatek z pribéhu doslovné
popisuje obrazové ztvarnéni na popisovaném grafickém listu. Nechybi zde ani pes a ani motiv
ryby. Krajina v pozadi neurcuje prostiedi cesty, po které se Tobijas vydal, a opét se tedy jedna

o pouhou estetickou slozku.

Jak jiz bylo feceno, rytina je kladena do rané¢ho obdobi Giulia Campagnoli. Zejména ve
tvarich postav je spatfovana vyrazna rezonance Mantegnova dila. Obli¢ejovy typus figur byva
¢asto komparovan zejména s Mantegnovym obrazem Sv. Jifi, ktery je umistén v Galleria dell'A-
ccademia v Benatkach nebo s postavami z Caesarovych triumfl. Jsou zde také znatelné prvky
soudobé tradice v Benatkach, jmenovité¢ Cima da Conegliana a moderni miniaturistické tvorby.
Krajina v pozadi, pfedevsim po pravé strané vyobrazeny skalni utvar s drobnymi zakulacenymi
stromky ve spodni ¢asti, na jehoz vrcholu je jemnou linkou provedena architektura, kopcovité
utvary v pozadi a znacné€ redukované stromovi po levé strang, je reverzné transferovano z gra-
fického listu Albrechta Diirera'>® s namétem posla na koni, nékdy oznacovaného také jako Maly

kuryr.' [42] Vzhledem k malym rozméram, které¢ maji ob¢ grafiky téméf stejné, je vzdalena

154 http://www.lombardiabeniculturali.it/stampe/schede/F0130-00065/., vyhledano 23. 4. 2016.
155 RovT 2007, 280.
136 ZUCKER 1984, 466.
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Rytina, jejiz rozméry se pohybuji okolo 110 x 78 mm. Jeden z exemplaft je umistén napiiklad ve sbirce
v Londyné. Tisk je datovan rokem 1496 a ve spodni ¢asti uprostred je umistén autoriv monogram ,,AD®.
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.aspx?objectld=1363781&-
partld=1&searchText=durer+courier&page=1, vyhledano 23. 4. 2016.
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krajina naznacena pouze jemnymi liniemi a velice Usporné. I pies drobné nuance lze transfer
v pravé casti listu Giulia Campagnoli shledat za pomérné vérny svému ptivodnimu zdroji. [43]
[44] Stromovi po levé strané listu hodnotim spiSe jako volné inspirované jiz jmenovanym né-

meckym mistrem.

Posledni grafika Giulia Campagnoli, ve které je uplatnén pifimy ptenos krajinného pozadi
Albrechta Diirera, nese nazev Saturn a jeji otisky jsou umistény ve sbirkdch v Pavii, Pafizi
a Vidni. [45] Rozméry se pohybuji okolo 105 x 135 mm. V levém hornim rohu je rytina signo-
vana textem [VLIVS/CAMPAGNOLA/ANTENOREVS/-F- a v levé dolni ¢asti je na kameni
umistén napis SATVRNVS, 158

V prvnim planu je zde zndzornéna pololezici starSi muZzska postava z ¢asti zahalena dra-
périi, ktera ve své levé ruce pridrzuje rostlinu. Pravou rukou, kterou se opira o lezici kdmen, si
podpira hlavu. Po levé stran¢ je vyobrazen patrez. Figura je umisténa do tmaveé modelovaného
terénu, za nimz se otvira prithled do krajiny. Po pravé stran¢ ze svétleji provedené pevniny ¢ni
tf1 kmeny vzrostlych stromd, jejichZ vrcholky 1ze tusit vysoko nad koncem formatu. V dali je
vidét vodni hladina s plujici lod’kou, ktera je na horizontu zakoncena naznakem kopcovitého
terénu. Na jejim levém biehu je situovdna hradni architektura se dvéma vyraznégji zpracovany-
mi vézemi, hlavnim traktem, na jehoz fasadé jsou naznaceny arkady, dal$i obytnou jednotkou

se sedlovym §titem a dvéma malymi okénky, cestou a drobnou vegetaci.

Pokud by namét nebyl urcen samotnym autorem v piipisu na kameni, bylo by jen obtizné
stanovit jeho ikonografii. Saturnus, fimsky Bith zemédé€lstvi, byl pfirovnavan k feckému Kro-
novi, ktery vystupuje v mytu o vzniku svéta. Jeho nejcastéjsim atributem je kosa nebo srp.'”’
Na tomto vyobrazeni v§ak neni umistén zadny zeméd¢lsky nastroj, nybrz stonek rostliny, ktery
byva urcovan jako kukufice. Spolu s o¢ividnym stafim muze a pozici, ve které je umistén, je
tento prvek jedinym, ktery podava vysvétleni namétu. Figura, jez si podpira hlavu rukou, je
v dobé& renesance obvykle zastupnym symbolem melancholické osobnosti nebo planety Sa-
turnu. '°° Také z tohoto popisu je ziejmé, ze krajinna komponenta opét v celkové ikonografii

nehraje Zadnou roli.

Jak jiz bylo feceno, graficky list je kladen do rané faze tvorby Giulia Campagnoli a za dobu

jeho vzniku byva povazovan rok 1500 nebo i diive. Na rozdil od ostatnich tiskli v dané skupiné

158 ZUCKER 1984, 471-472.
159 HarrL 1991, 397-398.
160 ZUCKER 1984, 472.
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tento neobsahuje zddnou inspiraci Mantegnovymi dily. V provedeni drapérie jsou nachazeny re-
miniscence Jacopa de' Barbariho. Co je ovSem podstatné, celou rytinou prostupuji motivy a sty-
lové provedeni Albrechta Diirera. Jediné, co Giulio vytvofil ,,pouze® ve stylu némeckého mistra
a nikoli diky pfimému pfenosu motivu, je tmavé Srafovany kus zemé v prvnim planu, na kterém
je figura usazena. Oproti jemnému a svétle provedenému pozadi pisobi tento usek ponékud
nepatii¢né. Ostatni krajinné pozadi je ovSem sloZeno hned ze tii pfimych transfert, jejichZ stra-
nova orientace je stejna jako u pivodniho zdroje. Pafez a kameny umisténé v levém dolnim rohu
jsou do detailu pteneseny z jiz zminovaného listu Maly kuryr.'®' [47] [48] Kamen i s postranni
travinou je udajné doslovné transferovan z tisku s namétem Sv. Jeronyma.'** [49] [50] Pevnina se
ttemi kmeny stromil, vodni hladina s lod’kou, vzdaleny terén na horizontu i hradni architektura
na levém biehu jsou pfimo pieneseny z tisku Nerovny pdr.'*® [46] Krom¢ koné, ktery je v Diire-
rové grafice umistnén mezi tii vzrostlé stromy a ktery Campagnola vynechal, a drobné odchylky

v metitku lod’ky, je vSe preneseno do posledniho detailu. [51] [52]

4. 5. Marcantonio Raimondi

Doposavad jmenované grafické listy obsahovaly piimé krajinné transfery z dé¢l jednoho
autora, Albrechta Diirera. Je vice nez zfejmé, Ze statut osobnosti, od které byly motivy piena-
Seny, hral velice dilezitou roli. V ramci krajinného pozadi byly ovSem uplatiiovany i citace
z d¢€l jiného severského mistra a to Lucase van Leydena. Jako piiklad bych rada jmenovala dva
grafické listy, které provedl jeden z nejvyraznéjSich mistri pocatku Sestnactého stoleti, Marca-

ntonio Raimondi.

Prvni z nich nese nazev Lezci a jedna se o rytinu, jejiz otisky jsou ulozené naptiklad v Ro-
tterdamu nebo New Yorku. [53] Jeji rozméry jsou udédvany cca 287 x 230 mm. List je datovan
rokem 1510, ktery je také vepsan v ndpisové tabulce piimo v tisku. K ¢islicim je hnédou tusi

a perem pfipsan mistriv monogram ,,MAF*.!64

161 ZUcker 1984, 471.
162 Graficky list Albrechta Diirera s namétem Sv. Jeronyma je datovan rokem 1496 a jeho rozméry jsou cca
322 x 225 mm. Tisk je signovan monogramem ,,AD* a jeho exemplafe jsou k nalezeni ve sbirkach v Amster-
damu, Berlin¢, Londyn¢, Melbourne a Vidni._
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details/collection_image gallery.
aspx?assetld=550186001&objectld=1352000&partld=1, vyhledano 23. 4. 2016.

163 Tento graficky list je datovan rokem 1495 a jeho rozméry se pohybuji okolo 149 x 137 mm. Jeden z jeho otiska

je umisten ve Washingtonu, jiné zase v Berlin¢ nebo naptiklad v Chicagu. Ve spodni ¢asti je grafika signovana
monogramem ,,AD*.
http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.6572.html, vyhledano 23. 4. 2016.

164 http://metmuseum.org/exhibitions/view?exhibitionld=%7Bd71e0eda-b10d-4524-9704-
-62a170349d21%7D&0id=342681, vyhledano 26. 4. 2016.
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Zobrazeny vyjev je délen do tii planti. Prvni z nich je tvofen terénnim pfevisem, na jehoz
¢elni stran¢ je umisténa ndpisova tabulka s datem. Z popiedi do druhého planu vstupuje postava
nahého muze, ktera je vidéna zezadu. Vedle jsou dalsi dvé muzské postavy, kdy jedna se shyba
doli z okraje skalnatého utvaru a druha nad ni ukazuje smérem do krajiny. A prave krajina v po-
zadi zaujima znacny prostor. Po levé stran€ je zobrazen pomérné husty lesni porost, v prihledu
pod ukazujici muzskou pazi jsou v lince naznacené kopce s méstem a zcela vpravo je vysek

dfevéné stavby s doskovou stfechou, za niZ se ty¢i strom s mohutnymi vétvemi.

Ikonografie listu neni blize uréena, a proto byva jako vysvétleni ndmétu podavan strucny
popis vyjevu. Tti nazi muzi, jeden vidén zezadu, pielézaji bieh vyschlé feky a za nimi se z lesa

vynoiuji vojaci.

Jak jiz bylo feceno v stru¢ném popisu grafického listu, jeho datace je pfimo stanove-
na diky pfipisu. K popisovanému tisku se vaze jest¢ jedna grafika, stejného autora, datovana
rokem 1509. Ta zpodobnuje do posledniho detailu totoznou postavu nahého muze vidéného
zezadu, ktery preléza terénni nerovnost. Zptsob provedeni zemé i krajiny v pozadi je odlisny.
Také zde je v pfevisu umistén piipis, ktery tentokrat piinasi text [V. MI. AG. FL./.MAF. Jedna
se o prvni ptipis v historii grafiky, kdy je ur¢en nejen rytec, ale i autor zdrojové kompozice.
Invenit Michelangelo.'® Z toho je zfejmé, ze Raimondi pro svij tisk pouzil tfi figury z Miche-
langelova kartonu Bitvy u Cascina datované¢ho 1505. V ptipisu chybi zminka o krajinném po-
zadi. Tu Marcantonio Raimondi transferoval z tisku Lucase van Leydena s namétem Mohamed
a mnich Sergius.'® [54] Stromy v levé ¢asti tisku jsou pfeneseny s velkou piesnosti do posledni
vétve jen v trochu upraveném meéfitku. Na ptivodnim zdroji je ve spodni ¢asti vzrostlych stromu
umisténa skupina péti figur, z nichz jedna je vsedu opiena o strom. Také na rytiné Raimondiho
je ve spodni ¢asti stromil skupina postav, ty jsou vSak neseny ve zcela odlisSném duchu. Jedna se
o vojaky prohledavajici les, ktefi maji v ruce kopi. Zbyvajici figury v pozadi Raimondi vyne-
chal uplné€. Vzdalena krajina v pruhledu je az na drobné nuance pomérné vérna své predloze. Po

Jo 4

pravé stran¢ vyjevu vynechal italsky mistr velky vzrostly kmen stromu, ktery vytvari dilezity

165 T ANDAU/PARSHALL 1994, 144.

166 Rytina s namétem Mohamed a mnich Sergius od Lucase van Leydena je datovana rokem 1508. Jeji exem-
plafe jsou k vidéni napiiklad ve sbirkach v New Yorku nebo v San Franciscu. Rozméry se pohybuji okolo
286 x 215 mm. V dolni ¢asti je umisténa tabulka s monogramem autora < a vedle datum vzniku.
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/351298, vyhledano 26. 4. 2016.
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prvek v grafice Lucase van Leydena. Naopak dievénd stavba v pozadi se slaménou stfechou
a se stromem umisténym za ni,'®” ackoli ma trochu jiné perspektivni natoCeni, je opét detailné

transferovana. [55] [56]

O osob¢ Marcantonia Raimondiho byly napsany mnohé publikace, které dopodrobna
zkoumaji jednak jeho Zivot, ale také vztahy se soudobymi rytci a umélci. Proto zde zminim jen
nékolik zékladnich informaci.

vvvvv

Marcantonio Raimondi byl jeden z nejdtlezitéjSich grafikti Sestnactého stoleti. Jeho ry-
tecké schopnosti, stejné jako prizplisobivost vkusu publika, napomohly k Sifeni grafiky nejen
jako reproduk¢éniho média, ale 1 svébytné umeélecké discipliny. Behem svého Zivota vytvoril
vice jak 300 grafickych listi. Velka ¢ast z nich byla pfimymi kopiemi podle d€l jinych umélct.
Proslavil se zejména tisky vytvofenymi podle Raffaela, Diirera a podle antickych uméleckych

dél. Prave diky jeho reprodukcim byly kompozice slavnych mistra rychle Sifeny po celé Evropé.

Nedostatek zprav o jeho zivoté zapficinilo nejasnosti v nékterych datech jeho existence.
Raimondi se narodil ziejmé v Argini blizko Bologni kolem roku 1480. Do oblasti Bologné jsou
kladeny jeho rana léta, kterd stravil v diln¢ Francesca Francii. Dosud jedind bezpecna zprava
o ¢asnych boloniskych letech umélce byla nalezena v listin€ notaie Antonia Cisti z roku 1504.
Tento dokument obsahuje udaje o jeho otci a bydlisti. V tomto mésté vznikaly 1 prvni Raimon-
diho rytiny jako Pyramus a Thisbe z roku 1505 a také Had hovorici k mladému muzi datovany
rokem 1500—05. Reflektuji kombinaci ne€kolika vzord, jako napfiiklad dila Francia, Diirera
nebo antického uméni. Zplisobem zpracovani jsou vazané na techniku niella a Mantegnovy ry-
tiny a vykazuji znacnou inspiraci soudobymi umelci ptasobicimi v Bologni, jako byl napiiklad
jeho ucitel Francesco Francia ¢i Lorenza Costa. Kolem roku 1505 zacal vytvaret reprodukce
Diirerovych dél. Do tohoto raného obdobi jsou fazeny také Raimondiho kresby, které vypovi-
daji o jeho citlivosti k antickym vzorim a vzorim z 15. stoleti. Seznamil se zde s Giovannim

Achillinim (1466 —1538) zvanym Filotheo, ktery vlastnil sbirku medaili a antik.'®

167 Stejna stavba je umisténa také v grafickém listu zaka Marcantonia Raimondiho Agostina Veneziana. Bartsch
urcil tento namét jako Angelika a Medor. Jeho rozméry jsou 257 x 191 mm a jeden z exemplari je umistén ve
sbirce v Londyné. Na listu je ve spodni ¢asti umistén monogram ,,AV*. Kompozice figur je citaci z Raimon-
diho grafiky Venuse a Adonis a architektura po levé strané zase z listu Lezci od stejného mistra. Diky blizsi
komparaci detaill je dfevéna stavba s doskovou stifechou a stromem s nejvétsi pravdépodobnosti transferova-
na prave z rytiny Marcantonia Ramondiho a nikoli ptimo od Lucase van Leydena.
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=1445075&-
partld=1&searchText=Veneziano&page=1, vyhledano 27. 4. 2016.

168 FAETTI/OBERHUBER 1988, 355-356.




Mezi léty 1506 a 1508 byl Raimondi v Benatkach, kde vytvoril grafické reprodukce podle
Diirera, zahrnujici téZ sérii dievofezl ze zivota Panny Marie. Mistr vytvofil celkem asi 74 re-
produkci podle dfevoiezil a rytin Diirera, které ho ucinily nejplodnéjsim kopistou Diirerovych
deél vSech dob. Také je znam onen slavny proces z roku 1506, kdy Diirer sdm vedl proti Rai-
mondimu pravni fizeni, jelikoz kopie opatfené znackou norimberského mistra, byly prodavany
jako originaly. Tento podvod dohnal Marcantonia Raimondiho aZ k soudu, kdy byl benatskym
tribundlem pfinucen k Diirerové znacce pfipojovat i svou vlastni. Béhem svého pobytu v Be-
natkach vytvarel grafiky také podle malovanych predloh.'®® Graficky list Rafaeliiv sen z roku
1508, patiici mezi jeho nejmalebnéjsi rana dila, se spésné priblizuje tonalit¢ a atmosférickému
ucinku bouikové krajiny.

Poté roku 1508 Raimondi zamifil do Florencie, coz dokazuji dvé rytiny podle Michelan-
gelova kartonu Bitva u Cascina. Lezec znézoriiujici jednu postavu z nacrtku a Lezci zpodobiiu-
jici tfi postavy z tohoto zdroje.'”

Jiz roku 1510 byl pravdépodobné v Rimé, kde se ziejmé seznamil s Rafaelem.!” Za di-
kaz jejich uméleckého vztahu je povazovana nejen jejich spoluprace, ale i Raimondiho portrét
vyobrazeny na fresce s namétem Vyhnani Heliodora ve Stanza d’Eliodoro ve Vatikanu. Za
jednu z prvnich rytin vytvofenych podle Rafaela je povazovana Dido (cca.1510). Od té¢ doby
do Rafaelovy smrti tvoftil grafické listy zejména podle jeho d¢€l a pozdéji podle jeho zaki. Rai-
mondi neptfevzal systematické reprodukovani Rafaelovych d¢l, ale ryl pouze vybér a n¢kdy
jen casti z preferovanych kompozic. Do jeho obdobi fimského ,,vyzralého” stylu jsou kladeny
napiiklad tisky Lukrécie a Vrazdéni nevinatek, ve kterych uplatnil logicky systém Srafovani
a svételného zvyraznéni zékladnich oblasti stinu. U druhého jmenovaného a nékolika dalSich
jako Morbetto (Mor ve Frygii), Quos ego nebo Paridiiv soud je usuzovano, ze zdrojové kompo-
zice byly pravdépodobné navrhnuty vyhradné pro ryti. Mnoho jinych rytin podle Rafaela bylo
spiSe vypracovano podle piipravnych kreseb neZ podle hotovych obrazl. To je navrhovano
vzhledem k nesrovnalostem mezi tisky a malbami. Piikladem mohou byt grafiky Apollona,

Poesie a Parnasse, které vSechny souvisely s Rafaclovymi freskami ve Stanza della Segnatura.

169 FAIETTI/OBERHUBER 1988, 355-356.
170 WrrT 1968, 2.
7t Vztahem Rafaela a Marcantonia Raimondiho se dlouhodobé zaobira Lisa Pon. Své nazory na aktivni spolu-
praci téchto dvou mistrd uvedla nejdiive ve svém clanku:
Pon 1999, 368-370.
Ten pozdé&ji prerostl v publikaci obohacenou o mnoho novych postiehd a myslenek.
EisLer 2005, 200-201.
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Po Rafaelové smrti pracoval Raimondi s ndvrhy umélci z jeho dilny, naptiklad Gulia Romana,
které byly ptedlohou pro tisky Herkules a Antacus nebo Madona s dlouhou nohou. Okolo 1524
Raimondi vyryl cyklus s nazvem I modi. Ten zahrnoval 16 erotickych rytin podle navrhit Gulia
Romana, které byly ilustracemi k Sonetiim Pietra Aretina. Za tyto lascivni grafické listy byl
1 néjakou dobu véznén. Béhem svého fimského obdobi zde Raimondi zalozil ryteckou skolu, ve
které sdruzoval dal$i osobnosti grafického uméni. U€il je rozvijejicim se grafickym technikam,
mezi které patfil 1 lept, se kterym on sdm také experimentoval, a ty pak byly zpravidla uzivany
k reprodukovéani uméleckych dél. Mezi jeho zaky ¢i kolegy patfili napiiklad Marco Dente da
Ravenna, Agostino dei Musi nebo Giovanni Jacopo Caraglio. Po drancovani Rima roku 1527
se Raimondi pravdépodobné vratil zpét do Bologni. Diky této udalosti byla jeho produktivita

znaéné oslabena a Zadny z jeho tiskt nelze bezpecné datovat po roce 1527.17

Po tomto stru¢ném predstaveni Marcantonia Raimondiho bych rada uvedla dalsi graficky
list z jeho produkce, ktery obsahuje pifimy transfer krajinného pozadi z rytiny Lucase van Ley-

dena.

Je jim tisk s ndzvem Dido, jehoz rozméry se pohybuji okolo 160 % 126 mm. Jednotli-
vé exeplare jsou k vidéni naptiklad v Londyné&, Vidni, Rotterdamu nebo New Yorku. [57] Ve
veétsing piipadl je pfimo ve vyjevu umisténa napisova tabulka'” s feckym textem AMEINON
ATTOONHZKEIN H AIZXPOX ZHN '™, ktery byva volné piekladan jako ,,Slavna smrt Zije
dal“.'” List je datovan okolo roku 1510—1511.

Vv

v §at s bohatymi zahyby. Levou nohu ma mirné pokréenou, ¢imz je zdiraznén kontrapost. Pra-
vou rukou svira dyku, kterd je nato¢ena smérem k srdci, kdezto rozpazenou levou rukou a za ni
se otacejici hlavou naznacuje rotacni pohyb. Na obliceji se ji zraci bolest. Za zenskou figurou
je umistén kmen stromu, pted kterym na zemi lezi ona napisova tabulka. Po pravé strané je
vyobrazen ohen. Za timto vyjevem je ztvarnéno bohaté krajinné prosttedi. Po levé stran¢ je to

skupina stromu s architekturou, kterd ma kopulovité zakonceni. Mezi zZenou a ohném se v po-

172 FA1ETTI/OBERHUBER 1988, 355-356.
173V British Museu v Londyné je kromé verze s feckym napisem umisténa také varianta, kdy je napisova tabulka
prazdna.
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=1433419&-
partld=1&searchText=raimondi&page=1, vyhleddno 30. 4. 2016.

174 FAIETTI/OBERHUBER 1988, 178.
175

http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.aspx?objectld=1538213&
partld=1&searchText=Dido&page=1, vyhledano 30. 4. 2016.
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zadi rozprostira les, ke kterému vede cesta a vodni plocha, na jejimz biehu je mésto. Skupina
budov vytvaii dojem namésti, po kterém korzuji dvé postavy. Za méstem jsou ve slabé lince
naznaceny kopce, kdy na vrcholku jednoho z nich je mozné spatftit dalsi stavbu, tentokrat s jis-
tymi fortifikaénimi prvky. V pravém hornim rohu je naznac¢en dym z hoticiho ohné stoupajici

smérem k nebi.

Zenska postava byla rozkli¢ovana jako Dido. B4jna zakladatelka mésta Kartaga, ktera po
odjezdu své lasky Aenea spachala sebevrazdu. Svou sestrou Annou si nechala postavit hranici,
na které chtéla spalit veskeré véci, co ji pfipominaly Aenea, a kdyz lod¢ s jejim milym odplou-
valy, vystoupila na ni a probodla se zbrani, jiz tam nedopatfenim zapomné¢l. Bohyné Juno pak
poslala poselkyni fridu, aby ustiihla Dido vlasy a tim uvolnila dusi z jejiho téla.'”® Zena mitici
si zbrani na srdce je tedy Dido v momentu sebevrazdy a hofici ohenl v pravém dolnim rohu je
ona hranice, kterd méla pohltit veSkeré vzpominky na Aenea. Ackoli mésto v pozadi miize byt
chédpano jako legendarni Kartdgo, neni zde z hlediska ikonografie zadny divod pro jeho piene-

seni ze severské grafiky.

Datace grafického listu nebyla vzdy zcela jasna. V dnes$ni dob¢ je ustalen nazor, Ze rytina
vznikla mezi 1éty 1510 —1511. Ustfedni Zenskd postava z rytiny s namétem Dido, stejné jako
z jiné grafiky od Marcantonia Raimondiho nesouci nazev Lukrécie vychézeji z kresby Rafaela.
Studie div¢i figury ve stejném postoji byla ziejmé vytvoiena pro pfipravu vymalby ve Stanza
della Segnatura a to konkrétné pro vyjevy Parnassus a Athénska skola. Obé Raimondiho rytiny
v sobé v zakladu nesou Rafaelovu kresbu, ackoli jsou vii¢i sobé zrcadlové obracené a odliSuji
se v detailech 1 v provedeni pozadi. Tisk Dido je udajné star§Sim z obou d¢l. Oproti Rafaelové
kresbé je rytina mnohem mensiho formatu'”’ a ma i jiné natoceni obliceje.'” Dilezity je opét
piimy transfer krajiny v pozadi, ktery je tentokrat u¢inén z grafického listu s namétem Svaté ro-
diny'” |58] od Lucase van Leydena. Jde o stejnostranny pienos krajinného pozadi umisténého
vpravo od vzrostlého stromu a to na obou grafikach. Dievény plot odd€lujici prvni plan vyjevu
od krajiny v dali, vodni plocha, les 1 cesta, ktera k nému vede, domy na biehu jezera i na namésti
umisténé dveé postavy. Jedina drobna odchylka od ptivodniho zdroje je znatelna ve vzdalené

architektufe na kopci za méstem. Jinak je vSe transferovano do posledniho detailu. [S9] [60]

176 HarLr 1991, 116.

177 FAIETTI/OBERHUBER 1988, 178—181.
178 Hurrs 1996, 166.

179 Graficky list s namétem Svaté rodiny od Lucase van Leydena je datovan kolem roku 1508. Jeden z exemplai
je umistén naptiklad v Londyné a jeho rozméry jsou 198 x 145 mm. Tisk je signovan pismenem .1, které je
umisténo v napisové tabulce na vétvi stromu.
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?objectld=1335985&-

partld=1&searchText=Lucas+vantleyden&page=5, vyhledano 30. 4. 2016.
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5. ZHODNOCENI HLEDISEK VZNIKU ZKOUMANEHO JEVU

V ptedchozi kapitole bylo popsano nékolik ptikladu, ve kterych byl uplatnén transfer kra-
jinného pozadi z dél severskych mistrli do italskych praci. Pi bliz§im zkoumani by bylo mozné
nachdzet dalsi zastupce tohoto jevu, ovSem na jejich podrobny popis zde jiz nezbyval prostor.
Vynechany tak byly naptiklad prace Benedetta Montagni a dalSich zndmych i anonymnich ryt-
ct. Jak bylo ovSem uvedeno v uvodu prace, mym cilem nebylo shromézdit veskeré mozné
ptiklady a €init katalogovy soupis, ale na uvedenych piikladech ilustrovat zkoumany fenomén

a snazit se pochopit, pro¢ k nému dochézelo.

Diky podrobnéjsimu rozboru vybraného vzorku dél je mozné u vétSiny nalézt nékolik
shodnych znak, které mohou byt napomocné pii hodnoceni moznosti vzniku dané problema-
tiky.

Vsechny zkoumané grafické listy byly vytvofeny technikou médirytu. Stejné tak zdrojo-
vy material aZ na jednu vyjimku, byl vytvoten touto technikou. Tedy nejen ze ptenos probihal
v ramci grafického média, ale dokonce i ve vétSing piipada v ramci stejné techniky. U n€kolika
malo pfipadl byla dokonce také velikost vysledného listu podobna jako u pivodni grafiky, ze
které byla krajna transferovdna. To vS§e mohlo vést nejen k detailnimu ptenosu prvki, ale také
k pfiblizeni se technickému zpracovani severskych mistri. Pravdou je, Ze ne vSechny motivy
byly pfeneseny do posledni podrobnosti a v mnohych z nich se vyznamnéji uplatiioval rukopis
a invence mistra, ktera mize byt znatelna v ¢astecné stylizaci nebo zmeéné metitka. Nicméné
1 ptes tyto drobné odchylky byl ve vSech ptipadech ucinén vérny ptenos krajinnych nebo archi-
tektonickych prvki.

Vzhledem k tomu, Ze ve vSech grafickych listech je mozné zcela bez problému a pochyb
dekodovat ptivodni zdrojovy materidl a to bez vétSich zasahi, myslim si, ze termin TRANSFER
¢i CITACE je stéle platny a nejlépe vyhovuje pro popis tohoto jevu. Ackoli je pfi porovnavani
jednotlivych listi mozné nalézt drobné odchylky, aktivni ptisobeni rytce, jenz pouzil pfeneseny
motiv byl tak maly, ze zde nelze hovotit o TRANSFORMACI, EMULACI nebo APROPRIA-
CI. Zaroven také rozbor daného vzorku dél prokazuje uzké zaméteni a specificky proces, ktery
neni vhodné nazyvat obecnéj$imi terminy jako VLIV nebo RECEPCE.

Bédani nad vybranymi dily také prokéazalo, ze s nejvétsi pravdépodobnosti ani v jednom
listu nenastal ptipad, kdy by krajinné pozadi souviselo s ikonografickym namétem a bylo tak
dilezité pro dovysvétleni vyjevu. V kazdém z nich by bylo mozné zobrazené pozadi nahradit
zcela jingym nebo jen volnou plochou a srozumitelnost sdéleni by ziistala stejna. Z hlediska iko-
nografie tedy pouziti krajinného pozadi z dél severskych mistrit nemélo zadny vyznam.

Po bliz§im prizkumu bylo také zjisténo, Ze rozebirané spektrum tiskl lze ¢asove zaradit

kolem roku 1500 az zhruba do dvacatych let Sestnactého stoleti. Po prvotnim néstinu datace,
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jenz je uveden v samotném nazvu prace, tak bylo zajimavé zjistit, Ze ackoli se u vétSiny praci
jedna o dataci hypotetickou, souborné casové rozpéti vzniku grafickych listi je ponc¢kud uzsi.
Tim nema byt fe¢eno, ze se po roce 1520 nevyskytuje zadny priklad prenosu severské krajiny

v grafice, nybrZ Ze jejich nejvétsi koncentrace probihala pravé v popsaném casovém Useku.

Tyto poznatky byly tedy piineseny diky podrobnéjSimu prozkoumani vybranych rytin.
Ptichazi tedy faze zhodnoceni, pro¢ se ital§ti mistii pfi vybéru krajinné komponenty v pozadi
uchylovali k pouziti transferu téchto prvkl z grafik zaalpskych mistr.

Jednim z moznych faktorti mohla byt technickd dokonalost provedeni severskych zdro-
jovych materiali. Neni nutné zde popisovat principy a vznik techniky médirytu, ale je zfejmé,
ze hlavné v pocatcich rozvoje této techniky méla dila zaalpskych rytcti brilantnéjsi charakter.
Z tohoto diivodu byva také usuzovano, ze technika médirytu vznikla pravé v severskych ze-
mich a nikoli v Italii, jak bylo popsano Vasarim.'*® Uméni tisku kolem roku 1465 bylo v Italii
Sifeno téméf vyhradné pristehovalci ze severu. Navzdory tomu zde béhem kratké doby médiryt
doslova zakotenil. Z poc¢atku se italsti rytci museli vyrovnat s technickou dovednosti sever-
skych rytc. Behem 15. stoleti byla produkce tiskil v Italit mnohem mensi nez v Zaalpi. Tento
fakt byl dan tim, ze na severu se tiskly zejména devocni obrazky, které mezi lidmi utvrzovaly
viru. Dal$im dikazem pro pozdéjsi uvedeni médirytu v Italii nez na severu, mize byt fakt, ze
italské tisky do roku 1470 jsou tiStény bez rozvinutych technologickych dovednosti, které se
nasledné promitaji v otiSténych grafickych listech. Nejasnost obrysu a pferuSované linie jsou
dany pouzitim nevhodnych nebo ne zcela dokonalych nastrojti. Prvni italsti tiskati médirytu tak
byli zfejmé limitovani zplisobem tisku. V Italii se pak grafika rozvijela jako specifické médium
a také jako urcita sluzba, kterou vyuzivali vyznamni umélci 1 mistii dilen. Osobn¢ se vSak gra-
fickému médiu vénovali velice malo. Naopak tomu bylo na severu, kde byl umélec zaméten na
svou osobitou tvorbu v médirytu spocivajici od navrhu po samotnou realizaci.'®!

Tyto prvotni nesnaze s pfijetim techniky médirytu byly v Italii na pocatku Sestnactého sto-
leti vyfeSeny a mnoho rytct se v této technice naplno etablovalo. Je ovSem dulezité brat v potaz
jednotlivé rytecké Skoly, ve kterych vyvoj techniky 1 zptsobu prace probihal odliSnym zpu-
sobem. Vyrovnani se zaalpskému technickému mistrovstvi pak dokazuje napiiklad benatcan
Giulio Campagnola, ktery naslednym rozvojem dokonce prokazuje takové femeslné kvality, jez
v mnohém predci ty severské. Ackoli tedy ve vymezeném casovém useku technickd dovednost
zpracovani matrice v urcitych centrech Itdlie miize byt srovnatelnd se zaalpskou, nelze opo-

menout fakt, ze vSichni popisovani mistfi byli hlavn€ v pocatcich své tvorby siln€ inspirovani

180 AGTE 1997, 29.
181 Hinp 1923, 36-44.
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zpiisobem prace Albrechta Diirera. To i v piipadé¢ Marcantonia Raimondiho, jehoz zde popsané
listy nesly transfery z dél Lucase van Leydena. Je tedy vice nez ziejmé, Ze ndpodoba Srafovani
a ryti linii podle Diirera §la ruku v ruce s pfimymi krajinnymi citacemi z jeho d¢l a bylo na
individualité umélce, zda-li je s vyvojem svého ryteckého rukopisu opusti, nebo se budou obje-
vovat i v jeho dalsi tvorbé. Z jistého hlediska je mozné tuto situaci chapat tak, Ze se italSti mistii

na jeho dilech ucili jedine¢nému femeslnému zpracovani a tim vzdéavali hold jeho mistrovstvi.

Je tedy mozné, Ze jednim z faktorti vzniku dan¢ho fenoménu byla sama osobnost Albrech-
ta Diirera a Lucase van Leydena? Diirer byl nepochybné diskutovanou osobnosti své doby a to
1 v oblasti Italie. Sdm Michelangelo o ném napsal ve svém dialogu s Franciscem de Hollandem,
ve kterém sice zneuznava mimoitalské uméni, nicméné zde zminuje piimo osobu Diirera ja-
kozto mistra vybraného stylu. I ptes jistou poctu tomuto némeckému mistru v podob¢é oznaceni
jako nejlepsiho umélce severn€ od Alp, Michelangelo dehonestuje severské uméni ve prospéch
toho italského.!® Dale tieba Ludovico Dolce ve svém spisu ['Aretino (1557) popisuje Diirera
jako velice schopného rytce, nebo dokonce Vasari mu vénoval jednu kapitolu ve svych Zivoto-
pisech. Vasari mél ovSem nedostatek informaci o jeho osob¢, a dokonce jej chybné zatadil jako
vlamského umélce. V jeho zivotopise je pouze zminén onen legendarni soud s Marcantoniem
Raimondim, ale jinak se jednd spiSe o prvni katalogovy soupis jeho dél. Sam Vasari vlastnil
nékteré jeho grafické listy.'® Toto jsou jen drobné ukazky ze souboru starsi literatury, jez se
zajimala o jeho osobu a ktera dokazuje zvySeny zajem o némeckého umélce v italském prostie-
di. Tato znac¢na pozornost byla rozdmychana také jeho osobnim piijezdem. Jde hlavné o jeho
druhou néavstévu Benatek, kdy ptijizdi jako uznavany umélec védom si svych kvalit. Byl zde
v kontaktu s umélci, hudebniky a humanisty soudobé benatské spolecnosti, kteti ho piijali do
svych kruht. At’ uz byl tedy pfivitdn Giovannim Bellinim jako ,,jeho syn*, nebo portrétovan na
fresce Giulia Campagnoli ve Scoletta del Carmine v Padové mezi ostatnimi umeélci, to vSe uka-
zuje na skutecnost, ze Albrecht Diirer a jeho uméni bylo zejména v severni Italii dobfe znamo.'**

Byl ale pravé toto ten rozhodujici okamzik pro pouziti krajinnych vysekt z je jeho grafic-
kych lista? Vzhledem k tomu, ze témét v 90 procentech §lo o pienos pozadi z d€l tohoto mistra,

je mozné uvazovat o tom, zZe i proslulost umélce v italském prostiedi méla svlij vyznam. Na

182 HorLanpa 2013, 179-180.
183 Grese 2013, 150.
18 SANDER 2013, 377-378.
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druhou stranu, pokud je pfihlédnuto k osobé Lucase van Leydena, jehoz krajinné motivy se ob-
jevuji u Marcantonia Raimondiho, nenachazime u ného zddné doklady o navstéve Italie. Jediny
jeho kontakt z italskym prostiedim byl zprosttedkovan dily a osobou Jana Gossaerta, ktery na

jihu Alp né&jakou dobu pobyval a jehoz prace byla timto zazitkem zna¢né obohacena.'®s

I pfes to je vSak zfejmé, Ze jednotlivé graficke listy Zily vlastnim Zivotem a byly hromadné
Sifeny bez potieby osobniho kontaktu s rytcem napfiic celou Evropou. Trh s tisky byl na po¢atku
Sestnactého stoleti pln€ rozvinut, coz dokazuje naptiklad mnozstvi nakladatelt a knihtiskovych
dilen v severni Italii, a zvlasté potom v Benatkach. Také v této sféte je mapovan piimy kontakt
vydavatelil na jihu od Alp se severskymi tiskatrskymi stiedisky, jako byl naptiklad Norinberg,
ktery je v této dob¢ situovan do pozice ¢islo jedna mezi ostatnimi centry. Pfikladem muze byt
proslulé monumentalni dilo Pohled na Bendtky, ktery byl vytvoren Jacopem de Barbarim a kte-
ry byl vydan pod zastitou norimberského obchodnika usidleného v Benatkach Antona Kolba. '8
Diky rozvinutému obchodu s tisky tedy probihala interakce mezi Itlii a sevreskou oblasti zcela
ptirozené. Ackoli nejveétsi rozmach lze spatfovat na zacatku Sestnactého stoleti, vSe probihalo
v navaznosti na starsi tradici. Jsou zdznamy, ze naptiklad dila Martina Schongauera byla dobte
znama v italském prostiedi a Ze je mnoho mistrii reflektovalo ve své tvorbé. Albrecht Diirer
a Lucas van Leyden tedy nebyli prvnimi zaalpskymi umélci, jejichZ motivy byly pfenaSeny do

listd italskym mistrd. Jednd se ovSem o prvni ptiklady pfenosu motivl krajinnych.

Cim to, Ze pravé jejich krajinné komponenty, obzvlasté pak Albrechta Diirera, byly tak
Casto uplatiovany? Jednim z moznych faktorii mize byt samotny zptisob prace, ktery Diirer
pii tvorbé krajinnych scenérii uplatiioval. Jeho krajiny a veduty fungovaly jako sbirka raznych
prvkl a motivl, které pak byly voln¢ a zpravidla také opakované pouzivany v jeho malbach,
kresbach 1 grafickych listech. Jednotlivé prvky v pozadi volné dokreslovaly atmosféru vyob-
razené¢ho ndmétu, aniz by $lo o piesné topografické ztvarnéni urcitého mista. Kresebné studie
realnych mist ovSem slouzily jako podklad pro motivy dale uzivané. Napftiklad tak v grafickém
listu Nemesis je ve spodni Casti vyobrazeno meésto, které Diirer osobné studoval nejméné ze
dvou pohledl v redlném prostiedi. A pravé prvenstvi studijnich kreseb v plenéru je Diirerovi

wewr

ptedloh a nikoli z reality. PfestoZe je zndm cestovni vzornik italského malife Pisanella obsahuji-

185 VOGELAAR 2011, 199.
186 T ANDAU/PARSHALL 1994, 43.
187 Hess/Eser 2012, 122-126.



ci 51 kreseb, jde v tomto piipadé€ o kopie krajinnych motivii z jinych uméleckych dél a ne o za-
znam skute¢nosti. Pokud tedy Diirer zanesl obydlen¢ udoli do rytiny jako v ptipadé Nemesis,
nejednalo se o konkrétni ztvarnéni urcitého mésta. Krajinné a architektonické motivy nemély
byt divakem dekddovany jako presnd mista, nybrz jen dokreslovat prostorovost a celkovou
atmosféru jeho praci. V prvé tadé slo o vizualni zéazitek, kdy mél pozorovatel ziskat dojem
zobrazené reality, aniz by byl schopen pfesné urcit polohu mist. Snazil se zpodobnit vérohod-
nost a autenticitu svéta, v podstaté zahalenou pod rousku iluze. Podobné jako hledal zajimavé
momenty a idealni proporce u lidského téla, tak ¢inil také v ptirodé. S neuvétitelnou schopnosti
detailniho zachyceni ptirody dokdzal ztvarnit rizné druhy povrcht. Napiiklad skaly, které byly
dualezité jiz u ptredchozich generaci, byly také pro né¢ho fenoménem, jemuz se vénoval po dlou-
hou dobu. Chépal je jako idealni prvek, ktery 1ze zakomponovat témét do vSech nadmétt. Skaly
vytvareji prostorové kulisy, pred nimiz se otevird jevisté pro figurdlni slozku. Pfi detailnim
zachyceni povrchu skalisek dle skute¢nosti byl inspirovan pracemi nizozemskym mistri, které
nepochybné znal a cenil si jich. Tyto jednotlivosti pfimo charakterizuji jeho tvorbu a €ini ji tak
neobycejnou a vyjimecnou. Separace motivi a jejich stalé opakovani urcuje jeho tvorbu jako
snadny zdrojovy material pro transfer t€chto prvki do jinych uméleckych dél a zvlasté pak do
grafického média.

Vétsina téchto elementl je odvozena od akvarelt, které Diirer vytvaiel béhem své prvni
cesty do Italie a predevsim pak pfi svém navratu. Tehdy vzniklo okolo tficeti akvarelovych
kreseb zachycujicich skute¢nd mista, kterymi mistr prosel. Pro n€ho osobné tyto kresby mély
dokumentarni charakter v rdmci vzpominek na mista, kterd navstivil. Sdm dokézal po pamé&ti
lokalizovat jednotliva plisobiste, a tudiz nemél potiebu je datovat. Do dnesni doby se je histo-
rici uméni snazi marné chronologicky uspotadat, avsak zatim bez zjevného vysledku. V téchto
zadznamech z cest se v harmonickém souznéni promita zachyceni reality s pisobivou naladou,
ktera miize byt popsana dokonce jako kontemplativni. To plati zejména pro akvarely vznikajici
pfi jeho zpatecni cesté.

Obecné pak jeho kresby vytvarené v plenéru slouzily pro dalsi dilenské zpracovani. Opa-
kované pouzivani motivii a prvkll vzornikového typu je odkazem ke starsi tradici, ze které
Diirer vzesel. Jiz v druhé polovin€ 15. stoleti se etablovalo zobrazeni krajiny v uméni malby
na némeckém uzemi. Velkou dtlezZitost pozivala dilna Hanse Pleydenwurtffa, ve které kolovalo
velké mnozstvi krajinnych motivli vzornikového typu. Ty byly tvofeny na zdkladé¢ malova-
nych ptfedloh. Prace vychazejici z této dilny mély krajinnou komponentu, kterd byla doslova

,»skladackou* nejriznéjsich motivi.'®® V Pleydenwurffové dilné pracoval také Michael Wolge-

188 Hess/Eser 2012, 72-74, 120-127.
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mut a odtud je ptima linka k Albrechtu Diirerovi.'® Zptisob pouzivani jednotlivych prvki a to
vcetné téch krajinnych stoji tedy na starsi tradici. Jiz v Oltari skotskych mnichii, ktery vznikl
pravé v diln¢ Pleydenwurffa, je umisténa veduta mésta Vidné. Dale pak publikace jako Germa-
nia illustrata (1487), jez vznikla jako projekt Konrada Celtise, nebo Schedelova kronika svéta
(1493) podnécovaly vzriistajici zajem o zobrazeni krajiny a vedut. Obé jmenované publikace
se §ifily v neuvétitelném mnozstvi a nabyvaly zna¢né obliby hlavné v okruhu humanistt a to
jak severn¢, tak jizn€ od Alp. Dlkazem lacnosti trhu po téchto motivech doklada i fakt, Ze jiz
n¢kolik mésict po vydani Schedelovy kroniky bylo zadano o jeji dalsi vydani.'°

Také Lucas van Leyden a jeho zplsob prace byl plné zakofenén v domaci tradici nizo-
zemského umeéni. I v jeho ptipadé byla dillezitd krajinna pozadi v€etné vysSe zminovanych skal.
Nicméné zpusob jeho tvorby se od Diirerovych tiskii pon¢kud lisil. Ve svych grafickych listech
se zajima hlavné¢ o atmosférické pisobeni a prostorové ztvarnéni. Zplsob jeho Srafury je méné
systematicky a jeho linie maji jemn¢;jsi charakter, ktery mtze byt dan také mensi hloubkou vry-

pu. Tento zpuisob prace je chapan jako charakteristicky prvek Leydenovy tvorby. '*!

Jak je patrné hlavné z tvorby Albrechta Diirera, krajinné pozadi na jeho tiscich bylo jiz od
zacatku tvoteno aplikaci jednotlivych motivi, které se dokonce ¢asto opakovaly. To az témér
vyzyva k jejich dal§imu transferu do jinych listl a neni divu, ze tak ital$ti mistfi pravé ucinili.
Samotny charakter Diirerovy tvorby tak mohl byt jednim z rozhodujicich faktort pro zvoleni
pravé téchto zdrojovych materiali. Otazkou ziistava, jak tomu bylo v ptipadé zvoleni krajin-
nych prvki z dél Lucase van Leydena, jelikoz jeho dila v zékladu nenesou Diirerovy principy
a krajina v grafickém médiu ma spiSe malifsky charakter. V ptipad¢ volby tohoto mistra tak

muselo byt dilezité hlavné dokonalé technické provedeni jeho rytin.

V mnoh¢ literatufe je mozné se docist o politickém podtextu né¢kterych uméleckych dél.
Prikladem muize byt renesancni Florencie na sklonku patnactého stoleti, kdy mistrovska dila
jako Michelangeltiv David nebo navrhy pro vymalbu Palazza Vecchia, které zobrazovaly vy-
znamné vojenskeé uspéchy Florencie v dobach minulych, slouZily vice €1 méné k oslavé a hrdos-
ti mésta.'”? Je na mist¢ si polozit otazku, zda-li také severské krajiny v grafikach italskych mistra

nenesly n¢jakou skrytou politickou funkci. Tato teze se oviem jevi jako zna¢né nepravdépodob-

189 Kofeny Diirerova uméni podrobné zkoumal Robert Suckale ve své knize Die Erneuerung der Malkunst vor Diirer.
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na. Pravdou je, Ze jiz od konce patnéctého stoleti si Francie délala narok na uzemi v Itélii. To
vSe vyvrcholilo tim, Ze papez Julius II. roku 1511 sestavil tzv. Svatou ligu, aby zastavila neutu-
chajici francouzsky natlak. Cleny tohoto spoledenstvi se stali kromé Rima také Benatky, Ferra-
ra, aragonsky kral Ferdinand II. a dodate¢né také cisai Maxmilian I., jehoz Zzena byla spfiznéna
s rodem Sforza. Ackoli byla vojska Svaté ligy v roce 1512 rozdrcena v bitvé u Ravenny, jiz do
mésice po tomto boji byli také diky vstupu Anglie a Spanélska na stranu ligy viichni francouz-
Sti vojaci z izemi Italie vyhnani.'” Tato udalost zde byla popsana, jelikoz se udala v periodé
frekventovaného vzniku italskych grafickych listti obsahujicich severskou komponentu, a také
proto, ze zasahla Sirokou oblast tehdejsi Evropy. Neni tedy mozné, ze pouziti severské a pie-
vazné némecké krajinné komponenty bylo chdpano jako pocta cisafi Maxmilianu a severskym
zemim za UcCast ve Svaté lize a pomoci proti francouzskym vojskiim? Tato teze je jednak ne-
pravdépodobna, ale dokonce az nesmyslna. Ne vSechna italskd mésta byla soucasti odboje proti
Francii. Tfeba takova Florencie pfimo projevovala sympatie k francouzskému krali Karlu VIII.
a pozdéji Ludviku XII. A to i zde se v dilech Cristofana Robetty objevuji Diirerovy krajinné
motivy. Nehled¢ na to, Ze némecti zoldnéti byli soucasti francouzského vojska. Toto hledisko

mozného uziti severskych krajinnych komponent tedy zcela vylucuji.

Dale je také nutné zhodnotit, jestli pouziti zaalpského zdroje nemélo nabozensky aspekt.
Jak vime, v roce 1573 stanul pfed inkvizi¢nim soudem Paolo Caliari zvany Veronese kvuli
své malbé Posledni vecere v dominikdnském klastete Saint Giovanni e Paolo v Benatkach.
Soudob¢ inkvizici byli trnem v oku hlavné némecti vojaci vyobrazeni v pravém dolnim rohu
malby. M¢la za to, Ze tyto figury jsou odkazem k severskym zemim, ve kterych klicila hereze
v podobé¢ luteranstvi. Sdm Veronese se obhajoval tim, Ze pro velikost platna bylo nutné rozsifit
komparz postav a ze pii své svobodné tvorb¢ nijak hluboce nepiemyslel nad tim, ze jsou voja-
ci zobrazeni v némecké zbroji. Nakonec byl donucen udélat v daném dile zmény. Jeho feSeni
bylo zcela prosté a zaroven neskute¢né chytré. Do hotové malby umistil pfipis, Ze se nejedna
o Posledni veceri, nybrz o namét Hostina v domé Léviho. Tato udalost je v Pismu svatém spo-
jovana s kritizovanim Krista, pro¢ k veceti zve necestné lidi. Na to bylo odpovézeno, Ze nepfi-
Sel pozvat spravedlivé k pokani, nybrz ty hiisné.!** Takto briskné tedy Veronese celou udalost
vyfiesil. Jestlize vojaky némeckého vzezieni chapala cirkev jako obrazy heretismu, neni mozné

ze jiz necelych sedmdesat let pfedtim mohly severské krajiny v grafikdch v divacich evokovat

193 ViNas/PrBYL/HrLapik 2009, 36—-37.
194 SaLomoN 2014, 17-22.
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to samé a ze se jimi italSti mistfi zdmérné odvolavali k pravé se rozvijejicimu protestantskému
hnuti? Pravdou je, Ze ackoli nespokojenost s vedenim cirkve vzristala jiz od roku 1500, v dru-
hém desetileti stoleti Sestnactého bylo protestantské hnuti jesté ve svych pocatcich. Luther sice
osobné navitivil mésto Rim, a to v letech 1510 —1511, coz by mohlo byt chapano jako p¥imy
kontakt s novym nébozenskym citénim, jeho 95 tezi proti katolické cirkvi vSak spatfilo svét-
lo svéta az roku 1517.' Kolem roku 1520 pak sice zacalo nabozenské napéti silit, coz bylo
patrné napiiklad v bule s ndzvem Exsurge Domine jez vydal papez Lev X a ve které oznacil
Martina Luthera jako divokého kance pustosiciho tirodnou vinici Pané.'”® Tou dobou uz ale
existovalo mnoho grafickych listl od italskych rytcli, v nichz byla uplatnéna severska krajina
v pozadich namétii. Stejné tak osobnost Bernardina Ochina, ktery byl hlavou italské protes-
tantské congregace v Augsburku, pfichazi na scénu az pied polovinou stoleti.”” I kdyby snad
byla pfipusténa urcitd moznost myslenky naboZenského podtextu ve zkoumanych dilech, hned
u postavy Albrechta Diirera, autora velké ¢asti zdrojovych grafik, narazime na problém ohledné
jeho ptistupu k noveé vznikajicim reformac¢nim myslenkdm. On sam nestal v ¢ele zadného hnuti
a ani tak nebyl soudobymi divaky chapan. Dokonce ani Martin Luther Diirera osobné neznal.
Informace o ném mél zprosttedkované od svého pfitele Johanna Aurifabera. O osobé Diirera
se ale zminuje ve svém textu, kde o ném hovofi jako o umélci, ktery bez pouziti barvy dokéaze
vytvaret Cisté a srozumitelné obrazy, jez maji pro své divaky jasnou vypoveédni hodnotu. To, ze
Diirer napsal v dopise Jacobu Hellerovi, Ze se mini vzdat malovani ve prospéch grafiky, mnozi
pricitali praveé ptiklonu k protestanskému nabozenstvi. Pravdou ovSem je, ze tak mé&l u€init jen
z ekonomickych divodu a vétsiho profitu z grafickych tiski. Ackoli tedy nebyl v samotném
hnuti nijak angazovan, jeho uméni bylo chdpano jako srozumitelné, zbozné a skrze n¢j pak
byla vnimana i Cistota a ryzi charakter samotného umélce. Jeho tvorba skvéle zapadla do refor-
macnich myslenek. Soucasn¢ vsak byla jeho dila uznavana také katolickou cirkvi a Diirer sam
byl vniméan jako piikladny katolicky umeélec. Zprostfedkovaval tak zboznost a Cestnost a jeho
dilo a ani jeho osoba nebyla poskvrnéna nefesti.'”® Z tohoto je tedy ziejmé, ze byl piijat obéma
stranami a osobn¢ nebyl ndbozensky vyhranén. Pokud by tedy ital§ti umélci do svych grafik
aplikovali jeho krajinné komponenty za Gcelem provokace katolické cirkve, jejich ¢in by ne-
mél smysl. I kdyZ je nemozné prokazat, ze se tak nedélo u jednotlivych rytcii na trovni osobni
sympatie bez snahy pobufovat, otazku ndbozenského ptihlaseni skrze severské krajinné motivy

v grafickych listech beru spise jako nepravdépodnou.

195 CaRNEY 2001, 236.

19 BrowN/HumrreY/Lucco 1997, 21-22.
197 CaRNEY 2001, 236.

198 GreBE 2013, 147-148.
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Je nepochybné, Ze Albrecht Diirer a také Lucas van Leyden byli jiz ve své dob¢ slavnymi
umélci a pozivali velké uznani na celém tizemi Evropy. Od toho se jisté odvijela také hodno-
ta jejich grafickych dél na trhu s tisky. Naptiklad u Diirera je znamo, ze své grafiky prodaval
celkem draho, coz si ale vzdy dokazal bez problémii obh4jit. I ptes svou proslulost vSak nebyl
komer¢nim grafikem. Jak jiz bylo uvedeno, slusn¢ vydélavajici podnik s tisky ho pak ziejmé
pfimél k odklonéni od malby a vénovani vice Casu pravé grafickému médiu. Své tisky znacil
monogramem ,,AD*, stejné jako Lucas van Leyden znacil sva dila monogramem ,,.L*. Praxe
monogramil jako osobni znacky umélce byla vSeobecné platna a to i u italskym mistrli. Z vyse
charakterizované hodnoty tiski je tedy zfejmé, ze listy opatiené monogramem ,,AD* nebo ,,L*
byly nositely zna¢né ceny. Pokud by bylo piipusténo Cist¢ ekonomické hledisko uziti krajin-
nych prvki z d€l jmenovanych umélcti, aby tak rytci, jiz aplikuji tyto motivy, zvysili hodnotu
svych dél, vyvstava zde problém v nepiitomnosti jejich monogramu. Ten byl hlavnim voditkem
pro urceni ceny listl. Zde se opét hodi zminit danou kauzu, kdy byl Marcantonio Raimondi po-
stavem pred soud kviili nelegalni aplikaci Diirerova monogramu za ti¢elem vétsiho profitu a byl
odsouzen k naslednému piipojeni své znacky. To jen doklada, jakou hodnotu logo umélce mélo.
Pokud tedy ital$ti rytci do svych dé€l zapojili Diirerovu nebo Leydenovu krajinnou komponentu
za pouziti svého vlastniho monogramu, jejich po¢in nemél co délat s ekonomickou strankou

veci a ani s ucelovym zvySenim hodnoty jejich grafickych dél.

Nasnadg je také otazka soutéze italskych mistrl se svymi zaalpskymi protéjSky. Tuto my-

Slenku je vSak mozné pfipustit pouze v rdmci volnéjsi inspirace krajinnou komponentou sever-

skych umélct a nikoli v momenté€ ptimého transferu.

Ztizené podminky pro delsi cestovani mohly byt pficinou ne zcela frekventovaného pu-
tovani béznych obyvatel. To vSak neplati pro obchodni sféru. Na tu ¢ast obcanil, ktefi neméli
moznost vycestovat, mohla severska krajinnd komponenta plsobit aZ exoticky. Nejen grafika,
ale uméni obecné jim zprostiedkovavalo podivanou na neobvyklou architekturu a ptirodni sce-
nérie, které neméli Sanci spatfit na vlastni o¢i. Hrazdéné domky, vétrné mlyny a hradni stavby
ovéncené lesem Spicatych vézi, to vSe v popiedi mohutnych velehor nebo divoce stavéného
terénu. Takovéto motivy musely na béZného italského obcana pisobit nevidanym a mnohdy az
fantazijnim dojmem. Obyvatelé, zejména Benatek, byli otevieni nejriznéjSim vnéjSim impul-
zum, které prichazely tu z vychodu, tu ze severu. Jejich zajem o tyto neklasické podnéty je pa-
trny v zafazeni nebo pretaveni nékterych novych prvka ptimo do uméleckych dél nebo v jejich

systematickém shromazd’ovani ve sbirkéch.
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To jen potvrzuje Sirokd zékladna italskych sbérateld, v jejichz sbirkach byla obsazena dila
zédalpskych misrt. Pro pfiklad mizou byt jmenovani kardinal Grimani a Gabriele Vendramin
v Benatkach nebo Marco Benavides v Padové, ktefi dokonce piimo vlastnili dila Albrechta
Diirera.'””

Velkou roli v transferu severskych motivii také sehrala jeho nendvaznost na antickou tradi-
ci. Italové jakoZto dédici této tradice povaZovali zaalpské umeéni jako ,,neantické* a to v pejora-
tivnim smyslu. Ostatné to se tykalo i samotného Diirera, jenz byl takto kritizovan hlavné v Mi-
chelangelovském okruhu. Nicmén¢ uznani Itald smétujici k jejich vytecné schopnosti ztvarnit

krajinu bylo vS§eobecn¢ znamo a to i v ramci starSich generaci.

Stejné tak je dulezité brat v potaz nove se etablujici téma krajiny v umeéleckych dilech. Jak
bylo popséno v prvnich kapitolach prace, obliba krajiny vzristala jak na poli literarnim, tak také
uméleckém. Tento zdjem byl ¢asteCné spojeny s novym pohledem na svét a revoluénimi mys-
lenkami humanistické spole¢nosti. La¢nost po poznani okolniho svéta spojend s topografickym
zachycenim nejriznéjSich mist je dokladovana také neskute¢nou poptavkou po publikacich,
které tyto obrazy pfinaSely. Krajina tak zacala zaujimat ¢im dal tim vétsi prostor ve figuralnich

nameétech.

V tomto hodnoceni jsem tedy dosla k Giplnému odmitnuti politického a s nejvétsi prav-
dépodobnosti také nabozenského hlediska. Neptitomnost monogramu zdrojovych umélct také
znemoznuje vysvétleni zamérného obohaceni. Zastavam tedy nézor, ze aplikovani severskych
krajinnych motivu v grafice, a zejména prvka Albrechta Diirera, bylo modni zélezitosti. Tomu
napomaha také krat$i ¢asovy tsek, v némz jsou tisky s t€mito motivy koncentrovany. Tento
modni trend by vSak nevznikl bez SirSich pifedpokladt, kterymi byly stale se zvySujici obliba
krajiny a vhodné sbératelské a kulturni prostiedi oteviené netradicnim exotickym naladam a to
hlavné v oblasti Benatek, odkud se poté mnohé tendence $ifily dale do Italie. Nova moda byla
rozdmychana hlavné osobni navstévou némeckého mistra Albrechta Diirera, jehoz bravura ry-
tych ¢i fezanych linii Italy oCarovala a jejiz uz v zakladu separacni zplisob prace s motivy cely
proces jen usnadnil. Moznost dovolit si zpracovat mddni krajinnou latku byla také déna tim,
ze jak bylo potvrzeno na podrobnéji zkoumaném vzorku dél, pozadi grafik nebylo zasadni pro
celkové pochopeni ikonografie namétu a slo tak o pouhou estetickou slozku, kterda dotvarela

celkovy dojem a prostorovou atmosféru listu.

199 SANDER 2013, 169.
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6. ZAVER

Hlavnim zdmérem této prace bylo polozit si otazky mozného vzniku zkoumaného feno-
ménu, kterym bylo ¢asté pouziti severskych krajinnych motivii v grafickych dilech italskych
mistrid, a to v prvni poloviné Sestnactého stoleti. Po podrobnéjsim zkoumani se tento Casovy
usek jesté z0zil na prvni dvé az tfi desetileti ve stoleti Sestnactém. Sttedem badéni se tak stala
krajinnd komponenta umisténa v pozadi italskych grafickych listt, ktera byla bez vyznamnych
odchylek pienesena z grafik némeckého a nizozemského mistra. Fenomén byl zkouman pouze
v jednosmérné geografické roving, a to ze severu na jih Alp, jelikoz neni znamo mnoho ptipada

opacné linie pfenosu.

Jak jiz bylo fe¢eno v tvodu prace, béhem celkové resSerSe dostupné literatury a nejriz-
néjsich vyhledavacl jsem nenalezla Zadnou publikaci ¢i text vénujici se tomuto specifickému
tématu néjak komplexnégji. V jistych monografiich a katalozich je pouze utrzkovité zminéno,
které prvky byly pfeneseny a odkud, ale to vSe jen v rdmci konstatovani holého faktu. Vice
ptinosnych podnétli bylo nalezeno v soubornéjsich textech vénujicich se pfenosu a piejimani
motivl danych umélct obecnéji. ACkoli se zpravidla jednalo o zkouméni motivl figuralnich,

bylo mozné nékteré myslenkové nazory aplikovat na krajinné vyseky.

Na zacatek prace je umisténa Givodni prehledova kapitola tykajici se letmému vhledu do
soudobé spolecnosti. Soucasti tohoto nastinu je strucné predstaveni nového vnimani svéta vcet-
n¢ podotknuti technickych objevll a z4jmu o okolni svét. Jsou zde vybrany pouze néktera lite-
rarni dila, kterd byvaji chapana jako urcujici pro nasledny vyvoj zobrazovani krajiny. Kromé
pokracujici tradice antické literatury zde byly zminény texty ¢trnactého a patnactého stoleti,
které byvaji nejCastéji oznacovany za podstatné pro novy zplisob vnimani krajiny a okolniho
prostfedi viibec. Pro uceleni §irSiho kontextu bylo zatazeno také stru¢né predstaveni vyvoje
zobrazeni krajiny v uméleckych dilech a to postupné podle geografickych celkti. Je zfejmé ze
by zde mohlo byt hovoteno o vice autorech a mnohem podrobnéji, naptiklad na rozboru jejich
d¢l, na to vSak v této praci neni vyhrazen dostatecny prostor. Tato kapitola méa pouhy doprovod-

e

ny charakter, ktery ma pomoci pochopit Sirsi souvislosti zkoumaného jevu.

Po tomto stru¢ném piedstaveni dobové atmosféry spolu s vyvojem krajinnych ndmétu,
byla zatazena kapitola zaobirajici se jiz podrobné&j$im charakterizovanim zkoumaného jevu
v ramci pouzité terminologie. Pfedstaveni dvou publikaci vénovanych stejnému tématu, osobé

Albrechta Diirera, vneslo diky odli$né aplikaci pojmu obou autorek pro prejimani jeho motivi
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v dilech jinych umélcii vEtsi potiebu ujasnit si pouzivanou terminologii v rdmci mnou zkouma-
ného specifického jevu. Pfi zhodnoceni nejriznéj$iho odborného nazvoslovi jsem dosla k zave-
ru, Ze nejvhodnéjsi pro posuzovany zptisob prace s motivy je pojem TRANSFER nebo-li PRE-
NOS, ob&asné sekundovan CITACI. Termin TRANSFER je pak pouZivan v ramci celé prace.

Jesté pred podrobnéjS$im rozborem jednotlivych piikladl jsem zhodnotila jednak nemoz-
nost a jednak také nedutlezitost obecného popisu zdalpské a italské krajiny v grafickém mé-
diu ve vymezeném ¢asovém obdobi. Hlavnim bodem zajmu jsou totiz pfimé pfenosy motivi,
u kterych se daji bez problémii dekddovat jejich ptivodni zdroje, a tudiz nebylo potieba dale
popisovat, ¢im se fadi k dané geografické oblasti. I piesto vSak byla konstatovdna odliSnost na

poli ztvarnéni architekury.

StéZejni kapitolou bylo badani nad jednotlivymi grafickymi listy italskych mistrt, ve kte-
rych byly tyto transfery severskych krajinnych prvkl aplikovany. Jak jiz bylo feceno pfi urco-
vani cile této prace, neslo o shromazdéni vSech moznych ptikladii a jejich katalogizovani, nybrz
o ilustrovani zkoumaného jevu na vybraném vzorku dél. Samotny vybér tiskt a autort byl uci-
nén tak, aby vystihl geografickou rozmanitost badaného fenoménu. V popisu jednotlivych lista
byl kladen velky diraz na samotny rozbor tisku s krajinnou komponentou a jeji blizsi porovnani
pisim naméth nebo jejich ikonografickému urceni nebylo vénovano tolik prostoru, a ¢asto jsou
tudiz jen konstatujici poznamkou. Bylo by nepatiicné hovofit o grafickych dilech bez alespon
kratkého predstaveni jejich autort a z tohoto ditvodu je zde alespon v kratkosti uvedeno nékolik
poznamek k jejich Zivotu a tvorbé.

Podrobnéjsim prizkumem vzorku dél bylo nalezeno mnoho shodnych znakt, které byly
napocny pii celkovém hodnoceni moznych hledisek vzniku fenoménu. Prikladem jmenuji fakt,
Ze krajina v pozadi nehrala zadnou roli v ikonografickém urceni ndmétu, a byla tudiZ jen dopro-

vodnou estetickou slozkou, ktera umoZznovala vétsi prostor invenci autora.

V posledni ¢asti své prace jsem se poté vénovala celkovému zhodnoceni vSech doposud
nasbiranych poznatki a to jak z obecnéjsi sféry predpokladi, tak také z tizeji zaméteného vhle-
du. Nadnesla jsem n¢kolik moznosti vzniku zkoumaného jevu, a to z riiznych oblasti. Zcela
jsem odmitla moZnost politického a nabozenského hlediska, stejné jako ekonomicky zamér
obohaceni a soutéZ se severskymi umélci. DoSla jsem k zavéru, Ze hlavni pfi¢inou badaného
fenoménu byla modni vina, ktera hlavné v prvnich dvou desetiletich Sestnactého stoleti zasahla
prevazné oblast severni Italie. K zrozeni tohoto médniho trendu se vSak schylovalo jiz delsi
dobu, coz je patrné v oblibé sbératelstvi, uznani severského zpracovani krajiny od Itali nebo

v otevienosti exotickym impulziim, jako tomu bylo pfevazné v Benatkach. Stejné tak tomu bylo
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1 v neustale rostouci popularité krajiny v uméni spojené s novym vnimanim okolniho svéta. Za-
sadni jiskrou pro rozpoutani této médni viny byla pak osobni navstéva Albrechta Diirera, jehoz
technicka preciznost byla obdivovéana a zaroven nasledovana. Jeho zptisob préce s jednotlivymi

motivy pak proces transferu jen usnadnil.

Nelze tedy nez podotknout, Ze zkoumany fenomén nebyl zéleZitosti jednoho mistra, ale do-
tykal se Sirsi geografické oblasti. Italska krajinna komponenta nebyla zcela vytlacena z grafické
tvorby. Pravdou ale je, Ze ptimy transfer severskych motivli se v daném ¢asovém useku objevuje
az neobvykle ¢asto. Tento nepochybné zajimavy jev pak doklada riznorodost zptisobu umélecké
tvorby v ramci celé Evropy a dokazuje, Ze 1 na pocatku Sestnactého stoleti se lidé nechali ovlivnit

modnimi tendencemi.
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