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Abstrakt (Cesky):

Tato prace pojednava o Cervené vile Josefa Binka v Krucemburku, prvni samostatné realizaci
Josefa Goc¢ara. Nalezneme zde podrobny popis exteriéru i interiéru budovy, ktery nebyl dosud
v tomto rozsahu zpracovan. Kli¢ova je rovnéz prace s puvodnimi plany a narysy a jejich

porovnani se soucasnou podobou stavby. Vétsina z téchto plant nebyla zatim zvefejnéna.

Kromé popisu budovy se prace zabyva i hledanim inspiraci a paralel v dobé vzniku vily.
Zkouma moznosti vlivu historismti, anglického hnuti Arts & Crafts, lidového stavitelstvi
v ¢ele s DuSanem Jurkovicem i1 obou proudii secese. Prace neopomiji ani mozny vliv J.

Kotéry, Gocarova ucitele z Uméleckopriimyslové skoly.

Na zavér se prace pokousi nalézt spojeni mezi Cervenou vilou a pozdgjsim dilem J. Godara.
To je ukazano na konkrétnich piikladech, zejména na jeho dilech z modernistického a
kubistického obdobi.

Abstract (in English):

This work deals with Josef Bink’s Red house in Krucemburk, the autonomous realization of
Josef Gocar. We can find there detailed description of interier and exterier of the building,
which haven’t been in this range proccesed yet. The key part of the work also deals with the
original plans and designs and compares them with the present form of the house. Most of the

plans haven’t been published yet.

Except of the building’s description, the work also deals with looking for the inspiration and
parallels in the time of the house’s formation. It examines possible influences of historismus,
English movement Arts & Crafts, popular architecture leaded by Dusan Jurkovi¢ and the
both ways of Art Nouveau. Of course, the possible influence of J. Kotéra, the Goc¢ar’s teacher

from the Artistic - industrial school, can’t be forgotten.

At the end the work tries to find a connection hetween the Red house and the later work of
Josef Gocar. It is showed by the concrete examples of his work from modernistic and

cubismus period.
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1 Uvod

Joset Gocar patii na poli ¢eské architektury mezi zndmé osobnosti. Je to tak prevazné diky
jeho kubistické a funkcionalistické etapé, které ho proslavily. Se zménami pohledii na
architekturu se pak ménily nazory na tyto proudy, z nichZ jedna se vzdy zdala hodnotnéjsi nez
druha. Kubismus a funkcionalismus ale neukazuje celkovy pohled na Gocarovo dilo. V jeho
tvorbé se zrcadli cely vyvoj doby, od opatrnych pocatkt Kk zasadnim proménam v podobé
architektury. Jeho dulezitym piinosem je citlivost, se kterou reaguje na tyto zmény a
intuitivné je pak promitd do své prace. Nikdy navic nezapomnél na vytvarnost architektury a

jednotu dané stavby, coz dodéava jeho dilim dalsi rozmar.*

Co ale znamena v dile J. Gocdra jeho rana tvorba? Je dilezitd pro pochopeni jeho
architektonického vyvoje, nebo stoji stranou od jeho vyznamnych dél? A pro¢ ji vétSina
literatury ponechava mimo svij zajem? Podle Z. Wirtha J. Gocar zprvu ve své tvorbé
reflektoval vlivy, které vidél kolem sebe, a styl svého ucitele J. Kotéry. Jednalo se zejména o
domaci prvky vtvaru i barvé, ale pozd&ji se v navrzich dostaval K vyjadieni vlastnich
myslenek a népadi, které reflektovaly postupnou spoleenskou proménu a zajem o konstrukei
a iGelnost.? Nakolik je tedy Gocarovo rané dilo jen opakovanim dobovych prvkil a kde se jiz
objevuje jeho vlastni invence? Nespadaji jeji poc¢atky ndhodou jiz do této doby? A pokud ano,

jak se projevuji?

Odpovedi se mizeme pokusit nalézt na jednom z prvnich Gocarovych samostatnych dél.
Jedna se o Cervenou vilu v Krucemburku pro Josefa Binka, kterd vznikla mezi lety 1907
1909. Tato vila se stala hlavnim tématem této prace, ktera se o ni snazi podat uceleny obraz.
Centrem prace je dikladné poznani vily, rozbor a popis jednotlivych prvka, ze kterych se
sklada. Zacindme u plant, které se k této stavbé zachovaly v Gocarove fondu Archivu
architektury a stavitelstvi v Muzeu architektury a stavitelstvi, které ptislus$i k Narodnimu
technickému muzeu. VétSina téchto plant nebyla dosud publikovana, a tak jejich popis,
zatazeni do obrazové piilohy a porovnani se soucasnou podobou stavby patii mezi zasadni
ptinosy prace. Nasleduje detailni popis exteriéru budovy s odkazy k moznym inspiraénim
zdrojum a paralelam. Stejn¢ tak pokracuji i v interiéru, kde nalezneme popis celého pfizemi i
podkrovi budovy. Kromé popisu této stavby se snazim i o nalezeni celkd, které prostupuji

celou budovou a posouzeni spojitosti jednotlivych detaili. Nalezneme zde nékteré motivy,

! BENESOVA 1958, 46
Z\WIRTH 1929-30, 252-254
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které se opakuji na vice mistech? Objevuje se zde n&jaky navrhaisky celek? Drzi pouzité
detaily pohromad¢ nebo jsou spise kladeny vedle sebe? To jsou nékteré z otazek, na které se

snazim nalézt odpoved.

Zaroven zkoumam inspirativni moznosti soudobych trendi a snazim se najit jak vytvarné
paralely, tak moznd inspirativni vychodiska. Z tohoto divodu se prvni Cast prace zabyva
dobou Gocéarova mladi a osobnostmi, které ho mohli ovlivnit. Pro pochopeni této stavby je
totiz velmi dilezité mit na zfeteli dobu, ve které vznikla. Dobu, kdy probihalo nékolik
architektonickych smérti paralelné vedle sebe. Dobu, kdy byly objeveny nové materialy i
vyzdobné prvky. Dobu, kdy se zaCina ménit pohled na architekturu. Co vidél mlady J. Goc¢ar
kolem sebe? Jaké proudy V této dob¢ v architektuie pievladaly? Co ho mohlo zaujmout? Jak
se tato doba propsala do jednoho z jeho prvnich dél? To je dalsi ¢ast otazek, které se pied

nami objevuji.

Nesmim opomenout ani zminku o objednavateli této stavby, rodiné Binkovych, majitelich
kozeluzny v Krucemburku. Cervena vila vznikla pro jednoho ze tfi synti, Josefa Binka. Spolu
s J. Got¢arem je pojilo nejen pratelstvi, ale i pfibuzenské vztahy. Cervena vila ale nebyla
jedinou praci pro rodinu Binki v Krucemburku, a tak pro Gplnost ve stru¢nosti uvadim i dalsi
dva projekty. Jeden znich nebyl bohuzel realizovan, nebot nastala valka. Diky této
skute¢nosti uvadim i struény piehled osudti rodiny a Cervené vily po valce. Tyto skuteénosti
totiz vysvétluji jeji zachovani do dneSnich dob v takika autentické podobé, a tak je jejich

zminka rovnéz dulezita.

Jak si tedy stoji Cervena vila v dile J. Go¢ara? Je pouze smésici soudobych vlivii anebo jsou
V ni obsaZeny nové momenty a napady? A pokud ano, mohou ndm naznacit dal$i architektovo
sméfovani? A mohli bychom dokonce nalézt propojeni s konkrétnimi stavbami z vrcholného

obdobi? Na zodpovézeni téchto otazek se mlZete tesit v zavéru mé prace.

Co se tyce literatury, neni jeji vybér v souvislosti s touto stavbou pftilis Siroky. I kdyz o Josefu
Gocarovi vyslo mnoho publikaci, knih, kde se autor zminuje i o této stavbé neni mnoho.
Jednim z prvnich autori je Marie BeneSova a jeji monografie o Josefu Goc¢arovi z roku 1958.°
Kratkou poznamku o této stavbé najdeme i v jeji knize Ceské architektura v proménéach dvou
stoleti 1780-1980 z roku 1984.* Dalsi publikace jsou az z pozd&jsi doby. Malou zminku

vénuje Cervené vile Pavel Scheufler, ktery v roce 2006 vydal knihu o Josefu Binkovi, majiteli

3 BENESOVA 1958
* BENESOVA 1984
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této Vily.5 Asi nejditkladnéjsi popis vily nalezneme v Magisterské praci Jititho Slavika o
Josefu Binkovi z roku 2007.% Z této prace pak vychazi i dvé nejnovéjsi publikace a to kniha
editora Jana Sedlaka: Slavné vily kraje Vysocina z roku 2008" a Gocarova monografie od
Zdetika Lukese z roku 2010.% Mensi odkaz najdeme i v Gasopise Domov od Zdeny Lenderové

z roku 1993° a v almanachu, ktery vznikl k vyro&i 770ti let Krucemburku v roce 2011.%

Drobné zminky o vile v Krucemburku najdeme i v dobovych ¢asopisech. Jedna se predevsim
o reprodukce exteriéru budovy u ¢lankli zabyvajici se anglickym typem bydleni. Asi prvni
zminku o vile tak najdeme ve form¢ fotografii v Casopise S‘[yl11 vroce 1910 a v Ceském
piekladu knihy Bailliho-Scotta Dim a zahrada'® z téhoZ roku. Prvni pisemna zminka se
nejspiS nachazi v katalogu Posmrtné vystavy dila J. Gocara, ktera prob¢hla v ¢ervnu 1947
Vv SVU Manes. Z. Wirth zde uvadi, ze v oddilu vénovaném bytovym stavbam, byly z této vily
vystaveny pudorysy, praceli a fezy. Dale detaily v méftitku 1:10 a 1:20. A také nékolik
fotografii a dfevény model Stitu.® Podrobny popis nebo konkrétni fotografie se ale v katalogu

nenachazi.

Dosavadni literatura se zabyva hlavné exteriérem a reprezentativnimi mistnostmi vily. Dalsi
pokoje a podkrovi ponechava stranou svého zajmu. V této praci tak najdete prvni uceleny
popis stavby doplnény o pivodni plany. Soucasné se zabyvam nejenom hledanim paralel a
inspiraci v soudobé dobg¢, ale i v propojeni s pozdéjsim dilem J. Go¢ara. Zde uvadim poznatky
ostatnich badatelii, které jsou obecné znamé. MiZzeme si tak vSimnout hlavnich momentt,
oceflovanych dosavadnimi historiky, které se snazim dale rozvijet a dopliovat o dalsi

zajimavé prvky.

1.1 Marie Benesova

Jak bylo feteno, Marie Bene$ova dokonce uvadi Binkovu vilu ve své knize Ceska
architektura v proménach dvou stoleti z roku 1984. Zde ji zminuje jako jedno z dél zaka J.
Kotéry, které je inspirovano jeho secesni tvorbou.** V monografii, kterou napsala o J.

Gocarovi jiz roku 1958, pise o vile jako o prvni samostatné vytvorené uzitkové praci, na které

® SCHEUFLER 2006
® SLAVIK 2007
"SEDLAK 2008
8 LUKES 2010
® LENDEROVA 1993
10770 VYROCI HISTORIE KRUCEMBURKU
1 GOCAR 1909-1910a, 27-29
2 BAILLIE-SCOTT 1910, nepag.
B WIRTH 1947, nepag.
14 BENESOVA 1984, 249
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si mohl vyzkousSet své zdméry. Vychodisko vidi v dispozici anglického obytného domu, které
mohl J. Goc¢ar poznat jak na dile svého ucitele J. Kotéry, tak na vlastni cesté¢ do Anglie pfi
instalaci Kotérova ¢eskoslovenského pavilonu na rakousko-uherské vystavé. Objevuje se zde
1 téma Ceské chalupy a neopomiji ani nepatrné piimésky secesnich geometrickych prvku.
Celkové pak hodnoti tuto stavbu jako jasnou a zvladnutou. Vzhledem k jeho mladi vSak
ptedpokladd pifimy vzor namisto dalsi invence. O jakou stavbu by se mohlo jednat, zde vSak

neuvadi.’®

1.2 Zdena Lenderovda a casopis Domov

V Casopise Domov roku 1993 vénovala clanek této vile Zdena Lenderova. Zacina
poukazanim na to, jaké mame Stésti, ze vila preckala dobu znarodiovani a dochovala se nam
do této doby v takitka nezménéné podobé vcetné interiérd. Toto dilo, které bylo prvnim
samostatnym navrhem mladého architekta, a které bylo navic ihned realizovano, mu umoznilo
ovéfit si zde své zaméry a postupy. V exteriéru za hlavni povazuje inspiraci ¢eskou chalupou
s detaily v pozdné geometrizujici secesi. Lidovost naléza zejména v podobé Stitu, ktery je
podle ni inspirovan Ceskou lomenici. Ve stfidani cihlového zdiva se Skrabanou omitkou
pozoruje snahu o odlehéeni hmotnosti stavby. V feSeni interiéru poukazuje na inspiraci
anglickym rodinnym sidlem. Ta mohl poznat na své cest¢ po Anglii. Z. Lenderova si
Vinteriéru ceni 1 sladéni rtiznych druh materiali, které zde byly pouzity. Jedna se o

piskovec, neomitnuté cihly, omitané zdivo a dfevo.

1.3 Pavel Scheufler

Kniha Pavla Scheuflera, vénovana Josefu Binkovi, nemize Cervenou vilu opominout. Autor
ji vidi jako fascinujici a krasnou stavbu, ktera je vSak z ryze u€elového pohledu neprakticka.
Tato vytka zazniva u Cervené vily viibec poprvé. Inspiraci vidi jako ostatni v moravské lidové
chalupé a anglickém venkovském sidle pro jednu rodinu. Diraz zde vzhledem k zdjmu o

Binkovu fotografickou &innost piiklada k umisténi fotokomory.’

1.4 ]Jiri Slavik a jeho magisterska prace.

Jifi slavik napsal roku 2007 magisterskou praci na Masarykové univerzité¢ v Brn¢ zabyvajici
se Josefem Binkem a jeho zdjmem o uméni a fotografii. Soucasti prace je i kapitola vénovana

Cervené vile. Na po¢atku uvadi mezi moznymi inspiracemi anglicky styl bydlent, stejné jako

1> BENESOVA 1958, 6-7
1 LENDEROVA 1993, 12-13
" SCHEUFLER 2006, 33
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spolupréci s J. Kotérou, ktery propojoval anglické prvky s typem ,,secesni chalupy®. Uvadi
hlavni znaky téchto inspiraci, které miizeme pozorovat na vile. Jsou jimi napi. propojeni
s ptirodou, pouziti tradi¢nich materiala, strmé sedlova stfecha, vyrazné kominy nebo uziti
haly v interiéru. Autor vidi vilu jako syntézu anglickych a domacich vlivii, v ornamentice pak
pozdni geometrické secese spolu s modernou. Z konkrétnich Kotérovskych inspiraci uvadi
Trmalovu vilu ve Strasnicich, kterou zde zminuji 1 ja. Jako dal§i zminuje i G6tzovu vilu
v Chrustenicich z let 1907-1908.% Dale se zabyva dikladnym popisem vily, aviak bez
podrobného zkoumani inspiraci, pouze s drobnymi odkazy a ndméty. Autor také nezminuje

podkrovi vily, do kterého neziskal pfistup.

1.5 Sedldak a Slavné vily kraje Vysocina

vvvvvv

publikované prace. V popisu zde vychdzi zejména z uvedené magisterské prace, nebot’ J.
Slavik je jednim ze spoluautorti knihy. Najdeme zde shrnuty jeho hlavni mySlenky. Opakuje
tak hlavni podobu vily jako typ anglického domu pod vlivem J. Kotéry a osobni navstévy
Anglie. K anglickym vlivim jsou zde pfifazeny i rtizn¢ tvarované kominy. Upozoriuje i na
monumentalni a masivni zevnéjSek s vysokou podezdivkou a strmou sedlovou sttechou, ktery
podporuje horizontalitu objektu. Uvnitt je tak dokonale ukryto rodinné soukromi. Jednoduse
Clenéna fasdda zdobena jen stfidajici se plochami cervenych cihel a piskovcovych a
Stukovych detailti podle J. Sedldka navozuje dojem modernosti. Umisténi a velikost oken je
ryze funkéni. V jejich clenéni najdeme jak klasické inspirace pro podobu kiiZze, tak
geometrické motivy kosoctvercil i ¢tvercovy rastr oblibeny u modernistli. Tmavé dievéné Stity
vytvafeji dokonaly kontrast k bilym okennim ramim. Hlavni §tit je pojat jako vytvarné
vyvrcholeni pruceli po vzoru vesnickych obydli. Dlraz na femeslnou tradici ale nalezneme i
Vv jiz zminované Anglii. Navic tvary zdobici §tit nejsou ryze etnografické, ale tvoii autonomné
utvareny ornament, na jehoz figuralni ¢asti se podilel Vojtéch Sucharda. J. Sedlak jej vidi
jako dokonalé skloubeni lidového stavitelstvi s prvky videniské a anglické moderny, o kterou
se snazili jiz D. Jurkovi€ 1 J. Kotéra. I v interiéru vidi J. Slavik dokonalou syntézu anglické
venkovské architektury, domacich vlivii 1 pozdni geometrické secese a moderny. Za ryze
anglické udava napf. ,,bay window* v rizalitu jidelny. Jde o okno, které se otevira posunem do

specialni kapsy v podlaze.*®

8 SEDLAK 2008, 37-39
¥ SEDLAK 2008, 46-9
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1.6 Zdenék Lukes

Zden€k Luke$ v Gocarové monografii piSe o silném vlivu J. Kotéry. Na jedné strané vily
pozoruje silny vliv lidové architektury, zejména v bohaté zdobeném dievéném S§titu. Stejnou
inspiraci naléza i na Trmalov¢ vile v Praze-Strasnicich od J. Kotéry. Soucasné zde pozoruje |
prvky Kotérovské moderny v pouziti ¢ervenych cihel a drobného geometrického dekoru. Ten
ptirovnava ke stylu Josefa Hoffmanna. Vila podle né plsobi mohutné a disproporéné.
V celkové dispozici se pak jako ostatni obraci k inspiraci anglickym domem se schodistovou
halou. Najdeme zde i odkaz na poznamku R. Svachy, ktery ve vile vidi snahu o vytvofeni
komfortniho méstského bydleni propojeného s pﬁrodou.20 V zatizeni interiéru si ceni zejména
jeho celistvosti a propojenosti. Zminuje kolekci lustri se sklenénymi koralky i geometricky
rastr, ktery prostupuje domem od vymaleb ptes tvar zdbradli po dekor kachli kamen. Nékteré
z téchto malovanych dekor navrhoval Gocarlv pfitel FrantiSek Kysela. Nezapomina ani na
nabytek, ktery navrhoval J. Goc¢ar ptimo pro urcité mistnosti této vily, a ktery se do dnesnich

o v r W 4 b4 W 21
dnti ¢astecné zachoval v jidelné.

1.7 Almanach k vyroci 770 let méstyse Krucemburku

V almanachu, ktery vznikl k vyro¢i 770 let méstyse Krucemburku, najdeme také par slov o
Cervené vile. Je zde zmifiovana jako prvni samostatné dilo J. Go¢ara postavené mezi lety
1908-9. Jeji podoba je ptirovnana k ,idealizaci moravské chalupy a jeji interiéry ke stylu
manglického domu pro jednu rodinu®“. Strma vysokd stfecha je zde zmin€na ve spojitosti
S halou, které¢ dava prostor pro prechod do kupole. Kratkou zminku zde najdeme 1 o Gprave

Bilé vily.?

KdyZz jsme si popsali zakladni fakta o této stavbé, miiZeme Se pustit do podrobnégjsiho
zkoumani Cervené vily v Krucemburku a jejiho autora, mladého architekta J. Go&ara. Pro
odpovédi na nase otazky ndm bude muset stacit zejména vlastni pohled na danou véc, protoze
jak fekl jeho syn, Jiti Gocar: ,,...Josef Gocar nikdy nevystupoval jako teoretik architektury.
Nikdy nenapsal Zadny odborny clanek. Za 15 let své profesury na Akademii vytvarnych umeni
nepripravil zZadna skripta. Neprednasel, ale ucil. Jeho odborné mysleni vyplyvalo
Z praktickych zkusenosti a talentu. Nazory, které vyslovoval béhem prace, pri rozpravach nad

projekty Zakii, ¢i viitbec pri posuzovani architektonickych del, mély spis charakter dobre

%  UKES 2010, 28
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srozumitelnych pravidel, pozndmek k véci. Byly prosté a zpravidla logické. “®

Pro pochopeni
Gocarovy tvorby si tedy nemizeme precist zadné jeho state, ale mizeme pozorné sledovat a
zkoumat jeho navrhy a dila, ktera nam sama nabidnou odpovédi na nasSe otazky. Zalezi ale i
na kazdém pozorovateli, ktera tvat jeho tvorby jej upouta a poskytne mu sviij ptibeh. Pojd'me

se tedy podivat, co nam sdéluje budova Cervené vily v Krucemburku.

2 GOCAR 1969, 22-23
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2 Miadi Josefa Gocara

Josef Gocar zil v dob¢, kdy nejen umeéni, ale i spole¢nost prochdzela bouflivymi zménami a
vyvojem. Architektura, ktera se stala jeho oborem, prosla v této dob&é obrovskou proménou od
historizujicich poc¢atkl pres secesni a kubistické obdobi po oprosténi od zdobnosti a piiklon
k funkci ve funkcionalismu a konstruktivismu. Cely tento pribéh jisté puasobil i na Josefa

Gocara, at’ uz v jeho mladi, tak i pozdé&ji pti jeho osobnim vyvoji.

Josef Gocar se narodil 13. bfezna 1880 na Pardubicku v obci Semin u Ptelouce. Jeho rodici
byli rodily Slovak Alois a Anna rozend Hiittlova. Mgl ¢tyfi sourozence. Otec v Seminé
pracoval jako sladek, ale jiz v Josefovych 11ti letech se ptfestchovali do Bohdance, kde si
Alois pronajal méstsky pivovar. Josef navstévoval zakladni Skoly v mistech svého bydlisté a
posléze nastoupil na nizsi redlku v Pardubicich. Na ptani otce mélo nasledovat zlatnické
vyuceni, ale Josefovi ucitelé rozpoznali jeho kreslifsky talent, a tak otec svolil pro studium na

prazské Uméleckoprimyslové skole.?

V Praze vSak na Josefa Gocara ¢ekalo zklamani, nebot’ se dozvéd€l, Ze na Skolu muze
nastoupit az po absolutoriu na stavebni primyslovce. Pes znamé se roku 1897 dostal na praxi
do ateliéru k vyznamnému architektovi Vaclavu Rostlapilovi.”® U néj pracoval od 1. 10. 1897
do 15. 5. 1898 jako stavitelsky kresli¢. Ve vysvédceni o praxi V. Rostlapil piSe, ze se J. Gocar
osveédcil svou pracovitosti a vnimavosti a miize jej kazdému: , co nejvreleji aloi_?omcviti“.26
Tento rok pracoval J. Gocar stiidavé u V. Rostlapila a J. Podhajského, ktery mu doporuéil
ptihlasit se na Vyssi statni primyslovou Skolu v Praze.?’ Ta byla v dané dobg povazovana za
velmi kvalitni. Vedl ji Antonin Braf, absolvent videniské Umélecké akademie. Studium zde
Josef Go&ar ukon&il roku 1902.%® Nasledné nastoupil na techniku, aby si rozsifil teoretické
vzdélani ve stavitelstvi, ale Skola ho nebavila. Snazil se tedy o pfijeti na

Uméleckoprumyslovou $kolu, kde byl v té dobé profesorem J. Kotéra. Ten ho v listopadu

nejprve piijal do svého ateliéru a od letniho semestru 1 jako fadného Zaka Skoly.

Béhem svych studii podnikl J. Go¢ar nékolik cest do zahrani¢i. Spolu se Skolou navstivil

Belgii a Holandsko. Sam procestoval severni Francii a roku 1905 navstivil zahradnickou

# LUKES 2010, 17
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vystavu v Darmstadtu. Na této cesté poznal i Mnichov a Norimberk. Po ukonéeni studii roku

1905 ziistal jesté tii roky pracovat v Kotérové ateliéru.?

2 SVACHA 1993, 34
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3 Proudy v architekture kolem roku 1900

Rada bych se ted’ podivala na dobu, ve které Josef Gocar vyrustal, a na architekturu, ktera ho
v mladi obklopovala a zajisté i ovlivnila, at’ jiz védomé ¢i nevédomé. Proudi, které se v této
dobé prolinaly, postupné mizely nebo naopak vznikaly, bylo bezpocet. Vzniklo zde Siroké

spektrum inspirace, ze které si mohl kazdy vybirat a nasavat impulzy k vlastni tvorb¢.

Pro hledani inspirace to byla doba jednak bohaté i sloZitd zaroveii. Sifeni novych poznatka
probihalo velmi rychle, neexistovala jednoznacna stfediska vyvoje a navic se stavilo
v nékolika rtznych stylech soudasn&. Ty se navic vzdjemn& prolinaly a ovliviiovaly.*
Zorientovat se v této skale moznosti a vybrat si n€které pro svou vlastni praci jisté nebylo
jednoduché. Navic mohlo dochazet i k nevédomému ovliviiovani podle toho, co nas
obklopovalo na kazdém kroku. Dale proto uvadim ve stru¢nosti nékteré z proudu, které mohly
zapusobit na mladého Josefa Gocara a urcit jeho pocateéni vyvoj architekta. Nechci podat
uceleny obraz o jednotlivych stylech, ale nahlédnout na jejich charakteristické prvky, jejichz
vlivu a inspiraci si budeme posléze v§imat na Binkové vile v Krucemburku. VVzhledem k tomu
se také zabyvam pouze urcitym ¢asovym vysekem cca od 90. let, kdy se mizeme domnivat,
ze zacal Gocariv zajem o architekturu, do roku 1908, kdy byla vila v Krucemburku
postavena. Star$i véci zmifluji pouze pro ziskani vyvojovych predstav. Pozd¢jsi vyvoj naopak

ponechavam stranou, nebot’ jiZ nemohl tuto stavbu ovlivnit.

3.1 Historismy

Na pocatku nesmime opomenout historismy, které se na konci 19. stol. stale jesté objevuyi.
Era historismu byla dlouhd a pro§la mnoha proménami. Slo zejména o nalezeni slohu, ktery
by reprezentoval ¢esky narod. Jeden z pokust ucinil Antonin Wiehl tzv. ¢eskou neorenesanci,
ve které navéazal na specifickou tradici Ceské renesance charakterizovanou lunetovymi
fimsami, atikou se Stity a ¢ucky a prucelim zdobenym sgraﬁtem.31 Neslo ale o pfesnou kopii
pfedchoziho stylu, jak bychom se mohli domnivat, ale o volnou praci s danymi prvky.
Zejména o jejich zjednodusovani a oprosténi se od prepychového dekoru a piedstirané
monumentality. Vie se fesilo spise v plose s jednoduchym ordmovénim otvort.* Pfesto se
nejednalo o ¢isté ¢eskou inspiraci. Stejné jako v minulosti i A. Wiehl se obracel pro inspiraci

také do zahrani¢i. Zejména jej zaujala podoba némeckych dievofezli a vegetabilni motivy

0 HAAS 1978, 29
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odvozené z benatského prostiedi.®* Od konce 80. let prevazuje inspirace vrcholnou italskou
renesanci.** Tato voln4 prace s historickymi inspiracemi, mohla byt jist¢ zajimava i pro J.
Gocara, stejn¢ jako prolinani Ceské tradice se zahrani¢nimi vzory. I na vile v Krucemburku
vidime transformované klasické prvky a lidovou ¢eskou chalupu propojenou se zahrani¢nimi

vlivy.

Renesance vSak nebyl jediny historicky smér, ktery se pouzival. V 90. letech, kdy mizeme
predpokladat Gocartiv zdjem o architekturu, se historické styly zacinaji prolinat a voli se
podle spoleCenského smyslu stavby, kterda ma byt postavena. Dochazi K voln&jSimu pouZziti
tak vyjimkou miseni prvkii neorenesance a neobaroka na jedné stavb&.*® V historismu také
Casto dochazelo k pujcovani starych forem, kterym se architekti snazili pfifadit nové tkoly a

konstrukce. To se vSak casem ukézalo jako slepa ulicka.®

Podle Petra Wittlicha mizeme rozdé€lit historismus na dva proudy. Prvni proud, ktery odrazi
zdjem o vlastenecké nadSeni a heroicky davnovék nazyva romantickym. Druhy proud pak
védeckym podle pozadavki archeologického studia pamaétek a jejich puristickych obnov.?” A
pravé romantika zacala z mého pohledu postupem doby pievazovat. Skytala totiz vice
moznosti a obmén, nez piesné opakovani nastudované historie. Tato moznost tvotivé prace
s danymi prvky jisté upoutala i mladého architekta, kterému umoznovala takika neomezenou

préci s jeho fantazii.

3.1.1 Pouziti novych materiali

Do obdobi historismt fadime i rozvoj Zeleznych konstrukci. Posléze tedy dokonce shledame
miseni historismi s novymi technologiemi, a¢ zpoc¢atku vice prevladaji historismy. Ne&ktefi
historici toto miseni stylli nazyvaji eklekticismem. Marie Benesova jej ve své knize vysvétluje
jako touhu architektii odhodit piezité systémy a vyjadfit se po svém. Tento pfistup mizeme
pozorovat napf. na Strakové akademii od Véaclava Rostlapila z let 1893-1895.%% V tuto dobu
se Josef Gocar dostava do Prahy, o par let pozdéji dokonce pracuje u zminovaného architekta,
a tak je vcelku logické ptredpokladat, Ze na n¢j historické styly a jejich miseni s Zeleznymi

konstrukcemi nejspi§ zapusobily. Pteci jen se dostal z Pardubic do velkého mésta plného
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nejruzngjSi architektury. I kdyz na vile v Krucemburku neni pouziti novych materialt

vyrazné, J. Gocar se zde snazil najit ur¢ité vychytavky a technické inovace.

Postupem doby se mince zacala obracet a na stavbach ptfevazovalo technické vzezieni nad
historickymi detaily. Dochazelo vSak stale k jakési ambivalenci. Zatimco u prostorového
feSeni se konstrukéni vyraz projevoval rychleji, nebot’ bylo tieba posunout Zivotni uroven
staveb oproti jejich inspiracim, v dekoru priceli stile prevladdala pokladnice historickych
forem.* Nové se jesté objevila inspirace vesnickou architekturou, jejiz podobé a vlivim se
budeme vénovat pozdéji. 90. 1éta se ze vSech sil snazila o nalezeni nového vyrazu architektury

a tuto zmét’ kolem sebe jist¢ mlady Josef Go¢ar vnimal.

3.1.2 Vystavy

Za prvni ukazku nového vyvoje miZeme povazovat Jubilejni vystavu Zemského kralovstvi
ceského v roce 1891. Vystava méla poukézat na ekonomicky a kulturni rozvoj zemé. Novinky
V pouziti materidlli a konstrukci ptredstavoval Primyslovy paldc v HoleSovicich, ktery mohl
svych velkych rozmért dosahnout pomoci pouZiti Zeleznych obloukd a skla.*® Na vystavé se
ale nachazely i objekty z tradi¢nich materiald, jakymi byla napf. dfevéna brana od A. Wiehla.
Ta ukéazala jako jedna z prvnich lidové reminiscence, o které zacal stoupat zajem. Na dalsich
pavilonech jesté stale prevladaly historismy, jako byl palladianismus, ¢eskd neorenesance a
neobaroko.* Tato vystava uvedla prvni argumenty pro vyjadfovani mistni tradice pomoci

architektury a zaroveti rozpoutala fadu dalsich, které nasledovaly.*?

Narodopisnd vystava roku 1895, poukédzala na vyvrcholeni zajmu o ceskou lidovou
architekturu.*® Byla plna romantického vzpominani, ale ukazovala jen malo, jak lze tento
odkaz vyuZit v soucasné tvorbé. Mohla za to 1 skutecnost, Ze zde byly pfedstaveny zejména
vesnické prace, které se pro tvorbu ve mésté¢ uplné nehodily. Jako bonus vSak mtizeme ukazat
fakt, Ze rozpoutala zajem o zaloZeni Narodopisného muzea, které¢ mélo pecovat o pamatky
lidového uméni a seznamovat s nim vefejnost. Za vyvrcholeni prezentace pouzivani novych
materiall mizeme povazovat Vystavu architektury a inZzenyrstvi, ktera se konala v Praze roku

1898. Jejim hlavnim smyslem bylo reprezentativni pfedstaveni ¢eského technického rozvoje,
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které viak v tu dobu bylo opozdéné vici Evrops.* Tento stoupajici z4jem o lidové uméni a

nové materidly jist¢ mlady J. Go¢ar vnimal.

V roce 1908 nasledovala Vystava obchodni a Zivnostenské komory v Praze, ktera znamenala
dovrSeni éry historismu, vyvrcholeni secese a zahajeni moderny. Jeden z pavilona pro tuto
vystavu navrhl Josef Gocar ve spolupraci s Janem Kotérou a Pavlem Janakem.* Bylo to
v dobé nemoci J. Kotéry, kdy za né& J. Gocar po dobu né€kolika mésici vyucoval na
Akademii.*® Jednalo se o pavilon obchodu a primyslu, ktery poukazoval na nové formy. [1]
Jeho pudorys mél podobu Siroce otevieného oblouku. V interiéru pievladalo bazilikalni
¢lenéni prostoru. V exteriéru nas mohlo zaujmout ptiznani pouzitych materiald. Jednalo se o
neomitnuté cihly, betonové piekladové prvky a Zeleznou konstrukci. Dovnitt se vstupovalo
dvéma vchody. Pravy se vyznacoval stupnovitym oramovanim a monumentalnimi plastikami
od Jana Stursy. Levy vchod ukazoval vice vyuziti primyslového materidlu na Sesti
betonovych zebrech, které byly pouzity misto zpeviujicich pilift. I zde se nachazely plastiky
od J. Stursy.47 Je vcelku opravnéné se domnivat, Ze tento pavilon, na kterém se Josef Gocar
pfimo podilel, ho ovlivnil v dalsi tvorbé. Osobn¢ zde vidim pouceni v pouziti novych
materiald a technologii a seznameni se s cihlou, jakozto vyzdobného prvku fasady.
Kombinace s plastikami vSak stale klade diraz na dekor a naznacuje mySlenku, ze i
primyslové materialy se dobie snesou s plastikou ¢i jinou dobte zvazenou vyzdobou. Myslim,

Ze tento poznatek je pro blizké i budouci prace Josefa Gocara klicovy.

3.2 Secese

Dal§im vyraznym proudem, ktery vznika pravé na pielomu 19. a 20. stoleti, je Secese.
Secesni uméni, které se objevuje v Ceskych zemich, pfirovnavame nejvice k videfiskému
proudu.48 Svou ulohu na tom ma jisté skutecnost, ze vétSina Ceskych architektti 1 uciteld

ziskavala své zkuSenosti ve Vidni.

Vznik secese ve Vidni fadime k roku 1897, kdy doSlo k odtrZzeni mladé generace s odliSnymi
nazory a vytvofeni jejich nové organiza¢ni &innosti. V Cechach reflektuje mladou generaci
Spolek vytvarnych umélci Manes, ktery se vyvinul ze studentského sdruzeni a podporoval
umélecké sebeurceni a svobodu. SpiSe novy styl miizeme nazyvat pojmem modernost, jelikoz

Slo zvlasté o zdlraznéni individualni originality v uméni. Umélci se snaZili o hledani

“NOVOTNY 1958, 16
** BENESOVA 1984, 254
*® SVACHA 1993, 34
" BENESOVSKA 2009, 612
8 BENESOVA 1984, 209
22



vhodného vyrazu soucasnosti. V&deli, Ze historismus jiz nelze dale stupniovat, a tak se snazili
najit novy vyraz vyjadiujici soucasnou dobu. Toto hledédni se ubiralo jak cestou ucelu a
funkce umeéni, tak hledanim nové ornamentiky.49 Do spolku Ménes pozdéji vstoupil 1 J.

Gocar, je tedy opravnéné domnivat se, ze sympatizoval s jejich nazory.

ZjednoduSené muzeme fici, Ze se secese, nejenom v architektuie, vice soustied’'uje na plochu
a linii. V architektufe najdeme dekorovany piedevsim hlavni priceli domt a plochy v
interiéru. Zpocatku se objevuje silny zajem o piirodu a propojeni s ni, a tak v dekoru
pfevazuji rostlinné a zoomorfni motivy. Postupné dochazi k zjednodusovani a stylizaci, ktera
vede kjeho geometrizaci.®® Dva Hlavni proudy secese, které miZeme v tomto v{yvoji
zaznamenat, tak délime na naturalistickou a ornamentalné dekorativni tendenci. Mezi tim
v8im se jako spojitost objevuje viudypiitomny symbolismus.>> Na vile v Krucemburku
muzeme zaznamenat vlivy obou secesnich proudii. Nalezneme zde jak kiivky a rostlinné

motivy, tak dekoraci vychazejici z geometrickych forem.

Jiz 1 architektura secese se nezabyva jen dekorem, ale i podobou a funkei architektury. Secese
pozadovala pravdivost uméleckého vyjadieni, coZ znamenalo pfizptisobeni dekoru ucelu a
pouziti. Sama forma zatim nebyla ¢isté ucelna, zato se objevila snaha o vyrovnani dekoru a
funkce, coz nazyvame secesni syntetismus. Ornament se v tomto pojeti propojoval s formou a
opousté] roli pouhé povrchové ozdoby.*® V architektufe se objevuji prvni snahy o budovani
stavby ,,zevnitf ven“ podle uspofaddni vnitinich prostor pro dobry provoz a hygienické a
technické podminky odpovidajici dobg.> Samotn4 stavba tento prostor jen uzavira. Musime Si

vSak uvédomit, ze §lo o pocatky tohoto uvazovani, a tak konecna realizace budov ne vzdy

reflektovala pokrokové myslenky.

Mezi prvniho architekta hlasajiciho tyto nazory, miizeme zatadit Otto Wagnera. Ten mél
bezpochyby vliv na podobu ¢eské architektury, at’ uz pfimy nebo pies svého zaka J. Kotéru. U
své architektury hledal vzdy vychodisko v ucelu a tvrdil, ze: ,,co neni praktické — nemiize byt
hezké . Zajimal se rovnéZ o ekonomickou funkci, ktera uréovala formu dané stavby. Byl
jednim z téch, kdo ptedvidal, Ze nastane Uplny nezdjem o dekor a v tvorbé architektury bude
pievazovat rozum.>* Podobn& smyslel Adolf Loos, ktery se ostfe stavil proti anglickému hnuti

Arts & Crafts a popiral jakoukoli spojitost mezi uménim a uzitou tvorbou. Shodné s timto
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hnutim vsak stavi na odiv materidly a bojuje proti jejich imitacim. Tvrdi, Ze: ,, architektura
nepatri mezi umeni “. K nému tadi pouze nadhrobek ¢i pomnik. Vse, co slouzi n¢jakému ucelu,
se snazi zftiSe uméni vyclenit. Z ekonomickych a moralnich diavodi dosp€l k zavrzeni
jakéhokoliv dekoru, coz stvrdil ve svém ¢lanku Ornament a zlo¢in z roku 1908.% Nazorové
vidime posunuti v chdpani architektury a vyznamu jeji funkce zase o kousek dal k blizicimu
se funkcionalismu. J. Gocarovi chvili trvalo, nez se ve své tvorbé dopracoval az k tomuto
uvazovani. Oproti A. Loosovi ale nikdy nepopfel estetickou funkci architektury. Jiz na vile
v Krucemburku muzeme vidét snahu o postaveni pln¢ funk¢ni budovy, kdy tvar pudorysu i

rozmisténi a velikost oken urcovala vnitini dispozice stavby.

3.3 Lidové uméni

Zajem o lidové uméni se v historii objevuje vzdy, kdyZz se narod snazi vyzdvihnout svou
jedinecnost a odlisit se od okolnich zemi. Pokazdé je ale pojiman jinak ve spojitosti s dobou,
ve které se objevi. I v éfe historismll miizeme vidét z4jem o lidové stavitelstvi, zejména v dile
Antonina Wiehla, ktery se v inspiracich vracel K pojeti Ceské renesance. Bez problému
spojoval selskou dfevénou architekturu s modernim pojetim.”® Vzdyt jeho ,.&eska chalupa“
postavena pro Jubilejni vystavu rozpoutala zdjem o narodopisné studium a inspirovala
k pouziti prvka lidového stavitelstvi v novych stavebnich ukolech.”” Ted’ bych viak chtdla

poukézat zejména na lidové uméni ve spojitosti se secesi.

Nové objeveni lidového uméni zifejmé souviselo s obnovenim zajmu o naturalismus v 90.
letech. Lidé se zacCali zajimat o zobrazeni Zivota venkovského lidu vidice v ném svébytnost
naroda a zdroj Zivotni sily pro nalezeni nové kultury.”® DileZity je zdjem o architekturu v
Siroké lidové vrstvé na rozdil od ciziny, kde pfevladal zajem vysSSich vrstev. Ta méla
samoziejmé daleko blize k lidovému uméni neZ bohata vladnouci t¥ida.”® Vyvrcholeni zajmu
vidime v uspofadani Narodopisné vystavy v roce 1895, kterd manifestovala naturalisticky
vkus.® I diky ni posléze dochézelo k syntéze narodné lidového a mezinarodné intelektudlniho
stylu. Dulezité bylo najit idedl pro zdravy a esteticky zplsob bydleni, ktery by zaroven
reflektoval sviij narod. Doslo tak k novému zhodnoceni lidového uméni, které bylo pouzito

moderné a mohlo se stat pevnym zdkladem pro hleddni nového stylu. Zakladem se stala
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dievéna konstrukce, na kterou az posléze navazovalo pouziti dekoru.®® I kdyz nékolik let
ptrevladal velmi kriticky pohled na pouziti folklorismu v uméni a nékteti jej povazovali za
,.nestylovou modernost “ 2 jiz o par let pozd&ji roku 1906 pise Jiranek o lidovém uméni jako o

velmi inspirativnim zdroji, ze kterého muaze vychazet i ten nejmoderné;jsi umélec.®

Za kli¢ovou osobu ve spojitosti s lidovym uménim mizeme povazovat Gottfrieda Sempera,
ktery pobyval nejprve v Anglii a konec svého Zivota stravil ve Vidni. Za hlavni inspiraci pro
tvorbu novych ornamentti povazoval textilni uméni. Tuto myslenku dal predaval i Otto
Wagner svym studentim na videfiské $kole.®* Mazeme snad zde najit pocatek pomysiné
gervené nité zajmu o lidovou architekturu v Cechach? Prvni sezndmeni se s anglickymi
myslenkami, jejich pfevedeni do Vidné, kterd je nam blizka, studium ceskych architekta i
samotného Jurkovice ve Vidni... Zda se, Ze tyto jednotlivosti by do sebe mohly zapadat a
ukazat na jednu z cest k objeveni lidové architektury. Casem se objevuje zdjem o narodni
hrdost, pfimé vlivy z Anglie a dal$i okolnosti, které tento inspirativni proud zesiluji a

dostavaji na urcity Cas na vysluni zajmu odborné i laické vefejnosti.

Ceské lidové ornamenty ¢asto vychazeji ze stylizace rostlinnych a zvifecich motivii, coz
muzeme povazovat za velmi blizké secesnimu smysleni. Mozna i proto si mnoho architektl
tvoficich v duchu secese, odskocilo pro inspiraci pravé na vesnice. A nalezneme i osobnosti,
které kouzlu lidovych staveb propadli natolik, ze se stalo jejich hlavni inspiraci. Zajem o
lidovou architekturu v této dobé mi piijde pro podobu vily Josefa Binka v Krucemburku
dilezity, nebot’ stavba nese lidové prvky. Muzeme se domnivat, Zze lidové uméni silné

zapusobilo na smysleni Josefa Goc¢éra, zejména v jeho architektonickych pocatcich.

Z architektt, kteti se zajimali o lidové uméni, zde mizeme zminit Aloise Cerného. Ten mél
hluboké pochopeni pro ¢eskou vesnickou architekturu a navrhoval i stavby pro Narodopisnou
vystavu vroce 1895. Dal§im architektem, ktery se zabyval taktéz studiem vesnické
architektury pro Narodopisnou vystavu, je Jan Koula. Ten se snazil o kompletni poznani
vesnické architektury a jeji spojeni s ucelné feSenym prostorem. Toto pojeti vyustilo
Vv postaveni jeho vlastniho domu v Bubenci roku 1896.%° [2] Dtim ukazoval jednoduchost
formy bez ulpéni na zdobnych detailech. Klicové je pouziti dievéné tramové konstrukce.®

Objevime zde 1 spojitost s anglickym trendem v bydleni, které v této dobé pronikalo do
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Evropy a architekti jej s lidovou architekturou &asto kombinovali.®’ Na prageli mizeme
objevit historické prvky jagelonské gotiky. Dim piedstavuje jedine¢nou kombinaci narodniho
ohlasu, zaliby v historismech i pfihlédnuti k Anglii.®® Tato ojedin&la kombinace jisté mohla
zaujmout i J. Gocara, nebot’ na vile v Krucemburku mizeme pozorovat miseni riznych styl
a inspiraci. Navic v dob¢, kdy pfisel do Prahy, byla vila Cerstvé dokoncend a jisté budila

mnoho zajmu.

Dalsim architektem tvotficim v duchu lidového uméni byl Josef Hoffmann, jehoz vila pro
rodinu Primavesi v Koutech nad Desnou je sice az z let 1913-1915, ale ukazuje nadherné
spojeni prvkl lidovych s anglickymi, obohacenych o klasicistni ¢asti. Jednopatrovy roubeny
dim stoji na vysoké kamenné podnozi a je kryt doskovou stfechou. Tvar domu a pouziti
materiali je kombinaci lidovych a anglickych prvka. Praceli zdobi ptedsin s vysokym
dorskym tadem a se dvéma schodisti po stranach. Ty naznacuji klasicistni vlivy. Stavba
ukazuje, Ze 1 na prvni pohled neslucitelné prvky mohou ladit dohromady.69 Ukazuje také, ze
Cervena vila Josefa Binka, ktera vznikla diive, neni ojedinglou v tomto stylu uvazovani.
Dalsim zajimavym dilem J. Hoffmanna byl Dim pro hosty firmy Poldi v Kladnu z roku 1903.
V jednoduché budové s valbovou stfechou a neomitnutym pricelim z vapenocementovych
cihel nalezneme rozlehlou halu pfed dvé patra doplnénou geometrickym desénem.” Tento
dekor spole¢né s neomitnutymi cihlami na fasadé je velmi podobny Cervené vile od J.

Gocara, a proto je nutné pocitat i s moznosti této inspirace.

Ovlivnéni lidovou architekturou se nevyhnulo ani Janu Kotérovi, kterému se budu vénovat
v samostatné kapitole, nebot byl Gocarovym ucitelem a jeho vliv na ng& byl tudiz

komplexnéjsi.
3.4 Dusan Samo Jurkovi¢

3.4.1 Mladi, studia a praxe

Clovékem, ktery zcela propadl kouzlu lidového uméni, byl Dusan Samo Jurkovi¢ pochézejici
ze Slovenska nedaleko ceskych hranic. V jeho détstvi a mladi muzeme vidét bezpocet
momentl, které ho nasméfovaly k zadjmu o ndrodni lidovou architekturu. Zac¢it mizeme u jeho

rodiny, ktera byla siln¢ narodné zalozena. Zvlast¢ matka Emilie dbala na vlasteneckou
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vychovu svych déti.”* Lidové uméni obklopovalo D. Jurkovige doslova na kazdém kroku, ve
Skole, osobnostech a vystavach. Pii studiich na Statni primyslovce ve Vidni poznal napf.
Camilla Sitte, ktery byl zastancem propojeni tradice a inovace. Narodni tradici chépal jako
zéklad tvorby, kterd se posléze transformuje podle novych podminek Zivota.” Jeho domy
inspirované anglickou podobou bydleni se vyznacovaly raciondlni urbanistickou osnovou,
typizaci a pouzitim neomitané cihly v prigeli.”® Tyto myslenky jisté ovlivnily Jurkovice
V jeho budouci praci. Po navratu na Slovensko, na n¢j silné zaptisobila vystava slovenskych
lidovych vysivek v Turcianském Martin€. Jeho zdjem o néarodni pamatky zesilila stavba
« 74

architekta Felixe Bully tzv. ,,Slovenska brana®“.”” Neni tedy ptekvapenim, Ze svou praxi zacal

pravé u tohoto architekta.”

Jeho dalsi kroky smétfovaly na Moravu do ateliéru Michala Urbanka ve Vseting. 1 tento
architekt se zajimal o narod a mél blizko ke slovenskému uméni. Jurkovi¢ s nim
spolupracoval mimo jiné na stavbach pro Zemskou jubilejni vystavu v Praze. Navstéva této
vystavy byla zarovenl prvni cesta D. Jurkovice do Prahy. Zde mohl obdivovat jak jiz
zminovanou ,,Ceskou chalupu®, tak dfevénou slavnostni branu, ktera kombinovala pouziti
gotického oblouku s lidovymi motivy.”® Nasledng D. Jurkovi¢ vytvofil stavby pro
Nérodopisnou vystavu ve Vsetiné roku 1892. Vyvrcholeni mizeme vidét v tzv. ,,vala§ské
izb&“, svou podobou naprosto vérnou originalu. Jurkovi¢ se zde ukazal jako vynikajici
narodni odbornik a nelze se tak divit, ze tato stavba se stala zdkladem pro prazskou

, . , . , v roIv 1 77
Narodopisnou vystavu, kde nakonec vznikla celd ,,vala§skéd dédina®.

V této dobé¢ krystalizovaly Jurkoviovy vlastni ndzory na architekturu a vrcholil jeho zdjem o
lidové stavitelstvi. Sbiral plany a nékresy, studoval techniku a technologie lidovych tesafi i
zvyklosti rolnického zivota. Zajimal se o ornamentalni vala$ské prvky. Zkoumal inspirace,
druhy 1 mistni variace urCitého motivu. Snazil se taktéz analyzovat zakladni skladebné prvky
jednotlivych dekorti a z jejich kombinaci vymyslel nové utvary a kompozice.78 Své objevy
publikoval v ¢asopisech a mezi lety 1905-1913 vydaval trojjazyéné seSity — Prace lidu

naseho. Jednalo se pfevazné o fotografie lidovych staveb a jejich interiérii s komentafem.

7 AKAVEC 1929, 14
2 BORUTOVA 2009, 13-16
® ZATLOUKAL 2001, 30
™ Mimochodem, stavba upoutala i Jana Koulu, ktery posléze navrhuje pro prazskou vystavu tzv.
,.&eskou chalupu®. Tato stavba tak stala na po&atku zajmu o lidové stavitelstvi v Cechach.
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Paradoxn¢ doslo k tomu, Ze o publikace byl zajem v Cizing, zatimco u nas se témeéft

neprodavaly.”

3.4.2 Narodopisna vystava a posun v tvorbé

Jak jiz bylo naznaceno, nasledujici Narodopisnd vystava v Praze se nemohla obejit bez ucasti
DusSana Jurkovice. Vystava, kterd manifestovala slovansky narod, stila na vrcholu
romantického zajmu o lidové stavitelstvi, ve kterém se hledaly inspirace pro vytvotfeni nového
narodniho slohu. Kromé¢ ,,valasské dédiny®, pro jejiz vytvofeni bylo tfeba i terénnich zasaht,
zhotovil D. Jurkovi¢ i podobu ,,¢izmanského domu®. Navic se mu podafilo ptfevést pies
hranice n¢kolik obyvatel, aby zde mohly byt autenticky pfedvedeny jejich zvyky a femesla.®
Mimo téchto staveb navrhl D. Jurkovi¢ jesté vystavni pavilon pro pfedvedeni expozic, u
kterého jiz mizeme vidét naznak odklonu od pfesné popisnosti k inspiraci pro vytvoreni

svébytné funkéni architektury.®

Pocatecni zajem D. JurkoviCe se soustiedil pievazné na podrobné zkouméani a poznani lidové
architektury a jejich prvku. Vznikaly stavby jako vérné kopie lidového stavitelstvi, zejména
pro narodopisné vystavy. Tento styl v§ak nezlstal D. Jurkovicovi napotad. Postupné se jeho
prace zacala uvoliiovat a z kopirovani se stala pouhd inspirace. Samoziejmé to neptislo nardz.
Prvni stavby se odpoutavaly jen kricek po kricku, ale dalsi jiz volné pracuji s lidovym
tvaroslovim a kombinuji je s dalsimi prvky, zejména secesi a anglickym typem bydleni. To je
vlastni i vile v Krucemburku, proto se zde dilem D. Jurkovice zabyvam podrobné&ji. Z jeho dél
vSak uvadim jen stavby, které podle mého nédzoru mohly na mladého J. Gocara zaplsobit.
Stavby na Pustevnach a v LuhaCovicich prezentuji préaci s lidovym tvaroslovim postupné
obohacenou o dalsi vlivy, zatimco nasledujici vily jiz ukazuji moZnost pfimych inspiraci

v architektufe zaméfené na bydleni.

3.4.3 Pustevny

Diky vystavam se D. Jurkovi¢ dostal do Sir§iho povédomi a sezndmil se i s prazskymi umélci.
Zakazky, sméfované pouze jemu, tak na sebe nenechaly dlouho ¢ekat. Mezi stavby, které se
pozvolna odpoutavaji od popisnosti lidové architektury, fadime soubor budov na Pustevnach
v Beskydech. Jako prvni vznikla budova Maménky, ktera vychazi v podoby ¢izmamského

domu, kde pobyval velky pocet lidi. Uprava daného puidorysu na hotel tak nebyla velmi

" BORUTOVA 2010, 15
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slozita.?? T ptes mnoho pievzatych lidovych detailii a jednotlivosti nepiisobi stavba podle
Petra Wittlicha jako: ,, sniiska narodopisnych faktii“, ale obsahuje sviyj vlastni architektonicky
rytmus.83 Dalsi budova jidelny Libusin jiz naznacuje volnéji pouzité tvaroslovi. Inspiraci se
stal pidorys venkovského kostela, a tak je celkem pochopitelné, Ze zde muselo dojit k vétSim
upravam pro spravnou funkci stavby. Interiér je stale jesté bohaté zdobeny, ale nalezneme zde
i secesni prvky — na tvaru schodisté nebo na dekoru v podobé¢ labuti. Prace na téchto stavbach

probihaly v letech 1897-1899 .24

Na obou budovach najdeme snahu o skladani a kombinovani riznych prvkti a motiva
lidového stavitelstvi do novych kompozic pro oziveni tradice, stejn¢ jako skladani starého
s novym.®® D. Jurkovié se zde snaZil zachovat piivodni konstrukéni systém, jako byly dievéné
podpéry galerii nebo povalové stropy, ale fesil jiz nové prostorové ukoly, které lidova
architektura nezna. Jeji existujici typologické feSeni se snazil vyuZit pro nové funkce.®® Po
dokonceni staveb se samoziejmé objevila jak kladna, tak zaporna kritika. Jaroslav Kramper
ocefioval praci opirajici se o lidové umeéni, ale stale zde vidél pouhé kopirovani. K. B. Madl
vyzdvihuje novy pokus o modernu, ktery by ale ve mésté vyznél nepatticné. Vidél zde také
spojitost s Anglii, kde moderna vznikla ze zasob minulosti. Ocenoval malebnost budov, ale
nelibila se mu pfeplnénost a tézkost tvarti, a doporucoval svobodnéjsi praci s lidovym
tvaroslovim.®” Nemtizeme s jistotou tvrdit, ze D. Jurkovi€ tyto zpravy cetl. Pravdou ale je, Ze
svou praci s lidovymi prvky uvolhoval a postupné osvobozoval se zietelem na funkci

architektury.

3.4.4 Luhacovice

Mezi jeden z nejvétsich Jurkovicovych soubort, patii prace pro Luhacovice, i kdyz mnoho
navrhl zistalo pouze na papife. Jeho prace pii budovani lazenského celku, ke kterému ho
pozval feditel 1azni FrantiSek Vesely, probihaly mezi lety 1901-1914. Do této doby zde staly
vesmés klasicizujici a empirové stavby. Noveé vznikla akciova spolecnost lazni ale chtéla

vytvofit narodni prostfedi.88 Volba Jurkovice tak byla zcela na misté. Architekt ale netvofil
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bezmyslenkovité a prfed prvnimi ndvrhy navstivil nékolik 14zeniskych némeckych i rakouskych

v . . . ror1z v r . ’ r N s 71w s 89
mést pro inspiraci, poznani lazeniského provozu i nalezeni vlastniho odlisného vyjadfeni.

VétSina budov vznikla pfestavbou ¢i adaptaci starSich domt. Vzhledem k nepevnému podlozi
protkané¢ho prameny mineralni vody pouzil Jurkovi¢ odleh¢ené konstrukce kombinujici zdéné
zdivo s hrazdénou nadstavbou nebo korek. Nebranil se ani pouziti novych materialt, kterymi
byl beton a sklo. Jeho typicka barevnost zde ¢leni jednotliva patra a ¢asti budovy. Klicové je
pouziti dieva nejen pro konstrukce, ale i vyzdobu. V detailech se kombinuji lidové prvky
spolu se secesi.®® Pouziti folklorismi a geometrické secese vedle sebe naprosto souzni a
nesnazi se soupefit o to, ktery dekor je lepsi ¢ snad vyznamngj§i. Clenénym fasadam vzdy
dominuje malebné nakupeni stfech s okny v podstiesni ¢asti. Tento prvek objevime i na
anglické architektuie.”® Celkové pusobi stavby jako hodnotny architektonicky projev s
vyvazenou dekorativni, €elovou 1 funkéni strankou. Jejich zdanlivou jednoduchost dopliiuje
funkéni davtip a elegance. Tomuto plisobeni mozna pomohl 1 fakt, Ze bylo zapotiebi postavit
nové budovy lazni rychle a tudiz se uplatnily jednoduché konstrukce. Na dekor pak ne vzdy
zbylo dostatek financi a ¢asu, podle pivodnich predstav architekta.”? PouZiti lidovych prvka i
geometrické secese a jejich fungovani vedle sebe mohlo zaujmout i J. Gocara. Na vile
v Krucemburku objevime mnoho protikladnych momenti umisténych vedle sebe, aniz by

vyvolavaly zneklidnujici dojem.

Mezi nejznaméjsi stavbu patii dim nesouci dnes jméno svého architekta — Janiv dim. [3]
Vznikl spojenim dvou budov s ubytovaci a 1é¢ebnou funkci do jednoho komplexu. Dievo je
zde kombinovano s novymi materidly, betonem a sklem. Na uZiti secesniho tvaroslovi jasné
ukazuje vstupni rizalit, jehoz geometrickou strukturu vypliuji sklenéné tabule a bo¢ni vchody
ramuji labuté. V patie na tento rizalit navazuje oteviena loggie ramovana bohaté vyfezdvanou
lomenici. Kromé barevného c¢lenéni pater zde mizeme pozorovat i dekorativni promény.
Zatimco v ptizemi dominuji rovné pfimkové tvary, v patie a stfeSni oblasti najdeme vice
ktivek i lidovych inspiraci. V obou dvou ¢astech ale nalezneme pouziti novych materiald,
které stavbu propojuji.93 Nové je i zpracovani schodistové veze, jeji hrazdéné zdivo vypliuji

nazelenalé sklenéné cihly. Ve dne véz dopliiovala hravou polychromii domu, osvétlena v noci
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dominovala svému okoli.** Propojeni rizalitu s balkonem a dfevénym Stitem nalezneme i na

vile v Krucemburku, stejné jako kombinaci kiivkovych a pravotuhlych dekoraci.

Mezi druhou vyznamnou budovu, tentokrat novostavbu, fadime vilu Jestfabi. Jedna se o
ubytovaci zafizeni nachazejici se na konci lazni. Ve stiedu budovy zakoncené kiidly se lezi
schodistova hala, ktera propojuje jednotlivd patra a urCuje vnitini dispozici stavby. I zde je
pfizemi a prvni patro feSeno pomoci cihel a kamene, zatimco druhé je hrazdéné. Nove ale
podoba hrazdéni vice pracuje s pfimkami, stejné jako dal§i dekorativni prvky na budové.*
Zajimavosti je cik — cak zalamovana fimsa nad okny.96 Na této budove, kterd vznikla o rok
pozdéji, vidime postupny odklon od lidovosti 1 tvarného secesniho ornamentu ke
geometrickym tvarim.®” Mtzeme si viimnout, Ze pouziti geometrie a lidovosti se nevyluduje.

To mohl byt jisté zajimavy poznatek i pro J. Gocara.

Dalsi budova, které ukazovala geometricky proud kombinovany s lidovymi prvky, dnes jiz
bohuzel nestoji. Jednalo se o pavilon pro lazeniskou restauraci, ktery tvofila salova hrazdéna
stavba vyplnéna sklem.*® Prevazovala zde piimocarost miizovani zdiiraznéného syté zelenou
barvou, ale objevili bychom i stylizovany rostlinny ornament zejména v podste$ni oblasti.
V interiéru bychom mohli obdivovat stfe$ni konstrukci se svétliky a slepou galerii ve vysce
stropu. Panelovani stén bylo doplnéno stylizovanym rostlinnym vlysem.*”® U této stavby se
prostor stal hlavnim a klicovym, architektura kolem ho jen dopliiuje. Ozdoba se dostala az na
posledni misto, ale pfesto je nedilnou soucésti pro spravné dotvoieni a plsobeni budovy.
V tomto pojeti ma Jurkovi¢ blizko 1 k chapani japonské architektury.100 Vidime tak, Ze i
Jurkovi¢ dokézal kromé stylizovaného rostlinného dekoru pracovat s geometrii a co vice,
dokonce s funkci stavby, ktera ovliviiovala jeji celkovou podobu. Tim se pieci dostavame dal,

nez jen k napodobovani lidového tvaroslovi, které je s nim spojované.

3.4.5 Obytné vily

Krasny posun jeho prace a odpoutdvani od popisnosti mizeme vidét na vilach, které
navrhoval. Jedna z prvnich byla vila na Rezku u Nového Mésta nad Metuji pro rodinu
brnénského tovarnika R. Bartelmuse (1900-1901). Dfevéna barevna budova na kamenné

podezdivce naprosto souzni se svym okolim. I pfes zafivou barevnost zde nalezneme urcité
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zjednoduSeni a zklidnéni vyzdobnych prvka, které ukazuji posun od podoby Pusteven. Vice
se zde dba na konstrukci a i¢el. Stavba je komponovana ,,zevnitf ven, coz se odrazi na jeji
celistvosti a provazanosti. O dekor se postaraly povétSinou nosné prvky, které v néj prertstaji.
Stavbu tak lze oznaCit za dokonaly gesamtkunstwerk podoby, dekoru a zafizeni.'® J eji
interiér je jednim z prvnich, ktery kombinuje typ anglického rodinného domu se slovanskym.
Jurkovi€ tuto variaci rad pouzival stejné jako dalsi ¢esti architekti. Jedna se o podobu piizemi,
kde se nachazela velka ustfedni mistnost. Ve slovanském dom¢ se tento prostor nazyval ,,bila
izba* a byla jim minéna: ,,Nejprostsi obyvaci mistnost s ohniskem a peci, ze které se vyvinula
paradni jizba, kde by i hrdy slechtic mohl zasednout. “ \/ Anglii se prostor nazyval jednoduse
,hall“ a byl ¢asto propojen s ,,bay window*, coz byl pfizemni arkyi s posezenim, ktery se dal

192 Tato mistnost reprezentovala setkavani rodiny,

od hlavniho prostoru ¢asto odd¢lit zaclonou.
proto se umistovala v srdci domu. Casto sahala pies dvé podlazi a lemovalo ji schodisté Gstici
na ochoz v prvnim patie. Z né&j se vstupovalo do soukromych pokoji jednotlivych ¢lent
rodiny.'® Baillie-Scott ji ve své knize nazyva dvoranou, ktera diive slouzila celému Zivotu —
zde se vafilo, jedlo, hovotilo a spalo na zemi. Postupné zacaly vznikat oddélené mistnosti a
hala se stala pouhou prichozi chodbou se schodistém. Ve velkych domech se posléze
obnovila formou ,,paradniho pokoje*, ktery se prevadél navstévam. Baillimu-Scottovi vSak
Slo o navraceni jeji puvodni funkce, jako mista setkavani. V pftilehlych vyklencich, které
mohly byt oddéleny zavésy nebo posuvnymi dvefmi se nachazely dalsi funkce, napt. jidelna,
& salon.'® Tuto mysSlenku piejal i D. Jurkovi€. Centralni hala vily na Rezku je bil4, doplnéna
o barevné vybaveni kombinujici lidovy a moderni geometricky styl. Uzavira jej dievény
konzolovy strop charakteristicky pro Jurkovige.'® Tuto ,,halu pro setkavani* nalezneme 1 ve

vile v Krucemburku.

Na Pospisilové vile v Luhacovicich z roku 1903 najdeme vice modernich prvkd. Na sokl
vytvofeny z vyraznych kamennych kvadri navazuje cihlové pfizemi a hrazdéné patro. Na
konzolach pod stfechou miizeme pozorovat secesni zavinuté tvary. Clenéni i okna jsou
pravouhla. Geometrickému rastru odpovida i latkovi pro popinavé rostliny. Nejvice lidova

1 . < PV o 107
zde zGstava vyraznd barevnost. % Interiéru opét dominuje Ustfedni schodistova hala. 0
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Vlastni vila D. Jurkovi¢e v Zabovieskach u Brna pochazi z roku 1906. [4] Pro jeji tvorbu se
inspiroval stavbami v Luhacovicich a postavil hrazdény dim oblozeny korkem a omitkou.
Op¢ét jako u predchozi vily vyuziva hruby kdmen pro vytvoreni soklu a saly tereny smérem
do zahrady. Na jeji stfeSe se nachazi terasa pfistupna z domu. I zde jsou tvary vice
geometrické a hrazdéni v patfe ma pouze dekorativni funkei.'®® Stit v priceli byl obohacen
romantickou mozaikou na téma pohadky o drakovi. V pfizemi interiéru se nachdzi ndm znama
hala s dievénym stropem. [5] Lidové prvky najdeme pouze v akcentech. Hlavni slovo ma
linearni plosny ornament. Pouziti barevné lazury, tentokrate modré, ukazuje posun smérem
k modernosti. Inspiraci pro tuto barvu se mohly stdt oranzové a modré interiéry Bailliho-
Scotta, kterymi byl Jurkovi¢ v této dobé zaujat. K shodné barevnosti se priklonil jiz na vile
pro J. Uprku v Hroznové Lhot&.® V interiéru domu v Zabovfeskach nalezneme i dalgi
odkazy na anglicky zpisob bydleni. V loZnici najdeme tzv. ,,bay window*, vyklenek jako
misto k odpocCinku. V patie se nachazi tzv. ,,oriel window*, narozni arkyt. I pfes pouziti
lidového stylu se Jurkovi¢ snazil o vytvoreni soudobé architektury, ktera spliiovala moderni
pfedstavy o bydleni a Zivotnim stylu. PouZzival proto moderni materialy a vybaveni, u kterého
se poprvé objevilo odvozeni rozméri od proporci lidského té€la. Dbal i na dokonalou
funkénost domu, dostatek svétla a navaznost jednotlivych mistnosti. Jako ptiklad mizeme
zminit umisténi koupelny komfortng v sousedstvi loznice.*® Funké&nost domu spogivala
zejména v dokonale promysleném a napaditém pudoryse, ktery odpovidal logické jednoté
vnitini a vnéj$i ¢asti domu.™ Diraz na funkei, jednoduchost linii, anglické prvky, lidové

detaily a §tit jako misto uméleckého vyjadieni. To je charakteristika, ktera Ize pouzit jak na

JurkoviGovu vilu v Zabovieskach, tak na Go¢arovu vilu v Krucemburku.

Po dokonceni stavby uspotadal D. Jurkovi¢ ve své vile vystavu, ve které prezentoval nejen
vlastni architekturu, ale i soudoba dila. Ta byla ve vile vystavena a nabidnuta k prodeji.

Vystavu dokonce doprovazel tistény katalog.112

Roku 1907 vznika vila pro Dr. Nahlovského v Bubenéi. [6] Jeji podoba anglické chaty je
pfepséna ze dieva do cihel a piskovcového soklu. Vysoka poeticka stiecha ji ale nechybi.
Nové je zde pouzit beton na stropy. Diky tomu ma ustfedni hala kazetovy strop misto
dievéného. Oblozeni stén a schodisté vykazuje geometricky dekor, lidové vroubky a zuby se

objevuji pouze v malé mife. Z technickych novinek uvniti nalezneme Ustfedni topeni, rozvod

1087 AKAVEC 1929, 76-78
109 BENESOVSKA 2009, 607
1 BORUTOVA 2010, 72-88
UWAITTLICH 1982, 272

12 BORUTOVA 2010, 50

33



teplé a studené vody nebo elektrické a plynové svétlo.'® Muzeme tak odhalit Jurkovicovu
zalibu propojovat technické inovace s lidovym stavitelstvim. | zde je kladen duraz na
funk¢nost budovy a stavbu tzv. ,,zevniti ven“. Zajimavé je zejména feSeni Celniho Stitu do
elegantni prohnuté kiivky. Tento tvar se odliSuje od typicky malebnych Jurkovicovych stiech
a jeho paralely najdeme spiSe v soudobé architektufe neZ v lidovém uméni.*** V pouziti cihel i

podob¢ kazetového stropu v hale mtizeme nalézt dalsi volné paralely s vilou v Krucemburku.

3.4.6 Vyvoj tvorby D. Jurkovice

Jak jsme si ukazali na vilach D. Jurkovice, jeho inspirace lidovou architekturou prodélala
zna¢ny vyvoj. Jeho tvorba je ¢asto kladn¢ hodnocena pro schopnost pracovat akademickym
zpiisobem s lidovymi prvky a na zakladg této inspirace vytvorit kvalitni moderni objekt.**®> Od
pocatecnich piesnych kopii postupoval k volné inspiraci kombinovanim s dal§imi soudobymi
trendy, zejména s geometrickou secesi a anglickym typem bydleni. Tyto prvky se pfi citlivé
kombinaci mohou dobie dopliiovat. Nikdy se vSak nevzdal pouziti dieva, které se stalo jeho
zakladnim materidlem, 1 kdyz ke konci Zivota zacal prevazovat kdmen. Také nikdy neopustil
praci s barevnosti, ktera je v jeho dile kli¢ova. Vyrazna barevnost se stala prvkem, podle které
snadno pozname vétSinu jeho staveb. Mozna i1 diky barevnosti ndm jeho stavby vzdy piijdou
na prvni pohled jako ty ,,lidové* a D. Jurkovi¢ se jiz nikdy nezbavi své nalepky lidového
architekta. Ptesto si myslim, Ze ten kdo se na jeho dilo podiva trochu dtikladnéji a neopomene
st prostudovat i1 jeho povale¢nou tvorbu, musi uznat, Ze D. Jurkovi¢ nebyl jen lidovych
architektem. Protoze dokazal slidovou dekoraci pracovat inovativné a odpoutat se od
pocatecniho kopirovani. Stejné jako dokadzal kombinovat klasické materidly s novymi a dbal
na funkéni uspotadani staveb, které mohlo pozménit jejich kone¢ny tvar. Tento novy pohled
na jeho tvorbu piinési kniha p. Bofutove, kterd si v§ima praveé téchto aspekti, na rozdil od F.
Z&kavce zainteresovaného do lidové tvorby.116 Je jisté¢ pravdou, ze Jurkovic tvofil své dilo
jako aplikaci vSeho, co vidél kolem sebe. Lidové prvky volné kombinoval s dal§imi impulzy a
jeho stavby vytvareji domackou atmosféru, i kdybychom na nich nenalezli jediny detail

vychazejici z lidové tradice.*’

Tak vznikla jeho osobitd secesni tvorba sloucenim motivi
evropské secese, lidové architektury a forem tradi¢ni anglické architektury, ktera si i pies

svou ruznorodost motivli zachovala slovansky raz.'*® Jedinecnost jeho tvorby poznal jiz J.
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Kotéra, ktery o ném do ¢asopisu Volné Sméry v roce 1904 napsal: ,, Formalné podava umélec
svou impresi ze staveb slovackych a podava ji stastné. NezZene se za formou narodopisnou, ale
vjadruje se formou svou, vychazejici z krve. Vychazi z potreby, pouziva prirozeného
nefalsovaného materidlu a technickych vymozenosti. “ Naopak O. Novotny, ktery zpracovaval
Kotérovo dilo, vidi v Jurkovicovi opozdéného lidového umélce, ktery ma problém

s , . ) - v v r ’ w r . v 119
s uplatnénim novych technik. Pfisuzuje mu alespon ¢estné misto v ¢eské architekture.

Jurkovicovo obdobi hleddni a kombinovani riznych impulzl, spada na poc. 20 stoleti, kdy
mlady J. Gocar zajisté Cerpa inspirace a myslenky pro svou tvorbu kolem sebe. I diky uznani
tohoto umélce jeho ucitelem, tak mtizeme piedpokladat zajem o Jurkovi¢ovo dilo. Vzhledem
k podob¢ vily v Krucemburku je velmi pravdépodobny alespon ¢aste¢ny vliv D. Jurkovice na

jeho dilo. Proto jsem mu v této praci vénovala samostatnou kapitolu.

3.5 Anglické inspirace

I kdyZz to muze znit paradoxnég, k ¢eskému lidovému uméni se vaze inspirace anglickym
bydlenim, které se k ndm dostava pravé na pocatku 20. stoleti. Shodné u obou proudu je
propojeni s ptirodou. Navic i pouziti materialti je mnohdy velmi podobné, a tak se u nas tento
trend setkdva s pozitivnim ohlasem. V Anglii se snazili obnovit femesla, kterych je i ¢eska
lidova architektura plnd, jejich podobnost je tak zcela opodstatnéna. Casto nalezneme

I prolinani anglické a ¢eské lidové architektury.

Anglické vlivy k nam zacali pronikat diive, nez v obdobi secese, i kdyz nebyly pouzivané
Vv tak hojné mite jako pozdéji. Zejména pouziti nékterych prvklt mizZeme nalézt jiz v obdobi
historismi, zejména u neogotiky. Kdyz si uvédomime, ze Anglie povazuje gotickou dobu za
svlyj zlaty veék a neustale se k tomuto obdobi vracela, je toto propojeni naprosto pochopitelné.
Napft. pouziti cihlového neomitnutého zdiva u nds nalezneme na budové zemské porodnice od

120

J. Hlavky, ktera je postavena v duchu neogotiky.” Pravé pouziti cihlového zdiva je jeden

z prvk, ktery ziskal oblibu a udrzel se na vysluni v pouzZivéani celkem dlouho.

3.5.1 John Ruskin

John Ruskin (1819-1900) byl prvni, ktery rozpoutal vinu zdjmu o navraceni femesla do
obydli lidi. Byl romantikem, ktery miloval stfedovék a nenavid¢l prumysl a techniku. Z toho
vyplyva jeho zaujeti pro rucni femeslnou vyrobu a krasu materidlti. Chtél, aby pouzité

materidly vynikly a ostfe se stavil proti jakémukoli napodobovani. Jeho hlavni mySlenka
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pfedznamenava vyvoj architektury na dlouho doptfedu. Hlavni zésada zn¢la — nejdiilezitéjsi je
ucelnost. Ta by se méla stavit nad to, jaky bude mit dim tvar, ¢i kde budou umisténa okna.

Také dbal na pravdivost vyrazu a funkénost. '

Zasadil se o zmény ve $kolstvi a socialni a ekonomické sféte.® Vydal knihu ze svych
prednasek, ktera vysla roku 1901 1 v Ceském jazyce. Je rozdélena do nckolika Casti
zabyvajicich se jeho mySlenkami, mezi kterymi nalezneme odkazy i pro podobu architektury.
Zdtraziiuje napf. praci s pfirozenou podobou materialdi bez napodobovani.**® V uméni vidi
vysSi poslani, nez jen pouhou dekoraci, coz zdlraziiuje zejména potiebou uzitenosti.
Vysvétluje, ze mezi lidskou dovednosti, krasou a ucelnosti musi panovat rovnovaha. Jedno
bez druhého samo neobstoji.’** Vidime tak, Ze oproti klasické Casto pouzivané dvojici krasy a
ucelnosti pridava dovednost. Ta ukazuje na zalibu v tradicnim rukodélném femeslu, které
dvojici dopliiuje a pozdvihuje na vyssi aroven. Zduraziuje také, Ze uméni se 1ze naucit pouze
konanim a to poctivym, pravdivym a z lasky k véci, ne k dosazeni zisku. Kdyz bude kazdy
chtit zvelebit svlij domov co nejlépe a pomoci pfirodnich dostupnych materialt, dosahne
nejvyssiho uméni.'? Dalsi kapitoly se diikladngji zabyvaji samotnou architekturou neZ jenom
filozofii a to na vykladu linie, svétla a barvy. Tyto tii ¢asti podle Ruskina pomahaji vytvofit

uceleny prostor.'?

Jeho nazory se objevovaly v mnoha ¢lancich nejen v Anglii, ale i po Evropé. Jiz roku 1898—
1899 casopis Volné Sméry pietiskl n¢kolik jeho volnych uryvkd z knih. Tyto nazory byly
obecné piijaty a staly se zdkladem pro dal§i uvazovani o uméni, které se mélo navratit

¥ 12
€

K pfirodé. "Je tedy veelku pravdépodobné, Ze J. Go€ar nékteré jeho myslenky cetl a mozna i

nevédomky je promitl do své tvorby.

3.5.2 Arts & Crafts

Ruskinovi stoupenci uspofadali jeho hlavni myslenky a zaslouzili se o vznik hnuti Arts &
Crafts, reakci na pramyslovou revoluci v Anglii. Jedna se o propojeni prace umélce, navrhare
a provadéciho délnika. Jeho propagatofi se snazili o idealisticky navrat k formam, které byly

zniceny strojovou civilizaci.'® Jednim ze zakladateli byl William Morris (1834-1896), ktery
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se pokousel o realizaci Ruskinovych myslenek. Vyucil se jednotlivym druhtim uzitého uméni,
aby jim lépe porozumél, a v roce 1861 zalozil druzstvo pro vyrobu kvalitniho bytového
vybaveni. Vysoka finan¢ni nakladnost vSak zptisobila maly odbyt V}'/robkﬁ.129 Manifestem
hnuti se stal jeho Red house v Bexley Heath z let 1859-1860, ktery vznikl za pomoci Philipa
Webba a dalSich jeho ptatel. [7] Asymetricky ptdorys a nepravidelné rozmisténa okna
ukazuji na dilezitost funkéniho uspotadani. Pouziti neomitnutych ¢ervenych cihel dalo domu
svlj nazev.*® Kdyz se podivime na fotografie, mize ndm na prvni pohled népadné

ptipominat Cervenou vilu v Krucemburku.

Na jednotlivé stavby navazovaly pokusy o vystavbu ,,zahradnich mést*. Vilové kolonie se
mély nachazet v blizkosti mést i pfirody.”*! Na pocatku 20. stol. se jich postavilo n&kolik,
napf. Letchworth garden City u Londyna realizovany od roku 1904. Jejich realizace se vSak
ptili§ neosvédcila pro oddé€lenost Zivota a prace a ndkladnost budovani inZenyrskych sitf. *32
Jejich ohlasy mizeme vidét napi. v Darmstadtu, kde po roce 1899 Josef Maria Olbrich
vytvofil uméleckou kolonii. Ta se stala inspiraci pro fadu dalSich architekti v Evropé. I
architekt Josef Hoffmann okusil tuto inspiraci pro vytvoreni ndkterych svych vil ve Vidni.'*®
V Cechéach najdeme také drobné stopy zahradnich mést. Jiz Antonin Barvicius komponoval
své vily do volné piirody tak, aby se netisnili v jedné uli¢ni fronté. Mizeme to pozorovat

.« . . - v+, 1 134
napf. na jeho Groebové vile ve VrSovicich.

Podobné propojeni s piirodou ukazuje i vila
v Krucemburku a jeji zasazeni do zahrady na kraji mésta, které nam koncept zahradnich mést

muze piipominat.

3.5.3 SifFeni anglického mysleni do Evropy

Do Evropy se proud dostal se zpozdénim a zajem se prudce zvedl aZ na pocatku 20. stoleti po
nastupu secese. K jeho rozsifeni pfispéla kniha némeckého architekta Hermanna Muthesiuse,
Dasenglische Haus zlet 1904-1905. Tento architekt pusobil uréity ¢as na némeckém
velvyslanectvi v Londyné, a tak m¢l jedineCnou piilezitost poznat tamni kulturu, britsky
prumysl i tradi¢ni podobu rodinného domu. Po navratu do Némecka propagoval styl
»prostého Cloveka®, k cemuz pfispéla i jiZ zmin€na trojdilna kniha.'® Zden&k Wirth z ni do

casopisu Styl vybral hlavni zdsady. H. Muthesius mluvi o malych domech pro méstanské
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vrstvy, které maji obsahovat jen to nejzbytnéjsi. Jedna se o domy na predméstich, které se
zacaly stavit po rozsifeni zeleznice zprvu jako letni a vikendova sidla, posléze pro celoro¢ni
bydleni s dojizdénim za praci do centra. To se pravé diky Zeleznici stalo rychlejsi a
pohodIngjsi. Bydleni zde umoznilo lidem vice soukromi a sepéti s pfirodou nez bydleni
v peplnénych méstech.’® Dale H. Muthesius popisuje idealni podobu takového domu. Uz
jeho zasazeni do krajiny mé¢lo dbat ur¢itych zasad. Jednalo se zejména o polohu jednotlivych
pokojii vii¢i svétovym strandm. Spolecny obyvaci pokoj doporucuje umistit na jih i
jihovychod, ptipadné na jihozédpad domu. Loznici a détsky pokoj vidi nejlépe na vychodé ¢i
jihu, kdezto kuchyni obraci na sever. Ve tak, aby doslo k nejlepsimu zuzitkovani svétla a

slunce v jednotlivych mistnostech.™*’

Dale se zabyva velikosti jednotlivych pokoji. Tvrdi, ze
problémem domil je mnoho malych mistnosti, kde neni misto pro setkani rodiny, a tak radi
jeden prostor zvétsit a spojit v ném vice ucelll do jedné mistnosti. Vzniké tak ndm jiz zndma
hala Gasto propojend s jidelnou, které se stava ustiedni Sasti domu.'®® Inspiraci timto FeSenim,
jak v orientaci mistnosti ke svétovym stranam, tak v pouziti Gstfedni haly, mizeme pozorovat

na vile v Krucemburku. Ta je navic zminéna na konci tohoto ¢lanku jako jedna z vil

inspirovana anglickym bydlenim. Tuto spojitost tedy vid¢l jiz Z. Wirth.

U nas jisté siln¢ zapusobilo i ¢eské vydani knihy M. H. Baillieho-Scotta — Diim a zahrada

vroce 1910. (Anglicky original vySel jiz roku 1906)*

Tato kniha podava architektiim
podrobny popis toho, jak by takovy idedlni dim mél vypadat. Na pocatku se zabyva celkovou
podobou vily, za jejiz centrum povazuje jednu velkou mistnost k setkavani celé rodiny. Okolo
ni a v patfe jsou soukromé pokoje jednotlivych ¢lenti. Jejich uspotadani odpovida skute€nym
potfebam rodiny a jejich zvyklostem. Vnitini uspotadani tvaruje celou podobu domu, ktera
vSak nema byt piili§ slozita.** Vyplyva tak, Ze hlavni je prakticnost domu, ktera nekon¢i jen
u tvaru a rozvrhu mistnosti, ale 1 u jeho vybaveni. I v interiéru by mél byt pouze prakticky
nabytek a peclivé promyslena dekorace. Dum by se nemél zafizovat tak, abychom se

141 Pro konkrétni rozvrzeni

predvedli pfed sousedy, ale aby poskytl pohodlné bydleni.
mistnosti povazuje za dtilezité také jejich umisténi vzhledem ke svétovym stranam. Pro hlavni
obytné mistnosti doporucuje jizni stranu, naopak pro kuchyn a spiz stranu severni.'* V dalsi

¢asti knihy udava podrobny popis jednotlivych mistnosti, které se mohou v domé nachézet,

1% MUTHESIUS 1909-1910, VI-VIII
BT MUTHESIUS 1909-1910, V1
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spolu s jejich idealni podobou a vybavenim. Nesmim opomenout, ze v ¢eské verzi této knihy
se objevuje né¢kolik fotografii Binkovy vily jako nazorného ptikladu. [22] Inspirace

anglickym typem bydleni je tedy velmi zfejma.

3.5.4 Zajem o remesla

Spolu se zajmem 0 anglickou architekturu ptiSel zdjem o navrat femesel a 1 V Evropé zacaly
vznikat dilny ve stylu Arts & Crafts. Ve Vidni vznikly roku 1903 pod nazvem Wiener
Werkstitte. Jednim z jejich zakladatelli byl Josef Hoffmann. Dilny chtély vnést uméni i do
pfedméti bézného zivota, na kterych kombinovaly femeslné techniky s novinkami moderni
doby. Dilo se v tuto dobu chapalo zcela celistvé a architekti ¢asto navrhovali budovu vcetné
vnitiniho vybaveni a doplitkii.™® V Cechach se o n&kolik let pozdé¢ji, roku 1908, zakladaji
dilny Artélu, u jejichz vzniku stal i Josef Gocar. Jejich vyrobky, nenarocné na materidly a
rozmér, se vyznacovaly odvahou k primitivisticky jednoduché, ale vyrazné stylizaci. O rok
pozd¢ji zacaly vyrabét 1 nadbytek a uzitou grafiku. Na jejich vyrobcich také mlzeme vidét
proménu od pouZzivani rostlinného ornamentu k postupnému piiklonu ke geometrii, ktery mél
viak vzdy souznit s ucelem vyrobku a splynout s jeho formou.'** Roku 1911 se podatilo J.
Gocarovi ziskat od doktora Odolena Grégra dostateény kapital, aby mohl spole¢né s P.
Janakem zalozit umé&leckopriimyslové dilny v Cechach, také na zpiisob videiskych. Vznikly
Prazské umélecké dilny (P. U. D.), které se zabyvaly uméleckym primyslem a nabytkem.
Kromé¢ zakladatelli v nich pusobili i napt. F. Kysela a Vesely, se kterymi spolupracoval Goc¢ar

oy v 14
Jiz dtive. >

3.5.5 Inspirace pro ceské architekty

A¢ se to zdd na prvni pohled nepravdépodobné, snaha o navrat K historii a femeslim
propojena s racionalnim uvaZovanim ptedjima pozd¢jsi rozvoj architektury, kdy se racionalita
a funkce stane hlavnim prvkem architektury a cihla jejim ornamentem. Zcela romanticky
pocatek tohoto uvazovani, ktery se podepsal i na mnou zkoumaném dile Josefa Gocara, tak
naznacuje dals$i vychodiska jeho vyvoje. Navic J. Gocar mohl toto uméni zazit nejen
zprostiedkované pomoci knih a ¢asopist, ale doslova na vlastni kiizi. Roku 1906 totiz odjizdi

do Londyna, aby zde dohlédl na instalaci Kotérovy Ceské expozice na rakousko-uherské

3 BORUTOVA 2009, 51
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vystavé. Mohl tak pfimo na misté nacerpat novou inspiraci a sezndmit se jak s koncepci

halového domu, tak s projekty zahradnich mést.**°

Rozhodné nebyl jedinym, koho anglicky styl bydleni v této dobé oslnil. Spoustu ¢eskych
architektti navic anglicky styl kombinovalo s prvky lidového stavitelstvi, jak bylo zminéno
vyse. Tém nejvyznamnéj§im, D. Jurkovicovi a J. Kotérovi, ponechavam V této praci
samostatné kapitoly. Mezi nejcastéjsi prvky anglické architektury, které na jejich pracich
pozorujeme, patii pouziti Cervenych cihel a vytvofeni Gstfedni haly v ptfizemi. K ni ¢asto
priléha piistének — ,,bay window*, ktery lze pro zvySeni soukromi oddélit textilii. Dale
narazime na vysoké kominy nad sedlovymi stfechami, zdobené $§tity a riizné kombinace oken
podle jejich funkce. Specialni okno, tzv. ,,oriel window*, vytvaii poetické arkyre.'*’ Vétsinu

jmenovanych prvkl nalezneme i na vile v Krucemburku.

146 1 UKES 2010, 20
1477 AKAVEC 1929, 71

40



4 ].Gocar a jeho ucitel Jan Kotéra

Jak jiz bylo feeno vyse, J. Gocar roku 1903 nastoupil na vysnénou Uméleckoprimyslovou
Skolu pod vedeni mladého architekta Jana Kotéry. Nejprve byl piijat do jeho ateliéru a
V druhém semestru Skolniho roku 1902/3 1 na Uméleckoprumyslovou skolu.**® Na skole se
setkal i se secesnim dekorativismem, ale hlavni byl Kotérav vliv ve stylu racionalismu a
ucelu. Zasadni byl také jeho styl vyuky, ve které dbal na osobni jedine¢nost kazdého
studenta.*® Roku 1905, kdy J. Go&ar absolvoval na Uméleckopriimyslové skole, mu J. Kotdra
do zavérecného posudku napsal, ze: ,,...md veliké kompozicni nadani se stalym zretelem na
proveditelnost, coz jej cini zpusobilym pro samostatné tvoreni architektonicke.”, a také:
,.smysl pro velkou linii, soulad sytych barev a rdzovitou kresbu. “**® MiZeme si tedy ud&lat
obrazek, ¢eho si J. Kotéra na svém studentovi cenil. Navic se zda se, Ze spolu vytvofili nejen
profesni, ale pratelské vztahy, nebot’ po ukonceni Skoly a studijni cest¢ do Némecka, Gocar
urcity ¢as pracoval v Kotérove ateliéru. Konkrétné $lo o obdobi od 1. 7. 1905 do 1. 7. 1908.
V této dob¢ zde J. Gocar pusobil jako chefarchitekt a pracoval samostatné na nékterych
zakazkach. Od ledna do kvétna roku 1908 navic v dobé Kotérovi nemoci vedl samostatné
jeho ateliér a zastupoval ho i na Skole. Kotéra ve svém posudku k praxi pise, Ze se osvédcil:
., ...CO nejlépe, jako nadand, energickd viidci sila mého ateliéru...“ Na odchodu z Kotérova

ateliéru se posléze dohodli spole¢né, nebot’ J. Goc¢ar chtél zacit pracovat samostatng. ™

V dobé své praxe u Kotéry navstivil J. Go¢ar 0 dovolené v roce 1906 Anglii, kde dohliZel na
instalaci Kotérovy ceské expozice v rdmci rakousko-uherské vystavy. V Anglii pobyl tii

152 Vime tak, Ze se dostal do kontaktu s anglickou

mésice a po cesté zpatky navstivil Patiz.
architekturou nejenom zprostfedkovan€ pomoci publikaci, ale mohl ji poznat i osobné. At uz
v ramci umélecké kolonie v némeckém Darmstadtu, kterou navstivil pifi své cest€¢ po
Némecku, nebo pravé pii pobytu v Anglii. Nevime sice, které konkrétni stavby mohly J.
Gocara ovlivnit, jistota osobniho kontaktu je ale pfesto velmi dilezité. Jisté ho zaujalo pouziti
neomitanych cihel, které vidél jiz v Holandsku, a pouzil je na svych nasledujicich stavbach

véetné vily v Krucemburku.

18 NTM, MAS, AAS, fond 14 — Josef Gogar, 014/Kt. 001 — 1. a Osobni doklady, diplomy a legitimace
(1908-1940)
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BONTM, MAS, AAS, fond 14 — Josef Goér, 014/Kt. 001 — 1. a Osobni doklady, diplomy a legitimace
(1908-1940)

BLNTM, MAS, AAS, fond 14 — Josef Gocar, 014/Kt. 001 — II. b Studijni a odborna piiprava (1898—
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Pojd’me se ted’ podivat na ucitelskou praci, myslenky a dilo Jana Kotéry, které mohlo mit na

tvorbu Josefa Gocara bezprostiedni vliv.

4.1 Osobnost Jana Kotéry

Jan Kotéra piichazi na ceskou architektonickou scénu roku 1898 jako novy ucitel
architektonického ateliéru na Uméleckoprimyslové Skole. Ve svych 27mi letech byl
nejmlad$im mezi svymi padesatiletymi kolegy a vnesl do Skoly novy vitr. Objevuje se zde
v dobé, kdy ceska architektura nevédéla kudy kam a 1idé byli usazeni ve své nerozhodnosti
sodporem vac¢i jakymkoliv novym zménam. Kotérovo pfirozené sebevédomi a
nesmlouvavost mu v této situaci pomahaly prosadit nové mysSlenky nejenom pro tvorbu
architektury.®®® Ve svych nazorech vychazel z Gottfrieda Sempera a jeho zaloZeni
architektury na ucelu a estetice. Zabyval se taktéz narodnim smyslenim a s nim souvisejicim

hled4nim nérodni tradice.®

Jan Kotéra pochazel z ¢eské rodiny a po studiich na némecké Vyssi pramyslové skole v Plzni
ho cekala klicova léta na videnské Akademii u Otty Wagnera. Kombinace ceského a
némeckého prostiedi mu zpocatku piinasela problémy, ale v budoucnu se jednalo pouze o
vyhody nejen z hlediska jazykové vybavenosti, ale i z hlediska Sirokého rozhledu. Wagnerova
Skola v této dobé€ ziskdvala na veéhlasu diky pokrokovému vedeni studentl, coz si jisté Kotéra
odnesl i do svych uéitelskych let. Sva studia ukongil roku 1897 Rimskou cenou, ktera mu
zajistila cestu do Italie. BEhem cest byl vsak stale ve spojeni s Prahou, posilal své navrhy do
soutézi a snazil se zde ziskat praci. To mu umoznilo pteloZeni prof. Ohmanna z prazské
Umeéleckoprimyslové Skoly, kde se rdazem uvolnilo misto vyucujiciho. Sdm zazadal o

jmenovani jeho nastupcem a tim se dostavame zpét do chvile, kdy ptichazi do Prahy.™®

4.2 ]. Kotéra jako pedagog

Jiz po tfech letech své pedagogické Cinnosti, roku 1901 vydal publikaci ,,Prace mé a mych
7akii z let 1892-1901“.**° Ukazuje propojenost se svymi studenty a davéru, kterou v né ma,
nebot’ v jedné knize pfedvadi svoje dilo spole¢né s jejich vytvory. Kotéra byl jako ucitel
velmi otevieny a pfistupoval ke kazdému studentu individualné. Mozna i proto ho méli jeho
zéaci v oblibé a vysla z nich silna tvir¢i generace. Kotérova hlavni myslenka totiz znéla:

,, Umélecke Skoleni ma predevsim sledovat tento cil: probudit Zakovu osobitost, ze vSech sil

13 NOVOTNY 1958, 21-22
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podporovat rozvoj a §lechténi jeho individuality. “*

Nepotadal souvislé prednasky, ale
vyucoval na konkrétnich problémech svych i cizich dél. Nechtél zakim vnucovat mluvu
svych vlastnich praci, nezasahoval jim kresebné do jejich navrhti a neukazoval jim formovani
svych vlastnich ideji. Pouze je slovné poucoval o problémech a spole¢né hledali jejich feSeni,
tak aby je dovedl k samostatnému mysleni. Jako jediny zdroj tvofivosti oznacoval technickou
vyspélost projektu, ktera vyrtstala z vnittku stavby a zahrnovala v sobé i zdjem o detail.
Casto také se svymi studenty podnikal cesty do zahraniéi pro rozsifeni jejich obzort a uéil je
obdivovat velka dila minulosti."®® Jednou z nich byla cesta do Holandska, odkud si zajisté

pfivezl okouzleni touto architekturou, které se projevovalo v jeho dalsi tvorbs. ™

Diky tomuto
ptistupu vychoval silnou generaci architekt, mezi které patii J. Goc€ar spolu s Novotnym a
Jandkem. Tato vlna studentli dlouho vychazela ze svého ucitele a stala se pokracovateli a
tlumoc¢niky jeho tezi.'®® Ted se tedy podivdme na Kotérovy nazory a prace mimo

pedagogickou ¢innost, které se vSak s jeho vyukou jisté prolinaly a ovliviiovaly jeho zéky.

4.3 Vlivy na dilo J. Kotéry

Diky nezatizenosti historizujicim Skolenim se J. Kotéra nebdl hledat nové pojeti ve
zpracovani architektury. Jednu z prvnich staveb ,,nového stylu pfedstavuje Peterkiv diim na
Vaclavském namésti z let 1899-1900. Kotéra zde promyslené pracuje s materidlem i
vyzdobou, ktera neni jen pouhou slupkou, jak se Casto stavalo u historizujici architektury, ale
jedna se o propracovani celé plochy pomoci linearniho ornamentu. Ten dopliiuje barevna
uméfenost fasady. Uvniti nalezneme diikladné propracované interiéry se smyslem pro detaily
a vytiibené tvary dvefi, zabradli ¢i svitidel. Tim se stdva toto dilo reprezentaci nové
nastupujiciho secesniho slohu.’® Z dalsich novinek si v§imneme uZiti kovové konstrukce a

proskleného prigeli v obchodnim parteru, coZ bylo v této dob& obdivovanou novinkou.'®?

Z cizich inspiraci mu velmi imponoval anglicky styl bydleni reprezentovany hnutim Arts &
Crafts. Obdivoval W. Morrise, ale védomé jej nepouzival jako svou inspiraci. SpiSe
nalezneme jen uréité momenty, které ho ziejmé zaujaly a usadily se v jeho mysli.*®® Z Anglie

pfevzal pfedev§im podobu velké vnitini haly, kterou nechapal jako priichozi prostor, ale
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samostatny bytovy utvar. Okolo se nachazely mistnosti plnici jednotlivé funkce.™®
Sympatizoval také s jednoduchymi formami holandské architektury. Nejvice ho zaujala
amsterdamska burza od H. P. Berlagera. Jedna se o cihlovou stavbu s ocelovou konstrukei

sttechy. Stfidmou zdobnost prezentuje pouze pomoci bilého kamene.

Krom¢ zahrani¢nich inspiraci na néj siln€ zaptisobilo i objeveni ¢eského lidového ornamentu.
Ten se stal dulezitym prvkem pfi cesté za novou architekturou, ale nikdy na jeho stavbach
neptevazoval. Pouze ornamenty kombinoval s novodobymi tektonickymi tvary. Naopak témi
architekty, ktefi kouzlu lidového ornamentu podlehli Uplné, Casto opovrhoval.166 Nejcastéji
V jeho tvorb¢ nalezneme aplikaci lidovych motivii v oblasti strech.*®’ Zajem o tyto inspirativni
proudy, i tieba jen nevédomky jisté predaval svym studentim. Vzdyt’ spoustu z nich mizeme

pozorovat i na vile v Krucemburku.

I u Kotéry nalezneme vyvoj jeho tvorby. Pocatky jsou silné ovlivnény naturalistickym
videtiskym ornamentem, ale po navratu do Cech se i u ng&j ve vét§i mife zadina prosazovat
nove objevené lidové uméni. To se stdva pramenem pro zdobné motivy, ale pfizpiisobuje se
tektonice a prostoru. Konstrukce se postupné dostava na prvni misto a dekor nahrazuje pouze
prace s materidlem, ktery krasli plochu budovy. Vynika Ccistd stavebni hmota a naha
konstrukce, ktera vSak nikdy neztratila svij pavab, jak se pozd&ji stavalo nékterym

funkcionalisttim.*®®

4.4 Hlavni myslenky Kotérovy tvorby

Kotérovou hlavni myslenkou je dodrzovani kompozi¢nich zasad pro vyvazeni tvaru,
tektoniky i detailu stavby. Za dulezité povazoval rovnovahu mezi funkci a konstrukci stavby a
jeji dekorativni strankou. Ke spravnému pochopeni byla dilezitd intuice architekta. Diky
tomu mohly vznikat budovy s nezvyklymi vztahy i harmonickymi kontrasty jednotlivych
Sasti.'®

Dulezitou roli v pojeti architektury hralo i misto, kterym rozumi krajovost ¢i narodnost. To
davalo stavbé specifickou podobu odlisujicich ji od ostatnich.'”® Pro Kotéru je velmi dilezita i

barevnost budovy, kterd dopliiuje jeji tvar a zejména vnimani v oCich divéka. Stard se o

14 NOVOTNY 1958, 40

SWITTLICH 1982, 282

1% NOVOTNY 1958, 33

167 BENESOVA 1958, 249

188 WIRTH 1922, 73-76

19 NOVOTNY 1958, 99-102
" NOVOTNY 1958, 28

44



zdlraznéni ¢i potlaceni plasticity budovy a smétfuje nase oc¢i tam, kam si architekt pteje
upoutat pozornost. Umociiuje a prohlubuje na§ vjem, ktery si odndSime z dané stavby.
Samotnd barevnost je Casto dana materidlem, ze kterého je budova postavena. Kotéra
inklinoval k pouziti tradi¢nich materialt, u kterych nechal vyznit jejich piirozenou barvu a

strukturu.

Dutlezity je pro Kotéru rovnéz dekor, kter¢ho se nikdy nevzdal, ale nasel pro néj nové
pochopeni. RozliSuje ozdobu, pro kterou vidi predpoklad jiz v pidoryse budovy, a ktera je
aktivnim konstrukénim prvkem ¢i pasivnim ¢lankem architektury. Naproti tomu vyzdobu ve
form¢ sochatstvi a malifstvi Casto omezuje do abstraktniho rdzu a nepovazuje ji za nezbytné

171

nutnou. Toto pojeti shrnuje jeho teze: ,, Technika se mad kesStetice jako pricina

vvvvvv

odtrzenych od podstaty budovy, k provazanosti s konstrukci, prostorem a materidlem.'’

Takto chépané pojeti dekoru nalezneme i v dile J. Goc¢ara

4.5 Obytné vily

Z konkrétnich prikladi Kotérova dila uvaddim jeho vily, nebot’ v nich vidim nejvetsi
pravdépodobnost inspirace pro navrh Gocarovy vily v Krucemburku. Spojuje v nich totiz
secesni intimitu s dal§imi uvedenymi zdroji, stejn& jako J. Go&ar na Cervené vile.!™ Mezi
prvni patii Frohlichova vila v CernoSicich nebo pfestavba Machovy vily v Bechyni, kde

prevazuje anglicky pohled na bydleni bez zjevnych znakt Kotérovy tvorby.

Zlom nasledné predstavuje Trmalova vila ve Strasnicich z let 1902-1903, kde se objevuji
nové moznosti. [8] Vila ukazuje vzpominku na Narodopisnou vystavu v Praze a pouziti lidové
tradice tak, aby se stala pouze inspiraci pro vytvoreni nového dila. Lidové inspirace a dekor
kombinuje s novodobym tektonickym tvarem, ktery diisledné dba na funkce jednotlivych ¢asti
domu. Kotéra zde zkouma hodnoty starych a novych materialt, konstrukci, ptisobeni detailu i
barev. Snazi se nalézt optimalni propojeni n€kolika zdroji do vlastniho ptsobivého celku.
Narodni prvky kombinuje se zahrani¢nimi a to jak s Anglii, tak Italii, kterou poznal na své

v 175
c

studijni cesté.”"> Italské vlivy se do severského pojeti domu propisuji v otevienych ¢astech,

jako byly balkony ¢i loggie, které propojuji ditm s okolni zahradou.'™® Pouziti barev i motivii
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na dievénych prvcich exteriéru i interiéru je velmi vyrazné a domnivam se, Ze se blizi stylu D.
Jurkovi¢e. Miizeme fici, ze na Trmalové vile snad nejvice z Kot€rovych staveb. Vilu jisté
poznal i J. Gocar, nebot vznikala v dob¢, kdy byl Kotérovym zakem. Je tak velmi
pravdépodobné, ze se seznamil S jejim projektem. Vila mu mohla ukdzat moznosti inspiraci i
jejich nasledné kombinovani a propojovani do harmonického celku. Pravé spojeni ceské a

anglické tradice obohacené o dalsi vlivy mizeme sledovat na vile v Krucemburku.

Na rodinném domé¢ Stanislava Suchardy v Praze — Bubenc¢i z roku 1904 lidova inspirace
ustupuje dekorativnimu secesnimu tvarovani a ve vét$i mife pouziva anglické inspirace. [9]
Ty vidime zejména v umisténi salonu a jidelny do vyklenkd u hlavni haly, do tzv. ,,bay
window®, coz je jeden z vyraznych prvkt anglického bydleni. Stavba ma zajimavy padorys

o « wiir i ATT
do tvaru L, aby splnila diraz na funkéni uspotfadani interiéru.

Mezi dalsi stavby, kde uz je
vyvazenost inspiraci dokonald, fadime jeho vlastni vilu na Vinohradech nebo Laichtertv diim.
Jasné vyjadiené funkce jednotlivych ¢asti domu zde dospély svého vreholu.*® Vila na
Vinohradech zlet 1908-1909 ukazuje Kotérovu piedstavu o novém bydleni. [10]
Asymetrickd kompozice se podfizuje vnitinimu usporadani, ve kterém najdeme jak tradicni,
tak nové materialy. Témi jsou dfevo, Zelezo, beton i sklo.'”® Zajimavé je rovnéz &lenéni
fasady, kde se stiida rezné zdivo, drsna omitka a kamen.*® Stfed domu zaujima obytna hala
s prosklenym stropem. Sklo dominuje ve vysunuté ¢asti se salonem smérem do zahrady.
V kontrastu Kk pouzitému sklu ma dim zvyraznénd narozi a masivni fimsu zdobenou
zubofezem. Na celé budové vidime stfetavani tradi¢nich a novych prvki. Dim nakladatele
Laichtera ze stejnych let se odliSuje od ostatnich projekti zasazenim do bloku domt. Neni to
dim pro jednu rodinu, ale kancelaiska a obytna cast s byty. Stfedu budovy dominuje
schodistova hala propojujici jednotlivé Casti. Priiceli ozvlastnuje arkyi na tfech sloupech a
ornament vytvotfeny ze struktury cihel kombinovanych s kamenem, ktery zde nahradil Stuk. 8
Na tomto domé si v§imneme ozvukl holandské architektury, které jinak vidime spiSe na
monumentalngjSich stavbach. I kdyZ se pouziti cihly objevuje jiz na stavbach ovlivnénych
anglickym bydlenim, takovouto praci s jejich strukturou vidime az pozd&ji pod vlivem

holandské architektury.

Pievahu holandskych prvka nalezneme na budové muzea v Hradci Kralové z let 1906-1912.

Hlavni je funkce a konstrukce stavby, ale zarovein mélo jit o reprezentativni chloubu mésta.

T BENESOVSKA 2009, 607
18 1 UKES 2001, 19
1% BENESOVSKA 2009, 614
180 1 UKES 2001, 64
181 BENESOVSKA 2009, 614
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Strohé holandské tvary tak dopliuji klasické prvky, jako jsou sloupy, kladi nebo tympanony
pro potfebnou monumentalitu dila.’®* Dekor zastupuje neomitnuté cihla st¥idajici se s pasy
omitky. Pfizemi bylo vénovano technickému provozu muzea, zatimco v patfe se nachazely
vystavni saly. Budova nam ukazuje syntézu smyslové citlivosti, logického ucelu a ideové
symboli¢nosti.*** Svou monumentalitou a strohosti mize pfipominat dobovou primyslovou
architekturu.'® Podobné smysleni ukazuje i Narodni diim v Prost&jové z let 1905-1907. [11]
Strohy blok priceli lemovany pylony je obohacen o vyzdobu plnou konkrétnich obsahovych
vyznamu. I tak zde dominuje abstrahovani a geometrie forem nad jemnymi secesnimi
kiivkami.'® Tyto domy ukazuji pozvolnou proménu Kotérova dila. I tato nova podoba
architektury jisté zapisobila na J. Gocara, a i kdyz ji ve svém dile zacal pouzivat trochu

pozd¢ji, miizeme na vile v Krucemburku nalézt jeji zarodky.

B2 NOVOTNY 1958, 36
BWITTLICH 1982, 282
18 BENESOVSKA 2009, 614
BSWITTLICH 1982, 264
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5 Vysocina a rodina Binkii

Seznamili jsme se s dobou, ktera provazela mladého Josefa Gocara a jisté si z ni védomée nebo
nevédomé bral inspirace pro svou tvorbu. Koncem kvétna roku 1908 J. Gocar po dohodé s J.
Kotérou vystoupil z jeho ateliéru a zacal pracovat samostatné. V této dobé rovnéz podnikl
mésicni cestu do Dalmacie. Pti zpatecni cesté navstivil 1 Mostar, Sarajevo a Videii. Mezi jeho
dalsi cesty v této dob¢ pattila uméleckoprimyslova vystava ve Vidni a hesenskd vystava
v Darmstadtu.’®® Vila v Krucemburku patii mezi prvni zjeho samostatnych dé&l, nebot

vznikala mezi lety 19071909 a pravé v roce 1908 se J. Go&ar osamostatnil.*®’

Vysocina je specifickd tim, Ze zde neexistuje z4dné hlavni centrum vyvoje, jako v jinych
krajich, a tak jsou zajimavé stavby nepravidelné€ rozesety po jejim tzemi v zdvislosti na jejich
objednavatelich. Ti byli povétSinou spjati s prumyslem, ktery se na Vysoc¢iné zacal rozvijet od
poloviny 19. stol. zejména v klasickych odvétvich jako byl textil, kozeluznictvi, obuvnictvi,
dfevafstvi ¢i potravinarstvi. Diky prosperujici kozeluzské firmé€ a jejim majitelim
zainteresovanych v uméni, mohla vzniknout i Cervena vila Josefa Binka v nevelkém mésté
Krucemburku. Ta jako prvni pfinesla nové architektonické tendence na Vyso¢inu.'®® Podle

/4 .. O W A . . . w7 . W b4 1
Jana Sedléka ji mizeme zafadit mezi deset nejlepsich vil na Vyso¢ing.*®

Vila vznikla pro rodinu Binkovych, ktefi vlastnili kozeluznu v Krucemburku. Jejich rodina
Skiivanovych — Binkovych rozvijela rodinnou vyrobu jiz od 17. stol. Vrchol zazivali pod
vedenim Ladislava Binka st. (1851-1923), kdy zmodernizovali tovarnu a pronikli se svymi
vyrobky 1 do zahrani¢i. Brzy navic ziskali vyznamnd ocenéni na mistnich i mezinarodnich
vystavach. Pocatkem 20. stol. se Ladislav rozhodl zaopatfit své tfi syny a na nezastavéném
jiznim okraji Krucemburku planoval vystavit tfi samostatné vily. 19 Binkovi patfili nejen mezi
prosperujici podnikatele, ktefi postupné vybudovali primyslovy podnik na svétové urovni.
Byli to navic kultivovani lidé se z4jmem o uméni a déni kolem né¢j. K jejich spolecenskému
zivotu tak patfilo reprezentativni sidlo, kde se mohli schazet s prateli a provozovat své
rozmanité zajmy. Pro vytvofeni jedné z planovanych vil oslovili roku 1907 svého pfitele

.« 101
Josefa Gocara.

18 SVACHA 1993, 34
18 BENESOVA 1958, 7
188 SEDLAK 2008, 8-11
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5.1 Josef Binko a jeho prdtelstvi s Josefem Gocdarem

Tzv. Cervena vila vznikla pro prostiedniho ze tif bratr(i - Josefa Binka, ktery se velmi zajimal
o uméni a sam byl va$nivym amatérskym fotografem. Josef Binko se narodil 7. 3. 1879 jako
druhorozeny syn. Své détstvi stravil jak na vesnici a u babicky v Kostelci nad Orlici, tak

%2 Tam nejprve

v Praze, kde se diky z4jmu o uméni seznamil s fadou mladych umélci.’
studoval na c. k. ¢eské redlce v Jeéné ulici a posléze na piani otce na Ceskoslovenské
obchodni akademii. Vice by ho sice zajimala technika, ale pravidla rodinného podniku
udavala zijem o vyrobni Cast prvorozenému synovi, kdezto Josef mé¢l dostat na starost
obchodni ¢ast firmy. Skolu absolvoval v roce 1897. Po studiich se seznamoval s vyrobou
v rodinném podniku, kde po tfech letech ziskal vyu¢ni list v daném oboru. Po modernizaci
firmy se roku 1904 vydal do Vidensko-pest'ské firmy na obchodné administrativni praxi. Zpét
se vratil kvali imrtim v rodiné. Chvili za sebou totiz zemfel jeho dédecek, babicka a

maminka. Od roku 1907 tedy il opé&t v Krucemburku.'®?

Po néavratu zadal fesit vystavbu rodinné hrobky. Tu zadal sochafi Janu Stursovi, se kterym se
kamaradil jiz od détstvi. Seznamili se diky spole¢nému stryci Josefu Jelinkovi v Novém mésté
nad Metuji, kde Josef Binko ¢asto v mladi navstévoval své SirSi piibuzenstvo. Pozdéji se stal
jeho nejvétSim mecendSem, jak zachycuje cCast jejich zachované korespondence.’®* Na
pocatku roku 1905 vstoupil Jan Stursa do spolku Manes, a tak mohl svého piitele seznamit
s dalSimi umélci. Diky této okolnosti se J. Binko sezndmil s mladym zacinajicim architektem
Josefem Gocarem.'™ Na Cervené vile v Krucemburku sice J. Stursa a J. Gocar

nespolupracovali, ale jejich spole¢ng vytvotena dila patii mezi vrcholna.'®

Z Josefa Gocara a Josefa Binka se stali nejenom pratelé, ale i pfibuzni, nebot’ se oZenili se
sestrami Chladovymi. Josef Binko si vzal 10. 5. 1910 Terezii a Josef Gocar poté jeji sestru
Marii. Nejmladsi bratr Dusan se navic ozenil s jejich nejmladsi sestrou Antonii.*¥’ Otec sester
Antonin Chlad byl znamy pardubicky sladek, ktery se pratelil 1 s Go¢arovymi. Bylo jiz
feceno, ze i Gocarav otec provozoval pivovar. Po brzké smrti pana Chlada se matka s dcerami

ptestéhovala na prazské Vinohrady.198

192 SLAVIK 2007, 14-22

198 SCHEUFLER 2006, 29-32
194 SLAVIK 2008, 333-340
1% S AVIK 2007, 32

1% 1 UKES 2010, 313

197 SCHEUFLER 2006, 34

1% SLAVIK 2007, 68-69
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Diky pratelstvi 1 piibuzenskym vztahiim se Josefové Casto navStévovali a vzajemné
podporovali. [12] I kdyZ Josef Binko vzdy nesouznél s veskerym vyvojem uméni, napt. nikdy
neziskal viely vztah ke kubismu, J. Goc¢éara vzdy podporoval a hodnotil podle konkrétnich d¢l.

Do jeho sbirek se dostala i n&ktera dila Artélu.'*®

Josef Binko mél velmi rad uméni. Zajem o vzdélani a umeéni u n¢j jist€ rozpoutal jeho otec,
ktery umél nékolik jazykt, byl ¢lenem Umélecké Besedy a aktivné se vénoval hudbé. Umé¢l
hrét na klavir, varhany i cello a rad se svymi syny muziciroval.*®® J. Binko jiZz od mladi rad
fotografoval a né€kolik let byl pravidelnym odbératelem fotografickych Casopisti. Neni tedy
piekvapenim, ze si do své vily nechal zakomponovat i fotoateliér. Ten umistil J. Gocar do
patra domu, ale nakonec se nachazel v piizemi, v misté po&itaném ptvodn& pro sluzku.”®*
Kromé fotografovani se J. Binko velmi zajimal i o hudbu. Nejenom rad navstévoval koncerty,

ale byl i dobrym hra¢em na piano.?%? Za&len&ni hudebniho pokoje do vily nas tak také nemuze

piekvapit.

Béhem 1. svétové valky, kdy Josef Gocar plisobil v zdzemi jiZzni fronty jako domobranec a
vojensky inzenyr, pozval J. Binko jeho rodinu k spole¢nému bydleni v Krucemburku. Navic
vV dobé nepiitomnosti J. Gocara dohlizel na Cinnost Prazskych umeéleckych dilen a diky
finanéni podpote se stal i jejim spolenikem.’® Po konci prvni svétové valky se &asto lidé
Z Vysociny obraceli na J. Binka, zda by jim J. Goc¢ar mohl navrhnout néjakou stavbu.
Realizace se viak nedogkala téméf Zadna z nich.?®* Az po vzniku republiky si Josef Binko
vymohl postaveni nové kozeluzské skoly v Hradci Kralové, kterou v letech 1923-1924
projektoval J. Gocar.?® Je vidst, ze jejich ptatelstvi bylo naprosto neziStné¢ a snazili se

vzajemné podporovat a pomahat si, pokud se nékdo z nich dostal do nouze.

Léta behem druhé svétové valky a ta nasledujici nebyla pro J. Binka rizova. Podnik zacal

skomirat a komunisticky rezim jej posléze znarodnil. Zbytek Zivota stravil v ustrani a bojem o

zachovani Cervené vily v majetku rodiny. Zemiel 11. 2. 1960.%%°

19 gL AVIK 2007, 83

200 SCHEUFLER 2006, 30

21 SCHEUFLER 2006, 33
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6 Uprava Bilé vily

Kromé Cervené vily se J. Go¢ar podilel i na Gpravé tzv. Bilé vily od neznamého architekta
pro nejstar$iho syna Ladislava. [13] Jednim z jejich moznych autorii je pfibuzny z matciny
strany, Véclav Rostlapil.?” Plany, podle kterych se stavélo, jsou ale dnes bohuZel ztracené, a

298 vila byla v podstats dokondena, a tak zde najdeme

tak je obtizné urcit pravého autora.
pouze Gocaruv dotek v geometrickém clenéni oken a v jemném secesnim dekoru.”® Plany
nékterych Uprav se dochovaly v archivu architektury a stavitelstvi Narodniho technického
muzea.”’® [14] Dominantni okno rizalitu je rozdéleno geometrickym &lenénim do nékolika
asti. Ctvercova a kosoétvercova pole jednotlivych okennich tabulek néas upozorfiuji na
Gocarav rukopis. Horni okno ukoncuje stlaceny segment, nad kterym se nachéazi Stukem
zdobeny Stit. Jeho secesni ornament vykazuje také geometrickou stylizaci. Kromé Upravy
oken rizalitu predstavuje nejvyraznéjsi Gocaruv vstup piipojena veranda s piskovcovymi
sloupy, které ptipominaji starovéké kultury. Gocar pouzil jak hladkého sloupu bez patky,
Sentazi a modernistickou geometrickou hlavici, tak kanelovaného zuzujiciho se sloupu
s patkou, ale zato bez hlavice. Je zde vidét, ze historii bere jen jako inspiraci pro svou vlastni
tvorbu a umélecké vyjadieni bez Ipéni na archetypech. Toto pojeti sloupti Gocar pouzil i
pozd¢ji. Interiér ozvlastnily jeho autorské navrhy vybaveni, jako byl moderni tvar dievénych

garnyzi, prosklena sténa jidelny, taflovani, néktera svitidla a nébytek.211

27 Shodou okolnosti u n&j J. Go&ar piisobil na praxi pred svym studiem na Uméleckoprimyslové skole.
28 SEDLAK 2008, 43
29 SLAVIK 2007, 35
29 NTM, MAS, AAS, FOND 14 — Josef Go&ar, 20041013/09 — Vila tovarnika Binky v Krucemburku
[pol. 45] (1907-08, 1913)
21 SEDLAK 2008, 44
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7 Projekt na upravu starého domu

Gocar mél ptivodné postavit i dim pro nejmladsiho syna DuSana, ktery se zajimal o uméni a
femeslné prace. Dokonce tvofil své vlastni navrhy ve stylu Arts & Crafts. Od stavby tietiho
domu se ale nakonec upustilo. Mohlo za to zhorSeni ekonomické situace a rist cen
Vv poslednich pfedvalecnych letech. Navrhl tak upravy pro rekonstrukci domu po predcich a
roku 1913 vypracoval piipravné studie. Ani tyto plany ale nebyly realizovany.*? Podle
zachovanych navrht si v8ak muzeme udé¢lat obrazek o jejich podobé. [15] Jednalo se o
obdélnikovou piistavbu vysunutou do arkyie, ktera byla na jedné strané¢ zakoncena
polygonalni ¢asti. U té bylo ze strany piipojeno schodisté kopirujici jeho tvar a propojujici
pristavbu se zahradou. Na kresbé mizeme pozorovat architektonické prvky, které vykazuji
kubistické inspirace. Okna jsou ukoncena do tupé Spicky a fimsa kolem nich se zalamuje do
podoby krystalu.?** \Vzhledem k roku, kdy byl tento navrh zhotoven, jej mizeme zafadit mezi
ostatni Goc¢arova kubisticka dila. A mizeme litovat, Ze nakonec nedoslo k jeho zhotoveni. Pro

oblast Vysociny by to jisté byl zajimavy architektonicky vstup.

212 5 AVIK 2007, 58-59
23 NMT, MAS, AAS, fond 14 — Josef Gogar, 20041013/09 — Vila tovarnika Binky v Krucemburku
[pol. 45] (1907-08, 1913)
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8 Cervena vila

Cervena vila je syntézou nékolika smért, které J. Gocar nasaval v dob& svého mladi
kolem sebe. Piesto kdyz se podivame na tuto budovu, zaujme nas SVOu osobitosti a
propracovanosti. Vidime chaloupku z Cervenych cihel, vysokou sedlovou stfechou a s
dfevénym vyfezdvanym Stitem, kterd se skryvd pfed mnoha pohledy v rozlehlé zahradé.
Nejdiive nas napadne spojitost s anglickym typem bydleni a hnutim Arts & Crafts, které ji
zfejmé dalo hlavni rysy i koncepci zasazeni v zahrad€. Na prvni pohled nas miize napadnout
spojeni s ikonickou stavbou Red house od W. Morrise a P. Webba. S anglickym pojetim ma
dim v Krucemburku shodné i rozvijeni budovy do Sitky nebo vysokou severskou stfechu,
kterd ma odolat nepfiznivym povétrnostnim podminkam Nechybi ani paralela na nezbytny
arkyf, vtomto pripadé spiSe rizalit. Ten propojuje stavbu s okolni krajinou a ukazuje
mySlenku stavit architekturu zevnitf ven.?* v fezbarsky zpracovaném §tit€é mizeme tusit
vlivy lidovych domacich staveb, které byly casto s anglickymi tendencemi bydleni
propojovany. Podle mé je anglicky styl s nadechem lidovych prvkl tem hlavni, ktery udava
celkové pojeti budovy.
Pii vstupu do interiéru zlstavdme stale v zajeti anglickych vlivli, nebot’ ustfednim bodem
domu je rozlehld dvoupatrova hala, tak typické pravé pro anglické obydli. I pouziti vyklenkt
a tzv. ,bay window* v jideln€¢, vcetné¢ okna oteviran¢ho vysunovanim, nas stale drzi
v anglickém zajeti. Lidové prvky zde oproti exteriéru ustupuji do pozadi. Nejvice se znaci

V pouziti dfeva, které je typickym vesnickym materidlem.

Pfi bliZz§im zkoumani najdeme na vile dalsi proudy, které¢ dopliuji jeji hlavni pojeti zejména
V detailech a dotvareji vyznéni budovy v jedine¢ny gesamtkunstwerk. Jednd se zejména o
osobité pouZiti historismil a secesnich prvkii. Historismy vnimame zejména na ¢lenéni sloupii
v exteriéru 1 interiéru schodisté, které vychazi ztradiCniho kanelovani. Secesni prvky
objevime tradi¢ni floralni, na exteriérovych mfizich i dlazbach v interiéru. Nejvétsi pozornost
si vSak zaslouzi geometrickd secese, ktera se pouziva na clenéni dvefi, zabradli, lustrii a
zejména vymalbé stropil a stén. O tu se zaslouzil ptitel J. Gocara, FrantiSek Kysela. Jedinecné
pojeti geometrickych tvart, jejich kombinace a rastr nas odkazuje k mySleni G. R.
Mackintoshe a J. Hoffmanna, coz nas vraci zpét k anglickému stylu. Najdeme zde ale i
zarodky kubistického mySleni pii praci s prostorem, které se rozviji na pozd¢jSich
Gocarovych stavbach. Osobité pojeti dekoru nas miize zavést az ke spojitosti s pozdéj$im art

deco ¢i japonskym inspiracim.

24 DVORAK 1911-1913, 51-52
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Ve skotrapce anglického domu se skryva mnoho dal$im motivi, které ji dodévaji jedinené
vyznéni. Pii dikladném rozboru se nam ale mohou zacit rozpadat na plno drobnych ¢lanki.
Kolekce, které prostupuji celym domem, to ale nedovoli. V nasledujicich strankach se
pokusim o podrobny popis této stavby, ktery bude obohacen o rozbor inspiraci konkrétnich

casti vily.

8.1 Zasazeni Cervené vily do okoli a zahrady

Vila se nachazi na jiznim okraji mésta nedaleko byvalé Binkovy tovarny. Vede k ni slepa
ulice, dnes pojmenovana Godarova, ktera konéi branou na pozemek Cervené vily. Pfi vstupu
do zahrady prochazime S$térkovou cestou lemovanou vzrostlymi stromy. Pak se pfed nami
objevi severovychodni narozi vily, kde se nachazi hlavni vstup. [16] Pivodné vedl pfistup
k vile ptimo od tovarny cestou, vedouci rovné ke vchodu do domu. Po znarodnéni tovarny ale

byly pozemky rozdéleny.215

Stavbu obklopuje ze vSech stran zahrada ve stylu anglického parku. Jeji vétsi Cast se pii
pfichodu k vile schovdvad za ni. Pivodné zifejmé nebyla zahrada za vilou tak rozlehla.
K jejimu rozsiteni doslo pozdgji ptikoupenim pozemki.?® Nekteré stromy mohou byt
puvodni, ale zahrada se jist¢ v prib&hu let proménovala. I kdyz si snazi zachovat autenticky
rdz, nemizeme s jistotou urcit, nakolik vypada shodné jako po vystavbé vily. Navic fotografie
po dokonceni stavby publikované v ¢asopise Styl a v ¢eském piekladu knihy Baillieho-Scotta
ukazuji jen holou plochu a nékolik stromii okolo vily. Zahrada se tak zfejmé& feSila aZ po
dokonceni stavby vily. Pro jeji podobu mohla byt inspiraci zminénd kniha, nebot’ Baillie-Scott
popisuje 1 zasazeni stavby do zahrady a jeji optimalni podobu. Ta méla obsahovat jak
ovocnou, tak divokou ,,bezidrzbovou* ¢ast. Samotné vysadba se snazila docilit neobvyklych
prihledii, tajemna a prekvapeni. Dim mél do okoli zapadat i pouzitim vhodného, nejlépe

217 (o X - ; o
Myslim, Ze Cervena vila souzni se zahradou dokonale. Dalo by se fici,

mistniho materialu.
ze je dokonce v zahrad¢ ukryt4 a objevime ji teprve, kdyz se dostaneme do jeji bezprosttedni

blizkosti.

Jedna se o trojpodlazni budovu na lehce nepravidelném obdélnikovém piadoryse, ktery
porusuji rizality na severovychodni a jihozapadni strané. Polozapustény suterén vystupuje nad
terén formou mohutného soklu. Fasadu zvySeného pfizemi tvoii Cervené neomitnuté cihly

doplnéné o Stukované a piskovcové detaily. S fasadou ostte kontrastuji bilé ramy oken, které

215 7 yypravéni pana Ing. Jana Binka
218 7 yypravéni pana Ing. Jana Binka
#7 BAILLIE-SCOTT 1910, 166-182
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jsou umistény nepravidelné, podle funkci interiéru. Nad pfizemim se nachazi podkrovi, do
kterého je vlozeno dalsi obytné podlazi. To az na vyjimky kryje vysoka sedlova stiecha, ktera
je modelovdna vystupujicimi stiechami rizalith a S$térbinovymi vikyii. Stfechu dfive
pokryvaly palené prejzy, které jsou dnes nahrazeny eternitem.”® Celou stavbu korunuje

nékolik vysokych kominl a ptivodni hromosvody.

Nejvice dominantni je jihovychodni praceli diky fezbatsky zpracovanému mohutnému Stitu,
ve kterém je zakomponovana trojice oken podkrovi. Jihozapadni stranu utvaii polokruhovy
rizalit hlavni haly interiéru s vlastni kuzelovitou stfechou. Na protéjsi severovychodni strané
nas naopak zaujme vstupni schodi$té a terasa, spolu s pravouhlym rizalitem jidelny. Nad nim
je umistén v podkrovi balkon. Nejvice stroha je severozapadni strana, kde konéi stfecha jiz

Vv urovni stropu podkrovi. To je pouze hladce omitnuté.
8.2 Popis exteriéru budovy

8.2.1 Jihovychodni pruceli

Hlavni priceli domu je orientovano smérem na jihovychod a celkovy pohled na néj dnes
oproti dfivéjsku z ¢asti kryje pfiléhajici zelen. [17] Jednd se o uzsi stranu budovy, kde
dominujici roli hraje dfevény Stit sahajici do urovné stropu ptizemi. Diky vysoké sedlové
stteSe a mohutnému S§titu pisobi vila tézce a stabiln€. Na stabilit€ ji doddva i mohutny
betonovy sokl. V ném jsou umisténa dvé okna do sklepa, ktera kryje miiz v barvé bordo
zdobend pozdné secesnimi motivy. Ve stfedni Casti je ¢lenéna prolamovanymi trojuhelniky.
Po stranach nalezneme motivy podobnych tvarti a drobny detail pyramidalniho ustupovani.
Ten uvidime 1 ve zdobeni hlavniho §titu. Sté€na pfizemi je po pravé strané ziZend, nebot’ se
zde nachézi vstupni terasa vily. Jeji ¢ast nahrazuje piskovcové zéabradli a sloup z Cervenych
cihel. Zabradli zdobi motiv vychdzejici z kanelur, ktery vSak neni tvofen konkévnim
probirdnim hmoty, ale naopak jejim konvexnim vystupovanim. Jde tedy ziejmé o
pfepracovani historické inspirace. Tento motiv nalezneme i na sloupech v interiéru.
V nésledujicim textu jej budu oznaCovat jako ,kanelovani“. Fasdda je feSena pomoci
¢ervenych neomitnutych cihel doplnénych o dvé Stukové pole zdobené drobnym vodorovnym
zlabkovanim. Ve vyzdob¢ fasady jsou ve velké mife zdiraznény materialy, kterych je pfi
stavbeé pouzito. Dveé osoveé symetricky umisténd okna piizemi se nachazi nad mfizemi v soklu.
Jejich ¢lenéni jisté vychdzi z anglické inspirace. Spodni ¢ast je rozdélena do Ctyt poli. Daleko

v

zajimavéjsi je horni ¢ast zabirajici asi jednu tietinu jejich celkové vysky. Ta je rozdélena do
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tii zakladnich poli, které jsou dale drobnym rastrem rozé€lenény do drobnych ¢tverecki. Toto

¢lenéni uvidime i na nékterych dal$ich oknech vily.

Vysoky dievény §tit mizeme rozdé€lit do dvou etazi. [18] Spodni ¢ast Stitu ustupuje do pozadi.
Tento ustupek kryje mala pultova stiiska. Naopak horni ¢ast Stitu se vraci zpét na piivodni
uroven. Jeho podoba je inspirovana lidovou lomenici, ale vykazuje vice geometricnosti. Ve
sttedu spodni ¢asti, kterd se nachdzi na urovni podkrovi, nalezneme tfi sdruzena okna. Spodni
¢ast tvofi jedno okenni pole, horni jsou rozdélena do drobnych ¢tvereckli jako u oken
v ptizemi. Pied okny se nachazi ,parapet zdobeny zvinénymi kiivkami. Uprostied z néj
vystupuji tii obdélniky ukoncené trojlistem. Jsou navzajem propojené a zdobené tremi
dvojitymi svislymi vrypy. Okna ramuji dva polosloupy. Do vySe parapetu jsou obdéIné se
svislym zlabkovanim ve stfedu. Nasleduje ,hlavice™ tvofend ¢tyfmi deskami. Nad ni se
Z polosloupu stava stupniovitd pyramida, jejiz jednotlivé stupné ukoncuji vrypy ve tvaru
trojuhelnikll. V pozadi pyramid se nachazi reliéfn€ zvinéna plocha zdobend svislymi vrypy,
kterd naopak proti ustupujicim trojuhelnikiim vystupuje do poptedi a vytvari podobu jakési
konzoly nesouci dalsi ¢ast §titu. Postranni ¢asti Stitu jsou nezdobené, pobity svislymi Sirokymi
prkny. Cast nad okny ukonduje pas kosoétvercii, dva celé a dva poloviéni po stranach. Jejich
rohy se nachézeji mezi okny. Kosoctverce jsou tvofeny hladkymi pasy, které se stfidaji s
fezbarsky zpracovanou ¢asti pfipominajici fadu tasek pod sebou. Jejich stiedni ¢ast plasticky
vystupuje vpred oproti krajim, které ustupuji do pozadi. Horni Cast Stitu je oddélena rovnou
fimsou a piedsazena do prostoru zpét na ptivodni troven. Zde se vyzdobna ¢ast soustfedi jen
do stfedni ¢asti na vyvySeny polosloup. Na ném se nachéazi postava stylizovana do podoby

hermovky, na jejiz tvorbé se podilel Vojtéch Sucharda.”*?

Hlava se stylizovanymi
kaskadovitymi vlasy a poprsi maji figurdlni tvary. Na hlavé postavy se nachdzi SpiCaty
pagodovy klobouk. Zbytek téla tvoii geometrické ornamenty. Tento obdélnik je rozdélen do
svislych past, které zdobi vodorovné vrypy situované po trojicich. Postranni €asti $titu jsou
hladce pobity prkny umisténymi vodorovné se sklonem stiechy. Prekryvajici ¢ast stitu je
rozdélena do obdélniki, které zdobi vrypy seskupené do podoby trojiihelniku. Celo Stitu

dekoruje nepravidelny zubotez.

Myslim, Ze v uvedeném popisu miizeme pozorovat nékolik inspirativnich zdrojti. Celkové na
nas stavba plisobi velmi anglickym dojmem. DtleZitym momentem je vysoka sedlova stfecha
a ¢ervené neomitnuté cihly na fasddé. Také podoba oken vykazuje silnou inspiraci anglickou

architekturou. I zdlraznéni pfirodni barvy materiali — ¢ervena cihla, beton, dievo, piskovec,
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ze kterych je vila postavena, odkazuje K anglickému hnuti, které nenavidélo nahrazky.
Stiidani materialti na fasadé nas muze zavést i k J. Kotérovi a jeho vile na Vinohradech nebo
Laichterovu domu, kde stfida rizné druhy materiala a struktur. Zde je vSak jejich kontrast
diky pouziti Cervené cihly vyraznéjsi. Drobnad zldbkovana pole mezi cihlami odkazuji
k secesnimu proudu, u kterého byl tento motiv velmi oblibeny. Trochu vyraznéjsi , kanelury*,
které muzeme spatiit na zabradli, nas zase vedou K historismim, konkrétn¢ klasické
architektuie. Tyto secesni a italské inspirace jsme mohli vidét jak v dile J. Kotéry, napf. na

Narodnim domé v Prostéjove, tak u J. Gocara na upravé vedlejsi Bil¢é vily.

Mohutny, bohaté¢ zdobeny a vyfezavany §tit nas vede Kk inspiraci lidovou architekturou. Na té
byl vzdy §tit domu tou nejhonosnéjsi a nejzdobnéjsi ¢asti. Tuto Cast na svych dilech rad
zdiiraznoval i D. Jurkovi¢. Pokud ptihlédneme k faktu, ze ptivodni ndvrhy J. Gocéra ukazuji
§tit s motivy vice poplatnymi lidové inspiraci a nasledné i vyvedeny v zativych barvach, [19]
je podobnost této vily s dilem D. Jurkovi¢e snad nespornd. Nesmime ale opomenout ani
Kotérovu Trmalovu vilu ve Strasnicich, kterd sice v mens$i mife, ale také pouziva barvy na
dfevéném oblozZeni §titu. Inspirace D. Jurkovi¢em tak mohla pfijit i ptes J. Kotéru. Slavik ve
své préaci pise, Ze barevnost §titu Cervené vily nebyla nakonec provedena.??’ | pan Ing. Jan
Binko se domniva, Ze zbarevné Upravy seSlo. Divodem bylo zfejmé& nevlidné pocasi
Vysociny, kde by bylo obtizné barevny Stit udrzovat.?* Podle cernobilych fotografii tézko
Zjistime pravdu. Na jiz zmifiovanych fotografiich, které se nachézeji v asopise Styl??? [20,
21], vypada podle odstint Sedi §tit barevné jednotny, ale svétlejsi nez dnes. Osobné bych to
vidéla na dievo bez povrchovych uprav. Je tedy mozné, Ze fotografie byly potizeny jesté pied
finalni Gpravou §titu. Na fotografiich z Ceského prekladu knihy Baillieho-Scotta,*? [22] je
taktéz odstin Stitu barevné jednotny, ale zda se tmavsi nez na piedchozich snimcich. Mizeme

se tedy domnivat, Ze jiz dostal jednotny natér. Dnes je §tit natfen tmaveé hnédou barvou.

V drobnych detailech ftezbaiského zpracovani S$titu miizeme naleznout dal$i inspirativni
momenty. Zlabkovéni stejné jako zvInéné kiivky nepochybné inklinuji k secesi. Pyramidalni
motiv, ktery nalezneme 1 v detailu miiZze do sklepniho okénka, radi pouZzivali v secesi a ranni
modernisté. Najdeme jej jak na Kotérové Narodnim domé v Prostéjové v podobé pylona

vV

ramujicich hlavni vstup, tak na jeho pozd¢jsi budové Mozartea v celkovém cClenéni a

vvvvvv
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pavilonu Vystavy obchodni a Zivnostenské komory v Praze roku 1908, na kterém
spolupracoval s Janem Kotérou a Pavlem Jandkem. Zde je pyramidalni motiv propojeny
s okny a tvori Gstfedni zdobny prvek prageli.?®* Tak i na vedlejsi Bilé vile v dekoru hlavic
sloupii vstupni verandy. Stylizovana postava ve stiedu nas vraci zpét k lidovému umeéni a D.
Jurkovicovi. Navic nés diky jeji stylizaci véetné Spic¢atého klobouku miize napadnout spojitost
s ¢inskym uménim. I to se diky secesnimu proudu dostavalo do povédomi evropské
vefejnosti. Slavik v ni vidi démonického poloboha, ktery mél chranit rodinny krb a strazit
rodinné §t&sti.?® Zuborez na obvodu nés zase privadi k podobé¢ klasické architektury. Praceli

vily je dokonalé skloubeni proudu, které kolem sebe Gocar nasaval na pocatku 20. stoleti.

8.2.2 Jihozapadni strana

Jihozapadni strana vily je oto¢ena do zadni Casti zahrady a jeji nejvyrazngjsi prvek tvofi rizalit
hlavni obytné haly. [23] Polokruhovy rizalit umistény piiblizné v polovin¢ stavby je zastfeSen
kuzelovitou stfechou, ktera se v zadni ¢asti spojuje S mohutnou sedlovou stiechou vily.
Prosvétluji jej Ctyfi pasy vysokych obdélnych oken. Jejich spodni polovinu tvoii jedno okenni
pole, horni cast je opét rozdélena do drobnych ¢tvereCkd. Fasada rizalitu je cela pokryta
cervenymi cihlami, které zde vytvafeji jednoduchy reliéf. Pouze oramovani oken a horni
fimsa je z hladkého piskovce. Vysoky sokl samoziejme pokracuje i na této strané budovy.
Dvé¢ vétraci okénka jsou tentokrat umisténa jen v soklu popsaného rizalitu. Jejich mtize jsou
feSeny shodné jako u pfedchozi strany budovy. I zbyla ¢ast fasddy je feSena podobné pomoci
¢ervenych cihel a Stukovych obdélniki zdobenych zldbkovanim. Napravo od rizalitu jsou
zdobné obdélniky umistény na okrajich stény. Mezi nimi se nachdzi sestava sedmi drobnych
oken. Jedna se o dvé€ trojice oken, mezi kterymi leZi jedno samostatné. Okna jsou rozclenéna
do ¢tyt okennich poli. Vzhledem k tomu, ze se v této ¢asti nachdzi provozni mistnosti, jsou
okna malych rozmérd bez zbytecného zdobeni. Vidime jedine¢nou ukazku funkéniho
uspofadani podle vnitiniho rozvrhu budovy. Po levé strané rizalitu ptidorys ustupuje lehce do
pozadi a vytvafi prostor pro zaprazi dvefi, které propojuji vilu se zadni ¢asti zahrady. Jedna se
o dvoukiidlé difevéné dvefe ukoncené segmentovym obloukem se sklenénymi poli
rozdélenymi do drobnych ctvereckli. Segmentovy oblouk navic zdaraznuje vyskladani
Cervenych cihel do jeho tvaru. Opét vidime praci s timto jemnym detailem v ramci dekoru.
Nad dvefmi se v podstieSni oblasti nachdzi malé obdélné okno. Pievis stfechy je na této pilce

budovy kratsi, coz umoziuje vlozeni jiz zminéného okna. Pfed dvefmi je umisténo zabradli
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Vv Cervené barve s draténym vypletem a nekolik postrannich schodi, kterymi se dostaneme do
zahrady. Okolo dvefi a oken nalezneme opét obdélniky zdobené Zlabkovanim. I v této ¢asti
jsou okna mald, aéelové feSena. Nalevo ode dvefi jsou umisténa dvé uzka okna rozd€lena jen
na dvé okenni pole nad sebou. Ty usti do mistnosti se socidlnim zatfizenim. Dv¢ vzdalené;si
okna o Ctyfech okennich polich nalezi k byvalému fotoateliéru. Ve stfesni oblasti v irovni
podkrovi se po obou stranach rizalitu nachazi trojice nizkych oken ve sStérbinovych vikyftich.
Na stieSe muzeme obdivovat sestavu nékolika komin velmi se blizicich anglické tradici.
Jsou postaveny z cervenych cihel, Casto maji stupiiovity tvar a jejich vrsek kryje deska. I kdyz
dnes nejsou vSechny funkéni, jejich pocet a tvary byly zachovany. Za zminku stoji rovnéz dva

dobové hromosvody nachazejici se na vrcholu stiechy.

| zde mizeme pozorovat inspirace, které jsme si zminili u hlavniho praceli. Na Anglii navic
ukazuje 1 krasnd kolekce kominti a funk¢ni feSeni oken. Funkénost navic hlésal a pouzival i J.

Kotéra, jehoZ vliv na Gocéara je vice nez zjevny.

8.2.3 Severozapadni strana

Severozéapadni strana asi nejvice promitd funkénost vnitiniho uspotadani po podoby fasady.
[24] Ve vysokém soklu se nachazi tii nepravidelné umisténé otvory s novou podobou kryci
miize. Ta je vice vzdu$na, nez ty predchozi. Tvofi ji ornamenty vzniklé ze zvinénych kiivek a
volut. Fasada pfizemi je cela z Cervenych cihel se dvéma nepravidelné umisténymi okny. To,
které se nachazi pfiblizné uprostied, je malé, jednoduché, rozdélené do Ctyf okennich poli.
Okno nalevo je rozmeérngjsi, rozdéleno do ¢tyi okennich poli vedle sebe. Krajni okenni pole
jsou jesté navic rozd€lena do dvou nad sebou. Pfizemi a podkrovi je oddéleno plastickou
fimsou. Na této stran¢ nezasahuje §tit az k ptizemi, ale je rovné useknuty ve vySce stropu
podkrovi do podoby polovalby. Fasada podkrovi je hladce omitnuta, pouze s pasem
cervenych cihel okolo ¢tyf oken umisténych pod stfechou. I tato okna jsou mald, shodné
feSend s drobnym oknem v piizemi. Pfed nimi se nachazi kovové zéabradli, které je ke sténé
piipojeno cikcak zalamovanou ¢asti. Jeji tvary by mohly predjimat kubistické obdobi. | z této

stany mizeme obdivovat dva mohutné stupiiovité kominy.

8.2.4 Severovychodni strana

Severovychodni strana je posledni, ke které se pii popisu exteriéru dostavame. [25] Byla
prvni, kterou jsme pii svém piichodu k vile mohli spatfit, a zaroven obsahuje hlavni vchod,
kterym se plynule pfesuneme dovniti budovy. Mezi nejvyraznéjsi prvky této fasady patii
pravouhly rizalit a schodisté¢ vedouci ke vstupu. Rizalit se nachazi od stfedu fasady blize
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k pravé stran¢ a z bloku budovy vystupuje nadvakrat. Nejprve v celé §ifi pokoje, ktery se za
nim nachazi a posléze jako ,,bay window* inspirované anglickym stylem bydleni, nad kterym
se V podkrovi nachéazi balkon. Cely rizalit do vyse pfizemi ma fasadu pokrytou Cervenymi
cihlami. V jeho soklu nalezneme dvé okna do sklepa se stejné tvarovanou miizi, jako na
predeslé sténé. Okno v Cele ,,bay window* je rozdéleno do nékolika okennich poli. Jeho
sttedni ¢ast se otevira vysunovanim po vzoru anglickych oken. Tentokrat vSak ne smérem
nahoru, ale smérem dold do piipravené kapsy v podlaze. V boc¢nich stranach je umisténo po
jednom zkém oknu. Pfizemi a podkrovi od sebe oddéluje plasticka fimsa. V podkrovi se nad
,bay window* nachazi maly balkon. Sokl zabradli a rohové sloupy tvofi cervené cihly. Mezi
sloupy se nachazi piskovcové zabradli tvofené obdélnymi sloupky s ,.kanelovanim®, shodné
se zabradlim vstupni pfedsin€¢. Fasdda podkrovi je pouze omitnutd. Dvoukiidlé dvete
smé&fujici na balkon ramuji uzké pasy oken. Okolo se nachazi dievéné oblozeni ze svislych
trama s drobnym dekorem. Sklada se z fady plasticky vystupujicich poli s vrypy pod sebou.
Ty lemuje plasticky zvInéna fimsa, z vnitini strany zdvojena. Dievem oblozeny je i Stit
sedlové stfechy kryjici tento rizalit. Jeho stfecha je kolma na hlavni stfechu budovy. Plocha
Stitu je pobita svislymi dievénymi prkny, pouze jeho celo je zdobeno nepravidelnym
zubofezem, jak jsme jiz vid€li na hlavnim §titu vily. Toto pojeti rizalitu s prosklenou okenni
¢asti, na kterou v podkrovi navazuje balkon a dievény zdobeny §tit, mizeme vidét i na Janove
domé v Luhacovicich od D. Jurkovice. Jedna se konkrétné o feSeni vstupniho rizalitu, ktery
nam svym pojetim muze toto feSeni pfipominat. Napravo od rizalitu je st€na z Cervenych cihel
S jednim zdobnym Stukovym obdélnikem a jednim malym oknem vedoucim do spize. Po levé
strané rizalitu se nach4zi dv€ okna vedouci do hudebniho salonu a poté jiz prostorna vstupni
predsin. K té vede pfedsazené jednou zalomené schodisté lemované betonovymi sokly. Ve
vySce predsiné jej lemuji nizké sloupy z cervenych cihel s piskovcovymi sloupky s
»kanelovanim*®. Samotnou predsin podpiraji sloupy z ¢ervenych cihel s piskovcovou hlavici.
Ta ma shodny tvar jako sloup a je zdobena floralnimi ornamenty ve stylu secese. Ve vpadlém
poli se nachazi pét rizic propojenych zvinénou kiivkou, z nichz prostiedni rizice je nejvetsi.
Bocni strany hlavice zdobi ,.kanelovani® umisténé po stranach. Stied zGstal prazdny. Ve
spodni ¢asti jsou sloupy propojeny piskovcovymi ,.kanelovanymi‘ sloupky zébradli. I na této

strané se ve stfeSe naléza Sté€rbinovy vikyft se tfemi nizkymi okny.

I zde miizeme pozorovat dalSi ozvuky Anglie, zejména v popsaném okennim rizalitu a jeho
oknu oteviraném pomoci vysouvani. To je typicky anglicky prvek napfti¢ slohy. Také zde
nalezneme drevéné oblozeni §titu ve stylu lidové architektury, i kdyz tentokrat je jeho zdobeni

omezeno na minimum. Prvek dievéného oblozeni dostal nové rozméry diky jednoduchému
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geometrickému ornamentu. Historismy zastupuji sloupky zabradli s ,kanelurami®, které
prostupuji celou fasddou a dostaly se i do interiéru, jak uvidime za chvili. Secesi kromé
zdobnych obdélnikii s drobnym zlabkovanim pfipominaji 1 hlavice sloupt predsiné, zdobené
stylizovanym floralnim ornamentem. Oproti pievazujici geometrii Vv detailech nalezneme i

jemné kiivky a floralni motivy, které domnélou strohost budovy zjemnuji.

Za zminku stoji | okapy, které obihaji celou stavbu. Jejich barva je shodna s barvou okennich
miizi. Zékladni tvar dopliiuji zdobné detaily. Jedna se o mista uchyceni okapu ke stiese, kterad
jsou ozdobena drobnou kvétinou. A mista, kde se okap spojuje se svody. Ty jsou zdobeny
podélnym zvinénim. I na této ryze technické cCasti miizeme pozorovat zdobné detaily

shodnych inspiraci a prvki, jako jsme vidéli na podobé celé vily.

8.2.5 Vstupni predsin

Pokud vystoupame po schodech nahoru, miizeme obdivovat detailni vyzdobu piedsing. [26]
Sokl je oblozen cervenymi dlazdicemi. Nad nim se nachédzi Stukovy obklad zdobeny
zlabkovanim, ktery jsme mohli pozorovat i na zbylé fasad¢ mezi ¢ervenymi cihlami. Podlahu
tvoii pétithelnikové dlazdice Cervenohnédé barvy s flordlnim ornamentem. Jedna se o
stylizovany bilozluty kvét na stonku stmavymi listy sméfujici k jednomu vrcholu
pétithelniku. Nékteré z dlazdic jsou poskozené vlivem mrznouci vody v zimnim obdobi.
Strop predsiné zdobi malba geometrického ornamentu. Podobnych jest¢ uvidime v interiéru
nékolik. Jejich dekor se sice velmi blizi geometrické secesi, jsou zde ale mozné i1 anglické
inspirace. Baillie-Scott totiz ve své knize uvadi strop jako znamenitou plochu k dekoru, coz J.
Gocar vyuzil na vyzdob¢ interiéru vicekrat.?® Zde se jedna o kruhy vytvoiené z drobnych
bordo tecek, které jsou jako rastr fazeny vedle sebe. Jeden kruh je tvofen 24mi teckami.
Dvouki#idlé dvefe do domu jsou zhotoveny z masivniho dieva. [27] Kazdé kiidlo zdobi vpadlé
pole rozdélené do tii nad sebou. Prostfedni je prosklené a kryje jej miiz podobného stylu a
barvy, jako jsme vid€li u mftizi na sklepnich oknech. Kovova klika s kouli je umisténa na
obou dveinich ktidlech. Ozvlastnéni vstupnich dvefi kovovymi detaily ¢i reliéfy doporucuje

ve své knize i Baillie-Scott.?%’

Reseni pfedsiné ukazuje predev§im na hru se secesi. A to jak flordlni, jejiz vlivy mizeme
vidét na hlavicich sloupt a motivu dlazdic na podlaze. Tak geometrickou, jejiz inspirace

pfevazuje na podobé obloZeni stén a vymalby stropu. Vstupni dvefe tyto dva proudy

28 BAILLIE-SCOTT 1910, 140
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propojuji. Dfevéna Cast je clenéna geometrickymi motivy, miiz na proskleném poli ma
naopak tvary zvinénych kiivek. A ja Vas ted’ témito dvefmi zvu k objeveni interiéru této

stavby.
8.3 Popis interiéru

8.3.1 Vnitini usporadani vily

Pomoci vstupniho schodisté se dostdvame do urovné zvySeného ptfizemi vily, kde se nachéazi
vSechny dulezité obytné mistnosti. Pomyslny stied domu tvoii ustfedni hala doplnénd
schodistém a protilehlou jidelnou. Toto uspofadani odkazuje k podobé anglického domu, kde
je pouziti Gstfedni schodistové haly klicové. Misto, kde se setkavala rodina, pozorujeme i ve
vilach D. Jurkovi¢e. Moznost této inspirace tak nemizeme zamitnout. U obou navic
nalezneme motiv dfevéného oblozeni stén, 1 bohatého pouziti dekoru. Jeho podoba je vSak u
obou architektd odlisna. D. Jurkovi¢ navic pouzival hrdzdéného stropu. Na jeho vile
v Bubenci, v§ak mlizeme naleznout kazetovy strop, ktery se svym clenénim jiz blizi dekoru
stropu v Cervené vile. Kotéra ve svych vilach také pouZival Gstiedni haly, ale pojimal je vice
jako obytny nez prichozi prostor. Znamenalo to, zZe schodisté se Casto nachazelo odd€lené od
této haly, aby prochazejici nerusili ostatni. V Cervené vile se schodisté sice ¢asteéné oddé&luje
od hlavni haly, ale feSenim stény do stupni se do ni propisuje jeho podoba. Podle mé se tak
nachazi nékde na pomezi mezi zptisobem, ktery pouzival D. Jurkovi€ a J. Kotéra. Podrobné;si

popis haly Cervené vily nalezneme nize.

Naproti hale se nachdzi dalsi spole¢enské mistnosti — jidelna a hudebni salon. Nalevo od haly
byly umistény loznice majitell s Satnou a koupelna. Na druhé strané se nachéazela kuchyn,
pfipravna jidel, spiZ a Binkiiv fotoateliér. Cely diim propojuji geometrické malby stropt a
stén, na kterych se podilel ptitel J. Gocara, malit FrantiSek Kysela. Pouzité textilie a potahoveé
latky pochézely z manufaktury Marie Teinitzerové.??® Sjednocujici je i feSeni svétlikdi nade
dvefmi a autorskd kolekce svitidel od J. Goc¢ara. Zajimavosti navic je, Ze v dobé vystavby
tohoto domu nebyla v obci jesté zavedena elektfina. Pouze Binkovi méli ve své tovarné parni
stroj na vyrobu elektfiny, a tak mohla byt zavedena i do této vily, kterd stdla nedaleko.
V dobé, kdy ostatni v Krucemburku stile svitili svickami, se tak majitelé mohli chlubit

prepychovymi lustry na elektiinu.??

228 SEDLAK 2008, 48
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Podkrovi, které pozdéji upravil syn Josefa Gocara, Jifi, pivodné obsahovalo pouze schodisté
vedouci z haly a tii pokoje. Jednalo se o hostinsky pokoj, pracovnu a knihovnu se ¢tenaiskym

koutem. Pozdéji doslo k tpravé pidnich prostor na dalsi obytné mistnosti.

8.3.2 Vstupni hala a chodba

Za hlavnimi vchodovymi dvefmi je umisténa mala ptredsin, kterd ma podlahu ze shodnych
dlazdic jako veranda. Stény jsou natfeny hoi¢icovou barvou a kolem dvefi se nachazi ozdobné
bordury. Tvoii je geometrické tvary umisténé nad sebou, které pfipominaji kosoctverce
S prohnutymi stranami. Jejich prazdny stfed vypliiuje oval. Bordura je vytvofena v barevné

kombinaci bord¢é a bilé. Strop ma bilou barvu.

Kyvné dvete, kterymi vstoupime do chodby, jsou natfeny na bilo s prosklenou ¢asti
rozdélenou do geometrickych tvart. Kazdé ze dvou kiidel dveti je rozdéleno do dvou
sloupcti, ve kterych se nachazi prosklend pole. Ve spodni ¢asti je jedno pole plné ve
dvojnéasobné vysce prosklenych poli, pouze zdiraznéné vpadnutim. Nad nimi se nachazi ¢tyfi
prosklena pole v klasickém obdélném tvaru. Ob¢ dvetni kiidla jsou doplnéna o dlouha kovova
madla. Ve svétliku nad dvefmi jsou sklenéna pole feSena jiz daleko dimysInéji. Sklo je
rozd€leno do tfi na sebe v fadé navazujicich hexagonl, mezi nimiz vznikaji trojuhelnikové
plochy. Strohost tvarti pfedznamenava Gocarovu zalibu v geometrii a ucelnosti, piesto zde
musime ocenit hravost, s jakou pfistupuje k déleni sklenéné plochy. Shodny motiv mizeme
vidét na okné rizalitu Bilé vily, uvidime jej jeSté vickrat na této stavbé, ale 1 na pozd¢jsich
dilech. Pocatek tohoto mysleni miiZeme najit v geometrické secesi, praci O. Wagnera nebo A.
Loose. Podobné motivy najdeme 1 na oknech Kotérovy vily na Vinohradech. Ale staci si
vzpomenout na Gocarovu budouci kubistickou epochu. Jako by tyto drobné detaily

ptredstavovaly prvni kri¢ky toho, jak 1ze zachdzet s geometrii a tvarovanim architektury.

Kdyz projdeme popsanymi dveimi, dostaneme se do chodby, kterd prochazi sttedem domu.
Plvodné zde byla dievéna podlaha, ale kviili napadeni dievomorkou musela byt odstranéna a
dnes ji nahrazuje dlazba.?*® Jednou z moznych pfi¢in napadeni podlahy je i fakt, Ze po
znarodnéni Binkova podniku se s nedostatkem financi a topiva nedal cely dim vytopit. Navic
doslo k protrzeni nadrze na vodu na pudé, kterd méla zajistovat rozvod vody po domé. Voda

se nasakla do Skvary, ktera tvofila zéklad podlah, a dfevomorka napadla prkna, na kterych

byly parkety pfibyty. 231

%0 7 yypravéni pana Mgr. Karla Kolate
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Spodni ¢ast chodby je oblozena dfevem a nalezneme zde i zakomponovanou vésakovou
sténu. [28] Tu tvoii zrcadlo v dfevéném ramu, pod kterym se nachazi skiinka s jednou
zasuvkou a dvéma policemi. Piedni nohy této skiinky tvori koule, v zadni ¢asti je pfipojena
ke sténé. Po obou stranach zrcadla se nachazi pleteny rost z rakosu, ¢tyfi vésaky a pod nimi
Ctyfi drzdky na deStniky. ObloZeni namofené na tmavou barvu, je ¢lenéno do jednoduchych
obdélnych pasti ve stylu lesenovych ramct, typickych v secesi. Toto ¢lenéni na svych
stavbach pouzival i D. Jurkovi¢. Najdeme jej napt. na tvaru dievéného zabradli vily na Rezku
nebo v oblozeni LibuSina na Pustevnach. Zasadni rozdil je v pouziti vyraznéjsi barevnosti a
pulkruhovitého ukonceni svislého ¢lenéni. Inspirace je zde moznd, ale s osobnim vstupem a
transformaci. Obkladani stén mimo jiné doporucoval i Baillie-Scott. Tvrdil, Ze tim dam bude
pusobit tepleji a 1'1tulnéji.232 ObloZeni za vésakovou sténou a na protéjsi strané je vytvoieno

nov¢, ale podle ptivodnich navrha. >

Po pravé strané¢ chodby se v obloZeni nachazi otvor kryty kovovou mosaznou miizi, ktery
usnadiiuje ptistup ke kamnim ve vedlej$i mistnosti. Miiz je tvofena pomoci geometrickych
tvarti, vtomto piipadé celkem slozitych. Sténa nad dfevénym oblozenim je natfena
hot¢icovou barvou a ¢lenéna rastrem ¢tvercti vytvorenych malbou modrych tecek. Velikost
strany ctverce odpovida deviti teckdm. Malba zde je opct obnovend, ale podle piivodnich

L e 234
navrhu a Sablon.

Z bilého rovného stropu visi viadé za sebou nékolik jednoduchych kulatych svitidel
zaveSenych na kordlkovém pasu. Mohou ndm ptipomenout ¢ast velkého lustru v hale, ktery si
popiseme pozdé€ji. V chodbé i hlavni hale muzeme taktéz obdivovat zachované pivodni

elektrické vypinace. Maji kulaty tvar se dvéma tlacitky — hornim ¢ervenym, spodnim cernym.

8.3.3 Hlavni hala

Pokud pfi prichodu chodbou zahneme doleva, otevie se pfed nami centralni hala ptes dvé
patra. [29] Pomoci segmentového rizalitu prosvétleného ¢tyfmi okny dochazi k optickému
propojeni této mistnosti s okolni zahradou. Vysoké obdélna okna jsou v horni ¢asti ¢lenéna do
dvou sloupt o Sesti ¢tvercich. Uprostied kazdého ¢tverce je ¢tvercova cast piskovaného skla.
Samotny rizalit se nachazi na vyvySeném misté, ke kterému sméfuji tfi stupinky. Toto
vySkové rozdéleni ukazuje 1 Baillie-Scott ve své knize a fika, Ze pokoje umisténé o nékolik

stupnit vySe ziskavaji dojem dulezitosti, kdezto ty niZze umisténé vykazuji vyssi dojem

22 BAILLIE-SCOTT 1910, 147-8
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doméackosti.?®

| stimto vnimanim mohl J. Gocar pocitat. Rizalit je obloZzeny tmavé
namofenym dfevem. Po stranidch oken se opakuje rastr oblozeni stén z chodby, které
pokracuje i na spodnich ¢astech stén haly. Nad a pod okny se nachazi ¢tvercova pole. Mezi
okny a v navaznosti nahote a dole pak obdélna pole respektujici tuto Sitku. Toto oblozeni je,
na rozdil od obloZeni v chodb¢, ptvodni. Pfi bliz§im prozkoumani si vSimneme jiné¢ho

barevného odstinu.

Podlahu tvoii parkety. I zde doslo k napadeni dfevomorkou, ale na rozdil od chodby byly tyto
parkety zachranény. Doslo k jejich opatrnému vyjmuti a renovaci. Misto Skvary byl na
sklepni klenby nalit Skvarobeton a na néj poté znovu poloZeny parkety. Mistnost si tak
zachovala svoji autenticitu.’®® Stény maji hoicicovou barvu jako v chodbé&, ale bez
celoplo$ného geometrického rastru, pouze s oramovanim. Dekor bordury ma podobu Sesti
rovnobézek na bilém pozadi, které se v pravidelném intervalu zalamuji do Spic. Jejich modré
barva se v okamziku tohoto zalomeni méni na hot¢icovou. Z vné&jsi strany jej dopliiuje modra

spirala skladajici se z kosoctverct. [30]

Vysoky segmentovy strop hlavni haly je opét zdoben malbou s geometrickym rastrem. [31]
Segmentové zaklenuti stropu doporucuje Baillie-Scott, zejména pro mistnosti, které se
nachézeji v patie.”®” A jelikoz hala sah4 pres dv& patra, mohla mit tato myslenka na J. Go&ara
pfi tvorbé navrhu vliv. U tvorby dekoru se opét jedna o hru ¢tverct, ale v jiné kompozici. Ve
stiedu zékladniho ctverce, ktery je tvofen obrysovou modrou linii, se nachazi ¢tyfi malé plné
Ctverecky. Ve vnitini €asti obrysové linie zékladniho Ctverce se navic nachdzi ornament
pfipominajici meandr ¢i zubofez. Ten opisuje vnitini tvar ctverce. V transformovaném
meandru muzeme nalézt dal$i drobny odkaz ke klasické historii. Tento popsany tvar je
umistén po celém stropé a jeho podoba nam muzZe vzdalené pfipominat kazetovy strop. Se
skladanim vzord z rizné velkych ¢tvercti pracoval Ch. R. Mackintosh, ktery je pouzival
zejména u svych ndvrhli ndbytku. Podobnou praci najdeme 1 u J. Hoffmanna, ktery ctverce
pouzival nejenom u nabytku, ale i u dekoru stén a stropt. J. Hoffmann navic k dekoru uzival i
rastr vznikly z drobnych tecek, jak vidime na mnoha ¢astech v této vile. J. Gocar pracoval
s podobnymi motivy jako jeho soucasnici. Zatim to ale vypada, ze kone¢nou podobu si tvofil

sam, nebot’ jsem nenasla piimé vzory, pouze podobné uvazovani.

25 BAILLIE-SCOTT 1910, 78
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Ze stiedu stropu je zavéSen lustr, ktery je taktéz navrhem J. Gocara. [31] Sklada se z fady
stiidajicich se zavéSenych koralkli z opalového skla a Sesti kulatych sklenénych svitidel, které
ve spodni ¢asti propojuje rovna ty¢. Na té je uprostied opét na koralkovém zavésu zavéSeno
dalsi svitidlo s latkovym stinénim. Podobné feSenych lustrii najdeme ve vile jesté¢ nckolik.
Krasnd prace se sklem nam muze ukazat secesni vlivy pfi jejich navrhovani. Sklo bylo v
secesi Casto pouzivany material pro tvorbu uzitych predmétd. Slavik uvadi ve své praci i
mozné vlivy Otty Wagnera.238 Inspirace mohla pfijit i od Gocarova ucitele J. Kotéry. V
Suchardové vile z let 1904-1907 se v hlavni hale nachazi lustr také tvofeny sklenénymi
koralky. Navic prace s nimi i S rozmisténim svétel je feSena velmi podobné jako u kolekce
Gocarovych svitidel pro Cervenou vilu. Podobny navrh lustru nalezneme i v dile J.
Hoffmanna. [32] Nemizeme tedy fici, kdo mé&l ptimy vliv na navrhy J. Gocara, ale mizeme

jeho dilo bezpec¢né zatadit mezi podobné smyslejici umélce té doby.

Centralni hala je rovnéZ propojena se schodistém smétujicim do podkrovi. [33] To je od haly
oddéleno mohutnymi piskovcovymi sloupy na ovalném piidoryse. Jsou tvofeny jednoduchou
hladkou patkou a ,,kanelovanym* diikem, avSak postradaji hlavici. Konkrétné zde nalezneme
tii sloupy a dva polosloupy po stranach, které se pripojuji k okolni zdi. V architektonickych
prvcich se opét vracime k davnym odkazim, jako jsme mohli vidét jiz na vstupu Bilé vily.
Mizeme se tedy domnivat, Ze 1 na Gocarovi zanechal historismus urcité vlivy, zejména ten
spojeny s Klasickou podobou architektury. I tak ale pouziva az jeho pozdni fazi, ve které
architekti s tvaroslovim pracovali naprosto svobodné pro vytvofeni vlastnich myslenek a
nebali se je kombinovat s dal§imi, nastupujicimi proudy v architektufe. Sezndmeni J. Gocara
s klasickou architekturou mizeme spojit se studiem a pisobeni u J. Kotéry. Ten sice
opovrhoval historismy, ale klasickou architekturu, kterou mohl poznat 1 pfi své cesté po Italii,
pouzival. MuZeme si uvést konkrétni piiklad Trmalovy vily ve StraSnicich z let 1902-1903,
kde kombinuje klasické fady s podobou anglické a lidové architektury. Tato kombinace v dile
J. Gocara, tak pro nds nemusi byt viibec prekvapiva. Schodisté je od haly sice oddéleno
zminovanymi sloupy, ale stupniovité vedeni st€ény nds na néj upozoriiuje a vytvaii jakysi

spojovaci prvek mezi halou a schodistém.

Chodba podkrovi je s halou propojena pomoci segmentového otvoru s bilym zabradlim. [34]
Jeho sestava z geometrickych tvarti nas dovede K inspiraci geometrickou secesi a naznacuje
naslednou promeénou jeho dila. MiZeme se ale vratit 1 k Trmalové vile od J. Kotéry. Zabradli

balkonu v prvnim patie pracuje velmi podobné s geometrickymi tvary, jako vidime zde.

28 SLAVIK 2007, 51
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Muzeme tak ptedpoklddat vyvojovou linii od J. Kotéry, pfes vlastni vklady a postupné se
meénici vyraz. Kotérova podoba zabradli je ale vyvedena pouze v plose. Naopak geometricky
rastr zabradli v Cervené vile za¢ina pracovat s prostorem a prithledy, i kdyZ zatim v omezené

mife. Cesta sméefujici ke kubistickému vnimani, je tak zde podle mé jiz odvazné naznaCena.

K hlavni hale pfiléha v jeji levé ¢asti maly vyklenek, ve kterém se diive nachéazela kachlova
kamna. I toto pojeti se velmi blizi mySlenkam Baillieho-Scotta, ktery doporucoval umistit
kamna do vyklenku u hlavni mistnosti, aby se pfedeslo problémlm s kourem. Podle anglické
tradice mél kazdy pokoj sviij krb.?*° To tu sice neni dodrzeno do detailu, piesto jesté nékolik
kamen objevime, jak miZzeme usuzovat podle po¢tu komini, které jsme vidéli z exteriéru. Ta
u hlavni haly se sice do dnes$ni doby nedochovala, ale mizeme si popsat jejich podobu podle
dochovanych nakresu a fotografii kachlikt. [35] Pied kamny vznikla i jedna z nejznaméjsich

Binkovych fotografii J. Gocara.?*

[36] Podle nakresi méla kamna ovalny tvar na
obdélnikovém soklu. Kachliky soklu byly hladké, hlavni téleso zdobil geometricky ornament.
Jednalo se o Cernobily kruhovy motiv se sloZitym vnitfnim ¢lenénim doplnény o dva malé
pulkruhy po stranach. Jejich ptesnou podobu si miizeme prohlédnout na zminéné fotografii J.
Gocara. [36] Nakres také ukazuje bohaté ornamenty zdobenou sténu nachazejici se za kamny
a hodiny umisténé nad nimi. Ve skutecnosti kamna fungovala spiSe jako krb. Topilo se totiz
ve sklepé pod nimi. V jejich spodni ¢asti se nachazely priduchy, kterymi teplo salalo do
pokoje. Tento systém vSak nebyl pfili§ vykonny, a tak byla kamna posléze rozebrana.
V rozlozeném stavu se dodnes nachazeji na pidé€. Krb byl nahrazen tzv. americkymi kamny
na koks, kterd méla sice velkou spotiebu, ale dokazala obrovsky prostor bez problému
vytopit. Za valky vSak koks soukromnici nedostavali, a tak skoncila i éra téchto kamen, které
byly posléze rozebrany a znideny.?*" Dnes se zde nachazi moderni topeni a stény jsou bez
difevéného oblozeni, pouze v hoiCicové barvé. Segmentové zaklenky spojujici tyto dveé
mistnosti mezi sebou i s chodbou, jsou obloZeny ¢ervenymi cihlami, vnasejicimi do interiéru

novou dimenzi.

Myslim, Ze se pravem miizeme domnivat, Ze podoba vily je ovlivnéna anglickym bydlenim.
Zejména v principu vnitiniho uspofddani domu s ustfedni schodistovou halou, ale 1 jeji
doplnéni o okenni rizality a vyklenky. Patfi sem 1 detaily jako je pouziti Cervenych
neomitnutych cihel v interiéru. Podobnou praci s vyklenky u hlavni haly, pouzil Jurkovi¢ u

své vily v Zabovieskdch. Tam se nachazi posezeni jak v okennim vyklenku, tak na
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vyvyseném mist¢ pod schody. J. Gocar zde pouzil oddéleni vyvySenou plochou v misté
okenniho rizalitu. Mohly bychom tak zde shledat volnou inspiraci s novym umisténim.
Naopak vyklenek s kamny zase vice odpovidal Jurkovi¢ovu pojeti okenniho vyklenku. Pouziti
funk¢nich vyklenkl u hlavni haly ale najdeme i u dila J. Kotéry, napt. na vile S. Suchardy

V Praze Bubendi.

8.3.4 Jidelna

Naproti hlavni hale se pies chodbu nachazi vstup do dalsi dulezité ¢asti domu, kterou je
jidelna. [37] Ta je od chodby oddélena dvoukiidlymi bilymi dvefmi zdobenymi pouze
sttednim vpadlym polem. Jidelna vystupuje z ptidorysu budovy nadvakrat, nejprve pomoci
rizalitu a posléze pomoci ,,bay window*, jak jsme si jiz popsali pti pohledu z exteriéru. Oproti
hlavni hale je zde pouzit rizalit pravouhly. Vyklenek ,,bay window* je oblozen dievem v bilé
barvé v podobném rastru, jako jsme vidéli na dfevéném oblozeni chodby. Toto obloZeni nas
vraci zpét k D. Jurkovi¢ovi, napf. k jiz zmiiiované vile v Zabovieskach. U hlavni haly tam
nalezneme okenni vyklenek oblozeny dievem. Pouziti dieva bylo pro Jurkoviée typické, pro
Gocara jiz méné, a tak bychom mohli piedpokladat volnou inspiraci. Jurkovié¢ sice pouzival
vyraznéjsi barvy, ale zde pouzita bilé barva celkové ladi se zbylym interiérem. Navic J. Gocar
s kazdou inspiraci pracoval volné, bez doslovného ptejiméni. Celd pricelni sténa okenniho
vyklenku je prosklena, ¢lenéna do nékolika ruznych tvart oken. V prostiedni ¢asti najdeme
zjevny odkaz na anglickou architekturu v podobé vysouvaciho okna, které jsou pro anglické
domy typicka. Zde se okno otevira zasunutim stiedni Casti do specialni kapsy v podlaze a je
stale funkcni. V boc¢nich strandch vyklenku se nachdzi po jednom oknu. Podlahu tvofi

puvodni parkety.

Stény jsou tentokrat natfeny v barvé holubi modfi. Na levé sténé pii vstupu do mistnosti se
diive nachéazelo okénko propojujici jidelnu s ptipravnou jidel. Po rozdéleni domu na né€kolik
byt bylo zazdéno. Nejzdobnéjsi cast pokoje piedstavuje Strop pokryty geometrickym
rastrem, opét v nové kompozici. Zaklad tvofi Ctverec z modrych tecek, jako na sténach
chodby. Tentokrat je ale velikost ¢tverce urcena stranou z 33. tecek. V misté jejich kiiZeni se
nachazi malé Ctverce o strané péti tecek. Navrh podoby stropu je piivodni, samotna malba
vSak nikoli. Diky jiz zminénému protrzeni cisterny na vodu na ptadé¢, doslo prosakujici vodou
K poniceni stropu v této a vedlejs$i mistnosti. Pamatkaii vytvorili $ablonu vyzdoby a majitelé

st ji kvili finan¢ni naroc¢nosti obnovili sami.?*? Pfi blizsim pohledu na stropé nalezneme urc¢ité

242 7 vypravéni pana Mgr. Karla Kolate

68



nedokonalosti. Pivodni raz mistnosti, ktery malba bezpochyby dotvari, se ale podafilo

uchovat.

V pravém rohu mistnosti vedle vstupu z chodby se nachézi kachlova kamna, o jejichz
pristupu z chodby jiz byla fe€. Jsou oblozeny kachlemi bilé barvy, pouze jejich posledni horni
vrstva je dekorovana drobnymi modrymi ¢tverecky. Diky této drobnosti dokonale souzni

s vymalbou stén i stropu.

I v jidelné se nachazi svétlo, které mizeme zatadit do kolekce s jiz zminovanymi svitidly.
Opét se jedna o kombinaci koralkovych zavést a kulatych zavéSenych svitidel. Tentokrat
nejsou usporadany do jedné linie jako v ustfedni hale, ale do kruhu. V mistnosti se taktéz
nachdzi nékolik kust pavodniho tmavé hnédého motfeného ndbytku navrhovaného
J. Gocarem. Dnes zde nalezneme rozkladaci jidelni stdl s osmi zidlemi potazenymi kizi a dva
priborniky se sklenikovymi nastavci. J. Goc¢ar navrhoval jesté mensi skiin, servirovaci stolky
a dva vysoké dfevéné podstavee pod plastiky.?*® Zatizeni Cervené vily zmifiuje i Z. Luke§ ve
své monografii o J. Gocarovi jako jeden zjeho predkubistickych navrhl interiéri a
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nabytku.”** Na sténé vlevo od rizalitu najdeme navrh rodinné hrobky od J. Stursy a model

reliéfu, ktery ji zdobi. Zachovaly se Stursovy dopisy J. Binkovi, kde spole¢né konzultuji

podobu a vyzdobu hrobky.?*

8.3.5 Hudebni salon

Pfi vstupu do jidelny zpozorujeme na pravé stran¢ dal$i mistnost — hudebni salon, se kterym
je jidelna propojena celou otevienou sténou. Optické oddéleni naopak zajistuje vyvyseni
hudebniho salonu o jeden stupefi. Reseni podlahy, stén a stropu je shodné s jidelnou. Hudebni
salon byl pro Binkovu rodinu obzvlast dilezity, nebot” méli k hudb&é velmi blizko. Jeho
zakomponovani mezi obytné mistnosti se tak zcela jisté odvijelo od ptani majitele. Nicméné
v tomto uspotfaddani miZeme najit i odkazy na anglickou podobu bydleni. Tam mezi hlavni
mistnosti patfi ustfedni hala, jidelna a salon, ¢i hudebni pokoj. Jejich volba se fidila podle
pfani a zalib budouciho majitele domu. Tyto funkce mohly byt podle potfeby mista jak
soucasti salonu, tak samostatnou mistnosti. Zde doSlo k rozdé€leni haly a salonti. Typické pro
Anglii rovnéZ je, ze k hlavni mistnosti pfipojuje vyklenky, které skytaji dalsi funkce. I tento
znak jsme jiz objevili u Cervené vily v hale i jidelng. K té navic piiléha hudebni salon, ktery

vsak vzhledem ke své velikosti miizeme povazovat za samostatny pokoj. Od jidelny v§ak neni

23 g1, AVIK 2007, 52
244 1 UKES 2010, 261-262
2581 AVIK 2008, 334-8
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oddélen sténou a dvefmi, ale pouze opticky pomoci vyvySené podlahy. Tuto mozZnost

oddéleni hudebni sing uvadi ve své knize Baillie-Scott.?*®

Vracime se tak k vniméni pokojt
podle jejich vysky, jak jsme si jiz ukazali v hlavni hale. VyvySeny hudebni salon mohl

vzbuzovat dojem dilezitosti, oproti jidelné, ktera slouzila pirevazné ke spole¢nému stolovani.

8.3.6 Zadni ¢ast chodby a schodisté doli

Pokud se vratime zpét do chodby a pokracujeme dale vpravo, musime vystoupat o nékolik
schodll vyse. Odtud se mizeme vydat po schodech nahoru do podkrovi anebo projit kyvnymi
dveimi do dalsi ¢asti domu. Dvefe jsou velmi podobné dvefim mezi predsini a chodbou.
Jediny rozdil najdeme v tom, ze vSechny pole jsou prosklena. Svétlik nad dvefmi ma naprosto

identické ¢lenéni.

Zde pted dveimi se nachézi kachlickova podlaha zdobena flordlnim ornamentem. Ornament
je komponovan centraln¢. Hlavni roli v ném maji stylizované rtze oranzovozluté barvy
doplnéné po obvodu drobnymi modrymi obdélnicky se zlutymi trojuhelniky uvnitt. Od
geometrické secese, kterou jsme mohli pozorovat ve vymalb¢ i ¢lenéni skla a zabradli, se
vracime zpét k floralni secesi a jejim stylizovanym ptfirodnim tvariim. Tyto dvé sloZky se ndm
zde stykaji v jedineéné kombinaci a zalezi na kazdém jedinci, zda ji oceni. Mn¢ osobné piijde
zajimava a potvrzuje Gocariv zajem o ornament. Stejn¢ jako jeho ucitel J. Kotéra, ani on se
ve svém dile nikdy nevzdal ornamentu a pokladal ho za jedine¢nou soucast architektury. Zde
tak mozna mizeme vidét ukazku momentu, kdy strohou geometrii dopliiuje floralni ornament.
S proménou Gocarovy tvorby zacal geometricky ornament zastupovat roli dekoru sam. Na
tomto dile vSak vidime jeSt¢ architektovo hleddni vlastniho vyrazu a snahu vyzkouSet a
zkombinovat vSe, co ve svém mladi kolem sebe poznal. Pokud projdeme kyvnymi dvefmi,
narazime po levé stran€ na dal$i dvete, které naopak smétuji ke schodisti smérem dold. Jedna
se o jednokiidlé bilé dvefe ¢lenéné tfemi sloupy prosklenych obdélniki. Po jejich levé strané
se nachazi zadvefi s jednim sloupcem téchto sklenénych poli. Nade dvefmi si vSimneme

klenbicky z neomitnutych ¢ervenych cihel.

Pokud budeme pokracovat dale schodistém dold, dostaneme se ke dvefim sméfujicim na
zahradu. Na verandé pfed nimi je na podlaze pouzito stejnych kachlikii jako u hlavniho
vstupu. Svétlo je zase shodné se svétly, ktera jsme vidéli na chodbé. Pokud bychom nechtéli

jit ven, miizeme pokracovat dal§imi schody do prostorného sklepa.

28 BAILLIE-SCOTT 1910,70
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8.3.7 Koupelna a fotokomora

V této Casti domu bylo pocitano s provoznimi mistnostmi a do dneS$nich dob se mnoho
autentickych ¢asti nedochovalo. Dnes jsou mistnosti pojaty jako samostatna bytova jednotka a
vlastni ji pan Jan Malkrab. Diky tomu v chodbé¢ ptibyly nové dveie oddélujici tuto ¢ast. Jejich

tvar 1 podoba svétliku respektuje okolni dvefe a tudiz prostor nijak zadsadn€ nenarusuji.

Podlaha, ktera se nachazi za dveimi, navazuje na kvétinovy rastr chodby a naznacuje tak
puvodni propojeni. Po levé strané méla své misto koupelna, ktera je dnes moderné opravena.
Dale se nachazela mistnost, ktera je v planech vedena jako pokoj pro sluzky, ale J. Binko si
zde vybudoval svoji fotokomoru. Jedinym ptivodnim zafizenim jsou hnéda kachlova kamna.
Tato netypicka mistnost jist¢ vznikla na ptani architekta, nebot’ J. Binko byl vasnivy fotograf
a pozdgji jako amatér pfispival i do nékolika némeckych éasopisf.’l.247 Jeho zachované
vybaveni bylo na pocatku Sedesatych let pfeneseno do expozice Narodniho technického
muzea Vv Praze. Po vélce se tato mistnost stala jednou z mala, kterou bylo mozné vytopit, a tak

zde rodina travila zimni mésice.?*®

8.3.8 Umyvarna a kuchyn

Naproti chodbé se nachazela umyvarna. 1 zde pokracuji na podlaze dlazdice s floralnim
ornamentem. Od chodby je mistnost oddélena dievénou piiCkou clenénou dvéma pasy
prosklenych ctvercl. Stiedové dvete se nedochovaly. Horni ¢ast je opét ¢lenéna pomoci

polygont a trojuhelniki, jako jsme vidéli na nékolika svétlicich nade dvefmi.

Po pravé strané¢ chodby méla misto kuchyn s ptilehlou spiZi obracenou na sever a piipravnou
jidel propojenou s jidelnou pomoci okénka. Na mist¢ kamen se dnes nachdzi moderni krb.
Obrys vysunovaciho okénka k podavani jidel je z této strany stale viditelny. Nejvice nés ale
ziejm¢ zaujme dé€lici piicka a dvefe propojujici kuchyn s pfipravnou jidel. [38] Je opét
dfevénd, natfend na bilo, jako u umyvarny. Bo¢ni strany jsou zdobeny vpadlymi poli do vysky
dvou tfetin a posléze jednou tadou prosklenych obdélnych otvorti. Dvefe uprostied jsou
rozdéleny do tii fad sklenénych obdélnikli nad sebou. Nad celou §iii pticky se nachéazi svétlik
opét Clenény polygony. Oproti pivodnim navrhiim ziejmé doslo ke zméné otevirani dveii

z posuvnych na klasicky zpusob.

2'SCHEUFLER 2006, 35
#8SEDLAK 2008, 48-49
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8.3.9 Soukromé mistnosti prizemi

Pokud se vratime na zacatek chodby, dostaneme se skrz dvete do dalSich pokoji v piizemi
vily. Jedna se o dvefe jednokiidlé se tfemi vpadlymi poli. Za nimi se nachazi dvé loznice
s ptilehlou $atnou a koupelna s toaletou. Tyto mistnosti také nejsou tak dobie zachovalé, jako

ty reprezentativni. Ziistaly tu jen zlomky ptivodniho vybaveni, které je navic ¢asto poskozené.

8.3.9.1 Loznice I. a Satha

Loznice pifimo naproti dvefim ma novou podlahu z kachli taktéz diky napadeni pivodnich
parket dievomorkou. I stény a strop jsou dnes hladké, bez vyzdoby. Na levé strané od vstupu
se nachdzi nezdobend kamna s piimym vstupem. Jsou obloZeny bilymi kachlemi. Na prvni
pohled nas v mistnosti upoutd okno téméf naproti vstupu, které jsem popisovala jiz pfi
pohledu z exteriéru. Toto Clenéni oken, které jsme vidéli i na vysokych oknech v hale, nas
vraci zpét k inspiraci anglickymi stavbami. Sice se v tomto pfipadé nejednd o vysunovaci
okno, ale inspirace jeho tvarem a podobou ziistala zachovana. Pouze byla ptetransformovana
do okna s klasickym otviranim. Podobnou praci s ¢lenénim okenniho otvoru nalezneme i
v dile D. Jurkovice. Uz v jeho pracich v Luhacovicich, napt. na vile Jestfabi, je horni Cast
oken rozdélena do drobnych ctvereckd. PospiSilova vila s nimi pracuje v celé plose okna.
Jurkovi¢ova vila v Zabovieskach tento motiv pouzivd v riiznych obménach. Mizeme tak
porovnat uchopeni anglického vzoru riznymi architekty. Zda Gocara ovlivnila pouze anglicka

tradice nebo 1 jeji uchopeni D. Jurkovi¢em, vSak s jistotou fici nemizeme.

Druha véc, ktera nas zaujme, je lustr. [39] Svym tvarem ho mizeme zatadit do kolekce lustr,
které jsme si popisovali. Kombinace koralkovych zavést a kulatych stinidel tentokrat vytvari
podobu kiize. Podle ptedeslych popist svitidel mizeme fici, Ze J. Gocar vytvofil pro tuto vilu
jedinecnou kolekei lustrit vyrobenou z opalového skla. Zakladni prvky a ¢lanky jsou na vSech
kusech stejné, pouze méni jejich kompozice do novych tvarl. Bylo tak docileno jak
propojenosti jednotlivych mistnosti v pfizemi, tak zachovani jejich jedine€nosti, nebot’ kazdy

lustr je original. Dnes majitelé tuto mistnost vyuZzivaji jako kuchyn a jidelnu.

Satna pfiléhajici k loznici zjizni strany je novodobé upravend a ziejmé doSlo ke zméné
propojeni této mistnosti S jidelnou. Na planech se dvefe nachazi na levé strané délici stény s
loZnici, zatimco dnes je propojeni po pravé strané. Kromé zakladniho tvaru mistnosti Zadné

zachované detaily nenalezneme. Dnes slouZzi jako komora a sklad riznych véci.

72



8.3.9.2 Loznice ll.

V druhé loznici umisténé nalevo od jiz popsané, nalezneme okno shodného ,,anglického*
tvaru. Navic se zachoval piivodni rastr vymalby stén, byt obnoveny. Stény jsou natieny svétle
zlutou barvou a dale ¢lenény pravidelnymi svislymi pasy. Ty tvoii Ctyii do sebe zapadajici
Sipky Vv oranzové barveé. Shodnou barvu ma i linka ukonéujici malbu pod stropem. Strop je
bily. I v této mistnosti se zachovala bila kachlova kamna s pfimym vstupem. Spolu s kamny
ve vedlejsi mistnosti usti do spole¢ného kominu. Dnes zde nalezneme 1 starozitny nabytek,

ktery vSak nepatii mezi Gocarova autorska dila.

8.3.9.3 Koupelna

I u vstupu na toaletu zfejmé doslo ke zménam. Na planech vidime piistup z koupelny, tak jak
to vypada i dnes. Ale pan Mgr. Karel Kolai pamatuje, ze uréity Cas byla toaleta pfistupna
ptimo z loZnice a k propojeni s koupelnou doslo az pozdgji. Ziejmé tak dosSlo k nékolika
zménam. Na zemi se nachazi bilo-Sedd mozaika z ,,piSkotovych* kachlika, které diive byly i

Vv koupelné.

V koupeln¢ se z pivodniho vybaveni zachovalo osvétleni a cast autorskych dlazdic na
obloZeni stén, které jsou vSak ve velmi Spatném stavu a majitelé uvazuji o jejich vymeéne.
Jedna se o dlazdice klasické velikosti v §edé barve. Zpestieni navozuje jeden bily pruh
dlazdic, nad kterym se nachazi pruh menSich obdélnych dlazdic s dekorem. Tyto dlazdice
jsou bilé lemované drobnymi modrymi ¢tverecky vzdy ve dvou fadach na stiidacku. [40] Je to
shodny motiv, ktery jsme vidéli na kamnech v jidelnég, ale v menSim méfitku. Opét tak vidime

propojeni napfi¢ mistnostmi, jak jsme si mohli v§imnout i u navrhii lustra.

| v koupelné se nam zachoval lustr, ale tentokrat méa odliSnou podobu od vSech ostatnich,
které jsme jiz vidéli. [41] Zajimavé je i jeho umisténi. Uprostied stropu Se nachazi obdélnik
nalepenych Sedych dlazdic. I ten je ovSem v dnesSnich dnech nelplny a poskozeny. Na jeho
koncich lezi dvé identicka svétla. Maji tvar obraceného komolého jehlanu z mlécného skla
s kovovymi hranami. Uchycena jsou taktéZ na kovové ctvercové desce, Z jejichZ rohl visi
podlouhlé sklenéné korale. Timto drobnym detailem i toto svétlo, jinak odlisné od ostatnich,
muZeme piifadit do jedné kolekce svitidel ve vile. Jeho odliSnost by se mozn4 dala vysvétlit
ucelem mistnosti, do kter¢ho je urceno. Koupelna ma zajist¢ jiné pozadavky nez
reprezentativni mistnosti, nebo loznice. Dals$i moznosti je snaha J. Goc¢ara vyzkouset si svij

dalsi népad, nebot’ podobné fesend svétla najdeme i v jeho pozdéjsi tvorbe.
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Jediné zachované ptivodni sanitarni zafizeni je umyvadlo. Nenachazi se vsak v koupelné, ale
ve sklepé. Jedna se o originalni tvar dvojitého umyvadla. K vétsi nadrzce vedou dva kohouty
k mensi pouze jeden. Majitelé ho maji v planu pouzit pti opravé koupelny a navratit jej zpét

svému ucelu.

8.3.10 Podkrovi vily

Jak jiz bylo fe€eno, v podkrovi vily se nachazely pouze tii mistnosti, nebot’ hala svou vyskou
zasahuje pres prvni patro. Schodisté a chodba také zabiraji uréity prostor. Pivodné to byly
hostinsky pokoj, knihovna se ctenarskym koutem, pracovna se soukromou knihovnou a
zachod. Podoba podkrovi byla piedélavana jiz ve cCtyficatych letech architektem Jifim
Gocarem, synem J. Gocara.?*® K dalsim upravam dolo pozd¢ji. Jednd se zejména o vyuziti
puvodnich pidnich prostor pro dalsi obytné mistnosti. Tuto ¢ast domu dnes vlastni tfeti clen

rodiny pan Ing. Jan Binko, vnuk Josefa Binka.

8.3.10.1 Schodisté do podkrovi a chodba

Jednou zalomené schodisté vedouci do podkrovi je od haly oddéleno ,,kanelovanymi® sloupy,
které jsme si jiz popsali. D¢lici sténa, ktera se nachazi pod sloupy i na druhé strané schodiste,
svym tvarem podporuje jeho vyznéni, nebot je ukoncena stupiiovité. I zde byly stény piivodné
pokryté Ctvercovym rastrem, ktery jsme vidéli dole na chodbg&. Zde vSak malba nebyla
obnovena a dnes jsou stény pouze v hoi€icové barvé s teckovanym lemovanim. Dvete, které
se nachazi u vrcholu schodisté, jsou zde opét vsazeny dodatecné k oddéleni jednotlivych byti.

Svou podobou ale souzni se zbylym zafizenim.

Chodba v podkrovi méla diive také stény zdobené ¢tvercovym rastrem. Dnes jsou jako na
schodisti pouze Vv hoicicové barveé steCkovanym lemovanim. Pfi vstupu k pokoji po levé
strané¢ musime piekonat n€kolik schodili a projit pod segmentovym zéklenkem. V této ¢asti se
nachazi svétlo shodné se svétly v chodbé ptizemi. Po levé strané se nachdzi zachod, ktery je
dnes modern¢ upraveny. Ve vyzdobé podkrovi tedy pokrac¢oval shodny rastr a motivy, které

jsme mohli obdivovat v pfizemi.

8.3.10.2 Pokoje podkrovi

Pokoj na severozapadni strané domu byl dfive rozdélen korkovou pfickou na dvé mistnosti. V
¢asti na jihu se méla podle planti nachazet fotokomora, ktera zde ziejmé nebyla nikdy

realizovéana a zabrala pokoj v pfizemi. Pozdéji byla pficka posunuta a dnes je zruSena, takze

29 SEDLAK 2008, 49
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vznikl jednotny prostor.”®® Zachované je ptivodni dievéné oblozeni kolem oken v bilé barvé.

Zdobi jej ¢tvercova a obdélna pole.

V pokoji na jihovychodni strané domu shlizime ven okny hlavniho Stitu. Nachazi se zde
puvodni kachlova kamna v hnédé barve, ktera byla nedavno opravena a snizena o vysku

jednoho kachle.

V téchto dvou pokojich doslo k zatepleni, aby bylo mozné obyvat je celoro¢n€ i v dnesni
dobé. Zatepleni podlahy se nachézi pod parketami a strop byl snizen o polystyrenové
oblozeni. Na prvni pohled si zddné zmény nevSimneme, doslo pouze ke snizeni stropu. I
z tohoto divodu byla kamna ve vychodnim pokoji snizena, aby jejich vySka opticky

korespondovala s novou vyskou stropu.?*

Pokoj, ktery se nachazi nad jidelnou, je nejhonosnéji zatizeny. [42] Strop ptvodné zdobil
¢tvercovy rastr, ktery zname ze stén chodeb, ale dnes jiz neni obnoveny. V prvni poloviné
mistnosti se nachazi klasicky strop, druhd polovina vytvari dojem vyrazné stlacené klenby. Ve
skutecnosti se jednd o silné naddimenzovany fabion, ktery tvofi pfechod mezi sténami a
stropem. Za dvefmi se nachazi zelena kachlova kamna s pfimym vstupem. Po stranach
mistnosti jsou umistény dvé dfevéné knihovny od Jifiho Gocara. Podlahu tvofi plivodni
parkety. Toto byl jediny pokoj v podkrovi, kde se od poc¢atku nachazely parkety. V ostatnich
pokojich byla na podlaze pouze dfevéna prkna. Dvete a okna v ¢ele pokoje vedou na balkon
nad ,,bay window* v ptizemi. Okna po stranach dveti mé¢la ptivodné geometrické ¢lenéni ve
tvaru kosoctvercl. Byla v8ak vyménéna za hladka, nebot’ J. Binko si zde rad cetl a otoceni

mistnosti na sever neposkytovalo dostate¢ny piivod svétla. >

Prostory, které¢ se nachazely okolo téchto tii mistnosti, byly plivodné pocitany jako ptda.
Béhem valky, kdy zde zilo mnoho ¢lent rodiny, ale byly postupné upravovany na obytné
pokoje.?*® Dnes zde tak najdeme dalsi mistnosti se zkosenymi sténami, které se v pozdgjsi

dobé& pouzivaly jako kuchyn, loznice, koupelna a dalsi pottebné prostory.

8.4 Porovndni zachovanych pldnii s realitou.

Pfi zkoumani této vily mliZzeme hovofit o §tésti, nebot’ se v Gocarové pozistalosti, kterd se

nachdzi v Archivu architektury a stavitelstvi v Narodnim technickém muzeu, dochovaly plany

%0 7 yypravéni pana Ing. Jana Binka
1 7 yypravéni pana Ing. Jana Binka
252 7 yypravéni pana Ing. Jana Binka
253 7 vypravéni pana Ing. Jana Binka

75



a prifezy budovy spolu s narysy nékterych &asti.”>® Muzeme je tak porovnat se stavajici
podobou budovy a musime uznat, ze Vvila je zachovana téméf autenticky. Pidorys odpovida
dnesni podobé vily, coz znamena, ze nedoslo k zddnym podstatnym zménam ¢i piestavbam.
Navic se dochovalo i mnoho architektonickych casti, detail i dekoru, které jsou zde

zaznamenany.

8.4.1 Piidorysy

Pudoryst najdeme v archivu hned nékolik. Z literatury jsou znamé zjednodusené pudorysy
ptizemi a podkrovi s rozmisténim jednotlivych pokoju. [43] V archivu jich objevime daleko
vic. Jednak je zde zachycen hlavni tvar budovy v nékolika trovnich a to u zem¢, v Grovni
podlahy pfizemi a v urovni podlahy podkrovi. Dale objevime pauzovaci papir s detailnim
pudorysem v oblasti sklepa, suterénu, podkrovi i krovu. [44] Na ném miZeme obdivovat
zachyceni jednotlivych rozmért stén i jejich $ifi. Umisténi oken, dvefi, ale i komint a
socialnich zafizeni. Ve sklep¢ vidime naznacenou valenou klenbu, na rozdil od obytnych
mistnosti, kde jsou rovné stropy. V pfizemi je navic do planl tuzkou zakresleno umisténi
nabytku v hale, jidelné s hudebnim salonem a loZnicich. [45] Vime o tom, ze J. Gocar néktery
nabytek navrhoval pfimo pro tuto vilu. Je tedy mozné, Zze si zde planoval i jeho idedlni
rozmisténi. Rozlozeni pokoji odpovida soucasnosti, i kdyz nékteré z nich v dnesni dobé
zménily svij ucel. Zajimavosti je navrh umisténi fotokomory do podkrovi. Ukazuje puvodni
Gocarav plan, ktery byl na pfani J. Binka zménén. Fotokomora se nakonec nachazela

v rohu ptizemi, které bylo ptivodné pocitano pro sluzku.

wrow

Do dnesnich dob doslo pouze k drobnym tGpravam. Je jim posunuti dveii Satny do pravé ¢asti
loZnice, blize ke koupelné. Dale doSlo k zbourani korkové pticky v podkrovnim pokoji, kde
se méla nachizet ona zminovana fotokomora. A pifibyly dvoje dvefe, v chodbé pied
umyvarnou a nahofe U vrcholu schodisté, rozdé€lujici dim na tfi bytové jednotky.

K vyrazngj$im stavebnim zménam nedoslo.

8.4.2 Narysy

Dochovaly se i nékteré narysy budovy. Krom¢ vychodniho Stitu jsou po dvou kusech a my
mezi nimi mizeme pozorovat drobné rozdily. Narys vychodni strany nam ukazuje jinou
podobu, nez jakou zname ve skutecnosti. I ten tak mizeme porovnat s realitou. Shrnuté

muzeme fici, Ze prvni navrhy obsahuji vice lidovych a zdobnych prvki, zatimco ty druhé,

24 NMT, MAS, AAS, fond 14 — Josef Go&ar, 20110324/05 — Rodinny diim pana tovarnika Josefa Binky
v Krucemburku (1907) [pol. 9; téz vzorek tapety]
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které se na drobnosti shoduji s podobou vily, jiz tihnou ke geometricnosti a stylizaci. Nyni

uvedu véci, ve kterych se od sebe tyto narysy lisi.

Jihozapadni strana vily se odliSuje vnitinim ¢lenénim oken stén i rizalitu, které se stalo
drobnéjsi. [47, 48] Zatimco prvni navrh ma okna stény napravo od rizalitu bez ¢lenéni, druhy
navrh je Cleni na Ctyfi okenni pole pomoci kiize. Samotnd okna rizalitu byla ptivodné
zamyslena v horni poloviné rozdé€lit pouze na dvé pole, jejich konecnd podoba odpovida
druhému navrhu s délenim do Sesti ¢tverct nad sebou ve dvou fadach. Dale objevime rozdil v
podobé dveii sméfujicich na zahradu a tvaru zabradli v jeho blizkosti. Prvni navrh ukazuje
dvoudilné dvete s obdélnymi sklenénymi vyplnémi, jejichz rozdéleni se zménilo podobné
jako u oken rizalitu na Cétvercovy rastr. Zabradli piivodné c¢lenily Sikmé kovové draty
tvarované do Spicky smérem dold, u jejihoz vrcholu se nachazely dvé malé voluty. Kone¢na
podoba je daleko jednodussi, nebot’ drobné draty vytvaii podobu opakujicitho se miizovi.
Odlisné od obou navrhli je umisténi zabradli a schodiSté od téchto dvefi. Na obou navrzich
vidime schodisté sméfujici pfimo doli a z naseho pohledu po levé strané ode dveti terasu
lemovanou zabradlim. Ve skutecnosti je pfede dvefmi umisténa kratka podesta, z niz vychazi
schodisté po levé strané z naSeho pohledu a zabradli lemuje pouze tuto ¢ast. [23] Rozdilné
tvary na navrzich objevime i v podobé hromosvodt na vrcholu stfechy. Dalo by se Fici, ze

tvary, které nalezneme na vile 1 dnes, jsou vice geometrické a ¢leni plochy na mensi ¢asti.

Severozapadni strana vily se odliuje podobou stupniovitého komina, ktery dostal ve stfedu
spodni ¢asti vyzdobny ornament. [49, 50] Navic je i zabradli pod okny v podkrovi pro
umisténi kvétin. Zajimavé je, ze na narysu, ktery odpovida dne$ni podobé budovy, se
uprostied zapadni strany nachéazi velky bohaté¢ zdobeny chrli¢. Ten vSak na dnesSni stavbé
nenajdeme a ziejmé nebyl nikdy realizovan. Mezi plany objevime i jeho detailni rozkresleni, a
tak mizeme obdivovat jeho vyzdobu plnou secesnich kiivkovych utvari. [53] V horni ¢asti
j&j zdobi pyramidalnimi utvary. Ty jej dekorativné propojuji s dal§imi ¢astmi vily, které jsme
jiz vidéli. Konkrétné se jednd o motiv pouZity na mfiZich sklepnich okének a ve vyzdobé

Stitu.

Severovychodni strana ukazuje opét jiné vnitini clenéni oken, S novym rozdélenim na mensi
Casti, jako jsme vidéli na jihozapadni strané. [51, 52] Dale si mizeme vSimnout jiné podoby
piskovcovych sloupkt jak na balkoné nad rizalitem, tak na terase u hlavniho vstupu. Zatimco
ty dne$ni jsou rovné, zdobené svislym plastickym ,,zldbkovanim®, prvni navrh ukazuje
zvlnény tvar do podoby ,.buitiku“ s kulatym otvorem v horni ¢asti. Dilezity je také rozdil

Vv ¢lenéni a zdobeni podkrovi nad rizalitem. Prvni navrh ukazuje podkrovi pouze omitnuté, tak
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jak jej spatiime dnes. Druhy navrh pouziva cervené cihly i pro podkrovi. Podoba a ¢lenéni
dfevéného Stitu S balkonovymi dvefmi nad rizalitem, ale dnes odpovidd podobé druhého
navrhu. Konkrétn¢ na prvnim navrhu spatiime jednoduché dvete lemované dvéma pasy vinek
a pasem kruznic nad sebou. Pés kruznic se opakuje i ve stfedu Stitu nad dvermi. Okolo né¢j se
vyskytuji zvinéné pruhy a zavity. Celo $titu zdobi pletenec. Zhotoveny ale byly dvefe
lemované okny ¢lenéné tfadou polygonii nad sebou. Ty vSak byly pozdéji vyménény za
hladké, a tak je dnes uz nevidime. PO stranach je na navrhu zaznamenan ornament slozeny
z kosoCtvercu a ovali. Pii jeho tvorbé ziejmé doslo K drobnym zménam, nebot’ dnes okoli
dveti zdobi fada plasticky vystupujicich poli pod sebou zdobenych vrypy. Ty lemuje plasticky
zvInéna fimsa, z vnitini strany zdvojena. Stit se jiz opét shoduje s navrhem. Je pobit svislymi
difevénymi trdmy a jeho celo zdobi zubofez a vlnity okraj. Déle maji oba navrhy
severovychodni strany shodné feSeny sloupy vstupni piedsing, jejich hlavice se vsak
neshoduji s dnesni podobou. Na narysech jsou zdobeny liniemi do tvaru pismene V ukonéené
po stranach volutami. Dnes zde najdeme floralni motiv ze stylizovanych razi. I ty jsou vSak
umistény do tvaru pfipominajici V. Dnes$ni podoba vily a jeden ndvrh nam tedy ukazuje
jednoduché zdobeni s pievladajicimi geometrickymi tvary. Na druhém navrhu nalezneme vice
secesnich a lidovych tvart. Je tedy vidét, ze Gocar pracoval s riiznorodymi inspiracemi a od

lidovosti a kiivkové secese postupné inklinoval vice ke geometrismu.

Tento trend miZeme pozorovat i na nejdominantnéjs$im jihovychodnim S§tit€. Zde se nam
dochoval pouze jeden narys. Ten vSak obsahuje jinou vyzdobu, nez vidime na vile dnes, a tak
muzeme ob¢é podoby porovnat. [46] | zde na prvnim navrhu Stitu objevuje vice lidovych
prvkil, neZz bylo nakonec realizovano. Dva polosloupy kolem oken, které dnes zdobi pouze
geometrické a kiivkové utvary, dekoruji dvé figurélni postavy. Jedna se o zenské stylizované
postavy oblecené do lidovych krojii s bohatymi Cepci na hlavach, balonovymi rukavky a
ziasenymi suknémi. Inspirace lidovym uménim a snad i D. Jurkovicem je zde velmi
pravdépodobna. Postavy jsou lemovany polokruhy se sloZitym vnitinim ¢lenénim. Nad okny
jsou umistény motivy trojlistu, pfipominajici tvar oken gotickych katedral. Vliv historismi
tak mizeme objevit 1 zde. Po stranach je Stit pobit svislymi tramy, které ve spodni ¢asti
ozvlastnuji dva pasy drobného zubotezu nad sebou. Horni ¢ast Stitu naopak zdobi jen
geometrické a kiivkové utvary rozdélené do nékolika postupné se zvétSujicich trojuhelnikd.
Uprostied jsou pouze svislé trdmy, nasleduje uzky rovny pas a fada kruhi, které jsme vidéli 1
na severnim §titd. Celo §titu je opét jako na severni strané zdobeno pletencem. Dnes se
uprostied $titu nachazi stylizovana postava, ktera se vSak vice odpoutava od lidovych ptedloh,

nez piedchdzejici navrh. Okolo jsou opét pouze rovné tramy a Celo Stitu zdobi zubofez.
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Celkové prvni navrh vice odpovida lidovym inspiracim na rozdil od vysledné podoby Stitu,
jejiz prvky jsou lidovym uménim pouze volné inspirovany a jejich kone¢na podoba je
ptetransformovana do nového tvaru. Muzeme tak ziejmé pozorovat Gocartiv vyvoj v pouziti
lidového uméni, ktery pozorujeme i u D. Jurkovice. Zde je vSak rychlejsi a odehrava se jen ve
formé navrhti jedné budovy, jejiz kone¢na podoba je lidovym uménim jen volné inspirovana.

Ptesto se tato inspirace vyznamné podili na celkovém utvaieni vily.

8.4.3 Rezy a dalsi detaily

U narysi jednotlivych stran domu se nachéazi i n€kolik fezli. Najdeme jeden podélny fez
v misté chodby a jeho ¢ast, a pak ptiény fez v oblasti jidelny a schodisté s verandou. Jejich

zpracovani je detailni a obdivuhodné.

Dale mezi zachovanymi pldny objevime pudorysy a nérysy vstupni terasy s umisténim a
podobou jednotlivych sloupkid. Rozpracovana je i podoba severniho $titu a jejich balkonovych
dveti. [54] Narysy dopliuji prafezy dulezitych ¢asti. Z exteriéru dale nalezneme narys jizniho

vchodu s ptilehlym zabradlim. O rozdilech s dnesni podobou jsem se jiz vyjadfovala.

Zajimavé je i rozpracovani jednotlivych oken a dvefi. Az neskuteéné plisobi plan, na kterém
jsou nakresleny ndrysy a prifezy jednotlivych dvefi v interiéru s popisky, o které dvete se
jedna. [55] Totéz nalezneme i u oken. [56] Okna vychodniho §titu podkrovi jsou navic
doplnéna 0 ndkres dievotezby, kterd je astecné piekryva, ¢i se nachazi v jejich bezprostredni
blizkosti. [57] 1 zde muZeme ve vétSin¢ piipadi shledat shodu naryst s dne$ni podobou
stavby. Mezi drobné odchylky patii podoba okna v jidelng, které je na narysu nad vysunovaci
¢asti roz€lenéno do osmi poli. Ve skutecnosti se zde nachazi pouze Ctyfi pole. U dveti do
upravny doslo ziejmé ke zméné otevirani z posuvnych dvefi na klasické. Na detailu oken
podkrovi vychodniho S§titu s pfilehlou fezbatskou vyzdobou nalezneme také drobnou
odchylku od dnesni podoby. Zatimco dnes se nad okny nachazi dva kosoctverce a po stranach
jejich poloviny, na planu vidime trojuhelniky, které se horni rovnou stranou piimykaji
k fimse, zatimco dnes se ji dotykaji pouze horni $§pi¢kou kosoctverce. Dal$i vyraznéj$i zmény

oproti planiim jsem nenalezla.
8.4.4 Pidorysy a narysy haly
Z plant interiéru mizeme obdivovat zpracované narysy a pudorysy hlavni haly. | zde existuji

dvé verze s drobnymi odchylkami. Pidorys ndm ukazuje tvar haly, umisténi oken, stupné na

vyvySeny stupinek a umisténi sloupii schodisté. Zatimco jeden plan zobrazuje zasazeni kamen

79



do vyklenku a ponechavd vyzdobu stropu stranou, druhy plan naznacuje kamna jen slabé
tuzkou, ale zato rozpracovava vymalbu stropu. Ta je vSak odlisna od jeho dnesni podoby, i
kdyz také pracuje s kompozici SloZzenou ze Ctvercti. Jedna se zfejmé o prvni navrh, ktery byl

pozdéji zmeénén, jak ukazuje dalsi z narysi.

Narysy s pohledem smérem k chodb¢ se 1isi v nékolika bodech. [58, 59] Na prvnim planu je
prizor z podkrovi do haly zaklenut segmentovym obloukem, ktery zde nalezneme i dnes,
dalsi detaily vSak odpovidaji druhému narysu. Jedna se o vyzdobu segmentového oblouku
Vv ptizemi, kterym je hala propojena s chodbou. Na prvnim planu jej zdobi geometricka malba,
zatimco druhy plan ukazuje zdiiraznéni pomoci cihel, které odpovida soucasnosti. Dalsi rozdil
najdeme v feseni zabradli podkrovi. Prvni plan ukazuje jednoduché zabradli ze svislych
sloupkii spojené v paté¢ a ve vrcholu. Druhda moznost je tvofena dimyslnéjsi kombinaci
obdélnych tvard riznych velikosti, kterd poukazuje i na Goc¢arovo pozd¢jsi dilo. Tento druhy

navrh ma vSak odlisné¢ feSeny prazor z podkrovi s isekem Sikmych zdi a rovného stropu.

Pohled smérem k oknu ukazuje taktéz rozdil v oblasti feSeni stropu, a pak ¢lenéni plochy nad
a pod okny. [59, 60] Reseni oken je na obou planech totozné. Zde se kone¢na realizace témét
shoduje s prvnim planem, na kterém vidime klenuty strop a oblast pod okny ¢lenénou pomoci
¢tvercovych a obdélnikovych poli. Ve skutecnosti jsou tato pole zopakovana i nad okny. Dalsi
rozdil oproti realizaci najdeme v podobé ozdobného vlysu nad okny. Druhy navrh ¢leni
podokenni &ast svislymi pasy. Celo $titu vypliiuje obloZeni dievénymi tramy, které se dnes
nachazi ve spodni ¢asti stén haly a chodby. V pouziti difeva ve Stitu bychom mohli spatfit

podobu se stavbami D. Jurkovice.

Narys smérem ke krbovému vyklenku se zachoval jen jeden a az na zdobeni stropu se shoduje
s dnesni podobou. [63] Posledni narysy smérem ke schodisti obsahuji rozdil v dievéném
obloZeni stény. [61, 62] Na druhém narysu jsou pouzity uzsi prkna s pravidelnym rastrem,
ktery zde muzeme spatfit 1 dnes. Navic se zde nachazi znazornéni dekorace stropu, ktera
odpovidd konecné zhotovené podobé. Tato podoba je vyobrazena pouze na tomto jediném

narysu.

Z dochovanych material mtizeme piecist vyvoj podoby hlavni haly. Jeji konecna podoba je
vlastn€ smési dvou moznosti, které se ndm Vv planech zachovaly. Piesto v redlu najdeme dalsi
drobné odliSnosti. Je jim zejména podoba dekorativniho vlysu lemujiciho stény a strop. A
ziejme zmensSeni vySky okem, které nesahaji az ke stropu jako na nérysech, ale nachazi se nad

nimi pas stény s dfevénym oblozenim. To je feSeno shodné jako pas nachazejici se pod okny.
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9 Osudy Cervené vily po valce

Jiz béhem druhé svétové valky doslo k upadku kozeluzské firmy. Velkou ulohu sehrélo
bombardovani Krucemburku sovétskym letectvem 9. 5. 1945, které zpusobilo ni¢ivy pozar
tovarny a nasledné rabovéani kuzi. Pfi pozaru tovarny byly poskozeny i kominy sousedni
Cervené Vily.255 Dne 28. 4. 1948 doslo ke znarodnéni podniku a J. Binko se Zenou Marii se
stahli do ustrani v Cervené vile. Rezim je dale trapil tzv. nedoplatky na majetkovych davkach
i snahou o vyvlastnéni vily se zahradou. J. Binko téZce nesl tmysl statu provést ve vile

stavebni Gipravy.”*®

Po smrti nejmladsiho bratra Dusana zde zila i jeho Zena Tonicka s chivou,
nebot’ byli vystéhovany ze starého domu. Podkrovi obyvala rodina syna Jana. Diky tomu
ovSem do vily nedostali Zadné dalsi podnijemniky. Obrovska vila se pii nedostatku topiva a
penéz dala v zimnim obdobi jen tézko vytopit. Jedinym utoCistém V zimé se stala byvala
fotolaboratot. Pfes halu do loZnice se pry prechdzelo v zimnich kabatech a s pokryvkou
257

hlavy.

Tato skuteCnost ziejm¢ zabranila zabaveni vily. Tvrzeni tajemnika tehdejs$iho
narodniho vyboru, Ze v domé maji vSichni revma, protoze se nedd vytopit, pry definitivné

v . 2
zrusilo zajem o zabaveni domu.”®

Dalsi pokusy o exekuci vily a zahrady v roce 1957 byly nastésti zamitnuty. Mozna v tom svou
roli sehrél i prosebny dopis, ktery napsal J. Binko 9. 1. 1957 historikovi uméni V. V. Stéchovi
a jehoz pruklep je pry zachovan. Uz v této dobé se vile podafilo ziskat statut kulturni
pamatky, ale stale ji hrozila pfestavba na bytovy dim. Zachranil ji zasah architekta Jifiho

259

Gocara, syna Josefa Go¢ara, docenta Frantika Petra a historika uméni V. V. Stécha.*> Pfesto

po smrti J. Binka roku 1960 finan¢ni odbor navrhl, aby jeho movité i nemovité véci byly
prikazany statu.?®

Ptiblizné€ o 25 let pozdéji se vila dostavd do monografie Josefa Gocara od Marie BeneSove a
ziskava prvni vetejné ocenéni na poli architektury. Snad i diky tomu jiz v budoucnu nikdo
neuvazoval o jeji pfestavbé ¢i zniceni. V posledni monografii J. Goc¢ara od Zdenka LukeSe,
vila zaujima vyznamné misto v Go¢arové pocatecni tvorbé a jsou ji zde vénovany i krasné

obrazové reprodukce.

25 5L AVIK 2007, 105-108
26 SCHEUFLER 2006, 43
7 SLAVIK 2007, 105-108
28 1 ENDEROVA 1993, 13
29 gL AVIK 2007, 109

20 SCHEUFLER 2006, 49

81



Dnes vilu vlastni tfi majitelé — Jana Kolafova, Ing. Jan Binko a Jan Malkrab, pfibuzni Josefa
Binka. Vila je tudiz soukromym majetkem. Majitelé se vilu snazi zachovavat v ptivodnim
stavu, 1 kdyz vSe neni V jejich silach a v nékterych detailech nespatiuji dilezité prvky celé
stavby. Kvuli prasklé vodni nadrZi na pudé, ktera méla zajistovat rozvod vody po dom¢, byly
podlahy napadeny dievomorkou. Diky tomu se nedochovaly ptivodni parkety v loznici a ¢asti
chodby, kde byly nahrazeny dlazbou. Ty Vv hale byly nastésti zachranény. Dale voda znicila
vymalbu stropu Vv jideln¢ a hudebnim saloné. Neni tudiz autentickd a zkuSené oko nalezne
nedokonalosti provedeni, které si majitelé za pomoci pamatkari z financnich diivodl opravili
sami. I nékteré dalsi malby jsou dnes obnovené podle ptivodnich navrhi. Casem bude poticha
opravit i dosud pivodni vymalbu, kterd se na né¢kterych mistech zacina odlupovat. Obnovit
sloZité motivy ale nebude viibec jednoduché. Obkladové dlazdice v koupelné jsou taktéz ve
Spatném stavu, a jelikoz dnes nejdou shodné jen tak jednoduse dokoupit, byla by jejich
obnova slozita. Navic majitelé v nich nevidi nic zvlastniho, a tak budou nejspise v blizké dobé
nahrazeny novymi. Ve sklepé se naopak nachazi staré ptivodni umyvadlo, které by majitelé
chtéli zakomponovat do planované opravy koupelny. I pies tyto zmény, ale naStésti zlstava

zachovan hlavni vyraz stavby, ktery nés pti jeho navstéveé zaru¢ené ohromi.
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10 Zaver

Jak jiz bylo fe¢eno vyse, Cervena vila Josefa Binka v Krucemburku patii mezi prvni
samostatna dila Josefa Gocara. I kdyz byla dfive v literatuie ¢asto opomijena, ma v jeho
celkovém dile nezastupitelné misto. Svoji podobou pevné zapada mezi dalsi dila své doby,

nebot’ ji tvofi origindlni smés architektonickych proudt a nazorti prelomu 19. a 20. stoleti.

Ve zkoumani inspiraci jsme zabrousili do mnoha jejich sfér. Zacit mizeme u historismii,
konkrétn¢ inspiraci antikou, a pak také eklekticismem. Ten dal umélclim jedinecnou moznost
kombinovat prvky z riznych historickych obdobi spolu s novodobymi vynalezy do jejich
osobité syntézy. Pro zvidavého umélce, jakym byl bezesporu i J. Go¢ar, to tak byla jedinecna
ptilezitost Kk rozvijeni vlastni tvorby a hledani novych feSeni. Z. Wirth tento vliv na tvorbu J.
Gotéra zcela opomiji,?** ale Z. Lukes jiz uvadi renesanéni a barokni vzory v Go&arové dile.?*?
Osobné si myslim, ze V jeho praci nalezneme n¢které historické inspirace, a tak tyto vlivy
nelze pieskocit. Jeho tvorba vSak neustrnula v této sféfe. Mohlo to byt diky ustupu tohoto
mysleni, jeho inovativnimu uciteli J. Kotérovi, ale i zaujetim pro nové proudy, které se
v architektufe objevily. Byly jimi secese kombinovana se zdjmem o lidové uméni a anglické
hnuti Arts & Crafts. Anglické hnuti piineslo do Cech zijem o novou podobu bydleni
s dirazem na funkci budovy, hlavni ustfedni halou pro setkdvani a pouZzivani ptirodnich
materidlt, jako byly cervené cihly ¢i dievo. V pouzivanych materidlech se toto hnuti
dopliiovalo s ¢eskym lidovym uménim, kde bylo dievo rovnéz diilezité. Z této oblasti navic
pribyly nové moznosti na podobu vyzdoby a ornamentu. Secese, hledajici moderni vyjadient,
se obohacovala o tyto dva proudy a upravovala jejich motivy pro moderni pojeti. Jednalo se
zejména o stylizaci ornamentu, ktery se postupem doby zacal vice geometrizovat a ukézal

dalsi sméfovani vyvoje architektury.

Vila v Krucemburku vychazi z mnoha téchto aspektti. Pevné stoji na pocatku tvorby mladého
umélce, ktery dostal jedine¢nou prilezitost navrhnout rodinny dim, ktery se vzapéti
realizoval. Mlady clovek par let po ukonceni Skoly a obohacen o né€kolik zahrani¢nich cest
m¢el v sobg jist¢ zasobu mnoha véci, které ho zaujaly, a mnoha napadu, které se rodily v jeho
mysli. Jeho prvni samostatné dilo vyrista ze vSech téchto impulzi a nutkani ukazat vse, co se
naucil, co vidél, a vytvofit ztoho unikatni dilo. Vilu nemizeme zafadit do jednoho
vyvojového proudu dané doby. Je to ochutnavka mnoha impulzl, které pozoroval mlady

¢lovek kolem sebe. Je to vybuch jeho nastfddanych invenci a vzornik napadi, které si chtél

BL\WIRTH 1938-40, 210
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vyzkouset. Na prvnim mist¢ jisté stalo nadSeni mladého umélce, které bylo az vyvojem jeho
tvorby postupné vyménéno za nadhled. Mohli bychom fici, Ze vSe, co ho v t¢ dob¢€ napadalo,
zde touzil vyzkousSet a zjistit, jak to funguje a ptisobi. A ackoli vila na prvni pohled plisobi
jednotné a jeji interiéry nas ohromi, pii bliz§im zkoumani objevime vedle sebe pouzité
momenty, které si vzajemn¢ odporuji, ale na druhou stranu tvoii jedine¢nou kombinaci. A tak
se nam muze stat, ze ackoli nas vila piekvapi a pohlti svou podobou a zpracovanim, pii
detailnim pohledu se nam zaéne rozpadat na plno drobnych akcentt, které maji v sobé ukryté
potencialy pro dal$i rozpracovani, ale dohromady je drZi jen tenka a kiehka nit. Ta je ale
tvofena jedine¢nymi kolekcemi, které prostupuji celym domem, a ty nedovoli, aby k tomuto

rozpadu doslo.

Pravé z téchto divodi by vila v Krucemburku neméla byt opomijena a stavena mimo dilo J.
Gocara. M¢éla by stat na pocatku jeho umélecké kariéry, nebot’ ukazuje nevybouteného a
napady oplyvajiciho mladého architekta, ktery si zde zkouSi mozZnosti, jez pouZzije a
rozpracuje na svém pozd¢jsim dile. A to je ten dilezity okamzik, ktery zde byl zatim pouze
naznacen. Neni to jen zacatec¢nické dilo, je to naopak dilo, které tvoti zaklad Gocarovy tvorby
a ukazuje moznosti jeho dalSsitho sméfovani. O soudobych a minulych inspiracich jsme jiz
mluvili, ale vila obsahuje pravé i mnoho drobnych detailti, které nam mohou naznacit styl
tvorby, kterym se J. Gocar bude ubirat. Objevuji se zde zarodky inovativnich mysSlenek.
Mnohé z nich najdeme i1 na jeho pozdéjsi tvorbe. Navic mnoho prvki, které zde najdeme
pouze v detailech, se pozdéji docka monumentalizace a stanou Vv poptedi urcité budovy.
V téchto drobnostech tak najdeme spojovaci €lanek s Gocarovym vrcholnym dilem, které
stoji na $pici zajmu o jeho tvorbu. Proto povazuji vilu v Krucemburku za dilezitou a
Vv nésledujicich fadcich se pokusim nalézt spojité clanky mezi ni a nékterymi pozdéjSimi
pracemi. Jak uz bylo feceno, jedna se vSak spiSe o detaily a jejich rozpracovani, nez o

pokracovani celého konkrétniho konceptu.

Hned na pocatku je zajimavé srovnat Vilu v Krucemburku se dvéma protestanskymi kostely

navrhovanymi pro Hradec Kralové a Louny.263

[64, 65] Oba jsou z exteriéru zdobeny rastrem
geometrickych ¢tverct, které nam mohou napadné ptipominat vyzdobu hl. haly vily. | zde se
dale objevuje prace s kosoctverci v oknech, na zabradli, ale 1 ve vyzdob¢ véze ¢i kazatelny.
Tyto prvky jsme vidé€li jiz na dile J. Kotéry a uvidime je i u mnoha dalSich realizovanych

staveb J. Gocara. Nesmim opomenout ani motiv kanelur, ktery zde nalezneme také.

23 GOCAR 1909-1910b, 128-136
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Mezi prvni uskutecnénou paralelu miizeme zaradit schodisté v Hradci Kralové, které vzniklo
vzapéti v roce 1910 a Casto se v publikacich uvadi jako jedno z prvnich vyznamnych d¢l J.
Gocara. [65] Jedna se o schodisté umisténé v proluce po strzené pozdné gotické vodarenské
veézi Kropacce u kostela Nanebevzeti Panny Marie. Schodisté¢ mélo za tkol komunikacné
propojit Velké namésti s Komenského tfidou pies byvalé parkany a zajistit pési spojeni
historického centra mésta s vilovou ¢tvrti na okraji. Jako material zde byl pouzit armovany
beton zpracovany do iluze Zuly, ktery tak ziskal i dekorativni funkei.?®* M. BeneSova vidi toto
dilo jako jedno zmala v této dob¢, které jak v feSeni prostoru, tak po strance vytvarné,
posunuje vyvoj moderniho uméni.’®® Bylo to prvni realizované dilo pro Hradec Kralové,
avsak J. Go¢ar mél za sebou jiz navrhy na Luthertiv tstav s modlitebnou do tohoto mésta.
Mozné diky tomu starosta Dr. Fr. Ulrich povéfil timto projektem mladého a ne jesté prilis

znamého architekta.?®

Plisobeni materidlu jako dekoru, které je hlavni myslenkou této stavby,
jsme mohli v naznacich pozorovat i u vily v Krucemburku. Tam se jednalo hlavné o
neomitnuté ¢ervené cihly v exteriéru i interiéru, jejichz pocatek najdeme v anglickém hnuti. I
dfevo zde mélo podobnou funkci. Oproti schodisti v Hradci Kralové se jednalo o pouziti
pfirodnich materidlli, kdezto zde vidime posun k novym materidlim a technologiim. Ptesto
najdeme uréitou paralelu v jejich pouziti. Clenéni stén lemujicich schodisté nam mtze velmi
pfipominat ¢lenéni dfevéného oblozeni lemujiciho spodni ¢ast stén v chodbé a hlavni hale ve
vile v Krucemburku. V obou ptipadech se jedna o rozdéleni do svislych past ptipominajicich
lezeny, které od sebe oddé€luji uzké vystupujici pasy. Horni vodorovné ukonceni naznacuje
také stejné smysleni. I prace s jednolitou barevnosti nepopirajici pouzity material je shodna.
Naznacila jsem jiz, Ze spousta véci, kterych si v drobném méfitku miZzeme vSimnout na
Cervené vile, se pozdéji objevila monumentalizovana na dalsich projektech. Myslim, Ze toto
je jeden z konkrétnich ptikladi. Vzdyt preci drobny prvek oblozeni dopliiujici interiér budovy
se stal nosnym vyrazovym prvkem v praci zapojujici se do méstského celku. Navic vidim 1
dalsi spojitost téchto dvou mist. Ve vile je dfevéné oblozeni pouzito pfevazné v chodbé, kterd
spojuje jednotlivé mistnosti a je vesmes pruchozi ¢asti domu. I zde bylo podobného motivu
uzito v miste, které je prichozi a ma propojovat dvé casti mésta. Piesto musim podoktnout, ze
podoba Clenéni patii mezi zakladni pouzivané tvary, a tak jejich shoda muize byt pouze

nahodna.

%64 1 UKES 2010, 34
%5 BENESOVA 1958, 7-8
26 WIRTH 1947, nepag.
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Dalsi nepochybné vyznamnou stavbou, ve které najdeme né€kolik paralel, je Wenkelv
obchodni dim v Jaroméfi. [66] Vznikl mezi lety 1909-1910. Budova na jasn¢ pichledném
pudoryse kombinuje diivéjsi inspirace s novymi materidly, konkrétné¢ zelezobetonem a
sklem.?" Jednoduchy padorys i priceli bylo vynuceno tiéelem stavby, ale J. Gocar se nevzdal
ani vytvarné poezie, kterou najdeme zejména v feSeni stropu a svétel. Geometricka
ornamentalizace se setkava s pokusy o prostorovy rozvoj, ktery se naplno uplatni v kubistické
¢éfe.®® ResSeni otevieného stfedu domu se schodiitém a pruhledy bylo sice pfanim

269

objednavatele,” ale miiZe z néj na nas dychnout spojeni s ,,anglickou‘ halou obytného domu,

kterou mizeme najit i na vile v Krucemburku.

Nékolik paralel najdeme jiz na feSeni praceli této budovy. Zacit mizeme ve druhém patie u
polosloupti dé€licich okna, které maji podobu ,kanelovaného* diiku bez patky a hlavice.
Podobnou praci se sloupy nalezneme i na vilach v Krucemburku. Zminit midZeme vstupni
predsin Bilé vily, ale také sloupy lemujici schodiité do prvniho patra v hale Cervené vily.
Kanelury ziejmé patii ke Gocarovym oblibenym prvkim pievzatych z historismd, nebot’ je na
jeho stavbach nalezneme Vv nejriiznéjsich kombinacich a obménach, ¢asto i s novymi prvky a
materialy, jako je tomu zde. Dalsi podobnost pozoruji ve tvaru zabradli druhého patra, které
pracuje stvary kosocltvercu, trojuhelniki a jejich kombinacemi. Podobnou hru s tvary
mizeme V Krucemburku najit na svétlicich dvefi v ptizemi, kde jsou kombinovany
trojuhelniky s polygony. A pak také na navrhu dveti na balkon severniho rizalitu, kde se tyto
tvary objevuji jak na skle, tak na dfevéném oblozeni lemujici dvefe. MiZzeme mluvit o zaujeti
J. Gogara pro tyto tvary a vymysleni jejich nejriizngj§ich kombinaci, které po¢ina na Cervené
vile a pokracuje nejen zde, ale i na dalSich budovach. Mezi podobnou préci s geometrickymi
tvary muzeme zahrnout i podobu vstupni predsiné Wenkeova domu. Spodni ¢ast je feSena
opét pomoci ¢lenéni do svislych pasi, které jsou navic rozdéleny do ¢tyi vodorovnych ¢asti.
Piesto v nds jeho podoba miiZze evokovat spojitosti s dievénym obloZenim stén ¢i schodistém
vV Hradci Kréalové. Jen je zde opét pouZito jiného, moderniho materidlu — skla. Vice
podobnosti najdeme v feseni svétliku nade dvefmi hlavniho vstupu, ktery se velmi blizi

podobé svétlikil dveti v interiéru Cervené vily.

V exteriéru i interiéru Wenkeova obchodniho domu navic najdeme malby pracujici s dekorem
podobng, jako v interiéru Cervené vily. Tam jsou slozené z teéek, &arek ¢i Sipek nejriiznéjsich

barev. Na fasad¢ Wenkeova domu si mizeme vSimnout drobnych tecek ramujicich velka

%" BENESOVA 1958, 8-9
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okenni pole. V interiéru zdobi okna a strop hlavni haly malby pracujici s geometrickymi
¢lanky velmi podobnym zpiisobem, nebot” se skladaji z riznych car a trojuhelnikd, které do
sebe zapadaji a vytvari jednotny rastr. Podobné je tomu na sténach ¢i stropech v interiéru
Cervené vily. Ve Wenkeové domé je navic tento rastr pouZit na kazetovém stropé, ktery mu
udava novy rozmeér a posunuti z plochého do prostorového vnimani. Vidime, ze i pti pouziti
modernéjSich materidlti a vétsi praci s prostorem, se J. Gocar nevzdal drobnych vyzdobnych
momenta, které vSak vyrazné dotvaii, pozménuji a zutuliiuji cely prostor. Zajimavym
momentem je i podoba lustru v hlavni hale. [67] I zde J. Gocar pracuje s kompozici nékolika
zavéenych svitidel, ale sklenéné koralky pouZité na kolekci svitidel v Cervené vile ustupuji
do pozadi a pfedni misto zaujimaji fetézy a geometricka stinidla z mlé¢ného skla s hranami
zpevnénymi kovovymi pasky. Tato podoba stinidel se blizi svétlu, které jsme mohli vidét na
jiném misté Cervené vily, konkrétné v koupelng. I tam je svétlo feseno do geometrického
tvaru, i kdyz jednodussiho, s hranami zpevnénymi kovovymi paskami. Opét tak v Cervené
vile miizeme vidét prvni impuls a namét, ktery zde byl vyzkousen a z néhoz se vychazi pro
podobu prvki na dal§ich stavbach. Cervena vila se nejspise pro J. Godara stala pokladnici
naméti, od kterych se miize odpichnout, a pomoci nejriznéjSich kombinaci vytvofit zajimavé
momenty. Tento pocatek je vSak pro kazdého architekta dulezity v cest¢ za jeho dalSim

vyvojem.

| v dilech, kterd spadaji do kubistické epizody, mizeme najit momenty, které nas vraci zpét
do Cervené vily. Mohla by za tim stat i teze, Ze kubismus se chapal zpocatku jako varianta ke
geometrické abstrakci.?”® A prvki, které bychom mohli pfifadit ke geometrické abstrakci,
najdeme na vile v Krucemburku mnoho. Myslim, Ze je tedy opravnéné ptredpokladat, ze se
prvky a detaily pouzité na této stavbé, mohly stat inspiraci a vychodiskem 1 pro kubistické

budovy.

Jednou znich je lazenska budova v Bohdanéi zlet 1912-1913, ktera patii k nejcastéji
publikovanym stavbam. Nizké doSiroka rozvinuté stavbé dominuje jizni pruceli s cik — cak
zalomenymi okny. Ve stfedu vybiha rizalit ukonceny slunnou terasou v prvnim patie a
rozeklanym §titem.?”* Podobnosti s rangm dilem najdeme piedev§im v feSeni detaildi. Praci
s geometrickymi tvary, jejichz pocatek vidim v feSeni svétliki dveii Cervené vily, zde
muzeme pozorovat na ¢lenéni oken pfizemi, za kterymi se nachdzi promenada. Novy rozmér

jim samoziejm¢ dodava prace s prostorem, ktera spadd pravé do kubistické epochy. Nové
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kompozice vychazejici z tvard trojuhelnikti a kosocétvercti ukazuje i ¢lenéni oken a dvefi
sméfujicich na terasu uprostied prvniho patra. Podobné mysleni najdeme i na podob¢ zabradli
Vinteriéru. [68] Prvni impuls pro jeho tvar bychom mohli vidét v zabradli podkrovi
sméfujiciho do haly v Cervené vile. V obou piipadech se jedna o geometricky rastr vytvoreny
s prostorem. Bohdane¢ vice prohyba jednotlivé casti poplatné kubistickym zasadam. Pokud
bychom vsSak odsud odebrali onen ,,3D* systém, navratili bychom se ke shodné tvorbé
kompozice, jakou jsme vidéli ve vile v Krucemburku. I v Bohdanci stoji za povSimnuti
podoba lustra. [68] Jejich zaklad tvoii kov zprohybany do geometrickych tvarQ, z néjz visi
rizné dlouhé pasy sklenénych koralkii. Tento motiv a material je shodny s kolekci lustri
v Cervené vile. Zde opét dochéazi k jeho proméné a posunuti, jako u jinych prvka, které se
staly vychozimi momenty pro pozdé¢jsi dila. Ale vychézi ziejmé z této prvotni inspirace a

zkuSenosti.

Druhou kubistickou stavbou, kde najdeme nckolik podobnych momenti, je dim U cerné
Matky Bozi v Celetné ulici v Praze zlet 1911-1912. Tato stavba je jedineCna svym
zaClenénim do historického centra mésta. Moznd 1 diky tomu na ni nalezneme nékteré
momenty, které maji blizko k historismtiim, 1 kdyz celkové tak stavba rozhodné nepisobi.
Jedna se zejména o kanelované polopilife mezi okny v druhém patie, které nemaji daleko
k poloslouptim na fasadé Wenkeova domu v Jaromé&fi a tedy ani k linii sméfujici ke stavbam
v Krucemburku. Zajimavosti je, Ze prvni navrh budovy obsahoval modernistické detaily, které
byly pozdéji zménény na kubistické. Jsou to napt. portadl, meziokenni pilite nebo zdbradli
schodi§ts.?’* Mozna i proto ma podoba detailli blizko k pfedchazejicim Gocarovym dilim.
Dalsi podobné momenty v exteriéru najdeme napi. u vstupu. [69] Jedna se o sloupy lemujici
vstup, které jsou tentokrat misto kanelur clenény svislymi pasy pfipominajici ¢lenéni
dfevéného oblozeni chodby. Tento zdkladni motiv tedy v riznych podobach prochdzi mnoha
dily J. Gocéara. Na sloupech nas mohou zaujmout i stylizované geometrické hlavice
s vystupujicim trojuhelnikovym motivem. Geometrizujici hlavice zdobené trojuhelniky
nalezneme jiz na sloupech pfedsiné¢ Bilé vily v Krucemburku. DileZitd je rovnéZ podoba
miize kryjici hlavni vstup, kterd se velmi podobd mfizi zakryvajici pfistup ke kamnim
v Cervené vile. Zde je pouzita ve vétsim méfitku a vice provzdusnéna, ale zakladni
geometrické schéma zistava velmi podobné. Nalezli jsme tak dal§i motiv, ktery byl

Vv pozd¢jSich letech rozvijen a monumentalizovan. V interiéru nas opét zaujme zabradli

2121 UKES 2001, 72-73
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schodisté podobajici se svymi tvary zdbradli v Bohdan¢i se spolecnou inspiraci
v Krucemburku. Stejné jako v Bohdanci, i zde se vice pracuje s prostorem. Na zavér nesmim
opomenout ani vymalbu stén interiéru, ktera opét pracuje srastrem vytvofenym
z jednoduchych geometrickych tvart, konkrétné z Sikmych a rovnych car, jak jsme mohli
vidét jiz na vile v Krucemburku. I zde si navic J. Gocar hraje s detailem stfidani barev
Vv jednotlivych zménéch, stejné jako v Krucemburku. Stény tak opét jedinecné dotvaii celkové

pusobeni interiéru.

Mén¢ znamou Gocarovou kubistickou stavbou je vila Adolfa Bauera v Libodficich z let
1912-1913.2" Z exteriéru nas zaujme vysokd podezdivka a geometrické clenéni oken
vychazejici jiz z oken Bilé vily v Krucemburku. Clenéni segmentové ukondeného okna
v priceli Bilé vily doslova kopiruje podoba zabradli sméfujicitho ke stfedovému rizalitu.
Zajimavéjsi je pojeti interiéru, kde nalezneme kromé¢ shodného geometrického ¢lenéni dveti,
centrdlni halu se schodi$t¢ém a ochozem, kterd se svym pojetim blizi k anglickému stylu
bydleni. [70] Na rozdil od Cervené vily, kde je schodiité jen tuSené, je zde schodité
propojeno s ustfednim prostorem. Strop stiedniho rizalitu zdobi rastr ze Ctvercii a stény
dekorativni bordury podobné jako v Cervené vile. V &asti interiérii najdeme i dievéné
oblozeni stén ¢lenéné do svislych past. Velkou shodu nalezneme v dekoru kachli na sténach
koupelny, které pracuji s rastrem modrych ctverecki, jako jsme mohli vidét i v koupelné
Cervené vily. Miizeme tak snad fici, Ze kubisticky obal obsahuje modernisticky fesené
interiéry, které se velmi blizi interiérim vily v Krucemburku. Ty byly naopak oproti vné&jsi

podobé¢ vily feSeny nad¢asove.

Zajimavym momentem evokujici pfechod od drobného detailu k monumentalité€ je i soutéZni
navrh na dostavbu Staroméstské radnice v Praze z roku 1910. [71] Tento naddimenzovany az
utopisticky projekt v sobé skryva tvar, ktery J. Gocar na svych stavbach pouzival jiz diive a
s trochou odvahy bychom jej mohli povaZzovat za vychozi prvotni inspiraci, 1 kdyZ konec¢ny
pyramidy, ktery miZeme nalézt jiz na fasdd€ pavilonu pro Vystavu obchodni a zivnostenské
komory v Praze v roce 1908, jejimz spoluautorem byl i J. Go¢ar. Na Cervené vile se tento
motiv objevuje v drobném méfitku na dekoracich. Nalezneme jej ve vyzdob¢ hlavniho $titu,
jak lemuje okna v podkrovi. Jest¢ v drobné&jsim méfitku je K nalezeni na mtizich v soklu, které

kryji okna do sklepa. Tento drobny prvek, ktery dostal na vile v Krucemburku nékolik

moznosti pouziti a zkoumani svého ucinku, se tak v navrhu na dostavbu radnice snad mohl
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stat nosnym prvkem a jeho monumentalizaci mohla vzniknout vysledna odvazna podoba
budovy. | z navrhi miZeme opét pocitit vyvoj Gocarovy tvorby, ktery i v sebemensich
detailech hleda nosna témata pro dalsi navrhy. A zménou jejich métitka hledd nové moznosti
jejich pouziti a vyrazu. Marie BeneSova v pouziti tohoto tvaru vidéla mimo jiné i snahu o
vytvofeni dustojného protikladu k Tynskému chramu, ktery se nachazi naproti Staroméstské

radnici.?’

K n¢kterym inspiracim, které J. Gocar pouzival na pocatku své tvorby, se vratil i mezi
valkami. Jednalo se zejména o lidové motivy spojené s narodni hrdosti. Tyto motivy mtzeme
pozorovat napf. na navrhu dievéného domku pro Ing. J. Fulnera zroku 1919 nebo na
domcich, které vznikly pro letisté¢ Kbely v letech 1920-1921. U obou projekti dominuje
difevo a bohaté¢ fezbatfsky a barevné zpracované Stity. Ty jsou kromé lidovych motivi
doplnény o rondokubistické prvky. Dal§imi stavbami v podobném duchu byl i
Ceskoslovensky pavilon na veletrhu v Lyonu z let 1919-1920 nebo navrh na hudebni pavilon
v Bohdangi z roku 1921.%”° 1 pres stejné vychodisko je vSak toto jiz trochu jina ,,pisnicka‘ a
fekla bych, Ze se tyto stavby vice obraceji ke svym vzorim v lidové architektuie neZ jeho rana
tvorba, kterd obsahovala vice samostatné invence. Na prvni pohled nam stavby mohou
pfipominat JurkoviCova dila vytvofena pro narodopisnou vystavu, snad jen s trochu
pozménénou barevnosti v duchu narodnich barev. Na stavbach v kubistickém duchu tak

nachazime paradoxné vice spojovacich momentli s Gocarovou pocatecni tvorbou, nez zde.

Stejné tak se J. Gocar vratil 1 k zaujeti pro neomitnutou ervenou cihlu na fasadg, jejiz impuls
tentokrat neptichazi z Anglie, ale z Holandska, konkrétné z cesty, kterou do této zemé podnikl
se svymi studenty v roce 1924.2"® Kombinaci cihel a $tuku miizeme pozorovat jiz na Cervené
vile, ale Casem se tento material stava hlavnim pro vyjadieni dekorativni stranky architektury.
Jiz v Krucemburku se objevuje rizné skladani cihel, které zde ma vSak spiSe konstrukcni
vyznam a teprve v této pozdéjsi dobé se proménuje na vyznam dekoracni. Misto jiného
zdobeni fasady je Casto pouzito rizného skladani cihel, které tuto vyzdobu zastupuje. To, co
je vjeho raném dile pouze nakousnuto, se v tomto obdobi diky novému impulzu rozviji
naplno v mnoha jeho stavbach, zejména pro Hradec Kralové. Tézko fici, zda by tyto stavby

vypadaly stejné bez pocate¢niho vlivu anglické architektury.

2" BENESOVA 1958, 10
25 1 UKES 2010, 88-89
216 1 UKES 2010, 121
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V podobé vil a rodinnych domi si J. Gocéar i pies rizné dekorativni obmény udrzel od svych
pocatkt anglickou podobu centralni haly se schodistém a dievénym oblozenim. Najdeme ji ve

vile Josefa Sochora i ve vile tovarnika Adolfa Keyzlara z let 1920-1924.2"

Rozdil oproti jeho
prvni stavbé v Krucemburku je v propojeni schodisté s halou. Zatimco v Krucemburku bylo
spojeni spise jen pocitové, zde je schodisté oteviené propojeno s halou, jak jsme vidéli jiz u
Bauerovy vily v Libodticich. Ve 20. letech pak dochazi k velkym zménam Vv nazorech na
podobu bydleni, a tak 1 pozd¢jsi domy J. Gocara vykazuji odlisSny charakter. Shodnym
zakladem zastava diraz na spravnou funkci budovy, ktera ma vliv na jeji pudorys i velikost a
umisténi oken. Napf. na vile Zdeiika Sochora ve Dvoie Kralové nad Labem najdeme centralni
obytnou halu se schodistém a prosklenou sténou ptizemniho rizalitu, ktery miize vychazet
Z podoby anglické haly. Navic rovné stieSe dominuji vyrazné kominy, coZ miizeme povazZovat
za dalsi symbolicky odkaz k anglické architektufe. Ke stavbé vSak byly pouzity moderni
vyrazové prostiedky. Dalsi funkce jsou vétSinou také vyjadieny odlisSnymi prvky, a tak dim
jinych architekti nikdy neopustil vytvarnou stranku architektury a dekor. Ten sice prosel

velkou proménou a v pozdni fazi jej tvoii pusobeni pouzitého materialu, jeho vazba nebo

oblozeni, ale ziistal v jeho dile neoddé€litelnou soucasti.

Tvorba J. Goc¢ara prosla bohatym vyvojem a jeho pozdni dilo reflektujici soudobé mysleni, se
velmi odliSuje od jeho zbylé prace. Rané dilo tak vuéi funkcionalismu zdstavalo dlouhou
dobu opomijeno. Star§i posuzovatelé si s nim nevéd€li rady a i sém Gocar o ném nckdy
mluvil s odstupem. Zdalo se totiz, ze se architektura vydala jinym smérem, odklonila se od
estetiky, a toto byla nezddouci odbocka na cesté smétujici k cili. Hlavnim bodem architektury
se stala funkcnost a technika pro docileni co nejvétsi tvarové dokonalosti. Pomyslnym
zlomem byl rok 1925 a patizska vystava dekorativniho uméni, kde se objevil i maly pavilon
od Le Corbusiera. I J. Goc¢ar v ném vytusil smér, kterym se bude ubirat dalsi architektura a

vydal se touto cestou. Nikdy vSak neopustil svou praci zaloZenou na instinktu a neustalé

vvvvvv

. L) 7 . 3 I vrlsy 7 ;27
funkcionalistické obdobi se jim zdalo pftili§ strohé a neosobni. 8

Myslim, ze dnes vnimdme jedine¢nost architekta J. Gocara v celé jeho §ifi a schopnosti
reagovat na dobu, ve které zil. Dobu, kdy architektura prosla bouflivym vyvojem. A je

dilezité porozumét jeho pocatkiim, abychom mohli chédpat i pozd¢jsi promény jeho dila.

2T UKES 2010, 112-113
2’8 SOKOL 1971, 278-280
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K dilezitym stavbam tak bezpochyby patfi i Cervena vila v Krucemburku. Jak jsme si
ukézali, nestoji osamocen¢ a stranou jeho tvorby, ale ukazuje moznosti dalSiho smétovani.
Toto dilo tvofi zdklad Gocéarovy tvorby a pokladnici napadt pro dalSi zpracovani. Je
provazano s vrcholnou praci J. Gocara, ktera z néj ¢erpa jako z oteviené knihy a do novych
celkii zasazuje detaily vychdazejici z jeho pocatkti. Kvuli tomu i kvili jedine¢nému dochovani

této stavby by se na ni v celku jeho dila nemélo zapominat.
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Gocar, 20110324/05 — Rodinny dim pana tovarnika Josefa Binky v Krucemburku (1907)
[pol. 9; téz vzorek tapety]
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tapety]
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MAS, AAS, fond 14 — Josef Gocar, 20110324/05 — Rodinny dim pana tovarnika Josefa
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64. Josef Gocar: navrh Lutherova ustavu s modlitebnou v Hradci Kralové, cca 1910.
Reprodukce z: Goc¢ar 1909-1910b, 128

65. Josef Gocar: navrh kostela evangelické reformované cirkve v Lounech, cca 1910.

Reprodukce z: Go¢ar 1909-1910b, 133
66. Josef Gocar: schodisté v Hradci Kralové, 1909—1910. Reprodukce z: Benesova 1984, 272

67. Josef Gocar: Wenketiv obchodni dim v Jarométi, 1909-1910, pohled na hlavni pruceli.

Reprodukce z: BeneSova 1984, 269

68. Josef Gocar: Wenketiv obchodni dim v Jarométi, 1909-1910, detail vnitini haly s lustrem
a stropni vyzdobou. Reprodukce z: NMT, MAS, AAS, fond 14 — Josef Gocar, 20041111/01 —

Obchodni ddm Wenke v Jaroméfi
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69. Josef Gocar: lazensky dim v Bohdanci, 1912-1913, pohled do stfedni casti chodby
V interiéru, geometricky ¢lenéné vyplné oken a zabradli, lustr z koralkl. Reprodukce z: NMT,

MAS, AAS, fond 14 — Josef Gocar, 20100917/01 — Lazné Bohdane¢ [pol. 229]
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