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Abstrakt diplomové prace

Una casa vacia, vV prekladu Prazdny diim, je romanem chilského spisovatele
a Manuel s pranim zachranit jejich manzelstvi z krize. Diplomova prace se Ctenafi
snazi predstavit témata knihy napozadi historického kontextu a politické situace
v Chile béhem diktatury Augusta Pinocheta. Duraz je kladen na otdzky lidskych prav,
svobody, ale také na vyrazny autobiograficky prvek, kterym je téma exilu.
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Abstract of the thesis

Una casa vacia, The Empty House, is a novel written by chilean writer Carlos
Cerda. It is set in an empty house where married couple moves in in attempt to save
their marriage from crisis. This thesis would like to be an introduction to the motifs
which appear here with consideration of historical context and political situacion
in Chile during the dictatorship of Augusto Pinochet. The purpose of this thesis is
to put an emphasis on the issue of human rights, freedom and also considerably

important autobiographical element — exile.
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1. Uvod

Carlos Cerda byl chilsky spisovatel, do jehoZ Zivota znatelné zasahla politicka
situace Vv jeho zemi. Po pievratu vroce 1973 musel opustit svou vlast a uchylit
se do exilu do Berlina. Cerda vystudoval literaturu a sam napsal nékolik romana,
povidek, ale idivadelnich her. Tato prace se zabyva jednim 2z jeho romanu:
Prazdny dum (Una casa vacia). Roman byl vydan v zafi roku 1996 v Santiagu
de Chile.

Roman se muze tadit do triologie, vV niz se autor vénoval tématu exilu
a vyhosténi. Mimo jiné za n&j Cerda ziskal nékolik vyznamnych ocenéni. Ceskému
Ctenafi zatim bohuzel neni dostupny v piekladu. Presto véfim, Zzeipro néj
je zajimavou vypoveédi své doby.

Roman Prdzdny dum je vypravén ve tieti osobé a je rozdélen na tii Casti,
které se jmenuji: ,,La Restauracion®, ,La Grieta” a ,,El Derrumbe®. V této praci budu
pouzivat tento pieklad: ,.Obnova“, ,,Trhlina®“ a ,Zficeni“. Nazvy kapitol kopiruji
osudy hlavnich postav a faze jejich ptibéhli. Ma prace se pokusi tuto hru predstavit
na pozadi historickych udalosti, tématu svobody a lidskych prav. Prace se vSak
vyvaruje nebezpeci pojimat literaturu jako pfimy odraz spolec¢enské reality, budu proto
vénovat pozornost zanru a stylu Cerdova dila a prileZitostné poukazi na literarni tradici
(napf. u prostoru domu). Hlavnim motivem a také dé&jistém romanu je totiz prazdny
dum, ktery se na zacatku zaplni nadéjemi, a na konci se proméni v ziiceninu vSech
vlozenych o¢ekavani.

Budu pracovat suryvky knihy, které budou uvedeny jak v originale,
tak v prekladu. Uryvky mi poslouzi k demonstraci zkoumanych motivi. Piestoze
je dilo literarni fikci, véfim tomu, Ze mize byt chapano jako hodnotna vypovéd’ autora

0 jeho zkuSenostech z exilu a pii navratu, stejné jako o jeho dobg.



2. Carlos Cerda

Carlos Cerda byl chilsky spisovatel narozeny v Santiagu de Chile v roce 1942.
Zemrel 19. fijna 2001 té€sné pred tim, nez se na veletrhnu knihy konala prezentace jeho
posledniho romanu Napsdno s L (Escrito con L).

Carlos Cerda vystudoval Instituto Nacional a poté se zapsal na studia filosofie
na Universidad de Chile. Béhem sedmdesatych let byl ale také vyznamnym ¢lenem
komunistické strany, a tak po prevratu v roce 1973 musel zemi opustit. Jako exulanta
ho pfijala Némeckd demokratickd republika, kde nakonec stravil dvanact let svého
zivota. Ziskal zde mimo jiné doktorat z literatury na Universidad de Humboldt.

V roce 1985 se vratil zpét do své vlasti, kde se vénoval pfedeSim dramatickeé
tvorbé a divadelnimu seskupeni Teatro Ictus. K jeho znamym dilim patfi naptiklad
divadelni ztvarnéni romanu Josého Donosy Tato nedéle (Este Domingo).

Pozdéji byly publikovany jeho romany s tématikou exilu. Prvnim takovym byl
vroce 1993 roman Zemrit v Berline (Morir en Berlin), ktery byl o pét let pozdéji
pieloZzen také do anglitiny. Tento roman nasledovaly dal$i dva: Prazdny diim (1996)
a Chodici stiny (Sombras que caminan) (1999). Ackoliv to sam autor pravdépodobné
nikdy nefekl, tyto romany Sse povazuji za triologii, kterou spojuje téma vyhosténi
a samoty.

Cerda byl plodnym autorem. Jeho dilo ¢ita fadu romand, povidek, divadelnich
ale i rozhlasovych her a novinovych c¢lankd. Z jeho povidek jsou nejznamnéjsi
Nicivinou (Por culpa de nadie) a Prvni polocas (Primer tiempo).

Cerda je také nositelem n¢kolika vyznamych literarnich cen. Tii mu byly
udéleny za jeho roman Prdzdny dum: Vvroce 1997 obdrzel Premio Municipal
de Santiago de Literatura, dale pak Premio del Consejo Nacional del Libro a Premio

del Circulo de Criticos de Arte.



3. Prvni ¢ast: ,,Obnova“

3.1. Novy ditm

Na zafatku romanu Se Ctenaf seznamuje s hlavnimi pfedstaviteli knihy -
s manzelskym parem Cecilii a Manuelem. Jejich manzelstvi se nachazi v krizi,
kterou mél s nejvétsi pravdépodobnosti nasledovat rozchod. Nevyhnutelny rozpad
manzelstvi se snazi zachranit tim, Ze pfijmou navrh od dona Jovina, coz je Ceciliin
otec a Manueltiv tchan, ktery jim nabidl bydleni v jednom z domi v Santiagu.
Ctenaf je tak zastihne v situaci, kdy se oba nadchnou pro stéhovani a rekonstrukci.
Ta v nich totiz vzbudila nad¢ji pro nové zacatky a lepsi zittky. Novy dim je autorem
popisovan jako vysnéné, idylické misto, které se ma pfeménit v prostor zaplnény

novym zivotem.

Ahora si se podia hablar de una oportunidad irrepetible, una oferta
que seria de locos despreciar. Esta es la oportunidad, mi lindo, le dijo Cecilia
a Manuel esa noche, y el hombre descubrio en las palabras de su esposa
una ternura olvidada. (Cerda: 1996, 13)

(Ted uz se opravdu mohlo mluvit o neopakovatelné prilezitosti, o nabidce,
kterou by odmitl jen blazen. To je Sance, mij drahy, fekla Cecilie Manuelovi
oné noci, a ten nalezl ve slovech své zeny zapomenutou néhu.)

Seria  una locura no aprovechar wuna oportunidad como ésta.
(Cerda: 1996, 14)

(Bylo by to blaznovstvi nevyuzit takové piilezitosti.)

Don Jovino si je védom krize v manzelstvi své dcery a chce timto darem, podle
svych slov, nabidnout své dceti tak velky prostor, aby se do n¢j vesly vSechny jejich
lasky a dodrZet sliby, které si dali. Don Jovino tim ale zaroven projevuje opétovanou

snahu zasahovat do milostného zivota své dcery.



El objetivo cominmente acordado con don Jovino cuando la separacion
perecio inevitable no fue recuperar lafelicidad perdida, sino salvar
el matrimonio. (Cerda: 1996, 20)

(Dobte promyslenym zamérem dona Jovina, ve chvili, kdy se rozchod zdal

nevyhnutelny, nebylo obnovit ztracené §tésti, ale zachranit manzelstvi.)

Jedna se o star§i dim v hlavnim mésté Santiagu, ktery se nachazi v klidné casti
mésta nazyvané Nufioa. Dim patii mezi ty ¢asem zchatralé domy, a je tak zapotiebi
ho nejprve opravit. Zaroven se ale jedna o krasny prostorny a svétly dam s velkymi
okny a salénem, nadhernym schodistém, velkou zahradou, kterou pokryva stin a viin¢
vékem provéienych ofesakl a ovocnych stromd. Rozloha a architektura domu obéma
Z paru uhranou. Po kratkém ptfemysleni a odsouhlaseni ndpadu na tadu ptichdzi
rozsahla rekonstrukce, ktera je zaroven i financné naro¢na. Manzelé pocitaji S tim,

ze 1S takovym vydajem jim don Jovino rad pomize.

Un patio tan lindo para las nifiitas, y él no va tener inconveniente
en prestarnos loque se necesite paraque la casa quede convertida
en una maravilla. (Cerda, 1996, 14)

(Tak pekny dvorek pro hol¢icky, a on nebude mit Zadny problém pujcit nam
tolik penéz, kolik bude zapotiebi k tomu, abyse dim zménil v hotovou

nadheru.)

Zalezitosti, jako jsou napiiklad rekonstrukce domu, vytizovani, domlouvani se,
hledani spole¢nych cest a vychodisek, vedou casto k roztrzkam. Oba z paru jsou
sitoho, poletech stravenych spole¢né a s nabytymi zkuSenostmi, védomi.
Tentokrat se zda, ze senéco zlomilo a je tomu zcela jinak. Cecilie s Manuelem
se spolec¢né dokazou domluvit bez vétsich hadek. Snad je to pravé proto, ze maji
spole¢ny cil: zachranit jejich manzelstvi. Rekonstrukci domu proto vnimaji jako
moznost a prilezitost manzelstvi zachovat.

Pteci jen se ale v né¢em lisi — ve zpisobu, jak kazdy z nich tento spole¢ny cil
vnima. Cecilie je nad$end z nového domu, libi se ji prostorné pokoje a velka zahrada,

t&si se z toho, ze je to idealni misto pro déti a klidny Zivot.
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...para ella la casa nueva era sinonimo de un nuevo comienzo; para Manuel,
en el mejor final. (Cerda, 1996, 20)
(...pro ni byl novy dim synonymem nového zacatku, pro Manuela toho

nejlepsiho konce).

Vecer se Cecilii zdaji zivé sny, v nichz se ¢asto opakuje motiv stromi a vétru,
ktery si hraje s listovym. Tento motiv provazi manzele az do konce knihy,

kdy se Ceciliiny sny vyplni a nabudou neo¢ekavany rozmer.

...ese follaje batiéndose con furia por la fuerza del ventarron, aplastandose
contra su ventana, araiiando los vidrios gimiendo, como ella habia vuelto
a sorniar en las ultimas noches. (Cerda, 1996, 18)

(...listovi, co se zufive bije se silnym vétrem, lepi se na okno, kvilivé Skrabe

jeho sklo, tak jako o tom snila poslednich par noci.)

Novy dim je pro Cecilii skute¢na prilezitost nalézt ztracené kouzlo, které kdysi
jejich manzelstvi s Manuelem mélo, chtéla by ho ozivit a pienést ho do nového bytu,

zacit znovu. To potvrzuji nasledujici uryvky:

...vamos a bailar bajo el parrén, mi amor, discos de los Olatters y de Frankie
Lane. (Cerda, 1996, 16)

...preferia ver en las actitudes descomedidad de su esposo una consecuencia
de la natural fension que suponia instalarse en wuna nueva casa.
(Cerda, 1996, 18-19)

...pensaba que la promesa de tiempos mejores tan obsesivamente vinculada
ala casa nueva era sélo una mentira en la que ella se empeniaba en creer.
(Cerda, 1996, 19)

(...budeme zase tancit pod vinnym loubim, lasko moje, pustime si Olatters
a Frankie Lane.

...rad&ji v nevhodném chovani svého muze vidéla logicky nasledek

ptirozené¢ho napéti, které, jak se zdalo, se nast¢huje i do jejich nového domu.
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...myslela si, ze pfislib lepSich casi, ktery se tak nutkavé pojil s novym

domem, je pouha lez, které se rozhodla véfit.)

Manuel je k ptistupu své zeny skeptictéjsi, celkové je jeho postoj mnohem
mén¢ romanticky a vice racionalni. Novy diim sice také vnima jako krok pro zachranu
manzelstvi, chce své zené vyjit vstiic, chape, jak moc je to pro ni dilezité a kolik

nad¢ji tomu vklada, ale jiz nevéii v idealni vztah mezi nimi.

Manuel descubrié una nueva juventud en los ojos de su mujer, ahora tan cerca
de los suyos. (Cerda, 1996, 15)

(Manuel nasel v o€ich své Zeny, které ted’ byly tak blizko téch jeho, nové
mladi.)

Neocekava navrat davného kouzla, ktery byl mezi nimi na zacatku jejich
vztahu. Na misto toho, aby byl se svou Zenou, rad travi dlouhé chvile o samoté
se sklenkou vina. Stejné tak jsou jeho ocekavani spojena stim, Zze v novém domé
Si najde prostor na to byt sam a vénovat se zalibam, na které si do ted’ nenasel Cas.
Jeho nadé€je sméfuji hlavné do sklepa, tmavého prostoru, kde by se kone¢né mohl
vénovat fotografii.

Manuelova piedstava nového zacatku proto muze pusobit kontrastné
s predstavou jeho zeny. Navic zapasi stim, ze celé st€hovani a snaha o zachranu
manzelstvi je pod dohledem jeho tchana dona Jovina. Vztah mezi obéma muzi

je problematicky, panuje mezi nimi napéti.

Pero déjame hablar a mi con él, Cecilia: quiero que sepa que le vamos
a devolver hasta la ultima chaucha. (Cerda, 1996, 15)

(Ale dovol, abych s nim promluvil j4, Cecilie. Chci, aby védél
ze mu to splatime do posledni korunyl.)

Manuel puso su mano en la cintura de Cecilia, sintié el calor de su cuerpo

en la suave tela de la camisa, la acaricio, cartuchona, qué tiene que ver

! Manuel ma na mysli méa svého tchana dona Jovina. Pozn. prekladatele.

12



que hayan estado alguna vez casados, hoy cada uno tiene su vida resuelta.
(Cerda, 1996, 16)

(Manuel polozil ruku kolem Ceciliina pasu, pfes jemnou latku kosile citil
teplo jejiho téla, pohladil ji, co na tom, ze kdysi byli manzelé, dnes uz ma kazdy
svij Zivot.)

Le preocupaba sin embargo ese emperio de Cecilia en reconstruir
la relacion a imagen y semejanza del pasado. ;jComo no se daba cuenta
de que ese pasado estaba muerto y que nada lo haria renacer?
(Cerda, 1996, 20)

(Avsak usili jeho Zeny 0 obnovu jejich vztahu do takové podoby, jakou mél
v minulosti, mu d¢lalo starosti. Copak nevidi, Ze tahle minulost je uz pasé
a nemuze vstat z mrtvych?)

...la nueva vida de la pareja se parecia mucho mas a un futuro
de distancias controladas que a un pasado de cercanias ya imposibles.
(Cerda, 1996, 20)

(...novy zivot paru tkvél vice v budoucnosti pIné kontrolovanych

vzdalenosti, nez v minulosti napInéné blizkosti, ta uz byla nemozna.)

V prvni ¢asti knihy ¢tenaf poznava manzelsky par a pronika do jejich vnitinich
svéth - vnimani celé situace, nadéji, které do bydleni v novém domé vkladaji,
vétsina piibéhu i autorova hra setfemi Casy: minulym, piitomnym, budoucim.
Téma rekonstrukce se jako prvni vyjevi s manzelskou krizi a snahou o jeho zachranu,
stejné jako s rekonstrukci domu. Nejvétsi nadéje na rekonstrukci manzelstvi mtize

Ctenar pozorovat v oCich Cecilie, ktera stale doufa v lepsi budoucnost:

Cecilia, desde nisia herida en el ala por el fantasma de la correccion
yla culpa, tenia ahora, en plena madurez, la certeza de que el origen
de la ruptura que tardo diez aiios en manifestarse residia en €se cambio
que mutilé la vida de Manuel, cada dia mas enredado en los negocios del viejo,
cada vez mas lejos del Manuel generoso, sofiador y pobreton del que ella se

enamoro en 10 dias ya tan lejanos del Pedagdgico. (Cerda, 1996, 58)
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(Cecilie, od malicka poranéna na svych kiidlech od strasaka spravnosti
a chyby, ted na vrcholu dospélosti nabyla jistoty, Ze pfi¢ina rozchodu,
které trvalo deset let, nez vySla napovrch, spocivala v téhle zméng,
jez zmrzacila Manueltuv zivot, kazdy den stale vice zapleteného v obchodech
jejiho otce, pokazdé vzdalengjsiho od Manuela, toho velkorysého a chudého

snilka, do kterého se zamilovala pifed davnou dobou na pedagogické fakulté.)

3.2. Téma rekonstrukce

Ustiednim motivem prvni &asti je motiv rekonstrukce. Rekonstrukce domu,
stejné jako rekonstrukce manzelstvi. Tento motiv se v dalSich kapitolach, s dalSimi
postavami a dé€jem, rozSifuje i na rekonstrukei Zivott ostatnich hrdini knihy a osudu
celé zemé.

V prvni ¢asti knihy se Carlos Cerda vénuje popisu prostoru a stavu,
ve kterém se dim nachdazel, kdyZ do néj manZelé poprvé vstoupili, a jakymi zménami
tento dim musel projit, nez bylo mozné se do n¢j nast¢hovat. Zaroven s tim se vénuje
popisu stavu a situace, jaka vladne mezi Cecilii a Manuelem. Manzelska krize ptinesla
do jejich spole¢ného Zivota mnoho otazek, pochybnosti, starosti a novych nadéji

na moznou spole¢nou budoucnost.

3.2.1. Dim

wrew

je méstem, které je rozdélené podle socialnich vrstev. Ty uréuji, v jaké Ctvrti lidé
bydli, do jakych skol chodi a jaké maji zplisoby chovani - od vybéru jidla az po styl
oblékani. Nufioa je &tvrti spiSe chudsich obyvatel, n&kterym z nich se ale podafilo
zbohatnout a zménit tak svilj socialni status. Vypraveé¢ romanu ale vysvétluje,
ze i piesto se usadili v této ¢tvrti, jelikoz na né v bohatSich ¢astech mésta lidé hledéli
skrz prsty. A tak Nufioa vykvetla a stala se z ni jedna z t&ch lepsich ¢tvrti, kde se navic

postavily krasné a velmi dobfe situované i strukturované domy.
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/Gente con plata en Nuiioa?, pregunta Cristian. Claro, si en esta comuna
habia comerciantes, pequernos empresarios que enriquecieron
y, como no eran bien mirados por la gente linda del barrio alto, se quedaron por
aqui, hicieron casas magnificas. (...) Y entonces esta escalera tiene el sesiorio
de esos arios, cuando lo mds importante era tener una buena casa y nadie
se fijaba en gastos si habia con qué, por la mejor madera, las mejores
terminaciones, por eso da tanta rabia que la hayan entregado en ese estado.
(Cerda, 1996, 109)

(,,Bohati 1idé ve &étvrti Nufioa?* Zeptal se Kristian. Samoziejmé, v téhle obci
bydleli obchodnici, mali podnikatel¢, kteti zbohatli a jelikoZ se na n¢ ti krasni
domy. (...) I schodisté pochazi z této doby, kdy to nejdilezitéjsi bylo mit dobry
dim a nikdo se nezajimal o ndklady, kdyZSlo o nejlepsi dfevo, nejlepsi

dokonceni. Proto je k vzteku, Ze ho piedali v takovém stavu.)

Manzelsky par pfichazi do domu témét neobyvatelného, rekonstrukce je zcela
nevyhnutelna, aby se z n¢j stalo piijemné misto pro zivot. Jako zasadni se jevi obnova
zdi, novy natér azamaskovani zvlaStnich skvrn, které jsou jak na podlaze,
tak i na zdech a stropé€. Presto se v8ak nevyhnou tdivu nad tak Spatnym stavem domu.
Je mozné, Ze lidé byli knému tak neopatrni? Proc¢ se 0 dim nikdo nestaral?
Kdo mu ustédril takové rany? Jak se na zdech mohly objevit spaleniny? Manzelé si
to vysvétluji riznymi zptisoby.

Jednim z dulezitych fakti je, Ze se jedna o rodny dim jejich kamarada
Andrése, ktery zde stravil své détstvi a pied dvanacti lety ho opustil kvili tomu,
7e V zemi se zménila politicka situace - politicky pué¢ ho piimél k emigraci do Evropy.
Mezitim co zil v exilu v Berling, bydleli v domé rtizni lidé v pronajmu. Snad to byli
najemnici, kteti neméli k majetku osobni vztah a nebali se ho ni¢it? Tteba to byli stafi
lidé, ktefi uz neméli tolik sil na udrZzovani domu. A co ony spaleniny? Cecilie
ma dokonce podezieni, ze vdomé bydleli lidé, co provozovali ¢arodéjnické praktiky.

Stav, ve kterém se dum nachazel, je pro piibéh podstatny. Proto si dovolim

uvést sérii citaci, které jeho Spatny stav popisuji.
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...pintar toda la parte de abajo y rapar el parquet, que estd como
manchado. (Cerda, 1996, 14)

(...vymalovat celou spodni ¢ast a strhnout flekaté parkety.)

...a pesar de las manchas en el piso y las paredes, las carierias se habian
cambiado hacia menos de tres arios...

...desaparecieron las manchas de las paredes y del piso, alcanzado
las primeras una impecable blancura y el parquet la cdlida simplicidad
de la madera recién pulida.

Solo en el cuarto de los nifios, aunque se hizo un raspaje Minucioso,
persistio atenuado sobre el piso el rastro de una quemadura. (Cerda, 1996, 21)

(...pfestoze jsou podlaha a zdi tak skvrnité, potrubi se ménilo pfed méné
nez tiemi lety...

...zmizely skvrny na zdech a na podlaze, nejprve ziskaly dokonalou bélost
a parkety zase hiejivou jednoduchost Cerstvé nalesténého dieva.

Jen v détském pokoji, 1 pres pe€liveé seSkrabané zdi, ziistala nad podlahou

mala stopa po spalening.)

..dlos tres ultimos diaz el maestro habia trabajado exclusivamente
en el sétano, y por eso ya no se veian esas manchas tan feas gue empezaban
en los peldarios de cemento. (Cerda, 1996, 21)

(...posledni tii dny mistr pracoval pouze ve sklepé, a diky tomu také skvrny,
které zaCinaly u cementového schodisté, neptsobily tak osklive.)

Todo esto, asi, de este porte, estaba quemado, hubo que reemplazar
los parquets, encerarlos hasta darles el mismo tono del resto, pero lo increible
es que alquien haya usado braseros o qué sé yo con tanta indolencia,
YO NO sé como no hubo un incendio. (Cerda, 1996, 112)

(Odtud bylo tohle vSechno vyhoielé, bylo tieba vyménit parkety,
navoskovat je a dat jim i stejny odstin, jaky ma zbytek, ale to nejméné uvétitelné
je, ze tu n€kdo rozdélaval ohnisté nebo néco takového, s takovou lhostejnosti,

Ze nerozumim tomu, Ze tu nevznikl poZar.)
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En la pieza de las nifiitas encontramos el mismo circulo quemado, el mismo
descuido, y yo les diria que casi casi en el mismo lugar, el centro de la pieza.
Raro, jno? (Cerda, 1996, 112)

(V hol¢i¢im pokoji jsme nasli stejny vypaleny kruh, stejna nedbalost, fekla

bych, Ze skoro i na stejném misté, ve sttedu pokoje. Zvlastni, co?)

3.2.2. Don Jovino a jeho role v manZelské Kkrizi

JiZ béhem rekonstrukce vznikne napad kolaudaéniho vecirku, ktery manzelé
zorganizuji nékolik dni poté, co se s détmi nastéhuji do nového domu. Druhou sobotu
Vv fijnu pozvou své pratele na tzv. asado — vecirek spojeny s grilovanim masa, typickou
chilskou oslavu. Jiz béhem rekonstrukce manzelé planuji, koho je tieba na vecirek
pozvat. Jako prvni je samoziejm& napadne don Jovino. Manuel je k jeho pozvani
skepticky, stejné tak jako jeho tchan. Vztah obou muzt se zda byt velmi
problematicky.

Na pravidelné navstévy Cecilie a Manuela chodi don Jovino hlavné proto,
aby si mohl pohrat s vnu¢kami a byt se svou dcerou. A tak ptijme don Jovino pozvani
na kolaudaci svymluvou, ze pfijde pozd&ji, nejlépe az po jidle azduvodni

to naplanovanou schlizi se svymi zndmymi.

Y como don Jovino sabia que ala hora del asado sus nietas ya estarian
durmiendo, y que en cambio deberia tolerar todo el resto, ahora pretexto él,
en respuesta a la invitacion de su hija, una comida con antiguos conmilitones,
algo programado desde hacia tiempo y que él mismo se habia encargado
de organizar. (Cerda, 1996, 25)

(Jelikoz don Jovino védél, ze béhem vecirku uz budou jeho vnucky spat,
a on by musel vSechno ostatni tolerovat. Kdyz odpovidal na pozvani své dcefi,
vymluvil se na spole¢nou schiizku se starymi konmilitony, kterou uz mél dlouho

naplanovanou a kterou si sam vzal na starost.)
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Postava dona Jovina zasahuje do piibéhu a vztahu mezi manzeli. Jiz jsem
pojednala o problematickém vztahu mezi nim a Manuelem, rada bych ale zminila
I nékteré souvislosti mezi manzelskym parem a jim, otcem Cecilie.

Don Jovino vztah a manzelstvi své dcery respektuje, v Manuelovi ale pretrvava
pocit, ze je pro svého tchana jen trpénou postavou v zivoté jeho dcery,

ke které ale ve skutecnosti neciti vic nez zast.

Y a pocos pasos de la cama y del suerio intranquilo de Cecilia, otra copa
le daba ahora a Manuel el valor para reconocer que don Jovino nunca lo habia
aceptado realmente; para atreverse a pensar que, desde la mirada del viejo,
¢l erael unico error que Cecilia no habia logrado corregir a tiempo.
(Cerda, 1996, 49)

(A par krokli od postele a neklidného Ceciliina snu, dalsisklenka
ho dovedla k poznani toho, ze don Jovino ho ve skutecnosti nikdy nepfijal,
odvazil se myslet 1 na to, Ze z pohledu jeho tchana, je on tim jedinym omylem,

ktery Cecilie nedokazala v¢as napravit.)

V souvislosti s tim, se Manuel ptd sam sebe, zda si ho Cecilie nevzala
jen z tvrdohlavého popudu a nesouhlasu s otcem, zda to byl vzdor jeho Zeny,
ktery dovedl jejich manzelstvi na scesti. Don Jovino by v tom piipadé byl divodem,
pro¢ se Cecilie s Manuelem vzali, zaroven by byl ale ipfi¢inou jejich vzajemného
oddaleni, nesouladu a jadrem jejich manzelské krize, ktera bubld na povrch
diky pochybnostem ze strany Manuela, ale i ze strany Celicie. Ta si je totiz svého
vzdoru vici otci védoma a snazi se ho béhem jejich krize uchopit a zpracovat jako
jednu z moznych pti¢in rozport.

Manzelé postupem Casu dojdou ke shodé: don Jovino byl jednim z divodi
jejich castych nedorozuméni. Ani jeden z nich nevnima chovani dona Jovina a vliv
na jejich vztah pozitivné - Cecilie ma k otci vzdorovity vztah a Manuel ma pocit
trpéného zeté. Postava dona Jovina tedy nese biimé klicového svédka jadra problému,
které maji za nasledek krizi v manzelstvi.

Proto dar, se kterym don Jovino pfichdzi, tento dim, co ma manZzelstvi

zachrdnit a nabidnout mu prostor pro nové zacatky a lepsi budoucnost, piisobi zcela
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kontrastné k celé situaci. Ve finale je tento ¢in bran jako jeden z dalSich, které maji
,hapravit® a usmérnit chovani jeho dcery. Cecilie to zpétné hodnoti jako permanentni
snahu dona Jovina zasahovat do jejiho Zivota. Nakonec jito uvede v pochybnosti,
zda i jeji rozhodnuti vzit siza manzela pravé Manuela nebylo ovlivnéno vzdorem,
kterym chtéla projevit svou samostatnost a neposlusnost wvii¢i otci viC nez laskou

a touhou stravit s Manuelem cely zivot.
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3.2.3. Andrés, téma exilu a rekonstrukce vzpominek

V romanu je hlavni pozornost zaméfena na dva protagonisty: Cecilii a Andrése.
Je jim vénovan nejvétsi prostor, at’ uz se autor zamétuje na jejich osudy nebo na jejich
vnitini prozitky, strachy, zmatky a rozpory a témata spojena s jejich ptib&hy.
V této kapitole se pokusim zaméfit na postavu Andrése a jeho postaveni v déji.

Jak uz bylo zminéno, Andrésiiv osud je vazan na politickou situaci v Chile,
ktera ho donutila k exilu do Berlina. Motiv exilu vnasi do dé&je dalsi rovinu pohledu
na politickou situaci zem¢ a odkazuje na osudy lidi, ktefi béhem diktatury Augusta
Pinocheta byli nuceni k emigraci. Andrés byl k exilu donucen pro jeho politické
nazory, vystupoval jako levicovy intelektual a piedstavoval tak hrozbu pro pravicovy
diktatorsky rezim.

V souvislosti s Andrésovym exilem je vhodné zminit, Ze jednim z mnoha
chilskych emigrantd byl i Carlos Cerda. Tento fakt, podpofeny navic tim, ze i Carlos
Cerda naSel své docCasné utociste - stejné jako postava Andrése - v Berlin€, ozfejmuje
skutecnost autobiografického vyjadieni a sdileni vlastni zkuSenosti autora a jeho
prozivani odjezdu a opétovného ndavratu do zemé. Podle chilského profesora
a literarniho kritika Alvara Bisami, Carlos Cerda predstavuje téma exilu jako
el trauma de estar en otro pais, no poder volver y lo que es peor, perder
paulatinamente la memoria del hogar (Bisama, 2001) (trauma z toho byt v jiné zemi
a nemoci se vratit, a co je jesté horsi, postupné ztracet vzpominky na domov).

Carlos Cerda odesel do exilu v roce 1973, studoval literaturu v Berlin¢ a v roce
1985 se vratil do Chile. V textu je velka ¢ast vénovana popisim Andrésova navratu
a jeho prozitkiim, roz€arovani a vyclenéni, zborceni snu 0 vlasti, kterd po navratu
jiz neni takovd, jakou byla v jeho vzpominkéach. Autor postavou Andrése zohlediiuje
téma navratu, ktery se skladd ze vzpominek na minulost a ze soucasnych ocekavani

Z navratu, které je plné pochybnosti, strachil a nejistot.
Qué es un reencuentro, se venia preguntando Andrés desde hacia meses,

mucho antes de aterrizar, cuando aun caminaba las veredas heladas

del invierno berlinés. ;Un viaje frustrado en la maquina de Verne? ;Un delirio
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que te promete lo idéntico al pasado y descubres en cambio el deterioro,
la pérdida, el castigo del tiempo?... ;EIl espejo en que redescubres en los otros
tus arrugas, tu pelo mas cerca del final, tu propia caida, pero también esas
ganas tremendas de volver a ser ese cdlido verano que solo puede perdurar
en la memoria? ;Un descubrimiento, quiza? (Cerda, 1996, 30)

(Co je opétovné setkani, ptal se po nékolik mésich  Andrés,
davno pied pristanim, kdyz jesté chodil po zmrzlych zimnich cestach v Berling.
Zmarena cesta strojem od Verna? Blouznéni slibujici to identické z minulosti,
a namisto toho nalezne$ upadek, ztratu, trest ¢asu?...Zrcadlo druhych, ve kterém
znovu objevi§ vlastni vrasky, tvé vypadané vlasy, tvij vlastni pad,
ale také tu strasnou touhu vratit se a byt zase tim teplym létem, které mize

pretrvat jen v paméti? Snad je to objeveni?)

7da se, Ze staré kiivdy se daji prominout, ale nelze na né zcela zapomenout.
Andrésova hlavni nejistota spo¢iva v tom, jaké to bude znovu se vratit k ddvnym
pocitim, zazitkiim, jak se mu budou po letech jevit. Autor zde ptedstavuje téma
navratu a vzpominek, které jsou pro postavu Andrése kli¢ové. Podle Antonie Mouat

Modiano toto téma je spolecné pro Andrése, Cecilii i Manuela:

Estas reflexiones entorno al reencuentro, la memoria y el recuerdo,
son una pieza clave al momento de pensar en cudles van a ser los conflictos
del personaje, pues, como veremos, ladistorsion que el sueiio provoca
en Cecilia y el alcohol en Manuel, van a ser algunas causantes de hacer
emerger la historia de un pasado, cuya memoria trabaja doblemente
en la distancia, mezcla y limite borroso que existe entre el recuerdo
e imaginacion. (Mouat Modiano, 2013, 33)

(Takové reflexe ohledné opétovného shledani, paméti a vzpominky,
jsou kli¢ovym prvkem v momenté, kdy pfemyslime o tom, jaké bude mit tato
postava problémy. Jak vidime, v Cecilii vyvolavaji jeji sny zkresleni reality,
vV Manuelové ptipadé ho vyvolava alkohol. Zkresleni reality je jednou z pfic¢in

toho, Zze se vynofi piibéhy z minulosti, jejichz pamét pracuje pak diky
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vzdalenosti dvojnasobné. Mluvime o smésici a nejasné hranici mezi vzpominkou

a predstavivosti.)

Podle této autorky pamét pro Andrése predstavuje ,nestalou padu
pod nohama®. Zpusob, jakym si pro sebe uchovava kus ztracené vlasti a vSech
znamych véci, ma pak urcujici povahu pii jeho navratu. (Mouat Modiano, 2013, 33)
Toto tvrzeni se opird o li¢eni vypravéce Andrésovych litostnych pociti Vv momenté,
kdy se vraci k rodiné, ale nevi, jestli ma prozradit, ze jeho navrat je ve skutenosti

jen navstévou a ze se nechysta v Santiagu zUstat:

Y la verdad es que la sola idea de abrazarlo alli, en medio de la gente,
y llorar en su hombro por todos esos anos y esas pérdidas (...) llorar por todo
lo bueno que pudo pasar y no paso nunca...(...) Tenian razon: habia que ocultar
la inminencia de sunueva partida. Y reparé entonces en algo que recién
le parecio evidente: esa vuelta a Berlin, esa lejania definitiva, esa pérdida
detodo losuyo, era lo unico quemerecia el nombre de regreso.
(Cerda, 1996, 33)

(Pravdou je, Ze jen ta mySlenka obejmout ho, tam uprostied davu, a vyplakat
se mu na rameni za vSechna ta léta a vSechny ztraty (...) plakat za vSechno
dobré, co se mohlo stat a nikdy se nestalo (...) M¢li pravdu, bylo tfeba zatajit
hrozbu jeho dalsiho odjezdu. A povsiml si né¢eho, co se mu nahle zdalo zcela
jasné: navrat do Berlina, vzdalenost, kterd se stane definitivni, a ztrata vseho,
co mu bylo kdysi vlastni, bylo to jediné, co si zaslouzi ¢lovék poté, co se vrati

domu z exilu.)

Andrés tak celi pfi navratu necekanym problémim — bojuje nejen sam
se sebou, svymi pocity a vzpominkami, Srodinou, kterd ho potfebuje mit doma,
aleistim, Ze po ném zustalo prazdné misto, ve kterém on sam existuje jako
vzpominka. Jeho navrat tak ssebou pifinasi spoustu otazek i pro blizké piatele
arodinu. Navic dim, ve kterém vyrlstal, uZ neni jeho. Nejen Ze je jiny, ale patii

Cecilii a Manuelovi.
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Jeho navrat je rekonstrukci poslednich let, je rekonstrukei zanechanych vztaha,
vzpominek na domov, na svou vlast. Tato rekonstrukce je spojena s pocitem vyhosténi

a prazdna, Andrés se ocita ve vlastni zemi a citi se jako cizinec.

Andrés aterrizado de golpe en ese mundo que habia aprendido a reconocer
COMO propio Yy que hoy siente el unico territorio definitivamente extraio
del planeta. (Cerda, 1996, 41)

(Andrés, ktery znenadani pristal ve svété, jenz kdysi byl jeho vlastni,

a ktery se dnes jevi jako jediné totalné cizi uzemi na planeté.)

Souhrnné muzeme fici, Ze téma rekonstrukce se s postavou Andrése projevuje
zcela zasadné, je spjato sjeho osobnim zivotem, navratem domi a hledanim mista
Vv ném, ale také s rekonstrukci vztaht, lasek, stejné€ jako s rekonstrukci historie zemé,
ktera ho vyhostila a kterd se pro n¢j stava bolestnym teritoriem, které nezna,

piestoze se jedna o jeho rodnou zem.

3.2.4. Sona: Vzpominka na ty dva je pritomna
(El recuerdo de dos es presente.) (Cerda, 1996, 154)

Sona je provdana Zena, kterd ma dvé déti, manzela Julidna a u¢i na tamni Skole.
Zaroven je to Andrésova laska z mladi, kterou ukoncil jeho odchod ze zemé. Sona
je pro Andrése, ackoliv ten uz v Berliné Zije sjinou Zenou, dulezitym poutem
a vzpominkou, ktera s jeho navratem oZivne. Vztah mezi Sofiou a Andrésem byl zcela
zasadné poznamenan jeho odchodem, jak se ale po jejich nahodném setkani v Santiagu
zda, jejich laska zcela neumtela.

Se Sofiou vstupuje do ptibehu dalsi linie tématu rekonstrukce: rekonstrukce

star¢ lasky.
(Sonia) Era un recuerdo que Vvenia desde otra zona delavida (...)

Y ese ejercicio de la memoria lo llevaba a constatar que el tiempo parecia

haberse disuelto en su intangible materia, y que en ese instante preciso,
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contemplando la silueta de Sonia, que aun no se percataba de su mirada, habian
desaparecido subitamente los ultimos doce arios. (Cerda, 1996, 62)

(Sona byla vzpominkou, ktera prichdzela z jiné Zzivotni etapy (...) A tohle
cviceni paméti ho vedlo k tomu, aby konstatoval své zdani, ze ¢as se rozplynul
v nehmatatelné latce a ze presné v téhle chvili, kdy hledél na siluetu Soni, ktera

si jesté nevSimla jeho pohledu, ne¢ekané zmizelo téch dvanact let.

Pti jejich setkéni se Andrés ptd sam sebe, co se d¢je s Casem, ktery jakoby
nahle neexistoval. Toto setkdni vnasi do ptfibéhu dal$i rovinu Andrésova piib&hu:
nékteré faktory mohou pietrvat navzdory vSem piedeSlym znamkam toho,
ze minulost je  pro Andrése bolestnou vzpominkou a ztracenym domovem,
kde uz nema své misto. Sona se objevi a s ni i jejich laska, kterou nechali ukrytou
a zapomenutou pod piikryvkou let jejich odlouceni, béhem kterého si kazdy z nich

naSel novou lasku a novy zivot.

Sintié entonces que, comparada con esa apraricion en la total plenitud
de lo presente, el material de la memoria erauna fragilidad que le causé
un instantdneo pavor, un vacio al que caia esa oleada de imdgenes que volvian
desde la extraria muerte que es el olvido. (Cerda, 1996, 63)

(Citil  tak, zeVvporovnani stimto zjevenim, v uplném vyvrcholeni
pritomného okamziku, skutecna pamét byla jen kiehkost, ktera mu zpiisobila
bezprostfedni hriizu a prazdnotu, do niz ustil piival obraza, které se vracely

ze zvlastni smrti, kterou bylo zapomnéni.)

| pro Soiiu je setkdni s Andrésem Sok, ktery vzbudi staré emoce a vyvola fadu
otazek ohledné jejich vztahu a soucasnych zivotl. Z jejtho vypravéni je jasné,

7e Ve svém manzelstvi neni $tastnd a Ze stale Zije z predstavy staré lasky s Andrésem.

Pensé que yo era la que habia guardado todo aqui dentro. ;Por qué nunca
me llamaste? ; Por qué nunca me hiciste saber de ti? (Cerda, 1996, 86)
(Myslela jsem, Ze jsem to byla ja, kdo si to v§echno uvniti zachoval. Pro¢ jsi

mi nikdy nezavolal? Pro¢ jsi mi o sobé nikdy nedal védét?)
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...ese hombre que tiene vergiienza de estar conmigo es la persona que mds
me quiere en el mundo. (Cerda, 1996, 88)
(...tenhle muz, ktery se stydi za to, ze je se mnou, je 0sobou,

ktera m¢ na tomhle svété nejvic miluje.)

Poté nasleduje zajimava hra s cCasem, v niz autor prenasi postavy zpét
do vzpominek, na stejna mista, ktera se ale béhem té doby proménila. Andrés se tak se
svou starou laskou oddd vzpominkdm a vrati se na stejna mista, kde jejich laska
vznikla, ina misto jejich posledniho setkani. Zajdou spolecné na vecefi do stejné

restaurace a posadi se na stejné misto, kde se naposledy vidéli.

Estamos en el mismo lugar de esa noche. Supongo que vamos a comer
lo mismo. Si lo piensas bien, incluso estamos hablando de lo mismo.
Nos quedamaos viviendo dentro de un grueso vidrio verde desde la noche del diez
de septiembre. (Cerda, 1996, 92)

(Jsme na stejném miste, jako tu noc. Hadam, ze budeme jist stejné jidlo.
KdyzZ se dobie zamyslis, tak i mluvime o tom stejném. ... Od té noci desatého

741, zastavame zit v tlustém zeleném skle.)

Hra s dramati¢nosti Casu pienese cCtenafe do chvile Andrésova odjezdu
a pomize mu piedstavit Si vSechny pocity a ptibéhy, které doma zanechal a je nucen
se k knim b&hem svého navratu vratit. Autor tuto jejich hru nazve jako tratar de poner
los pies en la huella nebo také provocar al tiempo, tedy jako snhahu o to vstoupit

do stejné feky ¢i provokovat ¢as. Zaroven doda, zZe:
El lugar era lo mismo pero, como es ldgico, no era, no podia ser el mismo.
(Cerda, 1996, 89)

(Misto bylo stejné, ale logicky, nebylo a nemohlo byt totozné)

Zde se vratim k tématu rekonstrukce. Mlzeme fici, Ze vypravéC zdmérné

pracuje s obnovou vztahu, proto ¢tenafe vraci na misto jejich posledniho setkani.
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Trasuna larga pausa retomaron ese juego, el ingenuo intento
de restauracion. (Cerda, 1996, 91)
(Po dlouhé odmlce pokracovali v téhle hie, vtomhle naivnim pokusu

0 obnovu.)

Jejich hra na ,staré¢ dobré Casy”, ve Ctendfi mize vyvolat pocit jakési 1zi,
V niz se protagonisté ocitaji a noti se do ni s vidinou toho, ze jim pomtze odpoutat se
od jejich soucasnych zivotd a pocitt nenaplnéného a ztraceného casu.

Sami protagonisté jsou si toho podle vypravéce védomi:

...simular que estaban tratando de disimular sus propias risas, ese lenguaje
de espejos, porque era idéntico en ambos, y era también doble y mentiroso,
y al mismo tiempo lo mds verdadero que les habia pasado en mucho tiempo.
(Cerda, 1996, 93)

(...predstirat, ze jejich smich byl snahou o pfetvaiku, onu fe¢ zrcadel,
protoZe to bylo pro oba stejné, a také to bylo neupfimné a 1zivé, zaroven vSak

to nejvice pravdive, co se jim po dlouhé dobé stalo.)

Tato véta vypravéte ukazuje na to, Ze jak Andrés, tak i Sona, zustali ve svych
tajnych myslenkach v minulosti a Ze jejich hra scasem pro né ve skute¢nosti
znamenala jejich opravdovy svét, v némz chtéli byt a zit, a kterému vétili. Po spolecné
stravené noci na hotelu v centru Santiaga vypravé¢ piirovna toto misto K pasti,
podvodu, kterého se dopustili vzhledem ke svym souCasnym zivotim 1 rodinam:
Salen de la pieza del hotel, de la trampa. (Cerda, 1996, 95) (Vysli z hotelu, z té pasti.)
Andrés se nevyhne seznameni s Julidnem, manzelem Soni a poté se znovu setkaji
na kolaudacnim vecirku Cecilie a Manuela. Na kolauda¢ni vecirek ale Andrése

doprovodi jina zena — Julie.
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3.2.5. Julie a pamét’ naroda

Todo hombre tiene derecho a ser persona:
en tiempos de egoismo y miedo
el amor y la solidaridad
habitaron esta casa
en épocas de injusticia y violencia

aqui palpito el compromiso con la paz.2

(Kazdy €loveék ma pravo na to byt osobou:
Vv Casech sobectvi a strachu
laska a solidarita
se usidlily v tomto domé
v dobach bezpravi a nasili

zde tluce srdce zavazku s mirem.)

Dalsi vyraznou postavou v romanu je Julie, a to zejména v druhé Casti knihy.
V této kapitole predstavim jeji osobu, jak vystupuje Vv prvni ¢asti, a jeji zaméstnani,
které ma nejen velky presah do jejiho osobniho Zivota a hraje jednu z diilezitych roli
v ptibéhu romanu, ale i v této praci bude podstatnym prvkem pro dalsi interpretaci
déje. Dale se zaméfim na milostny vztah mezi Julii, Andrésem a Sofiou,
ktery v ptibehu piedstavuje téma odlouceni, rekonstrukce staré lasky a nadéje na nové

zacatky.

2 Citat z pamétni desky, ktera se nachazi v mist& tehdejsich kancelati Vikaistvi solidarity.
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3.2.6. Vicaria de la Solidaridad

...lleva anos detras de este escritorio tomando declaraciones, escuchando
testimonios, contemplando el mismo dolor que va pasando por todos los cuerpos
y los rostros que la miran llorosos desde esa misma silla. (Cerda, 1996, 133)

(...jiz nekolik let sedi za tim samym stolem a sbira svédectvi, posloucha
dikazy, proziva stejnou bolest, jaka prochazi tély a tvaremi, Které na ni hledi

z té samé zidle se slzami v ocich.)

V prvni ¢asti vyprave¢ predstavuje Julii jako vdovu a advokatku, ktera pracuje
Vv tzv. Vicaria de la Solidaridad. Tento tstav byl archivem, ktery slouzil jako hlavni
zdroj informaci a dokumentace o zakladnich pravech v zemi. Jeho postaveni
se zménilo s otevienim Muzea paméti a lidskych prav (Museo de la Memoria
y los Derechos Humanos), které v hlavnim mésté Chile stoji od roku 2010 a dnes plni
funkci hlavniho zprostiedkovatele informaci o obdobi diktatury Augusta Pinocheta.
Toto muzeum si klade za cil pfipominat zlo¢iny vii¢i lidskym praviim spachané béhem
let 1973-1990. Cilem muzea je vypravét piibéhy obéti diktatorského rezimu, lidi
i celych rodin, se snahou o neustalou diskuzi o déjinach, lidskych ¢inech, pravech,
svobodach, respektu a paméti. Timto chce celit lidské ptirozenosti zapominat.
Muzeum ma zvlastni tlohu mezi ostatnimi muzei, nejedna se totiz o sbirku osudi
Cipfedmétt, ale oredlnou snahu o diskuzi, podporovani vzdélavani a reflexi
0 dé&jinnych udalostech.

Snahy o zaznamenavani udalosti diktatury se v Chile objevily zahy po statnim
ptevratu v roce 1973. Jednou z prvnich snah byl Vybor pro mir, (Comité Pro Paz),
zalozeny luteranskym biskupem Helmutem Frenzem a kardindlem Ratlem Silvou
Henriquezem. Tento vybor vznikl pfedevS§im z n4hlé potieby lidi sd€lit a fesit zloCiny,
které se v Chile zacaly dit a které obfané nemohli feSit na oficidlni Grovni s ufady
¢i policii, jelikoz ty se staly ndstroji moci a organy diktatury. Vybor pro mir pomahal
lidem s pravnimi zaleZitostmi, s ekonomickou situaci, ale daval jim i duchovni oporu.
Stal se prvnim organem, ktery zaznamenaval zpravy o zmizelych obcanech,

0 vrazdach, muceni ¢i ndhodnych zatenich. Tim, ze bojoval za prava postizenych
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osob, jednalo se o nepftitele diktatury. Vybor pro mir byl vroce 1975 rozpustén
na rozkaz generala Pinocheta. (Penaloza Palma, 2015, 49)

Raul Silva Henriquez pak vroce 1976 zalozil Vikarstvi solidarity
arcibiskupstvi v Santiagu (Vicaria de la Solidaridad del Arzobispado de Santiago).
Touz bylo ale zaclenéné do hierarchie katolické cirkve, ackoliv oficidlné pusobilo
jako nezavislé téleso. Toto vikarstvi pusobilo témét dvacet let a bylo mistem svédectvi
a pomoci obétem rezimu, kterymi byly nejcastéji Zeny, které zistaly samy
bez manzeld. Jeho hlavni prace spocivala v pravni pomoci témto zenam, jejichz muzi
byli tdajné uvéznéni, dnes se Castéji oznacuji jako tvz. desaparecidos, tedy zmizelé
obéti. Diky existenci tohoto vikarstvi bylo pozdéji mozné prokazat zlo€iny reZimu
adodat o nich dostatecné mnozstvi dikazii. Béhem jeho puisobeni nashromazdilo
vikafstvi pfes Ctyficet tisic pfipadi nasili spojenych s poruSenim lidskych prav
a svobod. (www.vicariadelasolidaridad.cl). Jeho ¢innost byla ukonc¢ena k 31. prosinci
1992, kdy uz Chile bylo v procesu ptechodu k demokracii a jeho dokumenty byly
odevzdany k dal§imu zpracovani pod zastitou nové vzniklé Nadace pro dokumentaci
a archiv Vikaistvi pro solidaritu (Fundacion de documentacion y archivo de la Vicaria
de la Solidaridad). Do dnesniho dne je pro velké mnozstvi svédectvi povazovana
za nejdulezitéjsi zdroj informaci o fungovani diktatorského rezimu a slouzi
vyzkumnikim a védcim pro studium tohoto obdobi historic. V roce 2003 byla
organizaci UNESCO zaclenéna do svétové knihovny. Podle historicky putsobici
na Universidad de Chile Carly Pefialozy Palmy byla zaznamenana svédectvi zafazena
do svétové knihovny kvuali své dilezitosti pro zachovani paméti hriz,
které lidstvo zazivalo béhem celého stoleti. Tato svédectvi slouzi k vzdélavani muza
azen ve dvacatém prvnim stoleti, aby se tak uz nikdy neopakovaly.
Esto por su relevancia para la memoria de los horrores que ha vivido la humanidad
a través de todo el siglo, educando a los hombres y mujeres del siglo XXI para que

NO repitan estos hechos nunca mas. (Penaloza Palma, 2015, 53)
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3.2.7. Julie a jeji prace

Postava Julie vromanu vystupuje jako zaméstnankyné ustavu Vicaria
de la Solidaridad, naplni jeji prace je sbér svédectvi mucenych zen a hledani domu

a mist, kde k témto ¢inlim dochazelo.

Justamente para ese eran lasentrevistas, para eso se requerian
los testimonios, para saber en qué casa, donde estaba esa casa en la que todas
las mujeres entraban y salian vendadas, donde estaba ese lugar en el que
ocurrio lo peor, algo que en dias normales jamds hubieran podido siquiera
imaginar. (Cerda, 1996, 127)

(Ptesné na to slouzily rozhovory, na to pottebovali svédectvi, aby védéli,
v jakém domé, kde byl ten dim, kam vSechny Zeny vchazely a vychazely
se zavazanyma ocima, kde bylo to misto, kde se odehralo to nejhorsi, néco,

co za normalnich okolnosti si nikdy neslo ani piedstavit.)

Prace pro tstav ma pro ni jesté dalSi rovinu, jelikoz hriizy diktatury zasahly
i Juliin osobni Zivot - jeji manzel byl rezimem popraven. Usili pfi hledani policejnich
domu tak prameni z hotkosti a snahy o osobni zadostiu¢inéni. Své praci vénuje velké

mnozstvi ¢asu a je pro ni smyslem zivota.

Ellaera una de las tantas mujeres viudas, sin pareja, que se pasaban
los dias en los tribunales, en las antesalas de las cdrceles, en las parroquias,
eincluso encasas (sus propios casas, o0 lasdesusiguales, o las de sus
protegidas) donde la tristeza y el abandono, pegados a cada cosa, hacian
patente la ausencia de alguien. Si, Julia era una de €sas viudas, pero en su caso
se trataba ademds de unaviudez que habria podido acreditar con documentos
legales: su esposo no pertenecia al contingente de 1os desaparecidos,
sino al de los fusilados. (Cerda, 1996, 36)

(Byla jednou ztolika vdov, bez pfitele, které travily sva odpoledne

na soudech, v pfedsalich véznic, na farnostech ¢&i dokonce v domech
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(jejich vlastnich domech, nebo v domech jim podobnych zen ¢i v domech Zen,
které chranily), kde smutek a opusténi byly pfilepeny na kazdé véci,
které jasn¢€ ukazovaly na né¢i nepfitomnost. Ano, Julie byla jednou
z techto vdov, ale v jejim piipadé se jednalo o vdovstvi, které se mohlo
dosveédcit legalnimi dokumenty: jeji manzel nepattil k oddilu zmizelych,

ale k popravenym.)

Julie pracuje s velkym nasazenim jiz nékolik let. JelikoZ se jedna o praci velmi

psychicky naro¢nou, odrédzi se to nejen v jejim osobnim Zivoté, ale 1 na jeji osobnosti.

...tienes que aprender a controlarte...voces, que la seguian en la calle,
en el café, en el auto, en el comedor de su casa, confundidas con las palabras
desatendidas de su hijo que la seguian hasta el bario. (Cerda, 1996, 127)

(...musi$ naucit kontrolovat se...hlasy, které ji pronasledovaly na ulici,
v kavarng, v auté, v jidelné jejiho domu, kde se pletly s hlasem jejiho syna,

kterému nevénovala pozornost, a které ji nasledovaly az do koupelny.)

3.3. Milostny trojuhelnik Somna-Andrés-Julie

Rekli jsme, Ze v prvni &asti knihy vypravéé piedstavi Julii jako zapalenou
azivotem zklamanou advokatku, ale také jako jednu =z ucastnic milostného
trojuhelniku Andrés-Sona-Julie. Jeji role je i vtomto ptipadé spiSe nevdééna,
pro Andrése je Julie dobrou spolecnici na kolaudacni vecirek. Podle Antonie Mouat
pro Julii ale Andrés ptedstavuje nadéji spojenou s jeho navratem, ktery by mohl

ukoncit ¢as jejiho trapeni a pouhého prezivani.

En esta vuelta al pais, el retornado alimenta la esperanza de Julia de volver
avivir luego de haber estado tanto tiempo sobreviviendo. (Mouat Modiano,
2013, 36)
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(Andréstv prijezd do zem¢é udrzuje Juliinu nadé&ji i na jeji navrat —
po dlouhych letech prezivani by se rada vratila Kk opravdovému zivotu.)

Julie je totiz vesmés osaméla Zena, co touzi po vztahu i po rodinném zazemi.

Julia encuentra tonta la situacion y falso el motivo para juntarse
sin los maridos, (...) a mi me gustan las comidas y las fiestas con hombres,
alguien que te acomparie, te recoja y te lleve de vuelta, alguien con quien tener
una complicidad especial. (Cerda, 1996, 111)

(Julie povazuje tuhle situaci za hloupou a divod k tomu, aby se zeny
schazely bez manzelli, za faleSny. (...) J& mam rada spolecné jidlo a vecirky
s muzi, s n¢kym, kdo té doprovodi, vyzvedne t& a zaveze t¢ domu, nckoho,

S kym mutze$ mit zvlastni spojenectvi.)

V tomto momenté miZzeme spatfovat téma rekonstrukce, které se poji
i s ptibéhem Julie. Julie si je védoma Andrésova vztahu se Somou, ale zaroven vi,
7ze Sona ma svuj zivot jinde, ze ma déti a manzela. Pro sebe a Andrése vidi
ve spole¢ném vztahu nadé&ji na obnovu jejich zivoti. Po letech trapeni konecné

spatiuje moznost nového zivota.

El mismo le habia contado su encuentro con Sonia, en el que Julia queria
ver solo una recaida nostdalgica de Andrés en un lugar ya ocupado por otro.
Mal que mal, Julian estaba alli desde hacia diez arios, y habia hijos,
y todo lo que eso puede significar en vida compartida, compromiso e incluso
compasion. (Cerda, 1996, 38)

(On sam ji vypravél o setkani se Sonou, ve kterém Julie chtéla vidét
jen Andréstv nostalgicky navrat do mista, které uz je zabrané nékym jinym.
At uz to bylo jakkoliv, uz tu pfes deset let byl Julidn, byly tu déti a vSe,

co béhem spolec¢ného zivota miize znamenat zavazek, nebo dokonce soucit.)
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4. Druha ¢ast: ,, Trhlina“

V této kapitole budu pokracovat v interpretaci romanu, tentokrat ale s ohledem
na téma prasklin a trhlin, které se objevuji nejen na rekonstruovaném domg,
ale i na snech a osudech hlavnich postav. Trhlin¢ v nazvu kapitoly mizeme rozumét
jako postupnému vyjevovani pravdy a skute¢nosti vazané na minulost. Takové kusy
pravdy, které vSechny sny a cely dim mohou poskodit a zvratit vysnénou cestu

budoucnosti.

4.1. Andrés a trhlina ve vzpominkach

Druhé ¢éast romanu za¢ind piijezdem ptatel na kolaudacni vecirek. Jako prvni
téma autor pfiblizuje Andréstiv piibéh. Andrés je na vecirek doprovazeny Julii
a béhem prvnich chvil sviij ddm nepoznava. Uvédomuje si, ze si ve vzpominkéach

zachoval néco, co béh ¢asu dokazal zménit k nepoznani.

...descubre que su casa ha desaparecido. (...) Desaparecié. Y sigue
desaparecida en ese suerio que se repite. (Cerda, 1996, 104)
(...zjistuje, ze jeho dim zmizel. ... Zmizel. A stale je ztraceny v tomto snu,

Co se stale opakuje.)

Tento prvek reflektuje ve své studii 1 Bachelard: Zde je prostor vsim, nebot cas
Jiz neozivuje pamet. Pameét — zvlastni véc! — nezaznamenava konkrétni trvani, trvani
V bergsonovském  smyslu.  Neni mozZné znovu  proZit  zruSend  trvani.
(Bachelard, 2009, 34)

Andréstv vztah k rodnému domu je velmi blizky, pfedstavuje pro néj domov,

svét, ve kterém vyrustal a ke kterému by se po svém ndvratu z exilu rad vratil.

Y si se siente todo mds estrecho, no eS porque se angostaran las calles.
Nostalgia, que le dicen. Cuando las casas, o lascosas, an creciendo
en la memoria. (Cerda, 1996, 106)
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(A pokud se zda vsechno mnohem uZzsi, neni to proto, Ze by se zazily ulice.

Nostalgie, tak tomu fikaji. Kdyz domy nebo véci v nasi paméti rostou.)

Andrés porovnava dim, ktery opustil a ktery si zachoval ve vzpominkach,
sdomem, ktery stoji pfed nim. Dim je pro n¢j piekvapivé cizi a véets,

nez si ho pamatoval.

- Mi casa ha crecido. (...)

- Tu eres lo unico que ha crecido. No creo que después de quince arios
encuentres nada igual.

- Tienes razon. Es que asi la he recordado todo este tiempo.
(Cerda, 1996, 106)°
(,M1j dim vyrostl.“ (...)
,»1y jsi to jediné, co vyrostlo. Nevéiim tomu, Ze po patnacti letech najdes
néco stejného.

,,Mas pravdu. Je to tim, Ze jsem si ho tak celou dobu pamatoval.*)

Podle Antonie Mouat je Andrésiv navrat do domu, kde prozil détstvi
a ktery nahle nepoznava, jednou z prvnich trhlin, ktera se v ptibéhu objevuje. Decimos
que es de suma importancia porque este encuentro supone una de las primeras grietas
que forma en los sueiios y expectativas del personaje. (Mouat Modiano, 2013, 37)
(Muzeme fici, ze je to velmi dilezité, protoze toto setkani pfinasi jednu z prvnich
trhlin, které se tvofi ve snech a o¢ekavani této postavy.) Tato trhlina podle ni spociva
ve védomirozporu mezi paméti a realitou, tim, co bychom jinak mohli nazvat
nostalgii. (Mouat Modiano, 2013, 37) AvSak Andrés, ptes vSechny piekazky a strachy,
se na svlij domov tési a je Stastny, Ze se na misto svého détstvi mize vratit.

V Bachelardové teorii domu bychom tento jev mohli interpretovat jako diim,
ve kterém si Andrés stfezil svou minulost a vzpominky na misto, které si zaroven
trochu vysnil. Néco uzavieného musi strezit vzpominky a ponechdvat jim hodnotu

obrazii. (...) Kdyz si vybavujeme vzpominky na dim, pridavame mu hodnotu snu; nikdy

® Rozhovor mezi Andrésem a Julii, ktera ho na vecirek doprovazi.
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nejsme skutecnymi historiky, vzdy jsme trochu basniky a nase emoce mozna vyjadiuji
jen ztracenou poezii. (Bachelard, 2009, 31) Andrés je jednim z téch, co do svého
starého domova vlozil nadéje na navrat a viru, Ze sem patii. Musi vSak celit zjisténi,
ze pamét’ sice mize ledacos zachovat, ve skutecnosti se véci a lidé méni. Takovym
zptisobem tedy mizeme rozumét trhlin€, ktera se objevi v Andrésové Zzivoté poté,

CO spatii sviij stary domov.

En el suerio recorre una ciudad que reconoce, y es como si las esquinas,
los techos de tejas anaranjadas, las veredas bordeadas de pasto, participaran
al mismo tiempo de la materialidad presente y de la condicion del recuerdo,
como si compartieran la sustancia delarealidad y la incierta materia
de memoria. Pero el reconocimiento le produce, a pesar de todo, una sensacion
feliz. (Cerda, 1996, 103)

(Ve snu prochazi méstem, jez zna a zda se, jako by se rohy, stfechy
S naoranzov€lymi taSkami a chodniky lemované tradvou, podilely zaroven
na hmatatelné ptitomnosti a na povaze vzpominky. Jako by s nimi sdilel
podstatu skutecnosti a nejisty predmét paméti. Ale tohle pozndni v ném piese

v§echno vyvolava pocit Stésti.)

4.2. Dim a nevSedni zazitky

| v druhé casti se vypravé¢ vraci k popisu domu, vecirek zacind prohlidkou
celého domu, pii které manzelé vysvétluji jejich ptibeh, jak dim nasli a v jakém stavu
se rozhodli ho pievzit. Na vybér totiz méli mnoho domti, které byli v lepS§im stavu
a Vv bohatsich ctvrtich. Tento dim se jim ale zamlouval zejména kvili jeho dobré

pozici a rozlozeni.
La Inmobilitaria disponia de otras caSas en bastante mejor estado,

y Manuel dale que nos fijaramos en lo principal, la estructura, los defectos
tenian arreglo. (Cerda, 1996, 115)
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ale Manuel navrhl, abychom se zaméfili predev§im na to hlavni, na to, jak je

dum strukturovany, zavady se daji opravit.)

Cecilie s Manuelem provazeji své pratele po domé a vypravuji jim 0 prubéhu
rekonstrukce a o neobvyklych poskozenich domu, jako jsou napiiklad skvrny na stropé
nebo riiznd vypalend mista.

Zaroven se CtenaP seznamuje s pribéhem domu béhem Andrésova exilu.
O jeho péc¢i se béhem té doby staral Andréstv bratr Sergio, ktery dim pronajal

a vydélanymi penézi pomahal v tézkych zacatcich svému bratrovi.

Cecilie seznamuje své hosty se zvlaStnim ptibéhem, ktery se ji béhem
rekonstrukce stal. Tento pifibéh je odrazem déje, ktery nasleduje. Jeho zazemi tvoii
strom pied domem, jehoZ koruna saha k oknim loznice a psacimu stolu, kde mimo

jiné Manuel hodl4 napsat sviij dal§i roman.

El follaje ocupa toda la extension de la ventana, de modo que la luz
que entra a la pieza desde la calle y del patio, la luz de ese farol, en realidad,
oaveces laluzdela luna, insiste Cecilia, si, esa luz nos llega solamente
atraves de su reflejo en la copa del arbol, son cientos de minimos destellos
llegando a nuestra cama desde cada hoja en movimiento. (Cerda, 1996, 113)

(Listovi zabira celou plochu okna tak, ze svétlo do pokoje pronika z ulice
a ze dvora, ve skutecnosti je to svétlo z pouli¢ni lampy, nebo nékdy i svétlo
meésice, naléha Cecilie, ano, tohle svétlo k nam ptichdzi pouze diky jeho odlesku
V korun¢ toho stromu, jsou to stovky zableskd, co dosahnou aZ na nasi postel

skrze kazdy list v pohybu.)

Po navstévé jejich budouciho domova Cecilie zazila nevSedni zazitek,
jenz pasobil vice nez realng. SlySela narek, ktery se velmi podobal lidskému hlasu
asilou piipominal umirajiciho tésné pred smrti, una voz humana, un quejido,
algo que se arrastraba con mucho dolor y que parecia a punto de morirse,

0 desaparecer en el abandono mads completo, (Cerda, 1996, 115) (lidsky hlas, narek,
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néco, co trpélo velkou bolesti a co se zdalo byt na pokraji smrti, nebo na pokraji
zmizeni v uplném zapomnéni), a ktery se postupné proméinoval ve zvuk vydavany
zavésem. Tento zazitek se stal Cecilii v jejich starém byté, ale znovu se opakoval

druhy den po nastéhovani. Popisuje ho nasledovné:

Yo Creia estar durmiendo, (...) de repente empiezo N0 a soniar sino a sentir
exactamente los mismos ruidos, primero eso que paracia un quejido
prolongado, un desgarro de dolor lento y continuo, pero en el Ilimite
de la percepcion, y luego eseruido de bisagra, y miro hacia la ventana
y lo que esta ocurriendo es que el drbol que ustedes ven aqui, empujado
por el ventarron de esa noche, se estrella contra la ventana, pero sus ramas
ysus hojas se quedan como pegadas al vidrio yentonces el viento,
que las empuja contra la ventana, al mismo tiempo las arrastra alo largo
del vidrio y ese roce, ese raspar la ventana, ese movimiento de las ramas,
que al verlo esa noche me parecio el esfuerzo de un cuerpo, de un brazo,
de algo humano, de algo que sdlo tendria savlacion si finalmente terminaba
abriendo esa ventana...(Cerda, 1996, 116-117)

(Myslela jsem, ze spim, (...) nahle jsem zacala ne snit, ale citit pfesné
ty samé ruchy, nejdiiv se to podobalo tahlému naiku, vybuchu pomalé
a nepietrzité bolesti, CO je na pokraji vnimani, a poté zase ten zvuk zavésu,
podivam se k oknu a co se d€lo, bylo to, Ze strom, ktery tady vidite, pohanény
silnym vétrem té noci, nardzi na okno, ale jeho vétve a listy zlstavaji jako
piilepené na skle, a tak vitr, co ho tlac¢i k oknu, ho zaroven ho smyka po celé
sklenéné plose, tohle vrzani okna, tenhle pohyb vétvi, které, kdyz jsem vidéla,
tak se mi zdalo, jakoby to byla snaha néjaké Casti téla, néjaké paze, néceho

lidského, nééeho, co se mohlo zachranit jen tim, Ze okno otevie...)

Ve chvili, kdy Cecilie vypravi sviij nadpfirozeny zazitek, autoriv zamér
milZzeme vidét ve snaze zaclenit do romanu hororové prvky a vyvolat ve ¢tenafi pocity
hrizy a strachu. Strom a zvuky, které vznikaji pti narazu okna, se stanou pro ptibéh
dtlezitymi. Motiv stromu je pak spojujicim prvkem v ptib&éhu, ktery se nejprve poji

S nadSenim a nad¢jemi manzell, ktefi si pfedstavuji svlij novy zivot, Vv némz si jejich
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déti budou hrat na dvorku a oni budou v jeho stinu odpocivat, pies zvlastni
nadpiirozené zéazitky s jeho narazy na okno a zvlaStnimi zvuky, které slySi Cecilie
béhem rekonstrukce a st€éhovani, az po spojeni s Juliinym vypravénim v dalsi Casti
romanu. Tomuto motivu se budu v textu zabyvat i v nasledujici kapitole.

Mizeme fici, ze Ceciliiny zazitky jsou jednim z projevi tématu trhliny.
Nadpftirozené jevy se vazi k hriznym predstavam a pocitim, které pfedznamenavaji

neuspéch jejich ocekavanych stastnych zittkli v novém domé.

...pobre Cecilia, estdtan feliz con su casa, pobre cuando sepa...
(Cerda, 1996, 125)
(...chudak Cecilie, ma takovou radost znového domu, chudinka,

az se to dozvi...)

4.3. Julie a minulost domu

V tomto momenté se vypravéfova pozornost piesouva na postavu Julie.
Jeji obavy a osobni strachy z prace 1 z osobniho Zivota, spole¢né s jejimi zkuSenostmi,
jsou zasadni v hledani odpovédi na nasledujici otazku: ;En qué punto se encuentran
el recuerdo de esas voces y el ruido quejumbroso de esa ventana? (Cerda, 1996, 128)

(V ¢em se shoduje vzpominka na tyhle hlasy a natikavé zvuky okna?)

Kdyz je prohlidka téméf u konce, pratelé si vSimnou, ze Julie se nckde
zapomnéla. Udé¢lalo se ji Spatné a zaviela se do koupelny. V tomto piipad¢ autor
pokracuje ve vypravéni zvlastnich wudalosti a dochézi k postupné gradaci
nadpfirozenych pfibehli a vjemii. Julie totiz citi nevolnost, ktera jakoby nevychazela

jen z jejiho téla.
...aquello que venia desde muy adentro pugnando por salir de su cuerpo,

eso que su cuerpo (;solo su cuerpo?) queria expulsar, eso que ya Nno podia

contenerse entre los limites de su pobre materia... (Cerda, 1996, 123)

38



(...n&co, co vychazelo hodné zevnitt, co usilovalo vyjit z téla, néco, co jeji
télo (jen jeji télo?) chtélo vyloucit, néco, co uz nemohla zadrzet v mezich jeji

ubohé hmoty...)

Zvlastni pocit méla Julie uz pii prvnim okamziku, kdy dim spattila. Po zadech
se ji honil mraz a naskakovala ji husi kaze. Pfi¢inou Juliinych pociti je,
ze dam rozpoznala jako jeden z domu, ve kterych se provadélo béhem diktatury
muceni lidi. Esa casa tenia un pasado que a ella la tocaba mas directa. (Cerda, 1996,
124) (Tenhle diim mél minulost, ktera se ji pfimo dotykala.)

Postava Julie se v tomto prozieni proméni. V prvni ¢asti ji vypravé¢ piedstavil
jako pracovitou Zenu, hledajici lasku a spravedlnost. Néhle se z ni stava klicovy
sveédek, jak pro udalosti domu, tak pro udalosti, které se dély béhem diktatury Vv celé
zemi. Julie bojuje sama se sebou, je si védoma, ze jeji prace ma velky piesah do jejiho
osobniho zivota. Situace, v niz se ocitne béhem kolaudac¢niho vecirku, je pro ni
ale velmi nepfijemna a musi se rozhodnout, jak v takové chvili zareagovat.

Pielom, ktery ptichazi s postavou Julie, znamena pfelom v celém romanu.
Ptibeéhy hlavnich postav se proméni nasledkem novych zjisténi, nového svétla,
které se tim vrhd na dim. S metaforou svétla pracuje i vypravé¢ a autor romanu -
predstavuje nam motyli hru se svétlem zarovky a stinem. Motyl se posadi

na Manuelovo rameno, obleti celou kolauda¢ni hostinu, az se proméni na prach.

4.4. Chelita: V této temné tvari ohraniéené Sedinami se nahromadila v§echna
bolest svéta.

En ese rostro oscuro enmarcado de canas, se habia acumulado todo el dolor
del mundo. (Cerda, 1996, 132)

Chelita je postavou, kterou vypravé¢ zprostiedkovava vzpominkami Julie.
Jedna se o jednu z mucenych Zen, s niz Julie vedla rozhovor pro Vikatstvi. Z popisu
jeji osoby se ¢tenat dozvi, Ze je jednou z nejvice zubozenych Zen, se kterymi se Julie
setkala. Chelita byla mucena, jelikoz pronajmula byt podezielé osobé. Cela jeji rodina
nesla za tento ¢in nasledky, byla mucena, jeji dcera byla nékolikrat znasilnéna. Chelita

byla drzena nékolik dni v tmavych mistnostech s paskou na ocich, byla brutaln¢ bita
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a mucena elektrickym proudem do prsou, pochvy, zubti a zaludku, po ztrat€¢ védomi
byla pievezena do nemocnice. I poté byla n€kolikrat mucena a nasledné propusténa.
Stranky, které autor vénuje popisim muceni a zpusobim, kterymi se jednalo se
zadrzenymi lidmi, jsou podkladem k vysvétleni, ze dim je pro Cecilii, Manuela

a jejich dcery neobyvatelny.

4.5. Svédectvi Chelity jako sticet dvou realit

Svédectvi Chelity a Ceciliino vypravéni se spoji v diikkaz toho, Ze novy dim
Cecilie a Manuela je jednim z domu, ve kterém dochazelo k muceni obéti béhem
diktatury. V nasledujicich fadcich se budu vénovat tématu domu a namétiim, S nimiz
autor pracuje a spojuje jimi dvé rtizné reality — realitu minulosti a realitu pfitomnosti,

ale i realitu historie zem¢ a realitu romanového piibéhu.

4511 Strom

Strom je jednim z hlavnich motivi, ktery se vaze k domu. Nejen jeho vzhled
a majestatnost, ale 1 listovi, které busi o okno. Strom stoji pfed domem. Cecilie
s Manuelem sni, ze bude jejich mistem klidu a lasky, kde si budou hrat jejich dcery,
kde cela rodina v horkych letnich dnech najde stin a atociste.
ho jako svédectvi, Ze byla mucena pravé v tomto domé. (Cerda, 1996, 139) Motiv

stromu se poji s narkem, ktery slysi jak Cecilie, tak Chelita.

Ahi senti un ruido raro que parecia otro quejido, pero yo sabia que estaba
sola en la pieza. (...) Después supe que era el ruido del arbol empujado sobre
la ventana de la pieza en que me habian tirado. (Cerda, 1996, 140)

(Tam jsem slySela zvlastni zvuk, co se podobal dalsimu naiku, ale védéla
jsem, Ze jsem v pokoji sama. (...) Potom jsem zjistila, Ze to byl ramus stromu,

ktery busil do okna mistnosti, kde me drzeli.)
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Ke stromu se vaze i Andrésiv piibéh. Ten nosi strom pfed domem ve svych
vzpominkach na détstvi. Es lo unico que no ha cambiado. (Cerda, 1996, 231) (Je to to
jediné, co se nezménilo.) Autor pracuje na zakladé jeho vzpominek s mnozstvim
metafor. Kdyz se Andrés dozvi o historii domu, pouZije pfedstavu stromu jako
jednoho domu a organismu. Zde si dovolim zminit teorii Gastona Bachelarda.
Ten ve své studii Poetika prostoru mimo jiné pfirovnava dim K mistu, kde jsou
ulozeny naSe vzpominky a ptredstavy o krasném misté. Kdyz snime o rodném dome,
V nejzazsi hloubce snéni se podilime na této prvotni vrielosti, na této mirné hmoté
materialniho raje. (Bachelard, 2009, 33) Mizeme se tak domnivat, Ze 1 Andrésovo
pojeti je spojené s touto myslenkou a metafora stromu, a ze stet s realitou, ktera se lisi
od jeho piedstav a vzpominek, je pro né&j jednou z velkych ran. Détstvi v nas zistava
Zivé a basnicky prospésné v roviné sneni, nikoli v roviné faktii. Timto trvalym détstvim

udrzujeme poezii minulosti. (Bachelard, 2009, 40)

45.1.2. Okno

Okno, o néz se opird vétvovi stromu, a jeho ndrazy zptisobuji zvlastni zvuky
piipominajici nafek a plac. Tento prvek nejprve vystupuje v piibéhu Cecilie, poté se
zméni na Juliiny pochyby o tom, co tento nafek a okno evokuje v jeji mysli a co maji
jeji vzpominky na svédectvi Chelity a Cecilie spole¢ného. Nakonec se zméni v piibéh
Chelity a dikaz o chmurné minulosti domu. O stejném narku, jaky slysi Cecilie, mluvi

i Chelita.

Ahi senti un ruido raro que parecia otro quejido, pero yo sabia que estaba
sola en esa pieza. (...) Era como un quejido lejano, aunque sabia que venia
de alli mismo, era como el ruido de una bisagra mohosa. (Cerda, 1996, 140)

(Tam jsem citila zvlaStni zvuk, ktery se podobal dal§imu narku, ale j& jsem
védela, Zze jsem v pokoji sama. (...) Bylo to jako vzdéaleny néfek, i kdyz jsem

védéla, Ze vychazel odtamtud, byl to jako ramus zrezavélych dveri.)
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45.1.3. Schodisté

Tocité ptikré schodisté je jednou zdominant domu. Hlavni pozornost
mu vypravé¢ vénuje pii prohlidce s ptateli jako misto stietu milostného trojuhelniku
Julie-Soni-Andrése. Schodisté¢ je také mistem, které si Chelita vybavuje

ve vzpominkach. Popisuje, jak ji po ném museli strkat nahoru:

...tuve que subir una escalera, en realidad me hicieron subirla a empujones,
y como tenia la venda en los ojos y las manos amarradas, me cai un par
de veces. (Cerda, 1996, 139)

(...musela jsem vyjit schodisté, ve skute¢nosti mé nahoru museli dotlacit,

a jelikoZ jsem méla pasku na ocich a svazané ruce, nékolikrat jsem spadla.)

45.1.4. Sklep

Dalsi misto, které je pro diim klicové, je sklep. Sklep je mistem, kam sméiuji
Manuelovy nadéje na vlastni prostor, kam se bude moci zaviit a byt sam, pfemyslet,
pit vino a vénovat se fotografii.

Sklep zustal také ve vzpominkdch Chelity. Diky osmi schodiim, které do n¢j
vedly, a bylo obtizné po nich sejit se zavazanyma oc¢ima.

Zde bych rada navazala na teorii Gastona Bachelarda. Ten ve své knize totiz
predstavuje dim jako vertikdlni byti. Vertikalitu zajiStuje polarita sklepa a pudy.
Stirecha jako racionalni prvek, sklep jako prvek iracionédlni. Zatimco stfecha ma ziejmy
divod, totiz zajiStovat ptistiesi, sklep je predevsim temnym bytim domu, bytim,
které ma ucast na podzemnich silach. Snime-li ve sklepé, shodujeme se s iracionalitou
hlubin. (Bachelard, 2009, 42) Stejné¢ i Carlos Cerda umistil do sklepa nejprve
Manuelovy nadéje na ukryt pted realitou, a déle pak misto, kde se mucily obéti

Pinochetovy diktatury.
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4.6. Otazky ohledné historie domu

Julii jeji ptatelé nejprve neberou vazné. Ve spolecnosti je ¢asto vnimana jako
trochu pomatend zena, ktera své praci vénuje prili§ velké usili, coz se odrazi i v jejim
osobnim zivoté. Proto kdyz se na vecirku ptatelé dozvédi o jejim tuSeni a 0 piibéhu
Chelity, stale v nich zastava vucitomuto tvrzeni nediivéra. VSechny otazky se pak
rozplynou s vysvétlenim Sergia, ktery na hostinu dorazi po telefonatu s bratrem
Andrésem.

Sergio potvrdi, Ze dim byl pronajiman v Andrésové nepfitomnosti policii.
V dob¢, kdy v Chile probéhl ptevrat, mnoho rodin shanélo penize, a tak prodavali
a pronajimali své byty. Tim mnohonasobné stoupla nabidka, ktera pievySovala
poptavku. Pro Sergia proto bylo velmi tézké sehnat najemnce. Potieboval ale penize,
aby mohl svého bratra v zahrani¢i financné podpofit a pomoci mu v nelehké situaci.
Policie, ve sluzbach diktatury, 0 celé situaci a Andrésové exilu védéla, na Sergia
tak mohla vyvijet natlak. Sergio se vSak o tom, kdo je jeho skute¢ny najemce,
dozvédél pozdéji diky souhie nahod. Kdyz ale zjistil, Ze s najemniky neni néco
v poradku, vratil se na misto, aby vypatral, komu dim pronajal. Poté co diim znovu
uvidél, tentokrat uz jako diim policie a mista muceni a hriiz diktatury, zdal se mu jiny,
cizi. V tomto kli¢ovém momenté se znovu objevuje téma stromu - tentokrat vystupuje
v piibéhu jako pfedmét, do kterého Sergio pod navalem emoci mdalem narazi.
Takovy naraz mizeme interptretovat jako stiet S realitou a dal$i z metafor streta realit,

které se v knize objevuji.

Recuerdo que iba despacio en el auto, con miedo, la verdad, y casi me voy
contra un arbol de la pura impresion. Era como si la casa hubiera
desaparecido. (Cerda, 1996, 210)

(Pamatuji si, Zze jsem jel pomalu v auté, mél jsem strach. Popravdé jsem
kvili tomu pocitu, co jsem mél, skoro narazil do stromu. Bylo to, jako by ten

dim zmizel.)
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Zpopisu Ctenai pozoruje proménu domu v misto svelkym plotem,
pies ktery neni vidét dovnitf. Z domu se stalo misto, které zdanlivé pfed ostatnimi
neexistuje - ze strachu o vlastni osud a o osud blizkych, stejn¢ jako z lidské
prirozenosti pfed problémy zavirat oCi. Tento pfistup zastupuje postava Sergia,

ktery 0 policejnich domech vi, ale védét o nich nechce.

...hacia como que no oia, no queria saber mas del asunto.
(Cerda, 1996, 211)

(...d¢lal, jakoze neslysi, nechtél o té zalezitosti védét nic vic.)

Hlavni divod, ktery Sergia vedl k tomu, aby dim dale pronajimal, byla starost
0 jeho bratra. Andrés byl v zahrani¢i a potfeboval penize. Penize za pronajem domu
tak putovaly na jeho ucet do Berlina. Diky tomu, ze se v&€délo o Andrésové exilu,
policie mohla se Sergiem snadno manipulovat.

Tato zapletka komplikuje téma Andrésova exilu a uvadi ho do nového svétla.
Lez, ktera provazela Andrése v jeho exilu, je zaroven tématem roztrzky mezi bratry

a trhlinou v jejich vztahu. Mouat Modiano to ve své praci shrnuje nasledovné:

Para Andrés, la actitud de Sergio no tiene justificacion. Silenciar los abusos
que se llevan a cabo en su casa de infancia, en donde ambos habian compartido
infinitos recuerdos que formaban parte de su memoria, era algo imperdonable.
Nada ni nadie podia justificar la mentira. De aqui en adelante, la grieta
que separa a los hermanos se vuelve insalvable. (Mouat Modiano, 2013, 44)

(Pro  Andrése nema chovani Sergia Omluvu. Zatajit hrizy,
ke kterym dochazelo v domé jejich détstvi, kde oba dva zazili stasné moc véci,
co tvofi ¢ast i jejich vzpominek, pro n&j bylo néco neodpustitelného. Nic a nikdo
nemohl ospravedlnit lez. Zde za¢ind ona trhlina, ktera rozdéli oba bratry a stane

se nefesitelnou.)
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Andrésovy sny, ofekavani a védomi neuspéchu, které proziva v této chvili,
se dostanou na neocekavanou kiizovatku. Jeho nad¢je na oziveni starych vzpominek
konc¢i netispéchem, poznani historie jeho domu pro néj znamena zvrat, ktery zbofi
veskeré vyhlidky na moznost navratu. Ya no es lo mismo, Andrés. No es nuestra casa.
Lo mejor es irse luego de aqui. (Cerda, 1996, 229) (UzZ to neni to samé, Andrési. Neni

to nas dam. Nejlepsi bude odejit daleko odsud.)
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5. Treti ¢ast: ,,Zriceni

Tteti ¢ast nazvana Ziiceni je posledni ¢asti romanu. Jak jeji ndzev napovida,
Ctenafi se dostane vysvétleni zapletky, kterd skonci netspéchem a fiaskem.
Toto fiasko znamena predevSim ztratu nad€je a iluzi, které mely hlavni postavy
na zacatku.

Andrés pochopi, Ze se nemlze vratit, ze jeho domovem je exil, v némz se bude
vzdy citit na pomezi dvou svéti. Sona se tak musi rozloucit s mySlenkou na jejich
lasku a spolecny zivot. Dal$i velky zlom nastane v manzelstvi Cecilie a Manuela -
jejich sny o jeho zachovani zcela zkrachovaly.

Do poptedi déje se opét dostava Cecilie, kterd se po zjisténi ptibéhu nového
domu vraci zpét ke svému otci, stejné jako to udé€lala ve chvili, kdy se chtéla
S Manuelem rozejit. U otce Cecilie hleda své utociste v krizoych situacich, rodny dim
pro ni vzdy znamenal misto, kam se mtize uchylit a schovat se pfed vSemi problémy
svéta.

...la idea de un regreso ineludible a la casa del padre. (Cerda, 1996, 221)

(...mySlenka nevyhnutelného navratu do domu jejiho otce).

Tentokrat autor romanu sahd k retrospektivé. Ctenai se s Cecilii ocitne
ve chvili, kdy pfichazi za svym otcem s oznamenim 0 rozvodu s Manuelem.
Don Jovino ji ale nabidne jiné feSeni, jelikoz srozchodem nesouhlasi. Tim ma byt
novy dim, kam se vejdou vSechny jejich sny, ale i nové zacatky a nad€je. Pomoci
retrospektivy tak autor seznamuje Ctenafe se situaci manzelského paru
pfed nast¢hovanim, kdy Cecilie hledala oporu ve svém otci a pfiSla za nim

S vysvétlenim své situace.
Es que no solo le veo apagado, papa. Lo veo lejos. Tal vez yo misma me fui

alejando y él no tiene la culpa de eso. (...) Si quiere, hablamos de las noches

sin amor, sin cercania, sin deseos. (Cerda, 1996, 266)
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(Nejen, ze mi ptipada cely bez energie, tati. Je mi vzdaleny. Mozna jsem
to byla ja, kdo se od n¢j zacal vzdalovat, a neni to jeho chyba. (...) Jestli chces,

promluvime si o nocich bez lasky, bez blizkosti, bez touhy.)

Stejné tak se znovu Ctenat ocitd pred predstavou nového domu, ktery slouzi
jako utocisté pro nové zacatky. Tim autor dava prostor, aby si znovu uvédomil dopad

historickych udélosti na osud hlavnich hrdint.

Una casa nueva. Una casa en la que tengan el espacio que necesitan.
Una casa con patio, para que puedan jugar mis nietas. Una casa para empezar
una etapa nueva. Una casa para dejar atrds los anos dificiles. Una casa que
los vea juntarse de nuevo, y quererse, y no estar solos. (Cerda, 1996, 270)

(Novy dim. Dam, kdebudete mit vSechen potiebny prostor.
Dum se dvorkem, kde si budou moci hrat mé vnucky. Dim jako zacatek nové
etapy. Dum, kde nechate za sebou ty tézké roky. Dum, kde se znovu budete

setkdvat, mit se radi a nebudete sami.)

Podruhé se Cecilie nevraci za svym otcem pouze kvili tomu, aby pod jeho
kiidly nasla ochranu a pocit bezpeci, ale ptichazi si i pro vysvétleni celé situace.
Jeji otec, majitel realitni kancelafe, véd¢l, jaky dum své dcefi vénoval. Para ellos era
una casa quemada; para nosotros, una casa inhabitable. (Cerda, 1996, 302)
(Pro n¢ to byl spaleny dim, pro nas neobyvatelny dim.)

Pii rozhovoru s Cecilii, stejné jako pfi ostatnich rozmluvach, udrzuje don
Jovino chladny odstup. A tak se ¢tenai pravdu o roli dona Jovina v ptibéhu domu
dozvi aZ z Andrésovo louceni se Sergiem na letiSti. Dozvi se, Ze don Jovino nechtél
dat své dcetfi dim, kde se d¢ly hriizy diktatury, ale ze Cecilii se ten diim natolik libil,
7ze neodolal jejimu ptani. Tim se zbofi iluze o snaze dona Jovina manipulovat
se zivotem jeho dcery.

Cecilie se tak navzdy rozlou¢i s velkym snem zachranit své manzelstvi.
Chce uchopit sviij zivot do vlastnich rukou a nebyt manipulovana svym otcem,
ani nemanipulovat s zivotem svého muze. Rozhodne se proto najit si svij vlastni

domov bez pomoci otce nebo Manuela.
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Para estar sola, para traducir, para leer, para no estar. Pensé que una casa
era un mundo imaginario, un producto de los suenios, y si éstos se echaban
avolar, ésa seria definitiamente su casa, la deseable como domicilio.
(Cerda, 1996, 312)

(Aby byla sama, aby mohla ptekladat, ¢ist si, nebyt. Myslela si, ze dim je
vymys$leny svét, vyrobek snéni, a jestli sny pomahaji Iétat, tohle byl

stoprocentn¢ jeji diim, vhodny k tomu, aby se stal jejim domovem.)

Cecilie chce byt sama sebou a sama za Sebe. Je si proto védoma, Ze musi
zménit vztah ke svému otci a vymanit se z jeho vlivu. No serd nunca mds aval
de nada. Sera el padre. El abuelo. Y de otro no se hablard jamas. (Cerda, 1996, 314)
(Nikdy vic uz nebude rucitelem ni¢eho. Bude to otec. Dédecek. A o tom druhém uz se
nebude nikdy mluvit.) Tento plan se ji vSak nepodafi hned. Cecilie musi ¢elit dalSim
podminkdm a pravidlim spolecnosti, novy domov potiebuje rucitele a ne rozvedenou
zenu samozivitelku.

A tak roman kon¢i zbofenim veskerych snli a ptani hlavnich postav. Zlstava
tu ale ipfislib. Vypravé¢ se rozlou¢i s nad¢ji na to, Ze kdyz budeme naslouchat
druhym, tak se iz minulosti miZzeme poucit a napravit staré kiivdy. No hay voz
sinun oido. Ni palabras. Ni humanidad, penso. (Cerda, 1996, 323) (Neni hlasu
bez sluchu. Ani slova. Ani lidstva, myslela si.) Autor uzavira sviij roman s myslenkou

na umeéni naslouchat a virou v ¢lovéka.
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6. Svoboda a historicky kontext

Svoboda predstavuje moznost jednat na zakladé své viile, nést za to urcitou
zodpovédnost v ramci urcitych pravidel a omezeni. Takto ji pojima ve své knize Jan
Sokol, ktery k tomu pouziva model hry. (Sokol, 2003) Téma svobody je mimo jiné
nosné téma i v ptipadé hlavnich postav romanu Carlose Cerdy, reflektuje se na pozadi
diktatorského rezimu, o némz roman nepiimo vypovida. Diktatorsky rezim zde nabizi
protipol ke svobodé¢, kterou hlavni postavy romanu ztraceji, ale ztraci ji i zemé,
ve které ziji. Udalosti, které se v zemi dé&ji, hluboce zasahuji do jejich Zivotu.

Zamérem této kapitoly je nabidnout interpretaci romanu na zékladé skutecnych
udalosti, podlozit tyto teze historickymi fakty a hledat v romanu vypovéd autora
0 vlastni zkuSenosti s exilem, ale také jeho osobni postoj a ndzor na situaci jeho zemé

a osudii Chilanti v dobé Pinochetovy diktatury. Nejprve zde ptedstavim motivy knihy

Vv historickém kontextu a poté se budu vénovat tématu svobody hlavnich postav.

6.1. Chilska konzervativni spole¢nost dvacatého stoleti

V romanu Carlose Cerdy Ctendi najde mimo jiné i predstavu konzervativni
chilské spolecnosti, ktera za obdobi diktatury fungovala pod taktovkou strachu a podle
nafizeni rezimu, ktery ji drzel riznymi zpiisoby a zdkazy pod kontrolou. Spole¢nost
byla poznamenana obavami o svou existenci, ale i o existenci nejblizSich lidi.

Chile béhem dvacatého stoleti prochdzelo nejriiznéjSimi zménami, jednou
z vyznamnych skutecnosti byl vznik tzv. stfedni tiidy, sniZzeni analfabetismu,
ale i rozsifeni spolecenskych hnuti a povstani. Mezi dal$imi udalostmi bylo napiiklad
otevieni Panamského pruplavu, kterym Chile ztratilo vysadni postaveni
pti zaoceanském obchodu a pohybu, feministické hnuti a udéleni volebniho prava
zendm. Velky vliv mély samoziejmé i obé Svétové valky a také Studena valka
a polarizace planety, kterou pfinesla.

Dvacaté stoleti je pro Chile vyznamné i z hlediska kultury, objevuji se velké
osobnosti jako je napfiklad Vicente Huidobro, Violeta Parra, Nicanor Parra, Gabriela

Mistral, Pablo Neruda a dal$i. Chile se stava nositetelem dvou Nobelovych
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cen za literaturu. Mezi v§emi udalostmi tohoto zménami nabitého stoleti, Chile prozilo
i nékolik mohutnych zemétieseni, ktera také méla na jeho dalsi podobu velky vliv.

V Chile se vroce 1970 demokratickym zptisobem dostala k moci socialisticka
strana Unidad Popular v ¢ele se Salvadorem Allendem, ktera vladla az do 11. zafi
1973, kdy doslo k statnimu pfevratu: utoku na sidlo vlady La Moneda, smrti Salvadora
Allendeho a nastupu generala Augusta Pinocheta. Chile bylo vtu dobu zmitano
nepokoji a rivalitou mezi priznivei levice a pravice. Statni prevrat tak mohl byt
pro nékteré prislibem fadu a lepsich zittkt. Jiz po nékolika dnech se ale v Chile zacaly
objevovat zpravy o zmizelych lidech. Diktatura Augusta Pinocheta piedstavuje obdobi
hriznych zlo¢in na lidskych pravech, muceni a vrazdéni pfiznivel opozice.
Také je ale spojovano s ekonomickym uspéchem zemé, piedevsim v oblasti makro-
ekonomie a s nastolenim pevného spoleCenského fadu. Léta diktatorského rezimu
navzdy proménily podobu Chile, byly velkym zdsahem do jeho kultury, historie,
spolecenského uspotaddani a smysleni. Od roku 1973 tak miizeme mluvit o ,,jiném

Chile®, které se lisi od toho pted nim, tzv. ,klasického Chile.* (Matthey Correa, 2015)

6.2. Motivy knihy v kontextu historie

Roman je Citelnym odrazem historie, kterou jeho autor vyuziva jako vychozi
body pro cely pribé¢h. V nasledujici kapitole bych proto rdda predstavila vybrana
historicka fakta a propojila je s tématy knihy. Jelikoz se jedna o literarni dilo, nemuize
byt tento roman vniman jako historickd vypovéd’, avSak miize na n€j byt nahlizeno
jako na umélecky vklad a prispévek do diskuze nad skutky doby, stejné¢ jako byt
umeéleckym zpracovanim ptibéht lidi s podobnymi osudy. Stejného nazoru je i Mouat
Modiano: Pensamos que puede entendérsele como el modo de hacer memoria
que tiene literatura, sometiéndola a las reglas de ficcion que direccionan al texto
literario. (Mouat Modiano, 2013, 57) (Myslime si, Ze romanu midzeme rozumét jako
literarnimu zptisobu vytvaieni paméti, jenz se podiizuje pravidlim fikce, ktera urcuji

formu literarniho textu.)
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6.2.1. Lidska prava

V posledni tfetin¢ dvacatého stoleti v Latinské Americe doslo v nékolika
zemich Kk nasilnym svrhnutim demokratickych rezimt, které se proménily
v diktatorské a jejich vyraznym znakem a nastrojem moci bylo ¢asté nasili na pravech
a svobodach ¢lovéka. (Rebolledo Gonzalez, 2006, 15) Politickym nastrojem k udrzeni
moci se stal vedle muceni lidi i strach. (Matthey Correa, 2015)

Diktatura v Chile zacala tzv. Golpe de Estado, vojensko-ob¢anskym pievratem
11. zafi 1973, utokem na prezidentsky palac La Moneda v hlavnim mésté Santiagu
a naslednou smrti demokraticky zvoleného socialistického prezidenta Salvadora
Allendeho. K moci nastoupil pravicovy general Augusto Pinochet, ktery az do roku
1990 sed¢l v prezidentském kiesle. Za diktatora se oznacuje pfedevSim z toho diavodu,
7e ovladal moc zédkonodarnou i vykonnou a sam vyhlasil novou Ustavu. Obdobi jeho
vlady je v Chile znamé pod terminem Vojensky rezim (Régimen Militar).

Béhem téchto let doslo v zemi k porusovani zakladnich prav a svobod ¢lovéka,
pronasledovani ptiznivcl opozice, ale 1 jejich tnostim, muceni a vrazdéni. Tato prace
je sice literarniho charakteru, piesto si dovolim zminit i nékolik Cisel, ktera jsou
dostupna a kterd pouziji zejména pro ilustraci hriaz, které se v Chile dély
a 0 kterych mluvi i autor Prazdného domu.

Od vojenského puce 11. zafi 1973 az do 11. biezna 1990 je do dne$ni doby
znamo 27 255 zadrZenych osob, které¢ byly dale muceny. Z toho 87,5% se jednalo
0 muze a 12,5% o zeny, 766 osob bylo nezletilych, mezi 16 a 17 lety, 266 osob m¢lo
mezi 13 a 15 lety a dale Slo o 88 déti, které mély méné nez 12 let. Tato Cisla pak stoji
v kontrastu proti asi 1 898 osobam, které byly postaveny pied soud a jejich proces mél
oficidlni a legdlni status soudniho procesu, coz tvoii jen 6,96% ze vSech ptipada
véznénych a souzenych lidi. Mizeme tedy mluvit 0 93,04% lidi, ktefi byli souzeni
nelegalné. (Reyes Erices, 2014, 262) Narodni komise pro otazky politickych vézni
a muceni (Comision Nacional sobre Prision Politica y Tortura nebo také Comision
Valech) ale uvadi, ze ¢islo pfimych obéti reZimu se blizi k Ctyficeti tisicim lidi,
z ¢ehoz tficet osm tisic bylo muceno a tfi tisice lidi zmizelo nebo bylo popraveno.
(INDH, 2011)
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Mist, kde k muc¢eni dochazelo, je cela fada po celém Chile. Znamy je napiiklad
Narodni stadion (Estadio Nacional), ktery se nachazi, stejné jako dim, o kterém se
mluvi v romanu Prdzdny diim, v &tvrti Santiaga nazvané Nufioa. V této &tvrti je pak
znamo hned nékolik domi, v nichz k muceni dochazelo. V dnesni dob¢ je mozné tato
mista navstivit, jelikoz slouzi jako pamatnik udalosti a zadrzenych osob (napiiklad
Villa Grimaldi, Londres 38, José Domingo Canas, La Venda Sexy nebo Tres Alamos
a Cuatro Alamos). O téchto mistech se piimo zmifiuje i Carlos Cerda v devaté
kapitole druhé ¢asti knihy, kdy Chelita vypravi, jak ji drzeli v malé mistnosti

se zavazanyma oc¢ima, mucili ji, @ postupné ji ptevazeli po mésté do riznych domi.

Debo serialar que a estas alturas ya tenia la certeza de que mi lugar
de detencion y tortura era el Centro de la DINA conocido como La Venda Sexy.
(Cerda, 1996, 141) (Méla bych poznamenat, ze v té chvili jsem uz méla jistotu
toho, ze misto mého zadrzeni a muceni bylo Centrum DINA*, které je zndmé
taky jako La Venda Sexy.)

Tres o cuatro dias después de mi ingreso a la casa de tortura,
llegé alli una mujer que dijo llamarse Jackeline, la cual me conté que ella
y sumarido venian de Tres Alamos. (Cerda, 1996, 141) (Za tii nebo &tyii dny
po mém vstupu do mucirny, pfiSla jedna Zena, kterd mi tfekla, ze se jmenuje
Jackeline, a vypravéla, Ze ona a jeji manzel piisli z Tres Alamos.)

...fui sacada de este ultimo lugar y llevada, en calidad de incomunicada,
al recinto de detencion conocido como Cuatro Alamos, lugar desde el cual pasé
a la dependencia contigua conocida como Tres Alamos. (Cerda, 1996, 145)

(...vytdhli mé ztoho posledniho mista a v utajeni odvedli do mista
znamého jako Cuatro Alamos, a odtud do sousedni budovy, které se fika

Tres Alamos.)

* DINA neboli Direccién de Inteligencia Nacional. Jedna se o tajnou policii, kterd v Chile pasobila

za Pinochetova rezimu v letech 1973-1977. Tato instituce byla nastrojem diktatury a je zodpovédna

za porusovani lidskych prav, muceni a vrazdéni odptirct rezimu. V roce 1977 byla nahrazena tzv. CNI,
tedy Central Nacional de Informaciones.
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Rekli jsme, ze muceni bylo jednim z nastroji diktatury, Ze jeho obéti &asto
zmizeli a dodnes o nich nejsou zddné zpravy. Mezi nejznaméjsi druhy muceni patiily
tzv. parilla, colgamientos nebo submarino hiimedo. Postavou Chelity Carlos Cerda
ve svém romanu piiblizuje ¢tenafi i toto téma: Contesté que no conocia a esa persona,
razon porla cual me aplicaron corriente eléctrica en l0os senos, vagina, dientes
y estomago. (Cerda, 1996, 140) (Odpovédéla jsem, Ze neznam tuhle osobu, coz byl
divod k tomu, ze ptilozili elektricky proud do prsou, vaginy, zubi a zaludku.)

Piibéh Chelity je pro roman zasadni a pielomovy. S jeho rozpoznanim se
proméni i osudy hlavnich postav. Nazev celé casti, ,,Trhlina®, pak koresponduje
s jejim odhalenim piibéhu domu, jez zanecha onu trhlinu, ktera je pfic¢inou nasledného

zhrouceni vSech snti @ pland ostatnich hrdini.

Dalsi postavou, ktera v romanu piedstavuje téma lidskych prav, je postava
Julie. Julie je nejen interpretkou ptibéhu Chelity, ale sama je jednou z vdov,
ktera béhem diktatury pfiSla o manZela. Jeji manzel byl, stejné jako mnozi, nejprve
prohlaSen za zmizelého. AZz po néjaké dobé se dozvédéla o jeho zavrazdéni.
Tato udalost jeji zivot zcela zménila, Julie zaCala pracovat pro Vikafstvi, kde sbirala
svédectvi mucenych zen a hledala domy a mista, v nichz se muceni provadélo.
Najit tato mista a identifikovat je, znamenalo moznost pomoci dalSim obétem.
Vypravé¢ ptibéhu tuto hrdinku ptedstavuje jako zivotem unavenou zenu,
ktera sviij smysl zivota vidi pravé vtéto pomoci. Navrat kamarada Andrése
V ni zazehne jiskru a nadé€ji na lepsi zittky. V Andrésovi totiz vidi svého spojence,
oba pieci sdili osobni a silnou zkuSenost s diktatorskym rezimem, ktery jejich zivoty

zcela zménil.
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6.2.2. Exil

Po vojenském puci se néktefi 1idé uchylili na ambasady, kde nasli docCasny
ukryt ped nebezpecim, které na né ¢ihalo venku. Mnoho z téchto lidi pak bylo nuceno
ze zem¢ vycestovat a odejit do exilu. K tém se piidavali dal$i odpirci pravicového
rezimu. Castym Gto¢itém pro né byla sousedni Argentina, dale také USA, Venezuela,
Kanada, Francie, Italie, Svédsko & Autralie. Kvali dlouhému trvani exilu,
ale i riznym zpusoblim vycestovani, vyhosténi a nemoznosti se vratit, je do dneSni
doby slozité uvést piiblizny pocet lidi, ktefise do exilu uchylili. Podle oficialni
informace bylo od roku 1973 do roku 1976 vojenskym rezimem vystaveno jedenact
tisic povoleni k odjezdu, dalSich Sest set zadrzenych lidi bylo ze zemé vyvezeno,
adale se mluvi asi o osm seti lidech, ktefi byli vyhosténi soudnim vojenskym
tribundlem. K témto ¢isliim se pak musi ptidat celé rodiny, které vyhosténé obyvatele
V jejich exilu doprovazely. Celkové se tak odhaduje, Ze do exilu se uchylilo na dvacet
tisic Chilant. (Rebolledo Gonzalez, 2006, 30)

Rekli jsme, e sam autor Carlos Cerda byl jednim z vyho$ténych ob&anti Chile.
V chilském deniku ElI Mercurio (pravicovy denik, ktery mimo jiné spolupracoval
srezimem) vySel s Carlosem Cerdou vroce 2001 rozhovor s Mariou Teresou
Cardenas, ktera se ho zeptala i na to, jak se v jeho dile osobni zkuSenost s exilem

projevuje. Dovolim si citovat celou autorovu odpoveéd’ na tuto otazku:

JQué podrias decir a estas alturas de esa experiencia, que sin duda
se refleja en tu libro?

Yo diria que en el exilio hay varias vidas, por lo menos tres.
Unovive alamanera ya ni siquiera de la memoria, sino francamente
de la laceracion que puede significar el recuerdo transformado en mania
nostalgica y enfermiza y apabullante, todo aquello que esta perdido,
todo aquello que esta lejos, todo aquello que ya no es. En segundo lugar, vive
una permanente falta de focalizacion, como en lafotografia, un presente
gue no se comprende, una realidad que no se conoce, un idioma que apenas

se entiende, o si se entiende nunca es como lalengua propia...es decir,
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hay que hacer un permanente trabajo de focalizacion para el dia a dia,
para estar parado en lo cotidiano, que siempre se vive con un grado
de irrealidad. Y lo tercero es la correspondencia. Ese es el unico espacio
en el cual el exiliado inventa su vida, elige lo que quiere ser, vive lo que quiere
vivir, oculta loque quiere ocultar, hace desaparecer lo que tiene
que desaparecer, barre debajo de la alfombra todo lo que puede causar algin
dolor o alguna molestia siquiera. Yo lei mucha correspondencia y me gustaba
asomarme de manera unpoco perversa alas cartas de mis amigas
y de mis amigos, donde ademas siempre se esconde una peticion y uno sabe
que esa persona que estd alla lejos se va a sacar a su vez el pan de la boca para
que uno no pase hambre. Esta correspondencia en el exilio es un tema literario
muy hermoso, donde hay mentiras o verdades a medias y a lo mejor la mads
grande de todas las verdades, un solo subtexto que siempre dice: "te quiero,
te quiero, te quiero, qué lastima que no estemos juntos".

(Cardenas, 2001)

(Co bys mohl tici ted’ o té zkuSenosti, ktera se bezpochyby odrazi i v tvé
knize?

Rekl bych, Ze v exilu existuje vice Zivoti, pfinejmensim tfi. Bud’ ¢lovek Zije
zpusobem, ani ne tak na zakladé vzpominek, jako na opravdové rang, ktera mize
vyjadiovat vzpominku pfeménénou na nostalgickou, chorobnou a znicujici
posedlost, na vSechno to, co je ztracené, vSechno, co je daleko, vSechno to, co uz
neni. Nebo ¢lovék Zije v neustalé zavadé v ohnisku, jako je to u fotografie -
pritomnost, kterd neni zcela chapana, realita, kterd neni zndma, jazyk, kterému
sotva rozumi, nebo kdyZ mu rozumi, nikdy to neni jako jeho matetsky jazyk...
Vlastné, vzdy je tfeba neustdle hledat ohnisko, ze dne na den, aby ¢lovék byl
ptfipraven na vSedni zivot, ktery vzdy Zije v urcité mife neredlna. Tteti zplisob
zivota je korespondence. Korespondence je jediny prostor, ve kterém exulant
vytvari svilj Zivot, vybird si, co chce byt, zije, co chce Zit, zatajuje, co chce
zatajit, nechavd zmizet véci, které maji zmizet, zametd pod koberec vSechno,
co miize zplsobit n&jakou bolest nebo tieba néjaky neklid. Cetl jsem mnoho

dopist, rad jsem se v nich svym kamaradim a kamaradkam piedvadél trochu
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perverznim zptsobem, navic se tam vzdy schova ndjaka prosba. Clovék vi,
ze taosoba co je tam nékde daleko, si utrhne kus chleba od pusy, abys nemél
hlad. Takhle korespondence z exilu je nadherné literarni téma plné 1zi nebo
polopravd, nebo snad i téch nejvétsich pravd, ale vzdy nepfimé vyjadieni tohoto:

,Miluji t&, miluji t&, miluji t&, to je Skoda, Zze nejsme spolu.®)

A tak se miizeme jen domnivat, jaké pravdy a pololzi schoval autor do postavy
Andrése, ktery v romanu téma exilu predstavuje. Miizeme ale predpokladat, Ze do n&j
vnesl prvky osobni zkusSenosti a pociti z vyhosténi a zivota v jiné zemi, stejné tak,
jako osobnich pocitti pii navratu.

Z romanového vypravéni vime, ze byl Andrés piiznicem levice, usadil
se v Berling, kde zil n€kolik let. V Santiagu se objevuje jako navstéva na par dni.
Tato navstéva pro néj i pro celou rodinu ozivuje staré rany a pfinasi spoustu problémd.
Stejné jako autor a vypraveé¢ romanu nasel Andrés sviij novy domov pravé v Berling.
Postava Andrése muze slouzit jako autorova literarni kreace vlastnich zkuSenosti
z exilu, stejné jako mize mluvit za mnoho vyhosténych Chilant, ktefi museli rodnou
zem opustit.

Novinaika, antropolozka a historicka na Universidad de Chile Loreto
Rebolledo se ve své knize Paméti na vytrzeni (Memorias del desarraigo) vénuje prave
tématu exilu a osudim lidi, ktefi k nému byli donuceni. Jeji liceni v mnohém souzni

i s Cerdovym li¢enim exilu:

Volver no fue facil, el reencuentro con lafamilia y con los amigos
alos que el golpe habia dispersado por el mundo no logré disipar,
durante mucho tiempo, lasensacion de tener el corazén partido.
(Rebolledo Gonzalez, 2006, 12)

(Vratit se nebylo snadné, opétovné shledani srodinou a ptateli,
které vojensky pu¢ rozehnal po celém svété, po dlouhou dobu nedokazalo zahnat

pocit rozttisténého srdce)

Stejné tak autorka zminuje, ze téma exilu, ackoliv se tykalo tolika rodin,

nebylo zaclenéno do vetejné diskuze a obecné se mu vétsina naroda vyhybala.
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Andrésova reflexe exilu se v romdnu proméiuje V souladu s linii romanu,
kterou kopiruji nazvy jejich ¢asti (,,Obnova“ — ,,Trhlina* — , Zficeni®). Jeho navrat
domu piinasi vedle mnoha otazek a zmatenych pociti i nadSeni a té€Seni se na znamé
tvafe, znama mista a vidinu obnovy zptetrhanych vazeb. Trhlina je pak zastoupena
Andrésovym roz€arovanim z ndvratu, které mu ustédii tfi velké rany. Tou prvni
je setkani s jeho synem. Ten jeho pfitomnosti nevénuje velkou pozornost.
Andrés zaziva opravdova muka a zjiStuje, ze jeho syn je pro néj ve skuteCnosti cizi
Clovek, stejné tak, jako on je svému synu cizim Clovékem. O Andrésové utrpeni
se Ctenai dozvida z vypravéni jeho byvalé manzelky, kterda ho uvidi plakat
a na kolauda¢nim vecirku nového domu Cecilie a Manuela tento zazitek 1i¢i svym
pratelim. Dalsi rozhot€eni pfichazi, kdyZ se Andrés po dvanacti letech ocitne doma
a setkd se se svymi rodi¢i. Jeho nemocny otec, ktery na néj celou tu dobu cekal,
s jeho pfijezdem ozije a jako zazrakem se mu zlepsi zdravotni stav. Andrése vsak tizi
védomi, ze jeho ndvrat je ve skuteCnosti jen navstéva. Nevi, jak svému otci fict,
7e Se nevratil, aby zustal. Tteti hotky moment pro Andrése je, kdyz vidi jeho byvalou
zenu s jinym muzem. Mezi dal§imi tématy, kterd se objevuji jako pti¢ina Andrésova
rozporuplnych pociti z navratu, je jeho bratr Sergio, ale i mésto a dum jeho détstvi,

ktery uz mu nepatii a ktery se cely proménil.

Primera mujer, hijo, padre y madre, hermano Sergio, casa de infancia,
ciudad de la joventud, eran nociones certeras que habian uniformado
el recuerdo vy estimulado, con su sola mencion, el deseo de regreso.
(Cerda, 1996, 162)

(Prvni Zena, syn, otec a matka, bratr Sergio, rodny dim, mésto, kde prozil
mladi, byly pfesné ty pojmy, co sjednotily vzpominku a podnitily, pfi pouhé

zmince, touhu po navratu)

Andrésovy nad¢je vkladané do vzpominek, uzavienych v konzervach, prochéazi

béhem jeho navratu zkouskou a konéi roz€arovanim.
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6.2.3. Politické postoje postav

Postavy Vvromanu se k politickym tématim samy vyjadfuji, zastupuji
tak vSedni vnimani politické situace lidi, ktefi naptiklad o hrtizach véd¢li, ale bali se
s nimi néco de¢lat - Sergio. Nebo ty, ktefi ocekavali, ze s diktaturou se situace zlepsi
¢i pro né byla situaci, ktera jim nabizela dobré podminky pro zbohatnuti — don Jovino.
Julie je zastupkyni téch, na kterych se politicky systém podepsal nejvice
diky zlo¢inim, muceni a vrazdam. Julie je jednou ztéch Zzen, které se snazily
se systémem bojovat. Cecilie s Manuelem jsou parem, ktery vice nez politiku, fesi své

zivoty a vztahy. I oni se ale nakonec ocitnou ve sparech politickych hrtz.

6.3. Andrés a téma svobody

Andrés je piirozenym odpuircem diktatury, vyhosténcem, ktery se potyka
S jinymi a novymi problémy — nejdfive si hledal nové misto pro zivot v cizi zemi
aVvromanu prochazi zkouSkou navratu a rozhodnuti, kde bude zit a kam patfi.
Pravda o jeho starém domové ho hluboce zasahne. S postojem bratra, ktery o vSem
védel, ale piesto S tim nic neudélal a dim pronajimal policii, nesouhlasi. V rozhovoru
s jeho bratrem Sergiem tak miZzeme pozorovat dva protichiidné nazory na politickou

situaci v zemi:

- El sistema funciona.

- A la perfeccion.

- Por eso van tan bien tus negocios en la Bolsa.

- Por qué dices eso?

- ¢/Porque todo funciona en orden y paz. Hay seguridad para inventir. (...)

- Hay inversion porque hay seguridad, de acuerdo.

- Porque hay ordeny paz. (...)

- Avanzamos. Economocamente el pais esta mejor que nunca. (...)

- ¢Con casas de tortura?

- Yo no quiero que haya casas de tortura. Es una estupidez que relaciones

las casa de tortura con el crecimiento.
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Pero si no las relaciono yo! Las relaciona la realidad! Estamos hablando
de hechos! — grito Andrés.
Es una interpretacion de los hechos. (Cerda, 1996, 306-308)
(,,Systém funguje.*
,,K uplné dokonalosti.*
,,Diky tomu ti jsou tak dobtfe obchody na burze.
,,Pro¢ tohle Fikas?*
,Protoze vSechno funguje v pofadku a v miru.*
(...)
»Souhlasim s tim, Ze investice jsou, protoze existuje urcitd jistota.*

,Protoze je poradek a mir.*

(...)
,Posunme se. Ekonomicky je na tom zemé nejlépe, co kdy byla.
(...)

,»S domy, kde se mué¢i?“

»Ja nechci, aby tyhle domy exitovaly. Je to naprosta hloupost, Ze spojujes
tyhle domy s ristem zemé¢.*

»Ale nejsem to ja, kdo tyhle véci spojuje! Spojuje je skute¢nost! Mluvime
tady o faktech!* K¥i¢i Andrés.

,,Jde jen o uréitou interpretaci faktd.*)

6.4. Téma svobody v Zivoté Cecilie

Téma svobody mizeme pozorovat s postavou Cecilie. Ta se sice jevi jako silna

osobnost, mizeme ji ale chapat i jako figurku, ktera jedna na zakladé rozhodnuti otce.

Tienes que tenerlo claro. Tu no sabes lo dificil que es oponerse a tu padre.

(Cerda, 1996, 264) (Musis v tom mit jasno. Ty ani nevis, jak je t€Zké vzdorovat tvému

otci.) Jeji manzelstvi s Manuelem proto muze byt projevem vzdoru viéi nému,

jelikoz don Jovino s nim od zacatku nesouhlasil. Stejné tak chape nakonec jejich

manzelstvi 1 Manuel. Dérek dona Jovina, dim, kde se dé&€ly hrlizy historie

a ktery ma byt ztélesnénim Ceciliinych snli a snah, tak mize byt zaroven 1 jeho

hiickou se zivotem jeho dcery. Jejich novy dium, do kterého vtésnala vSechny své
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nadéje na novy zivot a moznost svobodné jednat, se proméni V misto, kde slovo
svoboda bylo spoutano a znasilnéno.

Pro Cecilii je ale jeji otec zarukou a cloveékem, se kterym se citi Vv bezpeci.
Snad proto ho nechava zasahovat tak velkym zplisobem do svého Zivota.
Mouat Modiano tvrdi, ze ztroskotani manzelstvi je pro Cecilii jen prvni ranou.
Tou druhou je pak ztata davéry a bezpeci, které citi ke svému otci. El segundo fracaso
es constatar que ese padre ausente y rectificador, no era el hombre perfecto que decia
ser. (Mouat Modiano, 2013, 50) (Druhym netGspéchem je zjiSténi, Ze jeji otec,
ktery je nepfitomny a je tim, kdo napravuje jeji chyby, neni ten dokonaly muz,
jakym tikal, Ze je.)

A tak veSkera traumata a neuspéchy v Ceciliin€ Zivoté ji ptivedou k rozhodnuti
se osvobodit a zadit zit sama za sebe. Cena je velikd — manzelstvi a jeji vztah s otcem.

Pfesto ma ale 1 tento novy zacatek pftislib lepSich a svobodné&jSich zittk.

6.5. Dum

S tématem svobody bych rada kratce spojila i téma domu. Ten v knize slouzi
jako hlavni dé&jisté, ale 1 prostor, kam hlavni postavy zaméfuji svou pozornost
a vytvareji z néj misto pro své sny. Jeho prostor se v prubéhu déje proménuje, stejné
jako postavy a jejich vnimani svéta. V roméanu se k nému Vvazi téi hlavni témata:
rekonstrukce manzelstvi, Andrésovo détstvi a vzpominky na domov, misto muceni
a hriz politického rezimu v Chile. Dum je svédkem odepirani svobody, tak jak bylo
zminéno v piedchozich kapitolach, ale také mistem, kam se nasledkem vsSech
minulych udalosti svoboda postav romanu nevmeéstna.

Vypravé¢ zminuje vice domil, nejvyraznéji ale samoziejmé vystupuje novy dim
Cecilie a Manuela. Misto, které se ma stat mistem klidu a utoc¢istém manzeld,
kde kazdy z nich bude moci byt sam sebou a byt svobodny v kontrastu s ostatnim
svétem. Svobodu v ném ale manZelé nenajdou, stejné jako ji zde ztratily desitky lidi
diky procesim muceni, které se tu odehravaly. Autor pfirovnd diim pfed Andrésoym

odjezdem do exilu k Chile:
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Por esos dias también el pais parecia una casa ardiendo por los cuatro
costados. Una casa a punto de derrumbarse sobre sus propias brasas.
(Cerda, 1996, 64)

(B€hem téchto dnti se také tato zemé zdala byt hoticim domem ze Ctyr stran.

Duim, ktery byl na pokraji zhrouceni diky vlastnim zhnoucim uhlikiim.)

Timto pfirovndnim se propojuji oba piibehy, piibéh hlavnich postav a piib&h
Chile.

...su casa, fue también una victima de esa barbarie, una nave
que se fue hundiendo con su involuntaria tripulacion de suplicantes amarradas
a sus camas, sumergidas en la banera helada, naufragando hacia un oscuro
fondo marino. (Cerda, 1996, 224)

(...jeho dim byl také obéti této krutosti, lodi, kterd se pomalu potapéla
i se svou nedobrovolnou Zadonici posadkou ptivazanou k postelim, ponoienou

do ledovych van, ztroskotanych na temném motském dn¢.)
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7. Diam podle Gastona Bachelarda

Na Cerdiv roman muizeme nahlizet i pohledem Gastona Bachelarda,
ktery se ve své studii Poetika prostoru soustfedil i na téma domu. Jeho knihu jsem
jiz zminila v souvislosti s Andrésovym chapanim vzpominek. V této kapitole bych se
rada zaméfila na postavu Cecilie.

Cerdiv roman s teorii Bachelarda souzni v mnohém. Zasadni se pak mohou
zdat dvé tvrzeni: Dum je jednou z nejvétsich sil, které integruji lidské myslenky,
vzpominky a sny. (Bachelard, 2009, 32) Druhé, Zze dum nam poskytne soucasné
rozptylené obrazy i jisty korpus obrazii (Bachelard, 2009, 29) Ob¢ myslenky mohou
byt vychodiskem pro celou interpretaci romanu.

Cerda zamé&fuje svou pozornost na diim jako na prostor, kde hlavni postavy
nejen travi svilj Cas, ale kam se upiraji 1 jejich nadéje a vzpominky — V pfipadé
Andrése jsou jeho vzpominky snénim, vzpominky na staré pribytky znovuprozivame
jako sneni. (Bachelard, 2009, 32) S postavou Julie jsou vzpominky také spojeny
se snénim a piedstavami, jeji vize domu ale ptibéh romanu proméni. Julie jako prvni
nechape novy dim manzelského paru jako domov a misto, kde mizeme v klidu snit,
ale jako misto, kde se dély hruzné véci, které je tieba oziejmit. Julie sni a proziva
vzpominky domu prostfednictvim vyvovédi Chelity. Tyto vzpominky pak znici
veskeré nad¢je, které se do tohoto domu nastéhovaly diky Cecilii a Andrésovi.

Bachelard pracuje s obrazy, které se soustfedi do jednoho centra, do domu,
stejné jako je tomu v Cerdové romanu. Bachelard poukazuje i na to, ze dim neslouzi
jen K popisu mista, ale je ticba tyto obrazy piekroéit. Fenomenolog se snazi pod touto
rozmanitosti uchopit jadro bezprostredniho, jistého, ustiedniho Steésti. (Bachelard,
2009, 30). Stejné jako se podle n€j fenomenolog snazi najit v domé piivodni ulitu,
Cerdovy postavy hledaji v jejich domé §tésti a skrySe, tvofi si svilj vesmir a kout svéta,
kam také promitaji jeho hranice. Nebot dum je nasim koutem svéta. (...)

vevrs

utulku. ProZiva dium v jeho skutecnosti i virtualite, myslenkou i sny. (Bachelard, 20009,
30-31)

62



Nejvice interpretaci spojenych s Bachelardovou piedstavou domu se nabizi
u postavy Cecilie. Ta v tézké Zivotni situaci do nového domova jako uzavieného
prostoru vklada velké nadé€je. Diim ochranuje cloveka v bourich nebe iV bourich
Zivota. (Bachelard, 2009, 32) Cecilie je snilkem, ktery touzi po lep$im Zivoté a novy
dim je pro ni idedlnim mistem: diim uchovdva snéni, dum chrani snivce, umoznuje
nam v klidu snit. (Bachelard, 2009, 32) Konec nad¢ji ale pfedznamenava i fakt,
ze do nového  domu  prichdzi  prostrednictim  snu  Zit  celd  minulost
(Bachelard, 2009, 31), a tak neni ani v zivoté manzelli dopfano zacit zcela od zacatku
— je tieba brat v tivahu nejen historii jejich manzelstvi, ale i historii samotného domu,
protoze dim neni prozivan jen ze dne na den, v behu historie, ve vypraveni naseho
pribehu. (Bachelard, 2009, 31) Jak jiz vime, novy dim prosel temnou historii,
ktera nakonec cely pfibéh poznamena. A chceme-li  prekrocit  historii,
anebo v ni zistat, ale oddelit od své historie vzdy prilis nahodilou historii bytosti,
které ji zaplnily, uvédomime si, Ze kalenddr naseho Zivota se miuze utvorit
jen v jeho obrazarne. (Bachelard, 2009, 34).

Cecilie ma navic ambivalentni vztah ke svému rodiCovskému domu.
Jeji predstava, stejn¢ jako piedstava Andrése, se shoduje s vysnénym domem
zapsanym ve vzpominkach. Je to diim, kde mize vzdy najit bezpeci, jistotu a ukryt.
Diim je telem obrazii, které clovéku poskytuji jistotu ¢i iluzi stdlosti. (Bachelard, 2009,
41) I z této iluze se ale nakonec dokaze vyprostit a rozhodne se vybudovat jiny dim,
ktery nebude poznamenan ani historii zemé&, ani vili jejiho otce. JelikoZ jeji manzel
Manuel pro ni ndhle vyzniva jako vzdor vuéi donu Jovinovi, rozhodne se vyprostit

i z tohoto svazku.

Dal$im zajimavym prvkem romanu je motiv ostatnich domu, které se v romanu
objevuji. Jedna se napiiklad o domy, které¢ hleda Julie, aby pomohla dal$im obé&tem
rezimu: Tenemos que saber donde estdi esa casa. Si lo denunciamos, tendrdn
que cerrarla y, al cambiar a esas mujeres, puede que algunas por lo menos gqueden
libres. (Cerda, 1996, 139) (Musime zjistit, kde se ten dim nachazi. Kdyz to nahlasime,
budou ho muset zavtit a pfest¢hovat vSechny ty Zeny, a tfeba se béhem toho né&ktera

osvobodi.)
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Dale se objevuje motiv domu Soni, kterd doufa ve vztah s Andrésem:

A lo mejor no hay mucho, o no hay nada que decir. A lo mejor descubrimos
que después de una buena sonada de narices y un pato Pekin y un par de tragos
el vuelo continua sin turbulencias, y tu de nuevo en Berlin, y yo de nuevo en esta
casa que me da ganas de llorar a gritos. (Cerda, 1996, 87) (Tieba toho neni moc
nebo tu neni viibec nic, co fict. Tieba zjistime, ze poté, co jsme si dali par ran,
jednu pekingskou kachnu a par sklenicek, let pokracuje dal bez turbulenci, ty jsi

zase Vv Berlin€ a ja znovu v tomhle domé, ktery mé privadi k hlasitému placi.)
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8. Zavér

Prace predstavila nejvyznamnéj$i roman chilského spisovatele Carlose Cerdy
Prazdny dum. Autor v ném vyuzil své zkusSenosti exulanta v dobé vojenské diktatury
a navratu do Chile. Dilo nema autobiografickou podobu, ovsem osobni prozitek d&jin
vlastni zemé¢ prispiva k autenti¢nosti jejich obrazu.

Zam¢étila jsem se na tematicky rozbor dila, zejména na prostor domu a s nim
spjaté osudy postav. Témata jsem uvedla do souvislosti s historickymi
a spolecenskymi udalostmi, které¢ se v Chile odehraly mezi lety 1973-1990, kdy byl
u moci general Augusto Pinochet. O osudech hlavnich hrdind bylo proto pojednano
spolecné s mySlenkami o svobodé¢, lidskych pravech nebo spolecensko-politické
situaci v Chile v dobg, do které je déj romanu zasazen.

Prace sleduje autorem naznacenou vypraveci linii, kterou kopiruji ndzvy

rrrrr

kapitol ,,Obnova‘“ — ,, Trhlina“ — ,,Zficeni*. Vypravéci linie opisuje Zivoty protagonistu,
ale i prostoru domu. Dim je hlavnim déjistém a motivem Knihy, ktery nabizi zaroven
prostor pro interpretaci svobody, historickych udalosti, ale i nadé&ji a piibéht hlavnich
postav. V této praci ho predstavuji spolecné s teorii Gastona Bachelarda.

Ve své praci jsem pouzila velké mnozstvi uryvkl z knihy, které jsem uvedla
jak v originale, tak v Ceském piekladu. K tomuto postupu jsem se rozhodla nejen
pro doloZeni zkoumanych motivii, ale i s ohledem na to, ze kniha doposud neni
dostupna v cesting.

Zaveérem muzeme shrnout, ze tato prace se pokusila piedstavit roman Carlose
Cerdy Vv kontextu jeho Zivota a historie Chile. Sledovala osudy a postoje protagonistt
knihy, které se proménovaly spoleéné s tim, jak se proménoval jejich dam. Dim jako
prostor, kde siulozili své nadéje a sny a jako misto, kde se jejich sny a plany

rozplynuly.
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