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Abstrakt

Diplomova prace se vénuje popularnimu novodobému Zanru dystopickych romant pro
mladé Ctenare, v nichz figuruji Zenské hlavni hrdinky boufici se proti spolecenskému systému.
Prace se bude soustiedit zejména na knizni série Hunger Games a Divergence. Klade si za cil blize
prozkoumat socialni kontext téchto romant: pokusi se zmapovat charakteristicke rysy
dystopickych romant pro mladez a rebelujicich hrdinek a zjistit, zda mohou do né&jaké miry
zpochybnit tradiéni vnimani zenské role ve spole¢nosti. Vyzkumné otazky vychazejici z analyzy

piectené literatury jsou zodpovézeny kvalitativni vyzkumnou metodou rozhovora se ¢tenaikami.
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Abstract

The thesis is mainly concerned with popular dystopian book series Hunger Games and
Divergent. The aim of the present diploma thesis is to summarize representative characteristics
of a young adult dystopian novels featuring rebellious female heroes and to closely examine the
social context of the aforementioned novels. The first part of the thesis is based on the analysis
of young adult dystopian novels and the attitude of young female readers to the representation
of strong female protagonists in literature. The second part od this thesis presents a qualitative
research realized by interviews with young female readers and it attempts to answer the research
questions about the attitude of readers to examined dystopian novels and the contemporary social

role of women.
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Uvod

Dystopické romany zazivaji v poslednich letech velky boom na poli literatury pro mladez.
Romany propojujici spekulativni a dystopickou fikci s prvky jinych zanri jsou Gispésné nejen diky
napinavym zapletkam a dobrodruzstvi, ale také diky svym netradicnim hrdinkam, které piinasSe;ji
svézi vitr do literatury pro dospivajici ¢tenafe. Jakkoliv je nezvyklé, aby divky figurovaly v roli
akénich hrdinek, uspésné se adaptuji na klasicky hrdinsky narativ a pfizptsobuji si ho. Typické
maskulinni rysy obohacuji nebo nahrazuji atributy pfipisovanymi Zendm, jako jsou empatie
a starostlivost, aby bojovaly nejen proti represivnimu rezimu, ve kterém Ziji, ale také s predsudky
patriarchalni spole¢nosti o Zenské slabosti a bezmocnosti. Silné Zenské hrdinky ctenatkdm
a ¢tenaiiim ukazuji, ze kazdy jednotlivy clovék mize mit moc néco zmenit, a povzbuzuji je k veétsi

aktivité ve spolecenském déni.

Tato préce si klade za cil zmapovat charakteristické rysy rebelujicich hrdinek v souvislosti
s prostiedim dystopického roméanu pro mladez, v némz se objevuji, a jejich vliv na ¢tenarky.
Nejprve se budeme vénovat zanru dystopie a specifikim dystopického romédnu pro mladez, poté
prozkouméame vztah zen k spekulativni fikci a to, jak promény zobrazovani mladych kniznich
hrdinek souvisi s vyvojem tradi¢niho vnimani Zenské role ve spoleénosti, déle analyzujeme hlavni
hrdinky vybranych dystopickych romant a nakonec se pokusime zjistit, jak na silné protagonistky
reaguji mladistvé Ctenaiky: na zaklad€ prectené literatury budou postulovany vyzkumné otazky,
které se pokusime zodpovédét kvalitativni metodou rozhovort se ¢tenarkami. Z mnoZstvi romanti
tohoto Zanru jsem si pro ucely prace vybrala knizni série Hunger Games a Divergence, které patii

mezi ¢eskymi ¢tenafi mezi nejctencjsi a nejoblibeng;si.



1. Dystopicky roméan

1.1 Charakteristika zanru

Pojem dystopie se obvykle vysvétluje ve vztahu k utopii, coz je, zjednodusené feceno,
piedstava idealniho svéta. Encyklopedie literarnich Zanru utopii definuje jako ,,zanr fantastické
literatury licici alternativni model spolecenského uspotfaddani v pomysiné zemi“ (Mocna, 2004,
S. 666). Dystopie je pak predstavou fiktivni (vétsinou futuristické) spole¢nosti, ktera se vyvinula
Spatnym smérem. Je negativné ladénou variantou utopie, kterd projektuje rizika mozného
budouciho spolecenského vyvoje. JelikoZ utopie zobrazuje svét dokonaly a harmonicky, v némz
jsou si vSichni rovni, dystopie tuto vizi obraci a vyznacuje se obrazy totalitniho systému vlady,
omezovani osobnich svobod a nasilné represe jakékoliv opozice, coz jsou typické rysy
vyhroceného ideologického principu, kdy jedinec je kontrolovan a omezovan vladnouci skupinou.
M4 blizko k satirickym zanram, styka se se socialnim a politickym romanem a v novodobé
vychovnym roménem (Mocna, 2004, s. 666). Moderni dystopie hojné vyuzivaji
védeckofantastickych prvki a ¢astecné splyvaji se spekulativni odnozi science fiction, na rozdil od

ni se v8ak vice zamé&fuji na filozoficko-sociologickou reflexi budoucnosti lidstva (s. 668).

Mezi nejznaméjsi dystopické romany patii 1984 od George Orwella, Krdsny novy svet
Aldouse Huxleyho, 451 stuprnii Fahrenheita Raye Bradburyho nebo Mechanicky pomerané
Anthonyho Burgesse, z &eskych pak tieba Valka s mloky od Karla Capka — viechny kopiruji typické
rysy tohoto zanru. Harley Ferris ve své studii A Study in Dystopian Fiction (2012) vymezuje pét
hlavnich témat, kterymi se nejcastéji dystopicka fikce zabyva: pluralismus v konfrontaci
s individualismem, chaos versus potfadek, specialni jazyk (napi. Newspeak v 1984), valka a mir,
a nakonec samotna lidskost (s. 4). Jedinec nema Z4dnou kontrolu nad svym Zivotem, kazdy aspekt
jeho zivota je ovladan skupinou lidi ¢i staitem. Svobodné uvazovani a vile a veSkeré jejich projevy
jako kreativita, duchovni zivot, laska nebo vlastni nazor jsou potlaceny coby nezadouci (s. 12).
Negativni aspekty dystopického svéta jsou odhalovany optikou hlavniho hrdiny, ktery v poktivené
realité bojuje o pieziti — jednotlivec nema perspektivu zlepSeni, z dystopického svéta neni uniku.
Utopie i dystopie jsou propojeny s politickym aktivismem a tematizuji otazku vztahu jednotlivce a

spole¢nosti, neptiznivé spoleCenské jevy soucasného svéta jsou Casto dohndny az do extrémné
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ni¢ivych duasledkt. Dystopicky roman tak muze fungovat jako socialni kritika, komentar soucasné
spole¢nosti nebo 1 satira pravé timto komentovdnim a upozorfiovanim na nedostatky nasi
spole¢nosti a zdiraznovanim urcitych neblahych jevi az do jejich absurdné zvelicené miry (Basu,
2013, s. 2).

Balaka Basu, Katherine R. Broad a Carrie Hintz ve své knize Contemporary Dystopian
Fiction for Young Adult: Brave New Teenagers (2013) poukazuji na fakt, Ze dystopii nelze vnimat
jen jako piesny opak utopie — podle nich Castéji dystopie jednoduse ,,rozsituje utopii do jejich
extrémil, aby upozornila na jeji destruktivni politické i kulturni tendence*.! Dalo by se Fici, Ze co
je pro jednoho utopie, pro jiného mize byt dystopii, zaleZi jen, na jaké strané stojime. Dystopicka
fikce je pak uzite¢na tim, zZe nuti ¢tenafe uvazovat nad témito nejasnymi hranicemi, coz je zejména

pro mladé lidi ptinosnym prvkem cetby.

1.2 Dystopicky roman pro dospivajici ¢tenaie

V roce 2008 publikoval spisovatel romant pro mladez John Green na strankach New York
Times ¢lanek o nejnovéjsim trendu v literatufe pro dospivajici ¢tenare: ,,Za posledni rok bylo
vydéano vice nezZ tucet post-apokalyptickych roméant pro mladez, které zkoumaji, jak by mohla
vypadat budoucnost, aZ jednou nas$ neudrZitelny styl zivota nebude moct byt dale udrzovan. (Pozor,

spoiler: Bude to z1¢)“.2

Ve svém ¢lanku Green zminuje knizni sérii Hunger Games, jejiz prvni dil byl publikovan
v roce 2008 a spustil vinu obliby dystopickych ptibéhd. Po kouzelnické sdze Harrym Potterovi
a zamilované fantasy sérii Stmivani se knizni trh otfasl ptilivem romant o temné budouci post-
apokalyptické spolecnosti, kdy musi hrdinové bojovat o Zivot a jejich vyhlidky nejsou nijak zativé.

Mezi mladym ¢tenafstvem zaznamenaly fenomenalni uspéch a mnoho z nich bylo adaptovano i pro

1 [...] extending a utopia to its most extreme ends in order to caution against the destructive politics and
culture (Basu, 2013, s. 2).

2 The past year has seen the publication of more than a dozen post-apocalyptic young adult novels that
explore what the future could look like once our unsustainable lifestyles cease to be sustained. (Spoiler alert: It’s gonna
be bad.)* (Green, 2008).
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platna filmovych kin (Basu, 2013, s. 1). Mezi dalsi popularni dystopie pro mladé se pak zatadily
i knizni série Skaredi, Divergence, Delirium nebo Matched. Na vysluni se znovu vyhouply
také dystopické piibéhy star$i kategorie, které se ,,svezly na viné*, napiiklad Darce od Lois Lowry,
ktery byl vydan jiz v roce 1993, ale teprve roku 2014 se vlivem momentalni obliby tohoto zanru

dockal filmového zpracovani.

Literatura pro mladez se musi potykat s mnoha piedsudky — obecné byva povazovana za
méné vaznou, méné uslechtilou, vzneSenou ¢i povznasejici, nez je ,,seridzni* literatura pro dospélé
(Romano, 2015). Neméli bychom ji vSak brat na lehkou vahu — skrze literaturu pro déti a mladez
se mladi lidé uci pravidelné ¢ist a 0 pfecteném déle uvazovat. Studie ukazuji, ze literatura ma na
mladé ¢tenate nezanedbatelny vliv: je dokazano, ze ze ¢tenaiti Harryho Pottera vyrostla generace
mén¢ zaujatd vici stigmatizovanym skupinam lidi, tolerantnéj$i a vyznavajici hodnoty, které jim
byly predkladany jejich kniznimi hrdiny (Vezzali, 2015). Proto neni radno podceniovat ani
dystopickou fikei pro mladez, ktera momentalné prozivéa své ,,zlaté obdobi“. Na tom, jaky druh

poselstvi vysild literatura ke svym ¢tendiim, rozhodné zalezi.

Dystopické romany pro mladez byvaji vypravény v prvni osobé&, oplyvaji mnozstvim
dialogti a akénimi scénami. Casto vyuZivaji a misi prvky z celé fady literarnich zanrt — od science
fiction a fantasy az k détské literature® a romancim (Basu, 2013, s. 6). Zejména romantické
elementy byvaji téméf pravidelné ptitomné v popularnich dystopickych romanech s Zenskou hlavni
hrdinkou. Na rozdil od klasickych romanci v8ak v dystopickém roméanu neni romanticky vztah
ustfednim motivem pfibéhu — hlavni hrdinka Hunger Games, Katniss, je po vétSinu trojdilné série
poznamenava: ,,[...] ja opravdu nemohu fesit polibky, kdyZ musim pomoct zorganizovat povstani.*

(Collinsova, 2010b, s. 113-114).

Alternativni svét dovoluje komentat k tématim readlné¢ho aktualniho svéta, jako jsou gender
a identita jednotlivce, zaClenéni a ptizplisobovani se spoleCnosti, hrozba environmentalni

katastrofy, zasahovani do osobni svobody a nadmérna kontrola ob¢ant statem (Basu, 2013, s. 1).

3 Je potieba odlisovat literaturu pro mladeZ (angl. young adult fiction) od d&tské literatury. Zatimco literatura
pro déti vétSinou ujistuje ctenaie o dobrém konci, navozuje pocit bezpeci a dava jim nadé¢ji, literatura pro mladez je
temné;jsi a pohrava si s ,,dospélymi‘ tématy jako je politika, socialni nerovnost, dusevni poruchy nebo sex.
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Dystopie zobrazuji problematiku pfizptisobovani se vét§in€ na ukor vlastni individuality, tematizuji
napéti mezilidskych vztahii i vztahli ve spolecnosti, tedy problémy a otazky, se kterymi se potyka
kazdy dospivajici ¢lovek (s. 3—4). Mladistvi Ctenafi, ktefi teprve zjistuji, jak to ve svété funguje
a kde je jejich misto, se pak lehce ztotoziuji s hrdiny zazivajicimi to samé, jen v extrémnim
prostiedi désivé, bezvychodné totalitni spole¢nosti, ¢imz se vSechny problémy vyhrocuji na Groven
boje na zZivot a na smrt. Pro mladého ¢tenafe takovy obraz muze fungovat jako povzbuzeni
k vétsimu zajmu o okolni svét a jeho problémy, stejné jako varovani pted totalitnimi rezimy. Na
rozdil od klasickych dystopii (jako je napiiklad 1984) tyto pfibéhy pro mladé étenafe zdiraziuji
nutnost optimistického nahledu a viry v moc jednotlivce, ktery mtize ovlivnit a zménit celou
spole¢nost, coz se vétsinou hlavnimu hrdinovi i podaii (Childs, 2014, s. 187). Obrazy totalitnich
systémil, které maji naprostou kontrolu nad svymi obCany a jejich zivoty i smrti, apeluji na ctenaiiv
kriticky pfistup ke svétu. Tim, ze se problémy realné spole¢nosti objevuji v literatufe, mohou mladi
¢tenafi zaznamenat socidlni nespravedlnost 1 ve vlastni komunité nebo zemi. Stejné tak téma napéti
mezi osobni svobodou a zodpovédnosti k potiebam spole¢nosti nuti ¢étenaie k zamysSleni nad
hodnotou Zivota kazdého jednotlivého ¢lovéka, nad jeho pfinosem pro komunitu a nutnosti chranit

sva osobni prava (Hintz, 2003, s. 1).

Kromeé této didaktické funkce je samoziejmé dystopicky roman také formou tteku z reality,
zpusobem, jak uniknout kazdodennim povinnostem vytizeného adolescenta, jenz citi tlak ze strany
rodiny a $koly, tizi ho spole¢enské naroky a o¢ekavani, Zije v obdobi nejistoty a hledani sama sebe
a zaroven jest¢ nema moznost takové nezavislosti jako zcela dospély ¢loveék (Basu, 2013, s. 6).
Studie naznacuji, ze mladi lidé maji dystopické piibéhy v oblibé vlivem nejisté doby, ve které
vyrustali. Generace narozena v letech 1995-2002 zazila teroristické utoky, ekonomickou krizi,
vyrustala s védomim hrozby klimatickych zmén a civilizaénich chorob, s vyhlidkou na budoucnost,
ktera urcité nebude optimisticka (Hughes, 2015). Mladi ¢tenafi se ztotoziuji s (V naSem piipad¢)
hrdinkami, které¢ jsou vydéSené, nejisté a zmatené, ale musi jit dal a snazit se piezit. Dnesni
adolescenti védi, Zze svét, ktery je v dospélosti ¢eka, nebude jednoduchy — i proto je pritahuje
dystopicka fikce odréazejici jejich obavy. Zaroven ti, ktefi ze soucasné spolecnosti vybocuji, nebo
maji problém zapadnout do kolektivu, maji moZnost utéct do svéta, kde nebyt jako ostatni znamena
byt moznym vyvolenym, ktery zméni svét. Métitka tispéSnosti se v dystopickém sveété 1isi: byt jiny

znamena byt lepsi.
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1.2.1 Dystopicky roman pro mladez jako Bildungsroman

Jednou z vyraznych narativnich struktur, kterou dystopicky roman vyuziva, je struktura
Bildungsromanu. V dystopickém romanu je to nejen hlavni postava, ktera prochazi vyvojem, ale
i spole¢nost okolo. Hlavni hrdina dospiva v kontextu jasn¢ definovaného spolecenského fadu,
uvédomuje si sdm sebe 1 své misto v ném a odhaluje jeho nedostatky a chyby, ¢imz definitivné
opousti prostor ,,bezpecného* détstvi, ztraci iluze a vydava se do svéta dospélosti: ,,Déti se uci, ze
dospéli 1zou, jejich rodice maji problémy, systém je nemuiize ochranit, musi se postarat sami o sebe,

a tak dale.*t

Carrie Hintz a Elaine Ostry v Gvodu knihy Utopian and Dystopian Writing for Children
and Young Adults (2003) oznacuji dystopii jako metaforu dospivani. Vyvoj jednotlivce
k dospélosti, hlavni motiv Bildungsromanu, je obdobim, kdy mladi lidé stoji ,,na prahu dospélosti,
dost blizko na to, aby méli na dosah jeji privilegia, kterych si ale jesté nemohou uzivat“.> Radosti
a utécha détstvi jsou pry¢, adolescent touzi po vétsi moci a kontrole nad svym zivotem a silné
pocituje hranice své omezené svobody. Patra po vlastni identit¢ v komplikovaném svét€ a musi se

rozhodnout, jaké zaujme stanovisko.

Dystopie a Bildungsroman maji mnoho spole¢nych prvkl. V tradi¢nim Bildungsromanu,
jakym jsou tieba Dickensovy Nadéjné vyhlidky nebo Jane Eyreova Charlotte Brontéové, dite
odchazi do svéta za poznanim a vzdélanim. Casto jde o dité neukotvené v rodinném zéazemi, které
odchazi z venkova do mésta, do prostiedi charakterizovaného svobodné&jsim stylem zivota, ale také
zkazenosti pfiznacnou pro prostor mésta. Ve chvili, kdy dit€ dosdhne dospélosti a nabude kyZené
védomosti a poznani, vraci se jako uspésny vyspély ¢lovek do svého domova (Buckley, 1974,
s.17). Podle J. H. Buckleyho (1974) by m¢l Bildungsroman zkoumat témata jako détstvi, generaéni

konflikt, malomé&$tactvi, spole¢nost, sebevzdélavani, odcizeni, lasku, hledani vlastniho poslani

4 Kids learn adults are lying, their parents have problems, the system can‘t protect them, they have to take
care of themselves, and so on.* (Basu, 2013, s. 7).

5 ,on the brink of adulthood and close enough to see its privileges but unable to enjoy them®. (Hintz, 2003,
s. 10).
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a povolani; nemusi obsahovat vSechny tyto prvky, ale vétSinu z nich v ném najdeme (s. 18).
Nékterych téchto elementtl vyuziva i dystopicky roman pro mladez: generacni konflikt je v dystopii
prezentovan jako stiet dvou nazorovych tabord, vladnouci skupiny a rebeltl, pficemz vladnouci
autorita je Casto starSi cloveék a vidcem ¢i zastupcem revoltujiciho davu je mlada Zena. Zatimco
v realité jsou dospivajici Casto star$§imi dospélymi shazovani a podceniovani, v dystopiich je to
pravé adolescent, kdo zachranuje ostatni pfed zni¢enim. V Bildungsromanu hleda hrdina své misto
ve svéte, oproti tomu v dystopiich ma na zacatku kazdy své misto predurceno, ale hrdinky se
odvazné vydavaji na strastiplnou cestu za sebepoznanim a zmeénou spolecnosti. Vlivem udalosti se
vyvijeji a proménuji, a zaroven se diky jejich pusobeni proménuje i svét kolem nich. Vyvoj hrdiny
je v dystopii oproti Bildungsromanu urychlen: tradi¢né byva zobrazovano hrdinovo détstvi, jeho
odchod z domova, postupné vyzravani a rizné nastrahy v cesté, milostné zépletky, a teprve jako
dospély jedinec se vraci hrdina domt. Hrdinky dystopickych ptibéhti zastihne ctenéi uz jako
dospivajici (Katniss i Tris jsou v dobé zacatku piibéhu Sestnactileté) a ve chvili, kdy dosahnou
moralni a duchovni vyspélosti, jest¢ nejsou fyzicky zcela dospélé. Nemaji se kam vratit, protoze
jejich domovy jsou zniceny, stejn¢ jako jejich rodiny — Katniss pfijde v détstvi o otce a ve tietim

dile Hunger Games i o sestru, Trisini rodi¢e zemiou pii jedné z bitev a jeji vlastni bratr ji zradi.

Nejsilnéjsim prvkem Bildungsromanu je samoziejmé samotny proces poznavani okolniho
svéta a hledani vlastni identity: Marianne Hirsch (1979) definuje Bildungsroman jako roman, ktery
se zabyva formovanim protagonistovy osobnosti skrze ,,postupné vysttizlivéni [...] ze spolecenské
reality*.® Napéti mezi hlavni postavou a spolecnosti je diilezitym prvkem Bildungsromanu, stejné
jako dystopie. Tris, hlavni hrdinku Divergence, od pocatku trapi pocit, Ze nikam nezapada,
a usilovné se snaZzi najit tu spravnou frakci, do které by se mohla zaclenit. Nepatfit nikam, nemit
svou frakci je jeji nejvétsi obavou: ,,Musela bych Zit na ulici mezi odpadliky. To nedokazu. Zit
s odpadliky neznamend jenom véEnou nouzi a nepohodli. Znamena to rozkmotfit se se spolecnosti,
vydélit se z té nejdulezitéjsi véci v zivoté Clovéka: z komunity.” (Rothova, 2012a, s. 20). Musi

sama zjistit a rozhodnout se, jakym clovékem bude, a nakonec najde své poslani a zjisti, ze kazdy

¢lovek je komplexni bytost, ktera nemusi zapadat do pfedem vymezenych $katulek.’

6 progressive disillusionment [...] with the social reality (Hirsch, 1979, s. 301).
"Vice o Tris a jejim vyvoji v prib&hu piibéhu viz kap. 2.3.2 Tris.
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Hrdinka Hunger Games Katniss fe$i naléhavéjsi problémy — nedostatek jidla, drsny zivot
v nejchudsim kraji, nésili. Po dvou ro¢nicich Hladovych her, ve kterych musi Katniss bojovat
0 zivot, a po kruté obcanské vélce, kterou absolvuje jako symbol vzpoury, neni na konci
nepoznamenanou a bezstarostnou hrdinkou, naopak si odnasi fadu traumat. VétSinu ¢asu nemohla
byt sama sebou, musela predstirat, ze je nékym jinym, neustdle vzdorovat manipulaci ze strany
autorit. Na konci je nejen prezivsi, ale i zocelengjsi a siln€jsi, mezi v§im tim predstiranim si uchrani
svou identitu i své moralni principy.® Ob& hrdinky nami zkoumanych romant tedy projdou
strastiplnou cestou, pii které ptijdou o pratele, rodinu, své zdzemi i iluze, ale stanou se zenami se
silnym morélnim citénim, pevnymi zasadami a pomohou utvofit lepsi spolecnost pro sebe 1 ostatni,

pfi¢emz poznaji nejen nastrahy svéta, ale hlavné porozuméji samy sobg.

1.2.2 Hunger Games a Divergence

Z mnozstvi dostupné dystopické literatury pro mladez budou v této préci analyzovany dvé
vV nedavné dobé ¢tenaisky velmi oblibené knizni série — Hunger Games od Suzanne Collinsové
a Divergence od Veroniky Rothové.® Obé¢ série se odehravaji v post-apokalyptickém budoucim
sveté, kdy je civilizace, jak ji zname, nendvratné pry¢, nahrazena novym spole¢enskym systémem,
a v obou se vyskytuje dospivajici hlavni hrdinka, ktera se s timto systémem stietava. A¢koliv maji
ob¢ dystopie n€kolik sty¢nych bodl, v mnohém se naopak lisi: zatimco zemé Panem v Hunger
Games je drsnym mistem, kde vétSina ob¢ant dvanacti kraju Zije na hranici chudoby, hladovi
a bojuje o preziti pod krutou nadvladou hlavniho mésta Kapitolu, v Divergenci se ocitame ve
futuristickém Chicagu, v némz nikdo vylozené netrpi nedostatkem a jehoz obyvatelé véfi, ze piisné

organizovana spolecnost je ochrafiuje a stara se o jejich dobro.

Podle Carrie Hintz and Elaine Ostry se déti skrze utopickou a dystopickou fikci uci
0 spolecenském uspotfadani (Hintz, 2003, s. 7). Jak uz bylo fe€eno Vv ptfedchozich kapitolach,

dystopicky svét v literatufe mize mladym Ctendiim pomoct porozumét realnému svétu a jejich

8 Vice viz kap. 2.3.1 Katniss.
® Hunger Games i Divergence jsou knizni série, kazda po tfech dilech.
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mistu v ném. Co se ty¢e Katniss a Tris, da se piedpokladat, Ze kdyby Zily ve spole¢nosti, ktera
povzbuzuje mladé lidi k osobitosti a u¢i je dospét v nezavislé jedinecné bytosti, nejspise by nemély
potiebu rebelovat. Jejich revolta prameni z ptirozeného odporu k systému, ktery se snazi

kontrolovat a ovladat kazdy aspekt jejich zivota a povazuje individualismus za nezadouci.

Katniss v Hunger Games je od poc¢atku aktivni, uvédoméla hrdinka, ktera se stavi proti
vykofistujicimu, nespravedlivému systému, ale zaroven si je védoma moznych nasledki
a pochopitelné¢ ma strach. Nesnazi se ménit svét, chce jen piezit — po smrti otce se musela stat
zivitelkou své rodiny a S kamaradem Hurikdnem chodi ilegalné¢ do lesti lovit zvér, aby méli co jist.
Ve chvili, kdy se dobrovolné ptihlasi misto své mladsi sestry Prim jako splatce do Hladovych her,!°
aby ji ochrénila pted jistou smrti, predur¢i svym odvaznym ¢inem celou svou budoucnost. Katniss
si svym bezprostfednim vystupovanim ziska srdce dava spole¢né s druhym splatcem ze svého
kraje, Peetou Mellarkem, se kterym pied divaky show piedstiraji milostny vztah, aby dosahli vétsi
obliby u divakd a sponzort. Kdyz na konci Hladovych her ziistanou jako posledni dva piezivsi
splatci, obelsti tvlirce her predstiranim, Ze hodlaji radé€ji spachat spolecnou sebevrazdu, nez aby
mezi sebou bojovali o vitézstvi. Pofadatelé her jsou tak nuceni zménit pravidla a uznat oba dva
jako vitéze, aby nedoslo k tomu, Ze oba zemfou a Hladové hry nebudou mit vyherce. Je to pravé
tento nenapadny akt vzdoru proti nastolenym pravidlim, ¢im Katniss podniti sérii povstani
Vv jednotlivych krajich a ¢im se znelibi prezidentu Snowovi. Katniss musi nadale ptedstirat vztah
s Peetou, dokonce se spolu zasnoubi, protoze je potieba, aby jejich vztah pted divaky vypadal
uvéfitelné. Jsou viak nuceni znovu vstoupit do arény ve specidlnich vyroénich Ctvrtohrach, kde
proti sobé& bojuji vitézové minulych ro¢nikt her, takZe znovu nastoupi jako ,,milenci z Dvanactého
kraje, pronasledovani neptizni osudu®. Tentokrat jsou hry tésn¢ ptfed koncem pieruseny
naplanovanym utokem rebell, ktefi zachrani a odnesou Katniss do udajné zniceného
a neexistujiciho Ttinactého kraje, kde se znovu shleda s kamarddem Hurikdnem, trenérem
Haymitchem, matkou a svou sestrou Prim, zatimco Peeta je uvéznén a mucen prezidentem
Snowem. V nastalé vélce se ambiciozni a nemilosrdna prezidentka rebelského TFinactého kraje

Alma Coinova snazi s Katniss manipulovat a podfidit ji svému veleni a planim. Katniss jako

10V Panemu se kazdy rok konaji Hladové hry, kruta reality show, pfi které jsou nejprve vybrani splatci z fad
déti ze vSech dvanacti kraji, v kazdém jeden chlapec a jedna divka, aby byli nasledné vyslani do vraZzedné arény, kde
maji za kol se vzajemné pobit, dokud neztistane jediny prezivsi vitez.
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symbol revoluce musi nataCet propagandisticka videa podle daného scénéfe a navstévuje rebely
Vv jinych krajich, ale je ji upirana svobodna iniciativa. Kdyz skupina rebeld zachrani Peetu z podruci
prezidenta Snowa, zjisti, ze Snow Peetovi pfemazal vzpominky, a ten se ji nyni snazi zabit. Trva
dlouhou dobu, nez se Peeta zane vracet do ptivodniho stavu a dokaze Katniss divérovat, ale
nakonec se to povede a spole¢né i s Hurikanem a dal$imi rebely zauto¢i na Kapitol. Kdyz pii
jednom z tokli zemie Prim a Katniss zjisti, Ze za jeji smrti a celym Gtokem stoji praveé prezidentka
Coinova, Katniss si uvédomi, Ze vlada chladnokrevné prezidentky Coinové by nebyla o nic lepsi
nez vlada Snowa a nic by se pro obyvatele Panemu nezménilo. Jejim poslednim aktem vzpoury je
poprava Coinové namisto Snowa, ¢imz zabrani opétovnému nastoleni krutého rezimu. V epilogu
se dozvime, ze se s Peetou pozd¢ji vzali a maji déti, ale oba jsou fyzicky i psychicky traumatizovani

udalostmi, které zazili v hrach a v nasledné valce.

Oproti Hunger Games je svét Divergence zdanlivé bezpeény a organizovany: v post-
apokalyptickém Chicagu je kazdy ¢loveék v Sestnacti letech testovan a pfidélen do jedné z péti
frakci, které se zakladaji kazd4 na jedné charakterové vlastnosti.!! Tris v8ak pii testu zjisti, Ze je
Divergentni — to znamena, ze ma dispozice hned ke tfem frakcim, a musi si tedy jednu z nich
vybrat. Rozhodne se opustit svou rodinu a Odevzdané, kde vyrustala, a ptidat se k Neohrozenym.
instruktorem Ctyfkou neboli Tobiasem, ktery také piestoupil od Odevzdanych a jehoz nasilnicky
otec je jednim z lidr mésta a matka vidkyni odpadliki, ktefi pozdé&ji v trilogii povstanou proti

svym utlaovatelim.

Tim, ze je Tris Divergentni, je nebezpecnou pro systém — je odolna vii¢i sértim na ovladnuti
mysli, ktera vyvolavaji stavy strachu a ktera na konci prvniho dilu proméni Neohrozené
vV bezduchou armadu vojakli pracujici pro Sectélé, frakei, jez chce Odevzdané pfipravit o mista
a moc ve vladé. Tris a dalsi Divergentni, ktefi nepodléhaji simulaénimu séru, bojuji proti Utoku,
ale oba jeji rodice a n€ktefi pratelé pifi ném piijdou o zZivot. Tris, Tobias, jeji bratr Caleb a nékolik
dalSich putuji mimo mésto za Mirumilovnymi, kde vyhledaji azyl, ale valka mezi frakcemi uz nejde

zastavit. Se¢t€li a Neohrozeni je tam vyhledaji s cilem pobit zbytek Odevzdanych, ale Tris

1 Mirumilovnost, Se¢télost, Uptimnost, Odevzdanost, NeohroZenost. Frakce byly vytvofeny za udelem
zabranit dal§im valkam: kazda frakce ma sva pravidla a omezeni a fidi se podle hesla ,,nejprve frakce, potom krev*, je
dilezitéjsi nez rodina. Kdo do zadné frakce nepatii, zije mezi odpadliky jako bezdomovec, vyloucen ze spolecnosti.
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s ostatnimi uteCou a spoji se s odpadliky — lidmi bez frakce, které vede matka Tobiase. Ukazuje se,
ze odpadlici si zfidili vlastni fungujici spolecnost i bez frakci. Po nékolika bojich a ttocich, pfi
kterych umiraji dal$i Trisini kamaradi, je Tris ochotna obétovat se vyménou za bezpeci svych
pratel, ale nakonec je to viidkyné Sectélych Jeanine, kdo umira, nacez odpadlici s Neohrozenymi
vyhlasuji novou vladu. Tris, Calebovi a Tobiasovi se také podafi ziskat nahravku, ze které se
dozvidaji, ze systém frakci byl vymyslen jako 1€k pro zkazenou spole¢nost — Chicago je ve
skute¢nosti jedno z ne€kolika izolovanych experimentalnich mést, ktera vlada vyuziva k vytvoreni
geneticky Cistych ob¢anti — Divergentnich. Skupina rebeli se rozhodne prozkoumat venkovni svét
a Tris, Tobias a Caleb jdou s nimi. Teprve venku zjist'uji pravdu o svém svété — ze Chicago je ve
skute¢nosti jen genetickym experimentem. Zatimco Tris jako Divergentni je geneticky ,,Cista®,
Ctyika se po testu projevi jako ,,poruseny. David, ktery dohliZel na cely experiment, se rozhodne
pomoci séra vymazat vzpominky celému Chicagu, aby mohl experiment obnovit, ¢emuz se Tris
snazi zabranit. Zarovenl musi zastavit povstani geneticky porusenych. Tris s pfateli se rozhodnou
vloupat do méstské laboratofe a pouzit sérum proti Utadu, ktery experiment organizoval. Mésto je
nakonec zachranéno, ale pti ziskavani séra je Tris postielena Davidem, a nasledkem toho okamzité
umira. Cely posledni dil je vypravén z¢asti z pohledu Tobiase a po Trisiné smrti se z jeho vypravéni
dozvidame, ze nezemiela nadarmo. Diky jeji obéti uz Chicago neni rozdéleno frakcemi a hranice

meésta jsou otevieny.

Hunger Games i Divergence vysilaji ke ¢tenafim zasadni poselstvi — totiz ze kazdy
nedemokraticky systém je odsouzen k eventualnimu selhani a zaniku a ze n€kdy sta¢i jediny
clovek, jediny akt vzpoury, aby doslo ke svrZeni totalitniho reZimu — kdyZ prezident Snow
navstévuje Katniss po vitézstvi v prvnich hrach, pfirovnava ji k jiskte, ktera ,,mlZe zazehnout
pozar, ni¢ivy pro cely Panem® (Collinsova, 2010b, s. 26). To, Ze v obou piibézich je hlavnim
iniciatorem rebelie mlada zena, je pak duleZitou zpravou zejména pro dospivajici divky. Ob¢ série
zkoumaji problematiku hledani vlastni identity, téma piiznacné jak pro Bildungsroman, jehoz

narativni strukturu v dystopiich miizeme vypozorovat, tak pro Zenskou spekulativni fikci.
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2. Silné hrdinky a genderové stereotypy

2.1 Promény pozice Zeny ve spole¢nosti a spekulativni fikci

Ackoliv prvni klasicky védeckofantasticky roman Frankenstein (1818) napsala Zena —
spisovatelka Mary Shelleyova, Zanr science fiction je obvykle povazovan spiSe za muZzskou
doménu. Jane L. Donawerth a Carol A. Kolmerten v uvodu ke své sbirce eseju Utopian and Science
Fiction by Women (1994) poznamenavaji, ze utopie a spekulativni fikce se v zenské literarni tradici
objevuji uz od 17. stoleti, mnoha z dél vSak byla zapomenuta, odmitdna nebo dlouhou dobu
podcetiovana (s. 1). Spekulativni fikce!? se piitom ukézala jako zanr neobyéejné vhodny pro kritiku
patriarchalni spole¢nosti a inik od genderovych norem realného svéta — alternativni svety poskytuji
zenam moznost zavrhnout manzelstvi a matefstvi jako definujici aspekty Zenstvi a prozkoumat
hranice genderu ve fiktivnim prostfedi osvobozeném od omezujicich prvki reality (s. 4).13
Donawerth a Kolmerten si také v§imaji, Ze Zeny ve své utopické fikci netouzi po nové spolecenské
hierarchii a nadvladé nad muzi, jde jim spiSe o Zenskou solidaritu, spolupraci a zejména

0 rovnocennd partnerstvi s muzi (s. 13).

Historii Zen ve sci-fi literatufe miZeme sledovat v kontextu vyvoje zapadniho feminismu:
jednou z prvnich autorek tohoto zanru byla Margaret Cavendish, ktera ve své utopické proze The
Blazing World (1666) prosazuje nutnost vzdélavani zen. Jako zena ve své dob&é nemohla objevovat
a prozkoumavat nové kultury a svéty tak, jak to délali jeji soucasnici muzského rodu, mohla ale
vytvofit fiktivni alternativni svét a skrze néj zkoumat moznosti utopické svobodné spole¢nosti, kde
vzdélana Zena vladne absolutni moci (Donawerth, 1994, s. 4). Zenam byla dlouho upirdna
ekonomicka a intelektudlni nezavislost, jejich doménou byl domov a jejich hlavnim posldnim péce
o déti a manZela — byt Zenou znamenalo byt hlavné matkou a manzelkou. Pfedstavy o pasivni,

domacké, obetavé a oddané zen€ byly v 19. stoleti ideadlem, kterému se zeny mély snazit priblizit.

12 Spekulativni fikci miizeme povaZzovat za jednu z odnoZi science fiction. Podle Margaret Atwoodové jde na
rozdil od tradi¢ni védeckofantastické fikce o literaturu méné zaméfenou na technologie, védecky pokrok a
mimozemskeé civilizace. Zabyva se spiSe tim, co by se mohlo realné stat na nasi planete (2005).

13 Pro tento Zanr se nasledné zazilo pojmenovani feministicka science fiction.
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Svét rozdéleny na domaci a vefejnou sféru je uzaviel do domovi, kde mély jen malo moznosti se

realizovat jinak, nez jen skrze vychovu déti a vedeni domacnosti.

V roce 1915 publikovala Charlotte Perkins Gilman utopicky roméan Herland, ktery sleduje
dobrodruzstvi tii muzu, jez se ocitnou v zemi zen, v mirumilovné a prosperujici spole¢nosti, kterd
funguje bez muzt. V duchu tradice zenské literarni utopie roman zkouma genderové stereotypy
a nabizi socialni kritiku — zeny zavrhuji patriarchalni vidéni svéta a pohybuji se na hranici mezi
,zenskym® a ,muzskym® (Day, 2014, s. 1). Na tento trend pak navazaly dalsi spisovatelky,
zejména v 60. a 70. letech zenska spekulativni fikce zazivala své zlaté obdobi. Jednim z duvodu
obliby tohoto Zanru je podle Jane L. Donawerth schopnost dystopie nahliZzet na genderové
stereotypy z pohledu vnéjsiho pozorovatele, kdy je ¢tenat odcizen od bézného svéta (1994, s. 2).
Dystopické prostiedi oprosténé od vSednosti je idealnim prostorem ke zkoumani a zpochybnovani

nasich domnének o ,,vrozenych* hodnotach a ,,pfirozeném* spolecenském usporadani.

Autorky jako Joanna Russ s knihou The Female Man (1970) nebo Marge Piercy a jeji
Woman on the Edge of Time (1976) ptispély k rozsifeni zenské tradice spekulativni fikce, ktera se
v 70. letech posunula k zobrazovani patriarchdlni spolecnosti optikou feministické kritiky
a politického aktivismu (Donawerth, 1994, s. 10). Vliv feminismu pfetrvaval i v dalSim desetileti,
kdy soudobé autorky reagovaly na ptedchozi utopickou fikci a déle tento zanr rozvijely — Margaret
Atwoodova ve svém dystopickém romanu Pribéh sluzebnice (The Handmaid’s Tale, 1985)
tematizovala problematiku zenské identity Uzce spjaté s zenskym télem. Hlavni hrdinka Offred
zijici v klerofaSistické spolec¢nosti v misté zaniklych Spojenych stati americkych je sluZzebnice —
jejim tkolem je plodit déti, aniz by je mohla dale vychovavat. Atwoodova ¢tenafi piedklada
psychologicky obraz Zeny, ktera je zbavena zakladnich prav a pieziva v zoufalé situaci, redukovana

jen na svou biologickou schopnost reprodukce.

Pozice mladych Zen v zépadni spole¢nosti prochazela procesem redefinice soustavné od
90. let. Hnuti Reviving Ophelia, vzniklé na zakladé knihy Reviving Ophelia: Saving the Selves of
Adolescent Girls psycholozky Mary Pipher z roku 1994, upozoriiovalo na potize mladych Zen
s rozvojem identity a sebevédomim v souvislosti s tlakem ze strany rodiny a pratel. Oproti tomu
hnuti Girl Power, které zacalo jako subkultura spojovand s Riot Grrls, ale postupné se diky Spice
Girls a dal$im populdrnim hudebnim skupinam 90. let stalo soucasti mainstreamu, se zaklddalo na

predstaveé divei sily a sebejistoty. Obé hnuti pfitahla pozornost ke statusu a potencialu mladych
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zen, které maji v moderni dobé nové moznosti, ale zaroven je na né vyvijen vétsi tlak spojeny
S vétSimi naroky a ocekavanim. Dnesni mlada Zena ma oproti diivéj$§im generacim véEtsi moc, ale
21. stoleti je komplikované: zdanlivé uz neni Zena definovana jen skrze své potencialni matetstvi
a ve vztahu k muzi, ma vice svobody v rozhodovani o svém zivoté, ale jsou na ni nadale vznaseny
naroky ze strany spole¢nosti — vétSina populace si stadle mysli, Ze je pfirozené a zadouci, aby se
zena starala o domacnost a déti, ovSem zaroveit by méla byt vzdélana, samostatna a budovat
kariéru, pficemz zeny bézné pobiraji na stejnych pracovnich pozicich nizsi platy nez muzi, navic
jsou cCasto diskriminovany kvuli svému véku a vzhledu a je pro né téz8i se prosadit v politice
a jinych ,,typicky muzskych* profesich. Mainstreamova kultura podporuje tradi¢ni vnimani role
zeny ve spole¢nosti, tedy piedstavu o ustalené roli Zeny jako pe¢ovatelky o domacnost a déti a muze
jako Zivitele rodiny, coz ale v soucasné ekonomické a socialni situaci nemize dost dobie fungovat.
Zeny se potykaji s problémem definice vlastni identity a pozice ve spoleénosti a denné pocit'uji, ze

jako zeny portad jesté nemaji takovou uroven svobody, jakou disponuji muzi.

Ustiedni myslenkou dne$niho feministického hnuti je potieba ptijmout rozdilnost pohlavi,
ale podporovat jejich rovnost ve vSech aspektech zivota a odstraiiovat ve spolecnosti stale
prezivajici rigidni genderové stereotypy. Tomu mohou napomdahat svou reprezentaci i literarni
hrdinky: v zanru sci-fi se bézné potykame s problémem zobrazovani zenskych postav, kdy vétsina
jich slouzi pouze jako pohledny dopln¢k muzského hrdiny, ptipadné ,,ddma v nesnézich®, jejiz
zéachranou hrdina demonstruje svou state¢nost a utvrzuje dominantni postaveni. Vlivem feminismu
sice doSlo ke zpochybnéni klasickych archetypli, ve sci-fi literatufe pfesto nadale piezivaji.
Nedavny piival dystopickych romant pro mladez, které se zaméfuji primarné na zenské
protagonistky, tyto archetypy nabourava, navazuje na tradici dystopické literatury psané Zenami
a pro zeny a alespoit v nékterych aspektech podporuje myslenku rovnopravného uspotradani
spole€nosti. Narativ silnych hrdinek vzdorujicich totalitnim reZimim poskytuje prostor
centralnimu feministickému mytu — zobrazuji vyvoj Zeny od pasivity k aktivite, od slabosti k sile,

od utlaku ke svobodé.
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2.2 Genderoveé role v literatuie pro déti a mladez

V kazdé spole¢nosti maji muzi a zeny rozdilné postaveni i role, chovaji se odlisnég, oblékaji
se odlisné. Tyto odlisSnosti byvaji povazovany za biologicky piedurcené, ale vyzkumy dokazaly, ze
jsou do velké miry socidlnim konstruktem zalozeném na konceptu genderu — ten popisuje
psychologické, socialni, historické a kulturni rozdily a také urcuje, jaké chovani je vhodné pro zenu
a muze, jaké ¢innosti ¢i osobnostni rysy jsou pro kazdé pohlavi zadouci. To, co spolecnost vnima
jako idealni standard, je proménlivé v zavislosti na dané kultuie a ¢ase (Marlina, 2015, s. 41).
V zapadni kulturni tradici byva s muzem spojena piedstava sily, odvahy, agresivity, dominance,
racionalniho a praktického uvazovani, nezéavislosti a sebedivéry. Naopak od Zen se ocekava
emociondlnost a sentimentalita, kiehkost, zavislost, podiizenost, mirnost a skromnost. Takové
stereotypy jsou odrazem presvédCeni o ,,prirozené” nadifizeném postaveni muze nad zenou
a napomahaji tomu, ze ve spole¢nosti nadale pietrvavaji predsudky a diskriminace. Genderové

stereotypy se pak promitaji i do literatury a jejich hrdint.

Literatura pro déti a mladez ma zejména didaktickou funkci — skrze literaturu se déti uci
0 spoleCenském uspotadani, genderovych rolich, poznavaji dospély svét. Az do 20. stoleti byla
literatura urcena pro divky a pro chlapce disledné rozliSena — kazdy mél byt vychovavan k nééemu
jinemu, chlapci k aktivite, vyfecnosti a vybojnosti, divky k submisivité, domackosti a premyslivosti
(Simons, 2009, s. 143-144). V duchu svéta rozdéleného na vetejnou a domaci sféru zazivaly klucici
literarni postavy dobrodruzstvi ,,tam venku®, vypravy s piraty, loupezniky a paseraky, zatimco
divky byly od détstvi orientovany na domov a rodinu a nabadany k posluSnosti vii¢i patriarchalnim
autoritdm. Pfesto se vzdy objevovaly div¢i postavy, které piekracovaly hranice genderovych
stereotyptl a pohybovaly se v liminalnim prostoru — tvz. ,tomboys“, divky chovajici se jako
chlapci, osvojujici si charakteristiky pfisuzované druhému pohlavi a zpochybiujici tradi¢ni
genderové rozdéleni (s. 143). Praveé z téchto ,,neposlusnych® dévcat se pozdé€ji vyvinuly odvazné

hrdinky modernich dystopii.

Protagonistky dystopickych roméanti nepfemysleji o genderovych stereotypech, které nas
denné omezuji v realném zivoté. Jak tvrdi Joanne Brown a Nancy St. Clair ve své knize
Declarations of Independence: Empowered Girls in Young Adult Literature, 1990-2001 (2002),

spekulativni fikce umoznuje hrdinkam zabyvat se definovanim sebe samotné a pouzit svou moc ke
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zpochybnéni represivnich socialnich struktur pravé proto, ze jsou zasazeny do prostiedi dystopie
(s. 129). Genderové role v téchto romanech jsou proménlivé a méné definované, a pravé tato
proménlivost umoziuje Katniss a Tris, aby se chovaly za rdamcem toho, co zname jako typické
chovani soucasné dospivajici zeny. Ve svété Hunger Games i Divergence neni téméf zadny prostor
pro genderové stereotypy — v Hladovych hrach se zenam ned¢€laji zadné ustupky, jsou stejné pro
vSechny splatce. Neexistuje Zadné rozdéleni roli, zeny i muzi pracuji v dolech i v tovarnach, bojuji
ve valce, v Kapitolu jsou na né kladeny stejné naroky, co se tyce vzhledu (Miller, 2012, s. 152).
Stejné tak v post-apokalyptickém Chicagu neni podstatné, jestli je clovék muz nebo Zena —
mnohem diileZit&jsi je naleZitost k frakci. Zeny mohou byt Mirumilovné, stejné jako NeohroZené.
V kazdé frakci jsou zastupci obou pohlavi. Prostiedi téchto romant umoziiuje hrdinkam

I ¢tenaikam soustiedit se na osobnostni vyvoj bez ohledu na genderové normy.

Farah Mendlesohn si ve své knize The Inter-galactic Playground: A Critical Study of
Children's and Teens' Science Fiction (2009) v§ima, Ze vétsina sci-fi literatury je psana pro chlapce,
a predpoklada, Ze to je proto, Ze divky na rozdil od chlapct jsou obvykle ochotné ¢ist cokoliv, co
se jim ptedlozi (s. 37). Tento dojem neni vibec ojedinély — je zcela béznym zavérem ve vyzkumu
genderu V literatufe pro déti, ze divky jsou svolné ¢ist o chlapcich i divkach, ale chlapci ¢tou pouze
o hrdinech muZského pohlavi. Literatura pro déti a mladez je proto ¢asto zaméfena na chlapecké

protagonisty, aby se zalibila Sir§Simu ¢tenafstvu.

Holly Virginia Blackford studovala ¢tenaiské preference divek a v knize Out of This World:
Why Literature Matters to Girls (2004) dosla k pozoruhodnému vysledku: ac¢koliv o¢ekavala, ze
divky budou preferovat protagonistky, se kterymi by se mohly ztotoznit, ukézalo se, ze ,,divky
zivoti“.** Divkam tedy nevadi &ist o muzskych protagonistech, protoze cht&ji skrze etbu zazit
jinou zku$enost, jiny zZivot. Zaroven to neznamena, ze by nechtély Cist o ostatnich zenach — musime
Vést v patrnosti dalsi faktory, které mohou odliSovat lidi v ramci jednoho pohlavi, jako je rasa,
socioekonomicky status, sexualni identita a dalsi. Tyto ¢teci navyky ndm mohou osvétlit, pro¢ maji

takovy Uspéch rebelujici hrdinky dystopické literatury pro mladez — ziji ve svétech, které jsou

14 [...] the girls wish to read or see fiction in order to experience something radically different from their
everyday lives.* (Blackford, 2004, s. 6).
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obvykle mnohem hor$i nez nase realita, a maji moc, kterou divky v soucasné patriarchalni
spole¢nosti nezazivaji. Blackford ve své studii také zjistila, ze divky jsou si védomy faktu, ze
kategorie romantické literatury je ur€ena zejména zenam, zatimco fantasy a sci-fi literatura je brana
jako muzska zalezitost. Mnoho divek pak romantickou literaturu odmita pravé kvili tomu
stereotypnimu piedpokladu, ze se jim ,,razova‘“ literatura bude libit (s. 59). Tyto mladé Zeny se
snazi vzdorovat tradiénim pfedstavdm zenstvi a vyhleddvaji spiSe postavy, které popiraji

spolecenské ocekavani — coz by mohly byt pravé silné a akéni hrdinky dystopickych romant.

2.3 Vzpurné hrdinky v romanech pro mladez

Kdyz vysla Jane Eyreova, roman napsany roku 1847 Charlotte Brontéovou a vydany pod
jejim muzskym pseudonymem Currer Bell, viktoriansti kritici odsuzovali hlavni hrdinku i autorku
jako pfili§ vzpurné a nepiizptsobivé (Gilbert, 2000, s. 337). Jakkoliv se modernimu ¢tenaii muze
zdat Jane krotka a upjata, ve své dobé byla neobvyklou hrdinkou. Vzpirala se spole¢enskym
ocekavanim, odmlouvala autoritativni tet€¢ i dominantnim muzskym prot&jskiim a prosazovala si
svij nazor, védoma si své individuality: ,,Jsem samostatnd lidskd bytost se svobodnou vuli.*
(Brontéova, 1998, s. 250). Naucila se, ze ve schopnosti odporu tkvi jeji sila i nezavislost — to
vSechno jsou jevy pro zenu v té€ dobé& nezvyklé az zarazejici. Neni divu, ze se Siroka viktorianska
spole¢nost bala, co by Jane mohla zpiisobit, kdyby se ji inspirovaly ¢tenaiky: bylo to odmitnuti
ptizplsobit se spolecenskym standardim a revoltujici feminismus hlavni hrdinky, co Sokovalo

viktorianské ¢tenafe a ¢im byl tento roman ve své dob¢ revoluéni (Gilbert, 2000, s. 338).

Zenské literarni postavy, zejména v 19. a na po¢atku 20. stoleti, jsou z dnesniho hlediska
¢asto povazovany za pasivni a podiizené (Brown — St. Clair, 2002, s. 6). V tehdejsi dob¢ ale byly
takové vlastnosti u Zeny zddouci — submisivita, obétavost a starostlivost byly povazovany za
tradi¢ni atributy Zenstvi, které byly divkam v§tépovany uz od utlého détstvi. Jane, coby netypicka
hrdinka z devatenactého stoleti, reprezentuje nejen moznosti rezistence, nabyti pocitu moci
a individualismu, ale také je ptedchidkyni dal§im hrdinkam, které se snazily osvobodit z pout
spolecenskych ocekavani a natizeni. Vzpomenme na vSechny ty div¢i a Zenské literarni postavy,

které pro svou tvrdohlavost a nezévislost prozivaly tézké casy — odvaznd Jo Marchova
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z Malych zen, Cipera z Jako zabit ptacka nebo Hermiona Grangerova z Harryho Pottera, viem je

spole¢na snaha vzdorovat omezenim, kterd na n¢ uvalila spolecnost kviili jejich v€ku a pohlavi

(Day, 2014, s. 3).

Stejné jako Jane a dalsi, také hrdinky soucasnych dystopickych romant vzdoruji rigidni
spole¢nosti a dospivaji v samostatné, nezavislé bytosti pies neptizen okoli, aby mohly Zit sviij zivot
za podminek, které si samy ur¢i. Podle Green-Barteet Katniss a Tris pfipominaji Jane v tom smyslu,
ze vyrustaji v ,represivni spolecnosti, ktera si nevazi silnych, nezéavislych, svéhlavych mladych
zen“.™® Dnesni hrdinky zpochybiiuji zazité minéni, e divky jsou pfili§ mladé nebo bezmocné na
to, aby dokazaly zménit svou situaci a ovlivnit spolecenské déni. Jejich revolta vici spole¢nosti
jim pomaha uvédomit si vlastni identitu a to, jak jsou okolim manipulovany, aby naplnily roli, ktera

je od nich ocekavana.

Rebelie nevede jen k subjektivité a dospélosti, vede také k vétSimu porozuméni
a nédslednému odmitnuti Gtlaku nadvlady ze strany spole¢nosti. Sebeuvédoméni a rebelie spolu jdou
ruku v ruce, protoze ¢im vice si hrdinky svou subjektivitu uvédomuji, tim vice a védom¢éji se
vzpiraji spolecnosti (Green-Barteet, 2014, s. 36). Tim, ze Katniss a Tris rebeluji, se zaroven uci,
jak je podobné ¢iny posiluji a proménuji. Vysledkem jejich vzdoru je jejich osamostatnéni, uz
nejsou jen pasivnimi objekty ovladanymi spole¢nosti — zejména v Divergenci je spole¢nost tak
soustfedéna na konformitu, Ze si jeji obyvatelé neuvédomuji, ze existuje také moznost individualni
identity. Green-Barteet tyto mechanismy sebeuvédomovani skrze rebelii uvadi do kontextu
Foucaultova modelu dominance a represe a teorie performativity Judith Butler: adolescenti se
chovaji revoltujicim zplisobem, aby objevili vlastni silu a moc. Ve chvili, kdy pfestanou byt pasivni
a rebeluji proti strukturam spole€nosti, stavi se do pozice aktivnich, silnych subjektli a ziskavaji

kontrolu nad svou situaci (s. 37).

Brown a St. Clair soudi, Ze aby zeny mohly byt mocné a silné, potiebuji si uvédomit svou
silu ocenovanim pozitivnich Zenskych charakteristik. PfestoZze spolecenské normy maji sklon
podporovat ,,muzské“ kvality, jako jsou soupetivost nebo asertivita, zeny by nemély piebirat

muzské vzorce chovani, ale najit silu ve svych feminnich atributech (2002, s. 27). Jak si v dalsich

15 _oppressive societies which do not value strong, independent, opinionated young women* (Green-Barteet,
2014, s. 33-34).
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kapitolach ukdzeme, Katniss a Tris jsou vyjimecnymi hrdinkami ne proto, ze umi bojovat a chovat
se drsné, ale diky své schopnosti tyto maskulinni prvky skloubit s typicky zenskymi vlastnostmi,
jako je naptiklad empatie nebo obétavost. Charakterové rysy tradi¢né pfisuzované zZenam, které

byvaly a mnohdy stéle jsou povazovany za slabost, jsou tim, co ¢ini rebelujici hrdinky silnymi.

2.3.1 Katniss

V priabéhu trilogie Hunger Games se Katniss vétSinu ¢asu odmitad chovat konvenénim
feminnim zptisobem — nemuze si dovolit podléhat Zenskym stereotypum. Kdyz jeji otec zemiel pii
nehodé v dole, jeji rodina témét vyhladovéla k smrti, protoze matka upadla do deprese a nebyla
schopnd své dcery zabezpecit. Nastésti Katniss dokazala prevzit ,,muzskou” roli zivitele rodiny,
protoZe ji otec naucil, jak lovit a pfezivat v lesich. Diky tomu miize Katniss pfinést domi ulovenou

zvétinu a ¢ast ji 1 prodat na ¢erném trhu, ¢imZ svou rodinu zachrani od smrti hladem.

Neda se fict, ze by se Katniss chovala ,,zensky* nebo ,,muzsky®, jeji chovani je genderové
vyvazené: loveni se obecné povazuje za maskulinni, Katniss se také vice ztotoznuje se svym otcem
neZ s matkou, kterou povazuje za slabou. Moc toho nenamluvi a nedava ptilis najevo city. Nicmén¢,
jeji chovani je motivovano empatii a snahou chranit ostatni, coz jsou atributy tradi¢né pfipisované
zendm. Katniss je pfemysliva a rezervovana, vzdy pfima a upiimna, ale také vznétliva a asto jedna
undhlené. Nezajima se o kluky, ani nepfemysli o matefstvi nebo manzelstvi, protoZe podle ni nema
smysl pfivadét déti do svéta, kde jim hrozi smrt hladem, zimou nebo v Hladovych hrach. Katniss
odmita chovat se konvenéné Zensky — dokud k tomu neni donucena Kapitolem. Jako splatce
v Hladovych hrach musi zaujmout divaky, a hlavné sponzory. Jeji tym, v Cele s trenérem
Haymitchem, se z ni snaZzi ud¢lat pfitazlivou, ptivétivou divku, kterou by si ostatni mohli oblibit.
Nic se ale Katniss, zdrsnélé tvrdym Zivotem ve Dvanéactém kraji, neprotivi vic, neZ nasazovat
faleSnou masku roztomilé divenky a d€lat ze sebe néco, co neni — jak poznamendva Haymitch: ,,Jsi
okouzlujici asi jako mrtvy slimak.” (Collinsova, 2010a, s. 110). Nastésti je vedle ni druhy splatce
Peeta, ktery je pfirozen¢ mily, usmévavy, v§imavy a komunikativni. V Peetovi mizeme pozorovat
mnoho tradi¢né Zenskych atributli — je pekafem, bavi ho zdobit dorty, chova se ohleduplng¢, mirné¢,

nechce bojovat, nema problém dat najevo své city a zranitelnost. Dokéaze si lidi ziskat svym
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upfimnym, pratelskym jednanim, na rozdil od nedtvétivé, vazné Katniss. Ta je nucena podtizovat
se normam, na které nebyla zvykla — uéi se chodit na podpatcich, sedét a stat ,,jako dama“ a ,,Fikat
stovku obycejnych vét, které mam zacinat s tsmévem, usmivat se béhem nich nebo je s tsmévem
dokoncit* (s. 108), aby pii televiznim interview pfed Hladovymi hrami okouzlila divaky. Kdyz
Peeta v interview prohlasi, ze je do ni dlouho zamilovany, Katniss se rozzuii — boji se, ze jako
objekt Pectovy lasky bude vypadat slaba, ale Haymitch ji pfesvéd¢i, ze predstiranim milostného
vztahu maji s Peetou vétsi Sanci prezit, protoze kazdy bude fandit milenciim pronasledovanym
neptizni osudu. Katniss se tedy podvoli a v arén¢ se snazi chovat jako zamilovana divka, ochraiuje
zranéného Peetu a ptedstira, Ze je ochotna pro néj i zemfit. Jak se nakonec ukaze, jeji nejvétsi sila

nespoCiva ve fale$né piivétivosti nebo piedstirané Zenskosti, ale v jeji autentické osobnosti —

Katniss je obétava a silna hrdinka.

Ona sama svij udél vidi jednoznacné: musi ochranit svou rodinu, musi zajistit jidlo, i kdyz
kvtli tomu riskuje vlastni Zivot, protoZe lovit, a navic za hranicemi kraje, je trestné. Stejné tak kdyz
se prihlédsi jako dobrovolny splatce na misto své mladsi sestry Prim, jeji ¢in je motivovan jeji
snahou sestru zachranit pred jistou smrti, ackoliv si uvédomuje, ze to znamena obétovat vlastni
zivot. Nesnazi se aktivné rozvratit rezim, piestoze s nim rozhodné neni spokojend — mysli si, zZe
nikdy nemiiZe mit takovou moc, aby mohla néco zménit, ale kazdym podobnym ¢inem Katniss
vzdoruje Kapitolu. Ona sama si podvratnost svych ¢inti neuvédomuje, déla, co je nezbytné pro
preziti. Nema pocit, Ze by byla naprosto bezmocnd, ale vnima svou vlastni moc velmi omezené —
zvlada postarat se o sebe a o rodinu, a to je vSechno. Neuvédomuje si, jaky vliv by mohla mit na
ostatni. Behem svého pobytu v Kapitolu si v§ima4, Ze na ni lidé reaguji, ale mysli si, Ze ji vSichni
vnimaji jen jako konstrukt Kapitolu, vytvoteny vizazisty, stylisty a trenérem, ne jeji pravé ja. Jak
Vv jednu chvili trefné komentuje Peeta: ,,Ona o tom nema ani tuSeni. Nevi, jaky dojem umi vyvolat.*

(Collinsov4, 20104, s. 86).

Podle Jessicy Miller (2012) jsou nejvétsi silou Katniss jeji loajalita, spontannost a snaha
ochranit své milované — o své blizni nepec€uje v tradicnim smyslu spojovaném s Zenami, ale bude
lhat, krast, bojovat a i zabijet, aby svoji rodinu a kamarady udrzela nazivu (s. 147). Kdyz se ji
Hurikan snazi pfesvédcit k utéku z Dvanactého kraje, Katniss jeho ndpad ihned zavrhuje — nemohla
by opustit svou rodinu. VSechna jeji rozhodnuti a klicové ¢iny, kterymi si ziské divaky her 1 ¢tenafe,

vychazeji z jeji starostlivosti a péce. Zjednodusené feceno, to, Ze se Katniss stara o své blizni, ji
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nakonec dovede az k tomu, Ze svou snahou ochranit rodinu a pfatele zptisobi ptfevrat totalitni zem¢.
Jeji moralka se zaklada na tom, Ze se snazi chranit ostatni, nejde ji primarné o spravedlnost nebo

rovnost.

Katniss ma pocit, Ze rebelie proti Kapitolu je zbyteéna a nesmyslna. Zivot ji naudil, Ze
Kapitol ovlada vSechno a vSechny. Pfesto béhem her hned dvakrat, tentokrat uz védome, vzdoruje
Kapitolu: poprvé, kdyz se v aréné spoji s dalsi splatkyni, dvanactiletou Routou, ktera ji pfipomina
jeji mladsi sestru. K Routé ji vaze silny ochranitelsky, az matefsky cit, a kdyz ji dalsi splatce
zavrazdi, okamzité jeji smrt pomsti a nasledné¢ Routé vzda Cest zplsobem, jaky je ve hrach
nevidany: zpiva ji ukolébavku a pak oblozi jeji mrtvé té€lo kvéty. Mysli pfitom na efekt, jaky bude
jeji ¢in mit v Kapitolu, a doufa, ze si Kapitolané uvédomi, Ze malé déti umiraji v aréné kvili nim,
na jejich zodpovédnost. Smrt malé Routy spole¢né s pomyslenim, ze bude nejspis také brzy zabita,
nuti Katniss néco udélat, touzi lidem v Kapitolu ukazat, ze ji nemohou zcela ovladat, ze neni jen
bezmocnou figurkou na jejich Sachovnici: ,,Chci udélat ptimo ted’ a tady néco, abych je zahanbila,
abych je pohnala k zodpovédnosti, abych ukazala Kapitolu, ze bez ohledu na to, co délaji, nebo
k ¢emu nuti nas, je v kazdém splatci kousek duse, ktera jim nepatii.” (Collinsova, 2010a, s. 213).
Zenskost byva v nasi spole¢nosti ¢asto asociovana se slabosti — ale Katnissin opatrovatelsky vztah
k Routé a jeji soucit ve chvili, kdy Routa umird, naopak vyjadiuje velkou silu. Skrze svilij vztah
s Routou Vv sobé¢ nasla odhodlani bojovat proti nemilosrdné nadvladé Kapitolu: ,,Routina smrt mé
pfinutila, abych se postavila ¢elem vlastnimu vzteku nad krutosti a nespravedlnosti, s niz s ndmi

zachazeji. Tady ale jesté siln€ji neZ doma vnimam vlastni nemohoucnost.* (s. 213).

Podruhé¢ oteviené rebeluje proti Kapitolu v zavérecné chvili her, kdy se rozhodne ptedstirat,
ze je odhodlana rad¢ji umfit, nez aby zabila Peetu. Jedovaté bobule, které sob¢€ 1 jemu nasype do
dlané, se stanou symbolem jeji vzpoury: tvilrci her jsou nuceni kapitulovat a u€init je oba vitézi,
protoze je prelstila. Ackoliv se tento ¢in Katniss pokousi vydavat za projev nekonecné lasky
k Peetovi, zbytek Panemu jej pochopi jako akt vzdoru, ktery v jednotlivych krajich postupné
vyvolava sérii povstani.

Katniss s Peetou sice vyhraji Hladové hry, ale hra nekonc¢i. Museji pokracovat ve vztahu,
ktery je z Peetovy strany opravdovy a uptimny, ale Katniss si svymi city k nému neni jista. Jeji

soustiedéni na preziti bylo celou dobu tak silné, zZe nezvladala pfemyslet, co se stane po hréach,

a neni pfipravena celit vSem svym pocitim. Je zmatena tim, co citi k Peetovi a ke svému
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kamaradovi Hurikanovi, stale se boji o svou rodinu, nevi, jak se chovat béhem turné vitéza po
krajich, kde se pomalu chysté revoluce. ,,Ziram do zrcadla a pokousim se vzpomenout si, kdo jsem
akdo nejsem.“ (Collinsova, 2010a, s. 326). Teprve ve chvili, kdy prezident Snow vyhlasi Ctvrtohry
a Katniss si uvédomi, Ze utek neni feseni, ptijme fakt, ze se nedokaze zachranit, ale rozhodne se,
ze zbytek zivota prozije za podminek, které si sama uréi. Pravé v tomto okamziku si Katniss
kone¢né uvédomuje svou silu a odhodlani, které ji pohani, coz je pro ni sebeurcujici a zlomovy
moment. Prestava se vidét jen jako objekt zcela kontrolovany Kapitolem a zac¢ind védomé bojovat
a rebelovat proti Kapitolu, ackoliv vi, ze vysledek je nejisty a pravdépodobné ji brzy ¢eka smrt ve

hrach z rukou soupete.

KdyZz se pak ve Tiinactém kraji stane tvafi revoluce, prezidentka Coinova se ji snazi
zmanipulovat, ale Katniss uz neni pasivnim objektem, ale aktivni hrdinkou, ktera spoléha jen na
sebe. Souhlasi s tim, Ze se stane symbolem rebelie, ale jen za podminek, které si stanovi. Katniss
se neumi chovat jako mediélni hvézda, nedokaze si divaky svymi slovy ziskat, jako to umi Peeta —
jeji kouzlo osobnosti spociva v jejich spontannich ¢inech, jako kdyz se obétovala pro sestru, kdyz
se starala o Routu, vzdy kdyz se vzpirala Kapitolu a bojovala za lidskost... to vSechno jsou
okamziky, kdy si ziskala obcany Panemu svym autentickym chovanim a dala jim v sob¢ vzor a silu
bojovat proti utlaku Kapitolu, dala jim nadé&ji. Sama si kone¢né uvédomuje, co v ni je: ,,KIi¢i ve
mné novy pocit, ale teprve kdyZz stojim na stole a mdvam na rozloucenou, zatimco vSichni skanduji
mé jméno, dokdzu ho pojmenovat. Jde o pocit moci. Mam takovou moc, o jaké se mi nikdy

nesnilo.” (Collinsova, 2012, s. 84).

Katnissin posledni akt vzdoru se odehraje pravé béhem popravy, kdy ma Katniss Sipem
usmrtit byvalého prezidenta. Misto na Snowa vystieli $Sip na Coinovou a zabije ji — ¢imz zavrsi
svou revoltu proti nasili a represi a umozni celému Panemu uspofadat svobodné volby a nastolit
novou spolecnost. Kone¢né¢ ma i ona nadéji na zZivot ve svobodé a volnosti, kdy nemusi nic

piedstirat, mize byt sama sebou a nepfemyslet nad disledky.

Spolecné s koncem valky také Katniss kone¢né vytesi sviij milostny zivot — uvédomi si, ze
ackoliv k Hurikénovi také néco citila, Peeta je ten, koho opravdu potfebuje ve svém zivoté:
,,K preziti nepotiebuji Hurikédniv oheii, Ziveny vztekem a nenavisti. Takového ohné je dost ve mné.
Potiebuji jarni pampelisku. Zativou zlut’, ktera symbolizuje znovuzrozeni misto zkazy. Ptislib, ze

Zivot bude pokragovat bez ohledu na nase ztraty. Ze mize byt zase dobry. A takovy piislib mi mize
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nabidnout jen Peeta.” (s. 338). Hurikdn se vyznacuje mnoha maskulinnimi rysy, jako je agrese,
impulsivnost, drsné chovani a ptikrost, coz Katniss pfitahuje, protoze jsou si podobni. Jenze
Katniss potiebuje Peetu, ktery jeji drsnost zjemni, ktery ji dokaze uklidnit. Kazdy z nich je jiny a
vzajemné se dopliiuji. Jak sama fika: ,,Peeta pece, ja lovim.* (s. 337). Neni dilezité, kdo z nich je

nositelem maskulinnich nebo feminnich vlastnosti, podstatné je to, ze je jejich vztah vyrovnany.

Katniss se k sebepoznani a k védomé rebelii proti spole¢nosti propracuje od ¢int, kterymi
se snazi ochranit svou rodinu. Postupné citi zodpovédnost za vétsi komunitu, az se ocitne v roli
iniciatora povstani proti totalitnimu rezimu a aktivné bojuje. Katniss je komplikované hrdinka,
nedokonald, pochybuje o sobé 1 o spradvnosti svych ¢inll. Za¢ina jako obé&t, ale postupné se
vypracuje na aktivni, rebelujici hrdinku, ktera ma moc zvratit sviij osud. Ctenéf sleduje proces
jejiho sebeuvédomeéni, kdy s kazdym aktem vzpoury v sobé Katniss nachazi vice sily a moci.
Pievraci tradi¢ni hrdinsky narativ, ve kterém maskulinni charakteristiky vedou k moci, a dokazuje,
7e zenské vlastnosti jako soucit a obé&tavost mohou mit svlij dopad na spole¢nost se stejnou

hodnotou.

2.3.2Tris

Stejné jako Katniss, také protagonistka Divergence Tris ma problém se svou identitou. Na
rozdil od Katniss vyrostla Tris ve svété, ktery ma svij fad a je pro své obyvatele bezpeény. JelikoZ
kategorie jako gender, rasa nebo tfida nejsou v tomto svété dulezité, rozdéleni do frakei je
nejpodstatnéj§im uréenim identity — Tris se zcela podfizuje nafizenim a normam frakce
Odevzdanych a posléze Neohrozenych, kdyz k nim po Obifadu volby piestoupi. Az tizkostlivé
sleduje své chovani a analyzuje svou schopnost zapadnout do spolecenstvi frakce. Od chvile, kdy
se dozvi, Ze jako Divergentni ma dispozici pro tii frakce (Odevzdanost, Neohrozenost a Sec¢télost)
a ze by to méla tajit, protoze Divergence neni zadouci, pfichazi o jistotu svého pfedem daného
mista ve spolecnosti. Jako Odevzdana véd¢la, jak by se méla chovat, jak se oblékat a co se od ni
o¢ekava. Kdyz dostava Tris moznost volby vybrat si jinou frakci, zvoli NeohroZené, protoZze ma
pocit, ze pro Odevzdané¢ neni dost dobra, neumi byt dostatecn¢ obétavd. Ale ani mezi

Neohrozenymi se neciti uplné¢ doma — jejich neustala potieba dokazovat svou nebojacnost hranici
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s posetilosti a Tris se nedokaze ztotoznit s brutalitou a krutosti, kterou se nékteti Neohrozeni

vyznacuji.

Pokud bychom se pokusili vlastnosti, které definuji jednotlivé frakce, pfifadit ke
stereotypnim genderovym charakteristikam, mohli bychom fict, Ze Odevzdanost a Mirumilovnost
jsou feminni frakce a Upfimnost, Sectélost a NeohroZenost jsou maskulinni (Smith, 2014, s. 8).
Tris citi, ze by méla byt schopnd byt Odevzdana, ale nedokdze v sobé najit ohleduplnost
a ob¢tavost, kterou od ni ostatni cekaji. Piestupem k Neohrozenym se oprostuje od nutnosti chovat
se feminnim zptsobem, ale zaroven musi pfijmout normy maskulinniho chovani — agresivitu,
soutézivost, spontdnnost, nebojacnost. Tris si nékteré z nich az prekvapivé snadno osvoji, ale na
svou byvalou frakci nemiZze jen tak zapomenout — piestoZe si myslela, ze pro Odevzdanost neni
dost obétava, kdyz jeji vedouci Sikanuje slabsiho novacka, Tris se za n¢j odvazné postavi, ¢imz
prokaze svou ohleduplnost a smysl pro spravedlnost. Zpocatku se snazi ptizpusobit, ale ¢im dal
tim vic si uvédomuje, Ze jako Divergentni nikdy zcela nezapadne do zZadné frakce — ptipadé si malo

obétava pro Odevzdanost, ale na NeohroZenou je az ptili§ ohleduplna.

To, Ze je Divergentni, neznamena, Ze by mé¢la automaticky vétsi dispozici k rebelii nebo
nezavislosti. Jeji Divergence ji napomaha pii simulacich rozpoznat, co je skute¢nost a co ne,
dokaze se jim vzepftit. Diky tomu si sama sebe vice uvédomuje a posiluje ji to ve chvilich, kdy by
meéla byt ovladatelna a slaba. Dokaze diky tomu vzdorovat autoritim a pomalu nachazi své misto
ve svété: ,,Myslim, Ze jsem ta, kterou jsem vzdycky byla. Ani NeohroZend, ani Odevzdana.
Divergentni.* (Rothova, 2012a, s. 315). Jak uzZ bylo feceno, pro Zenu je okamzik uvédomeéni si své
identity zésadnim a posilujicim momentem, proto je i pro Tris tak dilezity. Tris je zmatena,
neustadle o sobé pochybuje, a teprve ve chvili, kdy ji matka, kterd je také Divergentni, vysvétli, co
to pro ni znamena, pochopi, Ze v jeji odliSnosti spociva jeji sila: ,,Kazda frakce podnécuje své ¢leny,
aby urcitym zpusobem mysleli a jednali. A vét§ing lidi to vyhovuje. [...] Ale nase mysl pracuje
komplexnéji. Nelze nas pifinutit k jedinému zplisobu uvazovani, a prave to vSechny u moci dési.
Dobie vi, ze vzdycky budeme trnem v jejich paté, a oni s tim nic neud¢€laji. (s. 308). Tris diky
tomu dojde uvédomeénti, které ji dodava silu dale bojovat a vzdorovat Sectélym, ktefi chtéji ziskat

nadvladu nad méstem: ,,Jsem Divergentni. A nikdo me nemuze ovladat.“ (s. 308).

Od svého prvniho aktu vzdoru, kdy piesla od Odevzdanych k Neohrozenym, se Tris dalSimi

podobnymi Ciny stale vice vzpird svému omezujicimu okoli. Neposloucha vedeni své frakce, kdyz
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ji pfipadé, Ze nejednaji spravné, nedba jejich natizeni. Na konci prvniho dilu je Tris schopna se

definovat mimo systém frakci jako autonomni subjekt.

Béhem druhého dilu, kdyz se spole¢nost zalozena na frakcich hrouti, uz Tris vi, Ze jeji
nekonformita je vyhodou, stale si vSak neni jistd sama sebou. V sebeobran¢ byla nucena zastrelit
svého kamarada Willa, ktery ji pod vlivem simulace chtél zabit. Tris szird pocit viny, boji se, ze je
prilis agresivni a nezvladatelna. Na rozdil od Katniss se Tris nikdy védomé nerozhodne byt rebelem
— jedna podle svého nejlepsiho svédomi, snazi se vypatrat pti¢inu Utoku, pii kterém zemieli oba
jeji rodice. Za timto ucelem se ucastni boji po boku lidi, kterym nevéfi, vzda se Sectélym jako
obétni berdnek za vSechny Divergentni, zradi ostatni Neohrozené, kdyZ jednd proti pfimym
rozkazlim. Jeji touha zjistit, co se stalo, co bylo divodem ttoku na Odevzdané, je silnéjs$i neZ snaha
podiidit se nafizenim frakce. Diky svému odporovani autoritim se z Tris stdva nezavisla bytost,
ktera se nenecha snadno ovlivnit, nedivéfuje nikomu a chova se podle svého piesvédéeni. Casto
riskuje, chova se impulsivné a nestara se o své bezpeci. Pro svij cil je nakonec ochotné zradit
i ¢loveéka, kterého miluje — nedba Tobiasovych pokynt, 1ze mu a dé€la, co povazuje za spravné,
ackoliv si nikdy neni jista, jestli ma pravdu. Kdyz Tobias zjisti, Ze jeho matka Zije, a dokonce je
vidkyni odpadlikd, ptipoji se k nim spolu s dalsimi NeohroZenymi, aby znicili Se¢télost a vytvofili
novou spolecnost bez frakci — spole€nost, kde ,,nevyznavaji Zadnou konkrétni ctnost. Jsou jim
vlastni v8echny barvy, ¢innosti, ctnosti i nefesti. (Rothova, 2012b, s. 275). Tris nebyla ani na
zacatku pasivni hrdinkou, ale osobnosti, kterd si je védoma vlastni totoZnosti a svého mista, se
stava ve chvili, kdy se Tris nenecha ovlivnit svym vztahem k Tobiasovi, ani svou pfislusnosti
k frakci, a jeji ¢iny jsou motivovany jeji osobnimi rozhodnutimi na zaklad¢ vlastnich potieb a ptani,

ne podle natfizeni nebo ocekavani ostatnich.

Tris se celou dobu az obsedantné upina na svou totoznost a potiebu sebedefinice. Kdyz se
dozvi, Ze je Divergentni, pfijme to za svou identitu, ale jelikoz jde o identitu, ktera ji vymezuje
stranou od zbytku spolecnosti, neni spokojend. Trisina odliSnost ji ohrozuje, protoze samotna
Divergence popira myslenku, ze kazdy jednotlivec patii do néjaké frakce, ale také ji dovoluje
chranit rodinu a ptatele, kdyZ je odolna vici simulaénim sérim. Ackoliv ve mésté musi svou
Divergenci skryvat jako néco Spatného, kdyz odejde za hranice mésta, najednou je jeji vyjimecnost
oslavovana jako geneticka dokonalost a vyhoda. Jeji Divergence najednou neznamena nic jineho,

nez ze jeji geny jsou zdravé, zatimco vSichni ostatni, ktefi neméli problém zapadnout do frakci,
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jsou geneticky poruseni. Svét, na ktery byla zvykla, se rozpada, a Tris zacina zpochybiiovat cely
systém: ,,KdyZ moje madma umiela, upnula jsem se na svou divergentni identitu jako na néco, co
mé muze zachranit. Potiebovala jsem to slovo, abych védéla, kdo jsem, zatimco kolem m¢ se
vSechno hroutilo. Ted’ si fikam, jestli to jesté potiebuju, jestli jsme tahle slova viibec pottebovali —

Neohrozeni, Se¢téli, Divergentni.* (Rothova, 2014, s. 96).

Tris ve svété za hranicemi mésta uz je schopna budovat svou subjektivitu na vlastnich
¢inech a rozhodnutich. Ke stejnému zavéru dochézi i Tobias, ktery naopak svou identitu stale hleda
a jehoz sebevédomim otfaslo zjisténi, ze je geneticky poruseny: ,,Tris nepotiebuje ochranit. Je dost
silnd sama o sob&.” (s. 176). Nakonec si Tris uvédomi, Ze at’ uz ve mésté, nebo ted mimo néj,
vzdycky Zije ve spolecnosti, kterou nékdo ovlada, at’ uz armadni silou jako Tobiasova matka a
odpadlici, nebo manipulaci a cenzurou informaci jako Jeanine a Utad. Spolu s uvédoménim si
vlastni hodnoty a moci se Tris dopousti dalsi revolty proti lidem, ktefi se ji snazi ovladat — rebelie
a subjektivita spolu souvisi a jedno vede ke druhému, aby se z Tris nakonec stal autonomni subjekt
(Green-Barteet, 2014, s. 48).

Svym poslednim rebelskym ¢inem dokazuje, Ze odvaha nemusi byt jen bezmysSlenkovita
neohroZenost vojaka v boji, ale 1 oddanost, starostlivost a obétavost. Je to pravé jeji Divergence,
jeji schopnost presahnout identitu ur¢enou frakcei, co ji umoznuje zachranit mésto a své blizké, ale
co ji na konci také znici. Tris se védome obé€tuje, ale jeji smrt neni zbyte¢na, rozhodla se svou smrti
vykoupit zdevastovanou spolecnosti a zachranit Zivoty ostatnich, ktefi by bud’ zemfteli v dalsi vélce,
nebo zapomnéli celou svou existenci. Jeji smrt je symbolickym zakoncenim piibé¢hu o hledani
vlastni totoznosti ve svété — Tris svilj smysl nasla v rebelii proti spole¢nosti a pfinesla ultiméatni

obét, aby si ostatni obyvatelé mésta mohli ponechat svou identitu.
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3. Hrdinky dystopickych romanit a ¢tenarky
3.1 Vyzkum
3.1.1 Vyzkumné otazky

Zeny v patriarchalnich spole¢nostech maji riizné stupné svobody v zavislosti na své kariéie
a zivotnim stylu, ale muzi maji stale k dispozici vice moznosti jen proto, Ze jsou muzi. Jak uz bylo
zazivaji. Hledaji postavy, které popiou tradicni spolecenska ocekavani, chtéji pii Cetbé zazit pocit
svobody a moci, ktery v realité nezazivaji. Je to pouze spekulativni vysvétleni, ale je mozné, ze
divky touzi pocitit moc alespon skrze narativ, ve kterém je hlavni hrdinka schopna ziskat kontrolu
nad svym Zivotem a ovlivnit spoleéensky vyvoj. Cteni o protagonistkach, které si uvédomi svou
silu a schopnosti, mize divkdm pomahat pochopit, Ze pfestoze jsou Zeny a navic mladé, mohou mit

vliv na spolecenské déni a své okoli.

Hrdinky rozvraceji nejen rezim, ale i tradi¢ni obraz hrdiny — zensk& hlavni postava
v hrdinském narativu obohacuje nejen literaturu, ale i spole¢nost tim, Ze ¢tenarka se s ni muze
ztotoznit a rozeznat potencidl i vV sob€. Uvédoméni si vlastni sily a schopnosti je zejména pro Zeny
zasadnim zazitkem — jak bylo ukéazano na ptikladech Katniss a Tris, pro koncept silné hrdinky je
dalezity moment, kdy pochopi, ze pfes svou neptiznivou pozici ve spole¢nosti maji urcity podil
moci, a zacnou aktivné jednat. Div¢i hrdinky uz nejsou jen objekty pfizplsobujici se normam
spole¢nosti, nebo divky pfebirajici atributy muZstvi a soucasné zavrhujici Zenskost jako slabost.
Jsou to samostatné, komplexni osobnosti s chybami, s maskulinnimi i feminnimi vlastnostmi
a zejmeéna s nezavislou vili. Katniss i Tris rebeluji nejen proti dystopické totalité, ale také proti

omezenim patriarchalni spole¢nosti, se kterymi se ¢tenaiky denné setkavaji.

Cilem vyzkumu je zjistit, jak na silné rebelujici hrdinky v dystopickych roménech ¢tenaiky
reaguji, nakolik se s nimi ztotozfiuji, a v souvislosti s tim, jak vnimaji vlastni postaveni ve
spole¢nosti. Pokusime se tedy prozkoumat, jaky maji ¢tenafky na tyto narativy nazor. Metodou

rozhovort se ¢tenarkami budeme odpovidat na nasledujici vyzkumné otazky:
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1. Jak ¢tenaiky pristupuji k narativiim zobrazujicim rebelujici hrdinky?
2. Jak vnimaji postaveni Zeny ve spole¢nosti a S jak se s nim identifikuji?

3. Jaky na né silné hrdinky v dystopickych romanech pro mladez mohou mit vliv?

3.1.2 Metoda vyzkumu

Pro tuto praci jsem zvolila kvalitativni pfistup, ktery mi pro vyzkum postojii ctenarek ptisel
nejvhodnéjsi. Vyhodou takového pfistupu je vyzkum v pfirozenych podminkach, zalozeny na
konstrukci komplexniho obrazu, ktery informuje o nazorech Gc¢astnikd vyzkumu (Hendl, 2005,
s. 50). Vysledkem takového vyzkumu je pak zobrazeni zkoumané situace a odhaleni sité vztaht

dané problematiky.

Kvalitativni vyzkum se provadi intenzivngj$§im kontaktem se situaci skupiny jedinct,
rozhodla jsem se tedy realizovat vyzkum formou rozhovora se ¢tenaikami dystopickych romant
pro mladez. Pro ziskani dat jsem zvolila metodu rozhovoru polostrukturovaného rozhovoru
s moznosti dalsiho upfesnéni informaci zjisténych v jeho prub¢hu (Hendl, 2005, s. 174). To mi
umoznilo nasbirat dostate¢na data v kontextu promluvy o literatufe a spole¢nosti, a tim proniknout
do problematiky dané situace a odhalit souvislosti zkoumaného fenoménu, se kterymi jsem pak

mobhla pracovat pii nasledné analyze a interpretaci ziskanych dat.

Nevyhodou takového vyzkumu jsou obtize se zobectiovanim vysledku, jejich pfenosem do
jiného prostredi a ptiliSna subjektivita (Hendl, 2005, s. 52), tato nevyhoda je vSak zejména v naSem

ptipadé vyvazena ziskanim hloubkového popisu situace.

3.1.3 Vybér vzorku

Pro zvolenou Kkvalitativni metodu vyzkumu bylo potfeba vybrat vhodny vzorek

informatord. Pfi jejich vybéru jsem se rozhodla nebrat v tvahu &tendfe muzského pohlavi
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a soustiedit se pouze na divky.'® Byly osloveny divky ve vékové kategorii 15-20 let, tedy
dospivajici mladé zeny, protoze pravé v tomto zivotnim obdobi prochdzeji procesem
sebeuvédomovani a zdroveil uz maji urcité ponéti o své pozici ve svété a vnimaji postoje okoli.
Také je pravdépodobné, ze v tomto véku budou aktivné znat zkoumané romany, vzhledem k tomu,
ze Hunger Games i Divergence jsou vydany jako literatura pro mladez a ureny zejména
dospivajicim divkdm. Respondentky jsem oslovila skrze facebookovou skupinu kniznich blogerta
a ¢tenafd, protoze jsem piedpokladala, Ze v ni najdu velké procento mladych divek, které jsou
obezndmeny se soucasnou dystopickou literaturou, a zaroven budou ochotné a schopné o ni mluvit.
Tento vybér respondentek ma i svou nevyhodu, protoZe se tim vyzkum soustied’uje na homogenni
skupinu ¢tenarek, ale tato nevyhoda neni piili§ omezujici, protoze ¢tenafi z této skupiny nemusi
mit stejné literarni preference, jsou rizného véku a maji odli$né zazemi, a tudiz i Zivotni zkusenosti,
¢imz zGstava zajisténa riznorodost V jejich nazorech. Na vyzvu se mi pihlasilo 9 divek, se kterymi

jsem nasledné potidila rozhovory.
Informatorky:
Nika, 15 let.
Danny, 16 let.
Kacka, 17 let.
Marie, 17 let.
Lucie, 18 let.
Eliska, 18 let.
Veronika, 18 let.
Pavlina, 20 let.

Andrea, 20 let.

16 Agkoliv by komparace dat ziskanych od obou pohlavi mohla byt zajimava a piinosna, rozhodla jsem se
soustfedit na hlavni cilovou skupinu zkoumanych romand, tedy div¢i ¢tenarky, aby byl vyzkum konzistentné;jsi.
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3.1.4 Sbér dat

Rozhovory probihaly dle preferenci respondentek v jejich oblibené kavarné nebo
videohovorem pfes pocitatovy program Skype, ¢imz bylo zajiSténo prostfedi, ve kterém se
respondentky citily uvolnéné. Prubéh rozhovoru byl nahravan a nahravky nasledné piepsany do

podoby textu (ptiloha 2).

V rozhovorech jsem zjistovala postoje respondentek k dystopickym romantim obecné
i konkrétné (k Hunger Games a Divergenci) a nasledné také jejich nazory na postaveni zeny ve
spole¢nosti a jejich vnimani vlastni pozice ve svété. Otazky byly pro lepsi orientaci rozdéleny do
tii okruhd: obecné o Céteni a dystopiich, Hunger Games a Divergence, postaveni Zeny ve

spole¢nosti. Struktura rozhovoru je uvedena v ptiloze (ptiloha 1).

Na uvod rozhovoru jsem respondentkdm piedstavila sebe i svilj vyzkum a informovala je
0 tom, ze rozhovor je nahravany a maji moZznost jej kdykoliv pferusit. Ziskala jsem jejich
informovany souhlas s participaci ve vyzkumu a svoleni k vyuziti ziskanych dat v této diplomové
praci. Samotny vyzkumny rozhovor jsem uvedla obecnéjSimi otazkami o ¢teni a dystopické fikcei,
romany. Byly vyuzity také dv€ ukazky z knih, na které¢ mély respondentky reagovat a zhodnotit je.
Otazky zkoumajici postoj respondentek k postaveni zen ve spoleénosti byly polozeny v zavéru

rozhovoru.

Rozhovor byl strukturovén tak, aby na sebe otdzky navazovaly, a tim co nejvérngji
sledovaly vyvoj pfirozeného rozhovoru, a aby otazky nebo jejich potfadi nebyly pfili§ navodné nebo
predjimajici odpovéd’. Zaroven jsem byla pfipravena pokladat dopliujici otazky, pokud by se
respondentka u n€které otazky vice rozmluvila, a obc¢as jsem otazky prohazovala a pfizpiisobovala
aktualnimu smétovani rozhovoru, aby plynul co nejvice pfirozené. Nahravky jsem poté piepisovala
do textové podoby a soucasné upravovala: kvuli zachovani autenticity jsem v textu ponechala
prvky nespisovné Cestiny a stylistické nedokonalosti v projevech respondentek, zaroven jsem ale
vycistila text od pfemiry tzv. vycpavkovych slov, ktera nejsou pro obsahovou analyzu nijak

uzitecnd a do jisté miry ztéZuji vnimani sdéleni textu.

37



Ptfepsané¢ nahravky rozhovor jsem nasledné analyzovala pomoci metody otevieného
koédovani: prepsany text jsem rozdélila na vyznamové segmenty, kterym jsem pfifazovala
deskriptivni a interpretativni kody (Hendl, 2005, s. 247). Tyto kédy jsem poté na zaklade jejich

podobnosti a souvislosti zafazovala do skupin, které jsem dale analyzovala a interpretovala.

3.2 Analyza rozhovori se ¢tenarkami
3.2.1 Pristup ¢tenarek k narativiim zobrazujicim rebelujici hrdinky

3.2.1.1 Postoj k dystopickym romanim

Z deviti respondentek jich pet uvedlo, ze nejvice a nejradéji ¢tou knihy ze Zanru fantasy
a sci-fi, ¢imz potvrzuji, ze zdaleka nejde o literarni zanry uréené zejména muzum. Dystopie zacaly
Cist v dob¢, kdy zacaly byt popularni Hunger Games, jak uvadi Andrea: ,,Byl to takovy trend. Bylo

to hrozn¢ popularni, tak jsem si to chtéla precist.*

VétSinou se k Hunger Games a dal$im oblibenym dystopiim dostaly diky kniZznim bloglim,
recenzim, doporu¢enim kamaradt nebo Ze se o nich doslechly ve svém okoli. Série Hunger Games
byla pro vétSinu respondentek jejich prvni dystopie pro mladez, ktera je nasledné piivedla k cetbé
dalsich. Zde se pak respondentky délily do dvou tdborti — jedny povazuji Hunger Games za
ojedin€lou kvalitni dystopii pro mladez, jak popisuje Pavlina: ,,Prvni byly rozhodné Hunger
Games, ty m¢ straSné nadchly, ty se mi moc libily, a zddna z téch dalSich dystopii, co jsem cetla,
se tomu nevyrovnala, ani zdaleka.* Byly to zejména nejstarsi respondentky, které ostatni soucasné
dystopie pro mladez hodnotily kriticky: ,,Hunger Games je dobra trilogie, zdbavna, ale zaroven
i napinava, ma to dobré poselstvi, clovek se u toho zamysli, ale Divergence mi ptisla, ze se svezla

na ving té popularity dystopickych romand, uz moc kvalitni neni.* (Andrea)

Tyto ¢tenarky také uvadeély, Ze Ctou 1 klasické dystopické romany, jako Krdsny novy svet,
1984 nebo 451 stupnii Fahrenheita. Druhd skupina respondentek naopak uvadéla, ze si diky
Hunger Games tento zanr oblibily a pokracuji i nadale v ¢etbé dystopickych romant pro mladez,

jako jsou tieba Tygri saga, Selekce, Jsem roztristend nebo Sklenény trun.
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Respondentky se shodovaly, Ze na dystopickych romanech pro mladez se jim nejvice libi
popis odlisného svéta. Andrea fika: ,,Mam rada popis toho svéta, to v ¢em je ten svét jiny, co se
zménilo, jak funguje. Libi se mi, kdyz to dava smysl.* Také Eliska tvrdi, Ze nejvice ji na dystopiich

bavi ,,pfedstavovat si, jak by ten svét mohl a nemohl vypadat.*

Casto respondentky zmifiovaly jako zabavny prvek dystopie koncept post-apokalyptické
budoucnosti. Veronika uvadi, Ze ji na dystopiich nejvice laka zobrazeni budouciho svéta: ,,Ur¢ité
ten svét budoucnosti, ta pfedstava budoucnosti, i kdyz zkazené. Ten systém, proti kterymu ti
hrdinové bojuji.“ Ackoliv respondentky ¢asto zminuji jako jeden z nejpfitazlivéjSich aspektt
dystopickych romant odlisnost fiktivniho dystopického svéta, uvédomuji si zaroveii jeho moznou

blizkost a hrozbu.

Respondentky se shodovaly v obavach z mozného negativniho spolecenského vyvoje
V budoucnosti, hodnotily soucasné svétové déni i klimatické podminky jako kritické: ,,[...] lidi se
Z minulosti nikdy nedokézou poucit... a s pfirodnimi katastrofami to samé — zvétSujici se ozonova
dira a tak, myslim, Ze jednou planetu Zemi zni¢ime vlastnima rukama sami, tim, jak se chovame.*

(Danny)

Lucie se snazi vidét budoucnost optimisticky, ale stejné jako dalsi respondentky sdili obavy
z dalsiho vyvoje: ,,Ja doufam, zZe to bude jako ve sci-fi knizkach, litajici auta vSude... ale s tim, jak
vypada ted’ka ta situace, tak se zaCinam trochu bat, ale ja to nechavam na budoucnosti. Nejvic se

désim, ze to bude jak v dystopiich.*

Respondentky si uvédomuji rizika soucasného stavu svéta a snazi se budoucnost vidét
realisticky a s odstupem, vétSina z nich se vSak boji, Ze problémim nevyhneme: ,,Myslim si, ze
bude chaos, jak jsou ted’ ty ndbozenské problémy, politické, tak ono to bude trvat, nez se to ustali,
néjakou dobu bude chaos, urcité to bude trvat. [...] bude to jina¢i. Bojim se, ze tfeba bude valka,
jak je toho moc, téch problémii, mozna bude dochazet voda, budou nabozenské valky, ale pak se

to zase ustali.“ (Andrea)

Zaroven ale podobné dystopické scénare neocekavaji v nejblizsi dobé, jak uvedla Pavlina:
,Nevidim to moc optimisticky. Faktem je, Ze populacni boom trochu pferistd pfes nasi hlavu,
mame problém vypé&stovat dost jidla, dochazi zdroje, fosilni palivo, dochédzi v§echno. Bude to trvat

tteba 300, 400 let, ale n¢jaka jako dystopicka skute¢nost nebo pad civilizace docela reédlnej je.*
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Marie je v hodnoceni opatrnéjsi a neodvazuje se dopiedu odhadovat, jak by svét mohl
vypadat: ,,No to je tézké odhadnout, tfeba kdyz se na internetu objevuji staré obrazky, jak si lidi
predstavovali budoucnost, ty vzducholodg¢, tak si fikame, jak to vypada komicky. A pak si fikam,

ze to si budou fikat lidi za sto let, jak jsme vidé€li budoucnost komicky.

Kacka pfiznala, ze fiktivni realita dystopickych romand pro ni znamena tGték z redlného
svéta, ve kterém vnima negativni zmény v Zivotnim prostiedi: ,,J4 jsem vétSinou optimista [...] ale
je fakt, ze vétsina lidi nehledi na to Zivotni prostfedi a jednou se miize stat, ze nebude na planeté
zadnej zelenej strom a dojde kyslik a tak... asi v téch knizkach hleddm takovej jako druhej svét

muyj, tnik z reality, tak se vyzivam v tomhle.*

Dystopické romany mohou fungovat nejen jako uték pted realitou, ale také jako zptisob
ptipravy na oekavanou horsi budoucnost: ,,Na rozdil od fantasy je to takové snadno piedstavitelné,
protoze piece jenom, svét zniCeny valkou nebo jinou katastrofou, tim jsou v podstaté zahlcené
zpravy odshora az dolti, a tim ¢tenim si myslim, ze lidé zjist'uji, jestli by tomu dokézali skutecné

¢elit, kdyby se to stalo.” (Danny)

wev

nasledki, naopak ocefiovaly na Hunger Games jejich opravdovost: ,,V Hunger Games ztistanou ti

hrdinové poznamenani, maji rtizné problémy, Peeta pfiSel o nohu, Katniss pfisla tfeba o sestru...*

(Andrea)

Vialecné Utrapy a jejich dopady na Katniss a dalsi postavy ¢ini podle ¢tenafek romany
realngjsi, a tim 1 blizsi svym ¢tendiim: ,,Collinsova védela, ze kdyz se nékdo ucastni valky, tak to
na ném prosté zanecha stopy. [...] vidim, Ze ta lidska psychika je kiehka, v takovych extrémnich

situacich, v jakych se ocitla ona, a libi se mi, Ze ta postava je tim realngjsi.* (Pavlina)

,Prosla si peklem, a to se mi i libilo na tom Hunger Games, Ze si tim prosla a bylo to takovy

realny, ze nebyla uplné v poradku.* (Lucie)

Muzeme tedy fict, ze div¢i Ctenatky maji v oblibé dystopické romany kvili jejich

realistickemu zobrazovani budouciho post-apokalyptického svéta a systému spolec¢nosti.
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3.2.1.2 Maskulinni a feminni rysy hrdinek

Respondentky shodné uvadély, ze se jim 1ibi hrdinky, které si nenechaji nic libit, bojuji,
prosazuji sviij nazor. Ocenovaly napinavy a akéni déj zkoumanych romént a v§echny respondentky
uvedly, Ze by jim nevadilo, kdyby byla ve zkoumanych roménech umensena romanticka zéapletka.
Romanticka linka v piib&hu je pro n¢ jen zpestienim, jak piiznava tieba Veronika: ,,Ja miluju akéni

a napinavy knihy. Ale ta romantické zapletka tomu taky néco dodava.*

Pavlin€ pak ptisla romanticka linka pfimo zbytecna: ,,Mné& naopak obcas pfislo to premitani
dost otravny, nejsem cloveék, co by Cetl knizky, Ze by byly romanticky, nevyhleddvam to, spis
hledam, co ma tu detektivni zapletku, politiku, ale nevyhledavam knizky, co jsou hlavné postaveny
na romanticky lince.“ Stejné¢ tak Eliska hodnotila romantickou zapletku jako nadbyte¢nou:
,»V Hunger Games mi tam spi$ piekdzela. Tam se néco zajimavyho stalo a ona akorat fesila, se

kterym klukem to bude zrovna fesit.*

Tento vysledek je ziejme zC¢asti zapti¢inén tim, ze vétSina respondentek ¢te nejvice fantasy
literaturu a predmétem jejich zajmu neni primarné romanticka cetba. Pfesto stoji za povSimnuti, Ze
Z deviti Ctenafek ani jedna nepovazovala romantickou zépletku ve zkoumanych roménech za

stéZejni.

Respondentky hodnotily chovani Katniss a Tris jako spiSe muZské neZ zenské, a to zejména
u hrdinky Hunger Games, u které pozorovaly mnoho tradi¢né muzskych charakteristik. Marie
popisuje muzské chovani takto: ,,Pfijde mi, aspoil co vidim okolo sebe, Ze muzi zas tak moc
neprojevuji emoce. [...] Nebo Ze maji tendenci byt silngj§i a vic neohroZzeni.“ Podobné
charakterizovaly muzské chovani i dal$i respondentky, jako dal$i muZské vlastnosti oznacovaly
také sobéstacnost nebo sebevédomi. Tento popis se podle respondentek shoduje s osobnosti

Katniss.

Veronika si napiiklad v§ima Katnissiny odtazitosti: ,,Katniss je takova, jako Ze si nepusti
lidi k télu.“ Pavlina pak ptimo sleduje v Katnissin¢ chovani muzsky element: ,,Ona se chova tak

napul jako chlap.*
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Ob¢ hrdinky se podle nich chovaji spiSe muzsky, ale pozoruji u nich 1 nékteré Zenské
aspekty. Zejména obétavost, vyrazny rys Trisiny osobnosti, je podle respondentek spise Zenskou
vlastnosti: ,,Katniss se chova jako muz, protoze se brani a neboji se bojovat, zatimco zeny vétSinou
prili§ mysli na ostatni, coz zase sedi na Tris, Ze se chova tak, jako podle okoli, ze se moc obé&tuje

a chova se podle toho, co je lepsi pro ty ostatni.” (Andrea)

Vice maskulinnich vlastnosti u hrdinek vnima i Veronika: ,,Katniss a Tris jsou spi§ muzsky.
Jsou sobéstacny, nespoléhaj se na druhy, vystacej si samy se sebou. [...] Nebo i to, ze nefesej
vzhled, a Katniss je takova i bezcitna trochu.“ U Tris ale pozoruje i feminni chovani: ,,A zas ta

Vewr

obé&tavost, to by Ctyika tieba neudélal, Ze by se tak ob&toval. Tris je trochu Zen$t&jsi.«

Danny povazuje chovani hrdinek za spiSe muzské, protoze bojuji, coz neni pro Zenské
hrdinky bézné: ,,Myslim, ze v§echny holky z téchhle knizek se chovaji spi$ jako muzsky, vzhledem
k tomu, Ze bojuji, coz je u zen neobvyklé.”“ Zarovein ale vétSina respondentek dodava, Ze muzské
a zenské chovani obvykle takto nerozlisSuji: ,,Ja jsem to nikdy takhle extrémné nerozliSovala.*

(Lucie)

Veronika pfiznava, ze ji nenapadlo néco takového fesit: ,,Asi jsem to Uplné nefesila, kdyz

jsem to Cetla, aZ takhle zpétné.*

Respondentky oceniovaly spojeni Zenskych i muzskych vlastnosti, které podle nich zajist'uje
komplexni osobnost hrdinky. Pavlina sleduje takovou komplexnost u Katniss: ,,Mné pfisla Katniss
podivuhodné univerzalni, Ze mé spoustu muzskych 1 Zenskych rysi, a proto je to i ¢teny mezi
klukama i holkama, to si v knihovné ptjcujou tak padesat na padesat. Tam je Cast zenska, jako
hrdinskej umysl zemfit s pusou plnou bobuli, ale zaroven 1 ten vypocitavej zameér, Ze to vyplivnou
na posledni chvili, to je brilantni spojeni pfemysleni muzskyho a zenskyho.* V Katniss se podle ni

spojuje tradicn€ maskulinni hrdinskost s typicky Zenskou Istivosti a vypocitavosti.

Stejné tak Kacka vidi u hrdinek vlastnosti spojované s obéma pohlavimi: ,,Tfeba tu

neohrozenost, nebo starostlivost, sebedtivéru... a Katniss a Tris to asi maji v sob& oboje.*

Ackoliv respondentky posuzovaly hrdinky jako odvazné a rozpoznaly u nich mnohé

maskulinni osobnostni rysy, kdyby Katniss a Tris byly muzskymi hrdiny, musely by podle nich byt

24
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,,Tak asi uréité jo, holky jsou piece jenom takovy nézny pohlavi a v uréitych okamzicich

by se [jako muzi] asi rozhodly jinak a dopadlo by to jinak.” (Kacka)
,,Rozhodn¢ by uvazovaly Upln¢ jinak.* (Marie)

Zaroven si ale v8imaly, ze Hunger Games je velmi populéarni i mezi chlapci: ,,Jako i muj

bratr, co je necitlivy dievo, tak jsem ho donutila si to pfecist a byl hotovej.* (Pavlina)

Mozna prave proto, ze Katniss je akéni hrdinkou vyznacujici se mnozstvim maskulinnich

vlastnosti, je tolik popularni i mezi kluci¢imi Ctenafi.

3.2.1.3 Sila hrdinek

Katniss a Tris jsou vSemi respondentkami povazovany za silné hrdinky, ve kterych se
spojuji muzské 1 zenské osobnostni rysy. Pro vétSinovou spolecnost je bézné, Ze vice ocenuje
tradi¢ni muzské vlastnosti, jako je sebevédomi a soutéZivost, zatimco Zenské vlastnosti, jako
ohleduplnost, jsou povazované za slabost. Respondentky naopak u zkoumanych hrdinek hodnotily
kladn€ nejen jejich maskulinni vlastnosti, které jsme si uvadéli v pfedchozi podkapitole, ale jako
pozitivni rys hrdinek ¢asto vyzdvihovaly i jejich ohleduplnost a obétavost, tedy tradi¢né zenské

atributy.

Jako chovani typické pro silné hrdinky respondentky shodné uvadély to, Ze se hrdinky
prekonavaji, fidi se vlastnim rozumem, nenechaji se svazovat konvencemi, dokazi se samy o sebe
postarat, zvladaji bojovat a poradit si v tézkych situacich, jsou samostatné a nezavislé: ,,Musi se
postarat samy o sebe. A Katniss musela zivit rodinu, pak se musela sama ubranit v aréné a piezit
a jeste ubranit Peetu. Tris, ta odesla od rodiny a bydlela nékde Upln¢ jinde a starala se o sebe a pak,

kdyz ji rodiCe umfeli, tak se zapojila do té rebelie a taky tam bojovala.* (Marie)

Podle Andrey spociva sila Katniss a Tris v tom, Ze ,,nenechaji si néco nakecat, i kdyz se
podridi, tak podle svého.* U Tris ocenuje, Ze se ,,rozhodla, Ze nepijde ve $lépé&jich sve rodiny, ale

ze chce do Neohrozenosti, ze se rozhodla sama.*

Eliska poznamenava: ,,Dokdazaly prezit a zvladnout to vSechno, to by kazdej nedal.*
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Podle Veroniky se silna hrdinka vyznacuje nejen silou fyzickou, ale také duSevni
schopnosti zvladnout tézké situace: ,,U obou vidim jak tu fyzickou silu, Ze zvladnou ty neskutecny
podminky, tak i tu psychickou vnitini silu, ze se hned nehrouti. Spousta lidi by takhle pod tlakem
méla spoustu psychickych problémi a zhroutili by se. Ony se taky zhroutily, ale dokazaly to vzit

a pokracovat dal.*

S velkou pfevahou vitézila jako sympatictéjsi hrdinka Katniss, zatimco k Tris mé vétSina
¢tenafek vyhrady. ,,Katniss se snazila o to dobro, ale nesnazila se byt ta perfektni hrdinka, byla
i sobecka, d¢lala véci pro sebe, lezla po lesich, kdy se ji chtélo, fika Andrea a dodava, Ze Tris je

,»moc ublizend, 1 kdyz se snazila byt drsiiacka.*

Na druhou stranu vsechny zminovaly a ocenovaly jako nejvyrazngjsi rys, ktery utvarel
osobnost Tris, jeji ob&tavost a smysl pro spravedinost, jak si v§ima tteba Veronika: ,,Ona je hodné
na tu spravedlnost, kdyZ néco neni, jak to ma byt, tak ona se za to postavi prosté. Ma v povaze tu

obétavost.” Také Eliska hodnoti Tris jednoznac¢né: ,,Je to kladna hrdinka, obétava.*

Obcas respondentky v prubéhu rozhovoru dochazely k nazoru, ze ackoliv je Katniss
bojovnéjsi, Tris byla nakonec moralné siln€js$i svymi rozhodnutimi, jak popisuje napiiklad Danny:
,»[ Katniss] uméla lovit. Dokézala se o sebe postarat. Pfipadala mi silngj$i. Na druhou stranu, Tris

se nakonec obétovala, a to chtélo asi jesté vétsi odvahu.*

Také Pavlina si mysli, Ze tim, jak se Tris rozhodovala, byla nakonec odvaznéjsi nez Katniss:
,Katniss vyloZen¢ ani neméla jinou moznost, bithvi jak4 by byla, kdyby zila v jiny, zaopatieny
rodiné, kdyby jeji otec nezemfel... takhle méla na krku dva hladovy krky a musela s tim néco d¢lat.

V podstat¢ tajit, nedavat najevo, Ze to v ni je.*
Kromé obétavosti tedy povazuji respondentky za aspekt silné hrdinky také odvahu zcela

zmeénit sviij zivot: ,,UZ jenom, Ze byla v ty frakci, kam nepatfila, a dokdzala jit a fict, tohle ja chci,

zménim svij zivot, a pak se nakonec 1 obétovala...“ (EliSka)

Na Katniss pak respondentky nejvice ocenovaly jeji bojovnost a sob&sta¢nost. Lucii zaujala
také Katnissina rebelujici povaha: ,,Mn¢ se libi, Ze shan¢la to jidlo pro svoji rodinu, v§echno

obstaravala, a i tou rebelii, to stfileni, Ze je takova rebelka od zacatku.*
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Jako dal$i Katnissina silna stranka byla vyzdvihovana jeji ohleduplnost: ,,Byla hodné sva
a vzdycky se snazila brat ohled na ostatni. Hodné ji zasahlo, kdyz byla v Jedenactém kraji a vidéla

tam ty rodiny, tak ji to zasahlo a m¢la vycitky svédomi, byla hodna.* (Marie)

Podle ¢tenarek je tedy Katniss navenek drsna, ale zaroven mysli na své nejblizsi a snazi se
je v ramci svych moznosti chranit: ,,Katniss vyjednava podminky, a ta posledni je, Ze jeji sestra si

muze nechat svou kocku. To je pfesny, jak ona mysli i na toho zrzavyho kocoura.* (Lucie)

»No tieba Katniss, to se mi libilo, Ze jak tam byla Routa, tak se v aréné daly spolu

dohromady, Ze ji chtéla pomahat, i kdyz sama méla dost starosti sama se sebou.* (Nika)

Lucie povazuje za projev jejich sily jejich odvahu a ochotu se piekonat a neodvracet se
od t&7ké situace: ,,Ze se dokazou piekonat a §ly do mist, kam vlastn& ani nemusely jit. Hodnékrat
byly i dotladeny, ale byly tam i rozhodnuti, u kterych mohly fict, to j4 neddm, to nechci a mohly

odejit.*

Respondentky se také vétsinou shoduji, ze to, jak se hrdinky chovaly, bylo z&asti vynuceno
okolnostmi: ,,Ta Katniss i Tris jsou takovy drsnéjsi, Katniss to ma v povaze, ale Tris k tomu

dohnaly udalosti, ona se musela takovou stat.” (Veronika)
,,Mn¢ piipadalo, Ze ob& byly dotlaceny do ty role.” (Lucie)

Také Eliska si v8ima, Ze Katniss byla urcitym zplsobem obét" okolnosti. Napomohla
zacCatku revoluce, aniz by se o to snazila, a poté musela Celit neustalé manipulaci ze strany autorit:
»|Katniss] dala néco do pohybu, ale potom uz moc nevédéla, co s tim dal délat. Byla hrozné
odkézana na pomoc ostatnich. Kazdej si z ni délal figurku, nejdfiv ten prezident a pak i na druhé

strané ji vyuZivali.*

3.2.1.4 Vyvoj hrdinek

Vsechny respondentky sledovaly né&jaky vyvoj postav v priabéhu obou trilogii: ,,Katniss je
urcité na konci vice obrnéna vici svétu, uz vi, co cekat, tak je takova drsnéjsi nez na zacatku. A

Tris je zatvrzelejsi taky.* (Andrea)
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Respondentky pozorovaly vyvoj postav K psychické dospélosti, mnohdy az k ur¢ité tvrdosti
nebo zatvrzelosti: ,,Katniss na zacatku védéla, ze ty Hunger Games nepftezije, ale vlastn€ jako by
v prubehu téch dili se z ni asi stala silnéjsi osobnost, rozhodna takova. A ta Tris, ta asi nejvic
nejdiiv myslela na sebe, ale byla taky dost obétava a celkem ji to taky zménilo. [...] v pribéhu toho

piib¢hu se z nich ty silny osobnosti staly.* (Kacka)

Zatimco Katniss je vétSinou povazovana za drsnou od zaCatku, Tris byla podle
respondentek na zacatku nepoznamenand tvrdym zivotem a prodélala vétsi zménu: ,,Katniss mi
pfisla ke konci jesté tvrdsi, nez byla na zacatku. Tris asi vic dospé€la, na zacatku to byla takova
hol¢icka, co zije se svou rodinou a skupinou, a na konci uz ztratila rodice a pftitele, tak byla silnéj$i

a vyspélejsi. (Nika)

,,Mné piislo v Divergenci, ze to bylo hodné markantni, byla hodna, ticha hol¢icka a pak z ni

byl docela zivel, dost to rozjizdéla. Byla takova nebojacna. ..« (Eliska)

Podle Veroniky, kterd u Katniss silné¢ vnimala jeji odtazitost, se Katniss Casem vice
oteviela, zatimco Tris se postupné¢ svému okoli uzavirala: ,,Tak u Katniss, ta se postupem casu
trochu odkryvala, tu svoji dusi, protoze v prvnim dile byla hodn¢ uzaviena, az jako bez citu, bez
emoci. A postupné se tak jako zmékcovala, pofad to byla ta drsna Katniss, ale uz nam dala
nahlédnout tu svoji dusi. A u ty Tris, tak ja jsem ji méla nejradéji v tom prvnim dile, to byla jeste
takova nezkaZena, hrdinka, kterou si kazdej pfedstavuje, ve dvojce uz byla téma okolnostmi

piinucena bejt drsnéj$i a Tris ty svoje city, tu dusi ztracela.*

3.2.1.5 Rebelie hrdinek

Jak bylo fe¢eno uz v podkapitole o sile hrdinek, respondentky jejich silu ¢asto vidély prave
Vv rebelujicim chovani, kdy se hrdinky nebaly stat za svym a §ly proti proudu, ackoliv to pro né

nebylo jednoducheé.
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Mezi své oblibené scény'’ respondentky zafazovaly ty, které nédjak zobrazovaly
vzdorovitost hlavni hrdinky: ,,Moc se mi libila scéna ve filmu, jak Katniss zpivala tu pisnicku

a zaroven bylo vidét, jak organizovali ptevrat, jak délali tu revoluci, jak to souviselo.” (Andrea)

Velkou oblibu zaznamenala také pasaz ze zavéru prvniho dilu Hunger Games, kdy Katniss
rebelovala proti tviircim her tim, ze ptfedstirala planovanou sebevrazdu, aby je donutila vyhlasit

dva vitéze.

Eliska uvadi jako svou oblibenou scénu v Divergenci tu, ve které se Tris chova siln¢ a neboji
se prosadit: ,,A s tou Divergenci, mn¢ se tam libilo, jak ona poprvé pfisla do té nové frakce a poprvé
tam s nékym bojovala a povedlo se ji to, slaba holka odnikud a ona to vSem natiela. Jde proti
proudu, prosadi si to, co chce. Nemusi byt pfimo ak¢ni, ale nenechat se strhnout proudem.* Velmi
pozitivné hodnotily respondentky také Trisino odhodlané rozhodnuti zménit sviij zivot a odejit od

své rodiny a staré frakce.

Ackoliv Tris se podle ¢tenafek vyznacuje zejména obétavosti, také u ni najdeme znaky
vzdoru. Lucie popisuje Trisin postoj takto: ,,[...] chtéla trochu vzdorovat, jako kdyZ stala u toho
zrcadla a vylejvala si ty pocity a fikala, ze si vzdycky ptipadala odstr¢end od ty svy spole¢nosti, ze

se nikdy do ni nedokézala vcitit, tak mi pfislo, Ze je to takova jeji podstata.*

V ukazkové pasazi z Divergence, ve které se Tris troufale postavi vedoucimu
NeohroZenych a zastane se slabsiho kamarada, respondentky shodné oznaCovaly jako jeji motivaci
k takovému ¢inu Trisinu uz zmiovanou obé&tavost. Stoji za povSimnuti, Ze zadna z nich si
nemyslela, Ze by ji k tomu vedla snaha vzdorovat veliteli, ktery Sikanoval novacky, naopak v jejim
¢inu spatiovaly jeji pfirozenou touhu chranit slabsi a zasadit se o spravedlnost. Tyto vlastnosti
podle nich Tris méla v povaze a navic je posilila vychova v Odevzdanosti: ,,Vyrostla

v Odevzdanych, méla tu oddanost v krvi.“ (Danny)

,Ja si myslim, ze to bylo nejen tou jeji vychovou, ale i tou jeji podstatou, ze byla proste

dobra.« (Lucie)

17" A¢koliv se tato prace filmovymi adaptacemi knih nezabyvd, v rozhovorech jsme s respondentkami na
filmova zpracovani obc¢as narazily, zejména kvili tomu, ze kdyz chtély popsat n&jakou pasaz z knihy, vybavily si ji
spiSe jako zfilmovanou scénu. Kvalitu filmovych adaptaci ani jejich podobnost s knihami jsme ale primarné neftesily.
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S takovym néazorem se ztotoziiovala vétSina respondentek, ale nékteré v Trisiné chovani
vidély i jiné motivy. Kacka v této pasazi sleduje u Tris vice faktord, mezi nimi i vzdor: ,,Ona védéla,
7e ten Al je takovej nejistej a nervozni, tak si myslim, Ze to vlastné udélala, aby ho zachranila. A asi
i Z toho vzdoru, Ze si tam stoupla, a Ze hazel ty noze Tobias, tak uz k nému néco citila... Ze mu asi

1 véfila.«

Stejné tak Pavlina u Tris pozoruje vice moznosti, co mohlo byt pfi¢inou jejiho chovéani:
,,ZVvitézila ta jeji frakce obétavosti. Na druhou stranu to mize byt néjaka touha byt hrdina za kazdou

cenu, neumim se rozhodnout, jestli to byl exhibicionismus, nebo obétavost.*

U Tris tedy ¢tenarky vnimaji jako nejsiln€j$i motivaci jejich ¢inti jeji vrozenou obétavost,
posilenou vychovou v Odevzdanosti, snaha vzdorovat je jednim z vedlejsich faktort. Tento nazor
odpovida celkovému obrazu Tris v o¢ich ¢tenatek, kdy ptisuzuji jeji osobnosti jako nejvyraznéjsi

rys praveé obétavost, zatimco rebelii sleduji vice v Katnissin€ chovani.

Vsechny respondentky reagovaly vylozené kladné na ukdzkovou pasaz z Hunger Games,
ve které Katniss projevila vzdor vici porotcim hry: ve chvili, kdy ji nevénovali pozornost,
vystrelila po nich $ip. Shodovaly se, ze bylo spravné vynutit si pozornost v okamziku, kdy byla

Katniss okazale ignorovana: ,,Kdyz to udélala, tak jsem si fikala, dobfe jim tak.” (Andrea)

,» 10 bylo perfektni! Ja kdyZ jsem to Cetla, tak jsem musela na chvili zavfit kniZzku a jen
koukat na zed’, to se mi zdalo Upln€ Gzasny, protoZe se to extrémné hodilo k jeji postave, tady to

rebelstvi, jako Ze davejte si na mé pozor.* (Lucie)

Respondentky hodnotily jeji chovani jako troufalé, vzdorovité, buficské nebo rebelskeé:
,Podle me to bylo uplné skvély. Ona je takova, ma ten vztek v sob¢, tu vzbourenost, a podle mé to
Kk ni sedi, to se mi hodné¢ libilo. Ja tohle upfimné dost ¢asto délam, kdyz mé nékdo neposloucha,

tak upoutavam pozornost.“ (Veronika)

Casto se také s jejim Ginem také ztotoziovaly: ,,Myslim, Ze kdybych byla na jejim mistg,

tak bych to udélala taky.* (Danny)

,Ja kdybych tam byla, tak udélam to stejny.* (Nika)

48



3.2.2 Ctenaiky a jejich vnimani pozice Zeny ve spole¢nosti

V souvislosti s muzskym a zenskym chovanim hrdinek jsem se ¢tenaiek ptala také na jejich
vlastni zkuSenost a pozici Zeny ve spole¢nosti. Vétsina respondentek ma pocit, Ze je zenské identita
ve spole¢nosti nijak neomezuje: ,,J4 myslim, Ze uz jsme zbourali ty hranice, stereotypy, Ze uz to
spadlo a fekla bych, Zze uz je to tak podobn¢. Nékdy ti chlapi maj lepS§i moznosti, ale uz je to na

podobny urovni.” (Veronika)

Takeé Eliska si mysli, Ze muzi nejsou ve spole¢nosti zvyhodnovani: ,,To je hodné relativni,

wevr

V nécem to maji jednodussi a v néfem slozitéjsi. Je to docela vyrovnany.*

Respondentky, které maji pocit, Ze muzi to maji ve spole¢nosti jednodussi, zminovaly
zejména nerovnost v moznostech budovani kariéry, jako Lucie: ,,I co se ty¢e kariérniho postupu
[...] tak mi pfipadd, Ze muzi maji vyhody. Je to vidét i na platech, Ze za stejnou praci dostane muz
vic.” Stejné tak Pavlin€ ptipada omezujici ptedpoklad, Ze zena plijde na matetskou: ,,My chodime
na matefskou a oni ne, kdyz je ti dvacet osm, tak at’ uz se ti k tomu ten zaméstnavatel ptizna nebo
nepiizna, samoziejmé vezme toho chlapa, kterej za rok neodejde. To vnimam pomérmné silné

a vidim to kolem sebe.*

Matetstvi jako omezujici prvek zminila také Danny: ,,My porodime dité, my ho kojime, my

se 0 n¢j starame z vetsi Casti.. .

Respondentky vnimaji jako omezujici také to, Ze se jako Zeny neciti dostatecné bezpecné
a musi vice vnimat rizika spojend s tim, Ze jsou zeny. Jejich vrstevnici to podle nich maji v tomto
jednodussi: ,,Urc€ité tieba jak v noci jJdou domtl, nemusi se tolik bat, nikdo na n€ na ulici nepoivava,

nepiska.“ (Andrea)

,J0, tak tieba ted’ nedavno mi tata vykladal, jak v Sestnacti jel stopem do Mad’arska a ja
mam byt do deviti doma. Ptijde mi, Ze to berou, zZe jsme takové slabsi a neubranily bychom se,

nebo se ztratily. Pfijde mi, Ze klukim asi vic véfi. (Marie)

Nékteré respondentky také pocitovaly, Ze pro spole¢nost nemé Zensky hlas takovou véhu

vvvvvv
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no jo, to je tvlij ndzor, ale neberou to moc vazné, zatimco klu¢ic¢imu hlasu se piiklada vétsi diraz.

Nejsou tolik kritizovani.* (Andrea)

,,Myslim si, ze muj hlas tieba nebude poslouchat kazdy. Ja jak mam rada védu, tak jezdim
na ruzné srazy, a uz se mi n¢kolikrat stalo, ze kdyz jsem jako divka néco tekla, tak to bylo kluky
jen tak odmavnuto, a kdyz to kluk potom zopakoval, tak ten samej ¢lovek, co to odmavl, tak fekl,

ze to je dobra pripominka, tak to mé dokazalo fakt naStvat.“ (Lucie)

Marie si mysli, ze neméa moznost piili§ ovlivnit déni ve spolecnosti kvili svému nizkému
véku, na pohlavi podle ni nezélezi: ,JJsem nezletila, pomérné mlad4, tak si asi budou myslet, Ze
jesté nemam tolik rozumu a Ze to nemusi brat vazné. Kdybych byla uz tieba padesatileta,

vystudovana dama, byla bych vazena a uznévana, tak by mij hlas asi mél vétsi vahu.“

Ptestoze nékteré respondentky pocituji znevyhodnéni ve spole¢nosti kvtili svému Zenstvi,
74dnd z nich neni vyloZené nespokojena. VSechny maji pocit, Ze mohou do jist¢ miry ovlivnit
spole¢nost, kdyby chtély, Zze maji moznost néco zménit: ,,Zalezi na kazdym hlase. Kazdej by mél

zacit u sebe a pak to Sifit dal.*“ (Veronika)

Stejn¢ tak Danny nema pocit, ze by byla ve spole¢nosti néjak omezovana: ,,Myslim, ze

kdyz se rozhodnu, ze nechci dité a budu cestovat po svéte, tak mi v tom nikdo zabranit nemize.*

VétSina respondentek ma pocit, Ze jsou sily vyrovnané: ,,Netekla bych, ze muzi maji n¢jaké
lepsi vychozi pozice, nejsou néjak zvyhodnéni. Pfijde mi, Ze na to nékdy dost falesSn¢€ natikame,

protoze kdyz ¢loveék néco chce, tak se k tomu muze dostat i pies tu neptizen okoli.” (Pavlina)

Vsechny respondentky odmitaly tradi¢ni rozdéleni roli ve spole¢nosti jako zastaralé
a nefungujici. Pavlina si mysli: ,,Spravné je, co si ti dva dohodnou.* Také Nika se priklani k tomuto
nazoru: ,,JJ4 myslim, ze to [odliSné muZské a zenské chovani] ani nemusi byt. Kdyz jsou dva

partnefi, tak se musi chovat tak, aby si vyhovovali a dopliovali se.*

Respondentky také vidi posun ve spole¢nosti, co se tyce tradi¢niho rozdé€leni roli a vnimani
pozice zeny. VSechny vidi ve spoleCenském vyvoji néjaky pokrok: ,,UrCité mi piijde, ze ta nase

spole¢nost je v tomhle docela oteviend.* (Eliska)

,»Myslim, Ze uZ to dneska takhle nefunguje, uz jsme n¢kde jinde.* (Nika)
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praci, ne jen byt doma jako sluzka.“ (Andrea)

Lucie si v§ima posunu i na védeckém poli: ,,Je to vidét i na vzristajicim poctu védkyn, a jak

se chovaji lidé ve spole€nosti. [...] Vidim to optimisticky.*

Vétsina z nich sdili optimisticky a pozitivni ndhled na budoucnost ohledné spolecenskych
roli muZze a Zeny, jen dv¢ respondentky vyjadiily obavy, Ze to bude jesté trvat: ,,Rozhodné se to

zlepsilo oproti diivéjsku, ale o moc ne. Uplné se to asi nezlepsi nikdy.* (Danny)

V¢EtSi omezeni v tom, Ze jsou Zeny, nepiekvapiveé pozoruji spiSe divky, které se zabyvaji
¢innostmi povazovanymi vétSinovou spoleCnosti za ,,muzské”, jako je véda, nebo hrani
pocitacovych her. V§ima si toho Andrea: ,,J4 jak hraju hry, ¢tu fantasy, mam rada tyhle véci, které
vétsSinou bavi vice kluky, nebo jsou brany jako kluci¢i zdbava, tak mé to Stve, protoze to délaji
i holky. A kdyz n¢kde feknu, Ze mé& néco takového bavi, tak vSichni Ze to je piekvapujici, zatimco

kluka by se ptali, kterd hra se mu libi, a nepozastavuji se nad tim.*

Také Lucie, kterd se zajima o védu, se citi jako divka v nevyhodé: ,,A taky, kdyz se nékomu
zminim, Ze jo, ja mam rada fyziku, matiku, tak mi kolikrat fekli, Ze to nejde, Ze na to nemam
genetickou vybavu, jako holka. A tieba Nikola Tesla, ten mluvi k osvicenym muziim naseho sv¢éta,
nikdy nefekne lidi! PokaZzdé jenom muzi. A potéad to v ty spole€nosti je.“ Zaroven ale Lucie dodava:

,» Vefim, Ze to jednou zvladnu a dokdzu zmenit spolecnost.*

3.2.3 Vliv rebelujicich hrdinek na ¢tenarky

Jako kniha s nejvétsim vlivem na Etenarky se projevila série Harry Potter, ktera se objevila
v odpovédich tfi respondentek. Ctenaiky uvadély, ze je Harry Potter ovlivnil v Zivoté zejména ve
zpusobu, jakym nahlizeji na svét: ,,Myslim, Ze jsem diky tomu vice oteviena dal$im nazortum, vice

tolerantni.” (Andrea)

,Od té chvile jsem svét zacala vidét jinak, vic kouzelné...* (Danny)
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Pavlina si mysli, Ze velky vliv Harryho Pottera a podobnych knizek z Zanru fantasy nebo
sci-fi spociva v tom, ze prezentuji odlisnost jako néco zadouciho: ,,Takovej ten nahled na svét —
kazdej pubertak se citi trochu divnej a tenhle styl literatury ti fikd, Ze to je néco norméalniho, ze je

to naopak super a nemusis se za to stydét.

Harry Potter, a¢ je jeho protagonista muzského pohlavi, se také podle respondentek
vyznacuje hrdinkami, které bofi konvence: Podle Andrey je takovou silnou hrdinkou Hermiona
Grangerova: ,,Jak chtéla osvobodit sktitky, tak bojovala taky proti té spolecnosti, i kdyz ji fikali,
Ze je to zbyte¢né.* Také Ginny Weasleyova, dalsi hrdinka z Harryho Pottera, byla Marii oznac¢ena

jako silna.

Elisku ovlivnila v Zivoté kniha Jiskra Zivota: ,,Ze si ¢lovék uvédomi, Ze se nemas zdaleka
tak Spatné, a jaky lidi dovedou byt... Uvédomila jsem si, Ze problémy, jaky ja mam, nejsou zdaleka
tak hrozny, jako to, co se d¢lo.“ Nika si mysli, Ze ji nejvice ovlivnil Eragon, ze kterého si do Zivota
vzala pouceni: ,,Kdyz se bojis, tak se to, co chces udélat, nepovede, tak se vzdycky snazim uklidnit,

aby se to povedlo.*

Ze knihy mohou mladé &tenafe vyznamné ovlivnit, dokazuje i Luciina zkuSenost:
,,Prakticky od doby, co jsem zacala Cist, tak jsem zacala ¢ist Eragona, kde jedna z hlavnich postav
je ta elfka, co ma takovou docela dravou, rebelskou povahu, tak mé tohle né&jak ovlivnilo tak, ze

muzi i Zeny se mizou chovat podle toho, jaky jsou, miizou byt jemné;jsi i jako tvrdsi.*

Ostatni respondentky berou ¢teni jen jako volno¢asovou zdbavu a nemysli si, Ze by je Cetba
néjak ovliviiovala. ,,Nepfijde mi, Ze by né&jaka knizka zadsadné ovlivnila mij zivot nebo chovani.
Z4dna mé nenapada. .. ale hodné jsem premyslela o Farmé zvirat. A jesté Zlodéjka knih. Ne Ze by

meé ovlivnila, ale fakt jsem o ni pfemyslela a vracela se k ni.* (Marie)

Také Lucie oznacdila Zlodéjku knih jako knizku, ktera ji ovlivnila v nahledu na zivot: ,,Vic

vnimam ostatni lidi, co by si tak mohli myslet a tak.*

Ackoliv tedy nékteré ctendiky nemaji pocit, Ze by na né knihy mély vliv, minimalnég je
¢etba nuti nad n€kterymi aspekty Zivota nebo spole¢nosti premyslet. Stoji za povSimnuti, Ze kromé

sérii Harryho Pottera a Eragona, které se s problémy realného svéta vyrovnavaji v roviné
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fantastického, kouzelného alternativniho svéta, objevovaly se Casto mezi zminovanymi tituly

knihy, které pojednavaji o valce a spole¢nosti (Jiskra zivota, Farma zvirat, Zlodéjka knih).

Pro respondentky nehraje roli, jestli je hlavni postava kluk nebo holka, ¢imz potvrzuji
tendence, které jsou obecné u ¢tenaiek dlouhodobé pozorovany. Vétsina uvadéla, ze je jim to uplné
jedno, nékteré ptiznaly, ze se 1épe ztotozni s divkou, ale neni to pro né podstatnym kritériem:
,Rozhodn¢ mam radsi holky, ptijde mi to pak takové realisti¢téjsi, lip to prozivam, ale myslim, ze

to nehraje Uplné€ hlavni roli ve vybéru.“ (Danny)

Kdyz se v poslednim dile série Divergence sttidali ve vypravéni Tris a Tobias, vétSina
respondentek to hodnotila jako zajimavé zpestieni a bavilo je prozivat piibéh ze dvou pohledui:

,Podle m¢ je zdbavnéjsi prozivat ten piibéh z vice stran.* (Danny)

Jako rebelujici hrdinky uvadély respondentky kromé Katniss a Tris také hrdinky jinych
soucasnych dystopickych romant pro mladez (Tygri sdga, Legenda, Selekce, Jsem roztristénd,
Sklenény trin). Podobné hrdinky nachazely respondentky i v odlisnych zanrech. Shodovaly se
VvV tom, Ze jako silné hrdinky oznacovaly hrdinky, které se né¢im boufily proti spole¢nosti nebo
borily zazité konvence. Veronika vidi jako silnou hrdinku Elisabeth z Pychy a predsudku, protoze
,,s¢ boufi proti spole¢nosti“ a Rose z Vampyrské akademie, ktera také ,,jde proti pravidlim®.
Pavlina povazuje za hrdinku bofici konvence Pipi Dlouhou puncochu nebo sle¢nu Marplovou,
ktera se podle ni odmita chovat o¢ekavanym zptsobem: ,,Anglie ma taky svy konvence a tam prosté
stary, pocestny, neprovdany damy se néjakym zpisobem urcité chovat nemély, jako tfeba fesit
vrazdy... a ona sle¢na Marplova prosté Sla fesit tu vrazdu. Pani Marplova je pro mé jistym bufi¢em,

tam moc prostoru neni, ale je to tam.*

Vzhledem k reakcim na jednotlivé hrdinky mizeme fict, Ze ¢tenaiky jsou vice pritahovany
hrdinkami, které si jdou za svym, prosazuji svij nazor a nedbaji na konvence a pravidla své
spolecnosti. Povazuji je za dobry vzor pro Ctenarky: ,,Katniss, 1 kdyz je holka, tak ma silnou povahu

a rozhoduje se v tézkych chvilich, takovi bychom méli byt i my, je to dobrej vzor.” (Kacka)

Jako pozitivni zpravu pro ¢tenafe hodnoti Veronika také poselstvi nadéje: ,,Kon¢i to dobie
a je tam ta nadgje. Ze se to da zvladnout. [...] U Hunger Games to pieda tu myslenku, Ze je nadgje

na lepsi zivot, i kdyz jsi poznamenana.*
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Danny si mysli, Ze by hrdinky mély ¢tenafe inspirovat svym chovanim: ,,Asi nas to ma

naucit té odvaze a statecnosti a schopnosti obétovat se pro druhé, tohle by ty knihy mély predéavat.*

Oproti tomu Pavlina je k poselstvi v dystopickych romanech pro mladez skepticka: ,,Asi
ani v Hunger Games bych nehledala nic vyrazngjsiho, spis$ v téch starSich knizkach hledam néco,
titeba 451 stupiii Fahrenheita, Vv tomhle bych hledala to pouceni.* Sama ale pfiznava, Ze patii mezi
star$i Ctenaiky a u téch mladsich je podle jeji zkuSenosti situace jind: ,,Nemuzu fict, Ze by déti Cetly
min, ale ¢tou jinou literaturu, kdyz pted né postavis knizky od Verna, tak jim to nic nefekne, nebavi

je to. Stejné tak jim pfijdou knizky, co ¢teme my.*

Vliv zkoumanych romant pocit'uji spiSe né€které mladsi ¢tenarky, jako tieba Lucie, kterou
inspiruje Katniss: ,,Rozhodné, ja potom, kdyz jsem tieba v néjaky hadce, tak si feknu, jak by se asi

zachovala Katniss. A pustim se do toho, jak si myslim, Ze by to udé¢lala Katniss.*

VétSina respondentek se shoduje, Ze knihy na né vliv maji, ale u zkoumanych romant
hledaly spiSe zabavu nez pouceni. Je také znat rozdil mezi star$imi, dvacetiletymi ¢tenarkami, které
uz maji na literaturu pro mladez jiny nahled, nez nékteré mladsi respondentky, které ctou veétsi
mnozstvi soucasnych dystopickych romant a mnohdy v nich nachazeji inspiraci. Vsechny
respondentky si ale vybavuji n&jaké silné, rebelujici hrdinky z rtiznych literarnich Zanri 1 obdobi,
¢imz potvrzuji, Ze jsou piinejmensim schopné rozeznat jejich potencial, v nékterych piipadech si
pak ¢tenarky také uvédomuji, v ¢em je takové hrdinky mohly v n&jaké mite ovlivnit nebo zménit

jejich néazor.
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Diskuze a zavér

V préci byl popsan zanr dystopie a jeho soucasny trend v literatufe pro mladez, déle byla
vysvétlena jeho souvislost s Bildungsromanem a jeho vyznam pro zobrazovani silnych hrdinek.
V dalsi ¢asti byl shrnut vyvoj postaveni zeny ve spekulativni a utopické literature v kontextu vyvoje
feminismu a zobrazovani genderu v literatufe pro mladez, nacez jsme se vénovali rebelujicim
hrdinkdm v literatuie pro mladé ¢tenate a na ptikladech Katniss a Tris z kniznich sérii Hunger
Games a Divergence bylo dolozeno, v ¢em spociva jejich subverzivita a sila a ¢im a jak mohou
inspirovat mladé ctenarky. Na zaklad¢ prectené literatury byly formulovany vyzkumné otazky, na
které se pokusil odpovédét kvalitativni vyzkum formou rozhovorl se ctenadrkami. Podafilo se
zajistit a poridit rozhovory s deviti respondentkami, jejichz vypovédi jsem analyzovala

a interpretovala.

Vétsina téchto Ctenarek holduje zejména fantasy literatute, ale projevovaly zajem i o sci-fi,
klasickou literaturu, detektivni nebo spolecenské romany. Jejich nazory na soucasné dystopie pro
mladez se liSily (starsi ctenatky k nim pfistupovaly vice kriticky), ale vSechny se shodly, ze Hunger
Games je zejména diky své realisticnosti kvalitni dystopicky roman pro mladez. Na dystopiich je
pritahuje popis post-apokalyptického svéta a fungovani odlisného systému spole¢nosti. Dystopie
¢tou pro zabavu, jako zptlisob uniku pted realitou nebo jako formu obrnéni se pfed redlnym svétem

a jeho soucasnymi i budoucimi problémy.

Rebelujici chovani a vzdor respondentky asociuji pfedev§sim s chovanim muzskym, tedy
s bojovnosti, rozhodnosti, odvahou a nezévislosti. Zaroven to pro né¢ neznamena, Ze by se tak divka
nemeéla chovat, nebo Ze by to nebylo spravné, naopak samy se tak ob¢as chovaji nebo by se tak
chtély chovat. Soucasné si také v§imaji toho, ze hrdinky jsou silné, a tuto silu spatiuji pravé v jejich
rebelii a sobéstacnosti, ale také v obé&tavosti. Divky tedy oceiiuji nejen obecné 1épe spolecnosti
pfijimané muzské vlastnosti, ale hodnoti kladn€ i1 tradicné Zenské vlastnosti jako obétavost
a ohleduplnost. V silné hrdince se podle respondentek misi muzské i Zenské kvality a tvofi

komplexni osobnost, coz ¢tenaiky rozeznéavaji a hodnoti jako zaddouci. Hrdinky tudiz uspésné
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kombinuji maskulinni a feminni atributy a bojuji tak proti predsudkim 0 Zenské slabosti

a bezmocnosti.

Respondentky na zkoumanych romanech zajimala spiSe akce a napéti nez romanticka
zapletka, ktera je pro né vedlej$im zpestienim, a nehraje pro né roli, jestli je hlavni postavou muze
nebo zena. Ocenuji drsnou realisti¢nost fiktivniho ptibéhu a libi se jim, kdyZ si hrdinky nenechaji
nic libit a stoji si za svym, neboji se jit proti proudu. Z toho mizeme usoudit, ze ¢tenaiky touzi
hrdinky, ktera potfebuje byt zachranéna (jako byla naptiklad Bella ze Stmivani), je snad na Ustupu
(alespon u naSich respondentek), ctenarky maji zdjem o silné hrdinky, které si zvladnou poradit

samy.

Ctenatky jsou schopné si vybavit mnoho dalsich silnych hrdinek, zejména ze soucasnych
dystopickych romant pro mladez, Casto v rozhovorech figuroval Harry Potter jako cetba
ovliviijici zivot nebo zobrazujici silné hrdinky. VétSina z nich priznavala, ze vyhledavaji a hojné
¢tou soucasné dystopické romany pro mladez, a také ze je knihy néjakym zptisobem ovliviiuji
v nahledu na zivot. Nepodafilo se pfimo potvrdit, ze by rebelujici hrdinky burcovaly ¢tenarky
k vétsimu sebeuvédomeéni, ale ¢tenarky ptiznavaly, ze v souvislosti s dystopickymi roméany vice
piremysleji o budoucnosti svéta. Nekteré respondentky pak uvadély Katniss jako hrdinku, ktera je
n¢jakym zpiisobem oslovila a inspirovala svou silnou povahou, schopnosti pfekondvat obtizné

7ivotni situace a odvahou.

Ackoliv ctenatky maji veskrze realisticky az pochmurny nahled na svétové déni
Vv budoucnosti, spolecensky vyvoj, co se ty€e rovnosti Zen a muzill, povazuji za pozitivni a nemysli
si, ze by byly jako Zeny ve spole€nosti znevyhodnény. Nekteré divky spatiuji jista omezeni
v profesni sféte, ptipadné maji pocit, Ze nékdy nejsou ve spoleCnosti vnimany s takovym
respektem, jako muzi, ale vSechny si mysli, Ze kdyz budou chtit, maji moznost ovlivnit déni ve
spole¢nosti. Divky odsuzuji tradi¢ni rozd€leni roli a neciti se svou Zenskosti odsouzeny k roli zeny
v domaécnosti, naopak jsou podle nich takové ptedpoklady zastaralé a v moderni spole¢nosti

nefungujici. VSechny zaznamenaly vyvoj spole¢nosti v otdzce rovnopravnosti k lepsimu.

Je samoziejmée obtizné prokazat souvislost, ale na zaklad¢ analyzovanych rozhovort mame

obraz skupiny mladych divek, které s oblibou ¢tou o silnych hrdinkéach bojujicich proti nepiizni
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osudu v realiich dystopického svéta a které zaroven maji pocit, ze maji moznost do jisté ovlivnit
spolecnost, ve které ziji. Mladé Ctenarky, jejichz nazory jsem vyslechla v rozhovorech, si
nepfipadaji vyrazné spolecensky znevyhodnéné oproti muziim a mysli si, Ze maji pravo se ozvat,
pokud jim pfipada, ze jim neni vénovana dostate¢na pozornost. Pokud dame tento sebevédomy
postoj mladych divek k jejich vlastni pozici ve spole¢nosti do souvislosti s literaturou, kterou rady
¢tou, mizeme spekulovat 0 tom, jak na sebe vzajemné plsobi vyskyty silnych hrdinek v literatufe
a to, jak ptirozené divkam piijde, Ze se ve spole¢nosti mohou realizovat dle vlastnich preferenci.
Tyto silne, rebelujici hrdinky tim, ze jsou v soucasné dob¢ hojné prezentovany v popularni
literatute pro mladez, podporuji formovani obrazu Zeny jako nezavislé osobnosti, kterd neni
svazovéna genderovymi rolemi. Takova reprezentace v literatufe i v jinych médiich je zejména pro
mladez velmi dtlezitd, protoze jim napomaha rozeznat jejich vlastni misto ve spolecnosti a utvaiet

jejich ndzory na spolecenské role muze a Zeny.

Mezi nevyhody kvalitativniho vyzkumu patii jeho vlastnost, Ze zavéry nelze zobeciiovat na
celou populaci a do jiného prostiedi, zaroven ale pfinasi moznost nahlédnout hloub&ji do dané
problematiky, coz se povedlo i v tomto vyzkumu, kdy sice nelze zobecnit vysledky na vSechny
mladé Ctenaiky, ale diky deviti autentickym vypovédim jsme mohli zaznamenat alespoii néjaké
tendence vyskytujici se v jedné skupiné dospivajicich ¢tenarek. Tato prace tedy pfinesla zejména
sondu do jedine¢nych nazord mladych ¢tenafek a odhalila, jak vnimaji silné rebelujici hrdinky
v soucasnych dystopickych romanech pro mladez, a v souvislosti s tim i vlastni pozici ve
spole¢nosti. V prubéhu vyzkumu bylo znat, ze vékové rozpéti 15-20 let znamena velkou diverzitu
v zivotnich 1 Ctenafskych zkuSenostech: dvacetiletd divka k dystopickému romanu pro mladez
pfistupuje jinak nez divka o pét let mladsi, stejné jako jeji védomi vlastni pozice ve spolecnosti

a zazitek rovnopravného zachdzeni je odliSny. Diky tomu jsme ziskali mnoho rGznorodych

S 4

Bylo by urcité ptinosné ud¢lat prizkum i mezi chlapci (respondentky si v§imaly, Ze série
Hunger Games je velmi popularni i mezi ¢tenaii muzského rodu) a zjistit ¢teci navyky dneSnich
mladych muzskych ¢tenéit a jejich postoj k silnym hrdinkam. Také by bylo mozné vyzkum rozsifit
1 o dalsi akéni hrdinky, naptiklad komiksové, které jsou v soucasné popkulture ¢im dal oblibené;si

mezi chlapci i divkami a hojné se objevuji i v masovych meédiich.
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Nemiizeme piedvidat, jaky zanr literatury pro mladez bude popularni pfisté (momentalné
se obliba piesouva od dystopickych romant k pfevypravénim klasickych pohadek ve stylu fantasy,
Vv nichZ opét figuruje mnozstvi ak¢énich bojujicich protagonistek), ale da se predpokladat, ze do
budoucna bude podobnych odvaznych hrdinek jen piibyvat a mladym divkdm tak bude
prezentovano vEétsi mnozstvi Zenskych postav, které jim budou ve své samostatnosti a nezavislosti

dobrym vzorem pro zivot a které pomohou budovat moderni spolecensky status Zeny.
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