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Abstrakt

Ceska operni produkce tzv. ,predsmetanovského® obdobi piedstavuje doposud hudebnimi
historiky nezaslouzené¢ opomijené téma. Cilem této prace je zcasti splatit onen dluh, a to
ukazanim Kittlovy opery Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza (na libreto
Richarda Wagnera podle romanové piedlohy Heinricha Koniga Die hohe Braut) jako ptikladu
dokumentujiciho kvalitni Groven prazské scény poloviny stoleti. Jadro prace je tvofeno
dramaturgickou analyzou vysledného tvaru opery, jez postupuje ve tiech hlavnich krocich.
1. Nejdrive je ve svétle Konigova zivota piedstavena hlavni myslenka a jeji estetické uchopeni
Vv jeho romanu. 2. Dalsi kapitola se v€nuje Wagnerovu libretu. Kromé& ukazani rozdilnosti
romdnové a operni estetiky je zde kladen diiraz ptedevsim na dramaturgické prostredky, s nimiz
Wagner pracuje: ruzné vyuziti lokalniho koloritu (couleur locale), ansamblova Cisla typu pezzo
concertato, prace se specifickymi ¢asovymi strukturami v opete ¢i alegorické vyuziti technik
spectacle d’optique. 3. Nasledujici kapitola se snazi kriticky zhodnotit, do jaké miry se Kittlovi
podafilo vystihnout Wagnerovu intenci, nebo, jinymi slovy: do jaké miry se Wagnerv
,basnicky zamér (dichterische Absicht) uskutecnil v Kittlové zhudebnéni. Kittlova zména
zaveéru opery je zde interpretovana jako feseni, jez do zna¢né miry posouva Wagnerovu ptivodni
ptredstavu, jeZ spoc¢ivala na uchopeni historie jakoZzto mohutné sily, jez v rozhodném okamziku
ni¢i osudy dramatickych hrdinti. Toto uchopeni je pfiznacné pro historickou grand opéru. To,
ze Wagner estetiku francouzské velké opery dobfe znal a nechal se ji ovlivnit, doklada jeho text
Uber Meyerbeers Hugenotten, do sou¢asné doby v ¢eské muzikologii téméf nereflektovany.
Kritické pfedstaveni jeho hlavnich tezi je pfedmétem samostatné kapitoly. Posledni kapitola
prace je vénovana dobovym i pozdéjsim kritikam, jez ukazuji nékteré dalsi jevy typické pro

19. stoleti, mimo jiné narodné¢ emancipacni snahy a tzv. Reminiszenzenjcgerei.
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Abstract

The Czech opera production of the so called “Pre-Smetanian” era represents a topic quite
neglected by music historians. It is therefore the goal of this master’s thesis to repay this debt
by showing Kittl’s opera, Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza, (the libretto,
written by Richard Wagner, based on the novel, Die hohe Braut, by Heinrich K6nig) as a work
of art which illustrates the high quality of the Prague opera scene in the mid-1800s. The core of
this thesis consists of a dramaturgical analysis of the final form of the mentioned opera. This
analysis advances in three steps. 1. The main idea of Konig’s novel and its aesthetic are
presented in the light of his life. 2. The following chapter concerns Wagner’s libretto. Apart
from showing the differences between the novel- and opera aesthetics, the emphasis is on the
dramaturgical means which Wagner employs: various usage of the couleur locale, ensemble of
the pezzo concertato type, working with specific time structures in the opera or allegorical usage
of the so called — as Frenchmen say — spectacle d’optique. 3. The next chapter strives to assess
the extent to which Kittl succeeded in expressing Wagner’s intentions or, in another words, the
extent to which Wagners’s “poetic intention” (dichterische Absicht) came true in Kittls’s music.
Kittls’s change of the end of the opera is interpreted here as a solution which to a great extent,
shifts Wagner’s original idea of depicting the history as a great force in which the decisive
moment ruins the individual fates of opera heroes. This concept is typical for the so called grand
opera. Wagner knew the aesthetic of this French genre very well and was influenced by it, as
is shown in his article, Uber Meyerbeers Hugenotten, and is not reflected enough in Czech
musicology. This article is the subject of a separate chapter. The last chapter of this thesis is
focused on the critiques in the press which shed light on a couple of phenomena typical for the
19™ century: national striving and the so called Reminiszenzenjéigerei (reminiscence hunt)

among other things.
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UvVOD

Zabyvajic se snad az ptespfili§ otazkou Ceské narodni hudby a tématy s ni spojenymi
— otazkou, jez neni relevantni diive nez od Sedesatych let devatenactého stoleti, tedy od
Smetanova navratu ze Svédska a za¢atku jeho uvédomélého piisobeni coby zakladatele
a hlavniho ptredstavitele nasi narodni hudby —, opomijela ceska hudebni véda, pokud jde
0 dlouhé stoleti, jeho prvni polovinu vcetn¢ padesatych let — a oznaceni ,,doba
predsmetanovska“ je do znacné miry vyrazem onoho pfili$ jednostranného zaméteni na zjev
Smetantiv! —, chapajic Smetanu jakozto génia, jenz ,,dosavadni rysy ceského hudebniho
mysleni povznesl nejen na uroven evropského umeéni, nybrz dal jim pecet myslenkové
velikosti a monumentalnosti.*? Nyni je zfejmé — a do jisté miry i pochopitelné —, Ze vyrazna
uméleckd osobnost Smetanova a jeho ndrodné emancipaéni snahy =zastinily dobu
predchazejici; je vSak na case, aby hudebni historiografie opustila pfedstavu amorfni
»predsmetanovské doby“, jez, jak sugeruje tento pojem sdm o sobé, je Casto zjednoduSené
pojimana jako jakasi pfipravna faze pozdéjsich déjin Ceské hudby a jako takova také

Pokud jde o operu, zanr, na néjz se zde zaméfujeme — a Vv dlouhém stoleti velmi
reprezentativni Zanr, stojici na vrcholu hierarchie uméleckych druhii —, ukazuje se totiz, Ze
uz Ctyficata 1éta devatenactého stoleti predstavuji dobu, jez byla velmi bohatd. Tehdejsi
operni produkci je vSak tfeba nahliZet nikoliv jako néco, co na pomyslné linii pokroku
piipravovalo tvorbu Smetanovu — tedy ve vztahu k jeho operam, jez v Sedesatych odpovidaly
na jinou spolecenskou objednavku, nez opery let ¢tyficatych — nybrz prismatem dobové

operni produkce, a to jak italské, tak némecké a v prvni fadé francouzské tradice.

1Vladimir Helfert tak ve svém spisu Ceska moderni hudba hovofi o ,¢eské hudebni tvofivosti pied
Smetanou” a jesté v roce 2010 (a od tohoto roku dodnes) je jedna ze zkouskovych otazek z déjin hudby na
Hudebni akademii muzickych uméni (HAMU) v Praze formulovana jako ,Ceska hudba raného romantismu
(doba predsmetanovska)”, kde navic udivuje i ztotoZnéni tohoto pojmu s ,,ceskou hudbou raného
romantismu.” Viz: Helfert (pozn. 2) a https://www.hamu.cz/studium/pro-uchazece/pozadavky-k-teoreticke-
zkousce-1/prijimaci-zkousky-z-dejin-hudby, stazeno 20. 6. 2016.

2 Helfert, Vladimir: Ceska moderni hudba, in: tyz: Vybrané studie I. O hudebni tvorivosti, Praha 1970, s. 190.
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Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza®, opera Jana Bedficha (Johanna
Friedricha) Kittla na libreto Richarda Wagnera podle romanové ptedlohy Die hohe Braut
Heinricha K6niga, premiérovana 19. unora 1848 v Koniglich stdndisches Theater v Praze za
fizeni skladatele, je dokladem vyse nacrtnutych tendenci — pfi¢emz je to, jak bude potieba
ukazat, pfedevsim zanr francouzské historické grand opéry, jenz tvoii hlavni recepéni pozadi

¢i libretistovo vychodisko —, a je tak cilem pfedkladané diplomové prace dramaturgickou

analyzou této jedné opery poukizat na skuteénost, ze Praha poloviny stoleti dobfe znala

a vV kompozi¢ni praxi reflektovala soudobé operni trendy, jeZ se zde stfetdvaji v mife témé&r

exemplarni. Deklarovany cil postupuje ve tfech hlavnich krocich:

1. Nejdfive ptjde o uchopeni literarni piedlohy, z niz libretista Wagner vysel.
A protoze se roméanova a operni estetika v fadé ohledd rozchdzeji, bude potieba ukdzat,
kterych momentt tohoto historického romanu se Wagner coby libretista chopil a vyuzil je
pro své libretni zpracovani a které naopak zdmérn€, vyuzivaje svého dramatického citu,
opomiji.

2. Analyza Wagnerova libreta — piesnéji fe¢eno: scénického nacrtu (Entwurf) libreta
— ajeho zasazeni do dobového dramatického kontextu tvoii do zna¢né miry centralni
kapitolu prace, a to z toho divodu, Ze je to v prvni fad¢ pravé libreto, jez dlazdi cestu
skladateli a které predurcuje budouci operni dilo k uréitému zanru ¢i typu. Bude potieba
ukazat, ze zde jde o typ, v némz ,,\vystupuje historie jako podstatné urcujici prostredi
| pozadi, tj. couleur locale ¢i milieu, v nemz se odehrava viceméné nezavislé drama v tom,
Ze Se vyviji samo ze sebe, ze svych viastnich predpokladu a predvadeny historicky pribéh
neovliviiuje. Ten naopak jako osudova sila zasahne do Zivota dramatickych hrdinu a v tomto
rozhodujicim okamZiku se obé sféry vzajemné propoji.“* O tom, ze Wagnerovi tanula na
mysli predstava scribeovsko-meyerbeerovské operni dramaturgie s jejim uchopenim

historie, sv&éd¢i i jeho text Uber Meyerbeers Hugenotten, v souvislosti s nimz je tfeba jeho

3 Déle jen zkrécené ,Bianca und Giuseppe“ nebo jen ,Bianca”.
4 Ottlova, Marta — Pospisil, Milan: BedFich Smetana a jeho doba, Praha 1997, s. 83.
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libreto interpretovat. (A skute¢nost, Ze vznikl o nékolik let pozdé&ji, zde nehraje roli, protoze
vyjadiuje Wagneruv esteticky nazor oné doby, jenz se mezitim nezménil.)

3. Ptijmeme-li tezi, Ze o kvalité libreta nerozhoduje ,,sein literarischer, sondern sein
,melodramatischer‘ Wert, d. h. seine Fihigkeit, der Musik die Aussage des Wesentlichsten
zu iiberlassen, sie zur Entfaltung aller in ihr liegender Ausdrucksmoglichkeiten anzuregen,*
bude potieba v dalsi kapitole ukazat, do jaké miry se podilelo Wagnerovo libreto, ¢i — jak
fika on sam ve spisu Oper und Drama — jeho ,,basnicky zamér* (dichterische Absicht) na
vysledném tvaru Kittlovy opery, jinymi slovy: do jaké miry se Kittlovi podatilo vyjadfit

Wagnerovu intenci a v jakych momentech se piipadné ob¢ koncepce lisi.

5> Abert, Anna Amalie: Libretto, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der
Musik, hrsg. von Friedrich Blume, Bd. 8, Kassel etc., Sp. 712.
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STAV BADANI

Literatura vénovana operni tvorbé Johanna Bedficha Kittla —a z jeho oper je to pravé
Bianca und Giuseppe, jez, z¢asti kvuli tomu, Ze jejim libretistou byl Richard Wagner, z¢asti
kvili jeji rezonanci s revolu¢nimi udalostmi roku 1848 v Praze a v neposledni fadé kviili
aure Kittlovy operni prvotiny, v této literatufe zaujima zdaleka nejvice mista —, sahajic od
Kittlova zZivota az po dne$ni dny, je pomémné Siroka a sama o sob& pouc¢na v souvislosti
s proménou hudebné¢ védného uvazovani: Lze tak pozorovat znatelny posun od snahy
traktovat kittlovskou problematiku jako ptib¢h, v némz ma Bianca do zna¢né miry centralni
misto — jesté roku 1948 zacina Marie Tarantova svou kittlovskou monografii slovy: ,,Dne
19. unora 1848 byla vyznamnda premiéra opery ,Bianca a Giuseppe aneb Francouzové pred
Nizzou‘ od Jana F. Kittla, reditele prazské konzervatore.“® —, jez byla typicka pro devatnacté
a Gast dvacatého stoleti’ (a to piibéh zalozeny na positivismu v duchu devatenactého stoleti,
snaziciho se shromazd’ovat vSechna relevantni — a Z dnesni perspektivy: snad i nerelevantni
— fakta 0 ,,zivoté a dile* skladatele), smérem ke snaze vénovat se dil¢im tématiim, svého
druhu ptipadovym studiim, jak ukazuje praxe druhé poloviny dvacéitého stoleti (zmifime
Vv této souvislosti napft. studie Pospisila ¢i Blahynky — viz seznam literatury na konci prace).

Z nedavné doby jsou to tii publikace, jeZ maji pro kittlovské badani kardinalni
dilezitost: V prvni fadé€ jde o 31. svazek souborného dila Richarda Wagnera Dokumente und
Texte zu unvollendeten Biihnenwerken®, vysedsi roku 2005 pod vedenim Egona Vosse
a Isolde Vetter, jenz pojednava slovy vydavatelt o téch dilech, ,,die Wagner zwar geplant,
begonnen oder ein Stiick weit ausgefiihrt, jedoch nicht zum Abschluss gebracht hat.*®, do

nichz spada i Bianca. Zasadnim pfinosem zminéného svazku je vydani (dfive badatelské

6 Tarantova, Marie: Kdo je Jan F. Kittl, Praha 1948, s. 3.
7 Relevantni jsou v tomto ohledu mimo jiné nasledujici publikace:
Tarantova, Marie: Kdo je Jan F. Kitt/, Praha 1948.
Rychnovky, Ernst: Johann Friedrich Kittl. Ein Beitrag zur Musikgeschichte Prags., Praha 1904.
Branberger, Jan: Konservator hudby v Praze. Pamétni spis k stoletému jubileu zaloZeni dstavu,
Praha 1911
8 WAGNER, RICHARD: Dokumente und Texte zu unvollendeten Biihnenwerken. Samtliche Werke, Band 31, hg.
von Isolde Vetter und Egon Voss, Mainz 2005
9 Vetter — Voss (pozn. 8), s. 7.
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vefejnosti nedostupného) scénického nacrtu celé opery, jenz ndm zde z valné Casti poslouzi
jako zéklad hudebné dramaturgické analyzy dila, jezto dobie ukazuje Wagnerovu operni
predstavu. DalSim velkym pfinosem je peclivé sesbirani a vydani vSech relevantnich
dokumentl pramenné povahy, jez se v rizném smyslu K opefe Bianca und Giuseppe vazou:
Wagnerova a Kittlova korespondence, pfislusné zapisy z Wagnerovy autobiografie®®,
némecky psané dobové kritiky.

V jistém slova smyslu pfedstupen k vyse zminéné kritické edici wagnerovsko-
kittlovskych materiald ptedstavuje rozsahly konferenni piispévek Isolde Vetter
Wagnerforschung — literarisch. Richard Wagner als Librettist von Johann Friedrich Kittls
Oper Bianca und Giuseppe, oder: Die Franzosen vor Nizza (1848), publikovany ve sborniku
Wagnerliteratur — Wagnerforschung, vydany Dahlhausem a Vossem jiz roku 1983. Piestoze
se jedna o ptispévek starsi nez tfi dekady, v ceské muzikologii nebyl doposud dostatec¢né
reflektovan. (Je s podivem, Ze ani diplomova prace Jindficha Svehly z Katedry muzikologie
Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, také vénovana Kittlové opefe Bianca
und Giuseppe!?, datem vzniku 2008, nereflektuje ani — tehdy tii roky starou — vyse zminénou
kritickou edici, ani — tehdy dvacet pét let starou — studii Vetter.)

V roce 2003 provedlo Narodni divadlo v Praze Kitlovu Biancu a byt se jednalo
0 provedeni zna¢né seSkrtané, jeho nedocenitelnym pifinosem — kromé ozZiveni zajmu
0 ¢eskou operu poloviny devatenactého stoleti — bylo jednak vydani zvukového zdznamu
zZ pfedstaveni — zdznamu, jenZ umoziiuje analyzu na zaklad¢ poslechu —, jednak programova
brozura, jez kromé¢ uvodnich studii vé€novanych Kittlovi a jeho opetfe shromazduje
dokumenty ke Kittlové operni tvorb¢, tedy divadelni cedule, ptehled inscenact, data repriz,
alternace a predevsim Cesky i némecky psané kritiky (ty némecké v piekladu Vlasty

Reittererové).

10 Wagner, Richard: Mein Leben, Lipsko 1911.
11 vehla, JindFich: Jan Bedfich Kittl: Bianca a Giuseppe, aneb Francouzové pred Nizzou (1848), magisterska
diplomova prace, Filozofika fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, Katedra muzikologie, Olomouc 2008.
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Nez se dostalo ke Kittlovi, pro§lo Wagnerovo libreto k opefe Bianca und Giuseppe
pomérné dlouhou cestou. Jeho osudy, stejné jako okolnosti vzniku opery, detailné sleduje
Vetter ve své studii, jejiz hlavni zjiSténi v dal$Sim textu stru¢né shrnujeme.

Roku 1832 poznava Wagner tehdy do Lipska ptisedsiho Heinricha Laubeho, jenz se
zacatkem roku 1833 stava redaktorem Zeitung fiir die elegante Welt, do kterychzto novin
pise pochvalnou kritiku na Koénigiiv roman Die hohe Braut. A neni tak bezdivodné se
domnivat, Zze Wagner poznal Konigliv roman pravé prostiednictvim Laubeho. Pozdé€ji ve své
autobiografii piSe o tom, ze to bylo v Magdeburgu — tedy n¢kdy mezi 1éty 1834 az 1836 —,
kdy pojal zamér Konigliv roman zpracovat do tvaru opery. Sviij scénicky nacrt potom poslal
do Pafize Scribemu s nabidkou rozpracovat ho do podoby libreta, ovS§em pod podminkou,
Ze mu Scribe zajisti, aby mohl libreto on sim zhudebnit. Wagnerovy snahy vSak byly v tomto
ohledu marné (stejné jako snaha prosadit v Patizi francouzskou verzi Bludného Holand'ana).

Vlastni text libreta vznikl, jak Ize soudit na zdkladé¢ dochovanych prament,
v Drazd’anech, kdyz se ho Wagner pokousel vnutit taméjSimu kapelnikovi Reissigerovi. Ve
vlastni autobiografii Wagner piSe: ,,Und nun versprach ich ihm [Wagner Reissigerovi]
sofort, ihm einen Operntext zu liefern, [...] und ich bestimmte nun meinen dlteren Entwurf
der ,Hohen Braut ‘ nach dem Konigschen Romane, welchen ich einst Scribe tibersandt hatte,
zur Versifikation als giiltigen Operntext fiir Reissiger.“'> Nakonec ale, podobné jako
Vv pfedchazejicim ptipad¢, ke zhudebnéni nedoslo. (A snaha uplatnit latku —nyni uz v podobé
zverSovaného libreta — ztroskotala 1 potieti, kdyz Wagner nabidl libreto Ferdinandovi
Hillerovi — a v této souvislosti mu Wagner navrhl piesadit déj opery do Némecké selské
valky —, ktery vSak nakonec namisto opery Bianca zkomponoval operu Konradin von
Hohenstaufen.)

Rozhodujici udalosti byla teprve Kittlova navstéva Wagnera v Drazd’anech roku
1846, kde se udajné odehral nasledujici rozhovor: ,,Auf die Frage, wie es ihm gehe,

antwortete Kittl: ,Nicht gut! Manche Leute leiden an Appetitlosigkeit, andere an

12 \VETTER, ISOLDE: Wagnerforschung — literarisch. Richard Wagner als Librettist von Johann Friedrich Kittls
Oper Bianca und Giuseppe, oder: Die Franzosen vor Nizza (1848), in: Dahlhaus, Carl — Voss, Egon (eds.):
Wagnerliteratur — Wagnerforschung (sbornik z konference), Miinchen 1983, s. 165.
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Schlaflosigkeit — ich leide an einer Operntextlosigkeit! [...] ,Ich will Dir helfen, lieber
Hans‘, antwortete Wagner, ,ich habe einen Text fiir Dich.’ Er las ihm nun sogleich ein
Manuskript vor, das er nach einem Konigschen Roman bearbeitet und ,die hohe Braut*
betitelt hatte, und Kittl war ganz entziickt dariiber.®* A jak doklada nasledujici
korespondence (srov. Vetter), Kittl zacal s praci na opefe nedlouho po své drazd’anské
navstéve. Tato korespondence je mimo jiné jedineCnym dokladem o Wagnerové dramatické
predstavé, jez se v jasném svétle ukazuje piedevsim v konfrontaci s Kittlovou zménou
zaveru opery.

O premiéie Kittlovy opery 19. tnora 1848 hovoii literatura Casto predevsSim

v souvislosti s revoluci 1848, s niz Bianca pfichéazi, jak fika uz Teuber, in tempo.*

13 Vetter (pozn. 12), s. 168.
14 TEUBER, OSKAR: Geschichte des Prager Theaters. Von den Anfingen des Schauspielwesens bis auf die
neueste Zeit, Teil 3, Praha 1888, s. 372.



HISTORICKY ROMAN DIE HOHE BRAUT JAKO
VYCHODISKO WAGNEROVA LIBRETA

Heinrich Konig, autor romanu Die hohe Braut

Vztah a vzajemna podminénost zivota a dila tvirc¢ich umélct — literath, vytvarniki
¢i hudebnich skladateli — je dodnes nevyfeSenou a svrchované kontroverzni otazkou: na
jedné stran€ se fada autorti snazi vykladat umeélecka dila prismatem zivota béhu jejich tviirca
— Carl Dahlhaus hovoti v souvislosti s hudbou Richarda Wagnera o naivni hermeneutice
devatenactého stoleti, ,,die in expressiver Musik nach den Seelenregungen und Erlebnissen
des Komponisten suchte®, jinymi slovy o pfesvédéeni, ,,dass man die Biographie eines

Autors kennen miisse, um die Werke zu verstehen*'® —

, na strané¢ druhé v fad¢ ptipada
samotni umélci ¢i vykladaci jejich dé€l tuto ,,naivni hermeneutiku® odmitaji, pojimajice zivot
adilo jako dvé na sobé nezavislé skuteCnosti: tak napf. Wagner ,leugnete, dass die
Beziehung der Eroica zu Napoleon iiber die Musik auch nur das Geringste besage.“'
(V jistém smyslu extrémnim piipadem je pojeti wagnerovského vykladace Paula Bekkera,
jenz se pokusil o vyklad skladatelova zivota prismatem jeho dila, vychazeje z predpokladu,
7e hudebni drama ptedstavuje plan, jenz tihne k realnému uskute¢néni: ,, Tristan und Isolde
sei nicht Ausdruck und Reflex der Liebe zu Mathilde Wesendonck, sondern die Liebe zu
Mathilde Wesendonck ein Mittel, um die dramatische Konzeption musikalisch-szenisch
Gestalt werden zu lassen. ")

AniZ by nam zde §lo o to, tento metodologicky spor posunout nékam dale — spor,
jenz se tdhne pies celé dvacaté az do jednadvacatého stoleti: vzpomeiime na postmoderni ¢i

»poststrukturalistické* ptistupy takiecené ,,New Musicology* —, domnivame se (a je v tom

jistd davka eklekticismu), ze vySe nalrtnuta problematika nema jedno feSeni, nybrz je

5 Dahlhaus, Carl: Richard Wagners Musikdramen, 2. vydani, Ziirich 1985, s. 8.
6 Dahlhaus (pozn. 15), s. 8.
17 Dahlhaus (pozn. 15), s. 9.
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potieba pristupovat k jednotlivym ptipadiim individualné: nékdy se dilo ptiblizuje tomu, co
filosofové nazyvaji opus absolutum, v sob¢ spocivajici strukturu — jak ji chapala,
zjednodusen¢ feCeno, estetika absolutni instrumentalni hudby 19. stoleti —, V jinych
ptipadech ho lze bez znalosti nejen kontextu, nybrz i zivota jeho tvlirce jen stézi pochopit
(¢i adekvatne pochopit) — tak naptiklad bez znalosti zivota Thomase Manna unikne ¢tenafovi
fada autobiografickych moment v jeho romanu Doktor Faustus — jindy mize znalost
zivotnich osudu autora spise ptispét k pochopeni jeho dila, aniz by byla nutnosti. To posledni
je ptipad némeckého romanopisce Heinricha Koniga, autora romanu Die hohe Braut, jenz
se stal pfedlohou Wagnerova libreta Bianca und Giuseppe.

Heinrich Josef Konig!®, béhem svého Zivota oznacovany jako ,hessensky Scott* —
0 jeho historickém romanu bude fe¢ dale —, se narodil v roce 1790 ve Fuld¢ a jiz ve dvou
letech ztratil otce, ktery zemiel pfi obléhani Mohuce, a tak byl Heinrich pfisné katolicky
vychovavéan matkou a bigotnim strycem. Nasledné studoval gymnézium a jezuitské lyceum.
Jiz ve dvaceti letech si vzal za manzelku Franzisku Follenis; jejich dit¢ — diivod snatku —
vsak piezilo jen devét dni po narozeni. (Ne$tastné manzelstvi — Franziska byla analfabetka
a stale vice propadala dusevni chorob¢ — trvalo celych dvacet pét let.) Roku 1810 se Konig
stal pomocnym pisafem pii magistratu mésta Fulda, pozd&ji vladnim sekretatem financi
a byl presazen do mésta Hanau. Ve tficatych letech — a nasledujici udalost mize vrhnout
svétlo na jeho roman Die hohe Braut — Konig publikoval fadu antiklerikalnich spisu, jez
nakonec vedly k jeho exkomunikaci z katolické cirkve v roce 1831 (Die hohe Braut vysla
dva roky poté, 1833). Nasledné se stal poslancem v Hanau a Fuldg, v roce 1847 se nechal

pensionovat; roku 1860 se usadil ve Wiesbadenu, kde o devét let pozdéji zemiel.

18 Zivotopisné Udaje o Kénigovi se opiraji o nasledujici literaturu:
Jager, Hans-Wolf: Kénig, Heinrich, in: Neue Deutsche Biographie (NDB), Band 12, Berlin 1980, s. 339
—-340
Riffert, Julius: Konig, Heinrich, in: Allgemeine Deutsche Biographie (ADB), Band 16, Leipzig 1882,
s. 513 -514,
Schloenbach, Arnold: Ein deutsches Dichterbild, in: Die Gartenlaube, Heft 32, Lepizig 1855,
s.419-422
Vetter, Isolde: Wagnerforschung — literarisch. Richard Wagner als Librettist von Johann Friedrich
Kittls Oper Bianca und Giuseppe, oder: Die Franzosen vor Nizza (1848), in: Dahlhaus, Carl — Voss,
Egon (eds.): Wagnerliteratur — Wagnerforschung (sbornik z konference), Miinchen 1983, s. 163 —

179.
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Konig, dnes nepiiliS zndma osobnost, patiil ve své dobé k nejctenéjSim
anejoslavovangj§im autorim némeckého historického roménu: ,dieser fleiffige
Schriftsteller war bis zum Ende des 19. Jh. vielgelesen und vielgepriesen,“t° pise Hans-Wolf
Jager; Arnold Schloenbach ve svém ¢lanku Ein deutsches Dichterbild s nadsenim hovoii
0 .,,das Bild eines deutschen Dichters, eines der schonsten und edelsten Geister unserer
Nation.“?; Isolde Vetter shrnuje: ,,Vor allem aber war Konig einer der meistgelesenen
Schriftsteller seiner Zeit.“?! A nebyl to jen historicky roméan — Zanr, ktery nas bude zajimat
dale —, jenz zakladal Koniglv véhlas: vedle n¢j se vénoval také dramatické tvorbé, basnim,
jakoz 1 literarnéhistorickym a autobiografickym textim.

Ve svétle vyse nacrtnutych tivah na téma ,,zivot a dilo” neni bez zajimavosti, Ze
Konig, prosed si striktné katolickou vychovou, byl zac¢atkem tficatych let exkomunikovan
z cirkve: se skupinou kolem Laubeho a Gutzkowa sdilel ,,die Ablehnung jeder religiésen
und staatlichen Bevormundung, verwirft die Zensur und bekennt sich zur ,, Tendenz*, d.h.
zur Absicht gesellschaftlicher Wirkung der Poesie.“??> A Riffert charakterizuje jeho tvorbu
takto: ,,die Zeit, in der er lebte, hat sie* — tj. jeho historické romany — ,,geschddigt. Sie sind
zu subjektiv gehalten; der Dichter gibt seinem politischen Groll und Hass zu sehr nach [...]*
a dale: ,,Zwar wdhlt Konig historische Stoffe, aber die Romane sind mehr reflexiv iiber die
Zeit als aus der Zeit des Stoffes heraus geschrieben.«?® Jak se pokusime ukazat dale na
ptikladu romanu Die hohe Braut, je to pravé ona reflexe doby, o niz hovoti Riffert, jez je
jednim z diileZitych znaki Konigovy roméanové tvorby. Pochopeni Konigova pojeti historie
bude pro nas dulezité¢ predev§im proto, abychom dale pochopili, co znamena historie pro
WagneraV jeho libretu, jeZ vzniklo na zakladé Konigova romanu. (Pro pochopeni rozdilnych
pojeti historie bude produktivni vyjit z rozdilnych estetik: na jedné strané estetiky romanové,

na strané€ druhé estetiky operni, v tomto piipad¢ estetiky opery meyerbeerovského stiihu.)

19 Jager (pozn. 18), s. 339.

20 Schloenbach (pozn. 18), s. 420.
21 Vetter (pozn. 18), s. 164.

22 )ager (pozn. 18), s. 339.

B Riffert (pozn. 18), s. 513.
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Roman Die hohe Braut: vybrané aspekty

,,ES Ist ein historischer Roman* — pise ve své kritice z 11. Cervence roku 1833
V Zeitung fiir die elegante Welt Heinrich Laube —, ,,obwohl er sich nicht einmal dafiir
ausgibt, und zwar so schéoner, wie wir in Deutschland noch keinen besitzen.“** Laubeho
pochvalny soud — a na jinych mistech hovoii o Kénigové roménu s jesté¢ vétsim nadSenim:
,,Endlich ein Roman, den ich aus vollem Herzen, mit vollen Backen, mit voller Feder loben
kann. [...] Nicht nur reizend, nicht nur bezaubernd ist das grofie dunkle Auge dieser ,, Hohen
Braut*; es ist begliickend“®® atd. — neni, zda se, vyjimkou: Kénigova romanova prvotina,
jak doklada dobova kritika, zalozila hned po svém vyjiti autortiv véhlas: Schloenbach piSe:
,und in Mitten an dieser Kdmpfe* — fe€ je o Konigovych potyckach s katolickou cirkvi —,
,,schon in die Vierziger eingetreten, sollte seine eigentliche Hauptkraft zum Durchbruch
kommen, sollte er seine grofie Lebens- und Dichter-Aufgabe beginnen: er schrieb seinen
ersten Roman ,,Die hohe Braut“. Das Buch ziindete sofort; Laube“ — a prave jeho slovy
jsme zapocali tuto podkapitolu —,,[...] war der Erste, der es mit Posaunenton der Literatur
verkiindete. [...] Heinrich Konig war auf einmal ein beriihmter Schrifisteller; Buchhdndler,
Redakteure, Almanachsherausgeber, junge Dichter und Kritiker dréingten sich um ihn.*%

O co bezi v tomto romanovém debutu onoho hessenského Waltera Scotta? — Nez se
pustime do analyzy vlastniho textu, bude produktivni shrnout alesponi rdmcové hlavni
déjovou linii Konigova textu, k ¢emuz nam poslouZzi opét slova nadSené¢ho Laubeho (pro
prehledngjsi orientaci citujeme tento delSi pasus ve vlastnim piekladu):

,,Roman se odehrava v Piemontu, Savojsku a Nizze?' v dobé prvni francouzské revoluce, v dobé prvniho vpadu

francouzskych republikdanii do sardinské oblasti, kde viadl Victor Amadeus. Giuseppe, mlady obyvatel Nizzy,
miluje svou soukojenkyni Blanku, dceru markyze Malviho, prisného aristokrata, jenz je duchem i srdcem
nadchnut pro svou politickou viru, jinak uslechtily a dobry. Giuseppe je vykazan ze zamku, kdyz chce Blanku
obejmout. Je cily a zcela zdravy jako horsky vzduch. Francouzsti zvedi ho zapletou do svych tenat, markyz

S nim jedna stale hanebnéji, Blanka je zasnoubena hrabéti Rivolimu, Giuseppe nakonec vstupuje rozhodné na

24 Laube, Heinrich: recenze Kénigova romanu v: Zeitung fiir die elegante Welt, 11. 6. 1833, s. 133.
% Laube (pozn. 24), s. 133.

26 Schloenbach (pozn. 18), s. 421.

27V Eeském jazyce se dnes pouZiva pofrancouzsténd verze: Nice.
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stranu Francouzu. Zajat pri smélém pocinu, ma spatvit naposledy slunce, nasledujici rano ma prijit az po jeho
smrti. Osvobodi ho Clara, divka, jez ho miluje. Giuseppe prchd zpdtky do Nizzy — Blanka zrovna vychdzi
Z kostela, kde byla provdana za hrabéte. Giuseppuv druh, neurozeny a proto opovrhovany svagr Rivoliho,

receny Janovan, svéemu Svagrovi u vychodu z kostela vrazi dyku do srdce. Uprchlici unikaji, Francouzi

pronikaji pres feku Var, v hordch bésni vélka.*?8

Toto jsou osudy hrdint prvnich dvou dila (I. a Il. Theil) tfidilného romanu — téch ¢asti, jez
se pozd¢ji staly zakladem Wagnerova libreta —, zatimco ve tieti a posledni ¢asti (111. Theil)
se Giuseppe (piekvapive) vraci zpatky na stranu krale, je povysen do Slechtického stavu,
jehoz se nakonec ziika — ,,Fort damit! Ich wollte kein Adeliger sein, wie ich kein
Revolutiondr sein wollte, und bin, wundersamerweise, zu beidem gekommen“29 — ana
samém konci mize vést Blanku Malviovou K oltafi.

Ona zvlastni déjova inkonsistence (hlavni postava Giuseppe vystupuje nejdiive jako
revolucionat, posléze jako zastance Slechtickych hodnot) byla ptedmétem jiz dobové kritiky:
Karl Gutzkov, pfirovnavaje stavbu romanu k zvlastnimu druhu antickych soch, jez se
vyznacuji dobife vytvarovanou hlavou a horni ¢asti téla (t€mto dobrym tvarim podle néj
odpovidaji pravé prvni dva dily romanu), smérem doli se vSak postupné promeénuji
v beztvarou masu kamene (analogicky: tieti dil) — ,,Hermen nannte man jere Bildsdulen,
welche vom Kopf bis zum Nabel eine vollkommene Statue ausdriicken, doch der Arme
ermangelten, und nach unten hin sich in einen formlosen Stein verloren. Kein Vergleich

«30

mochte den Eindruck dieses Romans passender wider geben. , to vyjadrtil pregnantng¢:

28 Der Roman spielt in Piemont, Savoyen und Nizza zur Zeit der ersten franzésischen Revolution, zur Zeit des
ersten Einfalles der franzésischen Republicaner ins sardinische Gebiet, wo Victor Amadeus herrschte.
Giuseppe, ein junger Nizzarde, liebt seine Milchschwester Blanca, die Tochter des Marchese Malvi, dieser ist
strenger Aristokrat, mit Geist und Herz fiir seinen politischen Glauben eingenommen, sonst edel und gut.
Giuseppe wird vom Schlosse verwiesen, als er Blanca umarmen will. Er ist frisch und gesund durch und durch
wie Gebirgsluft. Die franzésischen Emmissaire verwickeln ihn in ihren Schlingen, er wird schnéde und immer
schnéder vom Marchese behandelt, Blanca wird dem Grafen Rivoli verlobt, und er tritt endlich entschieden
auf die Seite der Franzosen. In einer kiihn begonnenen Unternehmung gefangen, geht ihm die letzte Sonne
unter, der néchste Morgen soll spdter kommen als sein Tod. Clara, ein Mddchen, das ihn liebt, befreit ihn. Er
flieht nach Nizza hinunter — eben kommt Blanca aus der Kirche, wo sie dem Grafen angetraut worden ist. Der
Gefdhrte Giuseppe’s, der niedrig geborene und darum verschmdhte Schwager Rivoli’s, genannt der Genuese,
stofSt diesem am Ausgange der Kirche den Dolch mitten ins Herz. Die Fliichtlinge entkommen, die Franzosen
dringen liber den Var, der Krieg rast in den Gebirgen.” In: Laube (pozn. 24), s. 133.

29 Kdnig, Heinrich: Die hohe Braut: Geschichtlicher Roman in drei Theilen, Lipsko 1875, 3. Band, s. 265.

30 Gutzkow, Karl: Beitrdge zur Geschichte der neuesten Literatur, Stuttgart 1839, s. 287 — 288.
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,Der Faden der Erzihlung muss dem Verfasser hier“ — tedy na konci druhého dilu roméanu
— . plétzlich gerissen sein, er spinntn ihn von Neuem an.**! (Neni proto divu, Ze Wagner,
vytus$iv jejich potencialni operné dramaturgickou silu, volil pro své libreto, jak uvidime dale,
praveé ony prvni dva dily romanu, které kon¢i smrti Rivoliho a itokem francouzského vojska,
opomijeje zcela tieti dil romanu, jeho — jak pise Vetter’? — koneény happy end.)

Die hohe Braut nalezi zanru historického romanu; jak uz si vSak v§imla dobova
literarni recepce, nejde zde pouze o minulost, nybrz v nemensi mife — a tato skutecnost jisté
hrala podstatnou roli i pro Wagnera, zastavajiciho tehdy meyerbeerovskou operni estetiku,
jez tematizuje historii vzdy n¢jakym zpiisobem aktualné — i o ptitomnost: ,,denn Konig ist
nicht nur historischer Romandichter in dem Sinne wie Walter Scott* — takto hovofi jiz vySe
citovany Arnold Schloenbach, pfirovnavaje Koniga k nejvétsimu klasikovi historického
romanu W. Scottovi —, ,,der mehr Sittengemdlde* — zde ve smyslu: Genrebilder, tableuax de
genre, zanrové obrazky — ,.gab, als er zeitbewegende Gegenstinde wihlte; er —tedy Konig
— ,fasst Beides zusammen, er wdihlt seine Stoffe meist aus grofien Ubergingen in der
Entwicklung eines Landes, eines Volkes, die dann wieder ein helles Schlaglicht auf die
eigene Zeit werfen.*3 Jde tedy o tematizaci minulosti — d&j romanu se odehrava v roce 1793,
pfiblizné ¢tyfi dekady pifed jeho vznikem —, jez ma vrhat svétlo na soucasnost. Jaka byla
nyni intence autora? Co chtél svym dilem vyjadfit? — Z pera samotného Koniga se docteme:

,,Als Grundauffassung bei dieser Arbeit schwebte mir die Idee der Freiheit in ihren verschiedenen Richtungen
vor. Und in der Tat lag diese grofie Lebensfrage nicht blof3 im Stoffe der behandelten Geschichte, jenes
Einbruchs der franzosischen Revolution in das Gebiet von Nizza und Piemont, sondern sie bewegte auch den
Verfasser bei der Bearbeitung dieses Stoffes. Freiheit war seit Monaten die Parole in Frankreich und Belgien,
in Deutschland und Polen, in Braunschweig und Kassel. Wie hallte in unaufhérlichem Echo dieser Ruf in

unserem Hanau nach!“®*

Citovany pasus je pro nas poucny v nékolikerém ohledu: Za prvé, v zakladu dila stoji n¢jaka

zakladni koncepce ¢i pojeti (Grundauffassung), idea (lIdee), velka zivotni otazka (grofie

31 Gutzkov (pozn. 30), s. 294.

32 Vetter (pozn. 18), s. 166.

3 Schloenbach (pozn. 18), s. 421.

34 Citovano podle Vetter (pozn. 18), s. 166- 167.
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Lebensfrage): nejde tedy o pouhy Zanrovy obrazek, jak upozoriiuje i Schloenbach, ¢i
0 historickou skicu, jak poznamenava Laube (,,die Geschichte ist nicht toter, starrer
Hintergrund, wie das allenfalls bei der Skizze erlaubt sein mag, der Roman ist ja kein Bild,
er ist Leben®®). Za druhé, tato idea nenalezi vyhradné minulosti, nybrZ je svrchovang
aktualni pro dobu, kdy roman vznikal (sie bewegte auch den Verfasser bei der Bearbeitung
dieses Stoffes). A za tieti, je to myslenka svobody (Freiheit) — feceno s Gutzkovem: onoho
nového evangelia —, jeZ je alfou a omegou tohoto romanu — ,,Man sieht gleich in der ersten
Kapiteln, dass das neue Evangelium, die Freiheit, in dem Romane die Grundlage bildet.*%

Konigovo vyse citované piihlaseni se k myslence svobody a revoluce vSak zakryva
jeden dulezity fakt, jenz je pro jeho roman —na rozdil od Wagnerovy meyerbeerovské operni
estetiky — ptiznacny: vysokou miru ambivalentnosti, sniz je tato idea v romanu
prezentovana. Na jedné strané je tak myslenka svobody oslavovana a pfijiména s nadSenim:
sv&déi o tom obraty, kde je svoboda pfirovnavana k ,,Tochter des Himmels* ¢i k ,,hohe Braut

«37

eines miindig gewordenen Biirgertums*>" — a tém¢ér pateticka rétorika ptipominajici slavnou

Kantovu sentenci o osvicenstvi ,,Aufkldrung ist der Ausgang des Menschen aus seiner selbst

“38 prosvita na fadé mist v romanu a neni ziejmé ndhodou: Kant

verschuldeten Unmiindigkeit
publikoval svij spisek Was ist Aufkldrung v roce 1784, tedy v dobg, kdy se schylovalo
k francouzské revoluci, a at’ uz Konig jeho text znal, ¢i nikoliv, vyjadiuje stejného ducha
doby —, na druhé strané na fadé¢ mist pléduji postavy — a S nimi, zda se, i vypravéé — za
zachovani starého (tj.: dobrého) fadu: vyzdvihovany jsou tradi¢ni hodnoty a ancien régime,
jejichz stiezitelem je Slechta. Prikladem miize byt alegorie, v niz Malvi pfirovnéava lidovou
masu k mofi a $lechtu k vysokym horam: zatimco mofie je nestalé (unbestindig) a nevérné
(treulos) a ,,oft raset das Meer und iiberstiirmt mit Verwiistung die niederen Ufer —tak jako

bésnéni revoluce —, vysoko nad nim ¢ni skalnaté hory, ,diese unbeweglichen,

unwandelbaren Felsgebirge, die von Ewigkeit her gegriindet stehen und in ihrem Innern das

35 Laube (pozn. 24), s. 529.

36 Gutzkov (pozn. 30), s. 288.

37 Konig (pozn. 29), 1. Theil, s. 41.

38 Kant, Immanuel: Beantwortung der Frage: Was ist Aufklidrung?, in: Berlinische Monatsschrift, 1784,

s.481.
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Eisen, die kostbaren Metalle und Edelsteine hegen, wie der hohe Adel die Tapferkeit, die
edle Bildung, die Kraft und Treue bewahrt.«*® A o kus déle: ,,O wie verkehrt und ohnmdichtig
handeln die Menschen, die solchen Urbestand nun umzukehren trachten, Freiheit und
Gleichheit rufen, die Gebirge stiirzen und iiber alles herein das in sich selbst schwankende
Volk wollen herrschen lassen.<“® A Gutzkov dokonce hovoii o ,,Verstiimmelungen der
Freiheitsidee“.*! Jinymi slovy: Kénigovou autorskou intenci bylo zobrazit myslenku
svobody a s ni souvisejici revoluci V jeji nesamoziejmosti a problemati¢nosti: ani positivne,
ani negativné, nybrz ambivalentn¢. (Uvidime dale, ze tuto estetiku Wagner — v dob¢, kdy
koncipoval své libreto k Biance, pravovérny meyerbeerovec — nesdilel.)

Ambivalentni uchopeni centralni myslenky roméanu zarovein umoziuje onen smiflivy
happy end — zavér, jenz udivuje stejné dnesni ¢tenaie (,,Noch unverstindlicher wird Konigs
abwiegelnder Roman-Schluss, wenn wir erfahren, dass eben zur selben Zeit auch das
Exkommunikationsverfahren gegen ihn lief“*? pise Vetter), jakoz i dobové recenzenty
(,,[...] aber sein Stoff ist ihm in diese fatale Tendenz ausgeschlagen, ohne dass er’s wusste “*
namital Gutzkov uz v roce 1839) —, v jehoz svétle si Ize dobte polozit otdzku, v jakém vztahu
stoji individudlni osudy jednotlivych postav a historie ¢i politika jako takova: prestoze, jak
jsme ukazali vySe, historie zde nepfedstavuje pouhé pozadi ¢i kolorit doby, do Stésti ¢i
nestésti romanovych postav, jak je 1ici Konig, ptilis drasticky nezasahuje. Politika a revoluce
nejsou motivem jejich jednani; pravé naopak: déjinné pochody jsou zde do znaéné miry
vyuzity a vylieny jako prostfedek k naplnéni jejich cilii: Giuseppe se nedavéa na stranu
revolucionaiti pro revoluéni myslenku jako takovou — ,,Giuseppe war ein guter Jdger, ein
frommer Beichtgdnger, ein verliebter Milchbruder Blanka’s. Er weifs nichts von der
Revolution, kennt iiberhaupt die Welt nur bis zum Ende des Horizonts, der sich tiber seinem

Dorfe wélbt. [...] Was war ihm die Revolution?*4* —, nybrz protoze v revoluci vidi moznost

39 Kénig (pozn. 29), 1. Theil, s. 37.
40 Kénig (pozn. 29), 1. Theil, s. 37.
41 Gutzkov (pozn. 30), s. 291.

42 Vetter (pozn. 18), s. 167.

43 Gutzkov (pozn. 30), s. 298.

44 tamtéz, s. 290.
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zruSeni mesalianci a snatku s Blankou, stejné jako ,,Janovan* Vincenzo Sormano: ,,Die
Revolution arbeitete seinen Pldinen in die Hand, er rechnete auf die Abschaffung des Adels
und suchte die Zeit, wo er sich mit seiner Geliebten ohne Weiteres vermdhlen durfte, mit
Gewalt zu beschleunigen.«* A uz viibec zde neni historie piedstavena jako niciva sila —
feCeno s Hegelem: svétovy duch, jenz krac¢i nezadrziteln¢ kupiedu —, jez zasahuje
devastujicim zptsobem do individudlnich, privatnich osudi jednotlivct: staci, aby Giuseppe
prebéhl zpatky na ,,spravnou” stranu — tu kralovskou —, a Blanka je jeho.

V tomto bod¢ — V nest’astném uchopeni vztahu historie a osudl privatnich postav,
které¢ tak namisto hrdint predstavuji spiSe antihrdiny v Cele s hlavnim antihrdinou-
oportunistou Giuseppem — tak lze spatfovat nejvétsi slabinu Konigova romanu, jehoz
ptrednosti naopak spoc¢ivaji, jak poznamenava spravné Gutzkov, ,,in den feinen Bemerkungen
des Verfassers iiber Zeitgeist, Revolution, Adelsherrschaft“®®. Pozd&ji uvidime, ze
dramaturgicky uc¢innéj$im — byt’ (pfinejmensim z hlediska historiografie) schemati¢téjs§im —

feSenim bylo Wagnerovo pojeti historie.

4 tamtéz, s. 291 — 292.
46 tamtéz, s. 300.
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WAGNERUV NACRT LIBRETA VE SVETLE
DRAMATURGIE FRANCOUZSKE GRAND OPERY

Wagnerova recepce Meyerbeera v dobé koncipovani nacrtu libreta
Bianca und Giuseppe

,,Es ist allerdings ein héchst ehrenwerter, wenn auch missverstandener Stolz* — pise
Wagner veseji svymluvnym nazvem Uber den Standpunkt der Musik Meyerbeers,
vypoiadavaje se zde s némeckymi ,,uméleckymi patrioty” —, ,,der sie [tedy ony némecké
umélce v zajeti kulturniho patriotismu, jak pisSe Wagner o n¢kolik fadkt vyse] sich darauf
berufen lisst, dass ja die grofiten Heroen der Musik oft Deutsche gewesen waren, und sie
nennen dann ihren Hdndel, Gluck und Mozart“ — te€ je, ¢t€éme pozorné, o ,jejich
Héandelovi, Gluckovi a Mozartovi —; ,, sonderbarerweise aber wollen sie nicht beachten®“ —
a ze pise tato slova pravé Richard Wagner, jeden z nejvétSich nacionalisti v déjinach
némecké hudby a kultury viibec, je dnes vic nez udivujici! —, ,,wie Hdndel den in Italien
eingeatmeten Gesang in England aushauchte, wie Gluck in Paris den Triumph der
franzésischen dramatischen Musik erkdimpfte, ja wie endlich Mozart als die veredeltste
Potenz der italienischen Schule betrachtet werden muss.“4’ Kdyby nebyla tato slova napsana
zatézkanou némeckou dikci, asi jen tézko bychom hadali, ze jejich autorem je Richard
Wagner: a jeho formulace jsou o to pozoruhodnéj$i, ze se nespokoji pouze s chvalou
Hindlovy a Mozartovy italskosti a Gluckovy francouzské dramati¢nosti, nybrz se dokonce
obraci proti némeckému kulturnimu patriotismu, jenz jeho slovy ,,auf einem vollkommenen
Missverstindnis beruht.*“*® Ocitované véty totiz dokladaji, ze v dobé, kdy Wagner tato slova
psal — pocatkem Ctyficatych let pii navstévé Pafize — akcentoval univerzalnost, a to

v protikladu k zvulgarizované chapanému nacionalismu, ktery tehdy ve svém textu kritizuje.

47 Wagner, Richard: Uber Meyerbeers ,Hugenotten®, in: Richard Wagners Gesammelte Schriften und Briefe.
Richard Wagners Gesammelte Schriften, ed. Julius Kapp, sv. 7, Lipsko, s. 51.
48 Tamtéz, s. 51.



A synonymem univerzalnosti a nadnarodnosti v hudbé — ve smyslu prekracovani ,,ndrodnich
tradic* — byl tehdy v Patizi, ,,hlavnim mésté 19. stoleti*, plisobici Meyerbeer.

Wagnertv esej bude pro nas poucny prinejmensim ve dvojim ohledu: na jedné strané
dokumentuje tehdejsi Wagnerovu recepci Mayerbeera — tedy v dobé kratce po tom, kdy
koncipoval libreto k Biance —, na druhé strané nabizi fadu podnétnych vhlediu do
Meyerbeerovy operni estetiky jako takové — estetiky, jez se do znacné miry odrazi ve
Wagnerové nacrtu k opeie —; analyza eseje je motivovana zc¢asti také skutecnosti, ze text
jako takovy nebyl podroben dostate¢né hudebné védné reflexi, jiz by — pravé ve vztahu
k estetice grand opéry — zasluhoval. Upozoriiuji na né&j Sabine a Sieghart Dohringovi
Vv teprve nedavno vydané (2014) myerbeerovské monografii*®; v éeské literatute ho zmifuji
Marta Ottlova a Milan Pospisil.>® Pivodni nazev eseje zni Uber den Standpunkt der Musik
Meyerbeers, s pozménénym nazvem vysel v ramci Richard Wagners Gesammelte Schriften
und Briefe jako Uber Meyerbeers ,, Hugenotten®. Z tohoto vydani vychazime také v nasi
praci.

Wagnertv text je v prvni fadé jednou velkou oslavou Meyerbeera a jeho hudby —
misty az do extrémniho patosu zahalenou oslavou: nevaha pouzit epiteton ,,jener grofie
Heroe Mayerbeer°!, opera Hugenotti je podle n&j ,.das Grofartigste, was in diesem Betreff
nur je geleistet worden ist“*?, na jiném misté pfirovnava Meyerbeerovu ulohu v hudbé
k uloze Napoleona v politice® atd. —; v druhé linii pak oslavou francouzské hudby — &i, jak
Wagner tika: ,,nové francouzské Skoly* (die neue franzésische Schule®®) — jako takové.
(Ptipomenme, ze Wagner psal sviij esej v dobé&, kdy se snazil zapustit umeélecké koteny prave

v Pafizi.) A i kdyZ na nékolika mistech vehementné zdliraziiuje, ze Meyerbeer je ptivodem

49 DBhring, Sieghart — Henze-Déhring, Sabine: Giacomo Meyerbeer. Der Meister der Grand Opéra. Eine
Biographie, Miinchen 2014, s. 143 — 153 (kapitola Meyerbeer und Richard Wagner).

50 Ottlovd, Marta — Pospisil, Milan: BedFich Smetana a jeho doba, Praha 1997, s. 57 (v kapitole
Meyerbeerovo operni divadlo svéta v Praze).

51 Wagner (pozn. 47), s. 50.

52 Tamtéy, s. 57.

53 Tamtéy, s. 53.

54 Tamtéz, §. 53.
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Némec (narodil se jako Meyer Beer v Tasdofru nedaleko Berlina®®), je to podle Wagnera
prave jeho schopnost vymanit se z vrozeného némectvi a ,,etwas Allgemeines fiir die ganze
Welt zu schaffen.“*® Meyerbeer je postaven do jedné fady s Hindelem, Gluckem a
Mozartem; na vSech si Wagner ceni jejich hudebniho ,,svétoobcanstvi®“. Meyerbeer, pise
Wagner ,,hatte Deutch gelernt, hat das Italienische durchgemacht und fing nun Franzésisch
an.“*’ A na dvou mistech se Wagner explicitné odvoldva na Meyerbeerovu univerzalitu.
,,Meyerbeer schrieb Weltgeschichte* — a tuto sentenci mizeme bez pichanéni oznadit
za centralni tezi Wagnerova peclivé vyargumentovaného textu —, ,,Geschichte der Herzen
und Empfindungen, er zerschlug die Schranken der Nationalvorurteile, vernichtete die
beengenden Grenzen der Sprachidiome, er schrieb Taten der Musik — Musik, wie sie vor ihm
Hiindel, Gluck und Mozart geschrieben.“*® Citovany pasus ukazuje nékolik véci: za prvé,
Meyerbeer je zde, jak jsme vid¢li jiz vyse, ukdzan jako ne¢kdo, kdo se, zni€iv tisnivé hranice
jazykovych (a hudebnich) idiomt, vymanil z ,,ndrodnich pfedsudkid* smérem k nadnarodni
universalité; za druhé, Meyerbeer psal hudbu tak, jak ji pfed nim psali Hiandel, Gluck
a Mozart, jinymi slovy: Meyerbeer je pro Wagnera zZijicim klasikem — aje to pravé
devatenacté stoleti, jez, jak ukazuje napt. Dahlhaus, ptichazi s ideou klasického a ipso facto
s kdnonem klasickych déI®® —; predevsim ale, za tieti, psal ,Weltgeschichte* a ,, Taten der
Musik* (aniZz bychom se na tomto misté poustéli do oSemetné hermeneutiky, pfipomefime,

ze o n€kolik desetileti pozdéji Wagner sva vlastni dila oznacil jako ,.ersichtlich gewordene

55 Viz jakoukoliv meyerbeerovskou monografii, napf. pozn. 49 nebo BECKER, HEINZ: Giacomo Meyerbeer,
z némeckého origindlu vydaného v roce 1980 v Hamburku pfeloZil Milan Pospisil, Praha 1996.
56 Wagner (pozn. 47), s. 49.
57 Tamté, s. 53.
58 Tamtéy, s. 54.
9 Dahlhaus v této souvislosti pise: ,Ein Kanon von classici auctores, die als Musterautoren bestimmter
Gattungen galten, ein Kanon, wie er in der Dichtung seit Jahrhunderten oder Jahrtausenden bestand, bildete
sich in der Musik erst im 19. Jahrhundert heraus: Palestrina reprdsentierte die katholische Kirchenmusik, Bach
die evangelische, Hdndel das Oratorium, Gluck die musikalische Tragédie, Mozart die Opera buffa, Haydn das
Streichquartett, Beethoven die Symphonie und Schubert das Lied.” in: Dahlhaus, Carl: Die Musik des
19. Jahrhunderts, Laaber 1980 (Neues Handbuch der Musikwissenschaft 6), s. 19. A dnes bychom mohli Fici:
v podobém duchu, v jakém hovofi Dahlhaus o Handelovi coby klasickém reprezentantovi Zanru oratoria i
o Schubertovi coby klasickém reprezentantovi Zanru pisen (Lied), by bylo Ize oznacit Meerbeera v emfatickém
smyslu za klasika Zanru grand opéra.
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Taten der Musik®®). Co tedy tane Wagnerovi na mysli, kdyz fika, ze Meyerbeer psal
,»Weltgeschichte*?

Formulace, ze Meyerbeer psal ,,svétové déjiny* ¢i ,,déjiny svéta®“ (preklad do Cestiny
muze byt rizny), zdd se, neznamena pouze trividlni skuteCnost, ze jeho dila patii
k vyznamnym artefaktim svétového uméni — jako tieba Beethovenovy pozdni smycécové
kvartety, jimiz hluchy génius v tomto uz§im smyslu také ,,psal déjiny svéta® — nybrz Ze
svymi dily tematizoval dé&jiny svéta jako takové, jinymi slovy: ze d¢jiny samy jsou V jistém
smyslu pfedmétem jeho oper. Wagner pise: ,,Mit vortrefflicher Taktik wéihlte Meyerbeer auf
seinem neuen Terrain die Sujets seiner Werke.“®* A naraZeje na Auberovou Némou z Poritici
— tedy sice v souvislosti s jinym dilem jiného autora, ale ve stejném smyslu a, feknéme,
jednim dechem — Wagner hovoti o ,,Verkorperung der letzten Geschichte der franzosischen
Nation“®2.  Zvidstni shodou okolnosti* — pise Meyerbeertiv soucasnik Théophile Gautier —
kazda z jeho oper se vztahuje presné k historickému smyslu epochy, v niz byla napsana
nebo provedena. [...] Cozpak Hugenotti, v nichz maji protestanti krasnou ulohu, nelici
skeptické burzoazni a konstituciondlni tendence viddy, kterd se pravé zhroutila?*%® \WWagner
tedy ve svém eseji nepiimo a basnicky zaobalen¢ vystihuje to, co na Meyerbeerové dilech
ocenovali i jeho dalsi soucasnici: totiz to, ze byl schopen divakim zprostiedkovat
nbezprostiedni divadelni zazitek historie jako sily piisobici prostrednictvim masy “ —a pojem
,masa“ pouziva i Wagner ve svém eseji®* —, ,, ped niz neni uiniku.“%

A kdyz Wagner Gplné na jiném misté a v jiném textu pise: ,,das einzige furchtbar
Erhebende ist das Daherschreiten eines groffien Weltgeschicks, hier personifiziert in der
franzosischen Revolutions-Armee, welches in fiirchterlicher Glorie iiber die zertriimmerten

«66

alten Verhdltnisse (der Familien) dahinzieht,*® vysvétloval tim prazskému ptiteli Kittlovi

0 Wagner, Richard: Uber die Benennung Musikrama, in: tyz: Gesammelte Schriften und Dichtungen, Leipzig
1907, s. 306.

1 Wagner (pozn. 47), s. 54.

62 Tamtéz, s. 53.

83 Citovano podle: Ottlova — Pospisil (pozn. 50), s. 58 (v kapitole Meyerbeerovo operni divadlo svéta

v Praze).

64 Wagner (pozn. 47), s. 57.

85 Ottlovd — Pospisil (pozn. 50), s. 59.

86 v dopisu Kittlovi ze 4. 1. 1848, zde citovano podle Vetter (pozn. 18), s. 168.
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svou dramaturgickou intenci opery Bianca und Giuseppe — tedy: ukazani neotfesitelné sily
historie nicici individuélni osudy jednotliveti (Wagner tika: rodin), tak, jak ho umoznuje
opera svymi svébytnymi vyrazovymi prostiedky —, totéz by byl ale mohl fici
0 Meyerbeeroveé operni tvorbe, jiz tento kosmopolita ,,psal d€jiny svéta®.

O tom, ze Meyerbeerovy opery predstavuji tematizaci historie — ¢i, jak fikaji Némci:
,ldeentheater* nebo ,,Ideendrama® —, svéd¢i i nasleduyjici citat: ,,Es ist auch nicht mehr notig,
grofle, gelehrte und ritualmdfige Messen und Oratorien zu schreiben, wir haben durch
diesen Sohn Deutschlands® — Meyerbeer, syn Némecka, je ale zaroven, jak pise Wagner na
jiném misté, vybaven ,,italskou krasou*“ a,vrha se do francouzského entusiasmu® —
,.erfahren, wie auch auf der Biihne Religion gepredigt werden kann.“®” A Wagnerovu tezi
0 kazani nabozenstvi na jevisti lze sice na jedné strané interpretovat ve vztahu k tehdy
popularnimu cirkevnimu lokdlnimu koloritu — wvnitifek chramu tak naptiklad tvofi
v 19. stoleti vyznamny jevistni topos (vzpomenme na ¢tvrté d€jstvi Meyerbeerova Proroka)
a sam Wagner jesté na konci zivota v prvnim dé&jstvi Parsifala predvadi svaté pfijimani —,
jeho slova vsak je také nutno vidét prismatem tzv. uméleckého nabozenstvi (Kunstreligion):
Devatenacté stoleti — pod vlivem hegelianismu — chapalo uméni jako uréitou formu zjeveni
(i zjevovani) pravdy — feCeno s Hegelem: urCitou fazi vyvoje svétového ducha na
dialektické spirale — a jako takové, nahlizeno touto optikou, neni uméni pouhym
zpodobnénim nabozenstvi, nybrz vyjadfuje stejné pravdy, ale jinymi prostiedky, jinou
formou: ,,Der Begriff [tedy pojem ,,Kunstreligion“] besagt jedoch weniger — pise Dahlhaus
v souvislosti s Wagnerovym Parsifalem —, ,,dass Kunst als Religion [...] und das Kunstwerk
als religioser Ritus verstanden werde, sondern dass Religion — oder deren Wahrheit — aus
der Form des Mythos in die der Kunst iibergegangen sei.“®® Ve vztahu k Meyerbeerovi:
v dilech jako Hugenoti nebo Prorok nejde o pouze piedvadéni nabozZenstvi — nebo
nabozenskych rituali — na divadle, nybrz také o svébytné dramatické — tj.: hudebné-

divadelni — vyjadfeni urcitych pravd, jez jinou formou tematizovalo nabozenstvi. Jinymi

67 Wagner (pozn. 47), s. 55.
%8 Dahlhaus, Carl: Richard Wagners Musikdramen, 2. vydéni, Ziirich 1985, s. 206.
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slovy: ,kazajic na scéné nabozenstvi“ piedstavuje meyerbeerovské divadlo ,,ideové
umélecké dilo* par excellence. (Sir$i pojeti pojmu Kunstreligion se v devatenactém stoleti
blizi pojmu ,,absolutni hudba“: i Beethovenovy symfonie, jak upozoriiuje Dahlhaus na jiném
mist&®®, jsou v jistém smyslu ,,uméleckym nabozenstvim®, nechavajice ,,tusit“ nekoneé¢no &i
absolutno, jak tvrdila romanticka hudebni estetika. Pojeti Kunstreligion jako formy absolutni
hudby vsak nevyluc¢uje vyuziti tohoto pojmu ve smyslu ,,meyerbeerovského divadla svéta“

ve vySe nacrtnutém smyslu.)

89 Dahlhaus v této souvislosti pise: ,Auch Beethovens Symphonien sind, pointiert gesagt, ,religiése’ Musik,
weil sie die Entwicklungsstufe reprdsentieren, auf der durch den ,forttreibenden Weltgeist’ eine fest
umrissene Christlichkeit in blofie Ahnungen von ,Wundern des fernen Reichs’ transformiert worden ist, die
jedoch keinen kargen Rest von Religion, sondern die Religion eines ,auf innere Vergeistigung hinarbeitenden
Zeitalters’ darstellen.”, in: Dahlhaus, Carl: Die Idee der absoluten Musik, Lipsko 1979, s. 97.
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Wagnerova predstava v jeho nacrtu libreta k opefe Bianca und

Giuseppe z hlediska operni dramaturgie

,,Bereits in Magdeburg [pise Wagner ve své autobiografii Mein Leben] hatte ich dem
Roman ,Die hohe Braut® von H. Konig das Sujet zu einer grofien fiinfaktigen Oper nach
reichlichstem franzosischem Zuschnitt entnommen. Den vollstindig ausgearbeiteten
szenischen Entwurf liefs ich mir in das Franzosische tibersetzen und schickte ihn von
Kénigsberg aus an Scribe nach Paris.**"® Wagnerovo oznadeni ,,velka pétiaktovd opera‘
(groppe fiinfaktige Oper) se nevztahuje pouze na vn&jSi rozméry jeho zpracovani
konigovského sujetu do operni (pfesnéji: libretni) podoby — i kdyz i ty jsou nemalé, jak
upozoriiuje uz dobova kritika (viz kapitolu OperaBianca und Giuseppe ve svetle dobové
kritiky: prispévek k déjinam recepce) —, nybrz zahrnuje v sobé i prisluSnost takto
vzniknuvsiho dila k specifickému opernimu zénru — historické grand opéry —; a narazeje na
nejbohatsi francouzsky stiih (reichlichster franzésischer Zuschnitt), piihlasuje se tak Némec
Wagner k francouzské, ovsem do zna¢né miry kosmopolitni — ne ndhodou oznacil Walter
Benjamin Pafiz za ,,hlavni mésto 19. stoleti* — operni estetice, jiz v oné dobé udavala tén
dila Giacomo Meyerbeera. (A skute¢nost, ze Wagner zaslal sviij nacrt pravé Scribemu —
Meyerbeerovu ,,dvornimu libretistovi“ —, neni ndhodna.)

Wagneriv detailné rozpracovany scénicky naért (vollstindig ausgearbeiteter
szenischer Entwurf), ktery je badatelské vetejnosti pristupny az od roku 2005, kdy vysel
v ramci kritické edice Wagnerovych dél — tento svazek obsahuje, slovy vydavatelu, ,,ein
Werk neben dem ,Werk": [...] all jene Biihnenstiicke, die Wagner zwar geplant, begonnen

oder ein Stiick weit ausgefiihrt, jedoch nicht zum Abschluss gebracht hat“’* — dobfe

70 Wagner, Richard: Mein Leben, Lipsko 1911, s. 166.
7L Wagner, Richard: Dokumente und Texte zu unvollendeten Biihnenwerken. Samtliche Werke, Band 31, hg.
von Isolde Vetter und Egon Voss, Mainz 2005, s. 7
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demonstruje, do jaké miry Wagner znal operni tradici své doby a do jaké miry dokazal této
tradice produktivné vyuzit pro zpracovani konigovského namétu: ,,Ganz und gar europdisch
[a centrem tehdejsi hudebni Evropy byla pravé Patiz] erscheint Wagner, wenn man all jene
Biihnenstiicke [tedy dila, jez jsou obsahem onoho svazku wagnerovské kritické edice] dazu

“12 Tk Wagnerové ,,oficialnimu dilu“], pise Dieter David Scholz.

nimmt

Hlavni d&jovou linii i jména postav prevzal Wagner az s pozoruhodnou piesnosti
z Konigova romanu, a to s jedinou veétsi — avSak pro vyznéni celého dila, jak uvidime
pozd¢ji, zasadni — zménou v zavéru; neni proto tieba na tomto misté znovu licit cely d¢j
(k tomu viz podkapitolu Romdn Die hohe Braut: vybrané aspekty), v nasledujicim
textu se budeme snazit, v§Simajice si paralel s dal$imi opernimi dily doby, o osvétleni

dramaturgickych principii — onéch ,.,ganz und gar europdisch* opernich konvenci —, S nimiz

Wagner pracuje.

Prvni déjstvi je expozici celého dramatu: predstavuji se zde vSechny hlavni postavy
ve vzdjemnych vztazich (markyz Malvi, jeho dcera Bianca, ji ur€eny Zenich hrabé Rivoli,
Biancin soukojenec a lovec nizkého pivodu Giuseppe, ktery ji miluje, harfenice Brigitta —
pro uzavieni manzelstvi s muzem neslechtického ptivodu zavrzena sestra Rivoliho —, do
Giuseppeho neopétované€ zamilovana Clara, korporal Bonatti, zebrak Cola a na samém konci
déjstvi na zplisob deus ex machina se objevivsi Vincenzo Sormano — Koniguv ,,Janovan®
a manzel Brigitty); z expozi¢niho charakteru tohoto aktu vyplyva skutecnost, Ze se jedna
0 jednu velkou scénu (tendence vytvaret velké scény je vSak typicka pro operu 19. stoleti
obecné): spoleénym mistem je podle Wagnerova popisu ,,/ldndlicher freier Platz vor dem

Schlosse des Marchese Malvi, in der Néihe von Nizza“™ a do ur¢ité miry ramujici funkci zde

72 Scholz, Dieter David: Wagner, Richard: Dokumente und Texte zu unvollendeten Biihnenwerken. Samtliche
Werke, Band 31, hg. v. Isolde Vetter und Egon Voss, recenze knihy, in: Das Orchestr 12/2006, s. 79
3 Wagner (pozn. 71), s. 148.



plni sbor (vesnic¢ané stoji celou dobu na scén€ a komentuji déni, zaroven jejich zpév Freut
euch! Freut euch! Wack 're Leute otevird a uzavira prvni vystup).

Wagner, znalec dobovych opernich konvenci, ale i antického dramatu, zacina in
medias res: hrabé Malvi se navraci z Turina — 1 Vv tomto detailu zGstava Wagner vérny
romanové¢ piedloze: ,,Die Verschworer im Gebirge bedrohten des Marchesen Leben, und
lauerten ihm auf, als er von Turin mit seiner Tochter heimkehrte. Giuseppe warnt ihn und
rettet ihm das Leben. Aus Dankbarkeit verspricht ihm der Aristokrat, dass er beim Feste im

“I4 _ chysta se venkovni slavnost — motiv slavnosti,

Dorfe mit seiner Tochter tanzen diirfe
jez otevira prvni, expozicni dé&jstvi, najdeme ve stejné dobé napt. u Meyerbeerovych
Hugenotit (1836) —, kde ma Giuseppe pravo tancit s Biancou (divod, jak se dozvidame
Z nasledujiciho duetu Giuseppa s Biancou, je uplné stejny jako v romanu — Wagner pise: ,,Er
erzdhlt ihr [tedy Giuseppe Biance], dass er gestern dem Marchese entgegengeeilt wdre, um
ihn vor Anschlag der Neuerer auf sein Leben zu warnen, - er habe ihm [tedy hrab¢
Giuseppemu] zum Dank am heutigen Feste einen Tanz mit Bianca versprochen.“’); Clara
se uchazi o Giuseppeho lasku a vidouc, ze marn& (Er liebe wol gar eine Andre?®),
nerozvazné — jako akt ostentativni pomsty — nabidne piede vSemi svou ruku korporalovi
Bonattimu. VSichni jsou néhlosti jejiho rozhodnuti zaskoceni.

Ona ,,dramaticka bomba® — abychom si vypujcili pfiléhavy pojem z pera Richarda
Strausse — da vzniknout jeviStni situaci, jeZ je typickd pro operu 19. stoleti napfic
jednotlivymi tzemnimi tradicemi a ktera se v italské opete oznacuje jako pezzo concertato.
wSehr schon wdre es® — pise roku 1909 Strauss svému libretistovi Hofmannsthalovi,
odvolavaje se pravé na Wagnera —, ,,wenn Sie fiir den 2. Akt ein kontemplatives Ensemble
— a pojem kontemplativni ansambl zpopularizoval v hudebni véd¢ ve druhé poloviné
dvacatého stoleti Carl Dahlhaus’’ —,,dichteten, nach dem Moment, wo vielleicht gerade eine

dramatische Bombe geplatzt ist, die Handlung stillsteht und alles sich in Betrachtungen

74 Gutzkow, Karl: Beitrige zur Geschichte der neuesten Literatur, Stuttgart 1839, s. 292.

7> Wagner (pozn. 71), s. 150.

76 Tamtéy, s. 148.

77 Napt. Dahlhaus, Carl: Uber das , kontemplative Ensemble®, in: tyz: Vom Musikdrama zur Literaturoper.
Aufsdtze zur neueren Operngeschichte, Miinchen 1989, s. 33 — 38.
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verliert. Solche Ruhepunkte sind sehr wichtig. Beispiele: 2. Akt ,Lohengrin’, das grofie
Ensemble [...], ,Das Meistersingerquintett*'® Zda se, ze Wagner o sedm desetileti pred
Straussem v tomto misté myslel pravé na ony ,,body klidu* (Ruhepunkte), na ony momenty,
kdy ,,d¢j stoji a vSechno se ztraci v rozjimani“: v kazdém ptipadé to ve svém scénickém
naértu vyjadiil lakonicky, kdyz piSe: ,,Ensemble: Clara’s Verzweiflung u. Wuth,
Giuseppe'’s diisterer Ernst, - Bonatti’s Freude*"

Kontemplativni ansambl, jenz zde Wagnerovi jednozna¢né tanul na mysli, ho
ukazuje jako zkuSeného dramatika: vyzdvihnuv ,,vnitini déj* — tedy emocni nitro, duSevni
rozpolozeni postav —, umoznil potencialnimu skladateli rozvinout pasmo hudby, ktera mtze
vyjadfit to, co je slovy nevyjadfitelné. ,,Was die Personen sagen, ist nichts als ein in Worte
gefasstes erschrockenes oder erwartungsvolles Verstummen,“ pise Dahlhaus a pokracuje
dale: ,,es sind sogar, streng genommen, weniger die Personen, die sprechen, als dass der
,Geist der Musik *** — a Dahlhausova narazka na wagneriana Nietzscheho je zfejma —, in dem
die Verwirrungen der Gefiihle sich losen, aus ihnen redet.“® Predeviim nam ale tento
Wagneriiv dramaturgicky zdmér ukazuje rozdilnou ¢inoherni a operni estetiku: to, co by
Z hlediska realného Casu v ¢inohfe mozné nebylo — pfinejmensim v Cinohfe, jez pracuje
s aristotelovskym postulatem jednoty Casu, coz znamend, Ze cas predvadéni
(Darstellungszeit) a ¢as predvadény (dargestellte Zeit) spadaji viedno® —, opera nejenom

umoziiuje, nybrz z toho &erpa svou dramaturgickou u¢innost.8? (Uréita romanova estetika se

78 Strauss v dopise Hofmannstahlovi z 16. kvétna 1909, zde citovdno podle: Dahlhaus (pozn. 77), s. 33.

7® Wagner (pozn. 71), s. 149.

8 Dahlhaus (pozn. 77), s. 34.

81 K problematice &asovych struktur v ¢inoh¥e a opefe viz napt.: Dahlhaus, Carl: Zeitstrukturen in der Oper,
in: Die Musikforschung, 1981, s. 2 — 11.

82 Neméli bychom ale zapomenout, Ze i nékteré formy mluveného dramatu pouZivaji analogické prostiedky.
Albert Gier v této souvislosti pise: ,Kontemplativni operni ansambl md svou analogii (svij vzor) v tableau, jeZ
se, pocinaje Diderotem, stalo podstatnou soucdsti méstanského dramatu. V okamZiku nejintenzivnéjsi
emociondlni ucasti divaka herci strnou a stdvaji se ,Zivym obrazem’, aby publikum mohlo v klidu popatfit na
rodinu, znovu spojenou po dlouhém utrpeni, na triumf ctnosti nad zlosynem atd. O citech jednajicich postav
vymluvné hovofi nejen jejich mimika a gestika, nybrZ i pozice na jevisti: ztraceny syn se vrhd otci do ndruce,
sourozenci se tisni kolem ného, zatimco padouch osaméle stoji stranou. Cas neni pouze zastaven, je zrusen:
z prostorové simultaneity obrazu se dd pochopit sukcesivni postup pribéhu od minulosti (tj. intrik nicemnika
a zkousek, jimiz museli projit ti ,dobri’) aZ po Stastnou budoucnost.” In: Gier, Albert: Libreto. Definice
a perspektivy vyzkumu, in: Spurnd, Helena (ed.): Hudebni divadlo jako vyzva. Interdisciplindrni texty, Praha

2004, s. 75.
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sice mize, na prvni pohled paradoxn¢, blizit operni estetice tim, ze podobné jako opera
I roman umoziuje v irealné¢ prodlouzeném case vnitini monology, jez v jistém smyslu
odpovidaji irealn¢ prodlouzenému casu v opefe; to, co tak trva ve skutecnosti zlomek
vtefiny, mize v opeie predstavovat deset minut zpévu nebo v romanu deset stran vnitiniho
monologu — Milan Kundera, velky znalec opery i romanu, v této souvislosti piSe:
»Postihnout konkrétno pritomného casu, to je jedna ze stalych tendenci, které od Flauberta
budou poznamendvat vyvoj romdnu. ta tendence vyvrcholi v Odysseovi Jamese Joyce, ktery

«83

na deviti stech stran popise osmndct hodin zivota“®> —, Konig vSak ve svém romdanu

s rozdilnymi ¢asovymi strukturami pfili§ nepracuje.)

Findle prvniho dé&jstvi, z hlediska privatni zépletky postav kolize dramatu — fikame:
Z hlediska privatni zapletky, protoze, jak uvidime dale, agens dramatu ve Wagneroveé pojeti
(ne tak zcela v Kittlove) netvoii zapletka, nybrz niciva sila historickych, v tomto pfipadé:
revoluénich udalosti —, ukazuje dal$i bohaté vyuziti dobovych opernich konvenci, a to
predevsim ve smyslu riiznorodého uplatnéni tzv. lokalniho koloritu. Po kratkych varovnych
slovech markyze Malviho (,,Hort noch zuvor ein ernstes, wicht’'ges Wort: Nah ‘ ist der Feind
und grof3 ist die Gefahr “ —te€ je o bliZici se francouzské armad¢ —, ,, Bleibt stets vereint und
haltet fest zu uns!**) za¢in4 slavnost, jez skyta piilezitost dilezité — podle Heinze Beckera®*
dokonce dominujici — stylové operni kategorie 19. stoleti, couleur locale: snaha
0 charakteristické vystizeni (a duchovni otec této kategorie, francouzsky dramatik Victor
Hugo, vedle pojmu couleur locale pouzivaje i pojmia couleur des temps nebo couleur
caractéristique, vyjadiil presng, o co jde: ,,Ce n’est pas le beau, mais le caractéristique*®®),

toho kterého prostfedi, v tomto piipadée: prostiedi Slechtické zdbavy. Zameckd slavnost

8 Kundera Milan: Mdj Jandéek, Brno 2004 s. 20.

84 Becker, Heinz: Die , Couleur locale” als Stilkategorie der Oper, in: Becker, Heinz (ed.): Die ,,Couleur locale”
in der Oper des 19. Jahrhunderts (Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, Band 42), Regensburg
1976, s. 45.

8 Citovano podle Beckera (pozn. 84), s. 24.
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V opeie umoziiuje vyuziti couleur locale ve vice rovindch: na jedné stran¢ jde o scénickou
a kostymni slozku — jednim slovem o to, ¢emu Francouzi fikaji mise-en-scéne —, na strané
druhé se zde otevira moznost hudebniho ztvarnéni loklniho koloritu. (Dramaticky ucinné
vytézil Slechtického lokalniho koloritu o nékolik desetileti pozdéji italsky veristicky
skladatel Umberto Giordano ve své opeie Andrea Chénier — jeji d¢j se odehrava také béhem
Velké francouzské revoluce, 1789 a 1793 —, kdy to nejsou pouze kostymy a dekorace, nybrz
1 specificka ,,aristokraticka“ hudba — napt. gavota v prvnim déjstvi opery —, co vyjadiuje
$lechtické milieu.®¢)

Brigitta, z hlediska dé&je (i v romanu) pouha vedlejsi postava, po skoneni ceremonii
zpiva, doprovazejic se sama na harfu, ,,ein wehmiitiges Lied. ES spricht mit Trauer von der
Herrlichkeit der Grofien u. der Not der Armen.“®Brigittina pisei ma nékolikerou
dramaturgickou motivaci: za prvé jako urcitd suspense oddali neodvratné se blizici kolizi
(Giuseppe, jak v té dobé¢ jiz vime, se nehodla vzdat svého tance s Biancou, coz bude mit za
nasledek fatalni roztrzku v zavéru aktu) — podobné efekty jsou v opete vzdy velmi plisobivé,
vzpomeiime na Ctvrté déjstvi Meyerbeerovych Hugenotii, kde milostny duet Raula
a Valentiny jako by na chvili nechal pozapomenout na blizici se katastrofu, aniz by ji mohl
zabranit, nebo na slavné intermezzo z Mascagniho opery Cavalleria rusticana —, za druhé
Brigittin vystup zpusobi jinou kolizi: Rivoli v ni pozna svou zavrzenou sestru (ein ehrlos
Weib — einst meine Schwester), za tfeti ma text pisné vztah k déji, jehoz je poetickou reflexi
— tematizuje vztah bohatych a chudych, potazmo Slechty a lidu —, kone¢né za ¢tvrté jde
0 dalsi vyuziti lokalniho koloritu: tzv. vlozenou pisen v opeie (k této problematice viz studii

Martina Ruhnkeho Das Einlage-Lied in der Oper der Zeit von 1800 bis 1840%ve sborniku

Die ,, Couleur locale in der Oper des 19. Jahrhunderts.)

8 O Slechtickém couleur locale v opefe Andrea Chénier vice v zevrubné studii OndFeje Hudina v programové
brozure Narodniho divadla v Praze: Hucin, Ondrej: A neni |épe milovat?, in: Giordano, Umberto: Andrea
Chénier, programova brozura k predstaveni, ndkladem Narodniho divadla, Praha 2016.
87 Wagner (pozn. 71), s. 150.
8 Ruhnke, Martin: Das Einlage-Lied in der Oper der Zeit von 1800 bis 1840, in: Becker, Heinz (ed.): Die
,Couleur locale” in der Oper des 19. Jahrhunderts (Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts,
Band 42), Regensburg 1976, s. 75 — 97.

34



Ruhnke pise: ,,Wdihrend die Arie den Augenblick verweilen ldsst, um ihm eine Gestalt
zu geben, unterbricht das Einlage-Lied die Handlung.“® Tak je tomu i v piipadé Wagnerova
libreta: Brigittina piseii neni iredlnym prodlouzenim ¢asu jako v arii, kde jde o vyzpivavani
niternych afektli, nybrz redlnym pierusenim, oddalenim pribéhu déje a jako takova by byla
predstavitelna — coz plati pro vlozenou pisen obecné — i v ¢inohie. Zatimco vSak v ¢inohie
je vlozena pisenn jakozto interpolace vnimana automaticky, v opefe je potfeba divaka
n¢jakym zplisobem upozornit na skutecnost, Ze to, co nasleduje, neni niternym vyjadienim
emoci postav — kdy zpév je jejich ,,pfirozenou fe¢i“ —, nybrz ze jde o vlozku: ,,Das geschieht
meist in der Weise, dass jemand aufgefordert wird oder selbst vorschldgt, das [...] Lied zu
singen. [...] Jedenfalls erhdlt das Einlage-Lied normalerweise eine Vorankiindigung, durch
die deutlich gemacht wird, dass es keine spontane Gefiihlsdufserung wiedergibt, sondert re-
zitiert wird.“®® Tuto Glohu svéfuje Wagner jedné z vedlejsich postav, zebrakovi Colovi:
»Mein gndd’ger Herr Marchese! Wollt erlauben, dass auch die Armuth diesem Fest sich
naht! Was wir empfangen, wollen wir erwidern; Ihr gebt uns gern, hort Thr des Mddchens
Sang.*“ Nacez Malvi odpovidd — davaje tim jasné najevo, Ze to, co nasleduje, je pravé vlozena
pisent a nikoliv arie —: ,,Wir horen zu.*

Podle Ruhnkeho maji vlozené pisné v opete 19. stoleti, zjednodusené feceno,
v zasad¢ troji hlavni mozné uplatnéni: budto mohou byt — byt nejde, jako v arii,
0 bezprostiedni vyjadieni niterného citu — néjakym zptisobem spojeny s déjem — ,,Entweder
offenbaren sie im Verlauf der Handlung eine hintergriindige Bedeutung, oder sie werden
leitmotivartig verwendet, oder sie leiten eine entscheidende Wendung ein“ —, nebo vyjadiuji
couleur locale, nebo odpovidaji ,,naladové pisni* (Stimmungslied) v mluveném dramatu: ,,in
einer bestimmten Situation oder Gemiitslage kommt einem Akteur ein Lied in den Kopf.<%*
Brigittina piseil v jistém smyslu odpovida vSem tfem vySe jmenovanym moznostem: Jak
jsme jiz ukdzali, svym textem souvisi s déjem celé opery — vyjadiujic polarni opozici Slechty

vs. chudého lidu —, zaroven plni podobnou funkci vyjadieni urcité nalady (podobné jako

8 Ruhnke (pozn. 88), s. 78.
% Ruhnke (pozn. 88), s. 79.
%1 Tamtéz, s. 79.
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Vv Cinohfe): zebraci-muzikanti se snazi svou hrou ziskat n¢jaké penize. V neposledni fad¢
vSak Brigittina pisen pracuje s couleur locale, a to na jedné stran¢ s koloritem putujiciho
hudebnika (fahrender Musiker) — pro 19. stoleti Casty topos —, na druhé strané (piedevsim
harfovym doprovodem) upomind az na Empfindsamkeit 18. stoleti: jak upozoriiuje
Dahlhaus, zvukovy ideal Empfindsamkeit pfezival dale i v epoSe romantismu (a v tomto
smyslu mé pojem romantismus, na rozdil od pausalniho ztotoznéni s devatenactym stoletim,
své opodstatnéni): ,,Merkmale, die in der Populardsthetik” — a i operni estetika byla
v 19. stoleti z velké Casti pravé popularni estetikou — ,,als charakteristisch ,romantisch
gelten, stammen zu einem nicht geringen Teil aus der Erbschaft des 18. Jahrhunderts, in
dessen biirgerlicher Kultur eine ,riihrende‘ Musik den Widerpart und Ausgleich zum
Rationalismus der gesellschaftlichen Praxis bildete.“®? Brigittina pisen tak také tvori —
piesné v duchu Dahlhausovy teze — ur€ity romanticky ostruvek uprostied prosaické reality.

v

(Zhudebnéni této pasaze patii v Kittlové partitufe k tém nejplsobivéjsSim.)

Rozdilnost romanové a operni estetiky — tedy: rozdilené dramaturgické zakonitosti,
Jimiz se tyto Zanry fidi — 1ze demonstrovat na zavéru prvniho déjstvi, srovname-li ptislusnou
pasaz v Kénigové roméanu (devata kapitola tfetiho dilu®3) s Wagnerovym libretnim naértem.
Zatimco u Koniga zacina scéna pozvolna licenim idyly — ,.Blumen und Schmetterlinge
freuten sich der Sonne, die Quellen hatten ihren gewdhlten Lauf, die Glocken fanden

gliubige Herzen, die Menschen eilten einem festlichen Tage entgegen“®

— a poklidnym
ocekavanim slavnosti —,,Die Musik stimmte und lockte schon. Einwohner und Gdste standen
und saflen erwartungsvoll im Schatten der Bdume*®® — a teprve pozvolna a pomalu se

ptipravuje zavérecna kolize — tedy definitivni roztrzka mezi Giuseppem a Rivolim, jiz kon¢i

92 Dahlhaus, Carl: Die Musik des 19. Jahrhunderts, Laaber 1980 (Neues Handbuch der Musikwissenschaft 6,
s. 14.

93 KONIG, HEINRICH: Die hohe Braut: Geschichtlicher Roman in drei Theilen, Lipsko 1875, 3. Theil, s. 88 — 100.
% Konig (pozn. 93) 3. Theil, s. 89.

% Kénig (pozn. 93), 3. Theil, s. 94.
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treti kniha Konigova romanu a prvni déjstvi Wagnerova libreta —, Wagner vsadil na rychly
spad udalosti: hned po Brigitinné pisni a jejim vyhnani — a Rivoliho drsny zpisob jednani
sni da vkonecné verzi libreta podnét k dalSimu kontemplativnimu ansamblu — ma
nasledovat tanec zenicha a nevésty (tedy Rivoliho a Bianky), do né€jz nahle vtrhne (ptedtim
pouze pozoroval déni zpovzdali) Giuseppe: ,,ha, Schandtat u. Tanz* — Die Schande dir, der
Tanz aber gehért mir!“®® A zatimco v romanu Giuseppe po krat§im naléhdni (markyz mu
hrozi vézenim a kaznici) od pozadavku tance s Biancou ustupuje, narazeje pfitom na
povysenost Slechty — ,,Wir alle sind bereits von dem Hochmut des Adels iiberzeugt, und
wiinschen ihm ein gliickliches Bestehen. Ich habe heute ein grofies Recht, hier zu tanzen, da
es aber dem edeln Frdulein nunmehr kein Vergniigen machen kann, so mag der Herr

97 _ ve

Marchese sein Wort immer zuriicknehmen. Den Tanz gebe ich auf, Herr Graft
Wagnerové libretu si Giuseppe tanec s Biancou nasilné vynuti, coz vytvaii pro operu

pusobivy dramaticky Sok a hnaci silu, jeZ Zene d&jstvi do jeho zavéru.

., The ultimate truth of theatrical performance“ — piSe Simon Williams ve vztahu
k francouzské opete za Duponchelova feditelstvi ve studii s pou¢nym nazvem The Spectacle
of the Past in Grand Opera — ,,was conceived to lie mainly in the apparent wholeness with
which specific historical times and geographical locations were reconstructed and in the
perceived accuracy of their myriad details.“®® Neslo tedy pouze o vérné zpodobnéni
historického milieu, nybrz, jak upozoriuje Williams, i o ztvarnéni zemé&pisnych mist
(geographical locations), jez hraly v dobové opefe — nebo piinejmensim, jak by fekl
Wagner: v opefe ,,francouzského stiihu“ — dulezitou roli ve vztahu ke couleur locale.

A v druhém a tfetim dé&jstvi opery Bianca und Giuseppe (v konecné, ¢tyfaktové verzi opery

% Wagner (pozn. 71), s. 151.
97 Kdnigs (pozn. 93), 3. Theil, s. 99.
% Williams, Simon: The spectacle of the past in grand opera, in: Charlton, David (ed.): The Cambridge
Companion to Grand Opera, London 2003, s. 61.
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byla tato d¢jstvi sloucena do jednoho) je to prosttedi Alp a scéna vychodu slunce nad jejich
zasnézenymi vrcholky, jez tvofi specifickou auru. Nebézi zde vSak pouze o prehnanou
podobu realismu — jehoz snad nejextrémné&jSim ptikladem je Pierre-Luc-Charles Cicéri, jenz
scestoval Svycarské Alpy, aby zde nasbiral dojmy potfebné pro namalovani kulis pro
Rossiniho Viléma Tella® —, nybrz o symbolickou roli, je silné pfipomina tilohu vychodu
slunce v Rossiniho Vilému Tellovi (1829) a Meyerbeerové Prorokovi (1849).

Na zacatku druhého dé&jstvi se ocitdme na vrcholcich Alp na hranici mezi Nizzou
a Francii, cely vyhled je zahalen do mlhy, vidime prosvitat jen ledové vrcholky hor v dali;
doba pted rozednénim.®° Giuseppe se bavi se Sormanem, ten mu osvétluje smysl toho, co
se stalo — Brigitta je jeho Zena, sestra Rivoliho, jenz ji zavrhnul kvili tomu, Ze se vdala za
neurozené¢ho Sormana —, a zasvécuje ho do svého planu, spolu s dal§imi spiklenci dobyt
pevnost Saorgio, ,.um den Franzosen Nizza zu Offnen. %' (Giuseppe zatim vaha —
rozhodnout se ma4, jak jesté uvidime, az ve tietim déjstvi, kdy pfijde hlavni motivace.) Vrchol
této scény potom tvoii vychod slunce nad Alpami:

,,Der Morgen ist allmdhlich angebrochen. Die Sonne zerteilt die Nebel, die Eisspitzen gliihen in ihrem roten

Scheine. Es zeigt sich im Hintergrunde eine freie Aussicht durch Gebirgszacken, von wo aus Sormano und die
Verschworenen auf das franzésische Lager hinabblicken konnen. Alle fallen auf die Knie und begriifien in

einem Morgengebet die junge Sonne, die ihnen die neue Freiheit bringen soll.*1%

Zda se, ze zde Wagnerovi tanula na mysli pfedstava monumentalni scény podobné té, ktera
uzavira zavéreéné déjstvi Viléema Tella; a srovnani obou obrazt, v nichz vychazejici slunce
symbolizuje znovu nabytou (Tell) ¢i vytouzenou (Bianca) svobodu, se nabizi samo: ,,Les
Montagnes qui dominent Fliielen, et surmontées encore par les grands glaciers frappés des

«103

rayons du soleil, couronnent le tableau. Hory a paprsky slunce korunuji

obraz: a v symbolické roviné nejde pouze o scénicky obraz (tableau), nybrz o obraz

% parafrazovano podle Abbate, Carolyn — Parker, Roger: Eine Geschichte der Oper. Die letzten 400 Jahre,
Miinchen 2013, s. 338.

100 \Wagner (pozn. 71), s. 151.

101 \Wagner (pozn. 71), s. 151.

102 \Wagner (pozn. 71), s. 152.

103 Etienne de Jouy, Victor-Joseph — Bis Hippolyt Louis Florent: Guillaume Tell. Opéra en quatre actes, libreto
k opere, ke stazeni na www.operalib.eu (http://www.operalib.eu/zpdf/gutell.pdf), s. 48., stazeno 1. 5. 2016.
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svobody: ,Liberté, redescends des cieux, et que ton régne recommence!, jak zpiva
zavéreény sbor Svycart, by mohl stejné tak vlozit Wagner do Gst Sormanovi, revolucionafi
a bojovnikovi za svobodu. Jinymi slovy: Couler locale — at’ uz jde tteba o Svycarské, nebo
francouzské Alpy —tak v 19. stoleti u povedenych dél plni i funkci symbolickou. Ona opticka
podivana, spectacle d’optique — jak Wagner dobie védél davno pied tim, nez s despektem

104 _ tak v Zadném

hovotil o meyerbeerovské velké opeie jako o Wirkung ohne Ursache
piipadé neni samoucelem (pfestoze, jak upozoriiuji Marta Ottlova a Milan Pospisil,
»tendence obrazovosti, jez se v této dobe obecné prosazuje, je imanentné obsazena jiz v samé
podstaté tohoto hudebné dramatického druhu**®), nybrz ,,opera, sméfujici v prvé fadé
Kk nazornosti a zptitomnéni* — a pojem zpfitomnéni (Vergegenwdrtigung) je, jak ukazuje mj.

na nékolika mistech Dahlhaus!®®

, Vuréitém smyslu centrdlni kategorii wagnerovského
hudebniho dramatu —, ,,vyuziva obrazoveé slozky ve sfére reflexe, ktera v opere nutné inklinuje
k alegori,” pisi Ottlova s PospiSilem, upozoriujice v této souvislosti mimo jiné pravé na
zavérecny obraz Vilem Tella: ,,Finadlni dramaticky obraz sluncem zalité alpské krajiny |...]
Jje zavérecnym ansamblem osloven piimo jako symbol nastavajici svobody.“1% (Alegorické
vyuziti ptirodnich scenérii a ukazi je pro operu ptiznacné po celé 19. stoleti a osvétluje Casto
I psychologicky stav postav: hudebni li¢eni boufe v prvnim d&jstvi Verdiho Otella je tak na

jedné stran¢ interpretovatelné jako prosté vyuziti zvukomalby, na strané¢ druhé vSak —

Vv roving alegorie — je odrazem rozhdraného stavu Ottelovy mysli, jeho vnitiniho konfliktu.)

Velka francouzska revoluce znamenala, kromé¢ tfady politickych a spolecenskych

zmén, silnou vlnu sekularizace. A aniz by nas zde zajimaly interpretace filosofické ¢i

104 K Wagnerové kritice velké opery coby ,,Wirkung ohne Ursahe” viz napf: Dahlhaus, Carl: Dramaturgie der
Grand Opéra, in: tyz: Die Musik des 19. Jahrhunderts, Laaber 1980 (Neues Handbuch der Musikwissenschaft
6),s. 101 —110).
105 Ottlova, Marta — Pospisil, Milan: BedFich Smetana a jeho doba, Praha 1997, s. 67.
106 Mimo jiné ve spise Dahlhaus, Carl: Wagners Konzeption des musikalischen Dramas, Regensburg 1871.
107 Ottlova — Pospisil (pozn. 105), s. 70.
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teologické — ostatné literatura vénovana tomuto tématu je vice nez bohata —, neni bez
zajimavosti, ze velkd mira zesvétsténi ovlivnila i tvar dobové opery, a to predev§im ve
smyslu padu tabu nékterych témat: cirkevni prostfedi se najednou v opete stava zajimavym
a vyhleddvanym. A zpocatku to nebyla pouze snaha vyuzit cirkevni couleur locale — i kdyz
toto snazeni bylo po celé devatenacté stoleti silné: vzpomeiime, abychom jmenovali jen
nékolik frapantnich pfiklada, na Myerbeerova Roberta d'dbla (Patiz 1831) a Proroka (Pafiz
1849) ¢i na Fibichav Pdd Arkuna (Praha 1900) —, jakoZ i snaha podrobit do $patné povésti
upadnuvsi cirkev ironizujici kritice: ostatné uz roku 1781 tika Friedrich Schiller v ptedmluvé
ke svym Loupeznikiim (Die Rduber), ze je to nyni ,,der grofse Geschmack, seinen Witz auf
Kosten der Religion spielen zu lassen.«1%® Becker v této souvislosti pise: ,,Man nutzte die
neuentdeckte Welt der Nonnen und Priester zundchst als Mittel der Ironie und zu
persiflierenden Verkleidungseffekten. 1%

A je to prave princip persiflaze a komického vyuziti prevlekl, jez Wagner nasazuje
ve ¢tvrtém (v konecné podobé libreta: tietim) déjstvi Francouzii pred Nizzou: Porazivse
francouzské povstalce a zajavSe Giuseppa se Sormanem, v ¢ele s Bonattim oslavuji vojaci
pii vingé své vitézstvi (scéna popijejiciho vojska: dal§i moznost vyuziti lokalniho koloritu),
na scénu pfichazi Clara s imyslem zachranit svého milovaného. Bonatti ji ale k vézitim
pustit nemiize, tak mu veli jeho povinnost (,,Liebe Clara, es geht nicht.11%); maji k nim
pfistup pouze dva kapucinsti mnisi, ktefi jim maji dat posledni zpovéd pied popravou.
Nasleduje komicka scéna, kdy je Cola a Clara ptemluvi k tomu, aby si pfipili na zdravi
vitézi, coz vede k tomu, ze se mnisi spolu s vojaky opiji a Clara s Colou tak mohou v jejich
kutnach vysvobodit Giuseppa a Sormana: tito unikaji, ptevleceni za mnichy, z vézeni, ,,die

Capuziner meinen ihre Doppelginger gesehen zu haben und beten eifrig,“**

vSichni jsou
onéméli prekvapenim. V této Casti svého libreta se tak Wagner pfiblizuje nejvice tradici

opery buffa, zaloZzené pravé na situacni komice a vyuZzivajici Casto prevleky pro posunuti

108 Citovano podle Beckera (pozn. 84), s. 27.
109 Becker (pozn. 84), s. 27.

110 \Wagner (pozn. 71), s. 155.

11 \Wagner (pozn. 71), s. 156.
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dgje kupiedu. Ze $lo Wagnerovi o navozeni lehce ironizujici ténu — ve smyslu vyse
nacrtnutych tvah —, dokladé i jeho zdmér nechat jednoho z opilych mnichii zpivat piseit
(,,Das Bachanal wird immer toller und ausgelassener, und bereits beginnt der Wein allen
tiichtig den Kopf zu verwirren® a situace eskaluje, ,,wdhrend noch der eine Pater sein Lied
singt.“!?): Wagner zde znovu uplatiiuje vloZzenou pisefi v opeie, v konéené verzi libreta jde
dokonce o duo obou mnicht. A podobné jako v pfipad¢ Brigitty je i v tomto piipadé pisen
jakozto takova — tedy: jakozto vlozka — identifikovana, podobné¢ jako by tomu bylo v ¢inohie
(Bonatti: Wie war das Lied? Die Soldaten: Noch einmal singt es uns! Bonatti: Vielleicht das
wir euch suchen helfen konnen. Singt! Singt! Die Soldaten: Singt!). A Wagnerova ironisace
duchovenstva je dovrSena, kdyz mnisi, natolik opili, nejsou schopni rozeznat uprchliky
Vv jejich kutnach, domnivajice se, Ze jde o jejich dvojniky. (O této scéné se na né€kolika
mistech pochvalné vyjadiuje dobova kritika. Tak napt. u prilezitosti provedeni opery roku
rozvazalo, zpivaji s rozkosnou nevazanosti prisprostlé ,,gassenhauery“. Neni to Spatna

satyra,“'® uzavira recenzent.)

Dramaturgicky vrchol — misto, kde se nejnazornéji demonstruje afinita Wagnerova
pfistupu s Meyerbeerovym ,,divadlem svéta“ — pfestavuje zavér posledniho (patého,
Vv definitivni verzi libreta: ¢tvrtého) d¢jstvi: Bianca, domnivajic se, Ze tak zachrani svého
milovaného Giuseppeho, svolila ke svatbé s Rivolim, svatebni privod vychazi zrovna
Z kostela, kdyZ Sormano vrazi Rivolimu dyku do srdce. ,,Giuseppe hdlt die leblose Blanca
in seinen Armen. In demselben Moment“ — a to je pro dramaturgickou koncepci podstatné —

,, hort man von der Zitadelle einen Kanonenschuss, — es verbreitet sich schnell der Ruf: , Die

112 \Wagner (pozn. 71), s. 155.

113 Citovano podle: Petranék, Pavel: Jan BedFich Kittl: Bianca und Giuseppe, oder: Die Franzosen vor Nizza.
Bianca a Giuseppe, aneb: Francouzové pred Nizzou a dokumenty ke Kittlové operni tvorbé (programova
brozura Narodniho divadla v Praze), Praha 2003, s. 55.
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Franzosen! Die Franzosen!*““!* Ve stejném momentu zde tedy dochazi k stetnuti
individualni zapletky — zjednodusené feceno: Sormanova pomsta a milostny trojuhelnik
mezi Biankou, Giuseppem a Rivolim — s ni¢ivou silou historie, personifikované do podoby
francouzské revolucni armady, pfi¢emz je to praveé ona niciva sila masy, jeZ ma pievahu nad
osudy postav: nestarajic se o Sormanovu pomstu ¢i Giuseppeho lasku, revoluce valcuje vse.
V dopise Kittlovi Wagner explicitné vysvétluje tuto svou koncepci a hovoii o ,,das
Daherschreiten eines grofien Weltgeschicks®, ktery ,,in fiirchterlicher Glorie* tahne pies
»die zertriimmerten alten Verhdltnisse* a neopomiji dodat, ze jde o rozbité staré vztahy rodin
(der Familien).!® — Vyslovné tak ik, Ze ,,osud svéta® ni¢i osobni — méfeno taznou silou
déjin: nicotné — osudy jednotlivct. (V podobném smyslu se ukazuje vrazdéni protestantli
v patém aktu Hugenottil jako nezadrZitelnd historickd sila, v niZ nachazi smrt i1 katolicka
Valentina.)

| zde, v samotném zavéru, myslel Wagner na uplatnéni couleur locale: ,,Man hort die
Feldmusik und den Gesang der Marseillaise auf der dufersten Anhéhe von Saorgio her
anziehenden und allmdhlich in die Stadt einziehenden franzésischen Armee.“!'® Neni ziejmé
tteba dlouze rozebirat skuteCnost, ze francouzskd pochodova hudba a zamyslena citace
francouzské bojové revoluéni pisné La Marseillaise zde (na rozdil od uziti couleur locale
jako alegorie, kdy napt. vychod slunce symbolizuje svobodu, jak jsme vidéli vyse) plni
funkei citatu a ptimého odkazu na revoluéni udalosti, béhem nichz se opera odehrava.
(A'i zde se nabizi srovnani s Hugenoty, v nichZ jako symbol viry protestantli slouZi citace

luteranského choralu Ein feste Burg ist unser Gott.)

114 Wagner (pozn. 71), s. 157.

115 Citovano podle: Vetter, Isolde: Wagnerforschung — literarisch. Richard Wagner als Librettist von Johann
Friedrich Kittls Oper Bianca und Giuseppe, oder: Die Franzosen vor Nizza (1848), in: Dahlhaus, Carl — Voss,
Egon (eds.): Wagnerliteratur — Wagnerforschung (sbornik z konference), Miinchen 1983, s. 163 — 179,

s. 168.

116 \Wagner (pozn. 71), s. 157.
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JOHANN FRIEDRICH KITTL: BIANCA UND
GIUSEPPE ODER DIE FRANZOSEN VOR NIZZA.
DRAMATURGICKA ANALYZA OPERY

Wagnerdv ,basnicky zameér” a KittlGv ,,hudebni vyraz”

Oscar Teuber piSe ve svych Geschichte des Prager Theaters o premiéie Kittlovy
opery: ,,Wenige Tage zuvor [tedy pted revoluci 1848 v Praze] hatten die ,Franzosen vor
Nizza*, Kittl’s bedeutendste Oper, ihren Einzug gehalten. Sie kamen so ganza tempo mit
der Februar-Revolution; wie Wetterleuchten vor dem Ausbruche des Revolutionsgewitters,
und die vielfiltigen Beziehungen, welche zwischen der Handlung und der beginnenden
grofien politischen Umwdlzung trotz der sorgfiltigen Abschleifung der Zensur bestanden,
verfehlten nicht, zu ziinden.*“*" Teuber hovoi o vztazich mezi Kittlovou operou
a soucasnymi politickymi udalostmi — vztazich, jez podle né¢j ,,nezmeskaly zazehnout*
(verfehlten nicht, zu ziinden) —, neni tedy pfili§ ptehnané tvrdit, Ze i Kittl, naleznuv nerv
doby, svym dilem, jak se vyjadfil Wagner o necelou dekadu dfive!'® ve vztahu
k Meyerbeerovi, ,,psal d&iny srdci apociti™ (viz podkapitolu Wagnerova recepce
Meyerbeera v dobe koncipovani nacrtu libreta Bianca und Giuseppe), ze psal ,,d&jiny
svéta®“ (a revoluce 1848/49 méla mit na podobu Evropy a svéta nemaly vliv).

A Teuber neptimo ptiznava Wagnerovi zasluhu na kvalité opery — kterou kousek dal
oznacuje jako ,,groffe Oper* —, kdyZ chvali jeji text: ,,er zeugte von der seltenen Begabung
des Dichters.“!® A kvalita libreta je podle Teubera o to vétsi, kdyz padnost d&je nedokazala
otupit ani cenzura: ,,Was Wunder, wenn eine effektreiche und kraftvolle Oper mit solcher
Handlung, welche die Zensur zwar verstiimmeln, aber doch nicht unkenntlich machen

konnte, gewaltig packte!*“1?° A piestoze dobova kritika Wagnerovu libretu leccos vytykala

17 Teuber, Oskar: Geschichte des Prager Theaters. Von den Anfingen des Schauspielwesens bis auf die
neueste Zeit, Teil 3, Praha 1888, s. 372.

118 \Wagner, Richard: Uber Meyerbeers ,Hugenotten®, in: Richard Wagners Gesammelte Schriften und
Briefe. Richard Wagners Gesammelte Schriften, ed. Julius Kapp, sv. 7, Lipsko, s. 48 — 58

119 Teuber (pozn. 117), s. 372.

120 Teyber (pozn. 117), s. 373.
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(k tomuto tématu viz kapitolu Opera Bianca und Giuseppe ve svétle dobové kritiky:
prispévek k dejinam recepce), zda se, ze Teuber spravné tusil, do jaké miry se Wagnerova
dramaturgicka koncepce promitla do kone¢né, Kittlem zhudebnéné podoby opery.

we-libasnicky zameér —jako takovy — jesté zde a znatelny, pak ve vyraze hudebnika
jesté nezanikl, tzn. neuskutecnil se; jestlize ale vyraz hudebnika je — jako takovy — jesté
zjevny, pak rovnez nebyl basnickym zameérem jeste naplnén‘ — piSe Wagner ve Svycarském
exilu ve svém slaveném spisu Opera a drama, urovnavaje si zde své mySlenky o onom
hudebnim z&nru budoucnosti, ktery jeho nasledovnici pozdéji oznaci za hudebni drama —;
,»a teprve kdyZz uskutecnénim tohoto zameéru jako zvlastni, znatelny zanikne, neni ani zamer,
ani vyraz uz pritomen, nybrz to skutecné, co oba chtéli, je zmozeno [ist gekonnt], toto
skutecné je drama, pri jehoz predvadeni nemame byt uz upominani ani na zameér ani na
vyraz, nybrz jeho obsah nas md bezdécné naplitovat jako pred nasim citem nutné
opodstatnéné lidské jednani.“*?' Ag&koliv tyto fadky psal Wagner o jednu dekadu po
koncipovani svého libreta k Biance — a to zhruba ve stejné dobé, kdy pise nechvalné prosluly
pamflet Zidovstvi v hudbé, kde ostie utodi do Meyerbeera, aniz by explicitné uvedl jeho
jméno (mluvi pouze o ,,jener beriihmte Opernkomponist™) —, nic nezbranuje tomu, vzit jeho
slova jako vychodisko pfi uvazovani o vysledném tvaru opery Bianca und Giuseppe (stejné
jako kazdé jiné opery, nejen hudebniho dramatu), a to z hlediska vztahu libreta a jeho
zhudebnéni.

Pojem ,,basnicky zamér“ (die dichterische Absicht) ptedstavuje do zna¢né miry

centrdlni kategorii wagnerovské operni poetiky, ¢imz vyrazné ovlivnil hudebné-estetické

121 \Wagner, Richard: Opera a drama, Praha a Litomy3l 2002, s. 228. V némeckém origindlu zni citovany pasus
takto: ,Ist die dichterische Absicht — als solche — noch vorhanden und merklich, so ist sie im Ausdrucke des
Musikers noch nicht untergegangen, d. h. verwirklicht; ist aber der Ausdruck des Musikers — als solcher —noch
kenntlich, so ist er auch von der dichterischen Absicht noch nicht erfiillt; und erst wenn er in der Verwirklichung
dieser Absicht als ein Besonderes, Merkliches untergeht, ist weder Absicht noch Ausdruck mehr vorhanden,
sondern das Wirkliche, was beide wollten, istgekonnt, und dieses Wirkliche ist das Drama, bei dessen
Vorfiihrung wir weder an Absicht noch Ausdruck mehr erinnert werden sollen, sondern dessen Inhalt als eine,
vor unsrem Gefiihle als notwendig gerechtfertigte, menschliche Handlung uns unwillkiirlich erfiillen soll.” in:
Wagner, Richard: Oper und Drama, Stuttgrat 1984, citovano podle Projektu Gutenberg, dostupné na:
http://gutenberg.spiegel.de/buch/oper-und-drama-843/26, stazeno dne 1. 6. 2016.
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uvazovani devatenactého stoleti (a to pfedevsim v oblasti uvah o tzv. programni hudbé!??),

a ackoliv Wagner timto pojmem nardzel na hudebni vyjadifovani niternych emoci — protoze,
podle piesvédceni véku romantikli, hudba dokaze svymi prostiedky, jakozto ,,Sprache iiber
der Sprache “ vyjadfit to, co je pouhymi slovy nevyjadfitelné —, mtizeme ho chapat i v Sir§im
smyslu jako zamér basnika-dramatika, jako jeho piedstavu o tom, jak ma uréité dilo vyznit:
vV tomto $ir§im smyslu lze fici, Ze Wagnerovym basnickym zamérem opery Bianca und
Giuseppe bylo ukazani nicivé sily historie — aniz by tim rezignoval na individualni drama
afekti —, a to v meyerbeerovském duchu, ¢i, jak se on sam vyjadtil: ,,ve francouzskem
strihu.“*?® A pii poslechu Kittlova zhudebnéni wagnerovského libreta se neubranime dojmu,
Ze je to prave libretista (feCeno s Wagnerem: basnik) — a nikoliv skladatel —, kdo zde
vyrazn&ji promlouva, Ze kvalita Kittlovy hudby jen stézi drzi dech s kvalitou Wagnerova
libreta; jinymi slovy: Wagnerav basnicky zamér je ,,jeSté zde a znatelny*. Pfesto by bylo
trochu ptfehnané tvrdit, ze (Wagneriv) basnicky zdmér ve v (Kittlove) hudbé neuskutecnil,
ze v ni, jak Wagner tikd, nezanikl. ,,Wagnerova divadelni predstava‘ — a toto tvrzeni Milana
Pospisila lapidarné vyjadifuje onen nevyrovnany vztah mezi Wagnerovym libretem a jeho
Kittlovym zhudebnénim, nebo, feCeno s Wagnerem: mezi ,basnickym zdmérem*
a ,,hudebnim vyrazem® — ,,[...] byla natolik smérodatna, ze umoznila i skladateli s daleko
mensSimi tviircimi  schopnostmi alespon priblizné dosdahnout ucinu, ktery Wagner

zamyslel <124

122 K problematice pojmu ,die dichterische Absicht” ve vztahu k programni hudbé viz nap¥. kapitolu Die
Symphonische Dichtung v Dahlhausovych Déjinach 19. stoleti: , Nicht die Ausfiihrlichkeit des ,literarischen’
Anteils, den sich Musik zu eigen macht, ist nach Wagner ein Kriterium, das iiber Sinn oder Widersinn eiens
Werkes entscheidet, sondern einzig das Ausmapf, in dem di ,dichterische Absicht’ fasslich wird, und dadurch,
dass sie sich durch Musik ,fiir das Gefiihl verwirklicht’, als blofse ,Absicht’ aufgehogen ist.” A o tom, Ze ,,pouhy
zamér” se ma ,zrusit” (presnéji: ,,zrusit smérem nahoru” v hegelovském smyslu: aufgehoben) svédci i vyse
citovany Wagnerl(v citat: a teprve kdyZ uskutecnénim tohoto zaméru jako zvldstni, znatelny zanikne, neni ani
zdmer, ani vyraz uzZ pfitomen, nybrz to skutecné, co oba chtéli, jezmozZeno. , Programm-Musik, die etwas
taugt, ,illustriert’ nicht fiir die Phantasie einen Text, den man als literarisches ,Wesen’ der musikalischen
,Erscheinung’ begreifen kénnte, sondern fass dadurch, dass sie das Programm fiir das Gefiihl ,realisiert’, die
hinter den durch Worte bestimmbaren ,Phdinomenen’ der Welt liegende ,Wahrheit’ der Dinge [...] in Téne.”
Dahlhaus, Carl: Die Musik des 19. Jahrhunderts, Laaber 1980 (Neues Handbuch der Musikwissenschaft 6,
s. 197.

123 \Wagner, Richard: Mein Leben, Lipsko 1911, s. 166.

124 pospisil, Milan: Vojensky kolorit v &eské opefe 19. stoleti, in: Documenta pragensia V1/2, 1986, s. 163 —

179, s. 403.
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Ve svétle vySe exponovanych tvah ndm v nésledujicim textu nepljde o popis
jednotlivych ¢asti Kittlovy opery — k tomuto téelu viz diplomovou praci Jindficha Svehly'?®
—, nybrz o to, pokusit se vystihnout, jakym zptisobem ovlivnilo Wagnerovo libreto Kittlovo
kompozi¢ni feSeni: vychazime pti tom z teze, jiz postulovali Ottlova a Pospisil, totiz Ze ,,text
k opere svymi hudebné divadelnimi kvalitami, které jako urcity systém moznosti obsahuje
— a Wagnerovo libreto disponuje velkymi kvalitami — , do znacné miry ovliviuje

skladatelovo Feseni jako jeden z jeho vykladii.“*?®

125 Syehla, Jindfich: Jan BedFich Kittl: Bianca a Giuseppe, aneb Francouzové pfed Nizzou (1848), magisterska
diplomova prace, Filozofika fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, Katedra muzikologie, Olomouc 2008.
126 Ottlova, Marta — Pospisil, Milan: BedFich Smetana a jeho doba, Praha 1997, s. 83.
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Kittlovo zhudebnéni

Wagnerova hudebné divadelni ptedstava spocivala, jak jsme se snazili ukazat
v kapitole Wagneriv nacrt libreta ve svetle dramaturgie francouzské grand opéry, na jedné
stran¢ na klasickém opernim dramatu afekti — vyuzivajic pfi tom Sirokou Skalu prostredki
od rapsodické prace s ¢asovymi strukturami v ariich a kontemplativnich ansamblech,
vloZenych pisni az po prostiedky couleur locale v doslovném i alegorickém smyslu —, na
druhé stran¢ na scribeovsko-meyerbeerovském pojeti historie, jez, zasdhnuvsi v uréitém
momentu do sféry privatnich osuda postav, se ukazuje jako nezadrzitelnd niciva sila, kterd
se v tomto momentu spojuje s onim dramatem afektii: osobni drama zalozena na nest'astném
milostném trojuhelniku Giuseppe, Bianca, Rivoli se v zavére¢ném aktu opery prolina
s dénim kolem Vincenza Sormana a povstalcii, kdy francouzské revoluéni vojsko vtrhéa do
meésta Nizza a Giuseppe umird — ale na ¢i stran¢ vlastne?

Ve finalni, Kittlem zhudebnéné verzi libreta, po smrti Blanky (Ich habe Gift —
Giuseppe — lebe wohl!), ktera jesté stihne Giuseppa vyzvat k tomu, aby bojoval za svou vlast
(tedy za krale a proti Francouztm: Geh ", ficht fiir’s Vaterland und stirb geehrt), Giuseppe
zpiva zavérecna oslavna slova

Zu meines Konigs Fahnen
Kehr* reuig ich zuriick,

Und such ‘ auf blut’gen Bahnen

Den Tod, mein einzig Gliick.

Na prvni vystiel Giuseppe umira. Jak upozoriiuje Vetter'?’, tyto zavéreéné verse, v nichz se
Giuseppe proklamativné obraci, v souladu s Konigovym romanem — piesnéji feceno:
Vv souladu se zavérem tretiho dilu romanu, zatimco pfisluSna scéna odpovida zavéru druhého

dilu —, zpatky na stranu krale, pravdépodobné nepochéazeji od Wagnera; rozhodné jsou

127 yetter, Isolde: Wagnerforschung — literarisch. Richard Wagner als Librettist von Johann Friedrich Kittls
Oper Bianca und Giuseppe, oder: Die Franzosen vor Nizza (1848), in: Dahlhaus, Carl — Voss, Egon (eds.):
Wagnerliteratur — Wagnerforschung (sbornik z konference), Miinchen 1983, s. 169.
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Vv rozporu s jeho koncepci zavéru: v dopisech Kittlovi totiz Wagner piSe: ,,Ich hatte auf das
heftig Ergreifende, Sturmschnelle des Schlusses sehr gerechnet: die schreckliche
Katastrophe beim Gange aus der Kirche darf mit nichts mehr versiifit werden*'?® —v zavéru
si tak Wagner zifejm¢ nepfedstavoval ony ,momenty klidu“, jez skytaji moznost
kontemplativnich zastaveni, ani proklamativni obraceni se ,,k lidu®, nybrz sazel na ,,das
heftig Ergreidende, Sturmschnelle des Schlusses®. A dale: ,,Dass Giuseppe nicht mit dem
Vorwurf des Vaterlands-Verrats entlassen werden soll, ist bei diesem ergreifenden Schluss
durchaus ohne Wichtigkeit; er biif3t seine Schuld genug durch das soeben Erlebte.“*?° Zd4
se tedy, ze ve vztahu k oném otfasajicim d¢jinnym udélostem pro Wagnera nehraje zasadni
roli skutecnost, zda se Giuseppe vrati na stranu krale, nebo zda padne jako revolucionai —
osud jednoho hrdiny je vzhledem k mohutné sile mas irelevantni —, nybrz rychlost a spadnost
zaveérecné scény: ,nur aber um Gotteswillen hier keine Ldnge, nichts Zartes oder
Schmachtendes mehr; von dem oben bezeichneten Schreckensrufe an darf keine anhaltende
Unterbrechung mehr erfolgen; von da an ist der letzte Strom entfesselt, den nichts mehr
aufhalten darf, wenn die ergreifende Wirkung nicht génzlich erkalten soll.“*° Onen
otfasajici ucinek (ergreifende Wirkung) tak Kittl, nedbaje Wagnerovych doporuceni (ve
vySe citovaném dopise se Wagner Kittla pta: “Weifst Du, was der Schluss einer Oper ist? —
Alles!“13), svym zavérem citelné oslabil.

Disproporci mezi ,,basnickym zamérem* a ,,hudebnim vyrazem* intuitivné vytusila
i dobova kritika. Bernhard Gut ve své recenzi druhého piedstaveni (24. 2. 1848) v Bohemii
pise: ,Jen jedina pochyba se vkrdada, Ze totiz cely zaver podle povahy textu se jevil
impozantni spise scénicky nez hudebné.“*? A i kdyz Gut zde v prvni fadé poukazuje na
mohutn¢ pronikajici ,,materidlni prvek®, jenz ,,naplni celou scénu‘ — ovSem 1 ,,nezajimava

hudba‘“ miize byt estetickym zamérem: v souvislosti s Auberovou Némou z Portici, jez kon¢i

128 podle Vetter (pozn. 127), s. 168.

129 podle Vetter (pozn. 127), s. 168.

130 podle Vetter (pozn. 127), s. 169.

131 Citovano podle Vetter (pozn. 127), s. 168.

132 Citovano podle Petranék, Pavel: Jan BedFich Kittl: Bianca und Giuseppe, oder: Die Franzosen vor Nizza.
Bianca a Giuseppe, aneb: Francouzové pred Nizzou a dokumenty ke Kittlové operni tvorbé (programova
brozura Narodniho divadla v Praze), Praha 2003, s. 20.

48



vybuchem Vesuvu, optickou podivanou non plus ultra, piSe Abbate: ,,Eine musikalisch
uninteressante Begleitung ldsst auf die Absicht schliefSen, ganz auf die visuelle Wirkung der
Szene zu setzen“'® — neni bezdiivodné se domnivat, e zde, tfeba nevédomé, recenzent
nekritizuje pouze Wagnerovu koncepci (ktera se scénickou impozantnosti pocita), nybrz
pravé onen nesoulad mezi Wagnerovym ptivodnim zamérem a Kittlovou realizaci.
Srovname-li Konigliv romdn s Wagnerovym libretem, Wagnerovo libreto
s Kittlovym zhudebnénim (a zménami v ném) a Kittlovo zhudebnéni s Konigovym
romanem, mame tak pfed sebou situaci vpravdé¢ paradoxni: vyznéni Kittlovy opery odpovida
v jednom ohledu vyznéni Konigova romanu: v obou piipadech se Giuseppe, prosed si
revolu¢nim obdobim, navraci na stranu krale, v jiném ohledu se obé koncepce, romanova
a operni, li8i: Konig nechavad postavy dojit smiflivému happy endu, zatimco u Kittla
Giuseppe nakonec umira. Kittlovu zménu zavéru lze vysvétlit dvojim zptsobem: bud'to jako
duasledek nedostatecného dramatického citu skladatele, nebo jako ustupek tehdejsi cenzute
(ostatn¢ Wagner v Eine Mitteilung an meine Freunde pise, ze jeho text v Praze vySel
s riznymi k. k. dsterreichischen Abdnderungen“*3*). Kénigovo smiilivé vyznéni roméanu —
uvazime-li, ze v dobé&, kdy roman psal, proti nému bézel exkomunikacéni proces (viz kapitolu
Heinrich Konig, autor roman Die hohe Braut) — pak udivuje jesté vice. Treti koncepci
zustava Wagnerovo libreto, jez, jak jsme ukazali jinde (v kapitole Wagneruv nacrt libreta
ve svétle dramaturgie francouzské grand opéry), stoji ve znameni meyerbeerovského
operniho uchopeni historie, ovSem 1 zde s jednim rozdilem: zatimco Meyerbeerliv obraz
historie, v jeho operach zpodobnéné masou, je, jak vystizné pise Kai WeBler v programové
brozute k Hugenotim, V zasadé ,ein pessimistisches, wenn nicht nihilistisches
Geschichtsbild“*®* — v podobném duchu hovoii Ottlovd o ,,cernych barvich, v nichz

136

Meyerbeer lici v podstaté jakékoli masy , Wagner, ktery se n€kolik let pozdé&ji sam stane

revolucionafem, ve svém libretu, zdd se, naopak vita revoluci a francouzské vojsko

133 Abbate, Carolyn — Parker, Roger: Eine Geschichte der Oper. Die letzten 400 Jahre, Miinchen 2013, s. 341.
134 podle Vetter (pozn. 127), s. 169.
135 \WeRler, Kai: Die ,,Bratholomausnacht” und Giacomo Meyerbeers , Die Hugenotten®, in: programova
broZura k predstaveni Die Hugenotten, nakladem Staatstheater: Oper Nirnberg, bez vroceni, s. 15.
136 Ottlova — Pospisil (pozn. 126), s. 60.
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snadSenim. Miuzeme shrnout: Konigova romdanovd, Wagnerova meyerbeerovsko
modifikovand libretni a Kittlova operni koncepce se zde nestietly; jinymi slovy:
wagnerovsky basnicky zamér zde ,,nebyl zmozen®.

Finale druhého (v ptivodni koncepci tretiho déjstvi) naopak predstavuje misto, kde
se Wagneriv ,,basnicky zamér jako takovy* uskutecnil ve ,,vyraze hudebnika* Kittla, kde,
jak fikd Wagner, se odehrava ,,skutecné drama®, jinymi slovy: kde se skladateliiv vyklad zda
spliiovat libretistovu intenci. Podobné jako v zavéru celé opery dochazi i zde k prolnuti
»privatni a vetejné sféry”, jinymi slovy osudy dramatickych hrdint jsou konfrontovany
s historickou silou; pfesnéji: ona vefejna sféra se zde stdva motivaci k jednani v privatni
sféte.

Nachazime se na vrcholcich Alp, povstalci se v ¢ele se Sormanem chystaji k boji,
zatimco Giuseppe je stale na vazkach. Do této situace zazni troji hudba za scénou, jez bude
urCujici pro rozhodovani osob na scéné. Milan PospiSil popisuje ve své studii Vojensky
kolorit v ceské opere 19. stoleti situaci nasledovné: Nejdiive ,,zazni z pozadi za jevistém
vojenska hudba Francouzii a vyvola u pritomnych osob rozdilnou reakci. Spiklenci jasaji,
Giuseppe naopak touzi po navratu k milované Biance. Vzapeéti je slySet za scénou zleva
pohrebni sbor, ktery po chvili vejde na jevisté. — Sormano rozezna mrtvolu své Zeny
Brigitty, jeZ se, neunessi hanbu po utoku svého bratra (konec prvniho jednani), utopila, jak
pritomnym sdéluje zebrak Cola. (Zu einem Felsbach fand ich sie ertrdnkt! Die Schmach, die
ihr vom Bruder widerfahren, nicht konnte sie die Armste iiberleben!) ,,Pak se ozve za scénou
zprava svatebni hudba.* — Ta zazniva ze zamku markyze Malviho, jde o pfipravy na svatebni
oslavu: Bianca si mé brat hrabéte Rivoliho, Giuseppeho rivala (a Cola je opét ten, kdo poda
vysvétleni: ,,Von Nizza nahn dem Schlosse sich die Gdste, die Braut des Grafen Rivoli zu
griiflen; wer weif3, die Hochzeit feiert man wohl heut‘!). A Pospisil uzavira: ,,Tato dvoji
charakteristickd hudba zpritomnuje skryté déje |...] zasahujici do privatni sféry Sormana
a Giuseppa a spolu s tretim déjem, tj. francouzskym tazenim, sjednocuje vsechny osoby na

Jevisti v odhodlani k boji.«®’

137 pospisil (pozn. 124), s. 403.
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Wagner tak nacrtl dramaturgicky ptsobivou scénu, jez je zaloZena na principu
zptitomnéni (jak by on sam pozdé&ji fekl: Vergengewdrtigung): jako zkuSeny dramatik véd¢l,
Ze pusobiveéjsi mize byt mnohdy to, co neni vidét, to, co pouze — diky zprostiedkujici hudbé
— muizeme pouze slySet. (A ani francouzské vojsko, ani svateb¢any na zdmku divak nespatii
— vime o nich pouze prostifednictvim hudby, jez k nim poukazuje.) A miizeme bez piechanéni
tici, ze Kittl se chopil toho Wagnerova dramaturgického zaméru vice nez dobfe a vytvoril
tak mozna nejplsobivejsi pasaz své opery: krom toho, Ze vyuzil troji rtizné hudby jako
motivace K ur¢itému rozhodnuti — Wagner pise: ,,Beide [tj. Sormano a Giuseppe] auf dem
dupersten Grade von Verzweiflung, Wut und Rachedurst stiirzen mit den Verschworenen
unter wiitendem Kampfgeschrei aus der Schlucht.“*® — dokazal zavéreény efekt
vystupiiovat tim, Ze nechal simultanné zaznivat pohiebni a svatebni — a jejich protikladnost
o to vice podtrhuje dramati¢nost situace — hudbu, a to ve stale kratSich casovych intervalech,

¢imz vytvoftil dojem zdéSené eskalace a viru emoci, kde ratio uz nehraje Zadnou roli a vse se

fiti do efektniho konce.

138 \Wagner, Richard: Dokumente und Texte zu unvollendeten Biihnenwerken. Samtliche Werke, Band 31, hg.
von Isolde Vetter und Egon Voss, Mainz 2005, s. 153.
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OPERA BIANCA UND GIUSEPPE VE SVETLE
DOBOVE KRITIKY: PRISPEVEK K DEJINAM
RECEPCE

Nejpozdéji od intelektualniho puasobeni Dahlhausova, tedy od 60. let dvacatého
stoleti, je zfejmé, ze chapat d¢jiny hudby jakozto d€jiny komponovani — tak, jak o to snazil
a n¢kdy stéle jesté snazi zvulgarizované chépany strukturalismus — by bylo neudrzitelné:
Dahlhaus na fad¢ mist — pfedev§im vSak svym vlastnim metodologickym piistupem —
pfesvédcivé ukdzal, Ze nedilnou soucdsti d¢jin hudby tvoii i1 tzv. d&jiny recepce
(Rezeptionsgeschichte): ,,Musikgeschichtsschreibung, die ein Stiick Vergangenheit als
musikalisch strukturelle, dsthetische und soziale Realitiit zu rekonstruieren versucht |...],
muss aufSer der Kompositions- auch die Rezeptionsgeschichte umfassen,”!3® pise ve svych
Déjindach 19. stoleti. A ve studii Was ist eine musikgeschichtliche Tatsache? — studii, jeZ do
znaéné¢ miry piedstavuje Dahlhausovo metodologické krédo, kladouc tfadu pro (nejen
hudebniho) historika elementarnich otazek — pise: ,,Die Rezeptionsgeschichte beruht [...]
auf der dsthetischen Prdimisse, dass nicht das musikalische Werk als Text [...], sondern
vielmehr der Funktionszusammenhang zwischen Text, Interpretation und Rezeption das
,eigentliche * musikalische und musikgeschichtliche Faktum darstelle.“*°

[Mahlerovy symfonie tak, jak Dahlhaus padné argumentuje, vrhaji svétlo na dobu
svého vzniku (pfelom 19. a 20. stoleti), nemén¢ vSak na 60. 1éta dvacatého stoleti, kdy se —
V roviné recepce — podilely na tvarovani tehdejs$iho hudebniho Zivota a jako takové dokonce
— Vtvorbé nékterych postwebernovci — nasly i odezvu v oblasti kompozi¢éni praxe.
Smetanovy hudebni narodné obrozenecké snahy na poli opery i symfonické tvorby —
abychom exponovanou tezi dokumentovali na ¢eském piikladu — tak nenaleZeji pouze

d&jindm devatenactého stoleti (od 60. let, po Smetanové navratu ze Svédska, déle), nybrz

139 Dahlhaus, Carl: Die Musik des 19. Jahrhunderts, Laaber 1980 (Neues Handbuch der Musikwissenschaft 6),
s. 2.

140 pahlhaus, Carl: Was ist eine musikgeschichtliche Tatsache?, in: tyZ: Grundlagen der Musikgeschichte,
KoIn 1977, s. 66.



také (byt v jiném smyslu) d¢jinam stoleti dvacatého: obraz Smetany coby trpiciho génia
tvoticiho klenoty narodni hudby v protikladu ke ,.kosmopolitovi® Dvorakovi, jak ho razil
v ¢eské muzikologii Zden¢k Nejedly, tak mnohem vice nez o Smetanovi, Dvorakovi
a historické skutecnosti devatenactého stoleti vypovida o Nejedlém a 0 estetice padesatych
let 20. stoleti (ovlivnéné star$i estetikou O. Hostinského). Podobnych piikladd by bylo
mozno uvést velmi mnoho.]

A néco velmi podobného tikd, vychazeje z jiné filosofické tradice nez Dahlhaus,
francouzsky sociolog Pierre Bourdieu, jenz zaklada svou estetiku — €i, jak on sdm fika: ,,védu
o dilech” — na sociologickém pojmu pole (champ), jimz se snazi pieklenout propast mezi
strukturalni analyzou na jedné stran¢ a vn&jSim popisem na strané druhé:

»Ten, kdo produkuje hodnotu uméleckého dila, neni umelec, ale pole produkce jakozto svet viry,

produkujici hodnotu uméleckého dila jako fetise, a to tim, Ze produkuje viru v tviiréi moc umeélce. [...] Je tedy
treba brat v potaz nejen ty, kdo primo vytvareji dilo v jeho materidalnosti (umélce, spisovatele atd.), ale také
skupinu Cinitelii a instituci, které se podileji na produkci hodnoty dila [...]. Jde o kritiky, historiky uméni,
vydavatele, reditele galerii, obchodniky, kustody, mecendse, sbératele, cleny riznych posvécujicich instanci

[...].ca4

Jinymi slovy: umélecké dilo — v tom jsou si Dahlhaus i Bourdieu zajedno — je tieba
chépat nejenom jako pfedmét strukturalni analyzy, nybrz i jako prostiedek, jenZ nam osvétli
urcitou historickou epochu, at’ uZ se jedna o dobu jeho vzniku, nebo dobu pozdé;si, kdy bylo
néjakym zplisobem recipovéno: umélecké dilo tak pro nés tvofi prisma, jimZ se divame na
historickou realitu a jez ndm ji pomaha uchopit. Teprve na takto postulovaném
metodologickém vychodisku bude produktivni sledovat recepci Kittlovy opery v dobovém
tisku od jeji premiéry dale: Bianca a Giuseppe se nam tak na jedné strané ukaze prismatem
riznorodé¢ kritiky v rizném svétle, na stran¢ druhé rizné nazirani této opery vrhne svétlo na
rizné d¢jinné epochy.

Prehlédneme-li kritiky vzniknuvsi pfi prilezitosti provadéni Bianky — najdeme je

vSechny peclivé sesbirané v programové brozuie Narodniho divadla, kterou sestavil pfi

141 Bourdieu, Pierre: Pravidla uméni. Vznik a struktura literdrniho pole, Brno 2010, s. 300 — 301.
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prilezitosti provedeni opery v roce 2003 Pavel Petranek, ty némeckojazycné v piekladu
Vlasty Reittererové*? —, ukize se nam nékolik témat — pokud abstrahujeme od hodnoceni
momentalnich péveckych vykoni interpretd ¢i orchestru, coz je samo o sobé cennym
svédectvim ve vztahu k déjindm provozovaci praxe —, jez se v riznych podobach objevuji
napfi¢ dobou i tiskem a maji tak ve vySe nacrtnutém smyslu vypovédni hodnotu jednak ve
vztahu ke Kittlové opete, jednak ve vztahu k dobé&, kdy vznikaly: za prvé reflexe kvality
Wagnerova libreta, za druhé hodnoceni Kittlova zhudebnéni (zpravidla ve vztahu Kk libretu),
za treti problematika Ceskosti Kittlovy opery a v neposledni fadé pro devatenacté stoleti
typické snahy o tzv. Reminiszenzenjdigerei.

1. Je to v prvni fad¢ pravé Wagnerovo libreto, jehoz kvalita, ¢i nekvalita jsou
pfedmétem zdjmu fady kritikii. A kromé toho, Ze se objevuje fada hodnoticich soudd ve
vztahu ke konkrétnim mistim opery ¢i k opete jako celek — Vv recenzi ke hned druhému
pfedstaveni se tak napt. docteme o ,prilis obsirné expozici, nebot ,,prvni déjstvi je prilis
dlouhé”, jinak je zde ale fe¢ o ,,velmi obratné vypracovaném libretu‘** ; v Osterreichisches
Theater und Musik-Album se pravi, ze ,,ackoli je to [libreto] diletantska prace, je ostatné
prece navzdory vS§em nepravdépodobnostem zajimavéjsi a duchaplnéjsi, nez ony v novéjsi
dobé slychané opery“'**; objevi se ipoukdzani na nekvalitu libreta ve vztahu k jeho
romanoveé piedloze: ,,Wagnerovo libreto trpi vSemi vadami, které jsou neodlucitelné od
dramatu, vzniklého na zdkladé romdnu nebo povidky“** a jesté v roce 1961 [sic] se objevuje
soud, ze ,,Wagner nedaroval Kittlovi Zddny klenot“**® atd. —, je zajimavéjsi, e se fada
recenzentl ve svych textech snazila vystihnout zakladni dramaturgickou ideu dila, onen
wagnerovsky ,,basnicky zamér*; a ne ndhodou se ptitom nékolik kritik odvolava explicitné
na Meyerbeera jakozto na mozny ideovy vzor: ,,Déj opery neni sice historicky, odehrava se

vSak na vyznamuplném historickém pozadi. |...] VeSkeré moderni uméni se ubira smérem

142 petranék, Pavel: Jan BedFich Kittl: Bianca und Giuseppe, oder: Die Franzosen vor Nizza. Bianca

a Giuseppe, aneb: Francouzové pred Nizzou a dokumenty ke Kittlové operni tvorbé (programova brozura
Narodniho divadla v Praze), Praha 2003.

143 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 19.

144 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 25.

145 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 37.

146 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 70.
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vykladu véci vSeobecné lidskych na zdkladé historie svéta‘ — tato formulace upomina téméf
na Wagnera, jenz hovofil o tom, ze Myerbeer svymi dily psal ,,d¢jiny svéta“ (viz podkapitolu
Wagnerova recepce Meyerbeera Vv dobé koncipovani ndacrtu libreta Bianca und
Giuseppe) —, ,,a hudebneé-dramatické uméni stoji ve stredu tohoto proudu. [...] Nyni nejde

o to, zustat stat uvniti- narodnich skol, nybrz vytvorit novou vyssi formu obecné platného

«147 T}'li

obsahu. [...] Meyerbeer, ktery tuto nutnost rozpoznal, md velmi cennou zasluhu.
recenzent (Bernhard Gut) si v§ima i dalSiho znaku, jenz opfiblizuje Kittlovu operu zanru
scribeovsko-meyerbeerovské grand opéry: ,Jen jedind pochyba se vkradda* — a skutecnost,
ze ho nahlizi negativné, nic neméni na tom, ze tak Gut vystizn¢ pojmenovava Wagneruv
,basnicky zameér* zaveéru opery —, ,,Ze totiz cely zaver podle povahy textu se jevil impozantni
spise scénicky nez hudebné. Je prednosti nové opery, ze v ni svého prava dojde smyslové
zalibeni* — a to v prvni fad¢ v oblasti optické, jako spectacle d’optique —; ,,Ze vSak sem tak
mohutné pronika materialni prvek a naplni celou scénu, to je mozind dobrého trochu
prilis.“¥8 1 kdyz tak recenzent onen ,materialni prvek™ kritizuje, spravné vytusil, ze
Wagnerovym zdmérem bylo napsat operu ve ,,francouzském stfihu® — a byl to nepochybné
praveé vzor francouzské opery, jez, jak piSe o dvacet let pozdéji (1878) jiny recenzent, vedla
Kittla k napséani ,,tendencni a luxusni opery, kterd svym leskem naplitovala celou Evropu***®
—, jak piSe ve své autobiografii (viz kapitolu Wagneriiv ndacrt libreta ve svétle dramaturgie
francouzské grand opéry). A v Daliboru se jesté roku 1875, étrnact let po smrti Scriba (1861)
a jedenact let po smrti Meyerbeera (1864), do¢teme: ,,Stavba celého tekstu po spiisobu
Scribeovském jest véru mistrna.“*>°

2. Problematikou neoddélitelnou od kvality Wagnerova libreta jako takového —a jako
neodd¢litelnou ji ve vétSing€ ptipadl nahlizela 1 kritika — je recepce Kittlova zhudebnéni.

(Pokud tak bylo napt. Kittlovi vytykano, ze predstaveni trvalo ,,i prres co mozné zkrdceni

prestavek mezi akty celkem ctyri a piil hodiny, coz je ovsem stdle jesté vice, nez je hraci doba

147 Citovano podle Petrérika (pozn. 142), s. 20 — 21.
148 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 20.
149 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 45.
150 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 55.
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“151 heméli bychom zapominat, e délka piedstaveni je v prvni fade odvisla

u nds prijatelna,
od délky samotného libreta.) O tom, ze kvalitu hudby mize pfiznivé, nebo nepfiznivé
stimulovat pravé kvalita libreta — zhudebnéni je pfedevsim ,,feSenim* ¢i ,,vykladem* dané
latky™? —, sv&d¢i mimo jiné vyjadieni Guta, jenz hovofi o ,praktickych prednostech, které
skladateli poskytuje velmi obratné vypracované libreto. Tyto prednosti dokazal skladatel
V Siroké miie ke svému prospéchu vyuzit. “**3 A i kdyz mohou byt dvé slozky — text a hudba
—nahlizeno jako v nesouladu (,,Hudebni cdst za tekstem valné pokulhdava. At si tece krev, at
se svatba stroji ¢i zlomené srdce umird — vse tj. skladateli véci vedlejsi.“*>*), znamena to, ze
jsou do znacné miry neoddé¢litelné. O tom, ze operni kritika znateln€ pocitovala silny vliv
Wagnerovy dramaturgické predstavy — jeho ,,basnického zdméru®, jenz mél mit urcujici vliv
na vyslednou podobu dila —, sv&d¢éi i nasledujici fadky: ,,Z oper, jez [Kittl] napsal, nejvetsi
se dozila prizné Bianka a Giuseppe, kteryzto uspéch v prevazné mire dluzno pripsati na ucet
vytecného libreta z péra Richarda Wagnera.“*>®

Z ¢isté hudebnich kvalit Kittlovy opery je to potom piedevsim instrumentace, jez je
pfedmétem pozitivni kritiky: ,,instrumentace je mistrovska, a ackoli je zde patrné tihnuti
K francouzskym mistrim jako jsou Meyerbeer, Halévy, Berlioz atd., je prece charakteristicka
a priléhava dramatickym situacim.“*® (A i zde, kromé& odkazu na Meyerbeera, kritik
posuzuje hudebni slozku ve vztahu K slozce textové, poznamenavaje, ze instrumentace je
»charakteristicka a pfiléhava dramatickym situacim®.) I jinde je fe¢ o Kittloveé ,,umirnéné
a prece ticinné orchestraci“*™ ¢&i kvalitnim ,.technickym vypracovaini.*%®

3. Na Kittlové Biance — opefe na némecky text o francouzsko-italské historii, avSak

z pera ¢eského skladatele — Ize, byt’ v omezené mife, v roviné jeji recepce pozorovat narodné

emancipacni snahy, a to do t€ miry, do jaké byla tato opera vtazena do polemik tykajicich se

151 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 19.

152 Ottlova, Marta — Pospisil, Milan: BedFich Smetana a jeho doba, Praha 1997, s. 83.
153 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 19.

154 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 55.

155 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 55.

156 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 25 — 26.

157 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 46.

158 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 22.
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Ceskosti v hudbé¢ (a v opete predevsim). Zatimco kritiky z konce Ctyficatych a z padesatych
let otazku Ceskosti ¢i narodnosti nekladou — identifikovan je v téchto kritikach predev§im
vliv Meyerbeera, a to ve vztahu k dramaturgii dila, nikoliv ve vztahu k narodni hudbé —,
pozd¢jsi kritiky (hlavné v sedmdesatych letech) otazku ceskosti Kittlovy opery rtiznymi
zpusoby oteviraji: a to bud’ jednoduchym vyjadienim sympatii k opefe z pera Ceského
autora, na rozdil od autorti zahrani¢nich, tfeba italskych: ,jest nam prec jen milejsi
znovuoziveni opery Kittlovy — tedy, jak tika recenzent na jiném miste: ,,naseho skladatele*
—, ,,nez vzkriseni jakékoli jiné opery viasské, jak to bylo v nechvalném zvyku spravy predeslé
[tj. pfed Mayrem, jemuz recenzent piipisuje zasluhu provedeni Kittlovy opery roku 1875],
kterd ma vsechny ty Dony Sebastieny, Lukrecio Borgiovny, a.t.d. na svém svédomi.“**°, nebo,
jak charakterizuji operni kritiku 60. let ve své studii K otdzce ceskosti v hudbé Ottlova
a Pospisil, snahou ,,kategoricky urcit a oddélit originalni od nepiivodniho a vyposlouchat
ono ndrodné osobité: snaha, jez se ,,0bjevila i v poslechu, jejz by bylo mozno oznacit jako
atomizujici“*®® Kittlova opera tak byla — podobné jako jina dila v 60. letech, jimz se vénuji
Ottlova a PospiSil — asociovéana s riznymi narodnimi vlivy: ,,Stopy viasské, francouzské
i némecké hudby vsude najdes*®'; jiny kritik pise: ,,Hudba Kittlova jest velmi melodickd
aco do sméru stoji mezi jaksi uprostied mezi Skolou némeckou a francouzskou %
A najdeme dokonce oznaéeni ,,tento klenot viastenecké operni literatury.“*%* Tuto pon&kud
nadnesenou formulaci ze zati roku 1875 1ze mozna vysvétlit tim, Ze to byla historicka latka,
jez byla v oné dob€ vnimana jako néco, co vyhovuje pozadavkiim na narodni operu, jak je
ostatn€ formulovat hrabé Harrach v soutéZi 0 ptivodni ¢eskou narodni operu. A skutecnost,
ze v tomto piipadé neslo o Ceské narodni d&jiny, se jevi jako sekundérni, uvazime-li, Ze
revoluéni dé€j opery rezonoval s revolu¢nimi udéalostmi roku 1848, jak upozoriiuje Teuber

a jini.

139 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 55.
160 pospisil — Ottlova (pozn. 152), s. 33.

161 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 55.
Citovano podle Petranka (pozn. 142), s. 60
163 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 57.

162
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(Snaha vyposlouchavat udajnou ceskost ¢i ,,Cesky ton*“ se neomezuje pouze na
devatenacté stoleti: jesté v roce 1961 — kdy byla opera u pfrilezitosti 150. vyroci Prazské
konzervatote provedena v Narodnim divadle — se doCteme: ,,Z krotké a starobylé predehry
bylo take brzy patrno, zZe Kittl nebyl svym hudebnim zaloZenim dramatik. Spise zde
V poklidné lyrice italského typu probleskne cesky melos z hajemstvi vokalnich kvitku
viasteneckého vénce.“'®* A i kdyz motivace k onomu vyposlouchavani ¢eského melosu byla
v 60. letech 19. stoleti a v 60. letech 20. stoleti pochopitelné riizna, rétorika ziistava napiic
staletimi az piekvapive stejna.)

4. Hledani narodniho ténu v hudebnich skladbach v devatendctém stoleti souvisi
s obecngj$im fenoménem, pro néjz dobova némeckojazycna kritika razila vystizny pojem
Reminiszenzenjdgerei, hon na reminiscence: jde o hledani inspiraci a vice ¢i méné zfetelnych
vlivii v pivodni tvorbé skladatelli, pficemz pfitomnost onéch reminiscenci muze byt
diivodem pro pozitivni 1 negativni kritiku (tdajné wagnerismy ve Smetanové tvorbé tak
pfinegjmensim znacnd Cast kritiky hodnotila pozitivné, spatiujic Smetanu kracet na cesté
K tzv. pokrokovému hudebnimu dramatu, zatimco jinym skladatelim byla piilisna orientace
na cizi vzory vytykana jako eklekticismus).

V souvislosti s Kittlovou hudbou tak kritika, jak jsme vidéli jiz vyse, hovoii
0 ,,tthnuti k francouzskym mistrim %, Kittl je nahlizen jako eklektik, u né&jz ,,kazdou chvilku
hlasi se stary znamy obrat harmonicky, frase obvykla a melodie s posuiikem privétivym, jako
by Fici chtela: ,ja jsem to stara znamd z Meyerbeera, Mendelssohna, Donizettiho, Aubera
atd.“!% A neomezujic se na hled4ni obecn&jsich vlivli ¢&i inspiraci, zachdzi ¢eskd operni
kritika nezfidka do identifikovani konkrétnich skladeb, jeZ mély byt opsany. Vypovédni
hodnota takovych konstatovani zistava vSak pfinejmen$im sporna: i kdyz recenzent
v Daliboru zfejmé spravné konstatuje, ze ,.hned prvni sbor po ouverture jest opsana

Chopinova klavirni ballada i s pitvodni toninou F-dur,“*®7 zistava otazkou, do jaké miry je

164 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 71.
165 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 26.
166 Citovano podle Petrarika (pozn. 142), s. 55.
167 Citovano podle Petréfika (pozn. 142), s. 55.
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afinita s Chopinem vypovidajici ve vztahu k dramaturgii scény: Kittlovi v tomto tvodnim
sboru §lo predev§im o vytvofeni koloritu zdmecké slavnosti, jejz dociluje piehlednou
diatonickou melodikou a Zivym doprovodem a byla-li dané pasaz vnimana jako chopinovsky

citat, ¢i nikoliv, je nepodstatné.
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ZAVER

Tii hlavni kapitoly této prace se veénuji tfem riznym umeéleckym Zzanrtim:
1) historickému romanu, 2) opernimu libretu (otevienou ponechme otazku, zda libreto

vvvvv

hudebné dramaticky druh*1®® —, &i zda jde pouze — feeno s Hugo von Hofmansthalem —
0 jakysi dratény stojan, na né&jz je tieba zavésit skladatelem zkomponovanou hudbu®®)
a 3) opete jako takové. Je zfejmé, ze tyto tii zanry pracuji rozdilnymi prostiedky; zaroven
ale roman nutné neptedpokladd své dalsi (operni, Cinoherni ¢i néjaké jiné) zpracovani —
I kdyZ ho samoziejmé principialné umoznuje, jak kromé Konigovy Die hohe Braut doklada
fada dalSich oper vzniknuvsich podle romanové predlohy —, zatimco libreto je ze své
podstaty (neuvazujeme-li Literaturoper) koncipovano ve vztahu ke svému zhudebnéni,
Kk opefe jakozto vyslednému tvaru. (Mohli bychom fici, Ze raison d’étre kazdého libreta je
teprve jeho naplnéni v opete jakozto svého druhu Gesamtkunstwerku.)

Pokud jsme se zde vénovali Wagnerovu libretu samostatné — tedy jako textu —, ma to
své opodstatnéni ve skuteCnosti, ze ackoliv kazdé operni libreto vznika s ohledem na
vysledné uskute¢néni v opefe — Gier hovoii o jeho plurimedialité, tedy spojeni optickych

a akustickych vyrazovych prostiedkal’

—, neda se fici, Ze vysledné hudebni prostredky
skladateli pfimo diktuje: spiSe je tfeba libreto chapat jako dramaticky text, jenZz je
skladatelem (a jak stale vice ukazuje soudoba praxe tzv. rezijniho ¢i rezisérského divadla:
I rezisérem) urcitym zptisobem interpretovan. Do jaké miry se skladateli podati svou hudbou

vyjadfit libretistovu intenci — feceno s Wagnerem: do jaké miry je libretistiv bdsnicky zamer

uskute¢nén v hudebnikové vyraze —, miize zalezet na fad¢ okolnosti: od skladatelského umu

168 Gier, Albert: Libreto. Definice a perspektivy vyzkumu, in: Spurnd, Helena (ed.): Hudebni divadlo jako
vyzva. Interdisciplindrni texty, Praha 2004, s. 68 — 88, s. 72.

169 Hofmannsthal hovofil o typu opery, kdy text stoji ve vyrazné podfizeném postaveni vii&i hudbé: funguje
»wie ein Drahtgestell, um Musik gut und hiibsch daran aufzuhdngen.” Citovano podle: ABERT, ANNA AMALIE:
Libretto, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik, hrgs. von Friedrich
Blume, Bd. 8, Kassel etc. 1960, Sp. 710.

170 Gier (pozn. 168), s. 71.
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daného komponisty, pies provozovaci moznosti divadla, pro néz je dilo urceno, az po
pusobeni cenzury.

A v piipadé opery Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza se ukazuje
markantni disproporce mezi puvodni libretistovou intenci a vyslednym, Kittlem
zhudebnénym, tvarem (jak kromé dila samotného dokumentuje 1 dochovana
korespondence). A kdo se neboji hodnoticich soudti, mohl by fici, Ze Kittlova interpretace
ne vzdy zcela odpovida Wagnerové intenci. Proto je Wagnerovo libreto pojedndno
v samostatné¢ kapitole. A neni tfeba dodadvat, ze pfislusnd kapitola, spocivajic na
hermeneutickém pfistupu, neni ni¢im jinym, nez snahou autora této prace co mozna
nejadekvatnéji interpretovat Wagnerovo libreto ve svétle dobové operni produkce. (Zamérné
stranou zastava Kittlova opera an und fiir sich: tak, jak se jevi divakovi nezavisle k pivodni
Wagnerové intenci.)

Nase diplomova prace se zamétuje na jedno konkrétni operni dilo, a cil, deklarovany
v Uvodu — totiz poukazat na skute¢nost, e Praha poloviny dlouhého stoleti dobie znala
a v kompozi¢ni praxi reflektovala soudobé operni trendy (viz stranu 8 této prace) —, tak mize
naplnovat jen v omezené miie. Teprve dal$i hudebné historicky vyzkum ukaze, do jaké miry
zde byl pfitomen duch evropské operni tradice, at’ uz v dalsich Kittlovych dilech — fe¢ zde
nebyla o jeho operach Die Waldblume a Die Bilderstiirmer —, v dilech jeho soucasnikii, nebo
Vrecepéni roving; jinymi slovy: do jaké miry ptedstavovala Praha poloviny stoleti

evropskou operni ktizovatku.
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Mlejnek, Karel: Konzervator a jubileum, in: Kultura, 18. 5. 1961

Paclt, Jaromir: Francouzsi pred Nizzou, in: Mlada fronta, 18. 5. 1961

Bor, Vladimir: Francouzové pred Nizzou — v opefe, in: Lidova demokracie, 19. 5. 1961
Laube, Heinrich: Zeitung fir die elegante Welt, 11. 6. 1833, s. 133.

Neue Zeitschrift fir Musik, ¢. 21, 19. 5. 1854.

Notovy material

Kittl, Johann Friedrich: Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza op. 31, Oper in vier
Akten (nach einem Kénig’schen Roman); vollstandiger Klavierauszug (klavirni vytah), Breitkopf und
Hartel: Leipzig 1900.

Nahravka

Kittl, Johann Friedrcih: Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza; ziva nahravka
z Narodniho divadla (2 CD), Praha 2003.
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