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Abstrakt

Prace se bude zabyvat ptitomnosti fenoménu $ilenstvi ve francouzském surrealismu a v zanru
tzv. ,.écrits bruts®, ¢ili v ,,surovém psani“. Jejim zdkladnim tématem tak bude konfrontace
surrealistické estetiky Silenstvi s pisemnou produkci psychotickych, nejcastéji schizofrennich
pacientl. Zakladni vychodisko bude pfedstavovat analyza a interpretace dvou vybranych d¢l,
a sice experimentalni sbirky poezie Andrého Bretona a Paula Eluarda L ’Immaculée
conception (Neposkvrnéné poceti, 1930) a denikovych zaznami jedné z nejvyznamnéjsich
francouzskych piedstavitelek ,,surového psani® Jeanne Tripier, jeZ vysly pod nazvem Premier
Cahier: de ['ordre des messages, mai 1935. Cilem této analyzy bude na jedné stran¢
identifikovat a charakterizovat formy, jejichz prostfednictvim se fingované i ,,skutecné*
Silenstvi v textech projevuje, a na stran¢ druhé popsat jejich poetickou funkci.
Z metodologického hlediska se bude prace opirat o strukturalni a zanrovou analyzu obou
nastinénych sméri, stéZejni zde vSak budou rovnéz néktera vychodiska fenomenologicky

orientované psychiatrie a psychoanalyzy.

Abstract

This dissertation is focused on phenomenon of madness in French surrealism and genre called
,.ecrits bruts®. The main theme is confrontation of surrealism aesthetics madness with written
production of psychotic and mostly schizophrenic patients. The primary outcome is presented
by analysis and interpretation of two chosen literary works, which are collection
of experimental poetry by André Breton and Paul Eluard called L ’Immaculée conception
(Immaculate Conception, 1930) and diary entries, known as Premier Cahier: de [’ordre des
messages, mai 1935, written by one of the most significant French women representatives
Jeanne Tripier,. The aim of this analysis is on one hand to identify and characterize forms
through which simulated and “real“ madness in texts presented are, and on the other hand
to describe its poetic function. The methodology part is based on structural and genre analysis
of both aforementioned movements and moreover is formed on outcomes

of the phenomenologically oriented psychiatry and psychoanalysis.
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Uvod

LSilenstvi je stejné staré jako lidstvo samo a dokazu si predstavit, ze bude trvat stejnd
dlouho®, poznamendva soucasny odbornik na dé&jiny psychiatrie Claude Quétel ve své praci
Histoire de la folie de ['Antiquité a nos jours (Déjiny Silenstvi od antiky po soucasnost,
2009).1 Nutno podotknout, Ze stejn¢ stary je pravdépodobné vztah, ktery Silenstvi poji
s uménim. Jiz anti¢ti filozofové kladli melancholii do souvislosti s genialitou, a tak je tradice
umélce jako ,,rozevlatého génia“ v zapadni kultufe hluboce zakofenéna.” Navzdory vzajemné
blizkosti by ovSem bylo mylné se domnivat, ze je postava melancholika totozna s postavou
Silence: melancholie v d&jinach zapadniho uméni a literatury ptedstavuje piijatelnou formu
Silenstvi, jelikoz v sobé nese cosi ,,bozského* a ,,metafyzického®, zatimco Silenstvi, které
nevyjadfuje nic nez odvracenou stranku tzv. zdravému rozumu, vyvolava strach a opovrzeni.®
Silenstvi v uméni je z toho diivodu jevem mnohem vzacngjsim, nez by se mohlo na prvni
pohled zdat.

Jak podotknul francouzsky filozof Michel Foucault v knize Déjiny Silenstvi: hledani
historickych korenii pojmu dusevni choroby (Histoire de la folie a ’dge classique: généalogie
d’une expérience, 1961), dichotomie $ilenstvi a zdravého rozumu je vysadou zapadni kultury:
naptiklad termin ,logos“, kterého uZivalo antické Recko jako oznaeni rozumu, SvOji
odvracenou stranku nemd.* Tato absence nemusi nutné znamenat, 7e v antickém Recku
fenomén Silenstvi neexistoval, pouze nebyl pojmenovan. Teprve verbalni realizace tak
vytvofila platformu pro jeho stigmatizaci.

Foucault dale poznamenal, Ze s plynoucim ¢asem se strach zapadni kultury zvySoval. Jesté
sttedoveky clovek se podle néj nebranil vést se Silenstvim otevieny dialog, kdyZ je zahrnoval
do nejruznéjSich mytologickych a biblickych vyjevii ztvarnujicich tajemstvi poznéni.5
V renesanci bylo Silenstvi naopak mnohymi umélci a literaty povazovano za metaforu
svobody, kterou se ti odvaznéjsi z nich nebali pouZit jako nastroj spoleCenské kritiky; staci

si vzpomenout na slavné dilo nizozemského humanisty Erasma Rotterdamského Chvdla

! La folie est aussi ancienne que I’humanité et j’imagine qu’elle durera aussi longtemps qu’elle. Quétel,
Claude. Histoire de la folie de I’Antiquité a nos jours. Pafiz: Tallandier, 2009, s. 12.

2 \/iz Burton, Robert. Anatomie melancholie. Prel. Miroslav Petii¢ek. Praha: Prostor, 2016.

1V 19. a &asti 20. stoleti je terminu ,,melancholie* uZivano v medicinském diskurzu, nicméné po jeho nahrazeni
konkuren¢nim terminem ,,deprese” se mu opét navrati onen metafyzicky rozmér. Viz Freud, Sigmund. Smutek
a melancholie. Spisy z let 1913-1917. Desata kniha. Ptel. Milo§ Kopal. Praha: Psychoanalytické nakl. J. Koco,
2002.

* Foucaul, Michel. Déjiny Silenstvi: hleddni historickych korenii pojmu dusevni choroby. Ptel. Véra Dvoiakova.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1994, s. 6.

® TamtéZ, s. 9.



blaznivosti (Moriae encomium, sive Stultitiae laus, 1509), které rozviji jeden z prvnich ryze
pozitivnich nahledéi na tento fenomén.® Podoba Silenstvi, jaké zna soudasna spole¢nost,
se zrodila teprve béhem osvicenstvi, které S vytvofenim prvnich psychiatrickych Gstavi
a pojmu duSevni nemoci zminény dialog definitivné ukoncilo. Realné Silenstvi zacalo byt
obecné€ povazovano za nemoc neslucitelnou se zivotem ve spolecnosti a prakticky az do konce
19. stoleti je ume¢lci odsuzovali, a to dokonce i romantikové, ktefi je v symbolické podobé
stavéli do jadra své poetiky. Obecné feCeno lze proto konstatovat, ze k obnoveni dialogu
mezi uménim a Silenstvim doSlo teprve na konci 19. stoleti se vznikem psychoanalyzy
Sigmunda Freuda’ a s nastupem modernismu — dvou oblasti, které sdilely zajem o sny,
fantazie, primitivni kultury, tvorbu déti, duSevné nemocnych jedinci, pozdéji také
0 subjektivitu a sexualitu. Realné Silenstvi se tak stalo synonem pro hledani autenticity
a postupné dochazelo k jeho estetizaci. Obecné se zacinalo hovofit o tzv. uméni blaznu (art
des fous), psychotickém uméni (art psychotique), uméni duSevné nemocnych (art des aliénés)
¢i azylovém uméni (art asilaire), jehoz autor byl tentokrat v pozitivnim smyslu slova
oznacovan za kreativniho blazna, nemocného génia ¢i delirantniho umélce.®

Jednim z prvnich odborniki, ktery se podrobné zabyval uméleckymi a literarnimi projevy
dusevné nemocnych pacientt, byl francouzsky psychiatr Marcel Réja, znamy také jako doktor
Paul Meunier. Ve svém dile nazvaném Uméni blaznii (L’Art chez les fous, 1907)°
se prostiednictvim  analogie mezi primitivnim  uménim, détskymi  kresbami
a psychopatologickou produkei snazil proniknout do samotného jadra geneze uméleckého
dila. Jednotlivi tvlirci v ramci studie ovSem zatim zdstali zahaleni anonymitou, coz z dnesni
perspektivy vérné odrazi zplsob, jimz byli dusevné nemocni na pocatku 20. stoleti nazirani.
Teprve studie Svycarského psychiatra Waltera Morgenthalera s nazvem DuSevné nemocny
jako umélec (Ein Geisteskranker als Kiinstler, 1921)'° odhalila identitu ,,studovaného
objektu®: jako prvni se zabyvala otazkou statusu dusevné nemocného autora, konkrétné pak
jednoho  z Morgenthalerovych  pacientd, Adolfa Wolfliho. Morgenthaler pfesto
Vv positivistickém duchu zlstal presvédcen, Ze estetickd hodnota studovanych dél

. , s e e o . . v 7 Lo x 11
je vysledkem nemoci jejich tvlirce, nikoli uméleckého zaméru.

® Rotterdamsky, Erasmus. Chvdla blaznivosti. Piel. Rudolf Mertlik. Praha: Odeon, 1966.

” Freud, Sigmund: Uvod do psychoanalyzy. P¥el. Ota Friedmann. Praha: Julius Albert, 1945.

8 Capt, Vincent. Poétique des écrits bruts. Limoges/Lausanne : Lambert-Lucas/Collection de I’Art Brut, 2013,
S. 45.

% Réja, Marcel. L art chez les fous: le dessin, la prose, la poésie. Patiz: L’Harmattan, 2000.

1% Morgenthaler, Walter. Ein Geisteskranker als Kiinstler: Adolf Wélfli. Videti: Medusa-Verlag, 1985.

! Fol, Carine. De I’art des fous a l’art sans marges: Un siécle de fascination a travers le regard de Hans
Prinzhorn, Jean Dubuffet, Harald Szeeman. Brusel: Skira, 2015, s. 12.
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O rok pozd€ji némecky psychiatr a historik uméni Hans Prinzhorn publikoval dilo
Vytvarnd tvorba duSevné nemocnych (Bildnerei der Geisteskranken, 1922),"2 v némz jako
prvni ve svém oboru upfednostnil estetickou analyzu pred analyzou psychiatrickou. Aplikoval
tak novy interdisciplinarni piistup, ktery hluboce ovlivnil patizskou avantgardu a mezi jinymi
inspiroval i mladého malite Jeana Dubuffeta. Na rozdil od budouciho art brut je ovSem
u Prinzhorna zfetelnd snaha o védeckou objektivizaci, a to zejména u analyz, které v mnohém
nasleduji logiku némeckého expresionismu, stejné jako jista vahavost tykajici se uziti terminu
,uméni* v souvislosti s psychopatologickou produkei.*®

Jak jiz bylo fe¢eno, vlivem Freudova Uvodu do psychoanalyzy a Prinzhornovy Vytvarné
tvorby dusevné nemocnych se Viadach avantgardnich umélci probudil zajem
0 psychopatologickou tvorbu, ktera byla umélci vnimana jako bezprostfedni projekce déni
odehrdvajiciho se V hlubindch lidského byti. Zejména clenové surrealistického hnuti
vykazovali Zivy z4jem o vztah mezi uméni a bludem. Podnikli proto fadu analyz dél duSevné
nemocnych autorti, které ovSem, nutno podotknout, rovnéz podléhaly snaze o védeckou
objektivizaci. Zajem o estetickou hodnotu jednotlivych dé€l totiz v jejich ptipadé zastinila
snaha o legitimizaci ¢istého psychického automatismu.

Skute¢ny zvrat ve vnimani a recepci psychopatologické produkce nastal teprve po druhé
svétové valce v souvislosti s aktivitou malife Jeana Dubuffeta, ktery pfiSel s terminem art brut
jako s oznacenim pro stejnojmennou sbirku vybranych dél dusevné nemocnych jedincd,
vézil, médii, samoukd; jinymi slovy autord, ktefi se nachazeji na okraji spole¢nosti. Dubuffet
jako prvni kladl diiraz na uméleckou autonomii psychopatologické produkce, kterou striktné
vymezil vic¢i v§em psychiatrickym analyzam, stejné jako vi¢i samotnému oznaceni ,,uméni
blaznd*“. V monografii vlastnich teoretickych textl nazvané Prospectus et tous les écrits
suivants (Prospekty a vSechny dalsi spisy, 1967) Dubuffet uvedl: ,,Uméni blaznti neexistuje
o nic vic nez uméni jedinct trpicich dyspeptickym syndromem ¢&i bolesti kolene.“™* Tento
vasnivy obrance autentické produkce se diky radikalnosti, s niz prosazoval tvorbu ,,svych*
autorl, zaslouzil 0 vefejné uznani dnes znamych tvirct art brut, jakymi jsou Augustin
Lesage, Le Prisonnier de Bale (Joseph G), Clément, jiz zminény Adolf Wolfli nebo Jeanne
Tripier, jejimz textim bude v rdmci této prace vénovana samostatna kapitola.

Jak vyplynulo zvyse uvedeného vykladu, d&jiny Silenstvi se nesou ve znameni

konfrontace, kterou lze zjednoduSené¢ pojmenovat jako boj mezi negativnim a pozitivnim

12 prinzhorn, Hans. Vytvarna tvorba dusevné nemocnych. Ptel. Barbora Hudcova. Praha: Arbor vitae, 2011.

3 Fol, Carine. Op. cit., s. 12.

1 Il n’y a pas plus d’art des fous que des dyspeptiques ou des malades du genou.“ Dubuffet, Jean. Prospectus et
tous écrits suivants I. Patiz: Gallimard, 1967, s. 202.



naziranim Silenstvi. Pravé pozitivni nadhled zprostiedkovava vstup tohoto fenoménu
do oblasti uméni, v jehoz ramci prestava byt vniman jako diagndza a zaina se projevovat
jako tvirci sila. Podstata této tvarci sily se ovSem Vv novodobych déjinach stdva pfedmétem
dalsi konfrontace, totiz konfrontace mezi psychiatrickym a antipsychiatrickym nahledem
na dila duSevné nemocnych jedinct. Zatimco psychiatricky postoj zastavany Réjou,
Morgenthalerem, Prinzhornem a Bretonem estetickou hodnotu téchto dél pficita dusevni
chorobé, Dubuffetiiv antipsychiatricky postoj vliv nemoci striktné odmita: estetickd hodnota
podle n¢j prameni vyhradné z talentu a momentalni inspirace tvircu.

Piedmétem této prace bude pravé konfrontace odehravajici se mezi dvéma uméleckymi
systémy, jejichz poetika byva se Silenstvim nejcastéji spojovana, totiz meziart brut
a surrealismem.

Prvni kapitola poskytne hlubsi ndhled na poetiku $ilenstvi v pojeti hlavnich ptredstaviteli
dvou zminénych systémi, Jeana Dubuffeta a Andrého Bretona, jejich vzajemnou spolupraci
a divody vedouci k nasledné rozluce. Mimo to zde bude stru¢né piedstaven zanr écrits bruts,
ktery v 70. letech v navaznosti na Dubuffetovo art brut definoval francouzsky filozof
a historik uméni Michel Thévoz.

Druha kapitola se bude zabyvat problematikou definice poetiky Silenstvi, ndhledem
na tzv. ,surové“ (brut) dilo a funkci jeho autora. Tradi¢ni literarné-védné ¢lenéni
na subjektivni a objektivni analyzu a Cetné ptiklady, které poskytuji kritické pristupy k dilim
dusevné nemocnych literatt (zejména Gérarda de Nervala), odhali slabiny obou uvedenych
poloh; psychiatrické i antipsychiatrické. Ukaze se, ze art brut nelze nahliZet prostfednictvim
jednoho ze zminénych pristupti, nebot’ specifikum tohoto zanru spociva ve splynuti subjektu
a objektu, které literarni teoretik Vincent Capt klade do souvislosti s pojmem ,,manyra“.

V nésledujici ¢asti se zaméfime na problematiku simulace Silenstvi, kterd izce souvisi
se surrealistickou vizi ucinit z bludu prostfedek pro dosazeni stavu ¢istého psychického
automatismu. Definice samotného terminu ,,simulace* spolu s funkci, kterou v kulturnich
déjinach zaujima, zpochybni tradi¢ni dichotomii rozum a nerozum a odhali, ze simulace jako
se pak vtomto ohledu ukaze samotny automatismus. Kriticky nahled basnika
a teoretika Antonina Artauda necha vyplynout na povrch skutecnost, ze surrealisticky postup
nekontrolovaného nofeni se do nevédomi se ocitd v ptimém protikladu s postupem uzivanym
tvirci art brut, ktefi se nad nevédomim naopak snazi ziskat kontrolu.

Zavérecna analyza uvede do praxe teoretické uvahy rozvinuté v druhé kapitole. U¢ini tak

pomoci konfrontace dvou reprezentativnich dé¢l tvoficich soucast zminénych systému;
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surrealismu a art brut. Prvnim z nich bude experimentalni sbirka Andrého Bretona a Paula
Eluarda Neposkvrnéné poceti (L Immaculée conception, 1930) obsahujici pétici textd, které
simuluji pisemny projev dusevné¢ nemocnych jedinci. Cilem analyzy vybraného textu bude
dokazat v jeho rdmci pfitomnost umélecké zamérnosti, kterd jde proti Bretonové myslence
,»Cistého psychického automatismu®, a dale definovat existencidlné-estetickou propast, ktera
déli texty tzv. ,,zdravych jedinct“ od textd psychotikli. Nasledovat bude analyza denikovych
zaznamil jedné z nejvyznamnéjsich predstavitelek écrits bruts Jeanne Tripier, ktera se bude
soustiedit stejn¢ tak na autorCin talent, jako na nezameénitelny ton, ktery textim dava
psychicka nemoc. Vybrané pasaze z riznych obdobi autor¢iny tvorby zaroven poslouzi jako
nazorna ukdzka ,automatismu naruby“, tedy snahy o ziskani kontroly nad vlastnim

nevédomim.
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1. Art brut, surrealismus a Silenstvi

Prvni kapitola této prace bude pievazné deskriptivné-historicka. V ramci ni se budeme
soustiedit na zminéné umélecké systémy, zejména pak na zptsob, jakym k Silenstvi pfistupuji
jejich hlavni ptedstavitelé: Jean Dubuffet a André Breton. Mimo jiné zde uvedeme poetiku

Michela Thévoze, zakladatele écrits bruts.™

1.1 Jean Dubuffet: art brut jako vysvobozeni z dusivé kultury

Pocit frustrace ze stavu, v némz se nachdzi uméni kolem roku 1945, dovede mladého
francouzského malife Jeana Dubuffeta k radikdlnimu rozhodnuti vysvobodit uméni ze spari
»dusivé kultury* akademickych instituci. Pfichazi proto s novym druhem uméni, tzv. art
brut,*® jehoz plvodcem nemd byt profesiondlni umélec, nybrz ,homme du commun®
(,,obyCejny clovek™), ktery je posléze nahrazen postavou dusevné nemocného tvirce.
,Surova“ dila z Dubuffetova pohledu pfedstavuji Cistou formu vyjadfovani zbavenou
veskerého kulturniho, estetického ¢i politického vlivu, ¢imZ napliuji koncept malifovy osobni
filozofie, tzv. anti-kulturni teorie. Jakkoli je Dubuffetova koncepce pievazné filozoficka,
jeji ptinos je rovnéz esteticky, nebot’ jako prvni rozliSuje patologicky blud od estetického
zaméru. Poukazuje na skuteCnost, ze za kvalitou dila nestoji mentalni stav jeho tvirce,
nybrz samotny talent. V ramci prvni podkapitoly bude uveden historicky kontext vzniku

art brut, jeho definice a estetika.

1.1.1 Jean Dubuffet a anti-kulturni teorie

Rozsahlé dilo Jeana Dubuffeta (1901-1985) je vzhledem ke své kontroverzni podstaté
dodnes pfedmétem bouflivych diskuzi. Po n¢kolika netspéSnych pokusech prosadit vlastni
tvorbu se tento malit, myslitel, spisovatel, hudebnik, vynalezce a horlivy obrance
autentickych vyrazovych forem ve dvaceti ctyfech letech rozhodne zanechat drahy
profesionalniho umélce. Ve své autobiografii Biographie au pas de course, (Biografie
V primém prenosu, 1958) uvadi: ,,0d té doby jsem zacal zpochybnovat vSechny hodnoty

a v umélecké tvorbé mi prestaly pripadat dilezité vSechny ty technické dovednosti, které jsem

15V &eiting okrajové oznaovano jako ,,surové psani“. Termin byl poprvé uzit roku 2009 Geskym spisovatelem,
vytvarnym kuratorem a editorem Jaromirem Typltem v ¢lanku nazvaném ,,Rukou psané vysilani®. Viz Typlt,
Jaromir. Rukou psané vysilani. In A2, ¢. 7, 2009. Vzhledem k tomu, Ze ¢esky termin neni natolik rozsifeny,
rozhodli jsme se uZzivat originalniho terminu ,,écrits bruts®.

18V Gesting okrajové oznaCovano jako ,surové uméni“ a v anglicting jako ,.outsider art“. Stejn& jako v piipadé
ecrits bruts® jsme se rozhodli dat ptednost obecné znAmému terminu ,,art brut*.
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se difve tolik snazil ziskat.“'’ Rezignace na vlastni kariéru Dubuffetovi na jedné strang
dopomuze k znovunalezeni tviréi sily, na druhé strané¢ ovSem znasobi jeho averzi
vici kulturnim institucim. Averze postupné pieroste V Uplné odmitnuti, které inspiruje
publikaci prvnich anti-kulturnich texti pojednéavajicich o ,,zkaZenosti soucasné kultury*.*®

Pocatkem ctyficatych let se Dubuffetova pozornost piesouva od vlastni tvorby k obecné
problematice souc¢asného uméni a kultury. Rozhodne se hledat takové uméni, které by svou
Cistotou dokazalo napravit bezutésny stav, v némz se podle né&j kultura t¢ doby nachazi.
Pfichazi proto s konceptem umélce jako ,,obycejného ¢lovéka™ (homme du commun),
zt€lesnénim zminéné Cistoty, autentické a spontanni tvirci sily. Soucasna odbornice v oblasti
art brut Lucienne Peiry v této souvislosti uvadi: ,,[jde 0] ptfedstupen autora art brut [ktery]
je ptivodng pouhou lidovou postavou, &lovékem z ulice v plném smyslu slova.“!® Nosnou
mySslenkou celého konceptu je tzv. autodidaktika, ktera ma obycejného ¢lovéka vymezit
vaci profesionalité a umeélé sofistikovanosti. Dubuffet se ke konceptu hlasi i 0 mnoho let
pozdéji v teoretickém pojednani s nazvem Dusiva kultura (L’ Asphyxiante culture, 1968), kde
se 0 ném vyjadiuje jako 0 uméni lidovych samouk, které ma potencial reformovat omezenou
elitistickou kulturu.”> Zmin&nou reformaci autor jist& nechce docilit nahrazeni profesionalnich
umélct laiky, nybrz laicizaci profesionald, ¢emuz nasvédCuje vize, kterou zmifiuje
V souvislosti s vlastni tvorbou, totiz tvofit pro obycejného ¢lovéka: ,,[...] pravé jeho bych
cht&l pot&sit a okouzlit svymi dily.“?" Cil, ktery se v Dubuffetové piipadé nikdy nedockal
naplnéni, predstavuje jeden z mnoha s malifem spojenych paradoxii: Dubuffetova tvorba
se totiz nikdy neproslavila mezi obycejnymi lidmi; naopak zistala v povédomi nékolika
vyvolenych odbornik.

Od roku 1942 se Dubuffetovy postoje radikalizuji, a jak uvadi renomovana teoreticka
umeéni Carine Fol ve své disertacni praci publikované pod nazvem De [’art des fous a I’art
sans marges (Od umeéni silencii k umeéni bez hranic, 2015), odmitani tzv. uméni s velkym ,,A*
se postupné stava jeho ,,prodejni znackou.# Nicméné teprve setkani s tviir¢i innosti duSevné

nemocnych jedinct, které se uskute¢ni roku 1945, umélci odhali idealni platformu pro realné

17" Je mettais maintenant toutes les valeurs en doute et la création artistique ne me paraissait plus avoir besoin
de ces savoir-faire que je m’étais tant éfforcé naguére d’acquérir.“ Dubuffet, Jean: Prospectus et tous écrits
suivants IV. Patiz: Gallimard, 1967, s. 485-486.

18 \/iz Dubuffet, Jean. Prospectus et tous écrits suivants I. Patiz: Gallimard, 1967.

Y9 [...] la préfiguration de ’auteur d’art brut [qui] constitue a I’origine une simple figure populaire, I’lhomme
de la rue dans toute acception du terme.“ Peiry, Lucienne. L’Art Brut. Patiz: Gallimard, 2006, s. 37.

20 Dubuffet, Jean. L ’Asphyxiante culture. Patiz: Editions de Minuit, 1968, s. 21.

2L [...] c’est a lui que je voudrais donner de 1‘agrément et de ’enchantement par le moyen de mes ouvrages.*
Dubuffet, Jean. Prospectus et tous écrits suivants I. Patiz: Gallimard, 1967, s. 36.

%2 Fol, Carine. De I’art des fous a I'art sans marges: Un siécle de fascination a travers le regard de Hans
Prinzhorn, Jean Dubuffet, Harald Szeeman. Brusel: Skira, 2015, s. 56.
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uskute¢néni jeho anti-kulturni vize. Doslova okamzité za¢ne shromazd’ovat dila, ktera maji
brzy nést oznaceni ,klasickd®, jmenovité napiiklad dila Adolfa Wolfiho nebo Heinricha
Antona Miillera.”® Ackoli s jednotlivymi vytvory z pogatku zamysli nalozit pouze jako
se studijnim a ilustratnim materialem pro vlastni anti-kulturni teorii, jeho fascinace je natolik
velika, Zze nakonec zméni nazor a rozhodne se vytvofit celou sbirku, kterou pozdé&ji zastiti
oznacenim art brut.

Termin, ktery byva v cestiné ojedinéle prekladan jako ,,surové uméni a v anglicting
jako ,,outsider art“, si zasluhuje podrobnéjsi vyklad. Je mozné, ze vybér pojmu ,,brut” souvisi
s Dubuffetovou ptivodni profesi prodejce vina. ,,Champagne brut* oznacuje kategorii suchych
Sumivych vin, kterd obsahuji méné nez 15 g/l zbytkového cukru, a tak jsou obecné
povaZzovana za vina piirodni.** Odbornik v oblasti gastronomie a vinafstvi Christian Callec
Vv souvislosti s odridou brut uvadi: ,,V této kategorii vin vyrobce nema Sanci zakryt
nedostatek kvality.“*> At uZ je terminologickd shoda zAmérné & nikoli, zminéna definice
vytvari ptihodnou ilustraci pro Dubuffetiiv koncept uméni, které nepotiebuje zadny ,,zbytkovy
cukr®, aby dokazal zaujmout. Nizka hladina cukru jinymi slovy evokuje pfirozenou kvalitu
spojenou s absenci umélé sofistikovanosti. V této souvislosti nelze piejit bez povSimnuti
rozporuplny dojem, ktery vyvolavd spojeni terminu ,,brut“ s vysoce ptiznakovym ,art,
pojmem neodmyslitelné spjatym s kulturnimi institucemi. Dubuffet se k této rozporuplnosti
vyjadiuje roku 1976 béhem rozhovoru s Johnem MacGregorem slovy: ,,Ano, pouzil jsem
termin ,uméni‘: nejsem si jisty, Ze jsem vici nému mél v té dobé averzi. Jaky jiny termin jsem
mél pouzit? Tvorba? V té dobé jsem jesté nebyl v ohledu anti-kultury tak radikalni, jako jsem
dnes.«?°

Roku 1947 se Dubuffet rozhodne vlastnimu projektu dodat oficialni rozmér a zalozi
tzv. Foyer d’Art Brut (Centrum Art Brut), které pozd¢ji transformuje v tzv. Compagnie d’Art
Brut (Spole¢nost Art Brut). Presnéji jde o asociaci, kterda ma art brut proménit ve skupinovy
projekt, a tim je zbavit povésti Dubuffetovy ,,prodejni znacky*: ,,Citil jsem, Ze by pro art brut

bylo lepsi, kdyby ptestalo byt vnimano jako ma osobni zalezitost, a to zejména v souvislosti

% Ve skutecnosti nejde o Dubuffetiv prvni kontakt s timto typem produkei. Jiz ve dvacatych letech v Pafizi
se totiZ spolu s Maxem Jacobem, Blaisem Cendrarsem a ¢leny hnuti Dada seznamuje s knihou Hanse
Prinzhorna.

2 Kraus, Vilém. Vinarsky slovnik. Ed. Milan Vondracek. Praha: Radix, 2002, s. 8.

% Callec, Christian. Encyklopedie vina. Ptel. Petra Martinkova. Praha: Rebo Production, 2001, s. 238.

% ,,0ui, j’ai utilisé le terme d’““art”: Je ne suis pas certain de 1’avoir eu en aversion a ce moment-la. Quel autre
terme aurais-je pu utiliser? ,,Création“? A ce moment-1a je n’étais pas encore totalement sur les positions
anticulturelles qui sont désormais les miennes.“ MacGregor, John. Art Brut chez Dubuffet, un entretien
avec I’artiste, le 21 adut 1976. Prospectus et tous écrits suivants 1. Op. cit., s. 119.
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se samotnou sbératelskou &innosti.“?’ Pro Dubuffetovu myslenku art brut se nadchnou znami
patizsti intelektualové André Breton, Jean Paulhan, Charles Ratton, Henri Pierre Roché
a Michel Tapié, ktefi se stanou zakladajicimi ¢leny Spolecnosti Art Brut; pozdéji se pridaji
rovnéZz André Malraux, Henri Michaux a Claude-Lévi Strauss. Tato neziskova organizace
si klade za cil nejen rozvoj védecké Cinnosti v oblasti art brut, nybrz také pfiblizeni Zanru
vefejnosti. Planuje proto pravidelné poradani vystav a publikaci tzv. Almanachu Art Brut.?®
Ve stejné dobé rovnéz dojde ke vzniku pomyslného manifestu art brut, textu nazvaného
»Radgji art brut nez kulturni uméni* (,,Art brut préferé aux art culturels®, 1949),29

ktery se, nutno podotknout, sohledem na Dubuffetiv odpor wvuci jakékoli formé

institucionalizace jevi stejné paradoxni jako vytvofeni samotné organizace.

1.1.2 Definice art brut
V souvislosti se samotnou definici art brut Dubuffet uvadi: ,,Je jisté, Ze formulovat, co
je art brut, mi nenélezi. Definovat jakoukoli véc — nebo uz jen ji vymezit — znamena ji z velké
&asti znehodnotit.“*® Navzdory odporu, ktery Dubuffet vii¢i definicim chové, je nezbytné
podotknout, ze art brut je jedingym uméleckym smérem 20. stoleti, k némuz se nehlasi sami
umélci, nybrz jsou do né&j vybirani podle pfedem danych kritérii. 3 Samotny vybér dél je tzce
spjat s individualnim vkusem jedince, ktery vybira, stejné jako s kritérii danymi jedinou anti-
kulturni filozofii. Lze proto fici, ze definice sméru, a¢ nevyicena, je implicitné¢ vymezena od
samého pocatku jeho existence.
Prvni explicitni definice pochazi z roku 1949 z vyse uvedeného manifestu ,,Radéji art brut

ree
1

nez kulturni uméni*. Dubuffet zde dila své sbirky charakterizuje nasledujicim zpisobem:

»-.-] dila vytvofena osobami nezkazenymi uméleckou kulturou, v nichz ma napodobovani, na rozdil od dél
intelektual, malé ¢i zadné misto; tito autofi Cerpaji vSe [...] ze svého vlastniho nitra, nikoli z klasického uméni

¢i zuméni, které je v mode. Jsme v jejich piipadé svédky Ccistého, surového uméleckého procesu, cele

27 Iai senti que pour art brut il serait préférable que cela ne soit pas per¢u comme relevant de moi seul,
particuliérement en ce qui concerne le fait de collectionner. MacGregor, John. Art Brut chez Dubuffet,
un entretien avec l’artiste, le 21 adut 1976. Prospectus et tous écrits suivants I. Paiiz: Gallimard, 1967, s. 48.

% Pryni vystava se kond roku 1947 v suterénu Galerie Drouin, o dva roky pozd&ji na stejném mistg,
pouze v zahradnim pavilonu a nakonec v budové, kterou Spolecnosti poskytl vydavatel Gaston Gallimard.
Maurer, Lise. Le remémoirier de Jeanne Tripier: travaux d’asile. Ramonville Saint-Agne: Eres, 1999, s. 7.

9 Dubuffet, Jean. L’art brut préféré aux valeurs culturelles. Ptedmluva katalogu vystavy pofadané roku 1949
V Galerie Drouin v Patizi. In: Prospectus et tous écrits suivants |. Op. cit., s. 198-201.

%0 Formuler ce qu’est I'art brut, siir que ce n’est pas mon affaire. Définir une chose — or déja Iisoler —
c’est I’abimer beaucoup.* Dubuffet, Jean. Prospectus et tous écrits suivants 1. Op. cit., s. 175.

81V této souvislosti je nutné podotknout, Ze vybér se neodehravé vzdy v souladu s vili samotného autora.
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vytvoieného autorem na zakladé jeho vlastnich impulzi. Jinymi slovy jde 0 uméni, v némz se projevuje invenéni
32

funkce, nikoli tradi¢ni funkce kulturniho umeéni, funkce chameleona a opice.

Zuvedené definice vyplyva, ze Dubuffetova koncepce stavi na dvou rozdilnych
zakladech, totiz na principu existencialnim a estetickém. Existencialni princip zahrnuje
socialni vyc¢lenéni autorti a neschopnost prizplsobit se jakymkoli kolektivnim hodnotam,
mezi nimi naptiklad jiz zminované tradi¢ni vyuce, zatimco esteticky princip zahrnuje tvorbu
nezavislou na institucich a kulturnich tradicich. Jakkoli se toto existencidlné-estetické spojeni
muze jevit piirozené, pro samotné vymezeni sméru piedstavuje komplikaci. K tomu,
aby tvorba mohla byt oznacena ptivlastkem brut, totiz nestaci pouze socilni vylouceni jejiho
autora, nybrz je rovnéz vyzadovano zachovani lai¢nosti. Dikazem jsou tzv. zpétna vyfazovani
ze sbhirky, ktera Dubuffet uskuteéni roku 1976 v ramci snahy 1épe a ptesnéji definovat hranice
sméru. Vyfazeni je vysvétleno nedostatenou soundlezitosti S pravidly udavanymi
anti-kulturni teorii a kupodivu se nevyhne ani autoriim, ktefi tvofili soucast sbirky od samého
pocatku jejiho zalozeni a jejichz estetika je dodnes s art brut neodmyslitelné spjata. V tomto
kontextu nelze opomenout piipad francouzského malife Gastona Chaissaca, ktery je ze sbirky
udajné vyloucen pro pfiliSnou informovanost tykajici se aktivity profesionalnich umélea.®
V dopisu ur¢eném Pierru Carbonelovi Dubuffet uvadi: ,,Nemuzete byt tviircem a zaroven byt
oslavovan publikem [...] Je nutné si vybrat mezi provozovanim umeéni a statusem umélce.
Jedno vyluduje druhé.«3*

Zuvedené citace vyplyva, ze existencialni princip v Dubuffetové koncepci zaujima
vysadni postaveni, totiz Ze pfevySuje princip esteticky. Peiry v tuto hypotézu rozviji tvrzenim,
ze ,,teoretik Dubuffet ustanovil zakladni principy, které jsou vice filozofické nez estetické*. >
Neni proto nijak zcestné hovofit o art brut jako o ideologii, ktera skupiné estetickych d¢l
dodava jednotu. ,,Surova™ estetika je totiz natolik heterogenni, Ze by sama o sobé smér
vymezit nedokazala: sbirka art brut zahrnuje vysivky, kresby, malby, sochy a mnoho dal$ich

ni¢im neomezenych zpisobi vyjadieni.

2 e . o g e
% I...] des ouvrages executés par des personnes indemnes de culture artistique, dans lesquels le mimétisme,

contrairement a ce qui se passe chez les intellectuels, ait peu ou pas de part, de sorte que leurs auteurs y tirent
tout [...] de leur propre fonds et non pas de I’art classique ou de 1’art a la mode. Nous y assistons a 1’opération
artistique toute pure, brute, réinventée dans I’entier de toutes ses phases par son auteur, & partir seulement de ses
propres impulsions. De ’art donc ou se manifeste la seule fonction de I’invention, et non celles, constantes dans
I’art culturel, du caméléon et du signe.“ Dubuffet, Jean. L art brut préféré aux valeurs culturelles. Op. cit.,
s. 198.

% Peiry, Lucienne. L’Art Brut. Paiiz: Gallimard, 2006, s. 162—164.

% Vous ne pouvez pas étre un créateur et étre salué par le public de ce titre. [...] Il faut choisir entre faire
de I’art et étre tenu pour un artiste. L’un exclut I’autre.” Tamtéz, s. 163.

% _Le théoricien Dubuffet a développé des principes fondamentaux qui sont plus philosophiques
qu’esthétiques.* Peiry, Lucienne. Op. cit., s. 71.
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1.1.3 Estetika art brut

Carine Fol v navaznosti na tvrzeni Lucienne Peiry piesto upozoriiuje, Ze by bylo mylné
domnivat se, Ze esteticky princip v art brut nehraje zadnou roli. Uvadi, Ze ackoli jde o dila
nejrazngjSich forem a zpusobl, dohromady disponuji urcitym poctem spolecnych estetickych
rysu, Které Ize souhrnné oznacit pojmy ,,jednoduchost”, ,opakovani“, ,neSikovnost®,
,,nedokoncenost® a ,,bezprostfednost“.36 Autorka nasledné dodava: ,,Jde o dila, kterda jsou
vétSinou figurativni, barevnd, jemné komponovand, v jejichz nitru se stale opakuji stejné
formy a obrazy.“*" Definice Fol v tomto ohledu piipomind Zanrové déleni vytvofené roku
1967 skupinou kritikti v reakci na vystavu pofadanou v Muzeu dekorativniho uméni v Pafizi.
Zminéni teoretikové v ramci art brut identifikovali tii umélecké sméry; dekorativni malbu,
expresionismus a naivni uméni. Dubuffet se ovSem v souladu s anti-kulturni teorii tomuto
ztotozilovani brani, coz je podle soucasného lingvisty a literarniho teoretika Vincenta Capta
pro celkovy vyvoj sméru zéasadni, nebot’ pravé tato heterogenni podstata zachovava jeho
vnitini svobodu. Ve své disertacni praci publikované pod nazvem Poétique des écrits bruts
(Poetika surového psani, 2013) Capt zminuje, Ze specificka podstata art brut vychazi z jeho
vnitini plurality, ktera tradiéni termin ,,smér* transformuje v ,,systém®, totiz Vv mnozinu
elementll, které jsou navzdjem provazany, ale stale si zachovévaji vlastni autonomii: ,,Pokud
je art brut mnohoznacné, je tomu tak diky myslence, z niz vzeslo, ktera umoziuje splynuti
riznych druhéi uméni navzajem tvoricich systém, ,systém art brut‘.“® Presto, hovori-li Capt
o splynuti riznych druhti uméni, nemini tim vySe uvedenou typologii z roku 1967 zahrnujici
dekorativni malbu, expresionismus a naivni uméni, nybrz psychopatologické, medijni a lidové
uméni. Z hlediska pfitomné prace se jevi dulezité zejména vymezeni vztahu mezi art brut

a psychopatologickym uménim.*

1.1.4 Art brut a psychopatologické uméni
Literarni teoreticka a spoluzakladatelka CrAB (,,Le collectif de la réflexion autour

de I’art brut)* Céline Delavaux ve svém dile Art brut, un fantasme de peintre (Art brut,

% Fol, Carine. De I’art des fous a [’art sans marges: Un siécle de fascination a travers le regard de Hans
Prinzhorn, Jean Dubuffet, Harald Szeeman. Brusel: Skira, 2015, s. 69.

37 ,Les créations sont majoritairement figuratives, colorées, de compositions trés denses, les formes et les images
se répétent au sein de la composition ou dans la continuité de 1’ceuvre.* Fol, Carine. Op. cit., s. 74.

% Si Iart brut est pluriel, c’est parceque la pensée dont il est issu rend perméables différents pans de 1’art,
forgeant un systéme, ,systéme art brut®.* Capt, Vincent. Poétique des écrits bruts. Limoges/Lausanne : Lambert-
Lucas/Collection de I’ Art Brut, 2013, s. 56.

% Zatimco vztah art brut a medijniho uméni bude pfedmétem zavéreéné analyzy této prace, lidové uméni bude
v jejim ramci ponechano stranou, jelikoz netvofi soucast studované problematiky.

0 CrAB — spolegnost zalozena roku 2010 — se zaméfuje na shromazdovani studii tykajicich se art brut
uskute¢nénych védci zriznych oborG (d€jiny uméni, literatura, lingvistika, psychoanalyza). Jejim cilem
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maliruv prelud, 2010) uvadi: ,,Hledani uméni, které se 1isi od tzv. bézného uméni, prochazi
psychiatrickym zafizenim — mistem ,par excellence‘, které spolecnost pfisuzuje myslence
jinakosti.“*" A&koli i Dubuffet nagel inspiraci v prostiedi psychiatrickych tstavi, na rozdil
od svych pfedchiidci Hanse Prinzhorna a Marcela Réji se od néj distancuje s tvrzenim,
ze jeho pohled na psychopatologickou tvorbu neni pohledem 1ékate, nybrz umélce. Dubuffet
tak rozviji ponékud rozporuplnou vizi Silenstvi. Na jedné strané¢ v souladu
s antipsychiatrickou vizi uvadi, Ze nejde o sbirku duSevné nemocnych a trva na absenci
patologického rozméru ve vybranych dilech: ,,Sbirky obsahuji tisic dél, znichz zhruba
polovina pochazi od autorti zavienych v psychiatrickych ustavech, ostatni jsou povazovani
za normalni 1idi.“** Na stran& druhé oviem ze Silenstvi &ini charakteristicky rys svého
,romantického hrdiny*, totiz tviirce art brut a pon¢kud naivné¢ zdiraznuje, ze jim vybrani
pacienti nejsou ob&étmi psychiatrického Silenstvi, nybrz ztélesnénim Silenstvi uméleckého:
LSilenstvi, o némz hovofim, svoboda, radost, nalezi umélcim, tvirctim art brut. Nikoli

ostatnim pacientﬁm.“43

V Dubuffetové pojeti dilo tedy neni vysledkem nemoci,
nybrz inspirovaného bludu, ktery by ostatné podle n¢j mél byt pfitomen v kazdém uméleckém
dile: ,,Jestlize psychdza spociva v odtrzeni se od bézného zplisobu nazirani véci a ve vytvareni
véci novych, feknéme, ze umélecka tvorba miize byt pouze psychotickou a ze psychozy
v ni nikdy neni dost.“** A&koli se tedy Dubuffet patologickému rozméru d&l art brut brani,

sdm jej do jisté miry ptipousti.

1.15 Artbruta literatura

Vedle kresby, malby a sochafstvi je psani vart brut jednou z nejéastéji uzivanych
vyrazovych forem. V této souvislosti je zahodno zminit, Zze v d&jinach psychiatrie zajem
0 texty dusevné nemocnych jedincl ostatni vySe uvedené formy piedchazi. Tento zajem

prameni ze schopnosti, diky niz jazyk vynika nad ,,desémantizovanymi formami vyjadieni,

je zkoumani souvislosti mezi jednotlivymi perspektivami, které mize poslouzit k rozsifeni ndhledu na vztah
mezi uménim a spoleénosti. Viz Le Blog du CrAB: collectif de réflexion autour de ['art brut. In: collectif-
artbrut.blogspot.cz [online]. Dostupné z: http://collectif-artbrut.blogspot.cz/.

1 la quéte d’un art autre que ‘I’art coutumier’ passe par ’hdpital psychiatrique — le lieu par excellence que la
société assigne a la pensée d’altérité. Delavaux, Céline. L ’Art brut, un fantasme de peintre: Jean Dubuffet et les
enjeux d’un discours, Patiz: Palette, 2010, s. 223.

2" Les collections comprennent un millier de piéces, dont la moitié environ sont des personnes soignées
dans des établissements psychiatriques, les autres sont considérés comme des gens normaux.“ Dubuffet, Jean.
Prospectus et écrits suivants I. Op. cit., s. 512,

% La folie dont je parle, la liberté, la gaité, c’est celle des artistes, des créateurs d’art brut. Pas celle des autres
patients.” Capt, Vincent. Poétique des écrits bruts. Limoges/Lausanne: Lambert-Lucas/Collection de 1’Art Brut,
2013, s. 56.

“ Si la psychose consiste & se décrocher de 1’optique usuelle et en inventer de nouvelles, disons alors que
la création d’art ne peut étre que psychotique et qu’elle ne I’est jamais assez.” Dubuffet, Jean. Prospectus et
écrits suivants 1. Op. cit., s. 512.
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totiz schopnosti poskytnout vice ¢i mén¢ exaktni svédectvi o dusevnim stavu pacienta. Texty
jsou proto na rozdil od kreseb jiz na pielomu 19. a 20. stoleti zkoumany a archivovany jako
ilustrace projevil jednotlivych symptomi: glosolalie, afizie a mnoha dalsich.* Na vefejnost
zaCinaji pronikat teprve na pocatku 20. st. prostfednictvim odbornych psychiatrickych
Casopist, které neuniknou pozornosti intelektuald — v té dobé plné zaujatych freudovskou
problematikou nevédomi. Pravdépodobné nejvasnivéjs§imi nadSenci jsou v tomto ohledu
surrealisté, jejichz pfi¢inénim dochazi K prvni vyznamné popularizaci Silenstvi v literatute.
Cendrars, Breton, Desnos, Tzara, Vitrac, Eluard, Aragon, Soupault, Roché a Michaux
piedstavuji  osobnosti, kterym vdécime za znovuobjeveni zapomenutych velikand,
jejichz  zivot byl spjaty s dusSevni nemoci, Lautréamonta, Gérarda de Nervala ¢i
Guy de Maupassanta, stejn¢ jako za sblizeni dvou do té¢ doby neslucitelnych svétl; psychiatrie
a uméni.®® Soutasnd se surrealistickymi experimenty probihaji rovn&z vyzkumy
tzv. literarnich blazni zapocaté jiz roku 1835 predstavitelem francouzského romantismu
Charlesem Nodierem a nadéale spojené s aktivitou vyznamnych osobnosti, jakymi jsou
vydavatel Gustav Brunet, spisovatel Raymond Queneau & belgicky basnik André Blavier.*’
Ucelenou definici literarni projevii dusevné nemocnych uvadi az o necelych sedmdesat let
pozdéji spisovatel, filozof a historik uméni Michel Thévoz, ktery roku 1979 v navaznosti
na Dubuffetovu koncepci art brut ptichazi s terminem ,écrits bruts” jako se souhrnnym
oznacenim literdrnich projevli, které se nachazi v opozici vi¢i kanonické literatute.
Thévozova koncepce tak zuzuje Siroké pole ptsobnosti art brut na problematiku samotného

jazyka a literatury:

»Za surové psani budeme povazovat texty vytvorené nevzdélanymi lidmi, ktetfi (zdmérné ¢i nikoli) ignoruji

modely uréené v minulosti, ktefi jsou lhostejni viéi pravidlim tzv. bien-écrire, cizi literarni instituci, svétu

** Capt, Vincent. Op. cit., s. 52.

8 \/ této souvislosti je na mist& poznamenat, 7e dva ze tii zakladatel surrealismu, André Breton a Louis Aragon,
jsou byvalymi studenty mediciny, zatimco Gaston Ferdiére, dlouholety ¢len skupiny, je dokonce aktivnim
psychiatrem, znAmym zejména v souvislosti s 1é¢bou Antonina Artauda. Capt, Vincent. Op. cit., s. 53.

" Gustav Brunet roku 1880 vytvoii viibec prvni systematickou kompilaci textii tzv. ,literarnich vyvrhela*,
kterou nasledné publikuje pod nadzvem Literarni blazni (,,Les fous littéraires”, 1880). Raymond Queneau roku
1930 zamysli vytvofit encyklopedii literarnich blaznii, z niz nakonec vzniknou slavné Déti bahna (Les enfants du
limon, 1938), roman prokladany autentickymi texty duSevné nemocnych jedinct. André Blavier v ndvaznosti
na Queneaua roku 1982 vytvoii monumentalni kompilaci psychopatologickych textl s nazvem Literdrni bldzni
(Les fous littéraires, 1982). Dnes je tento typ vyzkumul provadén v ramci tzv. Mezinarodniho vyzkumného
institutu se zamétenim na literarni blazny (I’Institut international de recherche sur les fous littéraires) zaloZené¢ho
roku 2007 Marcem Waysem, André Stasem, Marcem Décimo a Tankem Gagné-Tremblay. Viz Brunet, Gustave.
Les fous littéraires. Zeneva: Slatkine Reprints, 2012; Queneau, Raymond. Les enfants du limon. Pafiz:
Gallimard, 1993; Blavier, André. Les fous littéraires. Patiz: Des Cendres, 2004 ; Institut international
de recherche et d’exploration sur les fous littéraires. In: fous-litteraires.over-blog.com. [online]. Dostupné z:
http://fous-litteraires.over-blog.com/
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vydavateld, kritikii a ¢tenait; jejich vztah ke knize, ¢asopisu nebo novindm se nelisi od vztahu, ktery k nim

~~~~~

Kromé duarazu, ktery Thévoz klade na autodidaktiku a na odmitani norem a instituci,

tento teoretik prichazi s nasledujicim tvrzenim:

»[-.-] autofi écrits bruts nemluvi ani jinym, ani néjakym elementarnéjSim jazykem, nez profesionalni
spisovatelé. Z jazykového hlediska nejsou ani bohat$i, ani chud$i a nelibuji si v zadné ztéchto poloh.

Mg¢li bychom je povazovat spise za jakési vetielce ve vlastnim jazyce, ktefi postupuji skrze systematické tinosy,
«49

zrazuji smysl slov a rozrusSuji syntaktické konvence.

Vyznamny francouzsky teoretik v oblasti filozofie, uméni, literatury a kultury Gilles
Deleuze v této souvislosti dodava, ze ,,surovy* autor je ,,cizincem® ve svém vlastnim jazyce:
[...] vyfezava ze svého vlastniho jazyka cizi jazyk, ktery do té doby neexistoval.“>® Thévoz
a Deleuze tak jako prvni rozvijeji myslenku ,,0dcizeni* a ,,naruSovani®, ktera se v kontextu
ptitomné prace ukaze jako nesmirné dulezita: vystihuje totiz nezaménitelnost jazykového
projevu duSevné nemocnych, zarovenn pak jisty stereotyp ¢i spolecny esteticky rys vSech
takto vymezenych texta.

Koncept écrits bruts jinymi slovy piedstavuje rozsifeni a prohloubeni systému art brut.
Podobné¢ jako art brut chrani vnitini svobodu svych text tim, ze je na jedné strané zbavuje
statusu psychiatrickych dokumentti a na strané druhé zamezuje jejich identifikaci s uzce

vymezenymi literarnimi smeéry.

1.2 Art brut ofima surrealismu
Jak jiZ bylo zminéno, surrealisté se zabyvali vztahem mezi Silenstvim a literaturou jiz
kolem roku 1920. Neni proto divu, Ze pravdépodobné nejvyznamngj$im Dubuffetovym

spolupracovnikem je alespont zpoc¢atku pravé zakladatel surrealistického hnuti André Breton.

% On considérera comme écrits bruts des textes produits par des personnes non cultivées, ignorant
(volontairement ou non) les modeéles du passé, indifférentes aux régles du bien-écrire, totalement étrangéres
par conséquent a 1’institution littéraire, au monde des éditeurs, des critiques et des lecteurs, et n’ayant de rapport
avec le livre, la revue ou le journal, que celui, trés détendu, des gens du commun.“ Thévoz, Michel. Ecrits bruts.
Patiz: Presses Universitaires de France, 1979, s. 6.

9 Les auteurs d’écrits bruts ne parlent pas une autre langue que les écrivains professionnels, ni une langue
plus rudimentaire. Ils ne sont ni plus riches ni plus pauvres du point de vue linguistique, et n’affectent ni I’un
ni autre état. Il faudrait plutdt les considérer comme des intrus dans leur propre langue, comme des voleurs,
qui proceédent par rapts systématiques trahissant le sens des mots et perturbant les convenances syntaxiques.“
Thévoz, Michel: Le langage de la rupture. Paiiz: Presses Universitaires de France, 1978, s. 12—13. Cesky
preklad: Jirsa, Tomas. Schizofrenie (a) psani. Pod krajkou fec¢i Blanche T. Svét literatury 47, ro¢. 23,2013, s. 16.
%0 C’est un étranger dans sa propre langue: il taille dans sa langue une langue étrangére et qui ne préexiste pas.
Deleuze, Gilles. Critique et clinique. Pafiz: Minuit, 1993, s. 138.
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Koncepce obou uméleckych systém se v mnoha ohledech shoduje, coz mimo jiné
dokazuje text ,,L’art des fous, la clef des champs®, (,,Uméni blaznl, kli¢ ke svobodé*
1948-1949), ktery Breton publikoval v souvislosti s planovanym vydanim prvniho ¢isla

Almanachu Art Brut:*!

,,Nebojim se rozvinout myslenku, paradoxni pouze na prvni pohled, ze uméni téch, které dnes radime
do kategorie psychicky nemocnych, predstavuje reservoar duSevniho zdravi. Unikd vSemu, co ma tendenci
pokftivit svédectvi, které nas zajima, totiz vS§emu, co podléha vnéjsim vliviim, kalkulim, touze po tspéchu
¢i zklamani zplsobeného spoleénosti. Mechanismy umélecké tvorby jsou zde zbaveny vSech pout. Navzdory

jistému patosu jsou diky ohromujicimu dialektickému efektu, ktery vyvolavaji, zarukou naprosté autenticity,
«52

ktera schazi v§ude jinde a od niZ jsme den ode dne vzdalengjsi.

Z uvedené citace vyplyva, ze Dubuffet a Breton sdili romantickou myslenku pozitivniho
Silenstvi jako nejbohat$iho zdroje lidské imaginace. Zaroven oba piedstavitelé vyzdvihuji
autenticitu a tvarci svobodu psychopatologické produkce, stejné jako jeji nezavislost
na kulturnich institucich. Samotny nazev Bretonova textu ovSem naznacuje, ze myslenkova
shoda obou predstavitell nemutze trvat dlouho. Zatimco Dubuffet se od ,,realného $ilenstvi‘
svych autort distancuje a obecné vzity termin ,,uméni blaznti“ neuznava, Breton je povazuje
za vychodisko: kvalitu psychopatologické produkce pfi¢itd mechanismiim fungovani Silenstvi
v medicinském smyslu slova, nikoli talentu jeho autorti a blud je pro né&j pouze jednou
z technik slouzicich k dosazeni psychického automatismu. Konflikt, ktery vyvrcholi roku
1951 ukonCenim vzajemné spoluprace, lze proto interpretovat jako stiet mezi symbolickou
a realnou koncepci Silenstvi. Dubuffet o nékolik let pozdé¢ji dodava, ze se obaval Bretonovy
ambice ucinit z art brut dil¢i ¢ast surrealismu: ,,[André Breton] ne$tastné vnimal art brut

jako rozsifeni surrealismu. A ja jsem je pfed tim branil. [...] Chtél, abych s art brut vstoupil

* Spolu s védeckou &innosti a pofadanim vystav je vydavani Almanachu Art Brut tietim — oviem nikdy
neuskutecnénym — cilem SpoleCnosti Art Brut. Viz Danchin, Laurent. Art brut, instinct créateur. Patiz:
Gallimard, 2006, s.38.

%2 Je ne craindrais pas d’avancer I’idée, paradoxale seulement a premiére vue, que I’art de ceux qu’on range
aujourd’hui dans la catégorie des malades mentaux constitue un réservoir de santé morale. Il échappe en effet
a tout ce qui tend a fausser le témoignage qui nous occupe et qui est de ’ordre des influences extérieures,
des calculs, du succeés ou des déceptions rencontrés sur le plan social. Les mécanismes de la création artistique
sont ici libérés de toute entraves. Par un bouleversant effet dialectique, en dépit de ce qu’ils présentent
individuellement de pathétique, sont ici les garants de 1’authenticité totale qui fait défaut partout ailleurs et
dont nous sommes de jour en jour plus altérés.” Breton, André. L’art des fous, la clef des champs. In: Rhodes,
Colin. Outsider Art — Spontaneous Alternatives. Londyn: Thames and Hudson, 2000, s. 44.
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do surrealismu, scelou jeho organizaci, systémem, vlivem a sohromnou kulturni
maginérif.«>®

V kontextu této prace je nezbytné podotknout, ze Bretoniv zajem o Silenstvi dalece
pfedchazi zajem Dubuffetiv, coz podle renomovaného historika uméni Jeana-Huberta
Martina rovnéz prispiva ke gradaci zminéného konfliktu: Breton, znamy pro
svou nesmlouvavost, se v porovnani s Dubuffetem citi byt zkusen&jsim a vzd&langjsim.>
Svij prvni kontakt s psychiatrii totiz navazuje jiz kolem roku 1916, kdy si coby dvacetilety
student mediciny pohrava s mySlenkou stat se profesionalnim psychiatrem. Podle odbornice
na zivot a dilo Andrého Bretona Marguerite Bonnet rozhodnuti souvisi s touhou uniknout
»posedlosti poezii“, stejné¢ jako se snahou o nalezeni sebe samého a v neposledni fadé
se zv&davosti Zivenou strachem z vlastniho §ilenstvi.™® B&hem n&kolikam&siéni staze
v azylovém domé v Saint-Dizier se dostava do pifimého kontaktu s dusevnimi poruchami,
na kter¢é diky tehdy Ccerstvé objevené Freudové psychoanalyze zafind nahlizet
prostfednictvim perspektivy nevédomi. Zaroven pozorn¢ studuje zasadni psychiatricka dila
své doby, ktera mu doporucuje vrchni 1ékaf Saint-Dizier, Raoul Leroy. Nutno podotknout,
ze ve svych pacientech Breton nachazi novou inspiraci, ¢emuz nasvédcuje autorova zaliba
v zaznamenavani jejich monologl. Pravdépodobné vibec prvni Bretonlv prozaicky text
snazvem Sujet (Subjekt, 1918)*° tak vznika v souvislosti s neviednimi verbalnimi projevy

pacienta zasazeného tzv. interpreta¢nim bludem, ktery nevéii v realitu valky; vse, co vidi —

mrtvi, zranéni, bombardovani — mu pfipada jako vysledek simulace. Obdiv a respekt,
svédectvim lidské duse, tedy jedinou pravou tvurci silou. Breton se se svymi pocity svéfuje
vzaii 1916 basniku Guillaumu Apollinairovi se slovy: ,Nic mé nefascinuje tak,
jako interpretace téchto blaznt [...] Instinkt mi veli podrobit stejné zkousSce umélce.

Pochybuji, Ze Rimbaud by z ni vysel bez poskvrny.«*’

5% Par malchance, il [André Breton] concevait I’art brut comme un prolongement du surréalisme. Et moi je
I’opposais a cela. [...] Il voulait me faire rentrer avec 1’art brut dans le surréalisme, avec toute son organisation,
ses réseaux, son influence, son énorme machine culturelle. MacGregor, John. Art Brut chez Dubuffet,
un entretien avec ’artiste, le 21 adut 1976. Prospectus et tous écrits suivants . Pafiz: Gallimard, 1967, s. 120.

% Martin, Jean-Hubert. Dubuffet et ’art brut. Diisseldorf, Lausanne: 5 continents, 2005, s. 21.

> Bonnet, Marguerite. La rencontre d’André Breton avec la folie: Saint-Dizier, aodt-novembre 1916.
Folie et psychanalyse dans [‘expérience surréaliste. Fabienne Hulak (eds.). Nice: Collection Le Singleton, 1992,
s. 115.

% Breton, André. Sujet. Entretiens. Patiz: Gallimard, 1973, s. 29-30.

% Rien ne me frappe tant que les interprétations de ces fous. [...] Mon sort est, insctinctivement, de soumettre
I’artiste & épreuve analogue. De pareil examen je doute que Rimbaud sorte indemne.” Breton, André. Lettre
a Guillaume Apollinaire, le 15 aolt 1916. In: Bonnet, Marguerite. La rencontre d’André Breton avec la folie.
Folie et psychanalyse dans |’expérience surréaliste. Op. cit., s. 131.
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Fascinace pieroste v rozhodnuti vynalézt novy pfistup k umélecké tvorbé: stejné jako
nemocni tvofi bez jakékoliv kontroly nad svym dilem, chce se i on védomé vzdat veskeré
autocenzury. Jelikoz se brzy ukaze, ze psychiatrickd dradha v mladém bésnikovi nedokézala
utisit zminé€nou posedlost poezii, odvraci se od ni, aby se mohl nadale vénovat vyhradné
literatufe. K rozhodnuti pravdépodobné ptispiva rovnéz roz¢arovani z psychiatrie jako takové;
zejména pak ze samotného doktora Leroy, ktery byl mladému internistovi vzorem. V dopisu
ur¢enému nejbliz§imu priteli Théodoru Franckelovi Breton uvadi: ,,Psychiatii zdaleka
nedosahuji geniality basnikli. Leroy neni nikym jinym neZ psychiatrem a gentlemanem.
S rodinami shromazdénymi v ustavech piipominaji Spise inzenyry v manufakturach.«*®

Zminéné rozcarovani brzy preroste v rozhoiceni a Breton psychiatrim zaéne vycitat,
ze si privlastiuji pravo méfit lidsky rozum. Prvni vetfejny Gtok autor podnikne v ramci tietiho
vydani casopisu ,,Révolution surréaliste” (,,Surrealisticka revoluce”, duben 1925)
prostiednictvim slavného ,,Lettre aux médecins-chefs des asiles de fous® (,,Dopis vrchnim
I¢kaiim psychiatrickych ustavu‘, 1925). Uvadi zde: ,Neztotozfiujeme se s omezovanim
svobodného vyvoje bludu, ktery se nam jevi stejné legitimni a stejné logicky jako kterykoli
jiny sled lidskych myslenek nebo ¢int [...] dusevné nemocni jsou individualnimi ob&tmi
socialni diktatury.“59 Situace vyvrcholi o tfi roky pozdéji s publikaci Bretonova nejslavnéjsiho
romanu Nadja (1928). Hlavni postavou je v ném divka, S niz se autor skutecné setkal roku
1926 a kterou od zacatku do konce povazoval za ztélesnéni svobodny a geniality. Divka byla
naneSteésti o rok pozdéji prohlaSena za duSevné nemocnou a internovana v psychiatrickém
zatizeni Perray-Vaucluse. V zavéru romanu autor na zminénou internaci reaguje
konstatovanim: ,,Pfed par mésici se ke mné doneslo, Zze Nadja zesilela. [...] opovrZeni, které
obecné chovam vici psychiatrii, mi brani patrat po tom, co se Nadje pﬁhodilo.“60 Ve stejné
¢asti romdnu pak autor vykresluje ne pfili§ lichotivy portrét psychiatra Henriho Clauda
a spolu s nim i celé psychiatrie, pfi¢emz celkovému vyznéni tzv. dava korunu prohlasenim:
,,Vim, ze kdybych byl blazen a jiz nékolik dnti pod zamkem, vyuzil bych remise, kterou by mi

poskytlo moje delirium, abych chladnokrevné zavrazdil nékoho z lidi, ktefi by se mi dostali

%8 Les psychiatres ont bien moins de génie que les poétes. Leroy n’est qu’un aliéniste et un homme charmant.
Avec leurs familles groupées dans 1’asile, ils font songer a des ingénieurs de manufacture.* Breton, André. Lettre
a Théodor Franckel, le 20 octobre 1916. In: Bonnet, Marguerite. La rencontre d’André Breton avec la folie.
Folie et psychanalyse dans [’expérience surréaliste. Op. Cit., s 134.

% Nous n’admettons pas qu’on entrave le libre développement d’un délire, aussi légitime, aussi logique
que toute autre succession d’idées ou d’actes humains [...] les fous sont les victimes individuelles par excellence
de la dictature sociale.” Breton, André. Lettre aux médecins-chefs des asiles de fous (1925). In: Rauzy, Alain.
L’immaculée conception en 1930. Folie et psychanalyse dans I’expérience surréaliste. Op. Cit. s. 181.

80 On est venu, il y a quelques mois, m’apprendre que Nadja était folle. [...] le mépris qu’en général je porte
a la psychiatrie est cause que je n’ai pas encore 0os¢ m’enquérir de ce qui était advenu de Nadja.* Breton, André.
Nadja. Patiz: Gallimard, 1972, s. 59.
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do rukou, nejradéji 1¢kate.“®* Pobouieni psychiatii se neprodlené brani: Paul Abely publikuje
text s nazvem ,Sebeobrana“ (,,Légitime défense”, 1929),62 v némz Bretona v podstaté
oznacuje za chladnokrevného vraha. Breton nato reaguje pojednanim ,,.La médecine mentale
devant le surréalisme® (,,Psychiatrie pfed surrealismem®, 1930), v némz naopak psychiatry
piirovnava ke galejnikiim a katim.*® Polemika doprovazena vzajemnymi urdazkami trva
n¢kolik let a nutno podotknout, ze mezi obéma tabory nikdy nedojde ke vzajemnému smiteni.

V tomto kontextu nelze piejit bez povSimnuti, ze navzdory antipatiim, které Breton
K psychiatrii chova, ve sporu s Dubuffetem zaujima roli psychiatra: stejné jako vétSina
odborniki své doby totiz zastava nazor, Ze ,,uméni blazni*“ je zbaveno tvirciho zameéru,
jingmi slovy neni ni¢im jinym neZ projekci chorobného nevédomi.** Samotny blud proto
v surrealismu plni funkci pfedlohy: surrealisté tvoti jako dusevné nemocni, aby dosahli stavu
automatismu, a na rozdil od Dubuffeta se v podstaté nezajimaji o ,,surového* autora coby
tvarci individuum. Znamy vyrok jednoho z nejslavnéjsich surrealistickych malifG Salvadora
Daliho je toho ostatné dikazem: ,Jediny rozdil mezi blaznem a mnou je, Ze ja nejsem
blazen.“®

Duvod rozchodu zpocatku blizkych spolupracovniki — Dubuffeta a Bretona — v tomto
svétle nabyva zfetelnéjsich obrysi: surrealismus a art brut déli nesmititelnost psychiatrického
a antipsychiatrického nahledu na ,,surova“ dila. Jak bylo zminéno v Givodu, nasledujici
kapitola se bude touto dichotomii podrobnéji zabyvat v souvislosti s definici poetiky Silenstvi

textu écrits bruts.

81 Breton, André. Manifesty surrealismu. Piel. Jifi Pechar, Dagmar Steinové. Praha : Herman & synové, 2005,
s.74.

%2 Abely, Paul. Chronique: Légitime défense. Manifestes du surréalisme. Patiz: Gallimard, 1979, s. 67—69.

% Breton, André. La médecine mentale devant le surréalisme. Point du jour Il. Pafiz: Gallimard, 1992,
s. 322-325.

% Peiry, Lucienne. Op. cit., s. 73.

8  L’unique différence entre un fou et moi, c’est que moi je ne suis pas fou.“ Dali, Salvador. Journal d’un génie
adolescent. Pafiz: La Table ronde, 1964, s. 15-16.
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2. Poetika Silenstvi: od manie k manyre

Nasledujici kapitola poskytne zevrubnéjsi teoreticky pohled na definici poetiky Silenstvi.
Jejim cilem bude osvétlit pojmy, které budou figurovat v zdvére¢né analyze: psychiatrické
a umélecké Silenstvi, manie a manyra, simulované a realné¢ Silenstvi i1 psychicky

automatismus.

2.1 Psychiatrické vs. umélecké Silenstvi: smrt a zmrtvychvstani autora
Definice poetiky libovolného dila je pfimo ovlivnéna perspektivou, z niz je posuzovana.
Problémy, s nimiz se odbornici pii definici fenoménu art brut potykaji, vyplyvaji zejména
z mnozstvi perspektiv, které tento heterogenni systém nabizi. Heterogenni povaha art brut
se mimo jiné odviji od komplikovaného statusu autorstvi, konkrétné z tizké vazby mezi dilem
a psychofyzickym autorem. Podle autort knihy Uméni po roce 1900: modernismus,
antimodernismus, postmodernismus (Art since 1900: modernism, antimodernism,

postmodernism, 2011) je nebezpedi této vazby dvoji:

,»Bud’ je mezi ,psyché‘ a uméleckym dilem piedpokladan ptili§ pfimy nebo bezprostfedni vztah s tim

dasledkem, ze se ztraci specifi¢nost uméleckého dila, anebo vztah pfili§ védomy a promysleny, jako by duse
«c66

mohla byt prosté objasnéna dilem.

Vztah autor-dilo je v piipadé zminénych texti komplikovany také kontextem jejich
vzniku.®” Vétsina écrits bruts méla v dob& svého vzniku status anonymnich dokumenti, které
byvaly v souladu s 1ékaiskym tajemstvim ihned zniceny nebo v lep$im ptipadé archivovany
k védeckym uceliim. Anouck Cape v publikaci Les Frontiéres du délire: Ecrivains et fous
au temps des avants-gardes (Hranice bludu: Spisovatelé a blazni v dobdch avantgardy, 2015)
vysvétluje dobovy pohled na autorska prava surovych dél: ,,Pokud blazen nezodpovida za své
¢iny, jak by mohl zodpovidat za své dila? Druhotnym efektem zékona, ktery jej chrani, je jeho
symbolické Vyvlastnéni.“68

Z pravniho hlediska je jest¢ v prvni poloving¢ 20. stoleti duSevné nemocny autor
vyvlastnén, coz znamena, Ze je vice neZ nesvépravny; kromeé toho, Ze je mu upfeno s vlastnim

dilem pravné disponovat (ve smyslu prodeje, uzavirani smluv apod.), si nesmi narokovat

% Foster, H. — Krauss, R. — Bois, Y. A. — Buchloh, B. — Joselit D. Uméni po roce 1900: modernismus,
antimodernismus, postmodernismus. Ptel. Josef Hrdli¢ka, Irena Elise, Jitka Sedlackova. Praha: Slovart, 2015,
s. 17.

¢ Odpovida pouze diliim, ktera vznikala v dob& pred uvedenim arteterapeutickych dilen, tj. pfiblizn& v 50. letech
20. stoleti.

% Cape, Anouck. Les Frontiéres du délire. Ecrivains et fous au temps des avants-gardes. Patiz: Editions Honoré
Champion, 2011, s. 134.
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jakykoli vztah k nému, a uz vlbec ne autorstvi. Kromé vyvlastnéného autora jsou dila
stigmatizovéana rovn&z domné&lou absenci tviir¢iho zaméru.®

Obecné lze proto fici, ze S estetizaci tzv. surovych d¢€l jejich autor piezil vlastni smrt. Tim
se ovSem 1 nad nim objevil otaznik, ktery trapi literarni teoretiky jiz vice nez dve¢ stoleti: co je
to autor a jakou v dile plni funkci? Ani konflikt mezi Dubuffetem a Bretonem, o némz
pojednavala predchozi kapitola, nespocivd v ni¢em jiném nez v extrémnim piistupu jeho
ucastnikd k roli autora, pristupu mimo jiné uzce spjatého s problematikou umeéleckého objektu
a subjektu. Literarni teoretik René Wellek rozliSoval v protikladu subjekt-objekt mezi dvéma
druhy basnikt: ,,Témi objektivnimi, ktefi zdlraznuji basnikovu ,negativni schopnost‘, jeho
otevienost vic¢i svétu, potlaceni jeho konkrétni osobnosti, a opacnym druhem bésnika,
kterému jde o predvedeni své osobnosti, ktery chce vykreslit autoportrét, vyznat se, vyjadrit
se.""

Jak jiz bylo feceno v prvni kapitole této prace, zatimco Dubuffet svou antipsychiatrickou
vizi obhajuje pohled na art brut nezavisly na mentalnim stavu autora, Breton zlstava vérny
tvrzeni, ze za jeho hodnotou stoji pravé psychiatricka diagnéza tvirce. Ackoli ani jeden
surového autora ,nezabiji“,”* kazdy usmrcuje jeho &ast: Dubuffet zabiji objekt a Breton

subjekt.

7 wr

2.1.1 André Breton a psychiatrické Silenstvi

Jak jiz bylo né€kolikrat fe¢eno, Breton art brut povazuje za ptirozeny projev diagnozy jeho
autori.”” V souvislosti s nim se proto nezajima o autorské subjekty, nybrz o Silenstvi coby
nastroj poznani. Francouzsky literarni kritik Maurice Nadeau Vv této souvislosti uvedl:
»durrealismus nepokladaji jeho zakladatelé za novou umeéleckou skolu, ale za néstroj poznani,
a to zejména poznani téch pevnin, které az dotud nebyly soustavné prozkoumany: nevédomi,
zézratna, snu, Silenstvi, halucinatnich stavi.«” Podobny zpiisob uvazovani je v déjinach
literarniho mySleni vlastni pfedev§im pozitivistické kritice, kterd v navaznosti na anglicky

empirismus, francouzsky racionalismus a osobni viru v reformaci zdlraziuje,

89 \/ ustanoveni [§ 5 odst. 1 autorského zékona] ,,i osoba nezptisobila k pravnim tikoniim je opravnéna pravng
relevantné rozhodnout o uvedeni svého autorstvi (tj. i pseudonymné ¢i anonymné), mize dilo sama zvefejnit,
rozmnozovat a rozsifovat, sdélovat vetejnosti apod. Vsechny tyto ¢innosti muize tato osoba vykonavat bez toho,
ze by musela ucinit jakykoli pravni ukon, zejména smlouvu.” Viz Chaloupkova, Helena — Holy, Petr. Autorsky
zdakon. Komentdr, 4. vydani. Praha: C. H. Beck, 2012, s. 13-14.

" Wellek, R. — Warren, A. Teorie literatury. Pfel. Zdenék Sttibrny. Olomouc: Votobia, 1996, s. 105

" Barthes, Roland. Smrt autora. Nulovy stuperi rukopisu/Zdklady sémiologie. P¥el. Josef Cermak, Josef Dubsky.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967, s. 75.

"2 peiry, Lucienne. L 'Art brut. Pafiz: Flammarion, 2004, s. 73.

3 Nadeau, Maurice: Déjiny surrealismu. Piel. Zbyn&k Havlicek. Olomouc: Votobia, 1994 s. 43-44.
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7e ,,rekonstrukce souvislosti [je] ulohou veskeré vady*.”* Vychodiskem v oblasti interpretace
literarnich dél se pro ni stavaji predevsim vné&jsi zkusenosti psychofyzického autora, v jejichz
souvislosti nelze opomenout Sainte-Beuvovu biografickou kritiku, ktera povaZuje autortiv
osobni zivot, zkuSenosti a charakter za hlavni faktor ovliviujici vyvoj jeho tvorby.75
Pomyslnym protikladem biografické kritiky jsou psychologizujici sméry, které vnéjsi fakta
povazuji za nedostate¢na a v oblasti interpretace vyzdvihuji zejména porozuméni duSevni
struktufe individua.”® Nebezpe&i obou piistupli nicméné spo¢iva v odklonu od autorského
subjektu: zatimco biograficka kritika autorGv vnitini svét téméf nezohlednuje,
psychologizujici kritika se mu snazi ptisoudit povahu symptomu. Ten se sice zaobira oblasti
psyché, ale ve své podstaté zistava vn&jsi kategorii,”” byt je patrné, e i objektivng popsana
skute¢nost je vysledkem priise¢iku mnoha subjektivnich pozorovani.

Jakkoli se v dnesni dobé pozitivismus muze jevit ptekonany, v piipadé duSevné
nemocnych autortl jistym zpusobem pieziva. Jak uvedl Roland Barthes ve svém proslulém
eseji ,,Smrt autora®“ (,La mort de Dl'auteur”, 1968), ,kritice stile jeSté¢ zalezi na tom,
aby prohlasila, ze Baudelairovo dilo je krachem Baudelaira ¢lovéka, ze dilo Van Goghovo

78 o ;o
«“'® Jako dukaz tohoto tvrzeni muze

pochazi z jeho $ilenstvi a dilo Cajkovského z jeho nefesti.
poslouzit interpretace dila Gérarda de Nervala, kterou poskytl hlavni ptedstavitel
tzv. tematické kritiky Jean-Pierre Richard. Ackoli je tematicka kritika zaméfena anti-
pozitivisticky, jinymi slovy soustfedi se vyhradné na autorsky subjekt, Richard voli jako
vychodisko své analyzy autorovu diagn(')zu.79 Eva Blinkova Pelanovd ve své monografii
Némecka inspirace v dile Gérarda de Nerval Richardovi oponuje tvrzenim, Ze interpretace
prostiednictvim S$ilenstvi redukuje autorovu psychiku na jedinou oblast, nehled¢ na to, ze
vzhledem k nejistym metodam diagnostiky 19. stoleti miZe vést k mylnym zavéram.®

Zminény postup nazyva ,unikovou cestou pro bezradné ¢i pohodlné interprety®, jejimz

™ Niinning, Ansgar, Jif{ Travnicek a Jif{ Holy (eds.). Lexikon teorie literatury a kultury: koncepce — osobnosti —

zakladni pojmy. Ptel. Ales§ Urvalek, Zuzana Adamova. Brno: Host, 2006, s. 626.

™ Trachtova, Anna. Vztah francouzské literdrni kritiky k autorské biografii. Praha: Univerzita Karlova, Ustav

romanskych studii. Vedouci prace: Vaclav Jamek, 2006, s. 25.

" Tamtéz, s. 60.

. Symptom*: piiznak (z feckého cupntédpa, shoda okolnosti, nehoda). Jako subjektivni symptomy se oznacuji

stiznosti nemocného, objektivni symptomy se ziskaji pfi fyzikalnim vySetfeni (= objektivni nalez). Vokurka,

Martin — Hugo, Jan. Velky lékaisky slovnik. In: lekarske.slovniky.cz [online]. Praha: Maxdorf, 2010. Dostupné z:

http://lekarske.slovniky.cz/pojem/symptom

"8 Barthes, Roland. Smrt autora. Op. cit., s. 75.

™ Gérard de Nerval pravdépodobné& trp&l schizofrenii, diagnéza oviem neni potvrzena. Blinkova Pelanova,

E)V&. Némeckd inspirace v dile Gérarda de Nerval. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2014, s. 14.
Tamtez.
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prostiednictvim se da vysvétlit viceméné cokoli.*! Nakonec dodava, ze psychiatrické Silenstvi

podle jejiho nazoru neni tvirci:

,»Lze jen obtizné piedpokladat, Ze to, ¢im [Nervalova] literatura je$té po tolika letech oslovuje, do ni mohlo

vlozit Silenstvi; to samo o sob¢ tolik zajimavé rozhodné neni, ackoliv se nas surrealismus snazi presveédcit

jinde.«®

Nelze ptejit bez povSimnuti rozporuplny dojem, ktery vyvolavd zminéna pozitivisticka
metoda v surrealistickém kontextu. Breton v prvnim Manifestu surrealismu (Manifeste
du surréalisme, 1924) jasné tika, ze ,,Jogické postupy se za naSich dnu pouzivaji jen k FeSeni
problému druhotadého vyznamu. Absolutni racionalismus, ktery zlstava v modé, dovoluje
brat v avahu jen fakta, jez se uzce vaZou k nadi zkuSenosti.“®® Navic, jak zminil Barthes,
praveé surrealismus se podili na ,,desakralizaci® obrazu autora, ,,[...] kdyz dava ruce zapisovat
co mozna nejrychleji to, co ani samotnd hlava netusi (automatické psani), a kdyz piijima
princip a zkuSenost spole¢ného psani |.. .]“.84 Jediny argument, ktery by alespoii z ¢asti mohl
osvétlit zminény paradox, je ten, Ze Breton autory art brut povazuje vice za ,,ptirodni jevy*
oprosténé od tvurciho zaméru nez za autorské subjekty. Navzdory zajmu, ktery tvircim
vénuje, je proto dost dobfe mozné, Ze jejich autorstvi fadi do kategorie ,,problémi
druhotadého vyznamu®, jak stoji ve vySe uvedené citaci.

Tvrzeni, Ze pozitivisticky duch pteziva i ve smérech, které jej zavrhuji, se tak potvrzuje
hned ve dvou ptipadech: v surrealismu a v tematické kritice. Diivodem tohoto pfezivani je

pravdépodobné sviidna exaktnost, ktera subjektivnim interpretacim schazi.

2.1.2 Jean Dubuffet a umélecké Silenstvi

Dubuffetova antipsychiatricka koncepce se na ose subjekt-objekt ptiblizuje naopak
subjektu. Ackoli se neda fici, ze by Dubuffet psychiatrii zavrhoval, distancuje se od ni
S tvrzenim, ze jeho perspektiva je ,,perspektivou umélce, nikoli 1ékafe.® Silenstvi art brut
nahlizi symbolicky a z principu odmita jeho pfimou souvislost s psychopatologii. Jak bylo
uvedeno Vv prvni kapitole, tento postoj obhajuje konstatovanim, ze soucasti sbirky nemuze byt

dilo jakéhokoli dusevné nemocného jedince; jde o vyjimecné pripady talentovanych pacientt,

8! Tamtéz, s. 10.

% Tamtéz, s. 12.

& Breton, André: Manifesty surrealismu. Prel. Jiti Pechar a Dagmar Steinova. Praha: Herrmann & synové, 2005,
s. 20.

8 Barthes, Roland. Smrt autora. Op. cit., 1967, s. 76.

8 Dubuffet, Jean. Prospectus et tous les écrits suivants I. Patiz: Gallimard, 1967, s. 169.
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ktefi ve svém bludu nalézaji svobodny prostor pro vystavbu novych, alternativnich svt. 2
Dubuffet se proto striktn¢ stavi vuéi tomu, aby byla jim vybrana dila posuzovana
prostfednictvim diagnézy. V Dusivé kulture uvadi: ,,V jejich pojeti jde tedy o umeéni, které
nema zadnou hodnotu, protoZe na vytvory blaznu lze pohlizet pouze z odborn¢ 1ékaiského
hlediska, nebo je nanejvys mizeme brat jako pietvarku, jako hiicku ptirody, jako chorobnou
zvédavost.«®’

Tradice symbolického Silenstvi saha az k romantikim, ktefi je uznavaji jako
svrchovany vyraz imaginace. Je paradoxni, ze Gérard de Nerval, pro néjz se Silenstvi Stava
realitou, je nucen je skryvat, a to zejména v literarnich kruzich. Romantické pojeti Silenstvi je
totiz podvojné: symbolické ¢ili umelecké Silenstvi je v ném oslavovano coby vyssi troven
lidského mysleni, zatimco realné neboli psychiatrické §ilenstvi je odsuzovano.®®

Stigmatizace projevi duSevnich chorob ostatné souvisi s proménou jejich
spolecenského statusu: teprve na prelomu 18. a 19. stoleti dochazi k definici pojmu mentélni
choroby a k nasledné izolaci takto postizenych jedinct. Michel Foucault v pojednani Déejiny
Silenstvi v dobé osvicenstvi upozornil na to, Zeizolace Silenstvi tento fenomén zbavuje
poslednich zbytki dialogu s rozumem, &imz jej odsuzuje k miceni.?® Také Nerval je Castecnd
odsouzen k mléeni, alespont do doby, kdy zprava o jeho nemoci pronikne na vetejnost. Reakce
okoli na sebe nenecha dlouho ¢ekat; roku 1841 Nervaliv pritel, spisovatel a literarni kritik
Jules Janin publikuje v Journal des Débats elegii vénovanou pravé jemu, predCasné

zesnulému spisovateli Gérardu de Nervalovi.

Byl jednoduse, v tom nejlepsim slova smyslu: poezii, basnikem, snilkem, jednim z téch lidi, ktefi
V sobé nenosi trpkost, ambice ani touhy, Clovek, kterému by ani méstak nechtél dat svou jednookou nebo
hrbatou dceru. Takzvany rozumny ¢lovek si tikaval, kdyz jej vidél prochazet se s hlavou v oblacich, s ismévem

vt e . . .. vy wax ot . ;1690
na rtech, plného zivé fantazie, s pfivienyma o€ima: jesteé Stésti, Ze nejsem takovy!*

8 Fol, Carine. De ’art des fous a I’art sans marges. Milano: Skira; Brusel: Art & marges musée, 2015, s. 81.

8 Dubuffet, Jean. Dusivd kultura. Op. cit., s. 14.

8 Gouhier, Laetitia. Gérard de Nerval et Charles Nodier : Le réve et la folie. Oxford, Ohio: Miamy University,

2003, s. 1.

8 Foucault, Michel. Déjiny silenstvi v dobé osvicenstvi: hleddni historickych korenii pojmu duSevni choroby.

Piel. Véra Dvorakova. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1994, s. 6.

90 rg . . . \ £ \ A
,C’était tout simplement, mais dans la plus loyale acception de ce mot la: la poésie, un poéte, un réveur, un

de ces jeunes gens sans fiel, sans ambition, sans envie, a qui pas un bourgeois ne voudrait donner en mariage

méme sa fille borgne ou bossue ; en le voyant passer le nez au vent, le sourire sur la Iévre, I’imagination éveillée,

I’ceil & demi fermé, ’homme sage, ce qu’on appelle des hommes sages, se dit a lui-méme : Quel bonheur que je

ne sois pas fait ainsi !“ Nerval, Gérard de. Lorely : Souvenirs d’Allemagne. Montreal: Le Joyeux Roger, 2011,

S. 6.
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Janin v podstaté jednou vétou uvadi Nervala do literarni smrti. Ostatné neni sam, kdo
odmité ,,trpét* redlné Silenstvi v literatute: kratce po autorové druhém zachvatu se k tématu
vyjadiuje i Alexandre Dumas: ,,Okouzlujici duch [...] u n&jz se ¢as od Casu projevuje jisty
fenomén [...] Piedstavivost slovo chvilemi zbavuje rozumu [...] a vrhé je v nesmysIné teorie,
v neditelné knihy.“%*

Stejnd rozpolcenost existuje také u Dubuffeta: zatimco symbolické Silenstvi
vyzdvihuje, od redlného se distancuje. Na rozdil od Bretona, ktery se aktivné¢ zajima
o nelidské podminky, v nichZ jsou pacienti na zacatku 20. stoleti nuceni piebyvat, Dubuffet
nepiekracuje hranice vlastniho zajmu. Nejen Ze se navzdory blizkému kontaktu s psychiatry
do kritiky téchto podminek nepousti, dokonce jim jistym zpiisobem pfitakdva: extrémni
podminky internace, které Thévoz nazval ,,druhotnym benefitem internace®, totiz udajné
mohou podporovat riist imaginace.”® Lucienne Peiry popisuje, e pacienti v té dob& neméli

k dispozici zadny bézny material, ani obycejny papir:

»Postavicky uhnétené z chlebové stiidky, soSky vyrobené z ndhodnych materiald, kresby zanechané na
toaletnim papiru; schizofrenni umélec musel byt vynalézavy, aby ziskal pfistup k pracovnim pomickam. Kdyz

uZ je v tak t&zkém boji ziskal, vykazoval energickou potiebu tvofit.“%

Vratme se ovSem k otazce autorstvi. Z hlediska kritického piistupu se Dubuffetova
koncepce umeéleckého Silenstvi hlasi k romantické tradici, ktera dilo chape jako inspirovanou
a védecky nezaraditelnou skute¢nost. Wellek ovSem upozoriiuje na to, Ze ,,ani u subjektivniho
basnika bychom nem¢éli a nemizeme odstranit rozliSovani mezi tidaji autobiografické povahy

«94

a pouZzitim takového motivu v uméleckém dile.“”™ Zda se proto, Ze i psychiatrické Silenstvi ma

v art brut své legitimni misto. Foucault v této souvislosti dokonce zminil, Zze to, co hovofi

i95

skrze Nervalova dila, je pravé zkuSenost Silenstvi,”” nebot’ v nich dochazi ke zdvojeni

Nervalovy psyché: na jedné stran¢ se nachazi osoba psychiatrického pacienta s klinickou

8 C’est un esprit charmant [...] chez lequel, de temps en temps, un certain phénoméne se produit [...]
L’imagination, cette folle du logis, en chasse momentanément la raison [...] et la jette dans les théories
impossibles, dans les livres infaisables.” Nerval, Gérard de. ,,A Alexandre Dumas“. Les filles du feu. Patiz:
Gallimard, 2005, s. 27.

% Carine Fol v této souvislosti zmifiuje, ze Dubuffet a Thévoz protestovali proti otevieni arteterapeutickych
dilen: jejich obavy se tykaly zejména ztraty spontaneity dél. Fol, Carine. Op. cit., s. 89.

% Figures pétries dans la mie de pain, statues taillées dans des matériaux de fortune, dessins tracés sur du papier
hygienique, I’artiste schizophréne devait ruser pour accéder aux moyens de son travail. Les obtenant de si haute
lutte, il faisait la preuve du besoin vital qui appelait I’activité plastique.” Peiry, Lucienne. L'art brut. Op. cit, s.
43.

% Wellek, R.—Warren, A. Op. cit, s. 105.

% Foucault, Michel. Déjiny §ilenstvi v dobé osvicenstvi: hleddni historickych koFenii pojmu dusevni choroby. Op.
cit., s. 200.
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zkuSenosti Silenstvi, na druhé strané pak spisovatel, ktery je této zkuSenosti svédkem.
Dokonce se zda, jako by si zminéné dvé¢ strany prokazovaly vzajemnou sluzbu: psani uvadi
projevy Silenstvi do reality (¢ini je srozumitelnymi), zatimco Silenstvi psani slouzi jako zdroj
inspirace a originality. Blinkova Pelanova proto vystizn€ uvadi, Ze ,,u Nervala ziejme¢ jisté
zivotni zkuSenosti — a lze se ptat, jakou roli zde sehrala psychicka nemoc a jakou naopak
cetba némeckych autori — umocnily anebo dokonce zrodily jisty typ konfliktt, jistou
konstelaci piib&hi, ktera vrcholnym textim vtiskuje silu.“%

Ptipustime-li, Ze ona zivotni zkuSenost muze stat za jistym typem konfliktl, jistou
konstelaci ptibéht, ktera vrcholnym textim dodava silu, neni mozné souhlasit s Dubuffetovou
antipsychiatrickou vizi: psychiatrické Silenstvi se coby dulezita soucast psychiky naopak
Vv samotném procesu tvorby jevi zasadni. Nejedna teoretickd prace navic poukazuje
na skutec¢nost, ze vylouceni psychiatrického (redlného) nahledu na Silenstvi znamena
Vv ptipad¢ art brut stejné zjednoduseni jako vylouc¢eni nahledu symbolického (uméleckého).®’

Pro nalezeni vhodné perspektivy proto bude nezbytné zohlednit obé koncepce -—

psychiatrickou i uméleckou — a nasledné definovat jejich funkce.

2.1.3 Henri Ey: psychiatrické Silenstvi jako inspirace

Francouzsky psychiatr Henri Ey se ve své studii ,,PSychiatrie a surrealismus*
(,.La psychiatrie devant le surréalisme®, 1947)® zamgfil na vztah mezi estetickou produkci
duSevné nemocnych a psychiatrickym Silenstvim. Podafilo se mu mezi nimi nalézt pouto,
Vv jehoz kontextu se pravidlo ,,v§echno nebo nic* ukazuje jako neuspokojivé. Psychiatrické
Silenstvi podle néj v dile plsobi jako inspirace, jinymi slovy ovliviiuje témét vyhradné
vyznamovou stranku dila. Ztoho divodu ani estetickd hodnota produkce nevyplyva
z diagnozy, nebot’ je z velké ¢asti podminéna talentem a femeslnou zruénosti autora. Ve své
argumentaci tak Ey rozlisuje tvorbu bez piimé souvislosti s duSevnimi poruchami, estetickou
formu pozménénou chorobou, estetickou formu chorobné projekce a estetickou formu vlastni
Silenstvi.®® Uvedené kategorie vyjadfuji miru ztotoznéni s inspirovanou snovou realitou, ktera
je rovnéz métitkem pro distinkci mezi tvorbou promyslenou a automatickou.

Autory dél bez ptimé souvislosti s duSevnimi poruchami jsou rekonvalescenti, u nichz

je patrna ,,vzpominka na Silenstvi“. Hlavnim spolecnym rysem této kategorie je podle Eye

% Blinkové Pelanova, Eva. Op. cit., s. 13.

7 Srov. Capt, Vincent. Poétique des écrits bruts. Limoges/Lausanne: Lambert-Lucas/Collection de 1’Art Brut,
2013. s. 107.

% Ey, Henri. Psychiatrie a surrealismus. In: Osoba a existence. Z perspektivy fenomenologicko-antropologické
psychiatrie (1930-1968). Eds. Josef Hrdlicka—Josef Vojvodik. Brno: Host, 2009, s. 96-151.

* Tamtéz, s. 130—135.
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stylova kontinuita pfed, béhem a po nemoci. %

Zkusenost Silenstvi je zde srovnatelna
se zkuSenosti s uzivanim LSD ¢i jinych psychotropnich latek. V této souvislosti je zahodno
zminit dokumentarni snimek dokumentaristy Pavla Kiemena LSD made in (iSKS‘R,lO1 ktery
uvadi svédectvi n€kolika surrealistickych maliit, kteti se v dob¢ totalitniho rezimu zucastnili
experimentt s LSD v psychiatrickém ustavu v Bohnicich.’% Pouze jeden z nich, Jifi Anderle,
se o zkuSenosti vyjadiuje jako o klicové z hlediska budouciho vyvoje jeho tvorby; ostatni ji
povazuji za neutralni, nebo dokonce negativni. Nicméné€ ani v piipad€ pozitivni zkuSenosti
zde neni zminéno, ze by se LSD podepsalo natechnické strance dila, jinymi slovy,
ze by autorovi dodalo technickou zruc¢nost. Jifi Anderle zkuSenost li¢i spiSe jako existencidlni
proménu: ,,[...] protoze to LSD ma zifejm¢ takovou moc, ze se dostane do samotnejch
hloubek, do samotnejch kofend byti ¢lovéka [...] ja jsem si najednou uvédomil, pro¢ jsem
tady na tom svéts: abych maloval."*%

Prvni kategorii 1ze podle Eye povaZovat za nejvice tvirci, jelikoz fyzicky i casovy
odstup v obou piipadech umélci umoznuje zaujmout kriticky odstup a uvolnény prostor vyuzit
pro individudln¢ estetické vyjadieni.

Estetick¢é formy pozménéné chorobou zahrnuji dila, v nichz je zfetelnd ,stopa
nemoci‘, kterd je ovSem stale zapsana do individualniho stylu autora. Do této kategorie Ey
fadi dilo nizozemského malife Vincenta Van Gogha, V jehoz piipadé &etné studie'™
prokazaly, ze epileptické poruchy nemély vliv na vytvarnou techniku, kterou nizozemsky
malif jist¢ zvladal stejné bravurné i pfed nemoci, nybrz na samotné smyslové vnimani, tedy
napiiklad na volbu barev.'®

U estetickych forem chorobné projekce snova realita usiluje o to, aby byla nemocnym
prijata jako skuteéna. Silenstvi zde podle Eye ,,pouziva a krystalizuje vyrazové schopnosti,
které pred jeho zrakem a pfed nim vrhaji do obrazu ¢i na list papiru vnitini drama jeho

Zivota.«1%® Navzdory vysoké mife ztotoznéni tato forma stile poskytuje urcity prostor

pro identifikaci symboliky vlastniho vyjadieni, zatimco estetické formy vlastni Silenstvi jsou

01 Ktemen, Pavel. LSD made in CSSR (2015). In: ceskatelevize.cz [online]l. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10463665003-Isd-made-in-cssr/.

192 pomoci experimentd s LSD cht&li psychiati pochopit, jak funguji dusevni poruchy. Vé&fili, Ze najdou 1ék
na schizofrenii, deprese, zavislosti ¢i neurdzy. Vlastni pokusy provadéli i vojaci, ktefi v LSD vidéli moderni
zbran hromadného ni¢eni. Dobrovolniky pro vyzkum se stavali nejen studenti mediciny, psychologie ¢i filosofie,
ale hlavné umélci, dnes ¢asto znamé osobnosti — napf. herci Boris Hybner a Petr Oliva, malifi Jifi Anderle a Ivo
Medek ad.

103 K femen, Pavel. Op. cit., ¢as 26:30.

104\/iz Minkowska, Frangoise. Van Gogh, sa vie, sa maladie et son eceuvre. Patiz: L’Harmattan, 2007.

195 gy, Henri. Op. cit., s. 130.

106 £y, Henri. Op.cit., s. 132.
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¢irym vytvorem psychdzy a nemaji ,,esteticky, ,,moralni* ani ,,intelektualni* vyznam. Jde
0 automatickou tvorbu, v niz se autorsky subjekt stava objektem, tedy pouhym nastrojem
psychozy.

Ey své uvahy uzavira tvrzenim, ze psychiatrické $ilenstvi ve své podstaté neni tvaréi:
,[...] podstata ilenstvi je totiz BYT estetickym ohniskem spise nez VYTVARET umélecké
dilo.“!”” Estetickd hodnota dila jingmi slovy stavi na zruénosti, talentu a umé&leckém citéni
autora, které je podle Eye stejn¢ vzacné mezi dusevné nemocnymi jako mezi zdravymi
jedinci. Ackoliv psychiatrické Silenstvi dilu dodavéa originalitu a specificky existencidlni
naboj, je nesmirn¢ dilezité, aby pouta mezi nim a autorskym subjektem byla dostatecné
volna. V opacném piipadé se totiz ,,pohyb, prozitek a struktura dila natolik misi s pohybem,
prozitkem a strukturou psychdzy, ze v podstaté neptedstavuje nic jiného nez vyrazovou

nahodilost*.1%®

2.1.4 Vincent Capt: manyry uméleckého Silenstvi

Funkci uméleckého Silenstvi se zabyva mimo jiné soucasny lingvista a literarni teoretik
Vincent Capt ve své studii Poétique des écrits bruts.*® Rozviji zde koncept uméleckého
Silenstvi ve smyslu ,,Silené manyry*“ (,,maniére folle*) jako tzv. druhotného Silenstvi. Dfive,
nez zde bude zminény koncept objasnén, je nezbytné se zaméfit samotny vyznam slova
manyra.

Manyra byva z etymologického hlediska nejéastéji pfisuzovana latinskému manus (ruka),
stejné jako starofeckému mania (§ilens‘[vi),llO které pieSlo do latiny na konci 14. stoleti.
Kofeny slova je mozné hledat rovnéz u latinského substantiva maneria, které bylo
od 17. stoleti oznaCenim pro ,styl, zpusob®, stejné jako u slovesa maneries, v piekladu
zistat“. ™ Neoddiskutovatelny vliv na dnesni vyznam slova mé&l rovn&z umélecky smér
manyrismus.

Manie je v medicinské terminologii oznacenim pro dysfunkci struktur regulujicich naladu.
V podstaté se jednd o obracenou depresi vyznacujici se nadmérnou veselosti, rozjarenosti
a zvySenou aktivitou. Autofi Uspé$ného lékaiského slovniku Prakticky slovnik mediciny
chovani maniaka definuji jako ,,dusevni stav charakterizovany nadmérnou veselosti,

«112

rozjafenosti a zvySenou aktivitou. Samotna manie pak byva spojovana s jednou ze dvou

107

Ey, Henry. Op. cit., s. 135.

1% Ey, Henry. Op. cit., s. 96-151.

199 Capt, Vincent. Op. cit.

19 Bordas, FEric. Style, un mot et des discours. Pafiz: Kimé, 2008, s. 159.

11 Capt, Vincent. Op. cit., 102.

12 \/okurka, M.—Hugo, J. Prakticky slovnik mediciny. Praha: Maxdorf, 1998, s. 268.
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fazi bipolarni poruchy, znamé;jsi pod nazvem maniodepresivni psychoza nebo s obsedantnimi
poruchami, v psychopatologické a psychiatrické terminologii 19. stoleti oznacovanymi také
jako monomdnie. Porucha je charakteristicka vtiravymi (obsedantnimi) myslenkami nebo
nutkdnim k jistému typu jednani, s nimz je casto spojovan termin idée fixe (nutkava

myslenka). Ten z psychiatrie pronika rovnéz do oblasti hudby,*3

v niZ oznacuje tzv. utkvélou
hudebni myslenku. Monomdanie nabizi sémantickou analogii se slovesem maneries ve smyslu
setrvavani.

Vart brut byl vyraz ,manie” poprvé uzit roku 1964 jiz zminénym Walterem
Morgenthalerem v souvislosti s tvorbou Adolfa Wolfliho jako oznaCeni pro repetitivni
charakter vytvarejici pro art brut stylisticky prvek. Capt se piesto paralele mezi manii
a manyrou brani. Ackoli pfiznava, ze oba terminy do oblasti art brut patii, upozoriuje
na odliSnost jazykového koédu obou terminli: manie totiz nehovofi jazykem uméni, nybrz
jazykem patologie, ktery Foucault v Déjindach Silenstvi definoval jako ,,monolog rozumu

o rec 114
o Silenstvi‘.

Vlivem patologické terminologie by tak podle n&j mohlo snadno dojit
k proméng estetického subjektu v objekt.™® Capt proto v souvislosti s analyzou d&l art brut
klade diraz na uzivani manyry, ktera jazykem umeéni psychiatrickou ménii narusuje
a pfresahuje.116

Manyrismus je oznaCenim pro umélecky smér, ktery v letech 1520-1590 dominuje v Italii,
Spanélsku a Francii. Jeho specifikum spodivd na jedné strané v zalibé v alegorii,
enigmaticnosti a jedineCnosti, na strané¢ druhé pak v deformaci, gesti€nosti a umélosti.
Principem manyristické tvorby je tzv. manyra, specificky uzity umélecky prostiedek
umoznujici otevieni novych, na prvni pohled skrytych vyznami. Manyrou miize byt
V podstaté cokoli: slovo, motiv, metafora nebo slavny manyristicky ostrovtip, tzv. concetto.
Z hlediska této prace je ovSem dileZita zejména opozice, kterou manyrismus zaujima vuci
renesanci. Zatimco renesancni umélci a myslitelé cili objektivni zobrazeni skutecnosti,
manyristé se v navaznosti na vcelku novy antropologicky pojem ,subjektivita® uchyluji
k zobrazeni umélcova vnitiniho svéta. Dilo jiz neni chapano jako imitace pfirody ¢i sluzba
Bohu tak jako ve stfedovéku, nybrz jako zhmotnéni umélcovy ideje. Ve vytvarném uméni je

tak renesanni harmonie, vyznacujici se hledanim dokonalych pomérti, nahrazena

113 Stylové je idée fixe charakteristicka pro romantickou programni hudbu 19. stoleti, v niZ byval hlavni motiv
obménovan v navaznosti na déjovou linii. Termin se proslavil prostiednictvim tvorby francouzského hudebniho
skladatele Hectora Berlioze, reformac¢nich oper Richarda Wagnera. Smolka, Jaroslav. Malad encyklopedie hudby.
Praha: Edition Supraphon, 1983, s. 282.

Y Foucault, Michel. Déjiny Silenstvi v dobé osvicentvi: hleddni historickych kofenii pojmu duSevni choroby.
Op. cit., s. 6.

115 Capt, Vincent. Op. cit., s. 108-1009.

11 Capt, Vincent. Op. cit., s. 110.
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neurotickymi a tékavymi liniemi, jejichz slozitd geometrickd struktura casto zplsobuje
deformaci zobrazovanych predméti, jak doklada naptiklad nepfirozeny tvar ust ,,Medizy®,
slavné malby piedstavitele italského manyrismu Michelangela da Caravaggia (obr. 1). Smér,
ktery je v ramci d¢jin uméni samostatné vymezen az pocatkem 20. stoleti, pfedevsim zasluhou
literarnich historiki E. R. Curtia a R. Hockeho,*’ byva dodnes nckterymi teoretiky
zpochybnovan. Divodem je domnéla absence vlastniho stylu: manyrismus podle nékterych
badatelii nevytvari, pouze narusuje diive zavedené renesan¢ni formy. Definici manyrismu
rovneéz komplikuje vysoky stupen subjektivity dél vyvolavajici dojem nezaraditelnosti.

Mnohoznacnost a neuchopitelnost manyie zavira mnohé dvere: zejména v Cestiné je dnes
synonymem afektovanosti nebo také ,,méresi,**® nebot’ je obecn& vykladana jako bezduché
opakovani ur&ité formalni zkuienosti,'*® piipadng jako negativni zptisob chovani
a Vvystupovani. V uméni byvd manyrismus spojovan s imitaci ciziho stylu a v literatuie
s tradici literarnich pastiSu (psat ,,a la maniere de®, tj. ,,na zpisob nékoho“).120 Dokonce
i lingvistika, kterd manyru zpocatku uzivala Vvramci analyz subjektivniho jazykového
vyjadieni, ji pro nedostatek exaktnosti nakonec nahradila ,,vystizn&§sim*“ a ,technicky
presn&jsim* terminem ,,styl*. "

Ko6d mnohoznaénosti a neuchopitelnosti, jakkoli mize byt obecné povazovan za prekazku,
se pro art brut jevi jedinym srozumitelnym vyjadienim. Co jiného by mohlo 1épe vystihnout

jeho podstatu, nez ,filologické monstrum*'%

se stejné pochybnou definici, ktera vyplyva
zZ vysoké miry subjektivity, nejednotnosti a formalni deformace.

Na zavér vykladu pojmu je nezbytné termin vymezit vii¢i Castéji uzivanému synonymu
,Styl“. Jelikoz je v CeStiné manyra zatiZena vySe zminénou afektovanosti, nezbyva, nez
se obratit k francouzskému vyrazu ,,la maniére (,,zptsob*), vykladovym slovnikem Larousse
definovanym jako ,.charakteristicky zpisob mysleni, vyjadfovani, chovani, jednani vlastni
urcité osobé [...].“?* Ackoli zminéna definice stejn& dobfe odpovida ,.stylu®, rodily mluvéi

by ,le style” s,la manic¢re” pravdépodobné nezaménil: zatimco Styl zlstava anonymni,

7 Curtius, Ernst Robert. Evropskd literatura a latinsky stiedovék. Prel. Jifi Pelan—Irena Zachova. Praha: Triada,
1998; Hocke, Gustav René. Svét jako labyrint: manyrismus v literature. Ptel. M. Neumannova, A. Pelanova,
J. Pelén, J. Povejsil a J. Stromsik. Praha: Triada, 2001.

18 Ve srovnéni s renesanci, ktera dbala na vérnost a pfirozenost znazornénych forem.

19 [Manyra je] ustileny, mechanicky a Sablonovity zpiisob vyjadfovani v uméni, uplatiiujici stale stejnou,
naucenou techniku a pracujici se stale stejné se opakujicimi vyrazovymi prostiedky pfi jakémkoliv namétu.*
Trojan, Raoul — Mraz, Bohumir. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: Fortuna, 1996, s. 120.

120V sirsim slova smyslu je [manyrismus] napodobenina uréitého uméleckého slohu nebo stylu, ktera virtudézné
pouziva jejich formalni a technické prostiedky bez vnitini vazby k obsahu dila.” Tamtéz.

2 Dessons, Gérard — Bernadet, Arnaud. Les enjeux de la maniére. In Langages 29, ¢. 118, 1995 s. 56—63.

122 Capt, Vincent. Op. cit., s. 102.

123 Larousse: dictionnaire de francais. Claude Dubois (eds.). Patiz: Larousse, 1989, s. 634.
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Z ,,Ja maniere* dycha identita subjektu, jemuz je pfisuzovana. Francouzsky lingvista a basnik
Henri Meschonnic uvedl, ze z hlediska jazykové subjektivity ,,la maniére rusi binarni napéti
mezi psychologickym subjektem a objektem.'®* Piisobenim ,,la maniére® jazyk prestava byt
oznacujicim a sam se stava télem specifického umeéleckého subjektu.125 Zda se proto, zZe pravé
,,Ja maniére* ptredstavuje feSeni konfliktu Dubuffeta a Bretona, jelikoz nezavisle na jakékoli
fyzické entité¢ subjekt a objekt nechava splynout. Ostatné délivy ¢len ,,du” ve vétach typu
,,C’est du Wolfli“ (,, Tohle je Wolfli«)'?® je pfimym dokladem tohoto splynuti: &ast autorského
subjektu diky nému pronikd do samotné existence dila. ¥’ Ne nahodou se proto ¥ika,
ze umelec v dile zanechéava Cast svého ja.

Steorii manyry se tak dostdvame k podobnému smifeni dvou extrémnich pfistupi
k autorstvi, jaké navrhnul Michel Foucault v avaze ,,Co je to autor?* (,,Qu’est-ce qu’un
auteur 2, 1969),'?® tedy k nutnosti zbavit autora zakladajiciho statusu a za¢it jej analyzovat
jako proménnou a komplexni funkci diskurzu. V art brut byla zminéna funkce identifikovana

jako autorova manyra.

2.2 Simulace Silenstvi aneb blud jako cesta k psychickému automatismu
Surrealisté, jak jiz bylo feceno, se spiSe nez o tvorbu dusSevné nemocnych zajimaji o blud

jako prostiedek: cht&ji tvofit jako duSevné nemocni, tedy dosahnout stejného stupné

ztotoznéni se snovou realitou. Takovy cil je mozné v duchu minulé podkapitoly nazvat

snahou o simulaci ,,silenych manyr®.

2.2.1 Simulace: pravda nebo lez?

Jakkoli je dnes simulace — podobn& jako manyra — vniména pejorativng,** v kulturnich
d&jinach zaujima vysadni postaveni. Jiz od starovéku totiz tvoifi dileZitou soucast
nabozenskych obtadl, at’ uz kiestanskych, islamskych ¢i spiritistickych. V Novém zakoné

se doc¢itame o prorockych vytrzenich doprovazenych takzvanym ,,mluvenim jazyky“.130 Jde

124 Meschonnic, Henri. Pour une poétique. Patiz: Gallimard, 1970, s. 91.

125 Capt, Vincent. Op. cit. s. 103.

126 \/ &esting by bylo pravdépodobnd nutné délivy Elen nahradit adjektivem: ,,To je typicky Wolfli«,

127 Capt, Vincent. Op. cit., s. 103.

128 Foucault, Michel. Co je to autor? Diskurs: Autor; Genealogie: 77 studie. Praha: Svoboda, 1994.

129V §irsim slova smyslu totiz simulace predstavuje ,,imyslné predstirani nebo prehanéni symptomti nemoci
nebo neschopnosti kvili osobnim vyhodam.“ Preiss, M.-Piikrylova Kuéerova, H. Neuropsychologie
v psychiatrii. Praha: Grada, 2006, s. 87.

139 Jeden z tzv. duchovnich darii (také ,charizmata®), o nich? v Novém zikong hovoti Apostol Pavel: apostolstvi,
prorocké slovo, dar vyucovat, evangelizace, pastorace, slovo moudrosti, slovo poznani, vira, dar uzdravovat,
pusobeni mocnych ¢ind, dar pomahat, dar tidit, dar povzbuzovat, ochota rozdavat, dar stat v ele, dar
milosrdenstvi, rozliSovani duchd, dar mluvit rozliénymi jazyky a dar vykladat jazyky. Viz Cesky ekumenicky
preklad Bible. Praha: Ceskd biblicka spole¢nost, 2007; [Rim 12, 7-11]; [1 Kor, 12 1-11]; [1 Kor, 12-28]; [Ef,
4-11].
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0 extatické promlouvani, chvaly nebo modlitby vyslovené v glosoldliich, B! které dnesni
neurolingvistika definuje jako jednu ze dvou hlavnich kategorii jazykové patologie.'**

Psychiatr Jaroslav Vacek, ktery se v knize O dusi, Silenstvi a genialité®® zabyva
Silenstvim v kontextu zidovsko-kiest’anské kultury, uvadi: ,,Prorok byl médiem, odiikaval své
bozské vize formou monoténniho zpévu s obCasnymi vykiiky, nékdy se uméle podnécoval
kadidlem, alkoholem ¢&i drogami a i hudba usnadiiovala jeho vytrzeni.«'**

Ackoliv Michel Foucault v ramci obhajoby antipsychiatrické vize tvrdi, ze duSevné
nemocni ve starovékych kulturach mivali vysadni postaveni prorokt ¢i Samani, ™ je dilezité
upfesnit, Ze proroci ¢i Samani, ktefi ostatné v nékterych kulturadch existuji dodnes, nemuseli
a nemusi byt nutné¢ dusevné nemocni. V podstaté je tomu naopak: proroci ¢asto pusobi jako
duchovni viidci dané spolecnosti.

Mluveni jazyky ve stavu vytrzeni navic v Bibli neni spojeno pouze s proroky. V Novém
zakoné je vnimano jako jeden z duchovnich dard véficich, ktery pfichazi jako inspirace
od Ducha svatého. Ve druhé¢ kapitole ,,Skutkii apostolskych se hovofi o tom, Ze Duch svaty

spocinul na vSech sto dvaceti kiestanech shroméazdénych v Jeruzalémé, a ti zacali mluvit

jazyky, jimz se pfitom nikdy neu¢ili:

,,Kdyz nastal den Letnic, byli v§ichni shromazdéni na jednom misté. Nahle se strhl hukot z nebe, jako kdyz
se zene prudky vichr, anaplnil cely dam, kde byli. A ukazaly se jim jakoby ohnivé jazyky, rozdélily se,
a na kazdém z nich spocinul jeden; vsichni byli naplnéni duchem svatym a zacali ve vytrzeni mluvit jinymi

jazyky, jak jim duch daval promlouvat.«**

Ponechame-li stranou teologické diskuse o pravdivosti citovanych texti, dojdeme
k zavéru, ze jistd extaze ¢i vytrzeni je Vv biblickém pojeti pfistupna ,,nerozumnému‘ stejné
jako ,rozumnému‘ cloveku. Jako ptiklad ostatné mohou poslouzit praktiky soucasnych

, 137
13

,,charizmatickych* spoleCenstvi. Vzhledem ktématu této prace je ovSem nutné

B Slovo ,jazyk je v Novém zékoné piekladem feckého ,,glossa® — coz znamena jednoduse jazyk, fe¢, kterou
se hovoii vrameci uréité skupiny lidi. Mluveni jazyky se proto nékdy nazyva ,glossolalia“ (lalein=mluvit).
Novotny, Adolf. Biblicky slovnik. Praha: Kalich, 1956, s. 278.

32 Druhou kategorii je ,afizie, kterou se mimo jiné zabyval jiz roku 1956 Roman Jakobson v Uvaze
,Dva aspekty jazyka a dva typy afatickych poruch®. Viz Jakobson, Roman. Poetickd funkce. Piel. Cervenka,
Miroslav. JinoCany: H&H, 1995, s. 55-74. K d¢jindm afazie a jejim soucasnym vyzkumiim viz Kulistak, Petr.
Neuropsychologie. Praha: Portal, 2003.

133 Vacek, Jaroslav: O dusi, silenstvi a genialité. Praha: Dauphin, 2012.

¥ Tamtéz, s. 8.

3> Foucault, Michel. Psychologie a dusevni nemoc. Piel. Véra Dvorakova a Richard Vyhlidal. Praha: Dauphin,
1999, s. 77-78.

136 Cesky ekumenicky preklad Bible. Op. cit, [Sk 2, 1-4].

37 Mluveni jazyky, uzdravovani apod. jsou béhem bohosluzeb praktikovany hnutimi tzv. ,letni¢nich kiestani,
z nichz zadné nepatii mezi registrované cirkve ani nabozenské spolecnosti ve smyslu § 6 zakona ¢. 3/2002
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poznamenat, ze ,,rozumny* ¢loveék se vtomto ohledu na rozdil od nemocného neobejde
bez ,,simulacni techniky*. Jak uvadi Vacek, i proroci své vytrzeni nékdy podnécovali uméle.
Nakonec kazdy nébozensky obtad je veden tak, aby proménil stav mysli svych ucastniki,
at uz hovofime o kiestanské liturgii, charizmatickych spoleCenstvi, ¢i spiritistickych
seancich. V duchovnich technikdch nabozenské mystiky je pro uvedeni do meditativniho
stavu obecné uzivana hudba, tanec, opakovani (at’ uz gestické, mluvené ¢i zpivané), neméné
pak prace s rytmem a dynamikou.

Techniky nébozenské mystiky dokazuji, ze Bretonova snaha o proménu mysleni
na zakladé simulace Silenstvi neni ani tak novatorska, jak by se mohlo na prvni pohled zdat,
ani tak nesmyslna, jak tvrdi vétSina dobovych kritikii sbirky Neposkvrnéné poceti:*®
,.Silenym se lovek nestava umyslng“, konstatuje roku 1930 Jean Cassou.'*

Jak znamo, hranice mezi simulovanym a realnym S$ilenstvim je tenka (pokud vibec
existuje) a za duSevné nemocné by se podle tvorby dala prohlasit fada uznadvanych umélct.
S tim byla ostatné obeznamena jiz roku 1937 nacisticka propaganda, kdyz se prostfednictvim
srovnani avantgardnich dél a psychopatologické produkce snazila prokazat zkazenost téchto
umeélci, jejichz tvorbu oznacila dehonestujici kategorii ,,Zdegenerované uméni* (,,Entartete

Kunst*).**® Michel Thévoz v souvislosti s definici écrits bruts uvedl:

,»MozZna by bylo dokonce zadouci vratit se v Case a zvazit v souladu s nasim thlem pohledu nevsedni
produkce uznavanych spisovateld, ktefi, vice neZ jini, misty prokazali vynalézavou nenucenost v oblasti jazyka.
Myslime tim vSechna vyznamna poruseni lexikalnich a gramatickych norem, tedy Zzargony, hatlamatilky,
slataniny a galimatyase, [které necekané nalézame] béhem cetby vybranych pasazi Rabelaise, Moliéra, Huga,

Joyce, Lewise Carrola, Roussela nebo Artauda.«**

Sb., o cirkvich a nabozenskych spolenostech, ve znéni pozdgjsich predpist. Viz Rejstiik registrovanych cirkvi a
nabozenskych spole¢nosti Ministerstva kultury Ceské republiky. Dostupné z http://www3.mkcr.cz/cns_internet/.
138 Breton, A. — Eluard, P. L’ immaculée conception. Lausanne: L’Age d’Homme, 2002.

139 N’est pas fou qui veut.“ Rauzy, Alain. L’immaculée conception en 1930. Folie et psychanalyse dans
[‘expérience surréaliste. Op. Cit., . 193.

10 Re¢ je zde o vystavach Entartete Kunst (Zdegenerované uméni), které byly po roce 1937 instalovany v mnoha
némeckych méstech. Peiry, Lucien, Op.cit., s. 29.

1 Peut-étre méme conviendrait-il de remonter dans le temps et d’envisager sous 1’angle qui est le notre
certaines productions tout a fait insolites d’écrivains pourtant consacrés, mais qui, plus que d’autres,
ont manifesté sporadiquement une désinvolture inventive dans I’ordre du langage. Nous pensons a toutes les
transgressions caractérisées des normes lexicales et grammaticales, ¢’est-a-dire les jargons, pataques, charabias,
galimatias [que nous trouvons] en passant par certains pages tout a fait inattendues de Rabelais, Moliére, Hugo,
Joyce, Lewis Carrol, Roussel ou Artaud.“ Thévoz, Michel. Ecrits bruts. Paiiz: Presses Universitaires de France,
1979, s. 12.

39


http://www3.mkcr.cz/cns_internet/

Z uvedené citace vyplyva, Zze simulované silenstvi**? miize dosahnout stejného efektu jako
Silenstvi realné. Tvrzeni tak legitimizuje opétovnou spojitost s obdobim romantismu,

konkrétné pak s Nervalem, ktery své realné Silenstvi branil slovy:

.Existuji, jak vite, vypraveci, ktefi si nemohou nic vymyslet, aniz by se ztotoznili s postavami své
imaginace. Vite, s jakym presvéd¢enim vypravel nas stary pritel Nodier, jak ho postihlo to nestésti, ze byl za

Velké revoluce gilotinovan; ptisobilo to tak presvédcive, ze si ¢lovek kladl otdzku, jak se mu podatilo hlavu zase
«143

prilepit ke krku.

Breton, ktery se béhem své psychiatrické praxe v Saint-Dizier problematikou simulace

1’144

dusevnich chorob zabyva podotyka, ze ,,simulujeme dobfe pouze to, k ¢emu mame sami

sklon“.*® Jinymi slovy naznaluje, Ze $ilenstvi miize byt Gsp&iné napodobeno pouze tim, kdo
ma knému predispozice, at’ uz povahové — piipomenme, ze melancholie byla dfive
oznacenim pro depresi — nebo genetické, jak je tomu u schizofrenie, jejiz pritomnost v rodiné
muZe piedstavovat mezi 6 a 14 % riziko dédi¢nosti.**® Podle této logiky by rovn&Z existovala
pravdépodobnost, ze kreativni a vynalézavi jedinci maji vétsi sklon k duSevnim porucham.
Jakkoliv neni nutné z této skutecnosti vyvozovat, ze Rabelais, Moliere, Hugo a dalsi, ktefi
podle Thévoze dosahuji stejného efektu jako autofi art brut, vsobé nosili zarodek
psychiatrické diagnézy, je na misté¢ podotknout, ze u nejednoho kreativniho génia se urcitd
souvislost s dusevni nemoci potvrdila.

Motiv simulovaného Silenstvi je v neposledni fad¢ pfitomen i v jednani vyznamnych
literarnich postav, ptikladem mtize byt Shakespeartiv Hamlet.*’ Pozorny divak pfi sledovani
Hamletovy simulace jisté zaznamena, Ze za zdanlivou 1éckou se skryva cosi znepokojujiciho.
T.S. Eliot ve svém kritickém eseji ,,Hamlet a jeho problémy* (,,Hamlet and his problems®,
1919) uvadi: ,,Hamletovo Silenstvi [...] je néco méné nez Silenstvi a néco vic

VPR V. 1o ; T o
nez piedstirani.“!*® Je Hamlet $ileny, nebo neni? Bezpochyby existuje §iroké mnoZstvi

142 v/ souvislosti s vyse uvedenou citaci je nutné podotknout, e v piipadé Artauda Silenstvi simulované neni.
Thévoz jej presto do kategorie écrits bruts nezahrnuje pravdépodobné proto, Ze neni laikem.

3 Nerval, Gérard de. A Alexandre Dumas. Les filles du feu. Pafiz: Gallimard, 2005, s. 28. Cesky preklad:
Breton, André. Manifesty surrealismu. Piel. Jifi Pechar, Dagmar Steinova. Op. cit., s. 38.

144 Marek Preiss a Hana Kulerova v knize Neuropsychologie v psychiatrii uvadgji: ,,Anglicky termin
,malingering® byl ptivodné armadni termin k popisu vojaka, ktery se vyhybal povinnostem pfedstiranim nemoci
(viz dobfe znamé scény z Haskova Svejka).“ Simulace miize byt z psychopatologického hlediska prosta
(vymysleni si neexistujicich symptoml) nebo casteCnd (piehanéni existujicich symptomtl, ve francouzsting
.sursimulation®). Viz Preiss, M.—Piikrylova Ku¢erova, H. Op. cit., s. 87.

145 On ne simule bien que ce qu’on est prédisposés a simuler.« Rauzy, Alain. Op. cit., s. 182.

18 Hatina, J.—Sykes, B. Lékarskd genetika: problémy a pFistupy. Praha: Academia, 2002, s. 260.

" Viz Shakespeare, William. Hamlet. Pel. Josef Véclav Sladek. Brno: Tribun EU, 2010.

8 Eliot, T. S. Hamlet a jeho problémy. O bdsnictvi a basnicich. Praha: Odeon, 1991, s. 155.
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intepretaci, které zde vzhledem k omezenému rozsahu prace neni mozné rozvijet.149
V souvislosti s tématem simulace je mnohem dulezitéjsi samotné bilancovani, které Eliot
vyjadfil slovy ,néco méné...néco vice*: zatimco Hamlet bilancuje na ,neviditelnych
hradbach* oddélujicich Rozum a Nerozum, moznéa ani netusi, ze sta¢i maly ,krok vedle®,
aby se puvodné zamyslena simulace stala realitou.

Simulované $ilenstvi proto nemusi byt nutné synonymem afektovanosti, nebot kazda

uspésna simulace vede otevieny dialog s realitou.

2.2.2 Surrealismus versus automatismus

SpiSe nez samotny akt simulace se v pfipad¢ surrealistického pojeti Silenstvi jevi
problematicka otazka automatismu. Podle Henriho Eye automatismus v psychiatrii
predstavuje absolutni ztotoznéni se snovou realitou, proto pokud nemocny v podobném stavu
tvoti, jde o tvorbu nevédomou, jejimz vysledkem je dilo, ktera neni tvoreno, nybrz prozivano,
tedy zbaveno estetické hodnoty.150 V navaznosti na definici estetické funkce, kterou poskytl
Cesky literarni teoretik Jan Mukafovsky ve studii ,,Basnické pojmenovani a esteticka funkce
jazyka“, je nutné upfesnit, Ze neexistuje véc, na niz by se nenasla esteticka funkce.™* Pokud
tedy Ey hovofti o absenci estetické hodnoty automatickych dé€l, mysli snad spisSe skutec¢nost,

152 , . L
a tak nemohou byt povazovana za uméleckd dila.

7Ze nejsou vytvofena zdmerné,
Pro dosaZeni stejného stupné nezamérného automatismu, jakého dosahuji duSevné nemocni,
by se tedy surrealismus musel vzdat tvorby ve prospéch proZitku a stat se estetickym
objektem. To by vSak v disledku znamenalo jeho vylouceni z oblasti uméni a literatury.
Pravdou je, ze se v uplynulém stoleti mnohokrat objevilo tvrzeni, ze surrealismus neni
uméni,*® nybrz myslenkovy systém. Slavny vyrok jednoho ze zakladajicich c¢lenil
ceskoslovenské surrealistické skupiny Karla Teige je toho dikazem: ,,Surrealismus neni
estetika a nevyznavd zadnou estetiku, neexistuje zadnd ortodoxie surrealismu.“**
V podobném duchu uvazuje i soufasny cClen skupiny FrantiSek Dryje, ktery Vv knize

Surrealismus vZity uvadi:

9 \/ psychiatrii byva Hamlet uvadén do souvislosti s tzv. Ganserovym syndromem (syndrom pseudodemence),
totiz ,,stavem charakterizovanym nehordzné nespravnymi (avSak pfiméfenymi) odpovédmi a nepfiléhavym
chovanim, které napodobuje demenci. [...] MlUze mit Gcelovy charakter (ale nevédomy, nejde o simulaci).“
Vokurka, M.—Hugo, J. Prakticky slovnik mediciny. Op. cit., s. 138.

1%0viz Ey, Henri. Op. cit., s. 149.

151 Viz Mukatovsky, Jan. Basnické pojmenovéni a estetickd funkce jazyka. Kapitoly z ceské poetiky I. Praha:
Svoboda, 1948, s. 157-163.

152 Viz Mukafovsky, Jan. Zamérnost a nezamérnost v uméni. Studie z estetiky. Praha: Odeon, 1966.

153 Viz Dryje, FrantiSek. Surrealismus neni uméni. Praha: Concordia, 2005.

15 Dryje, FrantiSek. Surrealismus vzity. Praha: Dybbuk, 2015, s. 13.
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»Surrealismus je z hlediska obecné kunsthistorie ¢i literarni historie pravidelné degradovan a despektovan
Spoukazem na dil¢i, Casové omezeny plan a esteticky klasifikovatelny rozvrh atcinek jednoho
ze zkonvencionalizovanych -ismti, nevymykajiciho se z ramce historické posloupnosti takzvaného moderniho

uméni.«!*®

Jakkoli se na prvni pohled mize zdat, Ze se oba autofi brani surrealismu coby estetice, je

ziejmé, ze jde vice o obranu jeho vnitini svobody, nez o popirani tviir¢iho rozméru:

»[...]Jnebot’ tento fenomén vnimam jako zivy tvir¢i a myslenkovy proud [slovnikem teorie informace
otevieny systém], jenz sam, ze své vnitini dynamiky nejen odmita, ale zasadn¢ vylucuje vlastni estetickou
petrifikaci a historickou kodifikaci, kdyZ ,ve svych Zivych dilech® vzdy reprezentoval a reprezentuje produktivné
inovativni a objevny rozvoj i aktudlni pfeznacovani zcela konkrétnich a pohfichu heteronomnich principt

PN - (156
a hodnot tvaréi ¢innosti.*

v o6

Spojka ,,a* pojici vyrazy ,.tvar¢i* a ,,myslenkovy* naznacuje, ze existencidlno a esteticno
je jednim z mnoha protikladii stojicich v samotnych zdkladech systému: rozum-nerozum,
bdéni-sen, realita-fantazie, volnomyslenkafstvi-dogmatismus, dokonce i la’tska-vraida,lS7
to vSe je surrealismus. Spisovatelka a psychoanalyticka Jacqueline Adamov v dokumentu
La véritable histoire d’Artaud le Moémo (Skutecny pribéh Artauda le Momo, 1993)

zminuje podobnou rozporuplnost i pfi vzpomince na samotného Bretona:

,,Vubec nevypadal tak, jak jsem si vté dobé predstavovala basnika. Byl to spiSe dobie obleceny pan

v kravat¢, néco jako notaf, ktery hlasal dost radikalni nazory o tom, Ze se maji otevfit vézeni a psychiatrické

Gistavy, coz se zdalo jako dobry napad, ale od toho pana to pisobilo dost nediivéryhodng.«**®

Jean Clair v pamfletu O surrealismu (S jeho vztahem Kk totalitarismu a spiritismu —
Prispévek k historii nesmyslu) (Du surréalisme considéré dans ses rapports au totalitarisme

et aux tables tournantes, 2003)'*° definuje surrealistickou poetiku protikladii jako snahu

5 Tamtéz, s. 11.

1% Tamtéz.

7 Viz vyroky, v nichz Breton vyzyva k lasce k bliznimu a zarovei k jeho vrazdé: , Milujete-li lasku, zamilujete
si surrealismus® a ,,Nejprost$i surrealisticky ¢in znamena vyjit do ulic s revolverem v ruce, a pokud je to jen
mozné, ndhodné stiilet do davu.* Breton, André. Manifesty surrealismu. Op. cit., s. 80.

158 Il n’avait pas du tout ’air du poéte que j’imaginais a 1’époque. Lui, il était plutot un monsieur bien habillé,
cravaté, enfin notaire, et qui a tenu quand méme des propos assez radicaux sur ce qu’il faut ouvrir les prisons
et les hopitaux psychiatriques, ce que paraissait une trés bonne idée, mais dit par ce monsieur, c¢’était plus du tout
crédible.“ Viz Mordillat, G.; Prieur, J. La véritable histoire d’Artaud le Momo. In youtube.com
[online]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=yn-lvgV36jg , ¢as 29:36.

19 Clair, Jean. O surrealismu (S jeho vztahem k totalitarismu a spiritismu — Prispévek k historii nesmyslu). Prel.
Martin Hybler. Barrister & Principal, Brno 2010, s. 11. Srov. Clair, Jean. Du surréalisme considéré dans ses
rapports au totalitarisme et aux tables tournantes. Patiz: Mille et Une Nuits, 2003.
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o roznécovani vasni ve smyslu protivahy tradi¢niho pozadavku harmonie. FrantiSek Dryje
V této souvislosti hovofi o ,,systematickém projektu kritiky* ¢i o ,,aktivnich provokativnich
hyperbolach.*®® At uz je cilem této hry cokoliv, vudypFitomnost esteti¢na stejné jako jistého
existencidlniho rozméru v surrealismu je neoddiskutovatelnd. Pfitomnost esteticna zaroven
zabranuje pokladat surrealisticky a psychopatologicky automatismus za identicky fenomén,
jelikoz — jak jiz bylo zminéno — psychopatologicky automatismus prostorem pro kreativitu
nedisponuje. Literarni teoretik Tomas Jirsa ve své studii vénované vztahu mezi vizualnim
ornamentem a formou psychotického textu ,,Surové psani (a) schizofrenie: Pod krajkou feci
Blanche T uvadi: ,,Nese-li schizofrenni psani stopy surrealistického ,zazra¢na‘ ¢i ,kieCovité
krasy*, jsou to stopy, které se nerysuji v poklidu estetického pozitku ze snéni, nybrz
ve frenetickém tempu vyraZeného dechu.**®*

Henri Ey se ztoho divodu o psychopatologické automatické tvorbé vyjadifuje jako

o nedosazitelném surrealistickém idealu:

»l---] patologicka estetickd produkce, kterd vychazi piimo z Silenstvi, ma specifickou strukturu; neni
,uméleckym dilem*, nybrz pfirozenym ,uméleckym objektem*. Domnivam se, ze timto zplsobem uskuteciiuje

.. oo . ;1 - v o v . vz , . ’ ’ wr s 162
surrealisticky* ideal, jehoz nemiize nikdy zadny surrealista dosahnout, pokud neni opravdu $ileny.*

2.2.3 Anti-automatismus Antonina Artauda: boj o uchopeni ilené myslenky
Objeveni a nasledné uvedeni automatického psani v knize Magneticka pole (Les Champs
magnétiques, 1920) predstavuje udalost, kterd zna¢nou mérou uvedla do pohybu samotny

vznik surrealistického hnuti:

,Jednoho vecera se ve mné pred usnutim vynofila dost bizarni véta, zietelné artikulovana, takze bylo
nemozno zménit v ni jediné slovo, ale odpoutana nicméné od zvuku jakéhokoli hlasu — vynofila se, aniz v sob&
chovala jakoukoli stopu udalosti, na nichz jsem mél v té chvili podle svédectvi svého védomi né&jakou ucast;
véta, ktera mi pfipadala neodbytné naléhava, véta, troufnu si fici, ktera tloukla na okno. V rychlosti jsem
ji zaznamenal a uz jsem byl pfipraven dal se s ni nezdrzovat, kdyz tu mé zaujala jeji organickd povaha. Ta véta
me popravde piekvapovala; bohuzel jsem ji nepodrzel v paméti az do dnes$niho dne, bylo to néco jako: ,Je tu
¢lovek roztaty oknem vedvi‘, ale nepfipoustéla zadnou dvojznacnost, protoze byla provazena slabou vizualni

predstavou.« 1%

10 Dryje, Frantisek. Surrealismus vzity. Op. cit., s. 19-20.
11 Jirsa, Tomas. Op. cit. s. 24.

182 Ey, Henri. Op. cit., s. 148.

183 Breton, André. Manifesty surrealismu. Op. cit, s. 33.
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Henri Ey neni jediny, kdo se vzhledem k uvedené zkuSenosti vyjadiuje skepticky.
Myslenka ,.Cistého psychického automatismu, kterym ma byt vyjadieno, at’ uz Ustné,
at’ uz pismem nebo jakymkoliv jinym zplsobem, redlné fungovani mysleni®, stejné jako
»diktat mysleni za nepfitomnosti jakékoli kontroly provadéné rozumem, mimo jakykoli ztetel
esteticky nebo morélni“,*®* dodnes podléha kritice mnohych odbornikti a neziidka dokonce
samotnych surrealisti. Naroc¢nost tkolu je totiz tak vysokd, ze vede k podezieni, zda
se nejedna o dalsi z fady vySe zminénych aktivnich provokativnich hyperbol. Sam Breton
roku 1933 v teoretickém textu ,,Le message automatique“ (,,Automatické sdéleni®, 1933)
pifiznava: ,Neostycham se prohlasit, ze dé¢jiny automatického psani v rdmci surrealismu byly
d&jinami jednoho nepietritého fiaska.«'®

Britska literarni teoreticka a odbornice na surrealismus Ramona Fotiade v knize André
Breton: The Power of Language (A4ndré Breton: Moc jazyka, 2000) ovSem dodava,
ze Bretonova konfese neznamena definitivni odmitnuti automatického psani: autor samotnou
ideu nikdy neprestane vyzdvihovat jako prostiedek pro osvobozeni tvorby.'®® Pfiznani
se proto tyka spise uvédomeni si, ze realné dosazeni Cistého psychického automatismu neni
zdravému rozumu piistupné: ,,Surrealistickd jsou podle mého nézoru neautomaticka dila
lemujici kiivku zivota, kterou nam zivot pfidé€lil, a nesurrealisticka dila, kterych je dnes
pfespocet, jsou ta, jejichz automatismus zustava zcela vné&jSkovy, pokud ovSem neni
jednoduse predstiran.«'®’

V tomto ohledu se nabizi otazka, jak je mozné, ze zakladatel surrealismu timto zpisobem
pohibiva automatické psani, ¢imZ ohrozuje jeden ze zékladnich principt hnuti.'*® Fotiade
V této souvislosti poznamenava, Ze pokud — na rozdil od ostatnich ismu — surrealismus ptezil
vice nez pul stoleti, bylo tomu tak ptedevsim diky Bretonové dynamické koncepci: neustalé
zmeény v programu, stejné jako vyucovani a pfijimani novych ¢lenti smér posouvalo kuptedu.

Fotiade na adresu hnuti stru¢nd dodava, Ze jeho ,,nehybnost by byla smrtelna*.**® Podobng

164
165

Breton, André. Manifesty surrealismu. Op. cit., s. 39.

,,L histoire de I’écriture automatique dans le surréalisme serait, je ne crains pas le dire, celle d’une infortune
continue. Breton, André. Point du jour. Patiz: Idées Gallimard, 1970, s. 172.

1% Fotiade, Ramona. The Power of Language. Bristol: Intellect books, 2000, s. 61.

167 Surréalistes sont 4 mon sens des ceuvres non automatiques qui se situent le long de cette courbe que la vie
nous a imposée, et non surréalistes telles ceuvres aujourd’hui trop nombreuses, dont 1’automatisme reste tout
extérieur quand il n’est pas simplement simulé.“ Breton, André. ,Entretiens”. Le Point du jour. Pafiz: Idée
Gallimard, 1970, s. 82.

188 Fotiade, Ramona. Op.cit., s. 61.

169 ,,’immobilité aurait été mortelle” Tamtéz, S. 62.
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necekané Breton ukoncuje naptiklad experimenty se spankem a hypnoézou, jimz se skupina
intenzivn& vénovala mezi lety 1922 az 1923.17°

Za demystifikaci automatického psani jisté alespon Castecné stoji osobnost Antonina
Artauda, jednoho z mala surrealist;,'"* ktery mél s psychotickym atakem osobni zkuSenost.
Sam Artaud automatické psani nepraktikoval, coz V Nervomeéru (Le Peése-nerfs, 1925)
vysvétluje tvrzenim: ,,Casto jsem se nofil do toho absurdniho, nemozného stavu, abych v sobé
zkusil nechat zrodit mysSlenku. Par z nas v té dobé chtélo urcité véci zménit, vytvoftit si uvnitf
prostor K zivotu, prostor, ktery tam nebyl, a nezdalo se, ze by tam kdy byt mohl.«!"

Absurdita a nemoznost, kterou Artaud v souvislosti se zkuSenosti automatického psani
zminuje, nespociva v neschopnosti naslouchat tichému hlasu nevédomi, nybrz ve strachu
z prazdnoty, z takzvaného horror vacui.!” Sestoupit do nekoneéného prostoru nevédomi
a pasivné ¢ekat na vyjeveni ,,magické formule* se Artaudovi jevi nemozné. Nedokaze se totiz
zbavit potieby ,.tvofit”, tedy aktivné vymezovat vlastni prostor, ochranu pied ,,hrlizostrasnou
dusevni nemoci*,t™ ,hemoci, kterd vam bere slovo, vzpominky, ktera vas vykofenuje
z myslenky“."> Horror vacui zde proto ani tak nevyplyvéa ze samotného d&su z prazdnoty,
jako spise z désu z prazdnoty ovladané diktatem duSevni nemoci. Zatimco surrealisté jdou
zminénému diktatu naproti, Artaud se mu brani. Divodem je strach z automatismu,
ktery zbavuje tvir¢i svobody, tedy strach z promény v esteticky objekt — v ,,zdznamnik*
¢i ,,automat™. Ve svém projevu podstatné radikalnéjsi Artaud se tak paradoxné obava vseho,
co Breton vyzdvihuje.

Americky basnik a prekladatel Lawrence Ferlinghetti se k problematice automatismu

vyjadiil slovy: ,,Kdyby mi jakakoliv bytost nebo sila néco diktovala, jeji diktat bych zménil:

0 7de je tieba podotknout, Ze jednim z dévodii jsou rovndz obavy o psychické a fyzické zdravi castniki
experimentll. Tamtéz.

L Antonin Artaud (1896-1948) je dnes spojovan vice s art brut, jelikoZ se surrealisty spolupracoval kratce: roku
1925 nékolik mésicti pusobil ve funkci feditele ,,Ustfedni kancelafe surrealistickych vyzkuma“ (,,Bureau
de recherches surréalistes™), roku 1926 byl ze skupiny vylouéen a nadale se vénoval zejména dramaturgické
¢innosti. Viz Grossman, Evelyne. Antonin Artaud, cuvres. Pafiz: Gallimard, 2004, s. 1707-1772.

172 Je me suis souvent mis dans cet état absurde impossible, pour essayer de faire naitre en moi de la pensée.
Nous sommes quelques-uns a cette époque a avoir voulu attenter aux choses, créer en nous des espaces a la vie,
des espaces qui n’étaient pas et ne semblaient pas devoir trouver place dans I’espace.*) Artaud, Antonin. Euvres
completes |. Patiz: Gallimard, 1961, s. 81.

173 Sklon k uplnému zaplnéni plochy, znimy zejména z oblasti vytvarného uméni. Hans Prinzhorn ji ve své praci
Vytvarna tvorba dusevné nemocnych definoval jako ,.bezmezné nutkani dostat ze sebe hravym zptisobem stopy
vlastniho prozitku®. Viz Prinzhorn, Hans: Vytvarnd tvorba dusevné nemocnych. Revnice: 2009, s. 328.

17 Artaud, Antonin, Op. cit., s. 24.

> Artaud, Antonin, Op. cit., s. 41. Podle vypovédi Artaudovych blizkych piatel spisovatel utrp&l vaznou ztratu
paméti, pravdépodobné vinou nepfiméiené Castého podstupovani 1é¢by elektrosokem. Viz Mordillat, G.—Prieur,
J. La véritable  histoire  d’Artaud le  Moémo. In:  youtube.com  [online]. Dostupné = z:
https://www.youtube.com/watch?v=yn-lvqV36jg, ¢as 14:44.
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nepsal bych, co mi bylo ptikdzdno. Nemam rad diktatory, dokonce ani ty poetické!“176 Ptesto
se neda fici, ze by Artaud automatismus zavrhoval: naopak jej v jistém smyslu shledava
inspirujicim. Artaudova blizka ptitelkyné a zaroven vydavatelka jeho textl Paule Thévénin
Vv ramci studie ,,L’automatisme en question® (,,Problematika automatismu®, 1992) uvedla,
ze Artaudovy texty, vyznacujici se uzkostnou snahou o propojeni nesouvislého toku
myslenek,'”” ziskaly teprve vlivem surrealismu vnitini svobodu.'” Sam Artaud v této
souvislosti zminil: ,,Daleko vice nez oslabeni kontroly vidim v [automatismu] kontrolu jesté
vetsi, ktera [...] zabranuje setkani s béznou skuteCnosti a umoznuje setkani podstatné
patrnéjéi.“179 Potfebu kontroly Artaud vysvétluje jako obranny reflex, ktery je zapsan
do logiky boje o uchopeni silené myslenky. Ani z pohledu zakladatele psychoanalyzy
Sigmunda Freuda nevédomi paradoxné neni osvobozujici: vyhlaSovat uméni opro§téné
od potlacovani nebo alesponn konvenci podle néj znamend riskovat duSevni chorobu.
Surrealisty v tomto ohledu oznaduje za ,,naprosté pomatence*.**® Artaudova aktivni koncepce
automatismu tak vytvaii pomyslny protiklad Kk pasivni koncepci surrealistické. Jeji fungovani
lze popsat ve tfech fazich: ziskani védomé kontroly nad nevédomim, ¢erpani novych poznatki
(inspirace) a jejich nésledny transfer do oblasti védomi. Basnik vlastni postup definuje slovy:
»dexualnimu automatismu ducha se neoddavam, nybrz se v ném snazim objevit to,
co mi bdéla mysl dat nemtze. Hledim mnohost, jemnost, racionalni priizkum bludu, nikoli
nahodilé v&sténi.“'**

Navzdory hrubym ptestupkim, jichz se Artaud vzhledem k surrealistickému dogmatu
dopousti, k nému Breton nepfestava chovat jistou uctu. Basniktv styl v jednom z rozhovori
ptirovnava k ,lesklé nabrousené zbrani, jejiz piitomnost je osliujici a znepokojujici

82
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zéaroven. Zda se, ze zminéna znepokojivost stylu spociva v jeho ,zdvratnosti‘

176 If I were being dictated to by some being or force, I would change the dictation; it wouldn’t come out the

way he told me to write it. I don’t like dictators, even poetic ones!” Smith, Larry: Lawrence Ferlinghetti: Poet at
Large. Carbondale: Southern Illinois University Press, 1983, 60—61.

" \Jiz horror vacui.

178 Thévenin, Paule. L’automatisme en question. Folie et psychanalyse dans [‘expérience surréaliste. Op. Cit., S.
40.
% Loin que j’y vois un amoindrissement du contrdle, j’y vois au contraire un contrdle plus grand, qui [...]
empéche les rencontres de la réalité ordinaire et permet des rencontres plus subtiles“. Artaud, Antonin, Op. cit. s.
81-82.

180 Eoster, H. — Krauss, R. — Bois, Y. A. — Buchloh, B. — Joselit D. Uméni po roce 1900: modernismus,
antimodernismus, postmodernismus. Op. cit., s. 17.

181 Je ne me livre pas a ’automatisme sexuel de 1’esprit, mais au contraire dans cet automatisme je cherche
a isoler les découvertes que la raison claire ne me donne pas. Je recherche la multiplication, la finesse, 1’ceil
intellectuel dans le délire, non la vaticination hasardée. Artaud, Antonin. Euvres complétes 1l. Patiz:
Gallimard, 1961, s. 53.

182 [...] un langage luisant et acéré, mais luisant a la facon d’une arme.“ Breton, André. Entretiens. Op. cit.,
s. 113.
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a ,,surovosti“: ,,Kdo jsem? Odkud ptichdzim? Jsem Antonin Artaud a fikam vam, a ja vim, co
fikam, za chvili uvidite, jak se mé soucasné tclo s tfeskem trha a sbira se z tisici vSeobecné
znamych hledisek do nového t&la, na jeho podobu nikdy nezapomenete.«'®®

Je sice pravdou, Ze Artaudovo pisobeni v surrealistické skupiné netrva dlouho:
po kratkém pusobeni ve funkci feditele ,,Ustavni kancelafe surrealistickych vyzkumi“ je

zbaven videi pozice a o rok pozdgji skupinu opousti.’®*

Podle Ramony Fotiade je ovSem
perioda Artaudova plisobeni pro vyvoj hnuti zasadni: znepokojiva horlivost, kterou do n¢j
basnik vnasi, je totiz pomyslnym ,,spousté¢em varovného signa’tlu“.185 Teoretik uméni Colin
Rhodes ve své knize Outsider Art — Spontaneous Alternatives (Art brut — Spontdnni
alternativy, 2000) tuto myslenku rozviji tvrzenim, ze konfrontace s redlnou psychozou, kterou
prozivd Antonin Artaud, surrealistickou poetiku $ilenstvi zbavuje romantické naivity.'®®
Bretonliv vyrok je toho ostatné dikazem: ,Jeho Zzivot byl pravdépodobné mnohem
komplikovanéjsi, nez Zivot nas vSech. Byl posedly urcitou horlivosti, kterd takzvan¢ nesettila
zadnou z lidskych instituci. Tato horlivost, vyznacujici se neuvétitelnou nakazlivosti, hluboce
ovlivnila v§voj surrealismu.“*®’

Antonin Artaud, autor, ktery je dnes ztotozilovany s obéma smeéry, tak piedstavuje
pomyslny prisecik v poetice Silenstvi surrealismu a écrits bruts. Basnik — Thévozem
vylouceny pro profesionalitu a Bretonem pro horlivost — odhaluje extrémni pfistup obou
smért, ktery byl ve své dobé mozna jedinou U¢innou zbrani vii€i zavedenym normam
a konvencim. Dilo Antonina Artauda dokazuje, Ze zatimco umélecké Silenstvi (manyra) dilu
dodava estetickou hodnotu, psychiatrické¢ Silenstvi (ménie) mu dodava ,zévratnost*
a ,,surovost”. Autorim bez diagndzy jist¢ neni zapovézeno pomoci simulacnich technik
dosahnout stejnych estetickych kvalit, jichZz dosahuji autofi s diagndézou. Nicméné dokud

se jejich ,,bilancovani nezvrhne a simulace se nestane redlnou, zavratny ton psychiatrického

Silenstvi pro né pravdépodobné ziistane nedosaZitelnym idealem.

183 Artaud, Antonin. Texty |. Piel. Ladislav Sery. Praha: Hermann & synové, 1995, s. 344.

184 Artaud byl vylougen v listopadu 1926, poté co nesouhlasil se vstupem do komunistické strany. Mnozi
odbornici jej proto (spolu s Georgem Bataillem) fadi mezi tzv. vydédénce surrealismu odmitajici se podfidit
myslence kolektivity, ktera kladla do pf¥imé souvislosti uméni a politické presvédcéeni. Viz Spiteri, Raymond.
Surrealism and the question of politics, 1925-1939. A companion to Dada and Surrealism. David Hopkins
(eds.). New York: John Wiley & Sons, 2016, s. 117.

'8 Fotiade, Ramona. Op. cit., s. 63.

188 Spojeni ,romanticka naivita® pfedstavuje dalsi protiklad, ktery v kontextu této price nelze opomenout:
navzdory pozitivistickému pfistupu zlistava surrealistické Silenstvi ,,romanticky naivni*. Rhodes, Colin. Outsider
Art-Spontaneous Alternatives. Londyn: Thames and Hudson, 2000, s. 84.

187 Peut-étre était-il en plus grand conflit que nous tous avec la vie. Il était possédé par une sorte de fureur
qui n’épargnait pour ainsi dire aucune des institutions humaines. Cette fureur, par I’étonnante puissance
de contagion dont elle disposait, a profondément influencé la démarche surréaliste.” Rauzy, Alain. L’immaculée
conception en 1930. Folie et psychanalyse dans [ ‘expérience surréaliste. Op. cit., s. 195.
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3. Konfrontace poetiky Silenstvi u André Bretona a Jeanne
Tripier
Posledni Céast prace uvede do praxe uvahy ptedeSlych dvou kapitol. Prostfednictvim
srovnani dila Andrého Bretona a Jeanne Tripier si bude klast za cil ovéfit tvrzeni Vincenta
Capta, ze Silenstvi écrits bruts vychazi z rovnovahy subjektu a objektu, tedy nikoli vyhradné
z psychiatrické diagnozy jeho autora. Zaroven se bude soustfedit na Artaudovu hypotézu

tykajici se piitomnosti tzv. anti-automatismu v dilech art brut, ktery se projevuje

systematickou snahou o zisk&ni kontroly nad nevédomim.

3.1 Neposkvrnéné poceti: psychiatrické Silenstvi jako cesta k automatismu

188 slouzi

Experimentalni sbirka Neposkvinéné poceti (L’immaculée conception, 1930)
jako nazorna ukazka surrealistického ptistupu Kk écrits bruts. Zamér pétice eseju, z nichz kazdy
simuluje vybranou diagn6zu, nespociva v jazykovych hratkach nebo v pokusu o pastis, nybrz
v sepsani klinicky vérnych texti podavajicich dikaz o neobycejné sile psychického
automatismu: i ,,zdravy* mozek podle Bretona dokaze prostiednictvim automatického psani
dosahnout stejného stupnd vytrzeni jako mozek nemocny.'®® Jakkoliv se miZe experiment
zdat zajimavy z hlediska aktu simulace (opét se vracime k tvrzeni, Ze hranice mezi simulaci
Silenstvi a $ilenstvim samotnym je tenka), ve vztahu K écrits bruts se jevi neuspokojivy,
a to jak z psychiatrického, tak z estetického hlediska. Nejen Ze Bretonova a Eluardova logika
nezohlediiuje subjektivitu autorli, ale pfedev§im zjednoduSuje pohled na diagndzy jako
takové: diagnoza vétSiny ,,surovych® autorli, mezi nimi i Jeanne Tripier, totiz dodnes neni

objasnéna. Abychom dokazali obh4jit relevanci objektivné-subjektivniho nahledu na écrits

bruts, zaméfime se v této ¢asti analyzy na vybrany text vySe uvedené sbirky.

3.1.1 Neposkvrnéné poceti (1930): transformace automatického psani aneb ,,work in
progress*

Roku 1930 je tomu deset let od doby, kdy spatfila svétlo svéta Magneticka pole, prvni
velky impulz pro vznik surrealistického hnuti. Zda se, Ze obecné nadSeni, které trvalo celé
desetileti, se pomalu vytraci a skupinou zacinaji hybat neshody vyplyvajici ze ztraty jednotné
vize. Breton s Eluardem proto povazuji za nezbytné uéinit gesto, které by obnovilo zkugenost
Magnetickych poli a dodalo hnuti novy impulz. Tim gestem ma byt pravé sbirka

Neposkvrnéné poceti, tzv. poetické cvieni o &tyfech &astech — ,,L’Homme* (,,Clovek®),

188 Breton, A. — Eluard, P. L’immaculée conception. Paris: Seghers, 2011.
189 Tamtéz, s. 31.
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,Les Possessions® (,,Vasné*), ,Les Meéditations* (,,Meditace*) a ,Jugement originel*
(,,Prvotni soud*) — hlasajici znovuzrozeni surrealismu a navrat ke zkusenosti automatického
psani.

Francouzsky spisovatel a esejista Philippe Forest Vv pfedmluvé k vydani
v nakladatelstvi Seghers z roku 2011 upozoriiuje na skrytou symboliku titulu sbirky. Samotna
obalka doplnéna ilustraci surrealistického malife Salvadora Daliho (obr. 2), ktera znazoriuje
nahé zenské t€lo a za nim prasvitny obrys muzské postavy, napovida, ze titul ,,Neposkvrnéné
podeti“ je volen s notnou davkou ironie mifené proti dogmatim Rimskokatolické cirkve.!®
Jelikoz se ovSem v surrealismu ironie a seridoznost navzajem nevylucCuji, titul si pfesto
ponechava silny teologicky podtext: ,neposkvrnéné poceti“ se zde vztahuje
k ,,neposkvrnénému poceti Slova“, tedy k psychickému automatismu, ktery byl zrozen, aby
poezii ocistil od zkazenych konvenci.'**

Sbirka je specifickd zejména svou hravosti, tajemnosti a nijak neskryvanym zamérem
provokovat. Piedni specialistka na surrealismus Jacqueline Chénieux-Gendron ve své studii
Jeu de lincipit et travail de la correction dans [’écriture automatique (Hra incipitu
a pusobeni korektury v automatickém psani, 1992) v ramci analyzy nazvu jednotlivych ¢asti
sbirky poukazuje na skutecnost, ze ,,.Le jugement originel (,,Prvotni soud*) predstavuje kolaz
dvou nabozenskych vyrazu; ,,prvotniho hiichu® a ,,posledniho soudu“.'®? 7da se proto, ze se
zde setkavame se vzornym piikladem surrealistické estetiky plné ironie, protikladd, hravosti
(tzv. activité ludique), enigmati¢nosti a metafyzi¢na, které se mimo jiné projevuje
neutuchajici potiebou konfrontace s tradi¢nim nabozenstvim. Otazka ovSem zni, jak ztotoznit
takto slozité propracovany text s Cistym, nezamérnym automatismem dusevné nemocnych
tvlrca.

Chénieux-Gendron v této souvislosti zmifiuje, ze automatismus Neposkvrnéného poceti
vzbuzoval a stale vzbuzuje mezi odborniky velky rozruch. Diskuze byla v minulosti natolik
7iva, ze se autofi prvniho vydani (Euvres completes d’André Breton nakladatelstvi Gallimard

rozhodli jinak prozaické texty publikovat formou poezie, a tim se vyhnout diskuzi

o psychickém automatismu. Podobné feSeni se ovSem jevi neadekvatni, jelikoz Breton

190 Neposkvrnéné poceti (Panny Marie)* (Lat. Immaculata conceptio z in-macula, bez poskvrny.) Podle
katolické viry byla Maria v liné své matky Anny pocata bez poskvrny dédi¢ného hiichu. Viz Lemaitre, Nicole
a kol. Slovnik kirestanské kultury. Praha: Garamond, 2002, s. 251.

1 Forest, Philippe. L’Immaculée conception: Préface. In: Breton, A.—Eluard, P. Op.cit., s. 11.

192" Chénieux-Gendron, Jacqueline. Jeu de Dincipit et travail de la correction dans I’écriture automatique:
L’exemple de I'Immaculée conception. Une pelle au vent dans les sables du réve: Les écritures automatiques.
Michel Murat — Marie-Paule, Berranger (eds.). Lyon: Presse Universitaire de Lyon, 1992, s. 128.
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a Eluard se vtomto sméru o sbirce vyjadfuji jasné jako o obnoveni prvotni zku$enosti
automatismu. Jediné mozné feSeni tohoto interpretatniho problému proto spociva
ve vytvoreni nového pfistupu, jinymi slovy v redefinici automatismu. Chénieux-Gendron,
podobné jako Fotiade ve vyse uvedené studii The Power of language,'®® upozortiuje na to,
ze pojeti psychického automatismu se stejn¢ jako celkovd koncepce surrealismu nikdy
nepiestalo vyvijet; ,,Breton roku 1919 neni Bretonem roku 1930, poznamendva Chénieux-

Gendron.***

Jakkoli ma proto Neposkvrnéné poceti predstavovat znovuzrozeni Magnetickych
poli ve smyslu obnoveni viry v psychicky automatismus, vysledny efekt obou textt se lisi.
Zatimco diktat prvotniho ,,romantického automatismu je ohlusujici a vyprodukovany text
tzv. posvatny, k automatismu Neposkvrnéného poceti jeho autofi pristupuji spiSe symbolicky.
Jejich cilem jiz neni Cisty psychicky automatismus, nybrz hravé basnické 0zvlastnéni, které
nemize byt nadale posuzovano z perspektivy psychiatrie, jelikoz jde o postup védomy, tedy
inten¢ni.

Chénieux-Gendron z toho divodu nabizi novy, jisté pfesnéj§i termin pro oznaceni
surrealistického automatismu: ,,work in progress*.'*® Vyhodou tohoto terminu je, Ze neodvadi
pozornost K psychiatrickym otazkam a soustfed'uje se na samotnou podstatu psani, ktera
Vv tomto pifpadé spo¢iva v rychlosti. Breton a Eluard upozoriiuji, e sbirku napsali za pouhé
dva tydny, na coz reaguje Chénieux-Gendron, kdyz uvadi: ,,Jsou to propracované texty, piesto
ne tak, jak méiZou byt propracované texty Flauberta. Byly totiZ napsany rychle.«!%

Forest dodava uzité technice konkrétnéjSi podobu, kdyz upfesiiuje, Ze vétSina
odbornikii na surrealismus, mezi nimi napiiklad jiz zminéna Marguerite Bonnet, Etienna-
Alaina Huberta ¢i Henriho Béhara, v souvislosti s Neposkvrnénym pocetim hovoti
0 kombinaci dvojiho automatického psani a koldze: zatimco uvniti textu se spontann¢ sttida
promluva dvou odlisnych autorti, celkovy vyvoj se tidi a priori stanovenym konceptem.
Ten udava pfedem urcené téma, nadpis a selekce mezi nejrizngj§imi externimi zdroji
(novinovymi ¢lanky, vybranymi pasdzemi z védeckych Casopisli, psychiatrickymi studiemi
nebo slavné Kdmasdtrym), které maji byt piepsany s co nejveérnéjsi ikonoklastickou energii
tak, aby v textu nebyly rozpoznatelné. Cely proces tvorby tak pfipomind vypliovani predem

daného ,,formulélfe“.198

193 Fotiade, Ramona. The Power of Language. Bristol: Intellect books, 2000, s. 61.

194 Chénieux-Gendron, Jacqueline. Op. cit., s. 127.

19 Chénieux-Gendron, Jacqueline. Op. cit., s. 127.

106 ,,Ce sont des textes travaillés, mais non pas comme peut 1’étre un texte de Flaubert. IIs sont écrits vite.*
Chénieux-Gendron, Jacqueline, Op. cit., s. 127.

Y Vatsjajana. Kamasiitra: Indickd kniha lasky. Praha: REBO International CZ, 2013.

198 Forest, Philippe. Amas de certitude ou le livre de recommencement. In: Breton, A.—Eluard, P. Op.cit., s. 12.
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,Les Possessions® (,,Vasné) jsou uzce spjaty s tématem této prace, jelikoz obsahuji
pétici esejii, v nichz autofi simuluji projevy péti mentdlnich chorob: mentdlni retardace
(la débilit¢é mentale), manie (manie aigu€), progresivni paralyzy (la paralysie générale),
interpretacniho bludu (délire d’interprétation) a schizofrenie (démence précoce). Jak jiz bylo
zminéno v uvodu této podkapitoly, Breton v piedmluvé k této Casti sbirky uvadi, ze cilem
simulace je poskytnout dikaz o neomezenych moznostech lidské myslenky: ,,Rozum
se dokdze védomé podvolit delirantnim myslenkdm, aniz by pfisel k trvalym nésledktim, aniz
by se nechal vyvést z rovnovahy [...] s jistym tréninkem se fingované dusevni stavy mohou
stat Vérohodnymi.“199

Z uvedené citace je ziejmé, ze Breton v souvislosti S Neposkvrnénym pocetim nehovofri
o symbolické zkuSenosti Silenstvi, nybrz o v€édomé navozeném realném Silenstvi. Jakkoli
se takovy pristup jevi protichtidny vzhledem k vySe popsané transformaci automatismu,
je dulezit¢ si uvédomit, Zze Bretonem popsany cil mize byt provokaci mifenou vici
psychiatrim. V nésledujicim odstavei totiz uvadi: ,,Bude tak ucinéno prostiednictvim
nabubftelych kategorii, do nichZ byvaji s takovou oblibou fazeni lidé, ktefi maji nevyrovnané
ucty s lidskym rozumem.“?%
V nasledujici podkapitole bude na zaklad¢ vySe popsané techniky analyzovana vnitini

struktura ,,Eseje simulujici schizofrenii®, ktera snad pomtze objasnit realny zamér zminéné

simulace.

3.1.2 Esej simulujici schizofrenii (Essai de simulation de la démence précoce)

Tématem posledniho z péti simulacnich eseji je jedna z nejznaméjSich

24

Bénédictem Morelem jako ,,pfed¢asnd demence* (,démence précoce™) Pprojevujici se

tzv. hebefrenii, syndromem postihujicim mladez.?®* Roku 1899 Emil Kraepelin diagnozu

«202

v

roz§ifil o ,,paranoiu a katatonii«.?% Brzy se ovSem ukazalo, Ze onemocnéni nema

199 1l est au pouvoir de cet esprit de se soumettre a volonté les principales idées délirantes, sans qu’il y aille
pour lui d’un trouble durable, sans que cela soit susceptible de compromettre en rien sa faculté d’équilibre [...]
avec quelque entrainement ils [les faux états mentaux] peuvent devenir parfaitement vraisemblables.« Breton,
A.— Eluard, P. L immaculée conception. Op. Cit., s. 31.

200 ,,C’en serait fait alors des catégories orgueilleuses dans lesquelles on s’amuse a faire entrer les hommes
qui ont un compte a régler avec la raison humaine.“ Breton, A. — Eluard, P. Op. cit., s. 32.

%1 Hebefrenie: stav charakterizovany chovanim pfipominajicim pubertilniho jedince. Jedna se o prehnanou
svévoli, negativismus, $askovani, pouzivani slovnich novotvar apod.; bez 1é¢by vede k postupnému rozpadu
osobnosti; fecky ,,hebe“ = dospivani; -frenie. In: Vokurka, Martin; Hugo, Jan. Velky lékarsky slovnik. [online]
Praha: Maxdorf, 2010. Dostupné z: http://lekarske.slovniky.cz/pojem/hebefrenie

202 paranoia: psychoza charakterizovani nadmérnou vztahovagnosti, podeziivavosti a rozsahlymi, &asto sloZitd
konstruovanymi bludy, tykajicimi se pronasledovani vlastni osoby. Star$i ¢es. nazev stihomam. Viz paranoidni

51



http://lekarske.slovniky.cz/pojem/hebefrenie

negativni dopad na intelektualni ¢innost postizen¢ho, jako je tomu u demence, a tak se zacaly

ree
1

objevovat nové terminy, at’ uz ,,diskordantni Silenstvi* (,,folie discordante*), které navrhnul

Philippe Chaslin roku 1912, nebo ,schizofrenie“,*® poprvé uzita roku 1908 Eugenem

Bleulerem, ktera nakonec v pomysiném terminologickém boji zvitézila. Nicméné¢ v dobé
vzniku sbirky Neposkvrnéné poceti francouzska psychiatricka literatura stale jesté

upiednostiiovala termin ,,pfed¢asnd demence®, coz vysvétluje Bretonovu a Eluardovu volbu

205

terminologie.”™ Velky lékarsky slovnik schizofrenii definuje nasledujicim zpisobem:

»1¢zké duSevni onemocnéni (psychoéza), [pro které] je charakteristicky rozklad osobnosti, t€zka porucha
mysleni, vnimani, jednani, citéni.[...] Pozitivni (df. produktivni) pfiznaky jsou nadmérné nebo zkreslené
normalni funkce, patii k nim nap#. bludy, halucinace, dezorganizace fe¢i ¢i vnimani. Negativni ( neproduktivni)
priznaky jsou snizené normalni funkce, napf. oplosténi emotivity, snizeni iniciativy a vile (abulie). Postizeny
ztraci kontakt se skute¢nosti, trpi halucinacemi, které mu ¢asto v podobé ,hlasti“ vyhrozuji, radi, pronasleduji
ho, v jeho mysleni se objevuji bludy, které jsou zcela nepochopitelné pro okoli (ozvucovani, vkladani myslenek).
Emotivita je oplostéla nebo neodpovida situaci. S. vznika obv. v mladém véku, nékdy s prodromalnimi ptiznaky
¢i po zavazné zivotni situaci (kterd ovSem nemoc pouze spousti). K hlavnim typlim patéi s. paranoidni,

hebefrenni (hebefrenie), simplexni, katatonni.“*®

Vyse uvedena diagnéza je tzv. externim zdrojem udavajici koncept Bretonovy a Eluardovy
prace. Pomyslny ,,formuldi“ ma proto nasledujici podobu:

Téma: simulace jazykovych projevi jedincii postizenych pred¢asnou demenci

Titul: Esej simulyjici schizofrenii

Externi zdroje: psychiatrické studie (symptomy, faze nemoci)

Uzita technika: koldz a automatické psani

Mnohé napovida skutecnosti, Ze je kompozice textu inspirovand tfemi vyvojovymi

fazemi ,katatonické schizofrenie®. Prvni faze se projevuje nelogickym a tangenciadlnim

fecky paranoia $ilenstvi para-; noos rozum. In: Vokurka, Martin; Hugo, Jan. Velky lékaisky slovnik [online].
Praha: Maxdorf, 2010. Dostupné z: http://lekarske.slovniky.cz/pojem/paranoia

203 Katatonie: pohybové abnormality vyvolané duSevnim stavem chorobou. Projevuji se bud’ nadmérnou
aktivitou stereotypni pohyby ¢i mimika, grimasovani nebo naopak sniZzenou aktivitou az ztuhnutim stuporem
v bizarnich polohach casto po dlouhou dobu. K. se objevuje u schizofrenie, hysterie, epilepsie, ale i po nahlém
zdrcujicim zazitku vztah k svalovému napéti kata-; tonus. Vokurka, Martin—Hugo, Jan. Velky lékaisky slovnik
[online]. Praha: Maxdorf, 2010. Dostupné z: http://lekarske.slovniky.cz/pojem/katatonie

204 Vyraz ,,schizofrenie* vychazi z feckého kofene ,,schizein® (oyilew, ,,rozstépit™) a ,,phrén®, ,phren-“ (ppnv,
opev-, ,,mysl“) Viz Kuhn, R. Eugen Bleurel’s concepts od psychopathology. History of Psychiatry 15. 2004,
S. 361-366.

205 Rauzy, Alain. Op. cit., s. 190-191.

206 \/okurka, Martin—Hugo, Jan. Velky lékarsky slovnik. In: lekarske.slovniky.cz [online] Praha: Maxdorf, 2010.
Dostupné z: http://lekarske.slovniky.cz/lexikon-pojem/schizofrenie-1
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myélenim,207 zjednoduSenou syntaxi a obfasnymi neologismy, v druhé fazi nesrozumitelnost

vypovédi nabyva na komplexnosti, zatimco ve tieti fazi dochédzi k absolutnimu rozkladu

208 \/ souvislosti se tiemi

jazykového systému projevujicim se uzivanim neexistujiciho jazyka.
vyvojovymi fazemi budou pod ¢isly (1), (2) a (3) analyzovany tii vybrané pasdze textu.
Vychodiskem pro analyzu pak bude dvoji terminologie: na jedné stran¢ budeme uZzivat jazyk
soucasné klinické psychologie, kterd déli mysleni, fe¢ a komunikaci schizofrenika na osmnact
symptomul (navzdory tomu, ze autofi nemohli byt roku 1930 obeznadmeni se vSemi takto

definovanymi symptomy, se minimalné n¢které z nich v textu vyskytuji) a na strané¢ druhé

jazyk bélsnicky.209

(1) ,La femme que voici un bras sur sa téte rocailleuse de pralines qui sortent d’ici sans qu’on
y voie clair parce que c’est un peu plus de midi ici en sortant du rire dans les dents qui
reculent a travers le palais des Danaides que je caresse de ma langue sans penser que le
jour de Dieu est arrivé musique en téte des petites filles qui pleurent de la graine et qu’on
regarde sans les voir pleurer par la main des graces sur la fenétre du quatricme a réséda
du chat que la fronde prit a revers et de jour de féte. En me boulangeant avec le général
des Thermopyles lancé sur un tricycle et rouge d’apercevoir. Le baquet est coché dans
le ciel par la Vierge immobile dans son tonneau. Dieu me fait des langues avec le pain.
Jablette les montagnes. Dans la pensée de ma pensée la grande maison a maisons

o . . 210
ouvriéres dans la maison de peau humaine a balcon de phoques.*

207 Tzv. ,réponses a coté*; odpovédi se k otdzce viibec nevztahuji nebo s ni souviseji pouze nepiimo.
%8 Rauzy, Alain. Op. cit., s. 190-191.

%9 1., omezenost projevu* (Poverty of speech) ve smyslu omezené kvantity feGové produkee; 2. ,,omezenost
obsahu“ (Poverty of content): redukce informaci, ¢asta vagnost, stereotypnost a abstrakce vedouci k nejasnosti;
3. ,vykolejeni (Derailment): narGstajici odchylovani mySlenek vzhledem k puavodnimu tématu;
4. ,tangencialita® (Tangentiality): dfive povazovana za synonymum uvoliiovani asociaci vedouci k nekoherenci,
jedna se o odpovédi, které jsou bud’ ptivod i forma jsou znaéné riznorodé, zcela irelevantni, nebo vyhybavé;
5. ,,neologismy*: nejen na urovni slov, ale rovnéz ve smyslu tvorby nového jazyka, jak je tomu tfeba v piipadé
glosolalie; 6. ,,inkoherence®: gramaticka pravidla jsou nékdy rozloZena, syntax vychylena, ale nejcastéji jde
o rovinu sémantickou, kdy se vybér slov jevi jako zcela ndhodny; 7. ,,mnohomluvnost® (Logorrhea) s vysoce
zrychlenou vytecnosti a ¢asto doprovazena ,,inikem ideji* (Flight of ideas); 8. ,,roztrzitost™ (Distractible speech)
vzhledem k né&jaké vnéjsi udalosti ¢i podnétu; 9. ,slovni ptibliznost“ (Word approximations): zvlastni, nékdy
metonymicka spojeni (napf. hodiny jako ,,nadoba na ¢as); 10. ,,zevrubnost® (Circumstantiality): nadmérné
mnozstvi podrobnosti a detaild; 11. ,,ztraceni Gcelu (Loss of goal): myslenkova souvislost je zastiena a ptivodni
téma nikdy nedosahne svého zavrSeni; 12. ,Sroubovana fe¢* (Stilted speech): mimice chybi ptirozenost a fe¢
se jevi jako nabubfela a zastarald; 13. ,,sebereferencnost®: piehnané a opakované odkazovani mluv¢iho sama k
sob¢; 14. ,.echolalie“: tendence k ozvénovitému opakovani zaslechnutych slov a vét, ale také trvalé preruSovani
feCového proudu; 15. ,blokovani*: prudké preruseni myslenkového toku, aniz by se mluvci mohl vratit ke své
myslence a k vlastnimu chapani udalosti; 16. ,perseverace™: setrvalé opakovani slov ¢i myslenek;
17. ,,asociovani skrze asonanci® ¢ili aliterace (Clanging): slova jsou vedena méné vyznamuplnymi vztahy a vice
zvukovou strankou; 18. ,,ilogismus®: takovy fecovy pribéh, pii némz mluvci dochézi k zavérim a usudkim, jez
jsou vzhledem k pfedchazejicim vyrokiim v logickém rozporu. (Pfevzato z Jirsa, Tomas. Op. cit., s. 17-18.)

*19 Breton, A. — Eluard, P. L’immaculée conception. Op. cit., s. 51. Poznamka k prekladu: Vychozi texty budou
prekladany v prubéhu analyzy. V piipadé kratkych slovnich spojeni uvedeme pieklad pfimo v textu, v pfipade
delsich pasazi v poznamkach pod ¢arou. Upozoriiujeme, Ze jde pouze o orientacni pieklad.
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Eluard esej zahajuje ohtiostrojem fantastickych vyjevil. V bizarnich obrazech, jakymi jsou
napiiklad ,la téte rocailleuse de pralines” (,kostrbata hlava z pralinek), ,les dents qui
reculent” (,,couvajici zuby*), ,,le baquet coché dans le ciel” (,,dfez zavéSeny na obloze*) nebo
,,Ja maison de peau humaine a balcon de phoques* (,,dim z lidské ktze s tulenim balkonem®)
se jasné odrazi surrealisticka hravost, kterd ptimo vybizi K ,,daliovské* vizualizaci. Ac¢koli se
pitoreskni spojeni jako ,,hlava z pralinek* nebo ,.,tuleni balkon* mezi mrazivymi vyjevy écrits
bruts vyskytuji zfidkakdy (pokud viibec), nelze jim upfit vysokou miru poeti¢nosti. Henri Ey
se mozna z toho divodu 0 surrealistickych obrazech vyjadfuje jako o zdzratném baroknim
svéte, jehoz ,,sviidnosti“ psychopatologicka produkce ve vétsing piipadu viibec nedosahuje.211

Z hlediska kompozice si vybrana pasaz klade za cil vyjadfit euforickou naladu typickou
pro prvni fazi onemocnéni. Excitacni stavy jsou zde zastoupeny nejen bohatou imaginaci,
nybrz rovnéz ,,inkoherenci®, ,,blokovanim®, ,perseveraci“, ,,echolaliemi®, a ,,neologismy*.
V nésledujicich odstavcich bude postupné vénovana pozornost v§em péti uvedenym jevim.

,Inkoherence* v surrealistickych textech zasahuje v mnohem mens$i mife syntakticko-
gramatickou nez logicko-sémantickou strukturu, a to pfedev§im prostiednictvim zdanlivé
nahodilé volby lexika a chaotické interpunkce, ktera v nich zpravidla byva umisténa chybné,
pfipadné je vynechéana uplné. Vyjimkou je snad pouze zavér prvni véty ,.et de jour de féte
(,,svateéniho dne®)“, ktera plsobi nedokoncené¢ jak v kontextu syntakticko-gramatickém,
jelikoz neobsahuje hlavni vétné Cleny, ani se nevaze k jinym vyssim jednotkdm v souvéti, tak
v kontextu logicko-sémantickém, jelikoz ve zbytku souvéti nedisponuje zjevnou logickou
navaznosti. NedokonCenost proto muze byt piisuzovana bud ,.elipse (nedokonéené
vypovédi) neboli ,,blokovani* (prudkého pieruseni myslenkového toku), nebo ,,chybnému*
umisténi interpunkéniho znaménka. Zminéna ,,chyba® by se teoreticky dala napravit vyménou
tecky za carku, tedy napojenim nelplné vypovédi na nasledujici vétu. Ta je ovSem, jak
se v textu ukazuje, zakoncena podobnym, ne-li totoZnym zpiisobem: ,,et rouge d’apercevoir*
(,,Cerveny na pohled®). Pokud bychom tedy chtéli vypovédi spojit v logicky celek, museli
bychom ob¢ tecky nahradit ¢arkami: ,,[...] et de jour de féte, en me boulangeant avec le
général des Thermopyles lancé sur un tricycle et rouge d’apercevoir, le baquet est coché dans
le ciel par la Vierge immobile dans son tonneau.*

Uvedeny postup by byl v porddku v ptipadé psychiatrické rekonstrukce chorobného
mysleni, ovSem nikoli v pfipad¢ analyzy poetického textu. Jak totiZ upozoriiuje Vincent Capt

v souvislosti s texty Justine Python, subjektivni jazyk neoznaCuje stejnym zplsobem,

2L By Henri. Op. cit., s. 146.
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jako jazyk objektivni, jinymi slovy normativni. Surrealisticky jazyk je navzdory vSemu
jazykem basnickym, v némz inkoherence piestava plnit funkci symptomu — at’ uz realného
nebo simulovaného — ve prospéch uméleckého vyjadreni neboli manyry. Capt proto v duchu
Ctenafsky orientované teorie uvadi, ze to, co se zda navenek inkoherentni a nelogické, je
ve skute¢nosti novym zplisobem oznacCovani, které¢ vyzaduje aktivni pfistup vnimatele:
,J€ nutné znovuobjevit ¢teni, je nutné vytvofit novy nahled na tyto texty, takovy, ktery by
odhalil jejich — za normalnich okolnosti st&Zi pristupny — zpiisob oznadovani.“**?

Druhym prostiedkem pro vyjadieni excitace je ,,perseverace®, totiz setrvalé opakovani
slov ¢i myslenek, které je z psychiatrické perspektivy typické pro monomanii. Vincent Capt
,»serialita®, ktery podle autora na rozdil od ,,perseverace” vyjadiuje systematické a zamérné
opakovani. Jako ptiklad Capt opét uvadi text Justine Python: ,,nousen a riens fais de scandals
nous en ariens debatars nousen a riens de batars nous en ariens comanders.“*">

Capt vysvétluje, Ze spojeni ,,nousen a riens* (nous on n’a rien)”** nemé informaéni,
nybrz vyhradné zvukovou a rytmickou hodnotu. Z toho diivodu fetézené vypovédi nejsou
provazeny tematickou posloupnosti s pribéznym tématem (progression a théme constant),
jelikoz nedisponuji tradiénim délenim na téma a réma. Breton a Eluard dosahuji podobného
efektu zdanlivé nelogickym fetézenim vedlejSich vét vztaznych a pravidelnym opakovanim
vztazného zajmena que/qui: ,,La femme que voici un bras sur sa téte rocailleuse de pralines
qui sortent d’ici sans qu’on y voie clair parce que c’est un peu plus de midi ici en sortant
du rire dans les dents qui reculent a travers le palais des Danaides que je caresse de ma langue
[...]* Podobnou funkci maji nakonec i vySe zminéné nedokonéené vypovedi et de jour
de féte (,,svateéniho dne“)* a ,,et rouge d’apercevoir® (,,Cerveny na pohled®).

»Echolalii a ,,neologismi* Vv prvni €asti textu neni mnoho. Tendence k opakovani
se zde projevuje pouze Vv piipadé jednotlivych slov, zejména pak v posledni vété ,,Dans la
pensée de ma pensée la grande maison a maisons ouvrieres dans la maison de peau humaine a
balcon de phoques.“**> Z hlediska neologismii je vuryvku pfitomné snad pouze jedno

<216

neznamé transitivni sloveso ,,abletter ve veté ,j’ablette les montagnes” a neobvykla

212 . : : L . . . . .
L1l faut réinventer une lecture, il faut faire réénoncer ces textes pour en découvrir les modes de signifier, sinon

trés peu accessibles a priori.*“ Capt, Vincent. Op. cit., s. 187.

3 Dilo Justine Python (1879-?) je specifické tzv. vizualnimi frazemi, grafickym spojovanim slov a ojedin&lym
porusovanim pravopisnych norem. Viz Capt, Vincent. Op. cit., s. 201

4 Vincent Capt uvadi, Ze z celého korpusu textil Justine Python vyplyvé, Ze ,.en“ v tomto kontextu opravdu
oznacuje osobni zajmeno ,,on“. Viz Capt, Vincent. Op. cit., s. 201.

a5y myslence mé myslenky velky dim s délnickymi domy v domé z lidské kiize s tulenim balkonem.

218 Ablette (f), v esting ouklej obecnd (Alburnus alburnus), je mala stiibrna sladkovodni rybka Zijici v Evropg.
Viz Durandel, Pascal. Prirucka rybdre. Ptel. Pavel Dufka. Bratislava: Pfiroda, a.s., 1998, s. 236.
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transpozice mezi slovnimi druhy, totiz pfevod substantiva ,,le boulanger* (,,pekai*) na sloveso
,,s€ boulanger* tvofici soucast gerundia ,,en me boulangeant (,,zatimco se pecu®).

Nutno podotknout, Ze zjevna inkoherence a nelogi¢nost je zdafilym vysledkem
automatickych a simulacnich technik. Vypovéd' je piesto zbavena logiky pouze ,,na oko“,
jelikoz vnitini struktura dila ziistava formaln€ a tematicky propracovand, nehledé na vysoky
stupeni intertextuality, ktery do néj vnasi technika koladze. Forest se v této souvislosti
0 Neposkvrnéném poceti vyjadiuje jako o ,.kapesni poetické encyklopedii, kterd v ramci
nékolika zdanlivé necitelnych stran shrnuje Hegelovu filozofii, Rankovu psychologii
a vSechnu dostupnou védu. 2

Kromé tématu duSevni nemoci se vV uvedeném uryvku opakované objevuji motivy fecké
mytologie. ,le palais des Danaides (,,palac Danaoven ¢i ,,Danaidek®) odkazuje
k Danaovnam, padesati dceram libyjského krale Danaa, které byly za vrazdu svych manzelt
odsouzeny Hermésem a Athénou K vé¢nému vlévani vody do bezednych nadob.?'® Je proto
mozné, ze ,,petites filles qui pleurent™ (,,placici divky*) odkazuji pravé k odsouzenym dceram,
coz by napovidalo skutecnosti, Ze text neni plné¢ zbaven ani tematické posloupnosti, jak bylo
uvedeno vySe. Podobn¢ plisobi zminka o generdlu z The:rmopyl219 (,,le général
des Thermopyles®), ktera sice primarné odkazuje k jedné z nejslavnéjsich starovékych bitev,
nicméné vyznam samotného nazvu feckého mésta Thermopyly (fecky thermé = teplo, teplota)
se formou hravé metonymie promitd do okolniho lexika, at uz jde o neobvyklé sloveso
,»s€ boulanger” (,,péct se*), nebo o barevné ladéni spojeni ,,rouge d’apercevoir” (,,Cerveny
na pohled®). Jakkoli bylo vy3e uvedeno, ze Breton s Eluardem dosahuji podobného efektu
jako Justine Python, ve skutecnosti se podstata jejich texth 1i$i: pfi hlubsi analyze Bretonova
a Eluardova dila se ukazuje, Ze text neni zcela osvobozen od tematické posloupnosti, pouze ji
zdafile hali do zdanlivé sémantické inkoherence; simulace rozpadu mysleni se tak nakonec
jevi jako zastérka pro manyristickou enigmati¢nost.

V pomérné kratkém uryvku nechybi ani odkazy na kiestanské naboZenstvi. Jak jiZ bylo
feceno v uvodu kapitoly, zminka o Panné Marii v kontextu sbirky vyzniva zna¢né teologicky,
nebot’ ,,neposkvrnéné poceti Slova“ se neobejde bez adorované ,,zeny“, ktera je Vv ,Eseji

simulujici progresivni paralyzu® charakterizovana slovy ,,ma grande femme adorée par toutes

*7 Forest, Philippe. Amas de certitude ou le livre de recommencement. In: Breton, A. — Eluard, P. Op. cit., s. 13.

218 Martin, René a kol. Slovnik Fecko-rimské mytologie a kultury. Piel. Véra Hrubanova a kol. Praha: Ewa
Edition, 1993, s. 70.

219 Bitva u Thermopyl (480 pf. n. 1.): stietnuti v fecko-perskych valkach, kdy se Rekové postavili na odpor
mohutnému perskému vojsku v Thermopylském priismyku na hranicich severniho a stfedniho Recka. Viz
Marek, V.—Oliva, P.—Charvat, P. Encyklopedie déjin staroveku. Praha: Libri, 2008, s. 463.
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les puissances des étoiles* (,,mé pievelika Zeno zbozfiovana viemi mocnymi hvézdami).??

Za povSimnuti v této souvislosti stoji pomérné¢ casty vyskyt tématu zenstvi, které
je vanalyzované pasazi zminéno celkem Ctyfikrat: ,.femme* (,,zena®), ,,Danaides®
(Danaidky), ,.petites filles* (divky) a ,,Vierge* (,,Panna“). V kontextu fenoménu, ktery je
mozné souhrnné pojmenovat jako ,kult zenstvi®, nelze piejit bez povSimnuti jiz zminénou
cervenou barvu evokujici eroticky podtext, stejné jako bizarni, pro zobrazovanou zenu téméf
ponizujici spojeni ,la Vierge immobile dans son tonneau“ (,,Panna znehybnéna ve svém
sudu). Podobné je tomu v textu i s Bohem, ktery je zde zminén celkem dvakrat: ,,le jour
de Dieu est arrivé™ (,,nastal soudny den) a ,,dieu me fait des langues avec le pain* (,,bih mi
déla chlebové jazycky*). Zatimco prvni véta znazoriujici svitani ¢i soudny den evokuje
mySlenku znovuzrozeni, ktera, jak bylo uvedeno v tvodu podkapitoly, uzce souvisi
se samotnou koncepci sbirky, druha véta predstavuje témét jisté zamérnou provokaci. Jde
o podobny typ kolaze, jaky byl uzit v pfipadé nazvu ,,Jugement originel* (,,Prvotni soud®),
pouze o néco bizarnéjsi: spojeni zde probiha mezi tradi€nim kiestanskym symbolem —
chlebem®® — a slavnou pochutinou ,,langues de chat (,,ko¢i¢imi jazycky“). S teologickou
tematikou je tak odkryta dal$i manyra surrealistickych textli, smysl pro ironii, misty hranicici
S tzv. tyronii, terminem, kterého uziva francouzsky filozof a esejista Alain Finkielkraut

v souvislosti s ,,tajuplnym usklebkem, ktery &tenafe udrzuje v neustalém nap&tic.??2

2 ,,L’X exaspaltére le feu de Seltz. Batavoir et roulétre en devise de queue de rat décorent

supertin 1’Oniphonalgérianglaise. Je comme a commer de comment c’est toi. Mais oui
«223

c’est moi. Equivoque jouh dir d’enner le sistéle.

Prostfedni cast textu zietelné¢ kopiruje druhou vyvojovou fazi nemoci: cetnost
neologismil, echoldlii a inkoherence prudce stoupd a smysl vypovédi se pomalu vytraci.
Presto se piekvapivé zdd, Ze za rostoucim ,,galimatyaSem® se skryva jasnd syntakticka
struktura, paradoxné¢ o mnoho jasné€jsi, nez v prvnim uryvku. Prvni véta ,,L’x exaspaltere
le feu de Seltz* ma jasn¢ definovany podmét ,,I’x*, ptisudek ,,exaspaltére” a predmét piimy
,le feu”. Neologismy a echolalie zde vykazuji vysokou miru vynalézavosti, ktera — jak bylo

jiz n€kolikrat feceno — netvoii soucast podstaty nemoci. Grafickd podoba pismene X,

229 Breton, A. — Eluard, P. Op. cit., s. 48.

221 Ve Starém zékoné Biih obdafil hladovéjici izraelsky lid na pousti ,,chlebem z nebe®, tzv. manou. V Novém
zakoné se chléb stal symbolem téla Kristova. Chléb je tak dodnes kiestany povazovan za symbol vécného
zivota. Viz. Novotny, Adolf. Op. cit., s. 238.

222 Finkielkraut, Alain. Ralentir: mots-valises ! Paris: Ed. du Seuil, 1979, s. 40.

223 Breton, A. — Eluard, P. Op. cit., s. 56.
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foneticky realizovaného jako iX, ve své podstaté zdvojuje prvni slabiku nasledujiciho slova,
¢imz vytvaii skryty efekt ozvény. Slozené slovo ,,I’Oniphonalgérianglaise* ptedstavuje kolaz
vyrazu ,,phon® (,,jazyk®), ,,algérian“ (,,alzirsky*) a ,,anglaise” (,,anglicka“ ¢i ,,Angli¢anka‘);
zbyvajici ,,0ni* je foneticky blizké napiiklad latinskému prefixu ,,omni* (vSechno). V tomto
piipadé¢ se o skutecném vyznamu muizeme pouze piit a st¢zi se shodneme, at uz jde
0 ,,alzirskou Angli¢anku hovofici vS§emi jazyky svéta“ ¢i o kohokoli jiného. Dilezitd zGstava
pouze skuteCnost, ze si surrealisticky text na rozdil od textu dusevné nemocného jedince

V pokrocilém stadiu nemoci zachovava kreativitu, hravost, tajuplnost a smysl pro humor.

3) ,,U vraili ouabi bencirog plaiol fernaca gla...lanco. U quaion purlo ouam gacirog olaiama
oual, u feaiva zuaiailo, gaci zulo. Gaci zulo plef. U feiava oradarfonsedarca nic olp figilé.

U elaiaipi mouco drer hodarca hualica-siptur. Oraadar-gacirog vrailim... u feaiva drer

. .. . (224
kurmaca ribag nic javli.“

V zavéru text graduje do stadia pomyslného rozkladu jazykového systému, jinymi slovy
do stadia glosolalii, které jsou nejen v pojeti surrealistli, nybrz rovnéz futuristd a dadaisti,?®
na rozdil od autentickych promluv psychotikil ,,tvarované®, tedy zamémé.*® Za povsimnuti
stoji napfiklad vice ¢i méné pravidelné Clenéni textu na mensi rytmické useky, vSechny
uvedené hlaskou ,,u*. Napftiklad usek ,,u feaiva zuaiailo, gaci zulo. Gaci zulo plef*, ktery by
se dal schematizovat jako /-.../-.../-.../-...I-], vykazuje z rytmického hlediska podobnost
s tsekem ,,u feaiva drer kurmaca ribag nic javli“, v jehoz ptipadé by schéma vypadalo /-.../-
...l-.../-1Z" Ani zvukomalebnost se v textu nejevi nahodna: omezeny pocet souhlasek, stejné
jako vysoky kumul samohldsek V autentickych glosoldliich zdaleka neni pravidlem.
Ptihodnéj§im terminem pro zvolenou formu vyjadieni by proto v tomto pifipadé mohly byt
napiiklad ,scaty”, zpisob jazzového vokalniho projevu, ktery nahrazuje konkrétni text

desémantizovanym spojenim zvukomalebnych slabik; interpret se tak odpoutava od ptizvukl

a délek slov a ziskava obdobny vyrazovy potencial, jaky maji jazzovi instrumentalisté.??

224 Breton, A. — Eluard, P. Op. cit., s. 56.

22 Rugti futuristé v ramci tzv. ,teorie inspirovanych slov* studuji a nasledné vkladaji do basni glosolalie
nékterych nabozenskych sekt, stejné jako magické formule sibifskych Samant a magt. Viz Fauchereau, Serge.
Expressionisme, Dadaisme, Surréalisme et autres Ismes. Patiz: Denoél, 1976, s. 116.

225 Tim nejsou mysleny glosoldlie art brut, které mohou byt stejné tak uZivany k estetickému zaméru.

227 Jelikoz jde o ,,nezndmy jazyk®, neexistuji ani pravidla rozlozeni piizvuki. Uvedené schéma je proto ryze
subjektivni a nemize byt povazovano za obecné platné.

228 \Nasserberger, Igor a kol. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby I. Praha: Supraphon, 1980, s. 333.
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Jak jiz bylo fecCeno, za zdanlivou inkoherenci a nelogicnosti textu se skryva hluboka
esteticka propracovanost, ktera psychiatricky namét piirozené presouva do oblasti literarniho
manyrismu, vnémz jsou glosolalie, echolalie, inkoherence a neologismy pouhym
prostiedkem ozvlastnéni. Jakkoli Breton prohlasuje, Ze jde o klinicky vérné texty, je nutné
podotknout, ze efektu psychiatrického Silenstvi (ménie) nedosahuje: ,,sviidna rozmarnost*
surrealistického Silenstvi totiz nema nic spoleéného s fyzickou zavrati a lhostejnosti

k estetickym kvalitam, kterou textiim proptjcuje realna psychoza.

3.2 Jeanne Tripier: médium, které se brani

Osud jedné znejvyznamnéjSich piedstavitelek art brut je tzce spjat s nékolika
vyznamnymi postavami, bez jejichz pfi¢inéni by autorka patrné nikdy nebyla objevena;
s psychiatry Gaétanem Gatianem de Clérambaultem a Henri Beaudouinem na jedné strané
a s Jeanem Dubuffetem na stran¢ druhé.

Roku 1947 béhem navstévy Maison-Blanche Dubuffet obdrzi od doktora Beaudouina
tasku, V niz je vméstndno kompletni dilo Jeanne Tripier, které vzniklo v obdobi pouhych ti
nebo Ctyf let: vice nez padesat vySivek a krajek, Ctyfi sta kreseb a kolem dvou tisic husté
popsanych stran.??® Oslnén ,,nenucenosti, lahodnym jazykem, zazra¢nou piedstavivosti
a mysli obdivuhodné zbavenou jakychkoli zabran“,>° Dubuffet jesté téhoz roku uspotada
ve sklepé Galerie Drouin vystavu vysivek a o dva roky pozdéji spolu s dal§imi dvéma sty dily
vybranymi SpoleCnosti art brut (Compagnie d’art brut) rovné€z vystavu kreseb a textd.
NadSeni vyvolaji zejména tzv. mediumnické vysivky (obr. 3), které jsou dodnes stiidave
vystavovany ve Francii a §.V}'/carsku.231

,Jeanne vysivkarka® ¢i ,,Jeanne Tri®, jak ji dnes mnozi nazyvaji, se narodila roku 1869
v Pafizi. Navzdory usili, které Dubuffet vynaloZzil k nalezeni alesponn zakladnich
biografickych indicii vedoucich k obdobi autoréina détstvi a dospivani, je prvnich dvacet let
jejiho Zivota zahaleno tajemstvim. Vysvétleni této skute¢nosti podava sama autorka v jednom
ze svych ,,sdéleni (,,messages®), v némz uvadi: ,,vSechny naSe rodokmeny shotely* (,,tous
nos arbres généalogiques ont été¢ bralé*). Psychoanalyticka a psychiatricka Lise Maurer

v monografii Le ,, Remémoirer” de Jeanne Tripier (Vzpominka na Jeanne Tripier, 1999)

22 , . . e . . v .
® Un sac renfermant un entassement serré de broderies, dessins et écrits qui avaient été par chance — par oubli

certainement — préservé de la destruction.” Dubuffet, Jean. Prospectus et tous les écrits suivants |. Pafiz:
Gallimard, 1967, s. 12.

230,,sa désinvolture, son langage savoureux, son imagination si merveilleusement entrainée, sa pensée
si admirablement débarrassée de tout frein“ Le ,, Remémoirer* de Jeanne Tripier: travaux d’asile. Ramonville
Saint-Agne: Erées, 1999, s. 9.

21 Maurer, Lise. Op. cit., s. 7.
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v této souvislosti dodava, ze v dobach Komuny, tedy kolem roku 1871, v paiizskych
archivech opravdu doslo K rozsahlému pozaru, ktery zptsobil ztratu az dvou tfetin archivnich
materiali.*? Obdobi dospélosti je v tomto ohledu o n&co transparentn&j§i. Roku 1900 Tripier
adoptuje tehdy pétiletétho Gustava Bauma, syna jist¢ého Americana Josepha Bauma, s nimz
pravdépodobné néjakou dobu zila a ktery ji nakonec opustil. Pfistich dvacet let autor¢ina
zivota pusobi vcelku nenapadné: ptes den pracuje v Palais de la Nouveauté, v jednom
z prvnich pafizskych obchodnich domt, vecer se pak vraci do malého bytu na Montmartru,
ktery sdili se svym adoptivnim synem. Z korespondence vedené mezi Jeanne, jejim bratrem
Alphonsem a notaii v letech 1915-1925 je zfejmé, ze v rodiné Tripier v uvedeném obdobi
dochazi k sourozeneckym sporim. Roku 1915 totiz umira teta z matCiny strany Léocadie
Poncin, kterd po sobé zanechdva dédictvi nalezici netefim a synovci, tou dobou jedinym
zijicim pfibuznym. V lékaiské zpraveé z doby tésné po autor¢ing internaci stoji: ,,Roku 1915,

X ax o AN et o [ 233
ptesvédceni o velkém dédictvi, progresivni, hrozi internace.*

Je proto ziejmé, Ze autorcino
presvédéeni o velkém dédictvi je okolim povazovano za projev tzv. megalomanie, ktera je
V psychiatrii definovana jako ,,mylné pfesvédceni o vlastni velikosti, moci, vyznamu apod.
[které] byva priznakem néekterych psychickych chorob, manie, schizofrenie, nebo je soucasti
psychopatie.“?** Zaroveti je pravdpodobné, Ze pravé toto chovani vede roku 1934 k jeji
hospitalizaci v pafizském léCebném Ustavu Sainte-Anne, jakkoli dle vySe uvedené zpravy
Tripier neptedstavuje zadné riziko pro své okoli. Dalsim moznym divodem, ktery Maurer
uvadi, je nedostatek financi: kratce ptfed internaci je totiz v t€¢ dobé nezaméstnand Tripier
vyhozena z montmarského bytu — pravdépodobné z diivodu nezaplaceného najmu; Vv této
souvislosti se proto nabizi moznost, ze za internaci stoji majitelé bytu, slecna Moineau a pan
Morin. Svédectvi blizkych ptatel Antonina Artauda, ktery je ve stejné dobé a z podobné
pochybnych ditvodd umistén do ustavu v Rodez, této hypotéze nahrava. Paule Thévenin v jiz
zminéném dokumentarnim snimku Skutecny pribéh Artauda le Mémo uvadi, Ze nedostatek

financi a jista vysttednost byly jesté ve tiicatych letech dostatecnym dtvodem k internaci:

,,Upiimné feceno, Artaud nemél byt nikdy internovan. Mohl dost dobfe zit jako spousta lidi, o nichz se fika,
ze jsou trochu zvlastni [...] jedinym problémem bylo, Ze nemél penize [...] jeho internace byla podminéna

ufednim rozhodnutim, tedy administrativou, ktera stanovuje, Ze nemocny internovany Uiednim rozhodnutim

2 Maurer, Lise. Op. cit., s. 16.

23 En 1915, conviction d’un gros héritage, processivité menacée d’internement. Maurer, Lise. Op. cit., s. 16.
234 \Jokurka, Martin — Hugo, Jan. Velky Iékaisky slovnik. In: lekarske.slovniky.cz [online] Praha: Maxdorf, 2010.
Dostupné z: http://lekarske.slovniky.cz/pojem/megalomanie
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muze byt propustén pod podminkou, Ze jej 1ékat prohlési za schopného zit ,venku, pfi¢emz je rovnéz nutné, aby

L il e e 235
jej rodina materialné zajistila.

Vzhledem k tomu, ze jediny blizky ¢lovék Tripier, adoptivni syn Gustav Baum, je v té
dob¢ rovnéz nezamestnany, autorka nema jedinou nadéji na propusténi. Artaudova pozice je
Vv tomto ohledu o néco StastnéjSi. Francouzska literarni kriticka a autorova dlouholetd
pritelkyné Marthe Robert ve stejnojmenném dokumentarnim snimku uvadi, ze potiebné
finance k Artaudovu propusténi vynesla aukce d¢l, které pro tento ucel poskytla celd rada
znamych pafizskych uméled, jmenovité napiiklad Pablo Picasso & Henri Matisse.”*® Jakkoli
se Artauda podafilo z nelidskych podminek ustavu v Rodez vysvobodit, jeho zdravi bylo
po deseti letech internace natolik podlomené, ze za dva roky po navratu zemfel.

Vratme se ovSem k samotné Tripier. Posledni moznou pfi¢inou internace, ktera se
se dvéma vyse uvedenymi pfi¢inami nijak nevylucuje, je autor¢in zajem o tzv. nadpfirozeno.
Kolem roku 1928 — pravdépodobné vlivem osobni i finanéni krize — se autorka zacina
angazovat v tehdy pocetnych spiritistickych kruzich. Brzy nato nabyde pfesvédceni, Ze je
ztélesnénim Jany z Arku neboli ,,médiem prvni potieby* (,,médium de premicre nécessité*)
a pravé na ni zavisi osud celé Francie. Vystfedni chovani Tripier pak vyvrcholi s dopisy
uré¢enymi nejriznéjSim politickym predstaviteliim, v nichz autorka varuje pred chystanym
spiknutim proti Francii.?*’

Soucasné s Tripier ve Francii pisobi hned n€kolik médii, kterd se ztotoznuji s misi Jany
z Arku: slavna objevitelka ,,martanstiny” Héléne Smith, dale Henriette C., ktera v transu
mluvi ve verSich a Marcelle, jejiz specificky styl psani — ,,schizoglraﬁe“238 — ucaruje
predev§im francouzskému psychoanalytikovi Jacquesu Lacanovi. Nejznaméjsi ze tiech

uvedenych jmen je pravdépodobné Hélene Smith, nazyvand také ,,zenevskou hvézdou

2 .oqs .. . ~ . . . \ . .
% A vrai dire, Artaud n’aurait jamais du étre interné. Il aurait pu trés bien vivre comme beaucoup de gens

dont on dit qu’ils sont un peu étranges [...] le seul probléme c’était qu’il n’avait pas d’argent [...] il avait été
interné d’office, ¢’est une particularité administrative qui est telle que pour sortir malade qui est interné d’office,
il faut que le médecin dise qu’il peut vivre a I’extérieur mais il faut aussi que sa famille se charge de sa vie
matérielle.” Mordillat, G.—Prieur, J. Op. cit. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=yn-lvgV36jg , ¢as
15:46.

2% Tamtéz, as 17:26.

7 Chovéni, které by se dalo klasifikovat jako tzv. ,.spasitelsky syndrom“ mimochodem u tviircii art brut neni
vyjimkou. Pouze v Cechach se diky vydavatelské ¢innosti Jaromira F. Typlta dostalo do povédomi vefejnosti
nékolik ,spasitelti, mezi nimi napiiklad nedavno zesnuly ,,bouikolog® Zdenck Kosek, ktery véfil, ze ma
na svédomi veskeré svétové déni; od pocasi az po globalni problémy lidstva. Viz Kosek, Zden¢k. Jak se déla
pocasi. Liberec: Fokus Myklub, 2001.

%8 Lacan, Jacques. Ecrits inspirés: Schizographie. Premiers écrits sur la paranoia. Paiiz: Le Seuil, 1975,
s. 379-380.
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spiritismu*,* ktera vejde do povédomi Siroké vefejnosti zejména diky roméanu psychologa
Théodora Flournoy Des Indes a la planéte Mars (Z Indie na planetu Mars, 1900).2*° Kniha
¢tivou formou li¢i zazitky z Héléninych astralnich cest: dobrodruzstvi zacina v Indii
patnactého stoleti, kde se Smith stdva princeznou, pokracuje jejim prevtélenim do Marie
Antoinetty a konc¢i navstévou Marsu a objevenim martanského jazyka.241 Podle svédectvi
samotného autora jednotlivé kapitoly romanu vznikaji pifimo béhem seanci: Smith
ve zménéném stavu védomi sdéluje, co prave proziva, zatimco Flournoy vSe pozorné zapisuje,
tiidi a nasledné vklada do pfedem promyslené kompozice romanu. Postupy, kterych Flournoy
a Smith uZivaji, az podeziele pfipominaji Bretonovu a Eluardovu techniku, o niz byla fe¢
v predchozi kapitole. V pfedmluvé roménu Flournoy vysvétluje: ,,Zakladni déjova linie
a kli¢ova mista scén, které se maji odehrat, jsou stanoveny piedem, ale detaily jejich
provedeni a jejich zdobeni cele vyplyvaji z nahodilych okolnosti.***

Tato shoda jisté neni ndhodna: surrealist¢ Héléne Smith nejen znaji, dokonce ji obdivuji
a je docela dobfe mozné, ze jim zminény roman slouzi jako zdroj inspirace. Mnozi odbornici
jsou presto vuci Hélene Smith nedtvérivi a neziidka ji podeziivaji ze simulace: ve srovnani
s ostatnimi médii, kterd mivaji tendenci své ,,cesty* prozivat v soukromi — S papirem, tuzkou
¢1 jinym némym nastrojem V ruce — je totiz Smithin excentrismus prekvapujici. Maurer v této
souvislosti zdlraznuje, ze ,,pro Jeanne Tripier, samotarku, je situace uplné jind. Béhem svych
komunikaci nevyhleddva podporu ,matracového publika‘. Samoziejmé byvé piitomen lékaf,
ktery se o ni ovSem pfili§ nezajima. Ani ndmét nema. Je sama sob€ osobnim ‘[ajemni1<en1.“243

Nakonec 1 zminénd ,,martanstina“, neznamy jazyk, ktery se stava predmétem zajmu
strukturalistd v ¢ele s Ferdinandem de Saussurem, se ukazuje jako pouha ,parodie
francouzstiny* s dokonalou syntaxi doplnénou neexistujicim lexikem. Ani v tomto ptipadé
nelze piejit bez povSimnuti shodu, kterou vykazuje Smithina ,,martanstina“ s Bretononovymi
a Eluardovymi glosolaliemi, které, jak bylo ukézano vyse, svou strukturou a rytmickym
Clenénim pfipominaji spiSe desémantizovanou francouzstinu nez autentickou promluvu

psychotika. Thévoz tuto neschopnost odpoutat se od tradi¢ni syntakticko-gramatické struktury

povazuje — Sohledem na obecny odpor surrealismu vici jakékoli formé konvencniho

23% Maurer, Lise. Op. cit., s. 29.

9 Elournoy, Théodore. Des Indes a la planéte Mars: Etude sur un cas de somnambulisme avec glossolalie.
Pafiz: Le Seuil, 1983.

1 Flournoy, okouzleny novym jazykovym materialem, ,,marfanitinu nejen zaznamenavé, nybrz dokonce plné
rekonstruuje cely systém, véetné abecedy a pravopisu. Viz Maurer, Lise. Op. cit., s. 31.

22 La trame générale, les grandes lignes et les points saillants des scénes qui se dérouleront sont fixés
au préalable, mais les détails d’exécution et les broderies accessoires dépendent entierement au hasard
des circonstances.* Flournoy, Théodore. Op. cit., s. 83.

3 Maurer, Lise. Op. cit., s. 33.
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vyjadfovani — za absurdni. O surrealismu stejn¢ jako o celé avantgardé z toho diivodu hovoti
jako o ,,pseudo-védecké a ,,pseudo-filozofické” pretvaice: ,,Umélci 20. stoleti vesele
rozkladaji systém zobrazovani uzivany jiz od dob renesance, ale stale v&fi na gramatiku
a na reprezentativnost lingvistickych znaki.«?*

Jak vyplynulo z piedchazejicich odstavet, 4. fijna 1934 je autorka internovana
v pafizském psychiatrickém ustavu Sainte-Anne, kde je svéfena do péCe vySe zminéného
renomovaného psychiatra Gaétana Gatiana de Clérambaulta. V kontextu této prace je zahodno
zminit, ze Clérambault peCuje o dalsi z hlediska literatury vyznamné Zeny; Bretonovu Nadju,
Lacanovu Marcelle a Bousquetovu Aimée.*® Pobyt v Sainte-Anne ovSem netrva dlouho;
pacientka je po nékolika dnech pfevezena do tstavu Maison-Blanche v Neuilly-sur-Marne
nedaleko Patize, kde setrva v péci psychiatra Henriho Beaudouina az do své smrti roku 1944.

9. kvétna roku 1935, v den oslav vyroc¢i smrti Jany z Arku, Tripier zacina psat. Z prvniho
sdéleni se dozvidame, Zze kontakt s nadptirozenem autorka navazala jiz 11. Cervence 1927,%4¢

tedy sedm let pfed internaci, kdyZ se setkala shlasem, ktery charakterizuje piivlastkem

»gutturale® (,,hrdelni®):

LIl t’avait demandé de devenir sa maitresse ...
Et depuis ce jour-la ! vous entendiez le son

de ma Voix Gutturale. —

Vous ne pouviez plus vous détacher de moi

Je suis mort huit jours aprés; —

. ez, s ’ : 247
Je vous montrais que j’étais Jésus des Miracles.*

Nedlouho poté Tripier obdrzi dvé kli¢ova sdéleni: ,,Ouvre-moi ta porte” (,,Otevii
mi dvete“) a ,,Prés du cimetére un homme t’attend” (,,Nedaleko hibitova na tebe ceka
muz“).**® Autorka uposlechne nafizeni a v uréeny den se nedaleko hibitova opravdu setka
s JeziSem Zazraki“ neboli s muzem jménem Evzen,?* ktery sam sebe prohlasi za jejiho

,»osobniho viidce®. V8e naznacuje, Ze pocatek literarni aktivity Jeanne Tripier se odviji praveé

24 Thévoz, Michel. Détournement d’écriture. Paris: Les Editions de Minuit, 1989, s. 10.

% Clérambault se mimo jiné aktivng Giastni sporu mezi Bretonem a psychiatry. Zastava v ném stanovisko,
ze ,,surrealisté jsou pouhymi obsedanty a pochybovaci®, kteti jsou duSevné nemocni. Maurer, Lise. op. Cit., S. 26.
6 Mimo jiné jde rovnéz o den svatku Nanebevstoupeni Pang: odtud asociace se spojenimi ,zemiel jsem,
»zjevil jsem vam, ze jsem byl Jezisem Zazraku“

247 Pozadal t&, aby ses stala jeho milenkou ...A od toho dne! jste slySela zvuk mého Hrdelniho Hlasu. — Uz jste
se ode m¢ nemohla odtrhnout Zemfel jsem osm dni poté; — Zjevil jsem vam, Ze jsem byl JeziSem Zazrakd.*
Tripier, Jeanne. Premier Cahier: de I’ordre des messages, mai 1935, s. 20.

8 Maurer, Lise. Op. cit., s. 23.

9 postavy autor&ina fikéniho svéta se &asto navzajem prostupuji, proto mohou mit tzv. dvoji identitu, totiz byt
JeziSem Zazraki a Evzenem zarovern.
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od této zkuSenosti z roku 1927. Zaroven je ziejmé, ze Tripier nezacina psat ze své vlastni
vile, nybrz ,,z vile diktatora®; neni proto svobodnou tvirci bytosti ve smyslu, v némz je
obecné chapan autor, nybrz ,médiem™ ¢i ,,automatem®. Maurer vystizn¢ dodava,
ze v souvislosti s literarni aktivitou Tripier nelze hovofit o poklidném piepisovani ,,nebeskych
vzkaz(“: dva tisice popsanych listh se podoba spisSe hektickému zaznamu nespoctu
,mluvenych myslenek®, které — zbavené veskeré autocenzury — V mnohém piipominaji
zb&silé gesto ,,work in progress*. >

Neni proto divu, ze v oblasti rozmanité psychopatologické produkce se zajem surrealistii
obraci pravé k medijnimu uméni a literatufe. Pfesto by bylo mylné domnivat se, ze
surrealisticky a medijni automatismus piedstavuji totozny fenomén, nebot’ mezi ob&éma
zminénymi existuje zasadni rozdil: zatimco v surrealismu diktuje a zapisuje jedina osoba,
v medijnim automatismu diktat pfichazi z vnéjsku. Breton se z toho divodu o medijnim psani
vyjadiuje jako o ,,srdcervouci spiritistické literatuie* podléhajici ,,exogennimu diktatu«. >
Paule Thévenin v této souvislosti ptizna¢n¢€ poznamenava, ze ,,vnitini diktat surrealistick¢ho
automatismu dodava surrealistickému psani jisty stupeni narcisismu, ktery texty ¢ini divacky

atraktivnimi:

,»V automatickém psani jsme zaroven objektem a subjektem, diktovanym a diktatorem, pasivnim a aktivnim,
rukou, pro niz psat znamena poslouchat impulz a samotnym impulzem, ktery ruku nuti psat. Lze pfedpokladat,
ze potfeba podobného zpusobu vyjadieni vychazi z prvotniho impulzu, zapomenutého, potlac¢eného

a z podvédomé vzpominky narcistického uspokojeni, z moznosti byt zaroven objektem, ktery pfijima potéseni
«252

a subjektem, ja, schovanym, ale pfesto pfitomnym.

Toto psychoanalytické stanovisko rovnéz nabizi vysvétleni Castého pocitu, ktery écrits
bruts vyvolavaji ve Ctenafich, totiz pocitu znepokojeni, ¢asto az fyzické nevolnosti. Texty
totiz trpi vysokym stupném odcizeni (,,aliénation“)253 autora od vlastniho subjektu, tim padem
rovnéZ akutnim nedostatkem zminé€ného narcisismu. Jakkoli se proto Bretonliv obdiv

k ,,narcistni” Héléne Smith miZe na prvni pohled jevit absurdni, v kontextu uzkosti, kterou

20 Maurer, Lise. Op.cit., s. 93.

1 Breton, A. Le message automatique. In: Minotaure, &. 3-4, 1933, s. 55-56.

%2 Dans I’écriture automatique, on est en méme temps objet et sujet, le dicté et le dicteur, le passif et ’actif,
la main pour qui écrire c’est obéir a une pulsion et cette pulsion méme qui pousse la main a écrire. On peut
supposer que la pratique d’un tel mode d’expression vient d’une premicre pulsion, oubliée, refoulée
et du souvenir inconscient de la satisfaction [...] narcissique, d’avoir pu étre a la fois 1’objet qui recoit le plaisir
et le sujet, le moi, caché mais malgré tout présent.“ Thévenin, Paule. L’automatisme en question. Folie et
psychanalyse dans l’expérience surréaliste. op. Cit., S. 55.

%3\ této souvislosti je dilezité pfipomenout, Ze ve francouziting byva duSevné nemocny oznaSovan jako
aliéné®, tedy ,,odcizeny*.
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ono odcizeni tzv. pravych écrits bruts ve Ctenafich vyvolava, pusobi zdjem o ,,Zenevskou
hvézdu spiritismu* jako veelku elegantni unik od reality.

Stejné tak neni nahodou, ze Breton v souvislosti s demystifikaci automatického idealismu
redefinuje ,,Cisty psychicky automatismus® jako ,,automatické sd€leni®, zanr, ktery ve svych
textech uziva Tripier jako formalni utvar specificky administrativnim, misty az telegrafickym
stylem a v podstaté nulovou subjektivitou. Zména terminologie je v tomto ptipadé piiznacna:
jako by byl jejim prostfednictvim surrealisticky idealismus — reprezentovany narcistnim
automatismem Héléne Smith — nahrazen realnym, tedy ,,odcizenym® automatismem Jeanne
Tripier.

Nicméné, jak upozoriiuje Maurer, ani automatismus Tripier nelze povazovat za konstantni
veli¢inu, nebot’ se neustale vyviji. V letech 1935-1937, kdy autor¢ina literarni aktivita
dosahuje nejvySsiho stupné produktivity, dochdzi vlivem promény jejiho subjektivniho
nazirdni svéta k formalni 1 tematické transformaci samotnych texti. Tato promeéna
subjektivity prameni z pomyslného transferu mezi dvéma Zzivotnimi fazemi, totiz mezi
odmitanim internace a jejim naslednym pfijetim. Zatimco prvni faze se odehrava ve znameni
touhy po vysvobozeni z Maison-Blanche, ktera je doprovazena bezmeznou oddanosti hlasiim,
jejim jedinym ,.komplicim®, v druhé fazi dochézi k znovunalezeni vlastni identity a S ni
I k popfeni autority nadptirozeného diktatu. Jak jiz bylo nastinéno, zminény transfer
nezasahuje pouze osobni rovinu, nybrz rovnéz rovinu tviréi. Z toho divodu bude vyvoj
autorCiny subjektivity a jeho vliv na proménu samotného textu v centru déni zavérené
analyzy, pfi¢emZ jednotlivé fadze promény zprostfedkuji moZnost nahlédnout do procesu
tzv. anti-automatizace tvorby, o niz bylo v souvislosti s teorii ,,uchopeni Silené myslenky*
Antonina Artauda pojednévano v druhé kapitole této prace.

Prvni ¢ast analyzy nazvana ,,Psychiatrické Silenstvi: psychicky automatismus a estetika
Silenstvi® piedstavi n€kolik sdé€leni z prvniho obdobi tvorby v letech 1935-1936. Pozornost
bude vénovana zejména estetickému rozméru textl, které, jakkoli jsou prozatim v zajeti
nemoci, naznaCuji originalitu a pfedznamenavaji budouci touhu vymanit se ,,Silenému
stereotypu‘‘. Nasledujici ¢ast s nazvem ,,Umélecké Silenstvi: manie se transformuje v manyru‘
bude naopak sledovat druhou fazi autorCiny tvorby, tedy rok 1937, ktery se vyznacuje
celkovym uvolnénim a zamérnou estetizaci. Obé zminéné ¢asti budou disponovat vychozimi
texty znaCenymi Cisly (1) a (2), z nichZ bude analyza Cerpat pribézné. Ostatni uvedené texty

poslouzi pouze jako ilustrace konkrétnich argument.
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3.2.1 Psychiatrické Silenstvi: psychicky automatismus a estetika Silenstvi
Vychozi text prvni ¢asti analyzy nadepsany datem 9. kvétna 1935 predstavuje jedno
z prvnich sdéleni, které Jeanne Tripier zaznamenava. Zaroven jde 0 pomyslny tvod do

autorcina svéta:

(1) .,C’est le temps des arbres généalogiquement briilés, le temps de la brisure et du désastre. Sans borne
et sans limite. La terre en difformité, glisse sur ses pivots. Excés de jouissances, douleurs, blessures
du corps ou sensations voluptueuses alternent. Odeurs nauséabondes et parfums de rose.
Dans I’opposition du pur et de l'impur, non dialectis¢ jusqu’au corps en putréfaction. Corps
en souffrance, martyr de ’inconscient. C’est un bal continu de visiteurs qui viennent en son cerveau
comme en un appartement, toutes portes ouvertes. Entrée en scénes incessantes. Elle est tenue de les
identifier. Outre, Napoléon Fort Turq, Jean de Lumiére, et Zibodandez I’homme au grand ZZ, ses
doubles masculins, Xionne, le roi de la lune et Béglose, mais aussi Joséphine de Boarhnais,
bien d’autres encore. Excés de nomination. C’est le temps des arbres généalogiques brilés.

Elle est AGENAIRE. Néologisme qui induit la prescription d’écrire, un livre scientifique: le Roi
des Astres. Elle est écrivaine. La preuve en est une boule prés de I’auriculaire. Inscription dans le corps
par défaut. Pour la premicére fois, 1’évocation de I’histoire s’ébauche: le prénom de Madeleine apparait.
Jeanne ressent au genou les blessures de Madeleine. Le Rendez-vous n’était que simple invitation

. . . . 254
au restaurant. L’échec de la mission, précédant I’internement, est reconnu. “?

Spaleny rodokmen, o némz bylo pojednano vyse, neodkazuje pouze K historické udalosti,
nybrz symbolizuje autor¢in momentalni psychicky stav; pocity odcizeni, anonymity a ztraty
vlastni identity. Od zacatku je zfejmé, ze Tripier neni v pozici reZiséra vlastniho vypraveéni,
nybrz v pozici anonymniho divdka ¢i pozorovatele. Skutenym reZisérem a scénografem
je alesponl v prvni fazi tvorby nemoc.

Tzv. stopy nemoci se promitaji do vSech rovin textu; pocinaje syntakticko-gramatickou
strukturou a lexikem, obsahovym sdélenim konce. Jako diikaz tohoto tvrzeni miize poslouzit
skutecnost, ze téméet vSechny écrits bruts sdili urcity pocet specifickych formalnich
a obsahovych prvki, které lze shrnout do péti kategorii: torzovitost, rozpolcenost,
megalomanie, fyzi¢no a odcizeni. Na zaklad¢ téchto péti kategorii v nésledujicich odstavcich
podnikneme analyzu prvniho vychoziho textu.

Torzovitost se v piipad¢ uvedeného textu tyka zejména syntaxe, kterd se vyznacuje
kumulem nominalnich frazi typu ,,excés de nomination® (,,pfemira pojmenovani*) ¢i ,,0odeurs
nauséabondes et parfums de rose” (,,nechutné zapachy a viné ruzi®). Jakkoli se absence

sloves a determinanti na prvni pohled mize zdat nezadouci, svym zpisobem se podili

24 Tripier, Jeanne. Premier Cahier: de l’ordre des messages, mai 1935. Corbiéres: Harpo &, 1999, s. 22.
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na stylistické nezaménitelnosti: zbavuje sdéleni ,,redlné* informacni hodnoty a samotny text
posouva do oblasti metajazykové neurcitosti. Breton v souvislosti s Artaudovymi texty fika:
,Misto, na n¢jz m¢ Artaud uvadi, na mé pokazdé pusobi jako abstraktni misto, zrcadlovy sal
[...] Je to prostor trhlin a elips, v némz osobné piestavam byt schopen komunikovat

S nes¢etnymi vécmi, které se mi navzdory tomu 1ib.«?*®

,»Irhliny*, o nichz Breton hovoii,
Vv ptipadé Tripier nezasahuji pouze syntax, nybrz uzité lexikum: ,,brisure® (,,trhlina®), ,,bralé*
(,,spaleny®), ,,difformité* (,,deformita‘), ,,blessure du corps® (,,t€lesné zranéni*). Jednoticim
prvkem uvedenych termint je naruSena struktura, kterda muze svédéit o piimém zasahu
nemoci. Silenstvi, jak fikal vyznamny némecky filozof Friedrich Hegel, totiz neni ni¢im
jinym neZ narufenim ,,zdravé“ promluvy.?® Inklinace tvirci art brut k deformaci &
naruSovani tak predstavuje obecny jev, ktery nezasahuje pouze jazykovy projev, nybrz
veskeré formy vyjadfovani. Typickym piikladem je zaliba v koldzich ¢i tzv. pozndmkovani;
aktivita, ktera se v hojné mife vyskytuje v dile vySe zminéného piedstavitele ¢eského art brut
Zdenka Koska, spoc¢iva ve vkladani nejriznéjSich — Casto provokativnich ¢i vulgérnich —
komentaii a kreseb do novinovych &lankt.®’ Fascinace naru$enou strukturou se promita
rovnéz do uzitych technik: nikoli nahodou se v art brut ¢asto vyskytuje krajka a vysivka,
kterou si krom¢ Tripier oblibila fada tvlrcl, jmenovité napiiklad italska autorka Melina
Riccio (obr. 4).°® Obecné lze proto Fici, Ze estetika vlastni Silenstvi je estetikou narufovani
ucelené struktury, at’ uz jde o strukturu jazyka, kresby (pfipadné¢ malby) ¢i hmotného
materialu (obr. 5.).

Dalsim charakteristickym rysem écrits bruts je rozpolcenost, ktera byva psychiatry

tradiéné kladena do souvislosti s bipolarni poruchou.®® V analyzovaném textu jsou

%5 Le lieu ot Artaud m’introduit me fait toujours I’effet d’un lieu abstrait, d’une galerie de glaces. [...] C’est

un lieu de lacunes et d’ellipses ou personnellement je ne trouve plus mes communications avec les innombrables
choses qui malgré tout me plaisent.” Breton, A. Entretiens. Op. cit., s. 113.

% Hegel, G.W.F. Mald logika (Encyklopedie filozofickych véd, 1. dil). Piel. Jaromir Louzil. Praha: Svoboda,
1992, s. 176.

BT K ogek, Zdengk. Jak se déla pocasi. Fokus Myklub: Liberec, 2001.

%8 Melina Riccio (narozena 1951): matka tfi déti, pivodnim povolanim $vadlena. V roce 1983 vystavovala
na mezinarodnim veletrhu kolekci domaciho vybaveni a byla zdésena setkanim se zakazniky, kterym neslo
o nic jiného nez o penize. Tento stfet ji odhalil ,,zkazenost dnesniho svéta zaméteného jen na zisk* a postupné
ji uvrhl do deprese tak hluboké, ze vyustila v hospitalizaci. V ustavu pozadala Boha o radu. Tu vzapéti
rozpoznala v podobé odhozeného nahnilého jablka, s nimz pocitila spiiznénost jak na zaklad¢€ svého kiestniho
jména Melina (mela znamena italsky jablko), tak na zaklad¢ dojmu, Ze i ona sama je ,,zpola dobréd a zpola
zkazena®. Spalila své uspory a vedena Bohem odesla od rodiny hledat pravdu. Zacalo tim pro ni dlouhé
obdobi utrap, prokladané pobyty v ustavu. Od té doby putuje po Italii a $ifi poselstvi o lidské pospolitosti.
K tomu ji slouzi prosttedky vseho druhu, jako napiiklad graffiti, vySivky a poezie. Viz Fol, Carine. Op. cit., s.
167.

9 Tzy. bipolarni afektivni porucha: piivodn& maniodepresivni psychéza; bipolarni cyklotymni onemocnéni, pii
némz se stiidaji faze depresivni, melancholické s fazi manickou, pfipadné s obdobim normalni nalady. Viz Hartl,
P.—Hartlova, H. Velky psychologicky slovnik. Praha: Portal, 2010, s. 416.

67



nepiehlédnutelna zejména spojeni ,,I’opposition du pur et impur” (,,protiklad ¢istého
a necistého®), ,,0deur nauséant et parfum de rose (,,nechutny zapach a viiné razi*) ¢i ,,exces
de jouissances, douleurs, blessures du corps ou sensations voluptueuses alternent™ (,,stiidaji se
excesy radosti, bolesti, télesnych ran a smyslovych rozkosi*). Vzhledem k tomu, ze autorka
vzajemny vztah téchto protikladi definuje jako ,,non-dialectisé®, tedy ,,nepruchodny*, zda se,
ze by opravdu mohlo jit o popis stfidani fazi manie a deprese.

Z psychiatrického hlediska lze v souvislosti s pfitomnym textem hovofit rovnéz o vyse
uvedené megalomanii, zniz je Tripier nepravem obvinovana v souvislosti s rodinnym
dédictvim. Jakkoli se =z hlediska této prace jevi bezpiedmétné zkoumat, zda autorka
megalomanii trpéla ¢i nikoli, je na misté upozornit, ze samotné lexikum textu je skute¢né
prostoupeno ¢asoprostorovymi hyperbolami typu ,,sans borne* (,,bez hranic*), ,,sans limite*
(,,bezmezny*) ¢i ,,incessante* (,,neustavajici).

Tretim vySe zminénym charakteristickym rysem zanru écrits bruts je vSudypiitomnost
tzv. fyziCna, respektive fyzického utrpeni; terminy jako ,,douleur (,bolest™), ,blessure
du corps* (,,télesné zranéni®), ,,corps en souffrance (,.trpici t€lo*) ¢i ,,corps en putréfaction™
(,,hnijici télo*) jsou toho dikazem. Ani samotné psani zde neni ni¢im jinym nez urputnym
gestem zavrSenym fyzickou deformaci, o niZ autorka hovoii v souvislosti s ,,bouli nedaleko
malicku® (,,une boule prés de [’auriculaire”) jako o ,,nezaddoucim télesném zaznamu*
(,,inscription dans le corps par défaut™).

Urputnost zminéného gesta je disledkem absence svobody, o niZ hovoii jiz Henri Ey
ve vyse uvedené studii ,,Psychiatrie a surrealismus«.?®® Tripier zapisuje to, co ji diktuji hlasy,
nikoli to, co by sama zapisovat chtéla. V opacném ptipadé¢ totiz, jak ukazuje sd€leni z 11. zafi
1936, dochazi ze strany hlast k vyhrizkam: ,,Mme J.A.A.T. Jeanne d’Arc! Ne me défiez plus,
autrement je me verrais mis dans I’obligation d’aller vous chercher moi-méme a Maison-
Blanche, en compagnie de la R.fa.“?®" Jak vyplyva ze zavéru téhoZ sdéleni, hlasy jsou
vici Tripier nekompromisni: ,,Tu vies de nous et nous vivons de toi, nos anneaux ne peuvent
pas se briser et pourtant tu cherches a mettre un obstacle toi méme afin de quitter Maison

Blanche [...] ne t’envole pas car nous te suivrions tous.“?%?

20 By Henri. Op.. cit., s. 56.

61 Pani J.LA.A.T. Jano z Arku! Pfestaite se mnou diskutovat, jinak budu sam nucen si pro vas dojit do Maison-
Blanche v doprovodu R.f.a.* Tripier, Jeanne. Premier Cahier: de [’ordre des messages, mai 1935. Op. cit., s. 36.
%2 Ty zije§ z nas a my Zijeme z tebe, nase pouta se nemohou zpietrhat a ty se presto snaZi§ sama najit zpiisob,
jakym opustit Maison-Blanche [...] nepokousej se nam uniknout, nebot’ my t& budeme pronasledovat.« Tripier,
Jeanne. Premier Cahier: de [’ordre des messages, mai 1935. Op. cit. s. 36.
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Thévoz ve studii ,,Carovani se slovy* (,.Sorcellerie des mots®, 1978) vénované pravé
Jeanne Tripier upozoriiuje na to, ze écrits bruts jsou pouze ziidka psany v prvni osobé

jednotného cisla.

»Je ohromujici konstatovat, nakolik je zajmeno ,ja“ v téchto textech vzacné. Z hlediska psychopatologie

byva tato ,trhlina“ povazovana za symptom autismu. Nékterym z autistickych déti, o néz pecoval Bruno

Bettlehein, a které jiz pomalu za¢inaly ovladat jazyk, nejdéle ze vieho trvalo ptijmout slovo ,ja«.« 2%

Postieh, ktery mimo jiné slouzi jako dodate¢na kritika simulacnich esejii Bretona
a Fluarda, plati rovnéz pro analyzovany text, v némz tfeti osoba jednotného ¢&isla odkazuje

k samotn¢ autorce: ,,Elle est AGENAIRE (,,0Ona je AGENAIRE®), ,,Elle est écrivaine® (,,Ona

je spisovatelkou®), ,,Jeanne ressent au genou les blessures de Madeleine” (,,Jeanne citi
na koleni Madeleinina zranéni*).

Tento ,,autismus* piedstavuje mimo jiné (v souladu s jiz zminénym fenoménem odcizeni)
posledni z vySe uvedenych specifik écrits bruts. Absence prvni osoby jednotného &isla opét
naznacuje, ze puvodcem promluvy neni Tripier, nybrz jeji hlasy, nejriznéjsi vesmirné bytosti,
které jsou bud’ smyslené, nebo ,,vypujéené” z historie, mytologie ¢i Bible. Z historickych
postav je vtextu — v pfiznatné deformované podobé — citovan Napoleon Bonaparte
(,Napoléon Fort Turq“) a jeho prvni manzelka Josefina z Beauharnais (,,Joséphine
de Boarhnais®), z autoré¢inych soucasnikti pak francouzsky zpévak ,,s jasnym hlasem* Jean
Anezin vystupujici pod pseudonymem Jean Lumiére (,,Jean de Lumiére*)*®* a z biblickych
postav naptiklad Jezi§ Kristus (,,Jésus de Miracles®) a Buh, kiestany oznaCovan také jako
Nebesky Otec (,,Pére Eternel”). Zbyvajici dvé v textu uvedené postavy jsou naopak ryze
fiktivni; ,,Zibodandez I’homme au grand ZZ et ses doubles masculins® (,,Zibondandez, muz
s velkym ZZ a jeho muZzsti dvojnici®) a ,,Xionne, le roi de la lune et Béglose* (,,Xionne, kral
mésice a Béglose®).

V souvislosti s pivodci promluvy je nezbytné zminit, Ze prvni faze autoriny tvorby je

ve své podstaté¢ kolektivnim dilem: hlasy v textu promlouvaji neorganizovanou polyfonii,

%3 11 est frappant de constater la rareté du pronom je dans ces écrits. On sait que du point de vue
psychopatologique, cette lacune est considéré comme un symptome d’autisme. Ainsi, certains enfants autistiques
que Bruno Bettlehein a soignés ont recouvré peu a peu ’'usage du langage, tout en persistant longtemps a ne pas
utiliser le mot je.*“ Thévoz, Michel. Sorcellerie des mots. Le langage de la rupture, Patiz: Presses Universitaires
de France, 1978, s. 62.

24 Esther Lekain, autorka pseudonymu Jeana Anezina (1895-1979), vysvétluje: ,,Va$ hlas je jasny, jste z Midi,
budete si fikat Jean Lumiére“ (,,Votre voix est claire, vous étes du Midi, vous vous appellerez Jean Lumiére.*)
Brunschwig, Chantal: Cent ans de chanson frangaise, 1880-1980. Patiz: Editions du Seuil, 1996, s. 241.
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V niz se sama Tripier ztraci. Vysledkem jsou utrzkovité dialogy, z nichz je sotva zifejmé, ktery

z hlast praveé promlouva, ptipadné na co reaguje.

— Ma trés chére Jeanne d’Arc J.T. Je te serais reconnaissante, lorsque tu t’ennuies de la sorte, tel que toute la

méme. — Pourquoi as-tu hésité. — Denise de Pégui et Germaine du Lac sont persécutées a un tel point qu’elles ne

peuvent plus contenir. — Ce matin je suis allée chez Dufayel. ”®®

Polyfonii tak vtomto pfipadé¢ rozhodné neni zamyslen polyfonni koncept ruského
literarniho védce Michaila Bachtina, ktery vzajemné prolinani nejméné dvou odlisnych hlasii,

povazoval za nezbytné minimum lidského Zivota a byti: %

,»Pro slovo, a potazmo pro byti
&lovéka, neni nic tak stra§ného, jako byt bez odezvy.“?®” Specifikum |, tripierovské* polyfonie
spoc¢iva pravé v absenci této odezvy: na rozdil od romanovych postav ruského spisovatele
Fjodora Michaljovice Dostojevského, jejichz vzajemné interakci se Bachtin vénuje ve své
slavné studii Dostojevskij umeélec: K poetice prozy (Problemy poetiki Dostojevskogo,
1923),%® postavy Tripier nejsou ve vzajemném dialogu, jelikoz se navzajem neovliviiuji ani
neformuji. Opét se tak v souvislosti s analyzovanymi texty dostavame k pojmu ,,narusovani®,
Vv tomto piipad¢ k naruSovani tradi¢niho pojeti dialogu.

Chaos, cCasova tisen a strach vyjadfit vlastni ndzor texty zbavuje subjektivniho rozméru
do té miry, Ze se z obsahového a formalniho hlediska podobaji vice administrativnim spistm
nez intimnimu deniku psanému V soukromi nemocni¢niho pokoje. Sdéleni z 16. zati 1936
neni jedinym, které pisobi dojmem soudniho nafizeni, a to zejména diky autoritativnimu
,hous® (,,my*) a vyrazim jako ,,ordonnons® (,,nafizujeme®), ,,office” (,,afad) ¢i ,,Dictature®

(,,Diktatura®):

,,Asile des aliénés de Maison-Blanche, en date du 16/9 36
A agir de suite, sans retard! — apres lecture —

Trés cher Pr. G. de laR. f. a.

Mission spéciale et privée !

Continuation premiécre — suite de la Dictature — Propos de Maison-Blanche.

%% _ M4 nejdrazsi Jano z Arku J.T. Byl bych ti vd&ény, kdyz se nudis takovym zpiisobem, Ze je kazda stejna. —
Pro¢ jsi vahala. — Denisa z Pégui et Germaine z Lac jsou pronasledovani v takové mife, Ze jiz nedokazi pojmout.
— Dnes rano jsem §la k Dufayel. Thévoz, Michel. Ecrits bruts. Patiz: Presses Universitaires de France, 1979,
s. 202-203.

28 Slovnik novéjsi literdrni teorie: Glosdr pojmii. Miiller, R.—Sidak, P. (eds.). Praha: Academia, 2012, s. 92—93.
%7 For the word (and consequently for the human being) there is nothing more terrible than a lack of response.”
Bachtin, Michail. Speech genres and other late essays. Austin, Texas: University of Texas Press, 1986, s. 127

268 Bachtin, Michail. Dostojevskij umélec: K poetice prézy. Prel. Jifi Honzik. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1971.
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Arrestation d’un nouvel Astre de Maison-Blanche.

Nous, officiers Ministériels de la J.D. Iére, ordonnons d’office que toutes nos officines, si remarquablement
connues, soient ouvertes pour le ler J.d.d., et les deux autres en méme temps.

Nous pourvoierons aux besoins anatomiques Divins, ainsi qu’au prolétariat moderne en cause. Le jugement
ler D. D. fera foi de quoi !

Mme J. T. a été détenue a Maison-Blanche malgré nos avis Justiciers du J.d. Ier d. Elle nous a demandé
<269

d’en terminer.

Bezmoc vyvolana neschopnosti ovliviiovat prozivané udalosti je v analyzovaném textu
explicitné vyjadfena prostfednictvim spojeni ,,nezvani hosté*: ,,C’est un bal continu
de visiteurs qui viennent en son cerveau comme en un appartement, toutes portes ouvertes.
Entrée en scénes incessantes. Elle est tenue de les identifier.“*”® Pokud tedy autorka hovofi
0 rozhodnuti napsat knihu, opét nejde o jeji vlastni rozhodnuti, nybrz o nafizeni ze strany
vynechaného pivodce nékolika uzitych pasivnich konstrukci, ktery usoudil, Ze mise, o niz
je autorka poprvé informovana roku 1927 svym osobnim vidcem EvZenem ,,béhem schiizky,
kterd nebyla obycejnym pozvanim do restaurace, > stale nebyla splnéna: ,,I’échec de la
mission, précédant 1’internement, est reconnu.* (,,netispéch mise, ktera ptedchazela internaci,
je rozpoznan.*) Kniha ,,.Le Roi des Astres (,,Kral Hvézd*) proto reprezentuje obnoveni mise,
kterou autorka musi splnit, nebot’ je podminkou pro slibené vysvobozeni z Maison-Blanche.

V souladu s Bretonovym tvrzenim lze ztoho divodu konstatovat, Ze ztexti Jeanne
Tripier hovoii diagndza, nikoli umélecky zamér. Pro zdmérnost v tomto piipad¢ ani nezbyva
prostor, jelikoz Tripier, plné oddand hlastim, které ji slibuji vysvobozeni, vii¢i bludim nema
zadny odstup. Maurer v této souvislosti poznamenava: ,Jeanne dlouho zistava plné

ztotoznéna se svym zapisnikem, jedinym dikazem své existence [...] Ona je psanim

%9 Psychiatricky ustav Maison-Blanche, 16/9 36

Jednat ihned, neodkladné! — po ptecteni —

Nejdrazsi Pr. G. R.f.a.

Specialni a soukroma mise!

Pokracovani prvni — z viile Diktatury — Rozhodnuti Maison-Blanche

Uvéznéni nové Hvézdy v Maison-Blanche.

My, Ministersti hodnostaii J.D. 1., Gfedné nafizujeme otevieni vSech naSich vyznamnych oSetfoven ku
ptilezitosti I. J.d.d., soucasn¢ spolu s dalSimi dvéma.

Postarame se o Bozské anatomické potieby, stejné jako o odsouzeny soudoby proletariat. Prvotni soud D.D.
se 0 to postara! Mme J.T. byla zadrzena v Maison-Blanche navzdory minéni nas, Soudcti J.d. I. d. Pozadala nas,
abychom s tim skoncovali.”

Thévoz, Michel. Ecrits bruts. Op. cit., s. 216-217.

270 Je to nepfetrzity bal navitévniki, ktefi prichazeji do jejiho mozku jako do bytu, v némz jsou viechny dveie
dokotfan. Nepfetrzity vstup na scénu. Ona je ma rozpoznat.*

21 _le Rendez-vous qui n’était pas une simple invitation au restaurant*
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\% pohybu“.272 Sloveso ,,byt* tak opét odkazuje k tvrzeni Henriho Eye, Ze ,,podstata Silenstvi je
BYT estetickym ohniskem spise nez VYTVARET umélecké dilo.“?”® V , dubuffetovském®
duchu je pfesto nezbytné podotknout, Ze navzdory formalni a tematické stereotypnosti, jiz se
texty z obdobi mezi lety 1935-36 vyznacuji, uzity jazyk neni ryze manicky; naopak vykazuje
jistou miru subjektivity a originality.

Jednim ze subjektivnich ryst textu, ktery se estetice Silenstvi vymyka, je zdanliva textova
,,dezorganizace* (obr. 6). Podobn¢ jako v piipadé Justine Python jsou i zde tradi¢ni textové
organizatory — interpunkce a ¢lenéni vypovédi na réma a téma — nahrazeny subjektivnimi
vyrazovymi prostfedky; zejména repetici, lexikem a tzv. ,,prazdnym prostorem®.

Kli¢ovou roli ve vychozim textu hraje véta ,,C’est le temps des arbres généalogiquement
briilés* (,,je Cas spalenych rodokment®), %’ ktera zahajuje a zéarovei uzavira prvni odstavec.
Jakkoli se miZze na prvni pohled zdat, ze véty, které se nachazi v prostoru uvnitt odstavce,
jsou navzajem inkoherentni a casto samostatné nenesou zadny vyznam, je dilezité
zaznamenat, ze pravé ve vztahu k prvni a posledni vété vyznamu nabyvaji. Zasadni je v tomto
sméru zejména spojeni ,,c’est le temps* (,,je Cas*), které pfedstavuje jednotici prvek celého
odstavce, a to nejen z obsahového, nybrz rovnéz z formalniho hlediska, jelikoZ zde plni roli
nevyjadiené predikace nékterych nominalnich konstrukei: ,,[c’est le temps] sans bornes
et sans limites* a ,,[c’est le temps d’] odeurs nauséabondes et parfums de rose®. V dalSich
pfipadech je koherence realizovana prostfednictvim lexika, které jiz bylo zminéno
v souvislosti s fenoménem ,,naruSovani“. Terminy ,,bralé“ (,,spaleny*), ,,brisure“ (,,trhlina‘)
a ,,désastre” (,,pohroma‘®) uvedené v prvni vété totiz nachdzi pomyslné asociacni anafory
ve vyrazech ,difformité” (,,deformita®), ,,putréfaction® (,,hniloba“) ¢i ,blessure du corps*
(,,t€lesné zranéni*). Mimo to je uvnitt odstavce ukryta konstrukce ,,c’est un bal“ (,,je to ples®),
ktera prostfednictvim prezentativu ,,c’est” uvadi na scénu nové téma: abstraktni popis prvni
¢asti je nahrazen konkrétnim obrazem plesu a vyctem jeho navstévnikid. Spojeni tak odstavec
rozdéluje do dvou rovnomérnych a vcelku piehlednych tematickych casti, které¢ jsou diky
prezentativu navazujicimu na Gvodni a zavéreéné ,,c’est le temps® propojeny i formalng.
Mnohé proto naznacuje, Ze textova koherence v tomto piipadé nevyplyva ze vztahli mezi

jednotlivymi vétami, které v pojeti Tripier Casto nepfedstavuji vyznamové ucelené,

272 Longtemps, Jeanne est totalement identifiée a son cahier, seule preuve de son existence[ ...] Elle est écriture

en mouvement.“ Maurer, Lise. Op. cit., s. 90.

273 Ey, Henri. Psychiatrie a surrealismus. In: Osoba a existence. Z perspektivy fenomenologicko-antropologické
psychiatrie (1930-1968). Eds. Josef Hrdlicka—Josef Vojvodik. Brno: Host, 2009, s. 135.

™% \/ repetici je rovn&z dilezité zaznamenat u psychotikil oblibenou ,variaci, ktera je v tomto pfipadé
realizovana prostiednictvim vyrazt ,,généalogiquement™ a ,,généalogique®.

72



gramaticky organizované a, jak vyplyne z nasledujiciho odstavce, ani intonac¢né ¢i graficky
vymezené jazykové jednotky, nybrz z kontextu celého odstavce vymezeného repetici ,,fidicich
vét™ a sémantickou soudrznosti uzitého lexika.

Uziva-li autorka tradi¢nich textovych organizatori navzdory tomu, Ze byly nahrazeny
subjektivnimi prostiedky, je zfejmé, Ze s nimi ma jiny zamér. Ulohou interpunkce, kterd jde
V tomto piipadé tzv. proti rytmu sdéleni, proto neni organizovat, nybrz naruSovat. Hovorit
0 ,,zaméru“ je v tomto ptipadé vystizné, jelikoz podobné rozmisténa interpunkce v kombinaci
s ¢etnymi elipsami vyvolava silny esteticky dojem. Jako ptiklad v tomto sméru muze
poslouzit véta ,,Néologisme qui induit la prescription d’écrire, un livre scientifique: le Roi
des Astres (,,Neologismus, ktery natizuje napsat, knihu: Kral Hvézd*). Uzitim ,,nerytmické*
interpunkce mezi slovesem ,,écrire” (,,napsat™) a substinativem ,,un livre” (,,knihu®) zde
autorka vyvolava efekt tajemné nedokoncenosti. Strategie, kterou francouzsky basnik
a literarni teoretik Henri Meschonnic nazyval ,,poetickou typogralﬁi“,275 svym zpusobem
pfipomind poetiku jednoho z nejvyznamnéjSich predstaviteli francouzského symbolismu
Stéphana Mallarmého.?’® Ten v souvislosti s poezii hovofil o ,,vjrazu tajemného smyslu viech
existencialnich aspekt, ktery navraci lidsky jazyk plvodnimu rytmu, a tak ¢ini néd$ zivot

277

autentickym.““"'Pivodnim rytmem Mallarmé jisté¢ nemysli rytmus v pojeti klasické prozodie,

- e . 27
nybrz subjektivni rytmus v ,,bergsonovském® slova smyslu.?’®

,,Mallarméovska“ estetika,
ktera nesnese konkrétni, pfedem dohodnuté realizace, pozadovaného stupné subjektivity
dosahuje mimo jiné prostfednictvim nepravidelné interpunkce, jejimZz ukolem ma byt
vymezeni dileZitych momentl v trvani myslenky. 2 Jako ptiklad mize poslouzit vybrana

sloka basné ,,Almuzna‘“ (,,Aumone®, 1866):

,[---] Par les cafés princiers attendre le matin ?

Les plafonds enrichis de nymphes et de voiles,

On jette, au mendiant de la vitre, un festin.«*°

275 Meschonnic, Henri. L’enjeu du langage dans la typographie. In Littérature 35, &. 3, 1979, s. 46-56.

278 Meschonnic této souvislosti dale cituje Guillauma Apollinaira, Paula Claudela a Pierra Reverdy.

21T I’expression, par le langage humain ramené a son rythme essentiel, du sens mystérieux des aspects
de l’existence: elle doue ainsi d’authenticité notre séjour.” Mallarmé, Stéphane. Lettre a Léo d’Orfer,
27 juin 1884. Euvres completes. Patiz: Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », 1998, s. 782.

278 \/iz Bergson, Henri. Durée et simultaneité (1922). Paiiz: Presses universitaires de France, 2009.

2% Viz Mallarmé, Stéphane. Divagations. Paiiz: Poésie/Gallimard, 1976.

280 [...] A &ekat na rano ve vzacnych kavarnach?

Strop zafi nymfami, ty hoden sama sebe

se kochas slavnosti a hltas jeji pach.”

Mallarmé, Stéphane. Le Parnasse contemporain: Recueil de vers nouveaux (1866). Zeneva: Slatkine Reprints,
1971, s. 169.; Cesky pieklad: Mallarmé, Stéphane. Poesie (Prokleti basnici VI11.) Prel. Vitézslav Nezval. Praha:
Rudolf Skeiik, 1931, s, 32.

73



Kromé¢ torzovité syntaxe prvnich dvou verSi a nepravidelné interpunkce tretiho verse
se uvedena sloka podoba vyrazu Tripier tézce interpretovatelnymi metaforami
a pro symbolismus vyznacnou synestezii, tedy sdruzovanim dvou nebo vice télesnych smyslu:
Lles cafés” (,kavarny*) a ,un festin“ (,,hody*) stimuluji ¢ich a chut zaroven, zatimco
vizualizace ukryta v druhém versi ,,les plafonds enrichis de nymphes et de voiles* (,,strop zafi
nymfami) uspokojuje zrakovy pozitek.

Ackoli v textech Tripier tzv. smyslové obrazy nejsou natolik koncentrované, svou
kvalitou nezlistavaji pozadu. V samotném centru imaginace stoji pohled autorky, ktera jako
divak ¢i ,tfeti osoba“ pasivné sleduje pravé probihajici divadelni piedstaveni. Na scénu,
kterou sama identifikuje jako bal konajici se v jejim vlastnim mozku, postupné vstupuji
vSechny jiz zminé€né postavy; ,,Napoléon Fort Turq“, ,Jean de Lumiére“, ,,Zibodandez
I’homme au grand ZZ, ses doubles masculins®, ,Xionne, le roi de la lune et Béglose*
a ,,Joséphine de Boarhnais*.

Vyjev ov§em nekonéi u zrakového vjemu, nybrz stimuluje rovnéz sluch, ¢ich a hmat.
Ptikladem sluchového vjemu je zvukomalebnost jiz zminéného spojeni ,.entrée en scénes
incessantes (,,neptetrzity vstup na scénu®), Vv dal$ich textech pak vySe zminéna polyfonie
zprosttedkovand ,,narusenymi* dialogy. Hmat je reprezentovan prostfednictvim samotného
gesta psani, zejména jiz zminénou ,bouli nedaleko malicku“ (,une boule pres
de I’auriculaire®), zatimco ¢ichové vjemy jsou ve vysoké mife koncentrovany v oxymoronu
,odeurs nauséabondes et parfums de rose” (,,nechutny zapach a viné razi*), stejné jako
v obrazu ,,corps en putréfaction (,,hnijiciho téla“), ktery se svou organickou podstatou blizi
spiSe estetice hnusu Charlese Baudelaira, nez ,,mallarméovskému* idealu krasy. V této
souvislosti si sta¢i vzpomenout na slavnou basen ,MrSina“ (,,Une Charogne”, 1857)
publikovanou v ramci sbirky Kvéty zla (Les Fleurs du mal, 1857), ktera obsahuje téméf

totozné obrazy:

,Et le ciel regardait la carcasse superbe
Comme une fleur s’épanouir.
La puanteur était si forte, que sur ’herbe

R . - 281
Vous crites vous évanouir.*

281 [...] a nebe shlizelo k té py¥né kostie t&la

jak ke kvetouci kvéting.

Puch byl tak straslivy, ze jste div neomdlela

na sporé traveé v pesing.”

Baudelaire, Charles. Les Fleurs du mal. Paris: BiblioLife, 2011, s. 138. Cesky preklad: Baudelaire, Charles.
Kveéty zla. Prel. Svatopluk Kadlec. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1957, s. 69.
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Jak jiz bylo zminéno v ivodu této Casti analyzy, Vv prvni fazi svého dila autorka piSe
tzv. sama pro sebe a &tenafe s velkou pravd&podobnosti nezohlediuje.”® Presto, jak naznacuje
praveé ucinéné srovnani s tvorbou Baudelaira a Mallarmého, texty vyvolavaji esteticky dojem,
jinymi slovy ptisobi zamérné€. Vyraz ,,ptisobi“ je vV tomto ptipad¢ klicovy: jak totiz uvedl celni
predstavitel Ceského strukturalismu Jan Mukafovsky ve slavné studii ,,Zamérnost

re¢

a nezamdrnost v umeéni“ (1943),%®% zamérnost se neomezuje na pivodce; o tom, co je a neni
zdmérné, naopak rozhoduje vnimatel: ,,Nikoliv pivodciv, ale vnimateliv postoj k dilu je
pro pochopeni vlastniho, uméleckého urceni dila zakladni, ,,bezpiiznaky*; postoj umélctv —
byt se toto tvrzeni zda sebeparadoxnéj$im, jevi se — ze stanoviska zamérnosti ovSem — jako
druhotny, ,,pfiznakovy“.?®* VVzhledem ke schopnosti sou¢asnych vnimatelil ,,&ist mezi fadky*
se zvysuje pravdépodobnost, Ze torzovita syntax a nepravidelna interpunkce Vv textech Tripier
bude z jejich hlediska posuzovana stejné¢ zamérné jako tzv. defekty v poezii Baudelaira nebo
Mallarmého. At uz jde tedy z perspektivy Tripier o estetizaci zamérnou ¢i nikoli, je zfejmé,
ze jiz V letech 1935-1936, kdy ztotoznéni se snovou realitou dosahuje nejvyssiho stupné,
autorka vykazuje schopnost — védomé ¢&i nikoli — transformovat prostor vznikly v ramci
narusené struktury v symbolistické ,neurcito, maniodepresivni protiklady v basnicky
oxymoron, chaotickou zmét' hlasii v hudebni polyfonii a télesné utrpeni v dekadentni poetiku

hnusu.

3.2.2 Umélecké Silenstvi: manie se transformuje v manyru

Vratme se nyni kjednomu ze sty¢nych bodid této prace, jimz je
psychicky automatismus. Je pravdou, ze Lise Maurer dilo Jeanne Tripier oznacuje
za automatické. Pfesto je nezbytné ujasnit si, o kterém ze dvou existujicich automatismu
ve skutecnosti pojedndva; zda jde o ,,Cisty psychicky automatismus®, tedy 0 psychiatricky
fenomén, ktery zbavuje kreativity, nebo o hravy surrealisticky automatismus — ,,work
in progress®, ktery kreativité sice nechava volné pole ptisobnosti, ale s psychiatrii nema nic
spole¢ného. Z terminil ,,vynalézavost®, stejné€ jako ze srovnani dila Tripier s pokusy futurist,

dadaistl a surrealistil je ziejmé, ze Maurer mini pravé onen hravy automatismus:

,»J1Z rusti futuristé se pokouseli o automatické psani bez interpunkce, o texty s imaginarnimi slovy,

slabikami ¢i pismeny, které nijak nesouvisely s ruskym jazykem. Vyuzivali tak vSech zpasobd, prostfednictvim

%2 Maurer, Lise. Op. cit., s. 33.
283 Mukatovsky, Jan. Zamérnost a nezamérnost v uméni. Studie z estetiky. Praha: Odeon, 1966, s. 89—108.
284 Mukatovsky, Jan. Zamérnost a nezamérnost v uméni. Studie z estetiky. Praha: Odeon, 1966, s. 93.
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nichz lze jazyk zkoumat mimo oblast konvencnich forem. Stejnad vynalézavost je pfitomna rovnéz u Jeanne
<285

Tripier.

Volba Maurer se v tomto piipadé ukazuje jako pfiznaéna, jelikoz obzvlasté v druhé
fazi tvorby Jeanne Tripier by vzhledem k rapidnimu naristu tvirci subjektivity byl hiich
,»Ztracet ¢as“ analyzou stereotypni estetiky Silenstvi. Obzvlasté vystiznym se v tomto kontextu
jevi autorkou uzity termin ,,vynalézavost. Ackoli se Dubuffet s Tripier nikdy osobné
nesetkal, obdrzel alesponi nékolik svédectvi pojednavajicich o jeji osobnosti. Jednim z nich je

naptiklad svédectvi syna doktora Beaudouina, ktery autorku popsal slovy:

,Uchvatila m¢ originalitou jazyka a zejména svym vystupovanim. Vzpominam si pfedevsim, Ze si rada

barvila své bilé vlasy, a to tim, co dim dal, tedy riznymi barevnymi inkousty, které méla po ruce. Slusela ji
1¢<286

zejména fialova, ale to, co by dnes bylo povazovano za bézné, bylo tehdy pfisuzovano $ilenstvi

Zuvedené citace vyplyva, ze syn doktora Beaudouina, tehdy jest¢ maly chlapec,
vnima Tripier odliSnym zplisobem nez ostatni pacienty. Nepoklada ji jednoduse za ,,Silence®,
nybrz za inspirativni a vyjimec¢nou osobnost. Krom¢ toho, ze v dopise ur¢eném Dubuffetovi
vyzdvihuje autoréinu jazykovou originalitu, zmifnuje jeji vaSent pro barveni vlast a zpiisob,
jakym tento akt jeji soucasnici naziraji. V této souvislosti je na mist€¢ znovu zminit Charlese
Baudelaira, ktery si udajn¢ barvil vlasy nazeleno a ptesto jej lidé za ,,$ilence” neprohlasovali;
basnikovo chovani zistalo povazovano za formu vystfednosti, jinymi slovy za projev

tzv. dandysmu.?®’

Zdanlivy detail, jakym je barva vlasl, proto rovnéz ilustruje postaveni
umélct art brut, jejichz vystfednosti byvaji dodnes pfisuzovany dusSevni nemoci, piitom
mohou byt ve skutecnosti pouhymi manyrami, tedy specifickou formou estétstvi.

Neni ndhodou, ze Michel Thévoz pojmenovava studii vénovanou Tripier ,,Sorcellerie
des mots“, v piekladu ,,Carovani se slovy“. Pfesto je nutné pfipomenout, ze Tripier trva

nékolik let, nez se k invenci a originalité propracuje. Znamena to pro ni zejména prekonani

%5 Dé¢ja, les futuristes russes s’étaient essayé a I’écriture automatique sans ponctuation, a des textes avec
des mots imaginaires, syllabes ou lettres, sans rapport avec la langue russe. Toute maniére d’explorer le langage
au-dela des formes conventionnelles. On retrouve les mémes inventions chez Jeanne Tripier.“ Maurer, Lise.
Op. cit., s. 25.

%80 Elle m’avait frappé par loriginalit¢ de son langage et surtout sa mise. Je me souviens particulier
qu’elle aimait teindre ses cheveux blancs et le faisait avec les moyens du bord, c’est-a-dire les différentes encres
colorées qu’elle avait sous la main. Le violet lui seyait particuliérement mais ce qui se passerait pour ordinaire
maintenant dans la rue était alors considéré comme relevant de la folie !““ Maurer, Lise. Lettre de Dr Jean-Louis
Beaudouin a Jean Dubuffet, le 2 juillet 1965. Le ,, Remémoirer “ de Jeanne Tripier. Op. cit., s. 10.

%87 Némecka romanistka Karin Beckerova piesto v souvislosti s Baudelairovym dandysmem poznamenava:
,»Maska [...] prozrazuje ur¢itou psychologickou slabost [...] Nikdy se nedojmout je opravdu nadlidsky ukol.
Z tohoto titulu je docela dobife mozné povazovat dandysmus za jev patologicky.“ Viz Beckerova, Karin.
Literarni dandysmus 19. st. ve Francii. Ptel. Alena Lhotova. Praha: Karolinum, 2013, s. 109.
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,»gravitace™ ¢istého psychického automatismu a — feceno slovy Antonina Artauda — ziskani
kontroly nad ,,$ilenou myslenkou“. Tyto tendence se zacinaji poprvé projevovat koncem roku
1936, kdy autorka kone¢n¢ vychazi z pasivity a zac¢ina aktivné jednat: ve sdéleni z 9. fijna se
zamysli nad podstatou vlastniho utrpeni a co vic, poprvé zZ n¢j obviiluje hlasy, do té doby
absolutni a nezpochybnitelnou autoritu. Za zminku také stoji, Zze se zde Tripier poprvé

prezentuje osobnim z4jmenem ,,ja*“ (,,je*):

,J ai trop souffert durant mon existence terrienne. Je ne me suis jamais comprise moi-méme ; — Et a présent
je suis encore pire que je 1’étais. Je souffre continuellement les affres de la Mort sans en connaitre le pourquoi,
lorsque je m’éveille en sursaut ; je cherche a comprendre, la raison, pour laquelle, je suis internée ... Vs ne me

répondez jamais a ma question, vs me faites souffrir de plus, en plus, car je n’obtiens pas de lumiére. Je vie
<288

dans I’obscurité la plus compléte.

O dva mésice pozdéji Tripier za¢ne dokonce zpochybiniovat obsah sdéleni, kterd ji hlasy
predavaji. V textu ze 4. prosince 1936 zaujima kriticky a podeziivavy postoj vici instrukei,
kterou obdrzela o devét let diive od svého osobniho viidce Evzena: ,,Ouvres-moi ta porte,
je t’ouvrirai la mienne. Mais je ne comprends pas, la Signification d’ouvres moi ta porte,
serait-ce la méme solution, que lorsque tu me disais: Vers le cimetiére un homme
t’attend 125

V zavéru dopisu napsané¢ho 20. Cervence 1937 se autorka jiz explicitné bouii vuci
stereotypni podstaté¢ Silenstvi: ,,Comme c’est insupportable d’entendre redire toujours
les mémes choses cadavériques. Elle me pue au nez, je vais lui arracher les dents, il ne lui
en reste pas beaucoup ! qui suis-je Mme T 2%

Zmena subjektivity, k niz doslo od doby prvnich sdéleni, je v tomto ptipadé evidentni:
prostiednictvim ,,nadjovské“?®! otazky ,,Qui suis-je Mme T?* (.,Kdo jsem pani T?“) dochazi
k pokusu o slouceni subjektu — prvni osoby ,,ja*“ a objektu — tfeti osoby ,,pani T, tedy
ke snaze o piekonani vlastniho ,,0odcizeni®, které nutné musela piedchazet identifikace

vlastniho problému.

%8 Bghem své pozemské existence jsem piili§ trp&la. Nikdy jsem sama sob& neporozuméla; — A nyni je to se

mnou jesté horsi, nez to bylo. Nepfetrzit¢ trpim uzkostmi ze smrti, aniz bych védéla pro¢, kdyz se probouzim,
prudce sebou trham; chtéla bych pochopit, divod, pro¢, jsem internovdna... Vy mi na mou otazku nikdy
neodpovite, nechavate meé trpét, ¢im dal, tim vic, nebot’ se ke mné nedostava svétlo. Ziji v absolutni temnoté.
Maurer, Lise. Op. cit., s. 173.

289 ,Otevii mi dvefe a ja ti oteviu své. Ale ja tomu nerozumim, Vyznam toho otevii mi dvefte, urcité to vede
Kk tomu samému, jako kdyz jsi mi fikal: U hibitova na tebe ¢ekd muz!“ Maurer, Lise. Op. cit., s. 74.

%0 Je nesnesitelné dokola poslouchat stejné mrtvolné fe¢i. Smrdi mi, urvu ji zuby, moc jich ji nezbyva! Kdo
jsem pani T Maurer, Lise.“ Maurer, Lise, Op. cit., s. 84.

#1 Nadjovskou otazkou® je zde myslena ontologicka otazka ,Kdo jsem? (,,Qui suis-je?*), ustfedni motiv
Bretonova romanu Nadja. Viz Breton, André. Nadja. Patiz: Gallimard, 1998.
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Pravé identifikace problému spolu se snahou nalézt feSeni vyvrcholi smifenim
se s vlastnim osudem, které hluboce zasdhne organizaci autorcina vnitiniho svéta. V zaii 1937
Tripier podava zadost o zménu ,,administrativni pozice®, jelikoz se rozhodne zlstat v Maison-
Blanche. Odpovéd’ hlast je nasledujici: .1l faut absolument que tu nous aident, et il faut
en profiter pour demander a chacun de ns, ce qui te conviendrait de faire en restant
a M. Blanche sous nos Egides Volontaires.“**

Kromé toho Tripier plénuje podniknout védecky vyzkum vlastniho ,,dobrodruzstvi®.
Nepiestava se proto zabyvat nasledujicimi otazkami: ,,Odkud ke mné mluvis? Ze zemé nebo
z n¢jaké hveézdy?“ Ve snaze identifikovat vSechny fecniky, hvézdy, astronomy, muzské
a zenské dvojniky si vytvofi vlastni komunikacni fetézec, tedy systém, v némz ma kazda
postava svou vlastni funkci: VéEnému otci (Pére Eternel) je pfidé€lena funkce ,,vysilatele®,
ktery neorganizované mnozstvi hlasi sjednocuje, Mme J.T. funkce ,pfijemce®, ktery
vybranou zpravu pfijimd a zapisuje, Zibodandez mé za tukol ,ptekladat® do ,lidStiny*
a ,,soudit nakolik je sdé€leni relevantni, zatimco Prokurator argentinské republiky, fiktivni
politicky piedstavitel, plni funkci ,,adresata®. Podobné mnozstvi zmén v pomérné kratkém
casovém useku nelze nazvat ni¢im jinym nez ,,systémovou zménou‘‘: zatimco doposud byla
autorka zvykld doslovné pfepisovat neorganizovanou polyfonii vSech hlas, nyni si
z ptijatych zprav vybira, a co vic, nekonci u pouhé transkripce, nybrz obsah sdéleni desifruje
a nasledn¢ preklada do zminéné , lidStiny*. Sama autorka v této souvislosti poznamenava:
,»Uz nejde o jednoduchou transkripci® (,,ce n’est plus une simple ‘[ranscription.“)293

Lise Maurer tuto ,,systétmovou zménu*“ nazyva ,preprogramovanim®, kter¢ ma podle
jejiho nazoru na vyvoj autor¢iny psychiky zasadni vliv. V jednom z dopist pochazejicich
ze stejného obdobi Tripier uvadi: ,,Nebude$§ jiz vice znavena mozkovymi tunavami.*

(,Tu ne seras plus fatiguée par tes fatigues cérébrales<). **

Pieprogramovani se promita
rovnéz do samotného textu, a to prostfednictvim formalni a obsahové promény, kterou
vyvolava zejména redukce poc¢tu mluvcich. Ackoli je polyfonie Vv textu zachovana, diky
celkové systematizaci se jeji struktura stava ctenaisky piistupnéjsi; jednotlivé postavy
se prestavaji navzdjem prostupovat, ¢imz nabyvaji na autonomii. Jedinou fluktuujici postavou

zUstava sama autorka, kterd hovofi svymi vlastnimi usty, stejné jako Usty ostatnich postav,

a tak zustava caste¢n¢ zahalena pfizna¢nou anonymitou. Lise Maurer v souvislosti

292 Je naprosto nezbytné, abys nam pomohla, a je nutné vyuzit piilezitosti a zeptat kazdého z nas, jaka aktivita

by pro tebe byla vhodna, kdyz zistane$ v M. Blanche pod nasi Dobrovolnou Zastitou.“ Maurer, Lise, Op. cit.,
S. 84.

2% Maurer, Lise. Op.cit., s. 91.

24 Maurer, Lise. Op. cit., s. 92.
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s uvedenym postupem hovoti o specifickém zptsobu polyfonniho vypravéni, ktery souhrnné
nazyva symfonickou poetikou Jeanne Tripier.?*®

Proména ovSem nesouvisi pouze s vnitini transformaci autorcina svéta, nybrz také
se zménou jejiho postoje viici vnéjsimu svétu. Vyse zminény preklad do ,,lidStiny* naznacuje,
ze Tripier nadale nepiSe sama pro sebe, nybrz zamysli své zéazitky zprostiedkovat ostatnim
lidem. Doslova ze dne na den se tak stavd basnikem jednajicim zdmérné a kontrolovang.
V tinoru 1937 autorka dokonce zminuje, Ze ,telepatie je Moderni uméni* (,,la télépathie est un
Art moderne®), zatimco ona sama je ,,velkou umélkyni v8ech zanru, ktera netouzi po slavé*
(,,une trés grande artiste en tous genres, qui ne tient pas, a se faire connatitre“).296 Maurer
V této souvislosti dodava: ,Jeji texty se od té doby nachdzeji na pll cesty mezi intimnim
denikem vystavénym na vnitinich dialozich a thrillerem, ktery si uchovava tajemstvi.*?%’

V disledku uvedenych zmén proto dochdzi k celkové estetizaci jazykového projevu,
tedy k postupnému nahrazeni administrativniho stylu ,,slovnimi hiickami®, které piestavaji
byt obéasnym jevem. Dikazem toho je vybrana ¢ast sdé€leni zaznamenaného v zati roku 1937,

které jsme zvolili jako vychozi text druhé ¢asti predlozené analyzy:

(2) ,,Ton sang si pur et si généreux a fleuri
il y a un mais comment se terminera-t-il

il y aici un mais et un pourquoi pas

il y a un mais qui fleurira au mois de Mai

il y a un mais qui a fleuri au mois de Mai.«**®

Pasaz, ktera je zdmérné graficky organizovana tak, aby pfipominala basen, ukazuje,
do jaké miry se autorka v pozdnim obdobi své tvorby oddava potéSeni ze psani. Jakkoli je
vybrany text pivodné prozaicky, mnohé nasvédéuje tomu, Ze jde o poezii v nejéistsi podobé.
Za povSimnuti stoji zejména vSudypfitomnost pochybnosti, které s sebou pifindsi zmeéna
subjektivity. V samotném jadru sdéleni stoji soutadici spojka ,,mais“ (,,ale) a zajmeno

v“)1299

»pourquoi® (,,pro¢ prostfednictvim lexikalni konverze transformované v substantiva

,un mais* (,,[to] ale*) a ,,un pourquoi“(,,[to] pro¢*). Tripier tak dokonale spliiuje Mallarmého

2% Maurer, Lise. Op. cit., s. 96.

2% Maurer, Lise. Op.cit., s. 80.

297 ,»Ses écrits, deés lors, se situeraient a mi-chemin entre le journal intime, fait de dialogues intérieurs, et le roman
a suspens qui entretient le mystére.* Maurer, Lise. Op. cit., s. 84.

2% Tva krev tak chuda a tak §t&dra vykvetla, existuje ale, jaky mu asi bude konec, existuje zde ale a pro¢ ne,
existuje ale, které pokvete na poc¢atku Maje, existuje ale, které vykvetlo na poc¢atku Méaje.“ Maurer, Lise. Op.
cit., s. 95.

vvvvvv

,-zajmenné piislovce vztazné®.
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pozadavek na abstrakci sdéleni, jelikoz obé zminéna slova, Casto oznaCovana jako slova
gramatickd ¢i nesamostatnd, nemaji konkrétniho referenta, tedy nenesou ptfimy lexikalni
vyznam. Libuse Kroupova z Ustavu pro jazyk &esky Akademie véd CR piesto upozoriiuje
na to, ze predlozky, spojky a uvozovaci Castice svlj vlastni vyznam nesou, byt jde o vyznam
abstraktni. Zminéné terminy proto nenazyva slovy gramatickymi, nybrz lexikalné-

gramatickymi:

»Pojmenovani slov lexikalné-gramatickych ma naznacit podstatnou ulohu gramatického vyznamu pfi plném

respektovani lexikalniho vyznamu [...] neztotoziiujeme se tedy s rozsifenym ozna¢ovanim téchto slovnich druhti

jako slov nesamostatnych, gramatickych, forméalnich, pomocnych a tak podobng. 3%

,Ale® a ,,pro¢” jsou tedy nositeli abstraktniho vyznamu, ktery je v kontextu tvorby Tripier
vice nez pusobivy: akty ,,pochybovani®, ,patrani“ a ,dotazovani se* ptedstavuji druhy
¢innosti, které byly autorce pied proménou zapovézeny.

Dtraz na subjektivitu ostatné prostupuje celym textem a to silnéji nez dfive. Samotna
lexikalni konverze naznaCuje zamérné nerespektovani norem: spojka ,,ale“, ktera obycejné
vyjadiuje pomér odporovaci ¢i stupiiovaci mezi dvéma slovy, piipadné¢ dvéma vétami, je zde
zbavena tradi¢ni argumentacéni funkce a namisto toho se ocita v pozici fidiciho vétného ¢lenu.
Subjektivita, ktera byva tradi¢né piisuzovana rématickym konstrukcim uvedenym
prezentativem ,,il y a*, ani v tomto pfipadé nevychazi z vétného clenéni. Pravym textovym
organizatorem je zde opé&t repetice, ktera v tomto piipadé vyvolava efekt vizualni, zvukové
1 rytmické symetrie. V nasledujicich odstavcich budou postupné analyzovany vSechny druhy
zZminéné symetrie.

Vizuélni symetrie prameni z grafické podobnosti zacatkli versi. NejvyraznéjSim prvkem
je vtomto piipadé opakovani prezentativu ,,il y a“, ktery nevytvaii pouze vizualni, nybrz
rovnéZ tzv. syntakticky paralelismus mezi jednotlivymi versi. Z basnického hlediska by se dal
podobny postup nazvat anaforou, tedy opakovanim slov na zac¢atku versi. V poslednich dvou
verSich pak repetice vygraduje natolik, Ze jiz nezasahuje pouze samotny prezentativ, nybrz

téméf cely vers:

»il'y aun mais qui fleurira au mois de Mai,

il y a un mais qui a fleuri au mois de Mai.

%0 Kroupova, Libuse. Vztah vyznamu gramatického a lexikalniho u predlozek. Slovo a slovesnost. In:
sas.ujc.cas.cz [online] Dostupné z: http://sas.ujc.cas.cz/archiv.php?art=2650.
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Zvukova symetrie se od vizualni 1isi tim, Ze ptfedpokladd hlasitou cetbu, ktera je
mimochodem u fady textd art brut s ohledem na ¢asto strhujici ,,hudebnost® Zadouci. Vedle
vySe zminéné repetice prezentativu ,,il y a* Tripier uziva bohatou zvukomalbu, kterd se
projevuje systematickym opakovanim homofonnich ,,mais* (,,ale”) a ,,Mai* (,,kveéten*) stejn¢
jako vysokou koncentraci samohléasek. Pouze vers ,,il y a un mais qui fleurira au mois de Mai*
(,,existuje ale, které vykvete na za¢atku Maje*) obsahuje pouze dvé neznélé souhlasky; velarni
okluzivu [K] a labiodentalni konstriktivu [f], zatimco ze zbylych Sesti souhlasek [¥] [I] [d] [m]
[W] [j] se posledni dvé fadi mezi polosamohlasky (semi-voyelles) a bilabialni [m]
mezi nazaly, které jsou od podstaty zpévné; staci si vzpomenout na elementarni pévecké
cviCeni, tzv. brumendo. Zbytek verSe je zaplnén Gstnimi samohlaskami [a] [€] [i] [0] [o]
a nazalnim [d]. Zda se tedy, ze souvislé znélosti verSe témeérf nic nebrani; jako dikaz muze
poslouzit fonetickd transkripce zrealizovana v souladu sIPA (International Phonetic
Alphabet): [iljadmekiflogisaomwadome]

Z hlediska rytmické symetrie je na misté upozornit na pravidelnost vystavby
analyzovaného textu. Vsech pét verSi obsahuje jedenact az dvanact slabik, které tak
pfipominaji reprezentativni ver§ klasicistni poezie a tragédie, alexandrin. Toto spojeni se
vzhledem K neustalému a evidentné zamérnému porusovani nejriznéjsich norem jevi bizarni,
nicméné neni vylouceno, ze jde o dalsi hru protikladd; o hru, na jejiz pravidla upozoriuje jiz
lexikum prvniho verse ,,ton sang si pur et si généreux* (,,tva krev tak chuda a tak s§tédra®).
Ackoli by metrické ¢lenéni mélo zlstat — obzvlasté v piipadé¢ analyzovaného textu —

subjektivni zalezitosti, v souladu s myslenkou alexandrinu se nabizi nasledujici varianta:

,»10n sang si pur/ et si généreux/ a fleuri

[...]
il y a un mais/ qui fleurira/ au mois de Mai

il y a un mais/ qui a fleuri/ au mois de Mai“

Z uvedenych verSt vyplyva, Ze Tripier neuziva klasicky dvandctislabi¢ny alexandrin,
nybrz tzv. romanticky alexandrin, ktery se déli nikoli na 4 stopy o 3 slabikach, ale na 3 stopy
0 4 slabikach (tzv. trimeétre), ¢imz vytvaii napéti mezi oCekavanim ctenafe a skute¢nou

. » 301 “or X :1: « Loz . ’ ; v rvo
realizaci.®”" Napéti & destabilizace otekavani, kterou romanticky alexandrin u &tenafd

301

‘

Larousse ,, Dictionnaire mondiale des littératures*.
http://www.larousse.fr/encyclopedie/litterature/alexandrin/170884.
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vyvolava, si doslova uzival napiiklad Victor Hugo ve slavném dile Les Contemplations
(Kontemplace, 1856):

,,L'alexandrin / saisit la césure, / et la mord
«302

[...] Jai disloqué / ce grand niais / d'alexandrin

Alexandrinu se ostatn¢ nevyhybal ani Baudelaire, ktery si s ohledem na metrické ¢lenéni
dopraval jesté vétsi volnost, ackoli na rozdil od Huga zachovava cézuru po Sesté slabice.
Za zminku stoji naptiklad vybrany vers basn¢ ,,Cesta na Kytheru* (,,Un voyage a Cythére®,
1857): ,,Mon cceur, / comme un oiseau, // voltigeait/ tout joyeux“.>*

Zda se az neuvéfitelné, kolik potencidlnich stylovych analogii existuje mezi dilem Tripier
a Baudelaira: od poetiky hnusu a Zzanru béasni v proze, ptes prozddii, az k vystfedni barvé
vlast. Nelze proto pfejit bez povSimnuti nasledujici otdzku: Je mozné, ze se Tripier nechala
Baudelairovym dilem inspirovat? Jakkoli se jednd o pouhou hypotézu vyplyvajici z prave
provedenych analyz, ve svétle tvrzeni némecké kunsthistoricky Bettiny Brand-Claussen
se hypotéza zaina jevit moznou: ,,Postoj nékterych tvirci v ustavech odpovidd touze
vyrovnat se nebo alesponl zkusit respektovat zdsadu svobodného burzoazniho umélce, ktera
spocivala v pozadavku jit s dobou, tedy byt moderni.“** Brand-Claussen néasledn& dodava,
ze zasluhou hnuti ,,Uméni pro vSechny“ (,,Kunst fiir Alle) se kolem roku 1890
do psychiatrickych zatfizeni zacina dostavat fada ¢asopist predstavujicich v t€ dob¢ nejnovejsi
dila avantgardnich umélct, jakymi byli Gaugin, Munch, Kandinsky, Picasso ¢i tzv. fauvisté.
Zejména pusobiva se v tomto ohledu jevi shoda mezi dilem ,,Tfi hlavy* (obr. 7: ,,Drei Kopfe®,
1917-1922) jednoho z nejvyznamngjsich tvirci art brut Heinricha Antona Miillera®®
a slavnym obrazem Pabla Picassa s nazvem ,,Avignonské sleény* (obr. 8: ,,Les demoiselles
d‘Avignon®, 1907). Jakkoli hypotéza narusuje Dubuffetovu romantickou ptedstavu tvirce art

brut jako izolovaného umeélce, v souladu s vysledky pravé podniknuté analyzy nezbyva nez

%2 Hugo, Victor. Les Contemplations. Pafiz: Poésies/Gallimard, 1998, s. 69.

303 Mé srdce, svobodné se t&sic z volnych chvil“ Baudelaire, Charles. Les Fleurs du mal. Paris: BiblioLife,
2011, s. 251. Cesky pieklad: Baudelaire, Charles. Kvéty zla. Piel. Svatopluk Kadlec, Op. cit., s. 239.

%04 L’attitude de certains créateurs asilaires répond a une volonté de se conformer ou du moins & tenter
de respecter la principale régle de I’artiste bourgeois autonome qui consistait a étre de son temps ou moderne.
In: Brand-Claussen, Bettina. Bild und Bildung, Image et imaginaire. Brusel: Goethe Institut, 1995, s. 66.

%95 Heinrich Anton Miiller (1865-1930); piivodnim zamé&stnanim vina¥, ktery vynalezl vlastni stroj na simultanni
stithani a roubovani vinné révy. Kvili dluhiim upada do depresi a zbytek zivota travi v psychiatrickém ustavu
nedaleko Bernu, kde se pln¢ oddava umélecké Cinnosti, zejména kresbé. Collenction de I’Art Brut, Lausanne. In:
artbrut.ch [online]. Dostupné z: http://www.artbrut.ch/fr/21004/1054/authors/m--ller--heinrich-anton

82



http://www.artbrut.ch/fr/21004/1054/authors/m--ller--heinrich-anton

konstatovat, ze i Tripier se ve svém dile pravdépodobné inspirovala moderni poezii, coz
znamen4, Ze i ona mohla touzit tzv. jit s dobou.3®

V zavéru analyzy se vratme k Gvodni definici problematiky, od niz se cela kapitola
odvijela, tedy k vyvoji autoréiny subjektivity a k nasledné anti-automatizaci textu. Jean
Dubuffet v souvislosti s Tripier uvadi: ,,Mame pocit, ze diky rozsahlému alternativnimu
univerzu, které plné zaméstnavd jeji mysSlenky, je nadédle chranéna pied jakymkoli

v ror v . v 7 «307
roz¢arovanim, zije v radosti a naplnéni.*

Jakkoli se Dubuffetovo tvrzeni mtize zdat na prvni
pohled pravdivé, vysledky provedenych analyz ukazuji, Ze skutecnost je komplikované;si.
O radosti ¢i naplnéni lze totiz v piipadé Tripier hovofit teprve po proméné subjektivity, tedy
teprve poté, co se ,divak* proméni v ,reziséra“, ,automat” v ,basnika®“ a ,manie*
v ,,manyru“. Zarovein by bylo mylné domnivat Se, ze estetizujici tendence, které s sebou
proména piinasi, z dila vyté€siuji existencialni aspekt. Jak jiz bylo feceno v druhé kapitole této
prace, specifikum ,,surovych® dilech vychazi z rovnovdhy mezi obéma slozkami (objektu
i subjektu). Ani Jeanne Tripier svym zptsobem nepiestala BYT svym textem; pouze Si
dokazala vybudovat odstup pottebny k ,,uchopeni $ilené myslenky*.

Esteticky ,,make-up® v textech Jeanne Tripier nikdy nedokaze skryt stopy nemoci, stejné
jako stopy nemoci nebudou schopné obsdhnout a pojmenovat vSechny zdmérné slozky.
Existencialni a estetické v dile Tripier jinymi slovy reprezentuje dokonalou symbidézu dvou
navzajem inkoherentnich elementl, které podle Antonina Artauda spole¢né vytvareji
surrealistické ,,zazracno®. Zminény basnik se z toho divodu striktné vymezuje vuéi definici
surrealistické estetiky, stejn¢ jako viici dogmatim tykajicich se politickych ¢i jinych postoji.
Zduraziuje, ze dulezité je ptirozené a ni¢im nenucené splynuti obou slozek.

Z tohoto hlediska se najednou Tripier jevi vice surrealisticka nez samotny Breton:
surrealisticka vynalézavost a zvidavost v kombinaci s existencialnim aspektem piedstavuje
psani jako autentické gesto nesouci stopy ,,zazra¢na“. Basen v proze, kterou Jeanne Tripier

vénuje samotnému psani, je toho ostatné dilkazem:

%06 \/ tomto ohledu by se dalo namitnout, 7e v dobg&, kdy Tripier tvofi, je Baudelaire jiz vice nez Sedesat let po
smrti. Pfesto ovSem nepiestava byt symbolem modernosti, nebot’ pravé z n¢j vétSina umélct prelomu stoleti
cerpa.

%07° On a I'impression qu’a la faveur du vaste univers de rechange qu’elle s’est fabriqué et qui absorbe
totalement sa pensée, elle est désormais préservée d’étre atteinte par aucun déboire et vit épanouie et comblée.*
Maurer, Lise. Op. cit., s. 85.
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,,Cahier de blanches étendues intouchées
Lac ou les désésperés, mieux que les autres
Peuvent nager en silence

S*étendre a I’écart et revivre.«*%

,»Sesit s netknutou bilou plochou,
jezero, v némz mohou zoufalci, 1épe nez jini,
v tichosti plavat,
rozprostfit se daleko od vseho a ozit.
Maurer, Lise. Op.cit., s. 93.
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4. Zavér

V samotném zavéru této prace se dostdvame k objasnéni vyznamu zvoleného titulu
,Surrealismus surového psani“. Na prvni pohled bizarni spojeni reprezentuje pomyslné
splynuti dvou heterogennich uméleckych systémd; surrealismu, ktery byva — nékdy az piilis —
spojovan se samoucelnym ,estétstvim“ a jeho opaku —zdanlivé automatickych,
tedy nezamérnych écrits bruts. Zameérem titulu, stejné jako celé prace, bylo poukazat na ¢asto
zjednodu$enou recepci téchto dé€l, ktera — rozpolcena mezi tradi¢ni dichotomii subjekt-objekt
— vnimateli brani pfijimat dilo jako komplexni a vyvazeny celek. Vzdyt’ nejen recepce écrits
bruts, nybrz kazdého uméleckého dila by méla udrzovat obé slozky — existencialno i esteti¢no
— v rovnovaze.

Stejné¢ jako Breton i mnozi soucasni vnimatelé se v oblasti art brut casto uchyluji
k psychiatrické interpretaci, kvuli niz zapominaji, Ze ,,surovy* tviirce neni pouhym objektem
duSevni nemoci, nybrz subjektem, v jehoz dile vede genialita s dusevni nemoci otevieny
dialog. Dtkazem piitomnosti obou téchto slozek je Casty pocit, ktery tato dila ve svych
vnimatelich vyvolavaji, totiZ strach a fascinaci zaroveil. Pocit strachu, o némz jsme hovofili
v uvodu této prace, je pfirozenou reakci na ,,surovost”realného (objektivniho) Silenstvi,
ktera se vyznaCuje nesnesitelnym fyzicnem a zalibou Vv naruSovani a deformaci.
Pocit fascinace naopak doklada pritomnost sily opacné, ktera se ocitd se zminénou ,,surovosti*
v rozporu; jde o silu, kterd tviirce odhaluje ve svétle melancholické ,bozské geniality*,
totiz ve svétle uméleckého (subjektivniho) Silenstvi. Francouzsky sbératel Bruno Decharme,
jehoz exponaty byly v lofiském roce k vidéni v prazském Centru souc¢asného uméni DOX
v ramci vystavy Art Brut livel, v této souvislosti ptichazi s tvrzenim, Ze to, ¢im art brut na své
vnimatele pusobi, neni primarné diagndéza jeho tvircd, nybrz otevieny a ni¢im neomezeny

prostor pro sebeprojekci, ktery nabizi:

»Kladu si otazky, zda pro nas neni art brut jakousi nadobou — fetiSem —, do niZ si mizeme promitat

(s

ty nejtajnéjsi oblasti svého ducha, své invenéni a imaginativni schopnosti. Je pro nas mistem neomezené slasti
a sebeprojekce, na rozdil od dél v klasickém slova smyslu, ktera se mi jevi jako vice omezena. S dily art brut
jsem vzdy ve stfehu, fascinovan jejich ,nesmyslnou krasou‘, i tajemnou krasou. Tajemstvi, které se nikdy

neodhali. Udiv, to je asi nejvhodngjsi slovo pro vyjadfeni stavu, v némz nas art brut zanechava.**®

%9 Viz Wagner, Radan. Art Brut: Podivné blizky svét. In: ceskapozice.lidovky.cz [online]. Dostupné z:
http://ceskapozice.lidovky.cz/art-brut-podivne-blizky-svet-dir-/recenze.aspx?c=A150717 144300 pozice-
recenze kasa
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Vyrazy jako ,,tajemna krasa“ ¢i ,,udiv* znovu odkazuji K vySe uvedenému uméleckému
sméru manyrismu, konkrétné pak k terminu ,,manyra“, v némz soucasny lingvista a literarni
teoretik Vincent Capt nachazi feSeni pro vSechny ,,ztracené* ¢i ,,nerozhodné* vnimatele. Véta
,,C‘est de la Tripier” (,,To je Tripier”) naznacuje, ze dilo Jeanne Tripier se neomezuje pouze
na klinicky zaznam autor¢ina psychického stavu, nebo naopak na formaln¢ neobvyklé
estetické vyjadieni, nybrz ptedstavuje nerozlu¢ny prinik obou téchto slozek, existencidlni
a estetické. Podobné zjisténi znemoznuje jakoukoli simulaci, nebot’ jak prokazala analyza
vybraného textu Neposkvrnéné poceti, simulacni eseje v ni nejsou ni¢im jinym, nezZ manyrami
obou autord, tedy jazykovym ztélesnénim ,,C’est du Breton* (,,To je Breton®) a ,,C’est
du Eluard“ (,To je Eluard®), nikoli kteréhokoli ztvirct art brut — Tripier, Wolfliho
¢i Miillera. Jakkoli mohou zazra¢né surrealistické obrazy fascinovat, nikdy nedosdhnou
pro art brut tolik pfiznacného pocitu strachu: jejich vlastni existence totiz ,,surovou‘ tvar
realného $ilenstvi nikdy nepoznala.

V zavéru se nabizi otazka, jak je tomu s art brut dnes — tficet jedna let po smrti Jeana
Dubuffeta, malife a teoretika, ktery svym osobitym vkusem heterogennimu sméru dodaval
jednotnou vizi. Jak podotyka odbornice v oblasti art brut Carine Fol, v poslednich desetiletich
doslo ve svété umeéleckych instituci k markantnim zméndm a zdjem o tvorbu pacientil
psychiatrickych zafizeni znacné klesl. Pfispélo k tomu jisté i zlepSeni podminek, v nichz
souCasni pacienti pobyvaji, nové, ucinné léky a zejména vytvofeni jiz zminénych
arteterapeutickych dilen, které sice nijak vyznamné nezménily tvorbu samotnou, nicméné
z hlediska vnimateld ubraly na tzv. wow efektu.**® Podobné jako tomu bylo pfed vytvofenim
terminu, se i dnes art brut za¢ina v soucasnych uméleckych proudech objevovat v mnoha
riznych podobach; ,,outsider art™ (,,uméni outsiderii®’), ,,raw art* (,,syrové uméni‘), ,,folk art*
(,lidové uméni®), ,self-taught art“ (,uméni samouki*). Otazka wvnitini plurality,
komercializace a postaveni autora art brut, kterou Dubuffet z velké ¢asti podfizoval anti-
kulturni teorii, po jeho smrti znovu nabyva aktualnosti.™* Fol vtomto ohledu dodava,
Ze soucasnd tvorba nemiiZze nadale podléhat konceptlim, které se vztahovaly k mentalité doby,
V niZ Dubuffet art brut Vynalezl.312 Soucasna recepce by méla dbat na komplexni uchopeni
problematiky, tedy o zohlednéni hlediska psychiatrického, psychoanalytické,
antropologického, fenomenologického, sociologického, estetického i historického. Vyse

zminény sbératel Bruno Decharme, ktery se k ,dubuffetovské® tradici vérné hlasi,

310 Fol, Carine. Op. cit., s. 15.
311 Tamtéy.
312 Tamtéz, s. 14.
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se sohledem na historicky kontext pii vybéru dél snazi respektovat urcitd dogmata dnes
prekonané anti-kulturni teorie, mezi nimi napifiklad kritérium autodidaktiky. Presto je
evidentni, ze z hlediska pomysIné hierarchie kritérii je pro n¢j — na rozdil od Dubuffeta —
nejdulezitéjsi smésice esteticko-existencialnich dojmi, které v ném vybrané produkce

zanechavaji:

,»Ma sbirka je sou¢asti tradice art brut, ktera ovliviiuje jak mtyj vybér, tak celkovy tsudek. Vzhledem k tomu,
ze vétsina lidi tento vybér uzndva a jsou tak laskavi, Ze mu pfiznavaji jistou kvalitu, fikam si, ze neni dtvod
pochybovat, ze jde o art brut! Vtipné je, ze se mi ozyva ¢im dal vice sbératell, obchodnikt, ktefi po mé zadaji,
abych do své sbirky zafadil nékteré z jejich umélct, a mysli si, ze tim obdrzi nalepku nesouci pojem autenticity.
Ja ovSem nejsem ani vyrobcem syrl, ani distributorem tzv. labeld, jsem dost dobfe spokojen se sbiranim toho,

co m¢ ptitahuje. Kdyz stojim pied dilem, dtvéiuji pouze vlastnimu usudku a rozechvélé branici [...] Jde

o otazku osobniho vkusu, ktery se zrcadli v rozdilech mezi jednotlivymi sbirkami art brut.«*"3

Je proto ziejmé, ze z ,dubuffetovské™ tradice mezi soucCasnymi sbérateli pretrvava
v mnohem vét$i mife touha docenit produkci, jejiz nevidany esteticko-existencialni naboj
vyvolava manyristicky ,,udiv, nez anti-kulturni teorie a jeji vize odistit ,,zkazené* kulturni
uméni od instituci a spoleenskych konvenci. Decharme v této souvislosti dodava:
,Ke sbératelské ¢innosti mé vzdy motivovala touha odhalit tyto skvosty Vefejnosti.“314 V této
souvislosti 1ze konstatovat, Zze ,dubuffetovské“ art brut svou ulohu jiz splnilo,
kdyz do recepce psychopatologické produkce vneslo dlouho upirany esteticky rozmér. Ulohou
soucasného vnimatele by proto mélo byt navazat na tuto tradici a posunout smér o krok dale
tim, Ze se bude s ohledem na vySe uvedené kritérium komplexnosti snaZit nastolit rovnovahu
mezi vSemi slozkami, které ,,surové® dilo obsahuje. Jak podotyka Decharme, teprve poté bude
mit Sanci odhalit nenapodobitelnou krasu otevieného a ni¢im neomezeného ,,surového*
prostoru, stejné jako jeho ,,vnitini spiritualitu [...] Zivenou mystickou dimenzi, kterd neni

< . TS . 315
ur¢ena nam, nybrz jisté vyssi instanci.

313 »,Ma collection s’inscrit dans cette histoire de 1’art brut, mes choix, mon cil en sont nourris.
Puisque la plupart des gens semblent adhérer a ces choix et que, par amabilité, ils en reconnaissent
une certaine qualité, je me dis qu’il n’y a pas de raison de douter que ce soit de 1’art brut! Chose
amusante, je recois de plus en plus de collectionneurs, de marchands, qui me demandent, comme
un service, d’intégrer certains de leurs artistes dans ma collection, pensant obtenir ainsi un label,
d’authenticité. N’étant ni fabricant de fromage, ni distributeur de label, je me contente
de collectionner ce qui m’attire, me fiant seulement & mon ceil et aux vibrations de mon diaphragme
face a une ceuvre. [...] il s’agit d’une question d’appréciation personnelle ou voit bien des différences
entre les diverses collections d’art brut.“ Decharme, Bruno. Entretien. In abcd-artbrut.net [online].
Dostupné z: http://abcd-artbrut.net/abcd/entretien-avec-bruno-decharme/

314 ,»J’al toujours collectionné avec le souci de rendre public ces trésors.” Tamtéz.

815 spiritualité intérieure [...] nourrie d’une dimension mystique. A I’évidence elles ne s’adressent pas
a nous, mais a une altérité, une instance supérieure.” Tamtéz.
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5. Résumé

Cette étude est consacré a la poétique de la folie, plus particulierement a la maniére dont
elle est envisagée par les représentants de deux « Systémes » artistiques, le surréalisme et [’art
brut. Quoique les conceptions d’André Breton et de Jean Dubuffet soient proches — les deux
partagent une fascination pour 1’authenticit¢é de la production psychopatologigue -
leur collaboration ne dure pas longtemps. Alors que «le pape» du surréalisme
s’intéresse a la folie en tant que moyen d’exploration de I’inconscient, I’inventeur de I’art brut
se concentre sur son caractére révélateur, c’est-a-dire sur sa capacité de produire de I’art
« pur », affranchi de la culture et des conventions sociales. Leur antagonisme est a rechercher
dans leur objectif: Si Breton cherche dans la folie une légitimation de 1’automatisme
psychique, Dubuffet y voit une 1égitimation de sa propre théorie anticulturelle.

En outre, leur désaccord se situe sur un plan idéologique concernant la conception
artistique de chacun d’eux vis-a-vis la folie créatrice. La vision de la folie représentée
par Breton se trouve du coté «psychiatrique », c’est-a-dire que la production
psychopatologique n’est de son point de vue qu’un effleurissement naturel de la maladie
mentale. Par contre, selon la vision «antipsychiatrique » de Dubuffet la valeur
des productions en question est le fruit du talent de leur créateur détaché de la maladie.

Du point de vue diachronique, cette dichotomie entre les deux visions (psychiatrique
et antipsychiatrique) n’est qu’un prolongement du dialogue concernant la fonction de I’auteur
qui est mené entre les théoriciens de I’art et de la littérature depuis plus de cent cinquante ans.
Dans ce dialogue les uns estiment que I’ccuvre résulte des données biographiques,
sociologiques et génétiques de son auteur qui est alors objet, tandis que les autres considérent
I’auteur comme un sujet dont 1I’ceuvre est le fruit de I’expérience interne qui n’est pas soumise
aux lois de I’objectivité.

La problématique principale de ce travail porte sur I’extrémité de ces deux visions qui
en définitive empéchent une réception équilibrée des ceuvres « brutes ». Le travail a pour but
de reconstituer un équilibre entre deux points de vue extrémes a savoir les visions objective
et subjective.

Le premier chapitre du mémoire décrit d’'une maniére détaillée 1’histoire et 1’esthétique
de I’art brut, du courant artistique inventé en 1945 par Dubuffet. L’origine du courant étant la
collection du méme nom qui regroupe les ceuvres provenant du milieu institutionnel
psychiatrique ou carcélar, des travaux des médiums spirites et des créations d’auteurs

autodidactes. La collection est le fruit de marginaux étrangers a la société et de facto
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en dehors du circuit de I’art. L’autodidactisme, la marginalité et la folie symbolique
représentent selon la théorie anticulturelle de Dubuffet trois critéres qu’un « véritable » artiste
doit obligatoirement remplir. Les critéres ci-dessus énoncés définissent les traits saillants
du courant restant par ailleurs d’un point de vue esthétique hétérogéne.

Les paragraphes suivants du chapitre sont consacrés a la vision de la folie pergue
par Breton, ancien ¢étudiant en médecin, ayant envisagé en son temps une carriere
du psychiatre. Sa quéte de la poésie authentique a commencé durant un stage a I’asile
de Saint-Dizier ou il a rencontré pour la premiére fois le phénomeéne du « délire inspiré »
de certains patients. Bien que plus tard il se soit détourné de la psychiatrie en déclarant que
les psychiatres n’étaient que des « tortionnaires » et des « bagnards »,*'® paradoxalement
il garde une méme vision que les psychiatres, considérant les ceuvres asilaires comme
purement automatiques, c¢’est-a-dire dépourvus de toute intention esthétique.

La fin du chapitre définit la notion centrale de ce travail qu’est la poétique de la folie
de Michel Thévoz. Le philosophe et I’historien de I’art élargit le concept d’art brut a une
notion des écrits bruts, c’est-a-dire 1’expression littéraire des autodidactes, des marginaux
et des malades mentaux. La théorie de Thévoz se concentre donc uniquement sur le langage
de la folie qu’elle définit comme « un langage de la rupture », et les auteurs bruts comme
«des intrus dans leur propre langue, comme des voleurs, qui procédent par rapts
systématiques trahissant le sens des mots et perturbant les convenances syntaxiques. ».%*’

Tandis que le premier chapitre pose les bases historiques et conceptuelles, le deuxiéme
s’interroge sur la problématique théorique de la dichotomie de 1’objet et du sujet.
Plus précisement elle tente de définir ce qu’est I’ceuvre brute et la fonction de son auteur.
Un panel de différents exemples des analyses de grands critiques littéraires consacrées
a P’ceuvre des «fous littéraires » démontre a quel point I’extrémité de deux approches
théoriques — psychiatrique et antipsychiatrique — limite la réception des ceuvres brutes dont
la beauté étrange résulte de la maladie mentale et du talent extraordinaire de leurs auteurs.
Pour cette raison le spécialiste contemporain des écrits bruts Vincent Capt propose
une nouvelle approche, plus pertinente au moins en ce qui concerne ’art brut : une maniere.
Selon ce dernier « la maniére », a la différence du « style », porte a la fois sur 1’esthétique
et sur I’existentiel, autrement dit a la fois sur le sujet et I’objet. Une bonne illustration de cette

fusion « maniériste » est par exemple I’emploi de I’article partitif dans la construction « C’est

%1% Breton, André. La médecine mentale devant le surréalisme. Point du jour Il. Pafiz: Gallimard, 1992, s.
322-325.
$17 Thévoz, Michel: Le langage de la rupture. Paiiz: Presses Universitaires de France, 1978, s. 12—13.
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du Wolfli ». Cet empoi frappe par sa capacité de désigner a la fois la forme (1’objet)

et la personnalit¢ de D'auteur lui-méme (le sujet).*®

En conséquence, il parait que
cette nouvelle approche dépasse les deux approches précédentes: n’excluant ni la folie
psychiatrique, ni la folie symbolique, elle offre une toute nouvelle vision sur les ceuvres
brutes, cette fois-ci plus complexe.

La suite de cette partic théorique revient aux surréalistes dont 1’intérét pour la folie
concerne surtout sa capacité d’atteinre a [’automatisme psychique. En conséquence,
ils veulent apprendre a créer comme les malades mentaux, autrement dit simuler le délire réel.
Quoique le terme de «simulation » soit généralement congu comme péjoratif, la fonction
qu‘il remplit dans I’histoire culturelle (et méme aujourd’hui dans la liturgie de nombreuses
religions) démontre qu’il ne doit pas étre forcément synonyme d’affectation. De nombreux
exemples prouvent le contraire, c’est-a-dire que souvent la frontiére entre la folic simulée
et la folie réelle est tellement floue qu’il peut arriver qu’elle disparaisse.
Dans cette perspective-la, 1’idée des surréalistes concernant la simulation de I’expression
psychopatologique n’est pas d’avantage innovante qu’impossible contrairement a ce qu’ont
prétendu certains critiques suite aux Cing essais de simulation d’André Breton et de Paul
Eluard publiés en 1930 dans un recueil I Immaculée conception.**

Le questionnement se cristallise d’avantage concernant 1’automatisme des ceuvres brutes.
Antonin Artaud, I’un des rares auteurs surréalistes atteints de folie réelle, prétendait refuser
I’écriture  automatique. Celui-ci avait la crainte de glisser dans I’inconscience
en I’absence du contrdle exercé par la raison. Au contraire il insistait sur la nécessité de lutter
contre une pensée « affolée » manipulant la pensée « réelle ».3%° Cette idée a été soutenue
méme par Sigmund Freud qui estimait qu’avec [’écriture automatique les surréalistes
s’exposaient a des risques : cette perte de contréle pouvait a son avis engendrer un réel
délire.**! Pour cette raison, il est fort probable que d’autres malades mentaux comme Artaud,
aient cherché en écriture — au lieu d’un affaiblissement du contréle — un contréle plus fort.

Le but visé par la démonstration est d’opposer 1’écriture brute a ’écriture automatique.

L’écrivain brut est donc « anti-automatique ».

318 Capt, Vincent. Poétique des écrits bruts. Limoges/Lausanne: Lambert-Lucas/Collection de 1’Art Brut, 2013,
s. 102-103.

319 Breton, A. — Eluard, P. L’immaculée conception. Paris: Seghers, 2011.

329 Artaud, Antonin. Euvres complétes 1. Pafiz: Gallimard, 1961, s. 53.

321 Foster, H. — Krauss, R. — Bois, Y. A. — Buchloh, B. — Joselit D. Uméni po roce 1900: modernismus,
antimodernismus, postmodernismus. Praha: Slovart, s. 17.
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Le troisieme chapitre est une vérification des hypothéses exposées précédemment
a travers l’analyse de deux textes représentatifs des systémes de création surréaliste
et d’écriture brutes.

L’analyse se décompose en deux parties. L’une est consacrée aux cing essais
de simulation de Breton et Eluard mentionnés plus haut. L’attention est portée plus
particulicrement sur « L’essai de simulation de la démence précoce » dont la richesse
esthétique indique que D’écriture automatique surréaliste n’a quasiment rien a voir
avec 1’automatisme psychiatrique, un phénoméne qui se trouve hors de toute intention.
Selon la spécialiste du surréalisme Jacqueline Chénieux-Gendron 1’automatisme surréaliste

n’est qu'une sorte de «work in progress »,3%

autrement dit une technique portant
sur la vitesse qui permet a 1’auteur de se débarrasser de 1’autocensure. Le « maniérisme »
de ces textes, leur c6té ludique, énigmatique et miraculeux, nous fait constater que les cing
essais sont réussi du point de vue de I’esthétique surréaliste mais restent loin du poids
existenciel qu’inspire aux textes bruts la folie réelle.

La spécificité des écrits bruts est étudiée dans la deuxiéme partie de I’analyse a 1’appui
des « messages » de Jeanne Tripier, I’une des représentantes principales des écrits bruts.*?®
Les textes provenant de différentes étapes de sa création artistique fournissent un bon exemple
de I’évolution a tendance «anti-automatique » mentionnée dans le deuxiéme chapitre
de ce travail. En résumé, I’ceuvre de Tripier se divise en deux étapes. Dans la premiére étape
dite «automatique » 1’écrivaine, dépourvue de subjectivité, n’est rien d’autre qu’esclave
de son propre délire qui lui dicte ce qu’il faut écrire. Cette absence de liberté se manifeste
surtout dans 1’esthétique des textes, qui n’est pas celle de créativité mais de rupture et de
déformation. Dans la seconde étape dite « anti-automatique » 1’écrivaine commence sa lutte
contre la pensée «affolée», autrement dit elle commence a transformer 1’esthétique
de la folie en maniére. Une augmentation du nombre d’éléments intentionnels — du jeu
du rythme, des onomatopées, des oxymores et des images dont la qualité n’est pas loin
de celle des grands auteurs comme Baudelaire ou Mallarmé — prouve que grace au talent
extraordinaire Tripier est arrivé a se libérer de la dictée du délire. Néanmoins, cela ne veut pas
dire que la folie réelle (existencielle) soit disparue : toujours présente, elle existe sous

I’influence de la folie symbolique (esthétique).

%22 Chénieux-Gendron, Jacqueline. Jeu de Dincipit et travail de la correction dans I’écriture automatique:
L’exemple de I’'Immaculée conception. Michel Murat — Marie-Paule, Berranger (eds.). Une pelle au vent dans
les sables du réve: Les écritures automatiques. Lyon: Presse Universitaire de Lyon, 1992, s. 197.

%23 Tripier, Jeanne. Premier Cahier: de I’ordre des messages, mai 1935. Corbiéres: Harpo &, 1999.
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Les textes de Jeanne Tripier montrent la spécificité des écrits bruts qui demeure en fusion
extraordinaire de I’existenciel et de 1’esthétique. Le choix du titre de ce travail
« Le surréalisme des écrits bruts » corresponde a la vision de dépasser la dichotomie
traditionnelle qui range le surréalisme parmi les courants artistiques, alors que les écrits bruts
(ou l’art brut en général) sont dans le domaine de 1’automatisme, c’est-a-dire hors
de l’intention artistique. Son but est donc d’ouvrir de nouvelles perspectives concernant

la réception des ceuvres brutes tout en insistant sur la notion de complexité.
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/. Obrazova priloha

Obr. 1. Michaelangelo da Carravagio: Mediza (La Medusa), 1598. Jeden z nejvyznamnéjSich obrazi
italského manyrismu byva spojovan s tzv. poetikou vykfiku. Deformovany tvar obli¢ejovych linii je v rozporu s
klasicistnim diirazem na formalni Cistotu a harmonii.

André Breton
Paul Eluard

Obr. 2. Salvador Dali. Neposkvrnéné poceti (L'immaculée Conception), 1930. Zpiisob znazornéni pribéhu
tzv. neposkvrnéného poceti naznacuje ironicky podtext zvoleného titulu.
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Obr. 3 Jeanne Tripier. Bez ndzvu, 1935-1939. Jedna z autoréinych nejslavnéj$ich ,,mediumnickych®
vysivek, ktera dodnes tvoii soucast lausannské Collection d°Art Brut.

Obr. 4 Melina Riccio. Bez ndzvu. Soucasna predstavitelka art brut stejné jako mnoho dalSich inklinuje
k technikam kolaze, vysivani a krajky, které tvoii soucast tradice tzv. naruSovani ucelené struktury. Tvorba
Meliny Riccio je soudasti stalé expozice Collection art & marges v Bruselu.
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Obr. 5 Jeanne Tripier. Astrdlni plin pro severni polokouli, Medijni umélkyné Jana z arku (Plan
astral boréal, Jeanne d'arc Médium artiste), 5. inora 1936. Ukazka rukopisu Jeanne Tripier; za povSimnuti stoji
zejména tzv. naruSeny povrch vizualizaci, které svou strukturou pfipominaji krajku ¢i vysivku.
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Obr. 6. Razitko nadpozemské Posty 107 (Cachet de la Poste 107 aérienne), 25. ledna 1937. Ukazka
subjektivni textové organizace: autorka text osvobozuje od tradi¢ni linearity a vrhd jej do trojrozmérného
prostoru. Cerna plocha odkazuje k tzv. horror vacui, strachu z prazdnoty.
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Obr. 8. Pablo Picasso. Avignonské slecny (Les demoiselles d’Avignon), 1907. Spole¢né formalni prvky
obr. 7. a 8. naznacuji, Ze 1 tvirci art brut se mohli inspirovat tzv. modernimi umélci své doby.
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