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Abstrakt

Préace se bude zabyvat tvorbou francouzského dramatika Moliéra, pfesnéji typy postav, které
se v jeho dile objevuji. Prace bude vychazet nejenom z hlavnich Moli¢rovych komedii Don
Juan, Tartuffe ¢i Lakomec, ale k rozboru postav budou vyuzita i méné analyzovana dila jako
napt. Skapinova Sibalstvi, Méstak Slechticem a dal$i. RozliSovat budeme dvé zakladni
kategorie, postavy hlavni a vedlejsi, avSak naSe pozornost bude upfena zejména na postavy
vedlejsi. Budeme podrobné studovat jejich charaktery a pokusime se nastinit, jaky maji

celkovy vliv na Moliérovo dilo.

Kli¢ova slova: Klasicismus, komedie, postava, Moli¢re, vedlej$i postava, francouzska

literatura, divadlo



Abstract

This Master’s diploma thesis deals with the work of French playwright Moliére, to be more
precise, with types of characters in his plays. The thesis is not only based on Moliére’s main
works Don Juan, Tartuffe or The Miser but it also studies characters in comedies like The
Bourgeois Gentleman, Scapin's Deceits and others. It distinguishes two categories, major and
minor characters. Nevertheless the attention is particularly focused on the minor characters.
The goal of the thesis is to show what importance the characters have in Moliére’s plays and

what is their role.

Keywords: Classicism, Comedy, Moli¢re, Character, French Drama, French Literature,

Secondary Character
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1. Uvod

Moliérovo dilo je znamé predevsim diky nezapomenutelnym postavam jako Tartuffe,
Harpagon, Don Juan a mnoho dalSich. Jelikoz se v prubéhu historie t€émito postavami
zaobirala celd fada literarnich teoretikll, tato diplomovéa prace vénuje pozornost zejména
vedlej§im postavdm a jejim hlavnim cilem je nastinit role téchto postav v Moliérovych

komediich. Diplomova prace je ¢lenéna na dva oddily, teoreticky a prakticky.

Prvni kapitoly teoretického oddilu pojednavaji o kategorii literarni postavy a predstavuji
riuzné pristupy k literarni postaveé. Tyto kapitoly se opiraji zejména o knihu Literarni postava
od Bohumila Fofta, ale vychazeji i z dila Daniely Hodrové Na okraji chaosu a také z Poetiky
vypraveni od Shlomith Rimmon-Kenanové. Ziskané poznatky jsou nasledné vyuzity pii

analyze postav v praktické ¢asti prace.

Dalsi kapitola ¢tenafi poskytne stru¢né informace o Zivoté autora a také o jeho piinosu,
zejména co se tyCe hierarchického postaveni zanru komedie. V nasledujici kapitole jsou
shrnuty dilezité aspekty autorovy tvorby. Posledni kapitola tohoto oddilu, snazvem
postav. Dale tato kapitola vychazi ze studie Jeana Emeliny Les Valets et les Servantes dans le
thédatre de Moliere aptedstavuje tii typy sluhii. Tento druh postavy se vyskytuje témét
Vv kazdém autorové dile, a z toho dlvodu tvofi jadro vSech nésledujicich analyz, kde jsou
pfevazné rozebirany charaktery téchto postav. Zvlastni pozornost je v této kapitole upfena i na

termin raisonneur, jenz tizce souvisi s nékolika Moliérovymi postavami.

Druhy oddil se vénuje vlastnimu tématu diplomové prace, rolim vedlejSich postav ve
vybranych autorovych komediich jako L ‘Ecole des femmes, Le Tartuffe, Don Juan, L Avare,
Le Bourgeois gentilhomme, Les Fourberies de Scapin a Le Malade imaginaire. Zminéna dila
byla vybrana, ponévadz zahrnuji postavu sluhy, ktery je ve vSech téchto komediich néc¢im
vyrazny a vyznamn¢ ovliviiuje vyvoj zapletky. Studie Jeana Emeliny slouzi jako zékladni

material pfi popisovani charaktert jednotlivych sluht.

Komedie jsou fazeny chronologicky podle data jejich premiéry. Pfed samotnym
rozborem se ¢tenaf nejprve dozvi zdkladni informace o dané komedii a je stru¢né seznamen
s déjem. Co se tyce analyz, nejsou zde prezentovany vSechny vedlejsi postavy daného dila,
ale pouze ty, které jsou né¢im opravdu vyrazné a které maji dalezity vliv na vyvoj zéapletky.
V jednotlivych rozborech je vzdy nejprve odiivodnén vybér analyzovanych postav, piic¢emz

popis charaktert t€chto postav se opird o citace Z konkrétnich komedii, které slouzi k lepSimu
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vykresleni celé problematiky. Ke konci kazdé analyzy jsou shrnuty role, které rozebrané

postavy v autorové dile zaujimaji.

Na zaklad¢ rozboru ruznych charakterG vedlejSich postav jsme dospéli k jistym
spole¢nym vlastnostem téchto postav. Ziskané poznatky jsou vyuzity v zavéru prace, ktery se

snazi nastinit vyznam a roli vedlejSich postav v autorové dile.



2. TEORETICKA CAST
2.1. Kategorie literarni postavy

Teorie literatury pracuje nejenom s kategoriemi jako vypravee, déj, Cas, ale operuje
také s terminem literarni postava, ktery se stal jednou z kli¢ovych naratologickych kategorii.
Existuje nékolik definic literarni postavy a kazdy literarni teoretik zaujima k literarni postave
jiny postoj, a tudiz je velmi obtizné tento pojem definovat. Tato kapitola neshrnuje vSechny
dosud publikované teorie, které se vazou ke kategorii literarni postavy, ale zaméfuje se pouze

na par tezi, ze kterych budu vychézet pti analyze Molierovych postav.
2.1.1. Rozbor literarni postavy

Podle literarniho teoretika Bohumila Foita teoretické zkoumani literarni postavy
zahrnuje tfi oblasti vyzkumu. Prvni oblast upird pozornost ke kategorii déje a kategorii
literarni postavy, presnéji feceno se tato oblast zajimd o nadfazenost déje nad postavou
anaopak. ,,Druhd nejcastéji zminovana dvojice (osa) v teoretickém zkoumdani literarni
postavy pfimo souvisi s obecnymi otazkami po ontologii literarniho dila a jeho slozek.“* Tato
oblast se zabyva otdzkami, zda je postava pouhym textovym fenoménem, shlukem
jazykovych prvki, nebo zda je postava natolik nezavisla na narativu, Ze Zije vlastnim zivotem
pfesahujicim samotné dilo. Tyto dva body moZné narativni existence opét pouze vymezuji
prostor literarni postavy, jednotlivd pojeti se b&ézné pohybuji na ose mezi nimi a tihnou
K jedné ¢i druhé pozici.

Na rozdil od dvou pfedchozich piipadii neni tieti oblast teoreticky vymezitelnd pomoci
obou vySe zminénych krajnosti, pfi zkoumani literarni postavy je vSak také dilezitd. Jejim
pfedmétem je komparativni studium postav, jejich pozice a role v narativu. Mezi zékladni
atributy literarnich postav tadime ,,plasticnost a ,,plochost postavy, hlavni a vedlejsi
postavy, postavy statické a dynamické, postavy realistické a nerealistické. Na zakladé jejich
zkoumani poté vznikaji rizné typologie podobnosti a rozdili mezi literdrnimi postavami

I typologie samotnych postav.

V této praci se zaméfim predevSim na tieti oblast a budu zkoumat postavy
komparativné podle jejich vlivu na d¢j literarniho dila. RozliSovat budu dvé zakladni

kategorie, postavy hlavni a vedlejsi, avSak pozornost bude upfena zejména na postavy

! FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. 2008. Praha:

Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2008. Theoretica & historica. ISBN 9788085778618. Str. 14.
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vedlejs$i. Obecné plati, Ze zatimco hlavni postavy maji kliovy vliv na literarni dilo, vedlejsi
postavy d¢j pouze dokresluji. Avsak ne vzdy maji vedlejsi postavy v literdrnim dile pouze
doplitkkovou roli. Svym jednanim se ¢asto zdsadné podileji na déji a ovliviiuji hlavni postavy,

coz se pokusim dolozit v ¢asti vénované rozborim konkrétnich dél.
2.1.2. Pristupy Kk literarni postavé

V kontextu zkoumani literarni postavy existuji dva zakladni ptistupy. Prvnim z nich je
strukturalisticky ptistup, ktery chape literarni postavu jakozto textovy fenomén a jako takovy
druh fenoménu ji i zkoumd (za pouziti lingvistickych, logickych a obecné sémiotickych
néstrojﬁ).2 Oproti tomu druhy pfistup, ktery Bohumil Foit ve své studii Literdrni postava
pracovné oznacuje za mimeticky, chape literarni postavu jako entitu, kterd vykazuje zasadni
podobnosti s jejimi realné Zijicimi prot&jiky,® a k analyze vyuZiva prostiedky z obort, jako
jsou estetika, filozofie a psychologie. Mimeticky pfistup je patrny i u Aristotela, ktery ve své
Poetice zminuje, Ze postavy napodobuji skute¢né lidské jednani. S timto pojetim se
V Moliérovych komediich setkdme casto, jelikoZ postavy jeho her jsou zrcadlem tehdejsi
spole¢nosti. V pritbéhu celé historie uvazovani o literatufe se teoretici pohybuji mezi témito
dvéma protichidnymi pfistupy a ptiklanéji se k jednomu nebo k druhému, existuji vSak
i teoretici, jako napriklad izraelska literarni teoreticka Shlomith Rimmon-Kenanova®, ktefi se

snazi oba pfistupy sloucit.

Problematice postavy se vénovali uz staii Rekové. Aristotelés fadil postavu mezi
zakladni slozky tragédie: ,,Kazda tragédie ma tedy nutné Sest sloZek, podle nichZ posuzujeme,
jaka je. Jsou to d&, povahokresba,” mluva, myslenkova stranka, vyprava a hudba.®

V Poetice dale definuje vztah mezi postavou a déjem. Ze Sesti zakladnich slozek tragédie

2 FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. 2008. Praha:

Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2008. Theoretica & historica. ISBN 9788085778618. Str. 57.

8 Tamtéz, Str. 57.

4 RIMMON-KENAN, Shlomith. Poetika vyprdavéni. Brno: Host, 2001, 174 s. Strukturalisticka
knihovna. ISBN 807294004 X.

> SUMAN, Zavis. Konceptualizace mores v dramatickém bdsnictvi. Studie o poetice

francouzské tragédie v 17. stoleti. Disertaéni prace. Praha: Univerzita Karlova, Ustav romanskych

studii, 2013.

6 ARISTOTELES. Poetika. Vyd. v Antické knihovné 1. (celkem 8.). Praha: Svoboda, 1996.
Anticka knihovna (Svoboda). ISBN 80-205-0295-5. Str. 70.
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vvvvvv

a jakoby dusi tragédie, povahy tu jsou aZ na druhém mists.*’

Na Aristotela navazuji dalsi
literarni teoretici jako napiiklad V. J. Propp® a A. J. Greimas,® jejich teorie nadfazenosti
postav spo¢ivaji ve funkénim nahliZzeni na jejich postaveni. V historii literarni teorie existuje
také cela fada badatelll, ktefi s Aristotelovym nadfazenim déje nesouhlasi. Napiiklad britsky
spisovatel a teoretik Edward Morgan Forster se k tomuto vyroku stavi protikladné, jelikoz pro
nc¢ho je to naopak postava, kterd je d€ji nadfazena. Bohumil Foit fika, ze: ,,Forsterova
a Aristotelova koncepce maji ve své rozdilnosti nékolik podobnosti, a naopak ve své

: o 1o x «l10
podobnosti vyznivaji rozdilng.*

Dulezité ale neni, ze nadfazovali d¢j postavé a naopak, ale
jako ptinos Foft vidi fakt, Ze tyto dvé kategorie navzdy spojili, a tak postava a d¢j jsou dnes
zkoumény soucasné, pozornost se soustied'uje na analyzu jejich generovani, spoluexistence

a funkce.'!

Postavy jsou nositeli d&je, vlastnosti, ideologie a urcitych myslenek a cinnosti.
Daniela Hodrova v dile ... na okraji chaosu ... uvadi, Ze literarni postava je: ,,prvkem
prostupujicim vSechny slozky dila jako svérdzny motiv, ¢i spi§ dynamicky komplex
motivii.“'? Tento komplex je v textu realizovan mnoZstvim textovych prvkii. N&které z prvki,
napiiklad popis vzhledu postavy, se mohou v textu objevovat pouze jednou, jiné prvky se
mohou vracet (jména postav) a dalsi se obménuji nebo jsou v pribéhu textu nahrazeny jinymi
(liceni pocitii, myslenek, ¢int1). Podle Hodrové jsou pii popisu postavy dilezité i vyroky
jinych postav, ¢imZ navazuje na ruského teoretika Vladimira Proppa, ktery zastaval
stanovisko, ze obrazu o postavé se nam dostava prostiednictvim jinych postav, které o ni néco
tvrdi. Tohoto stanoviska se pfi analyze budu drZet a pokusim se pfi rozboru nahlizet na

postavy i prostfednictvim vyrokt jinych postav.

Pti zkoumani literarni postavy je dulezitd jeji charakterizace. Podle Fofta je mozné
charakterizovat postavu pomoci dvou pfistupti. Pouziva pojmy primd definice a neprima

prezentace. Piima definice se vztahuje K tomu, co je o postavé explicitné feceno. K piimému

7
8

Tamtéz, Str. 71.

FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni. 2008. Praha:
Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2008. Theoretica & historica. ISBN 9788085778618

° Tamtéz.

10 Tamtéz, Str. 19.
H Tamtéz, Str. 20.

12 HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literdrniho dila 20. stoleti. Vyd. 1. Praha:
Torst, 2001. ISBN 8072151401. Str. 5109.
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pojmenovani vlastnosti postavy autor pouziva naptiklad adjektiva nebo abstraktni podstatna
jména. Oproti tomu nepiima prezentace zahrnuje kategorie jako vzhled, jednéni (na jehoz
zéklad¢ zjistujeme moralni vlastnosti, ideje, postoje a city postav), promluva (stylistické rysy
promluv, které¢ vyd¢€luji postavy viici okoli) a vlastni jméno postav. V praktické ¢asti této
prace budu vychazet z obou zminénych konceptii, ovSsem nepiima prezentace bude pro mou
analyzu stézejni, jelikoz budu zkoumat postavy pravé na zaklad¢ jejich chovani, promluvy

a jednani.

Vratime- li se jest¢ k Forsterovi, je dilezité zminit jeho dichotomické pojeti postav.
Mluvi o tzv. plochych postavach, které jsou vystavény na zékladé jedné myslenky. Oproti
tomu plastické postavy jsou schopné ¢tenafe nécim prekvapit. Americky literdrni teoretik
Seymour Chatman dopliiuje, Ze ploché postavy maji pouze jediny rys a jejich chovani je
predvidatelné. Naopak jednani plastickych postav, obdafenych velkym mnozstvim rysu, se
neda predvidat. Podobné déleni miizeme najit i u Daniely Hodrové, kterd pracuje s terminy
postava-definice a postava-hypotéza. Postava-definice je charakterizovana jako postava zcela
predvidatelna, bez tajemstvi. Postava-hypotéza by se pak dala srovnat s Forsterovym
terminem plastickd postava, jelikoz jeji chovani je podle Hodrové zcela nepredvidatelné.
Z téchto tvrzeni se budeme v praktické Casti snazit vychéazet a na zéklad¢ ryst danych postav

budeme sledovat i predvidatelnost jejich jednani.

Vzhledem k zaméfeni nasi prace je také dulezité zminit, ze postava je pro divadlo
naprosto nepostradatelnym elementem. Jelikoz postavy rozvijeji divadelni zépletku, je
nemozné hrat divadelni hru bez postav. Yves Reuter v ¢lanku v Casopise Les Pratiques

poukazuje na diileZitost postavy a vysvétluje jeji nepostradatelnou funkci:

« L'importance du personnage pourrait se mesurer aux effets de son absence. Sans lui,

- . . , PN
comment raconter des histoires, les résumer, les juger, en parler, s’en souvenir? » 3

1 http://www.pratiques-cresef.com/p060_rel.pdf, datum pfistupu: 12. 3. 2016 v 14:50.

(Dilezitost postavy by se mohla posuzovat na zakladé jeji nepfitomnosti. Jak je mozné bez jeji
pritomnosti vypravéet pribehy, shrnovat je, hodnotit je, mluvit o nich a vzpominat na né?)
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2.2. Moliére a jeho prinos

Jean-Baptiste Poquelin znamy pod pseudonymem Moliére byl francouzsky klasicistni
spisovatel, dramatik a herec. Narodil se v roce 1622 v Paiizi v rodiné calounika Jeana
Poquelina a Marie Cresséové. Trebaze se mu dostalo skvélého vzdélani a mohl se vénovat
profesi advokata i1 notare, po studiich prav se proti viili rodiny dal na divadelni kariéru a stal
se dokonce chranéncem tehdejSiho krale Ludvika XIV. Cely svij zivot Moliére zasvétil
divadlu. Zemftel 17. tinora 1673 jen par hodin poté, co si zahral hlavni roli ve ¢tvrté reprize

sveé uspésné hry Zdravy Nemocny.

Moliere je prdvem povazovan za jednoho z ptfednich klasicistnich tvirct a také za
jednoho z nejuspésngjsich dramatiki na celém svéts. V dilech jako Le Misanthrope, L'Ecole
des femmes, L'Avare, Le Tartuffe a v mnoha dalSich dokazal, ze i komedie ma vysokou
umeéleckou hodnotu a tento zanr pozvedl na uroven hodnou tragédie a dal tak divadlu zcela

novy rozmer.

Na zacatku sedmnactého stoleti byla komedie stdle povazovana za druhotady Zzanr.
Navzdory tomu, Ze Scarron a Corneille tento Zzadnr obnovili, komedii se stidle nedostavalo
spolecenského uznani a az Moliere dokazal komedii opravdu pozvednout. Inspiraci Cerpal
nejenom z tehdy oblibené italské commedia dell arte, ale také piebiral nékteré naméty
z antick¢é komedie. Vypracoval zcela novou poetiku komického ZzZanru na zakladé
pozoruhodné syntézy dvou protichtidnych proudd. Prvni z nich vychazejici z Plauta se
vyznacuje nesmirnou touhou po smichu a karikaturnim zobrazenim svéta, zatimco druhy
navazuje na Terentia a humanistické divadlo a klade si za cil napravu mravl a vykresleni
opravdového obrazu o Clovéku. Je tedy naprosto ziejmé, Ze se Moliere nechal inspirovat
nékolika predchozimi autory, ale jednim z hlavnich pfinost mu byla praveé doba, ve které Zil
a ze které Cerpal naméty pro sva dila, coZ naznacuje i némecky romanista Jirgen Grimm
v knize Moliére en son temps, kde poukazuje na skutecnost, ze Moliére neni autorem, ktery

by vychazel toliko z minulosti.

« ... 1l est, avant tout, un artiste engagé dans le présent, qui choisit ses thémes et ses

. . .. . , 14
sujets en fonction de ce que lui inspire son époque. »

1 GRIMM, Jiirgen. Moliére en son temps. Seattle: Papers on French Seventeenth Century

Literature, 1993. Str. 50. (Je to pfedevsim umé¢lec, ktery se zaobira svou pfitomnosti; t€émata a naméty
si vybira z toho, ¢im ho inspirovala jeho doba.)
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Prevzetim ptedeslych tradic a jejich obohacenim o néco nového Moliére vytvoril zcela
originalni pojeti divadla a je tedy relativné tézké najit néjakého predchtidce jeho velikosti.
Navic Moli¢ére nebyl jenom autor a rezisér, ale zaroven herec, ktery koncipoval zapletky
arepliky sam pro sebe nebo pro své herce, které dobie znal a mohl je tak tidit. Autorova
jedineCnost je zalozena na presném psychologickém vnimani, jasné socialni satife

a na pozoruhodné kvalité jeho her.
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2.3. Originalita Molié¢rova dila

Moliérova originalita spo¢ivd ve zcela nové koncepci divadelni hry. Kladl diraz na
piirozené spojeni charakteri postav her s vyvojem zapletky. Jeho protagonisté uz nebyli
postavy a jejich povaha, které svym jednanim determinuji sled udalosti. Hrdinové nebyli
nehybni, ale reagovali a vyvijeli se pfed zrakem publika. Navic za cil neméli pouze pobaveni

publika, ale rovnéz méli divaky dojmout ¢i rozveselit.

Zasazenim postav do béznych Zivotnich situaci, uzitim mnohem pftirozenéjsiho jazyka,
nez uzivali n€ktefi autoii fraSek a tragédii, Moli¢re odhaluje nefesti tehdejsi spolecnosti. Ve
svém dile vykresluje negativni podoby lidské povahy, a tak zde najdeme opravdu velké
mnozstvi zapornych a mnohdy az opovrzenihodnych postav. Rodiny jsou vétSinou neuplné,
sobecti, hrabivi otcové trapi své potomky a tém zase chybi respekt k vlastnim rodi¢im. Na
prvni pohled jde o smutné, az tragické motivy, nicméné je az neuvéfitelné, Ze 1 navzdory tomu

Moliere dokézal divaky pobavit.

Uz od davnych dob méla komedie spolecenskou a moréalni funkci. Moliére se
inspiroval slavnym latinskym vyrokem Castigat ridendo mores, a tak v dopise uréeném krali,
pojednavajicim o hie Tartuffe, ve které zesmésnuje pokrytectvi a svatouskovstvi, navazuje na
tuto mySlenku: « Le Devoir de la Comédie étant de corriger les Hommes, en les divertissant »

1> 4j. e tikolem komedie jest napravovat lidi zibavnym zptisobem.

Na rozdil od svych pfedchidcii, u kterych se vyskytoval velmi sporadicky a kteti ho
vyuzivali spi§ okrajoveé, se pro Moliera stal smich neodmyslitelnou souc¢ésti jeho vlastniho
pojeti divadla. Smich podporoval dynami¢nost jeho her a byl pro n¢ho jakymsi nastrojem,
jehoz pomoci byl schopen v komediich stfidat rizné rejstiiky, a obohatil tak tento Zanr
I 0 dramatické vystupy, ale zaroven se pomoci smichu zase dokazal navratit ke komickym

momentam.

B MOLIERE, Georges FORESTIER, Claude BOURQUI, Edric CALDICOTT, Alain
RIFFAUD, Anne PIEJUS a David CHATAIGNIER. Euvres completes. Paris: Gallimard, c2010, 2 v.
Bibliothéque de la Pléiade, 8-9. ISBN 2070117421. Str. 191.
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2.4. Specifické charaktery v Moliérovych komediich

V Molic¢rové dile se setkame s postavami ruznych charakterG. Az na par vyjimek
zahrnuje vSechny typy postav, které se objevuji ve spolecnosti. Od manzelti, rodict, potomkd,
sourozenct, prarodicl, stryct az po sluzebnictvo, méstany, venkovany, lékafe, profesory

a dalsi.

Velka cast Moliérovych postav spada do tfidy méstanti, ktera autorovu tvorbu znacéné
ovlivnila a ze které Cerpal nespoCet namétii pro své hry. Zajimala ho otdzka manzelstvi,
nezavislost déti, autorita otci a mnoho dalSich spolecenskych témat. K méStanim tfadime
tém&f viechny Moliérovy proslulé hlavni postavy, jako napiiklad starce Arnolpha (L Ecole
des femmes) touziciho po mladé nevzdélané divce, Harpagona (L Avare) posedlého svym
majetkem, Alcesta (Le Misanthrope) rozpolceného mezi laskou a samotou, dale svatouska
Tartuffa (Le Tartuffe) anebo také pana Jourdaina (Le Bourgeois gentilhomme), ktery se

urputné snazi zmeénit své spoleCenské postaveni a stat se Slechticem.

Dalsi velmi vyznamnou kategorii v autorové dile zaujimaji sluhové. Postava sluhy se
Vv literatufe objevovala odjakziva. Najdeme ji uz ve staroveké fecké komedii u Menandra, ale
i v fimské komedii Plauta a Terentia. Dale se tento typ postavy vyskytuje ve stfedoveké
fraSce a zejména v komedii dell’arte. Molierovo dilo obsahuje pfes nékolik desitek sluhi
atudiz je tato postava soucasti téméf kazdé autorovy hry. Vliv starovékych autord je
U Moliera patrny stejné jako inspirace komedii dell’arte. Moli¢re ve svych dilech vyuziva
nékolik ustalenych typid spadajicich do tohoto Zanru, jako naptiklad sluhu Brighella, Coviella

a mnoha dalsich.

Molierovi sluhové tvoifi velmi rozmanitou kategorii. Patifi sem zbabélci, Sibalové,
nesikové, posetilci, lisaci a mnoho dalSich. Jean Emelina ve studii Les Valets et les servantes
dans le thédtre de Moliére rozebira tii typy sluhti. RozliSuje type du fourbe, type du valet
maladroit et lourdaud a type du valet de bon sens. Prvni druh, type du fourbe, najdeme
v raném Molierove dile ovlivnéném komedii dell’arte. Stézejnim typem byl pro Moliéra valet
fripon, neboli uli¢nik, kterym se autor inspiroval v prvnich komediich jako Le Médecin volant
nebo L Etourdi. Poté se okrajové objevuje v nékolika dalsich autorovych komediich, ale
navraci se opét az s postavou Scapina (Les Fourberies de Scapin), kterého Emelina povazuje
za vrcholného piedstavitele této kategorie. Jak naznacCuje samotny nazev, type du fourbe je
charakteristicky svou nepiebernou vychytralosti a zru¢nosti. Navic oplyvd neuvétitelnou

predstavivosti a schopnosti velmi pohotové reagovat. Jelikoz je pro ného vSe hra, nema
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sebemensi problém lhat a Istivé jednat. Diky své inteligenci se Casto stavd cennym
pomocnikem mladého bezradného pana, kterému napomaha vyvaznout z riznych spletitych

situaci.

Na rozdil od intrikanského a vynalézavého type du fourbe najdeme u Molicra také type
du valet maladroit et lourdaud, ktery ma své kofeny uz v latinské komedii a samoziejmé je
zastoupeny i v italské komedii. VSechny postavy jako napiiklad Mascarille z Le Dépit
amoureux, Alain a Georgette z L Ecole des femmes, Lubin z George Dandin, Galopin z La
Critique de 1'Ecole des femmes nebo Silvestre z Les Fourberies de Scapin spadaji do této
kategorie. Jde o bezradné pomalejsi jedince, ktefi netusi jak jednat, co maji fikat, a proto
nejsou schopni pohotové a okamzité reagovat na dané udalosti. Podle Emeliny je pfi¢inou
jejich neohrabanosti pravé jejich hloupost. « Il est aussi béte que le fourbe est intelligent. »ie
Ze tii typd, které Emelina ve své studii rozebira, type du valet maladroit et lourdaud postrada
veskerou autoritu pfed svym panem a jediné, ¢eho vzdy dosahne, jsou panovy nadavky
a vycitky. Spole¢né s type du fourbe patii do svéta komické fantazie. V tomto piipadé vsak
hovofime o méné hluboké fantazii, jelikoz je pravdépodobnéjsi vidét hloupého bezradného

zbab¢lce, nez intrikare, ktery vzdy uspéje.

Daéle Emelina rozebira valet de bon sens, kterého oproti dvéma ptedchozim typim
povazuje za nejvice realného. Tato kategorie zahrnuje postavy jako Dorine z Le Tartuffe,
Gros-René a Marinette z Le Dépit amoureux, Sganarella z Don Juana, Martine z Les Femmes
savantes, Nicole z Le Bourgeois gentilhomme, Toinette z Le Malade imaginaire. Vsechny
tyto postavy tvoii velmi poutavy a asi nejrozmanit&jsi typ sluht, ktery v Moliérové tvorbé
muzeme pozorovat. PrestoZze maji velmi rozli¢né charaktery, jejich spolecnym rysem je
dobry umysl. Hlavni tkol téchto jedinch spocivd v napomdhani druhym, jako naptiklad
mladym milenctim, ktefi eli riznym nastraham. Navzdory jejich spolecenskému postaveni to

jsou velmi moudré postavy, schopné vzdorovat svému panovi, ktery je pomateny kvili n¢jaké

smeésné vasni.

Emelina ve své studii vénuje jednotlivé kapitoly vySe zminénym tfem kategoriim. V
kazdé kapitole zminuje, ¢im se Moliere pii tvorbé daného typu sluhy inspiroval, dale
prezentuje zékladni predstavitele, jejich spolecné vlastnosti, které poté podrobnéji analyzuje

na zakladé kratkych ukazek z dé€l. PrestoZe je studie velmi piehledné koncipovana a Ctenafi

16 Jean EMELINA, Les Valets et les Servantes dans le thédtre de Moliere, Aix-en-Provence, La

Pensée universitaire, 1958, Str. 36. (Je stejné tak hloupy, jako je fourbe inteligentni.)
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poslouzi k dobré orientaci v tématu, nase prace se pokusi rozbory jednotlivych typu vice

prohloubit.

Spolecné rysy reprezentanti Emelinovych typa jsme si predstavili vySe a dale naSe
prace bude vychazet z postav sluht, kterym se v Moliérovych dilech dostava hodné prostoru
a n¢jakym zplisobem se zdsadné podileji na déji. Proto se zaméfime na komedie Don Juan,
Le Malade imaginaire, Le Tartuffe, Les Fourberies de Scapin, kde se postava sluhy vyskytuje
téméf po celou dobu déje. Rozebirat budeme ale i komedie Le Bourgeois gentilhomme,
L'Ecole des femmes a L’'Avare, kde sice sluhové nemaji tolik prostoru, nicméné jejich

pocinani je néjakym zplisobem srovnatelné s jednanim sluhti z vySe zminovanych komedii.

Kazda z Moliérovych postav je li¢ena rozlicn€, ma svij pfiznacny rys, ukryva néjaké
tajemstvi, jednoduse feCeno ma sviij charakter. Autorovy hry jsou vétSinou zalozeny praveé na
jedné specifické postavé, skrze kterou li¢i néjakou charakterovou vadu v jeji extrémni
podobé¢, jako naptiklad obsedantni Harpagonovu hrabivost, Tartuffovo pokrytectvi a mnoho
dalsich. Vedle téchto charakterd Moliére stavi tzv. raisonneurs neboli postavy, které jsou
naprostymi protéjsky posetilcii. Diky témto postavam je celd zapletka pfirozené vyvéazena

a na zaklad¢ jejich poc¢inani dochazi na konci her k ur¢itému smiru.

« Il désigne un personnage de second plan, placé en face d’un héros obsédé, et chargé
d’éclairer avec bon sens et mesure l’incongruité d’une situation ou le ridicule d’un
comportement : il donne ainsi la mesure de la difformité et des extravagances du héros.
Cependant, loin d’imposer des vérités dogmatiques, il se borne a éclairer de fagon

pragmatique les égarements et les contradictions du protagoniste. »*'

Michael Hawcroft se ve studii Reasoning with fools vénuje pravé postavé raisonneur
a shrnuje v ni postoje riznych literarnich kritikti. V kapitole The Raisonneurs and the Critics
se konkrétn¢ zabyva vyznamem tohoto slova a uvadi, ze v Dictionnaire de |’Académie z roku
1694 byl pojem raisonneur povazovan za pejorativni vyraz, ¢ehoz si muzeme vSimnout
i V Molierovych komediich, kde toto slovo autor nékolikrat pouzil. Napiiklad v komedii
L’Ecole des femmes, kde Arnolphe evokuje neposlusnost své svéfenkyné, a tak ji nazyva belle
raisonneuse. Takovym postavam ale nebyl termin raisonneur urcen, kdyz ho poprvé v roce

1890 pouzil francouzsky literarni kritik a historik Ferdinand Brunetiére. Od té doby se zacaly

v http://www.toutmoliere.net/raisonneur.html Datum piistupu: 17.4.2016 v 18:30 (Oznaduje

vedlej$i postavu, umisténou naproti posedlému hlavnimu hrdinovi, ktera je na zakladé zdravého
rozumu a miry povéfena objasnénim néjaké nevhodné situace ¢i smé$ného jednani: poukazuje tak na
odchylky a wvystfednosti hlavniho hrdiny. Nicméné se drzi daleko od dogmatickych pravd
a pragmatickym zptisobem se omezuje na odhalovani poblouznéni a rozpori protagonisty.)
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vést dlouhotrvajici diskuze o funkci a vyznamu role raisonneur. Brunetiére timto terminem
oznacuje postavy jako Cléante (Le Tartuffe), Philinte (Le Misanthrope), Ariste (L Ecole des
Maris), Chrysalde (L’Ecole des Femmes) a Béralde (Le Malade imaginaire), které podle

neho alespon ¢astecné zastavaji myslenky samotného autora.

Dalsi tradi¢ni pohled vyslovil v roce 1925 kritik G. Michaut, kdyz napsal: « Jamais
Moliére n'a dissimulé son opinion personnelle; toujours, au contraire, il a chargé un de ses

personnages, et quelquefois plusieurs, de le représenter et de 1’exprimer tres clairement. »i8

Vedle toho vzrlstala vlna nazorti vyjadiujicich nesouhlas s tim, Ze by Moliere
vyuzival postavy k Sifeni svych nazord. Mezi nejvyznamngjs$i kritiky zastavajici toto
stanovisko patii W. G. Moore a René Bray. Podle Moora raisonneurs vyjadiuji stiizlivé
nazory, které vSak nendlezi autorovi, ale jeho primérnému divakovi. Moore netvrdi, ze
Moliere nechtél sdélit své postoje, avSak trva na tom, Ze je nepropagoval skrze své postavy.
Na Moora navazuje Bray, ktery zachazi jest¢ dal. Podle n¢ho neni zadny diivod predpokladat,
ze Moliere chtél publiku néco sdélit. Tvrdi, Zze v Moli¢rové divadle raisonneurs neexistuji,
jelikoz kazda postava mé pouze dramatickou funkci: « Chaque personnage est exigé par sa
fonction dramatique, non par une prétendue fonction morale inventée par la critique. »io

Hawcroft povazuje Braylv 1 Moortiv ndhled za velmi ptfinosny, jelikoz pfispél
Kk lepsimu porozuméni Moli¢rovy prace jako autora, herce i feditele divadelni spole¢nosti.
Navzdory jejich pfinosu nemaji nicméné tito dva badatel¢ posledni slovo. Hawcroft si také
v§ima skute¢nosti, Ze i pies zpochybniovani pojmu raisonneur, oba kritici pouzivali toto slovo
mnohem vice nez predchiidci, jejichz praci kritizovali. Toto ¢lenéni, kdy je na jedné strané
raisonneur jakymsi mluv¢im, hlasem autora, a na strané¢ druhé ma ¢isté¢ dramatickou funkei,
vedlo k mnohym dal$im rozli¢cnym nazorim, které vSak vzdy vychazely a respektovaly tuto

zakladni dichotomii.

18 HAWCROFT, Michael. Moliére: reasoning with fools. New York: Oxford University Press,
c2007. ISBN 9780199228836. Str. 10. (Moliere nikdy neskryval sviij osobni ndzor; vzdy naopak
povétil jednu ze svych postav, nékdy i vice, k naprosto jasnému piedstaveni a vyjadieni svého
nazoru.)
19 Tamtéz, Str. 12. (Kazda postava vyzaduje dramatickou funkci a ne udajnou moralni funkei,
kterou vynalezla kritika.)
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3. PRAKTICKA CAST - Analyza vedlejsich postav
3.1. L Ecole des femmes (Skola %en)

Tato verSovana komedie o péti déjstvich byla poprvé uvedena 26. prosince 1662
v Palais Royal. Rada lidi ji povaZovala za obscénni a jejim uvedenim si Moliére udélal mnoho
neptatel. Na kritiku autor reagoval novou hrou Kritika Skoly Zen, coz je jakysi manifest
vytvofeny na obranu jeho tvorby. V roce 1663, kdy tato hra vysla, napsal také dalsi
jednoaktovou hru Versaillska improvizace, ve které rozvinul myslenky z predchoziho dila

a kterou také celou polemiku kolem Skoly Zen uzaviel.

D&j Skoly Zen se odehrava v domé postarsiho muZe Arnolfa. Ten vypravi svému pfiteli
Chrysaldovi o zaméru ozenit se s mladou schovankou Anezkou, kterou vychovava. Anezka
nema u Arnolfa narok na zddné vzdélani a jedina vyuka, které se ji dostava, je ta Arnolfova.
Je vychovavana v poslusnou Zenu a budouci manzelku podle Arnolfovych vlastnich pravidel,
které zakladd na tom, aby byla Anezka co nejvice nevzdéland, a timérné své nevédomosti
ctnostnd. Mezi dal$i postavy této komedie patii Arnolfovi sluhové Alan (Alain) a Jifina
(Georgette), ktefi jsou stejné jako Anezka vychovavani v co nejvétsi nevédomosti a jsou

vedeni k poslusnosti.

Arnolf, ktery si nechava také tikat pan z Pafezova, neni ale jediny, kdo se o Anezku
zajima. V komedii se totiz objevuje postava mladika Horace, syna Arnolfova pfitele, kterému
se Anezka zalibi. Hordc se AneZce dvoii a ona jeho dvofeni rdda pfijima. To vSe diky své
ptrezdivce zjisti Arnolf, ktery se jako pan z Pafezova stane divérnikem nic netusicich milenct
a jejich vztah se tak snazi prekazit. VSe ale nakonec dopadne dobte a pravo na AneZ€ino srdce

ziska Horac. 2°

2 RADKOVA: Tereza. Téma lasky v Moliérovych stézejnich dilech. Bakalatska prace. Praha:
Univerzita Karlova, Ustav romanskych studii, 2014. Str. 21.
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3.1.1. Analyza

V této komedii pievladaji zejména postavy muzského pohlavi, ¢imz autor poukazuje
na nadvladu muzl, kterd v t€ dob¢ byla zcela bézna. Centralni postavu zde zaujima Arnolf,
jehoz charakter Moliére uzptsobuje tak, aby upozornil na utlacovani Zzen ve spole¢nosti
Vv sedmnactém stoleti. V analyze podrobnéji rozebereme postavy sluhli Alana a Jifiny, ktefi
tvofi komické jadro hry, a dale se zamétime na Chrysalda, ktery se zde objevuje sporadicky,

avSak jeho charakter je Z naseho pohledu zajimavy.

Arnolf je zarlivy monomaniak, posedly strachem z nevéry. V jeho osobé najdeme
jistou podobnost s Molierovym Harpagonem. Je povyseny, sobecky, a podobn¢ jako chamtivy
Harpagon stfezi truhlu, Arnolf ukryvéa svou schovanku Anezku. Jeho povySenost se projevuje
nejenom ve vztahu k Anezce, ale také v pfistupu k jeho sluhtim. Arnolf si tyto sluhy vybral,
nebot’ jsou oba naprosto nevzdélani a hloupi, a tim padem podle Arnolfa nemohou Anezku

ovliviiovat.

Prostfednictvim Alana a Jifiny, ktefi se vyznacuji neomalenosti a hlouposti, Molicre
vytvoftil nékolik komickych situaci. Nejde o typ vynalézavych a vychytralych sluht. Naopak
oba dva postradaji jakékoli hlubsi mysleni. Navzdory tomu, Ze jsou vi¢i svému panovi ve
velmi podiizeném postaveni, chovaji se k nému neuctivé. To, Ze zZ n€j nemaji strach, je patrné

napiiklad v situaci, kdy se pfede dvefmi hastefi a neotviraji Arnolfovi dvefte.
« ARNOLPHE : Belle cérémonie,
Pour me laisser dehors. Hola ho je vous prie.
GEORGETTE : Qui frappe?
ARNOLPHE : Votre Maitre.
GEORGETTE : Alain?
ALAIN : Quoi?
GEORGETTE : C'est Monsieur, ouvre vite.

ALAIN : Ouvre, toi. »**

2 MOLIERE, Georges FORESTIER, Claude BOURQUI, Edric CALDICOTT, Alain

RIFFAUD, Anne PIEJUS a David CHATAIGNIER. FEuvres completes. Paris: Gallimard, c2010,

Bibliothéque de la Pléiade, 8-9. ISBN 2070117421. Str. 407. (ARNOLF: Copak je tohleto za obiady?

Pustte mé& do domu! Ci mam stat v&&né tady? JIRINA: Kdo tam? ARNOLF: V4§ pan. JIRINA: Tak

Alane! ALAN: Co? JIRINA: Pén, no hni se pieci! ALAN: Jen jdi ty! MOLIERE. Skola pro Zeny:
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Skutec¢nost, ze se nejdiiv hadaji, jestli oteviou dvete, a poté tesi, kdo z nich je otevte,

poukazuje na hloupost a nedospélost obou sluhd.
« GEORGETTE : Je veux ouvrir la porte.
ALAIN : Et je veux I'ouvrir, moi.
GEORGETTE : Tu ne l'ouvriras pas.
ALAIN : Ni toi non plus.
GEORGETTE : Ni toi. »*

Navic jsou nejenom hloupi, ale také neohrabani. Alan naptiklad pfi néasledném
otevieni dvefi udefi svého pana. Déle z jejich konverzaci zaznamename neomalenost, s jakou
se vyjadiuji. Jelikoz nejsou schopni pohotove reagovat, tak se ¢asto zakoktavaji, cimz Molicre

déla tyto charaktery jeSté komictesi.
) . 2
« ALAIN : Monsieur, nous nous... Monsieur, nous nous por... » 3

Stejné tak 1 Jifina pasobi velmi sméSné a prosté, kdyz se pfed Arnolfem zmini, ze
Anezka vibec nebyla z jeho nepfitomnosti smutna a ihned na to se rozhodne tvrdit, Ze ho

vlastné AneZzka netrpélivé vyhlizela.
« GEORGETTE : Triste ? Non.
ARNOLPHE : Non'!
GEORGETTE : Si fait.
ARNOLPHE : Pourgoui donc...
GEORGETTE : Oui, je meure,
Elle vous croyait voir de retour a toute heure ;
Et nous n'oyions jamais passer devant chez nous,

Cheval, Ane, ou Mulet, qu'elle ne prit pour vous. »2h

[komedie o péti déjstvich]. Pielozil Jifi Zdenék NOVAK. Praha: Artur, 2010. D (Artur). ISBN
9788087128435. Str. 15.)

2 Tamtéz, Str. 408. (JIRINA: Chci oteviit ty dvefe. ALAN: A ja je chci taky oteviit. JIRINA: Ty
je neotevieS. ALAN: Ty taky ne. JIRINA: Ani ty)
2 Tamtéz, Str. 409. (ALAN: My jsme... no... Zkratka jsme... Tamtéz, Str. 17.)
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Arnolf si sice snazi zachovat tvar nedotknutelné osoby, ale skutecnost, ze i sluhové se

mu vysmivaji, jeho autoritu jen snizuje.

Dalsi vyznamnou vedlejsi postavu zaujima Arnolfiv pritel Chrysald. Objevuje se zde
pouze tiikrat, ale jeho pfitomnost je dilezitad. Tato komedie je oteviena dialogem, kdy Arnolf
prezentuje svému priteli nazory na to, jak by se mé¢la chovat idealni Zena a jaké ulohy by méla
vykonavat. Zatimco Arnolf si je svymi zdméry naprosto jisty, Chrysald je jiného nazoru

a snazi se Arnolfovi vysvétlit, Ze je nerozumné uzavrit snatek jen ze strachu nebyt podveden.
« CHRYSALDE
Voulez-vous qu'en Ami je vous ouvre mon cceur ?
Votre dessein, pour vous, me fait trembler de peur;

Et de quelque fagon que vous tourniez l'affaire,

\ . OS] 25
Prendre Femme, est a vous un coup bien téméraire. »

Jesté predtim, nez si Chrysald vyslechne Arnolfovy nazory, zmini se, zZe nevéru
nemiize ovlivnit, a to, jestli ho Zena podvede ¢i ne, nevyplyva z jeji vzdélanosti Ci
nevzdélanosti. Je to jednoduse Stesti a laska, co mize zménit chovani Zeny, které vSak muz

nijak neovlivni.

Je vSak zcela evidentni, Ze Chrysaldovy rady Arnolfa neptesvédCily, a tak svého

pfitele nenechd ani dokoncit vétu a prosazuje si sva presvédceni.
« CHRYSALDE

Pour cet article-1a, ce que vous m'avez dit,
Ne peut... »*°

Béhem dalsiho setkani mezi Arnolfem a Chrysaldem dochazi k jistému obratu.
V prvnim vystupu byl Chrysald umirnény, avSak nyni za¢ina byt mnohem priibojnéjsi a znovu

poukazuje na Arnolfiiv posedly strach, nebyt podveden.

2 Tamtéz, Str. 410. (JIRINA: Kdepak. ARNOLF: Ne? JIRINA: Totiz no... ARNOLF: Tak co?
JIRINA: I byla vlastng. Pofad jen vzdychala. Chudinka. Pienestastnd. A jak jen zahlidla osla ¢ mezka
s ranci, kficela ,,slava pan* a tocila se v tanci. Tamtéz, Str. 18.)
» Tamtéz, Str. 399. (CHRYSALD: Promluvim zpfima. Smim? Tak jako mezi muZzi. Mn¢ ten
vas imysl nahani husi kizi. To za vas, pfiteli. A fikam oteviené: Od vas je nemoudré chtit pfipoutat se
k Zené. Tamtéz, Str. 7.)
2 Tamtéz, Str. 404 (CHRYSALD: Chcete-li jen mujj soud, fekl jste véru dost, abych... Tamtéz,
Str. 12))
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« CHRYSALDE
Etre avare, brutal, fourbe, méchant, et lache,

N'est rien a votre avis aupres de cette tache. »2!

Chrysaldovi se Arnolfovy myslenky ohledné nevéry, stejné jako jeho extrémni nézory
na zeny, zdaji byt zcela posetilé. Dle jeho ndzoru muz nemiize zménit osud, $tésti a ani Zenu,
a tak misto podezirani by m¢él piizplsobit své chovani tak, aby o néj Zena méla zajem
a nepiemyslela o nevérte.

V analyze jsme si piiblizili postavu Chrysalda a sluhi Alana a Jifiny. Arnolfiv
zaporny obraz Molicre zdlraznil pravé zasazenim postavy Chrysalda, ktery ma v této komedii
funkci moralisty a umoznuje tak odkryt Arnolfiv charakter. V celé hie nenajdeme postavu,
kterd by Arnolfovy nazory sdilela. Stejné jako Chrysald, 1 sluhové Alan a Jifina ve skutecnosti

nevystupuji pfimo proti jeho osobé¢, ale proti jeho principtim.

2 Tamtéz, Str. 457. (CHRYSALD: Byt hrubec, lakomec, lump, sketa, to nic neni? Jen nosit
parohy je pro vas provinéni. Tamtéz, Str. 68.)
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3.2. Le Tartuffe

Tato verSovana komedie o péti dé&jstvich byla poprvé uvedena 12. kvétna 1664 ve
Versailles. PredevSim kvuli faleSné zboznosti, na kterou Moli¢re v dile poukazoval, se
Tartuffe stal predmétem sporu, a tak byla tato ostfe satiricka komedie nasledné zakazana a az

po n¢kolika tpravach se v roce 1669 Tartuffe znovu zacal hrat.

D¢j této hry se soustfed’'uje kolem podvodnika Tartuffa, kterého jednoho dne potka
bohaty méstan Orgon v kostele, a protoze je zcela oslnén jeho skromnosti, tak mu nasledné
nabidne, aby bydlel v jeho domé spole¢né s nim a s Orgonovou rodinou. Avsak Orgon a jeho
matka pani Pernellovéd jsou v domé jedini, kdo jsou z Tartuffovy pfitomnosti nadSeni. Na
prvni pohled se sice Tartuffe jevi jako zboZny svatouSek, ale vSichni ostatni — Orgonovy déti
Mariana a Damis, Orgonova druhd zena Elmira, jeji bratr Kleant a ani sluzka Dorina —

Tartuffovi nenaleti.

Naopak Orgon je Tartuffem ¢im dal vice okouzlen, a dokonce mu pfislibi za Zenu
svoji dceru Marianu, kterd je jiz zasnoubend se svym népadnikem Valérem. VSichni se snazi
Orgonovi otevfit o¢i, ale on je neposloucha. Tartuffe velmi silné¢ podléha smyslnosti a je
natolik podly, Ze dokonce zacne svadét Orgonovu Zenu Elmiru, kterd k nému vSak nechova
zadné sympatie, a tak ho nevahd odmitnout. Celou scénu, kdy se Tartuffe pokousi svést
Elmiru, sleduje Damis, ktery se rozhodne otci se svym rozhoi¢enim svéfit. Orgon mu ale
neveéri a naopak haji Tartuffa. Nakonec dospéje k rozhodnuti, Ze vyhodi svého syna z domu,
ana Tartuffa ptepiSe veSkery sviij majetek. Celou situaci zachrani Elmira, ktera pfiméje
Orgona, aby se sdm piesveédCil o tom, kdo z nich ma pravdu: Orgon se schova pod stil
a Elmira pozve do mistnosti Tartuffa a nechd ho, aby se ji znovu pokusil svést a projevil se

takovy, jaky je.

Kdyz Orgon zjisti pravdu, rozhodne se okamzit¢ Tartuffa vyhodit z domu. V tu chvili
mu ale dojde, jaké chyby sadm napéchal, protoze dim piece nechal pfepsat na Tartuffa, tudiz
uz nalezi pouze jemu. Navic Tartuffe vyuZzije toho, Ze se mu pfedtim jeSté jeho pan svéfil
S tim, ze ptfechovava kazetu s listinami od jednoho svého pfitele, kterého stiha kral. Cela hra,
kterd smétfuje k neblahému rozuzleni, nakonec konci dobie, ale jen zdsahem vys$$i moci.

Moudry kral rozpozna, ze se jedna o podvodnika a Orgonovi nakonec navrati jeho majetek. 28

28 RADKOVA, Tereza. Téma ldsky v Moliérovych stéZejnich dilech. Bakalaiska prace. Praha:
Univerzita Karlova, Ustav romanskych studii, 2014. Str. 24.
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3.2.1. Analyza

Ustiedni postavou této komedie je zamozny muZ Orgon, ktery hledd v naboZenstvi
uték pred svétem. Je velmi snadno ovlivnitelny, z ¢ehoz tézi praveé Tartuffe, ktery si z Orgona
udélal loutku. Kromé Doriny, Valéra a Tartuffa vSechny vyznamné postavy patii do
Orgonovy rodiny, ve které jsou zastoupeny celkem tfi generace. Tu nejstarsi predstavuje pani
Pernellova, dalsi generace se soustied’uje kolem Orgona, jeho zeny Elmiry a Orgonova Svagra

Kleanta. Posledni generaci tvoii Orgonovy déti Damis a Mariana.

Hlavni d¢j je situovan kolem Orgona, Elmiry a Tartuffa. Jde o model pifevzaty ze
sttedoveké fraSky tvofeny manzelskym parem a milencem, i kdyz v tomto pfipadé hovotime
spi§ o vetfelci, ktery se snazi par rozde¢lit. Navic nejenom Ze Tartuffe ohrozuje samotnou
dvojici, ale také rozpolcuje celou Orgonovu rodinu na dva nepiatelské klany. Je zde skupina
Cestnych, neboli Tartuffovych neptatel, do které spada Elmira, Mariana, Valér, Damis,

Kleant, a Dorina. Druha skupina zahrnuje Tartuffovy obdivovatele Orgona a jeho matku.

Co se ty¢e samotného Tartuffa, po kterém nese komedie nazev, je zajimavé, Ze jeho
postava v dile neni pfitomna od zacatku az do konce. Objevi se az pozd¢ji, ve tietim dé&jstvi.
Jedna se o jakéhosi fantoma celé hry, ktery paradoxné, co se tyce nepfitomnosti na scéné,
zaujima prvni misto. Navzdory jeho relativné chabému vyskytu se celd zapletka toci kolem
n¢j, vSechny ostatni postavy o ném mluvi, rozebiraji ho, a tak je Tartuffe spolu s Orgonem

a Elmirou fazen k hlavnim postavam celé komedie.

Mezi vedlejsi postavy spadaji Orgonovy déti, Mariana s Damisem. Skrze Marianinu
postavu Moliére poukazuje na absolutni moc otcli, kterd byla vté dobé jen tézko

zpochybnitelnd. Z Marianinych promluv je zjevné, Ze je zvykla splnit vSe, co si jeji otec pieje.
« MARIANE : Contre un Pére absolu, que veux-tu que je fasse? »*°

Od zacatku hry je Mariana vykreslovdna jako nevinnd, poslusna a stydliva divka, ktera
se boji otci odporovat, avSak i u ni je patrny jisty vzdor, ktery ale projevuje pouze pied svou

Sluzebnou.

« DORINE : Sur cette autre union, quelle est donc votre attente?

2 MOLIERE, Georges FORESTIER, Claude BOURQUI, Edric CALDICOTT, Alain
RIFFAUD, Anne PIEJUS a David CHATAIGNIER. Euvres compleétes. Paris: Gallimard, c2010, 2 v.
Bibliothéque de la Pléiade, 8-9. ISBN 2070117421. Str. 126. (MARIANA: Je panem rodiny, co mohu
délat, Boze? MOLIERE. Tartuffe: komedie o 5 déjstvich. Pielozil Svatopluk KADLEC Praha:
Osvéta, 1952, Sesity Divadelni zatvy. Str. 54.)
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MARIANE : De me donner la mort, si I'on me violente. »*°

Co se tyCe podrfizenosti, tak i Marianin bratr Damis je svazan otcovou autoritou.
Nicméné oproti své sestie je zbrkly a stejné jako jeho otec také velmi vznétlivy. To, Ze je
Tartuffovym chovanim naprosto rozhoicen, pochopime uz v prvnim déjstvi, kde se ukazuje

Damistiv ohnivy temperament.

« DAMIS

Non, voyez-vous, ma M¢re, il n'est Pére, ni rien,
Qui me puisse obliger a lui vouloir du bien.

Je trahirais mon cceur, de parler d'autre sorte ;

Sur ses facons de faire, a tous coups je m'emporte ;
J'en prévois une suite, et qu'avec ce Pied plat

I1 faudra que j'en vienne a quelque grand éclat. oL

Zajimavou vedlejsi postavou je Marianina komorna Dorina, ktera sice neni ¢lenkou
Orgonovy rodiny, avSak v jeho domé zaujimd pomémé dulezitou roli. Dorina je typicka
predstavitelka valet de bon sens, kterého jsme si popsali v pfedchozi kapitole. Uz od jejiho
prvniho vystupu velmi rychle zjistime, ze pravé ona nejvic riskuje, coz je zcela paradoxni

vzhledem k jejimu spoleCenskému postaveni, kdy je vSem postavam podfizena.

Dorina velmi rychle prokoukla Tartuffiiv charakter a bez sebemenSich obav se
nezdréha celit Orgonovi a Tartuffovi, aby tak napomohla mladé lasce své pani. Jeji uptimnost
a zaroven ironicky ton je vykreslen jiz v prvnim déjstvi, kde vede dialog s Orgonem o zdravi

jeho manzelky a ironicky poukazuje na vynikajici stav svatouska Tartuffa.

« DORINE : Madame eut, avant-hier, la fiévre jusqu'au soir,

%0 Tamtéz, Str. 127. (DORINA: Co tedy hledate v tom, jaiku, druhém svazku? MARIANA:
Chci radsi si Zivot vzit — nez zradit svoji lasku! Tamtéz, Str. 55.)
i Tamtéz, Str. 101-102. (DAMIS: Nepatfi, babicko, ptec k nasi roding, za¢ bych mu musil ptat

dobra jeding. Rikati jinou véc, tot’ pachat vlastni zradu. Vzdyt on tu jednd tak, Ze ztracim sebevladu!

Vim, jak to dopadne: muj spor s tim rypalem se skon¢i nejinak- nez velkym skandalem. Tamtéz, Str.

32)

27



Avec un mal de téte étrange a concevoir.

ORGON : Et Tartuffe?

DORINE : Tartuffe? Il se porte a merveille,

Gros, et gras, le teint frais, et la bouche vermeille. »*

To ze je Dorina velmi upfimna a pfimocard, je patrné nejenom z dialogi, které vede se

svym panem, ale i z jejiho jednani s Marianou, jejiz podiizenost otci Dorinu naprosto Sokuje.
« DORINE
Avez-vous donc perdu, dites-moi, la parole ?
Et faut-il qu’en ceci je fasse votre role ?
Souffrir qu’on vous propose un projet insensé,
Sans que du moindre mot vous 1"ayez repoussé ! » *

Dorinino smél¢é vyjadfovani se vSak obCas neobejde bez napominani a nadavek, které

si vysluhuje zejména od Orgona, ale také od jeho matky.
« MADAME PERNELLE

Vous étes, Mamie, une Fille Suivante

Un peu trop forte en gueule, et fort impertinente :

A~ . . 34
Vous vous mélez sur tout de dire votre avis. »

Dorina je také velmi vychytrald, a i pfes vycCitky svych pani dokaze vzdy
situaci uklidnit. Navic diky svému dobrému umyslu jesté rozda nékolik uzite¢nych rad, jako
naptiklad ve druhém dé&jstvi, kde vede s Orgonem rozsahly rozhovor, béhem kterého svému

panovi promlouva do duse a snazi se ho tak pifimét k rozumu.

« ORGON : Je vous dis qu'il me faut apprendre d'elle a vivre.

%2 Tamtéz, Str. 108. (DORINA: Navecer ji bylo velmi zle. Nechtéla, nestastna, ni slySet o jidle

a stézovala si na silnou bolest hlavy. ORGON: A Tartuffe? DORINA: Ale ten? Byl jako vzdycky
zravy. K vecefi zbozné sprask dva pary tu¢nych sluk a pulku selete, ze potom malem puk. Tamtéz, Str.
38.)
% Tamtéz, Str. 126. (DORINA: Co? Ztratila jste fe¢, pro umuceni svaté? Mam ja snad odmluvit,
co vy tu mluvit mate? Naslouchat zamértim, co otec s vami ma, a po cely ten ¢as mu nefict ani a!
Tamtéz, Str. 54.)

3 Tamtéz, Str. 100. (PANI PERNELLOVA: Jako komorna jsi drza, moje zlata, az tuze hubata
a tuze nestydata. Do vSeho pletes se, chees$ soudit kazdou véc... Tamtéz, Str. 30.)
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DORINE : Vous n'en feriez que mieux, de suivre mes legons. »*°

Moliére do Doriny vlozil vlastnosti jako proziravost a dobry umysl, které jsou pro jeho
sluhy typické a na zakladé kterych Casto poukazuje na zkazenost tehdejsi spolecnosti. Prave
dobry umysl, uptfimnost, pohotovost a jista sebedtivéra Cini tuto sluzebnou tak vyraznou

a zcela jedine¢nou.

Dalsi kladnou postavou je vedle Doriny Elmiry bratr Kleant, jehoz prostiednictvim

Moliere vykresluje Sileného Orgona, posedlého Tartuffovou idajnou zboznosti a skromnosti.
« ORGON
Chaque jour a I'Eglise il venait d'un air doux,
Tout vis-a-vis de moi, se mettre a deux genoux.
11 attirait les yeux de I'assemblée entiere,
Par I'ardeur dont au Ciel il poussait sa priére :
11 faisait des soupirs, de grands élancements,
36

Et baisait humblement la terre a tous moments ... »

Kleant je Orgonovym popisem zcela zaskocen a nékolikrat se snazi Orgona presveédcit

o Tartuffové Istivosti, avSak marng, jelikoz zaslepeny Orgon si neda fict.
« CLEANTE
Parbleu, vous étes fou, mon Frere, que je crois.
Avec de tels discours vous moguez-vous de moi ?

37

Et que prétendez-vous que tout ce badinage... »

Moliere stavi Kleanta do déje jako protiklad ke vS§emu chaosu v roding. Je zde vzorem

mravnosti, ktery vSechny své Ciny fidi rozumem a diky tomu zabrafiuje vyhroceni celé

situace.

» Tamtéz, Str. 121. (ORGON: Tu od ni jednani se budu ugit, vida! DORINA: M¢l byste
opravdu na moje slova dat. Tamtéz, Str. 50.)

% Tamtéz, Str. 110-111. (ORGON: Ptichazel do chramu hned po mné kazdy den a tiSe vedle

mne si klekal zamySlen. Svym vielym zapalem, s nimz vzyval svaté nebe, vzdy vzbouzel pozornost
vSech o¢i kolem sebe. Nyl, vzdychal, bédoval na vroucich modlitbach a kazdou chvili¢ku se vrhal
tvarlvprach Tamtéz, Str. 40.)
Tamtéz, Str. 111. (KLEANT: Vy jste se pomatl... Ja véru fekl bych! Ci snad si tropite tou
bajkou ze mne smich? Ty pitomustky zde, jez vas tak poblaznily... Tamtéz, Str. 41.)
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Ackoli Kleant ptfimo nevyfesil konflikt mezi rodinou a Tartuffem, pro jeho rozuzleni
je tato vedlejsi postava zcela nepostradatelnd. Damise odvratil od nésilného ¢inu a umoznil
tak zachovat dobrou povést rodiny. Na zaklad¢ toho kral rozpoznal, ze Tartuffova zboznost
neni prava a ze je rodina nevinna. Nicméné postavou, ktera ma dle mého nazoru nejvétsi vliv
na sled udaélosti, je sluzebna Dorina. Pravé tato postava ihned prokoukla skute¢né Tartuffovy
zaméry, a diky svému dobrému Umyslu a upfimné dusSi zabranila nejenom nestastnému
manzelstvi, ale také pomohla o¢arovanému Orgonovi a jeho matce dostat se ze svatouskovy

maoci.
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3.3. Don Juan

Po zakazu Tartuffa musel autor pro sviij soubor urychlen¢ napsat novou hru, a nechal
se inspirovat v t¢& dobé popularnim tématem Dona Juana. Nasledkem toho vznikla tato
komedie o péti d&jstvich psand prozou, kterd byla poprvé uvedena na jevisté 15. tnora 1665

v Palais Royal.

Hlavni postavou této komedie je pokrytecky suknickai Don Juan, ktery neustale stiida
zeny. Nejprve svedl zboznou Elviru, kterd kviili nému odesla z klastera, a kdyz uz ji ma dost,
vydava se hledat dal$i objekt své touhy. Elvira se ho se svym sluhou Gusmanem vydava
hledat, avSak nasledné zjisti, co je jeji milenec za€. Ten se jejim rozhoiéenim nezabyva
a vydava se spolecné se svym sluhou Sganarelem na motské pobiezi, kde se chysta svést dalsi

divku, Charlottu.

Zatimco svadi Charlottu, slibuje snatek i dalsi divce. Dusledkem toho je vSak hadka
obou divek, a proto se svliidnik radgji vyda pry¢ z mésta. Jeho sluha mu jesté pfipomina, Ze
mu radil, at’ do tohoto mésta nejezdi, protoze zde piece pied lety Don Juan zabil né&jakého
muze. Nejenom Ze jsou na svém ut¢ku pronasledovani Elvifinymi bratry, ale také se dostanou
k hrobce muze, kterého Don Juan zabil. Kdyz pted ni stoji, Don Juan vysmésné pozve sochu
mrtvého muze do svého domu na veceti a k jeho piekvapeni socha ozivne a na veceti opravdu
ptijde.

Jesté pred vecefi Dona Juana navstivi jeho otec Louis, ktery se svému synovi snaZzi
domluvit, aby se polepsil. Stejné tak ho navstivi 1 Elvira, kterd se vratila zpét do klastera
a pfisla mu fict, Ze mu odpousti. Don Juan je vSak nenapravitelny. Po vecefi s oZivlou sochou
je k ni Don Juan na oplatku na druhy den pozvan. Pied veceti se sviidnik jesté setka s otcem
a sehraje pted nim komedii o své naprave. Don Juan je vSak nabozensky pokrytec, ktery se na
zboznou cestu samoziejme nedal. Jedna se pouze o novou strategii. Jeho imysly Cisté nejsou
a hodla pokracovat ve svém dosavadnim Zivoté. I piesto, Ze se mu zjevi pfizrak, ktery se ho
snazi pied jeho zkazenosti naposledy varovat, Don Juan se mu vysmiva, stejné tak jako se
vysmival Elvife a svému otci. To se mu vSak vymsti, a kdyz dorazi k hrobce na vecefi, je

zasazen kletbou.*®

%8 RADKOVA, Tereza. Téma ldsky v Moliérovych stéZejnich dilech. Bakalaiska prace. Praha:
Univerzita Karlova, Ustav romanskych studii, 2014. Str. 28.
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3.3.1. Analyza

Centralni postavou komedie je Don Juan. Tato postava je pfitomna témét ve vSech
vystupech a jeho jméno nachazime i v samotném ndzvu komedie. Stejné jako ve vétSiné
Moliérovych komediich, 1 zde se vyskytuje obvyklé duo pan a jeho sluha. V analyze se

zamétime na sluhu Sganarela a budeme pozorovat jeho roli v této komedii.

Jméno Sganarel Moli¢re pouzil v nékolika svych komediich. Je odvozeno z italského
slova sgannare, které znamena otevtit o¢i. V této komedii Sganarel piedstavuje sluhu, ktery
nasleduje Dona Juana na jeho cestach. Stejn¢ jako postava Dona Juana, je tedy i Sganarel

ptitomny ve vétsiné vystupu.

Co se tyCe vztahu mezi Sganarelem a Don Juanem, sluhiv nazor na jeho pana je
ponékud nejasny. V prvni fad¢ ho kritizuje a vyjadiuje sviij nesouhlas proti jeho nemoralnimu
jednani a bezboznosti. Hned v uvodnim dialogu s Elvifinym sluhou Gusmanem, kdy je
prezentovana vétSina postav a dozvidame se, co se odehrdlo a co bude nasledovat, je Don
Juan Sganarelem vykreslen jako zlomyslny, bezbozny a nemoralni pokrytec, ktery postrada
sebemensi respekt k druhym. Kromé té€chto zapornych vlastnosti sluha dale zminuje

obrovskou touhu svadét Zeny, se kterou se jeho pan potyka.

« SGANARELLE : Un mariage ne lui colite rien a contracter, il ne se sert point
d’autres pieges pour attraper les belles, et c’est un épouseur a toutes mains, Dame,
Damoiselle, Bourgeoise, Paysanne ; Il ne trouve rien de trop chaud ni de trop froid pour lui,
et si je te disais le nom de toutes celles qu’il a épousées en divers lieux, ce serait un chapitre

a durer jusques au soir. »*

V tomto vystupu je také zajimavé pozorovat Sganarelovo chovani, kdyZ hovofti
S Gusmanem. Z jejich konverzace vyplyvé, ze se Sganarel od svého pana leccos piiucil,
jelikoz pouziva jisty nadfazeny tén a nad Gusmana se povySuje. Gusman, ktery je oproti
nému slaby, mé o Donu Juanovi velmi idealizovanou piedstavu. Jeho ndzor je také ovlivnén

Elvirou, kterd chova k Donu Juanovi velmi silné city a pro kterou je laska néco velmi

% MOLIERE, Georges FORESTIER, Claude BOURQUI, Edric CALDICOTT, Alain
RIFFAUD, Anne PIEJUS a David CHATAIGNIER. Euvres complétes. Paris: Gallimard, ¢2010, 2 v.
Bibliotheéque de la Pléiade, 8-9. ISBN 2070117421. Str. 851. (Z manzelstvi se u ného opravdu nestfili.
To pouziva skoro pokazdé, kdyZ chce nékterou nachytat. Ten by se Zenil rukama nohama. Damy,
slecny, méstky, vesniCanky, at’ je takova nebo makova, kazdd je mu dobra. A kdybych ti mél
vyjmenovat viechny, co se s nimi na riznych mistech oZenil, budeme tu do vetera. MOLIERE. Don
Juan: [komedie o péti déjstvich]. Pielozil Jaroslav KONECNY, prelozil Karel KRAUS. Praha: Artur,
2006. D (Artur). ISBN 8086216683. Str. 25.)
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vazného, témer posvatného. Gusman tak nechépe Sganarelova hanebné slova na adresu Dona
Juana a naopak v dlouhém vyc¢tu uvadi vSechna krasnd vyjadieni, jimiz Don Juan poctil
Elviru. Sganarel vedle néj puasobi autoritativné a nékolikrat dualezit€ a s jistou aroganci

poukazuje na skutecny charakter svého pana.

« SGANARELLE : Mais par précaution je t'apprends inter nos, que tu vois en Don
Juan mon Maitre le plus grand scélérat que la terre ait jamais porté, un enragé, un chien, un
Diable, un Turc, un hérétique, qui ne croit ni Ciel ni Saint, ni Dieu, ni loup-garou, qui passe

. , . n Sl . . 40
cette vie en véritable béte brute, en pourceau d Epicure, en vrai Sardanapale. »

Nicméné za timto nesouhlasem ohledné pocinéni svého pana se skryva i jisty obdiv.
Sganarel je fascinovan Don Juanovou vyiecnosti a tak se snazi svého pana obc¢as napodobit.
Avsak sluhova imitace pedantské ucenosti vyvolava spis komicky efekt, ktery zaroveinn dodava

dilu Zivost.

« SGANARELLE : Quoi que puisse dire Aristote, et toute la Philosophie, il n’est rien
d’égal au Tabac, c’est la passion des honnétes gens, et qui vit sans tabac n’est pas digne de
vivre ; non seulement il réjouit et purge les cerveaux humains, mais encore il instruit les ames

a la vertu, et 1’on apprend avec lui & demeurer honnéte homme. »*

Sganarel slouzi svému panovi uz n€jakou dobu, a tak je logické, Ze mezi obéma panuje

jista intimita, 0 které se sam Sganarel n€kolikrat zmifuje.

« SGANARELLE : Eh mon Dieu! je sais mon Don Juan sur le bout du doigt, et
connais votre cceur pour le plus grand coureur du monde ; il se plait a se promener de lieux en

lieux, et n’aime point a demeurer en place. i

Intimnost jejich vztahu tak Sganarela povysSuje z pouhého sluhy na duvérnika.
Blizkosti jejich vztahu si je védom i Don Juan, ktery obCas Sganarela vyzve, aby projevil své

minéni. AvSak jakmile sluha zjisti, Ze je pan jeho nazory rozhotcen, stdhne se ihned zpét.

40 Tamtéz, str. 850. (Ale ja ti z opatrnosti inter nos radim, aby ses na Don Juana, mého pana,

dival jako na nejvét§iho ohavnika, jakého kdy nosila zemé, jako na pominutce, psa, d’abla, Turka
a kacire, ktery nevéfi ani v nebe, ani ve svaté, ani v Boha, ani v zddnou nadpiirozenou moc. Zije ten
svij zivot jako opravdové hovadko, epikurejec a pravy Sardanapal. Tamtéz, Str.70.)
o Tamtéz, str. 849. (To si muze fikat Aristoteles a cela filozofie co chce, tabaku se prosté
nevyrovna nic. Slusny ¢lovek neznd jinou vasen, a zivot bez tabaku ani nezaslouzi toho jména. Tabdk
bystii a oblazuje mozek, a nejen to, 1 dusi vede k dobrému- jinak by jeden ani nevédél, co je zdvotilost
a Cest. Tamtéz, Str. 7.)
1 Tamtéz, str. 852. (Bozinku, Dona Juana mam piece v malicku, a taky vim, Ze vase srdce je
vibec nejvetsi srdce na sveéte, z manzelstvi do manzelstvi si chodi jako na prochazku a zanic se nechce
usadit. Tamtéz, Str. 10.)
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« DON JUAN : Eh bien, je te donne la liberté de parler, et de me dire tes sentiments.

SGANARELLE : En ce cas, Monsieur, je vous dirai franchement que je n’approuve

point votre méthode, et que je trouve fort vilain d’aimer de tous co6tés comme vous faites. 3

Diky spolecnému souziti je Sganarel také jedina osoba, ktera opravdu zna Don
Juanovy umysly. Zatimco naptiklad Don Juaniv otec véfi v synovu napravu, je to Sganarel,

kterému se pan svéti a odhali mu své zdmery.

« SGANARELLE : Ah Monsieur ! que j’ai de joie de vous voir converti ; il y a

longtemps que j’attendais cela, et voila, grace au Ciel, tous mes souhaits accomplis.
DON JUAN : La peste le benét.
SGANARELLE : Comment, le benét.

DON JUAN : Quoi, tu prends pour de bon argent ce que je viens de dire, et tu crois

44
que ma bouche est d’accord avec mon cceur ? »

Don Juan a Sganarel ptedstavuji dva rizné charaktery, které se vSak doplnuji.
Sganarel je panovi podfizen, a jelikoZ z n€j ma strach, projevuje se u néj zbabélost, na zaklade

které nasleduje svého péana pii vSech pocinanich a stava se tak jeho komplicem.

Navzdory vSem Spatnym vlastnostem Sganarel v této komedii do jisté miry zastava
dobry tmysl, jelikoZ nepfestdva svého pana upozorfiovat na Spatnd jednani, kterd mohou byt
nasledné potrestana. Kromé toho Moliére pravdépodobné vyuzil Sganarelovu postavu, aby
poukizal na nékolik citlivych témat doby, coz prokazuje hned v Uvodnim vystupu.
Prostfednictvim Sganarela, ktery vychvaluje tabak, se tak autorovi podafilo vyhranit proti

zakazu tabaku v sedmnactém stoleti.

3 Tamtéz, Str. 852. (DON JUAN: Dobra — dovoluji ti promluvit svobodné. Povéz mi tedy, jaké

minéni mas o tom ty. SGANAREL: V tom pfipad¢ vam, pane, feknu otevien¢, ze ty vase zpusoby ja
neschvaluju a Ze milovat vem kde vem, jak vy to umite, je podle mne hanebnost. Tamtéz, Str. 11.)
44 Tamtéz, Str. 896. (SGANAREL: Ja vam, pane, mam takovou radost, Ze jste se obratil! Cekal
jsem na to dlouho, ale nakonec se mi bohudiky moje ptani piece jen vyplnilo. DON JUAN: Jsi
mamlas k pohledani! SGANAREL: Pro¢ mamlas? DON JUAN: Snad nemas za bernou minci, co jsem
tady fikal? Nebo pro tebe opravdu plati: co na srdci to na jazyku? Tamtéz, Str. 64.)
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3.4. L’ Avare (Lakomec)

Lakomec, komedie o péti déjstvich psana prozou, byla poprvé uvedena v Pafizi v Palais
Royal 9. zari 1668. 1 ptesto, ze Lakomciiv ispéch po jeho uvedeni byl prumérny, dnes se
jedné o jednu z nejznaméjSich Moliérovych her, kterd ma po celém svété znany ohlas.

vvvvvv

Ustedni postavou této komedie je lakomy Harpagon, pro kterého je nejdiilezitdjsi
majetek. Harpagon zije spolecné se svymi détmi, synem Kleantem a dcerou Eliskou,
V jednom domé v Pafizi a jednoho dne se rozhodne sjednat statky svych déti tak, jak mu to
ptijde vyhodné.

Kleant, ktery by si podle otcova ptani mél vzit bohatou vdovu, je vSak zamilovan do
chudé divky Mariany, ale neni jediny, kdo o ni mé z4jem. Harpagon by se s ni totiz sam rad
ozenil, a tak dokonce povéril dohazovacku Frosinu, aby mu s Marianou pomohla. Stejné jako
Kleant, tak 1 EliSka si mysli na n¢koho jiného a misto starSiho bohatého Anselma, kterého ji
vybral otec, méa rdda Harpagonova spravce Valéra. AvSak svatby podle Harpagona by byly
prospésné pouze pro néj, nemusel by totiz détem platit vé€no, a tak by mu neubyly jeho tolik

milované penize.

Cela situace se viak zkomplikuje, kdyz Kleantiiv sluha Cipera objevi na zahradé
truhlicku s Harpagonovymi tsporami a Kleant, kterému se pfi¢i svatba Mariany s jeho otcem,
se rozhodne Harpagonovi jeho uspory ukrast. Kdyz Harpagon zjisti, ze jeho poklad zmizel,
zatne vSechny v dom¢ vyslychat. Kazdy od sluzebnictva az po jeho vlastni déti se mu jevi
podeziely. Navic Harpagonlv sluha a koci Jakub nepravem obvini Valéra, na které¢ho je
nastvany, protoZe ho zbil. Jest€ v tyZ den je do domu pozvan pan Anselm na slavnostni
vecefi, pfi které nalezne své ztracené¢ deti. Jsou to totiz Mariana a Valér, kteti do t¢ doby
netusili, Ze jsou sourozenci. Nasledn¢é Kleant navrhne otci, ze mu jeho penize vrati, ale pouze
kdyz se ztekne Mariany a pfenecha ji mu. A tak Harpagon, posedly svym majetkem, nema nic
proti tomu, aby si jeho déti vzaly partnery, které si samy vybraly. Celd situace se pro
Harpagona nakonec ukaze jako velmi vyhodna, protoze svatebni vydaje zaplati bohaty

Anselm, a tak Harpagon opravdu nebude muset uvolnit 74dné penize ze své truhlicky.*

o RADKOVA, Tereza. Téma lasky v Moliérovych stéZejnich dilech. Bakalaiska prace. Praha:
Univerzita Karlova, Ustav romanskych studii, 2014. Str. 36.
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3.4.1. Analyza
Komedie Lakomec je soustfedéna kolem Harpagona, ktery zde tvofi centralni postavu.
V analyze se nejprve zaméfime na Harpagonovy déti a dale zejména na sluhu Jakuba

a dohazovacku Frosinu a budeme pozorovat, jak velkou roli v komedii zastavaji.

Harpagon mé rad penize a je to vlastné jedind véc, kterou ma rad. Jeho nejvetsSim
potéSenim je pifehrabovani a pocitani milovanych penizkd. Uz od prvniho vystupu, kdy
podezira Kleantova sluhu Ciperu (La Fléche) z kradeZe, velmi rychle rozpozname jeho

posedlost a lasku k penéztim.
« LA FLECHE : Mon maitre, votre Fils, m’a donné ordre de I’attendre.

HARPAGON : Va-t’en I’attendre dans la Rue, et ne sois point dans ma Maison planté
tout droit comme un piquet, a observer ce qui se passe, et faire ton profit de tout. Je ne veux
point avoir sans cesse devant moi un espion de mes affaires ; un traitre, dont les yeux maudits
assiegent toutes mes actions, dévorent ce que je possede, et furétent de tous cotés pour voir

s’il n’y a rien a voler.

LA FLECHE : Comment diantre voulez-vous qu’on fasse pour vous voler ? Etes-vous

un Homme volable, quand vous renfermez toutes choses, et faites sentinelle jour et nuit ? »*

Harpagon neni ale pouze lakomy, ale také naprosto paranoidni, a tak dokonce Ciperu

vyzve, aby mu ukdzal, jestli u sebe néco neschovava.
« HARPAGON : N’as-tu rien mis ici dedans ?

LA FLECHE : Voyez vous-méme.

46 MOLIERE, Georges FORESTIER, Claude BOURQUI, Edric CALDICOTT, Alain
RIFFAUD, Anne PIEJUS a David CHATAIGNIER. Euvres complétes. Paris: Gallimard, ¢2010, 2 v.
Bibliothéque de la Pléiade, 8-9. ISBN 2070117421. Str. 11. (CIPERA: Mlady pan mi poruéil, abych
na n¢ho pockal. HARPAGON: Tak si jdi na n¢ho pockat na ulici! V mém domé nebudes trcet jako
pika v hnoji a ¢ihat, kde se co Sustne a ze vSeho vytloukat uzitek! Nechci mit kolem sebe potad Spiona,
co mi do vSeho porad strka nos, zradce, co svyma proklatyma oc¢ima sleduje kazdy mij krok, hlta maj
majetek a viudy jen slidi, kde by co ukrad. CIPERA: Jak, mordsechadry, chcete, aby vas nékdo
okrad? Copak jste vitbec k okradeni? Kdyz ptece kdeco zamykate na tii zapady a ve dne v noci u toho
stojite vartu? MOLIERE. Don Juan: Lakomec. 2. vyd. v Odeonu. Pfelozil Svatopluk KADLEC,
ptelozil Erik Adolf SAUDEK. Praha: Odeon, 1973. Svétova ¢etba (Odeon). Str. 126.)
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HARPAGON. /I tite le bas de ses chausses: Ces grands hauts-de-chausses sont

propres a devenir les receleurs des choses qu’on dérobe ; et je voudrais qu’on en et fait

pendre quelqu’un. !

Harpagon je natolik zaslepen, Ze si neuvédomuje, Ze jeho lakota a chamtivost nici
mezilidské vztahy, a to zejména s jeho détmi, kterym brani v lasce. Kleant je velmi
romanticky typ, pro svou milou Marianu by udélal vse, a tak kdyz zjisti, Ze si na ni jeho
vlastni otec mysli, za¢ne byt velmi vzpurny. Nebude pfeci Harpagona respektovat jen proto,

Ze je to star$i muz a jeho otec.
« HARPAGON : Ne suis-je pas ton P¢ére ? et ne me dois-tu pas respect ?

CLEANTE : Ce ne sont point ici des choses ou les Enfants soient obligés de déférer

aux Péres ; et I’Amour ne connait personne.
HARPAGON : Je te ferai bien me connaitre, avec de bons coups de baton.
CLEANTE :Toutes vos menaces ne feront rien.
HARPAGON : Tu renonceras a Mariane.
CLEANTE : Point du tout. »**

I kdyz by se moZna na prvni pohled mohl Kleant jevit jako ctnostny mlady muz,
naprosto odlisny od svého otce, je zjevné, Ze 1 u n€j najdeme mnoho zapornych vlastnosti, a to

zejména neuctivost K vlastnimu otci, jehoz zahrnuje urazkami.

Na rozdil od bratra EliSka chova k otci tctu, a kdyZ ji oznami, Ze si jesté tentyz vecer

ma vzit bohatého pana Anselma, vybira peclivé slova a odpovida slusné.

« ELISE. Elle fait une révérence : Je ne veux point me marier, mon Pere, s’il vous

plait.

HARPAGON. Il contrefait sa révérence : Et moi, ma petite Fille ma mie, je veux que

vous vous mariiez, s’il vous plait.

ELISE : Je vous demande pardon, mon Pére. »*?

4 Tamtéz, Str. 12. (HARPAGON: Nestréils néco tuhle do kalhot? CIPERA: Podivejte se mi do
nich! HARPAGON: (ohleddva spodek Ciperovych plunder) Tyhle Sirokdnské plundry jsou rozené
prechovavacky kradenych véci. Véset by je za to méli. Tamtéz, Str. 127.)

Tamtéz, Str. 55. (HARPAGON: Nejsem ja tvlj otec a nejsi mi povinovan synovskou tctou?
KLEANT: V téchhle vécech synové nejsou povinovani davat otcim prednost, a laska nezna bratra.
HARPAGON: Vsak ja t¢ nau¢im vazit si otce, holi t¢ tomu nau¢im! KLEANT: Jen si vyhrozujte!
Mate to marné! HARPAGON: Ziekne§ se Mariany! KLEANT: Ani m¢ nenapadne! Tamtéz, Str. 199.)
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Avsak jakmile zjisti, Ze to Harpagon mysli zcela vazné, projevi se jeji vzpurnost
a tvrdohlavost.

« ELISE : Je me tuerai plutdt, que d’épouser un tel Mari. »0

Nicméné Eliska neni tak silna jako jeji bratr, a tak 1 piesto, Ze miluje Valéra, ma velké
obavy z odhaleni jeji pravé lasky a z toho, co by tomu fekli lidé, a zejména jeji otec, kdyby si

vzala pouhého sluhu. Podle ni je tedy nejlepsi, kdyz se bude Valér snazit Harpagonovi zalibit.

« ELISE : Ah ! Valére, ne bougez d’ici, je vous prie ; et songez seulement & vous bien

. . 51
mettre dans 1’esprit de mon Pére. »

I presto, ze Valér tvoii naprosty Harpagoniv opak, pro Elis¢ino $tésti by udélal vse,

a tak se nezdraha stat se sluhou a podlézat svému panovi.

V celé komedii je velmi zajimavy zacatek tetiho déjstvi, kdy Harpagon piipravuje
svatebni hostinu a hovoifi se svym sluhou Jakubem. Jakub pfedstavuje jednu z velice
dualezitych postav komedie. Prostiednictvim Jakuba autor vytvéii nékolik komickych situaci
a také odhaluje Harpagonovu chamtivost. Kdyz Jakub jako kuchat dostane za tikol pfipravit
hostinu, bez vahani se dotyka Harpagonova nejcitlivéjsiho mista, jeho penéz. V této scéné je
vidét sluhova odvaznost, kdyz né€kolikrat poukazuje na to, co vSe bude potieba koupit a kolik

to bude stat. Jeho slova Harpagona pfivadi k Silenstvi.

« MAITRE JACQUES : Hé bien, il faudra quatre grands potages, et cinq assiettes.

Potages... Entrées...
HARPAGON : Que diable, voila pour traiter toute une Ville enticre. »2

Poté nastava dalsi komicka situace, kdy méa Jakub, uz ne jako kuchat, ale koci,
pfipravit kocar. V tomto vystupu Moliere znovu poukazuje na Harpagoniv obraz, ale také
nam zprosttedkovava skutecné jadro Jakubovy postavy. Sluha do té¢ doby ptisobil spis drze,

avSak najednou, pokud jde o kong¢, jevi se jako velmi citliva a az politovanihodna osoba.

9 Tamtéz, Str. 17. (ELISKA (s pukrlatkem) : S dovolenim, tatinku, j4 se nechci vdavat.

HARPAGON (s pukrlatkem, po ni): S dovolenim, dcerunko, a ja, ja chci, aby ses vdala. ELISKA:
Nezlobte se na mne, tatinku! Te}mtéi, Str. 139.)
%0 Tamtéz, Str. 18. (ELISKA: To se rad¢ji zabiju, nez abych si vzala takového muze! Tamtéz,
Str. 140.)
3 Tamtéz, Str. 7. (ELISKA: Valére, nechod’te pry¢! A jen se hled’te hodné zavdégit tatinkovi.
Tamtéz, Str. 120.)
%2 Tamtéz, Str. 37. (JAKUB: Tak tedy, budou potieba Ctyfi velkeé polévky, pét mis, polévky,
piedkrmy... HARPAGON: Clovéce, vZdyt to je jidla pro celé mésto. Tamtéz, Str. 172.)
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« MAITRE JACQUES : Vos Chevaux, Monsieur ? Ma foi, ils ne sont point du tout en
¢tat de marcher : je ne vous dirai point qu’ils sont sur la litiére, les pauvres bétes n’en ont
point, et ce serait fort mal parler : mais vous leur faites observer des jelines si austéres, que ce

ne sont plus rien que des idées ou des fantomes ; des fagons de Chevaux . »o

Dalsi Jakubova kladna vlastnost vyplyva z faktu, ze se sluha zdé4 byt jediny, kdo ma
Harpagona rad a kdo je schopny ho soudit. Nicméné i pfes veskerou sluhovu drzost si
uvédomuje své spoleCenské postaveni, a tak Harpagonovi odhaluje pravdu prostiednictvim

tvrzeni druhych.

« MAITRE JACQUES : J’enrage de cela, et je suis fiché tous les jours d’entendre ce
qu’on dit de vous : car enfin je me sens pour vous de la tendresse en dépit que j’en aie ;

N ~ vy . 4
et aprés mes Chevaux, vous étes la Personne que j’aime le plus. »°

Dal$im charakterem, kterym Moliére poukazuje na Harpagonovu sméSnost, je
dohazovacka Frosina, ktera ma starci pomoci ziskat Marianu. Frosina se vSak spolci
s Harpagonovymi détmi, a jelikoz by rada z chamtivce dostala né&jaké penize, zacne ho
presvédCovat, ze Mariana je jim zcela okouzlena. Frosina je velmi vynalézava bytost, a tak je
jeji strategie propracovana. Nejdiiv Harpagonovi podléza a vyzdvihuje jeho pevné zdravi,

¢imz se ho snazi dobte naladit, aby z toho ziskala néco pro sviij prospéch.
« HARPAGON : Tout va comme il faut. Hé bien, qu’est-ce, Frosine ?

FROSINE : Ah, mon Dieu ! que vous vous portez bien ! et que vous avez la un vrai

visage de sant¢ !
HARPAGON : Qui moi ?

FROSINE : Jamais je ne vous vis un teint si frais, et si gaillard. »*°

>3 Tamtéz, Str. 39. (JAKUB: S naSimi kofimi, milostpane? S témi tak nékam dojedu! Vzdyt ty
uz ani neuzdvihnou nohy. Neteknu, ze lezi na stlani, to by m¢l musil Pan Bth trestat, protoze zadné
nemaji. Ale maji u vas porad tak pfisny pust, Ze to uz ani nejsou kong, ale matohy nebo strasidla na
zpusob koni. Tamtéz, Str. 174.)

> Tamtéz, Str. 39. JAKUB: Z ktze bych vyletél, kdyz na to koukam, a je mi to lito, kdyz
porad musim poslouchat, co se o vas tikd. Vzdyt' ja vas mam celkem rad, i kdyZ mam na vas vztek,
a hned po mych kobylach jste mi ten nejmilejsi ¢lovek na svété. Tamtéz, Str. 176.)

» Tamtéz, Str. 29. (HARPAGON: Vsechno v nejlepsim poradku. - Tak co, Frosino? Jak je?
FROSINA: Jeminanku! Vy ale vypadate dobte. Vzdyt’ vy zrovna kvetete zdravim! HARPAGON: Kdo
ja? FROSINA: Takovou barvu jste jesté¢ nemél, co vas znam. Tamtéz, Str. 158.)
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Harpagon, jehoz sebelaska je vic nez zjevna, je samoziejmé jejimi slovy naramné
potéSen. Nicméné Frosinina taktika, i pfes veskerou jeji vychytralost, selze, jakmile se zmini

o Harpagonovych penézich. Najednou je chamtivec zachmuien a d¢la hluchého.

V Lakomci se samoziejmé vyskytuji dalsi vedlejsi charaktery, jako naptiklad pan
Anselm ztélesnujici naprosty Harpagoniv opak. Na rozdil od chamtivce je to Cestny, klidny
a Stédry muz, ktery cely zZivot hleda své ztracené potomky, jimz by rad zajistil dobry a Stastny
zivot. Tyto postavy vSak nejsou z hlediska nasi analyzy tak dulezité jako sluha Jakub, nebo
intrikanka Frosina, diky jejichZ jednani autor nejlépe vyzdvihuje Harpagonovu hamiznost, na

které je celda komedie vystavéna.

40



3.5. Le Bourgeois gentilhomme (Mést’ak Slechticem)

Mestak slechticem je komedie-balet psana v proze o péti jednanich. Premiéra se konala
14. fijna 1670 na kralovském dvote na zdmku Chambord, kde bylo dilo velmi dobfe piijato.
Vznik této hry je spojen se skandalem, ktery zapficinil osmansky velvyslanec svym

ptfeziravym chovanim béhem navstévy Ludvika XIV.

Bohaty méStan pan Jordan sni o tom stat se Slechticem. Aby si osvojil aristokratické
zpusoby, najme si ucitele, ktefi ho maji vzdélat ve v§em, co by podle ného mél §lechtic umét.
Bere tedy hodiny hudby, tance, pravopisu, filosofie a dokonce i Sermu. Ucitel¢ vSak pana
Jordana pouze obelhavaji, a jediné, o co jim ve skute¢nosti jde, jsou jeho penize. Pan Jordan
je ter€em posméchu nejenom ucitelll, ale dokonce 1 jeho Zena, pani Jordanova, se sluzkou

Mikulaskou (Nicole) se mu vysmivaji.

I ptesto, Ze je pan Jorddn Zenaty, dvoii se markyze Doriméné, kterd pfisla do jeho domu
na hostinu spolecné¢ s hrabétem Dorantem. Hostinu nahle ukonc¢i Jordanova manzelka
a pfekazi tak manzelovi dostaveni¢ko s markyzou. Stejn€ jako ucitelé, 1 hrab¢ s markyzou

pana Jordana jen vyuzivaji.

Pan Jordan mé dceru Lucii a rad by ji provdal za bohatého Slechtice. Lucie v§ak miluje
meStana Kleanta, ktery ale neméd dobré spolecenské postaveni, a tak je jejich laska pro

Luciina otce nepfipustna.

Kleantlv sluha Kubik (Covielle) vymysli plan, kdy se pfevlékne za Velkého Turka
a namluvi panu Jordanovi, Ze se jeho syn uchézi o Lucii. Aby se tento sniatek mohl uskute¢nit,
musi se pan Jordan stat Slechticem. Tim dochazi k prestrojeni Kleanta za Muftiho, ktery

Z pana Jordana ud¢la Slechtice.

Pan Jordan je pfestastny a planuje svatbu dcery se synem Velkého Turka. Svatba
probéhne a Lucie si vezme pfestrojeného Kleanta. Pani Jorddnova je do celé situace
zasvécena a jediny, kdo nic netusi, je jeji manzel. Nakonec se celd spolecnost presune do

divadla a posledni akt je uzavien Baletem Néarodu.
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3.5.1. Analyza

Tato komedie prezentuje nékolik rozlicnych charakterti. Opét zde najdeme posedlého
hlavniho hrdinu, ktery je schopny kvuli své monomanii obétovat vlastni dceru. VedlejSich
postav se Vv této komedii vyskytuje mnoho, jsou to ucitelé, hrab&, markyza, avSak tyto postavy
nejsou pro nasi analyzu tak zajimavé. Zaméfime se zejména na postavu sluhy Kubika

a sluzebné Mikulasky, jelikoz pravé tyto dve postavy maji velky vliv na sled udalosti.

Mikulaska je pouhd sluzebnd, ktera se stara o chod domécnosti. Navzdory jeji
jednoduchosti a prostosti, uz od prvniho vstupu zaznamename také jeji drzost a smélost. Pred
svym panem mluvi velice uvolnéné az opovazlive, tudiz je ziejmé, ze v rodiné slouzi dlouho.
Svému panovi se neboji oteviené vysmivat, 1 pies to, Ze by si to ze své pozice neméla viibec

dovolit.
« MONSIEUR JOURDAIN : Nicole!
NICOLE : Plait-il?
MONSIEUR JOURDAIN : Ecoutez.
NICOLE : Hi, hi, hi, hi, hi.
MONSIEUR JOURDAIN : Qu'as-tu a rire?
NICOLE : Hi, hi, hi, hi, hi, hi.
MONSIEUR JOURDAIN : Que veut dire cette Coquine-1a?
NICOLE : Hi, hi, hi. Comme vous voila bati! Hi, hi, hi. »*®°

Jeji drzost a opovazlivost je umocnéna tim, zZe neni sama, kdo se bavi na pantiv tcet.
Casto je totiz podporovana pani Jordanovou, ktera také shledava manzelovo chovani
sméSnym. Pan Jordan se tak mezi dvéma zenami stava bezradnym a jejich neustalé tlachani

neni schopen zastavit.

% MOLIERE, Georges FORESTIER, Claude BOURQUI, Edric CALDICOTT, Alain
RIFFAUD, Anne PIEJUS a David CHATAIGNIER. Euvres completes. Paris: Gallimard, c2010, 2 v.
Bibliothéque de la Pléiade, 8-9. ISBN 2070117421. Str. 288. (JORDAN: Mikulo! MIKULASKA:
Piejete si? JORDAN: Poslouchej... MIKULASKA: Hi, hi, hi, hi, hi. JORDAN: Co je ti k smichu?
MIKULASKA: Hi, hi, hi, hi, hi. JORDAN: Co to ma znamenat, ty uliénice? MIKULASKA: Hi, hi, hi.
No ne, vy vypadate! Hi, hi, hi. MOLIERE. Jeho Urozenost pan méstak: komedie-balet o 5 d&jstvich.
Praha: Dilia, 1981. Str. 28.)
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« MONSIEUR JOURDAIN : Ouais, notre Servante Nicole, vous avez le caquet bien

affilé pour une Paysanne.

MADAME JOURDAIN : Nicole a raison, et son sens est meilleur que le votre. Je

voudrais bien savoir ce que vous pensez faire d'un Maitre a Danser a 'dge que vous avez.

NICOLE : Et d'un grand Maitre Tireur d'Armes, qui vient, avec ses battements de

pied, ébranler toute la Maison, et nous déraciner tous les carriaux de notre Salle?
MONSIEUR JOURDAIN : Taisez-vous, ma Servante, et ma Femme.

MADAME JOURDAIN : Est-ce que vous voulez apprendre a danser, pour quand vous

n‘aurez plus de jambes?
NICOLE : Est-ce que vous avez envie de tuer quelqu'un?

MONSIEUR JOURDAIN : Taisez-vous, vous dis-je, vous étes des ignorantes l'une et

: . 57
l'autre, et vous ne savez pas les prérogatives de tout cela. »

Spole¢né s pani Jordanovou tak Mikuldska reprezentuje v komedii dobry umysl, ktery

zde autor zamérné€ stavi proti Silené posedlosti pana Jordédna.

Druhou zajimavou vedlej$i postavou je sluha Kubik. Je oddany, Istivy, state¢ny, a jak
uz to u Moliera byva, 1 zde je na sluhovi, aby vzal situaci do svych rukou a zarucil Stésti
svého bezradného pana. Na zakladé toho se projevi Kubikova piedstavivost a pohotovost, kdy

dokéze okamzité¢ vymyslet plan a pomoci svému panovi.
« COVIELLE : Ah, ah, ah.
CLEONTE : De quoi ris-tu?

COVIELLE : D'une pensée qui me vient pour jouer notre Homme, et vous faire

obtenir ce que vous souhaitez.
CLEONTE : Comment?

COVIELLE : L'idée est tout a fait plaisante. »

37 Tamtéz, Str. 290. JORDAN: Koukejme se, jakou mé ta nase Mikula vyiidilku! Jako by ani

nebyla z vesnice. JORDANOVA: J4 s Mikulagkou souhlasim. Ma vic rozumu neZ vy. To bych rada
védéla, raC vy, v tomhle veéku, potebujete ucitele tance. MIKULASKA: Nebo utitele Sermu! Kdyz ten
hromotluk pfijde, tak se hned tiese cely barak a v sale se viklaji viechny dlazdicky. JORDAN: Ticho!
Ob¢ dvé! JORDANOVA: Na stara kolena se ugit tancovat! MIKULASKA: Nebo mate chut nékoho
zapichnout? JORDAN: Ticho, povidam! Vite starou bélu, jedna jako druha. Nemate ponéti, jaké to méa
vSechno ptfednosti. Tamtéz, Str. 31.)
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Tento dialog poukazuje na Kubikovu bezprostiednost. Jeho Ciny nejsou piedem
promyslené a béhem svého planu, kdy piiméje pana Jordana uvéfit historce o Velkém
Turkovi, musi né€kolikrat improvizovat. Kubikova slova piisobi velmi presvédcive, ¢imz

Z naivniho pana Jordana ¢ini jesté vétSiho hlupaka.
« COVIELLE : Vous savez que le Fils du Grand Turc est ici?
MONSIEUR JOURDAIN : Moi? Non.

COVIELLE : Comment! Il a un train tout a fait magnifique; tout le Monde le va voir,

et il a été recu en ce Pays comme un Seigneur d'importance.
MONSIEUR JOURDAIN : Par ma foi, je ne savais pas cela. » >

Stejné jako Kubik, i nékolik dalsich Molieérovych sluhti se vyznacuji vychytralosti,
avSak postava Kubika je jedine¢na jeSté nécim jinym. Sluha je totiz zamilovany do
Mikulésky, coz ho jistym zptisobem oddaluje od nalepky mazaného a Istivého sluhy. Zejména
kdyz si az komicky stézuje na to, Ze je svou milou udajné opovrhovan, stejné jako jeho pan,

jehoz slova imituje.
« CLEONTE : Tant de larmes que j ai versées a ses genoux !
COVIELLE : Tant de seaux d’eau que j ai tirés au Puits pour elle ! »*°

Mikulaska i Kubik maji v této komedii velmi diileZité role. Prosttednictvim Mikulasky
autor jeSté vic zesmésnuje charakter hlavniho hrdiny, jemuz se kromé rodiny smé&je i pouha
sluzebna, coz vyvolava zna¢ny komicky efekt. Stejné tak 1 Kubikova postava je stézejni,
jelikoz je to pravé on, kdo se rozhodne jednat a vymysli plan, jak napomoci mladym

milenciim. Nevédomky se tak stdva hybatelem udélosti a jednou z centralnich postav déje.

%8 Tamtéz, Str. 311 (KUBIK: Ha, ha, ha. KLEONT: ¢emu se smé&jes? KUBIK: Ale dostal jsem
napad, jak se tomu chlapovi dostat na kobylku a vam opatfit v§echno, po ¢em touzite. KLEONT: Jak?
KUBIK: Napad k pokukani. Tamtéz, Str. 53.)
> Tamtéz, Str. 321 (KUBIK: Jist& uz vite, Ze je tady ve mésté syn tureckého sultana? JORDAN:
Ne, to nevim. KUBIK: Jak je to mozné? Ma s sebou velkolepou druzinu, kdekdo se na ni chodi divat.
Vsak ho taky u dvora piijali, jak se na velmoze tak vzneSeného slusi. JORDAN: To jsem teda
namoudusi neslysel. Tamtéz, Str. 65.)
%0 Tamtéz, Str. 302 (KLEONT: Téch slz, co jsem prolil u jejich nohou! KUBIK: Téch kbelikt
vody, co jsem pro ni vytahal ze studn¢! Tamtéz, Str. 43.)
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3.6. Les Fourberies de Scapin (Skapinova Sibalstvi)

Skapinova sibalstvi byla poprvé uvedena 24. kvétna 1671 v Palais Royal. Jedna se
0 kratkou komedii o tiech aktech psanou v proze. Jeji uspéch nebyl zprvu tak velky a opravdu

docenéna byla az po autorove smrti.

Tato komedie vypravi piib¢h kamaradi Leandra a Oktavia, ktefi se zamilovali do dvou
divek. Leandr miluje cikdnku Zerbinetu a Oktavius Hyacintu, se kterou se jiz dokonce potaji
ozenil. Oba dva maji strach ze svych otci, kteti pro n¢ vybrali jiné nevésty. Celou véc se
rozhodne fesit Leandriv sluha Skapino, ktery se snazi svému panovi pomoci, avSak nechténé

jeho vztah vyzradi. Aby vSe napravil, vymysli plan, jak jejich otce prelstit.

Nejdiiv namluvi Oktaviovu otci Argantovi, Ze nebezpeCny Sermif a zaroven bratr
Hyacinty pozaduje 200 pistoli, aby mohl byt siiatek anulovan. Argant Skapinovi nevéri, a tak
sluha pfimé&je Oktaviova sluhu Silvestra, aby se pievlékl za Sermife. Argant mu pistole
nakonec vyda. S Leandrovym otcem Gerontem ma ale Sibal vic prace. Skapino ptredstira, ze
Leandra unesli Turkové a pozaduji vykupné 500 tolard. Geront je lakomy, a tak Skapinovi
trva, nez z n¢j penize na udajnou zachranu syna dostane. Skapino se rozhodne Gerontovi za
jeho lakotu pomstit a donuti ho se pfed Turky schovat do pytle, kde ho pak sdm Skapino
zbije. Geront tuto lest ale prokoukne a spolené se svym pfitelem Argantem chtéji Skapina

potrestat.

Nasledkem vSech udalosti vyjde najevo, Ze Geront vedl dvoji zivot a Ze Hyacinta je
vlastné jeho dcera. Soucasné diky naramku, ktery Zerbineta nosi od svého détstvi, je odhalen
I jeji ptvod. Je to totiz Argantova unesena dcera. Oba otcové tak nemaji zadny problém se
stiatky svych syni s jejich nové nalezenymi dcerami. Sibal Skapino mezitim vymysli dalsi
lest, jak by se zachranil pfed hnévem obou pant, a tak piedstira, Ze je mrtvy. Nakonec mu oba

otcové odpousti.
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3.6.1. Analyza

Postavy této komedie jsou rozdélené do dvou generaci. Prvni zastupuji starci Argant
a Geront a mladsi generaci tvofi jejich synové Leandr, Oktavius a dcery Hyacinta a Zerbineta.
Postava, ktera je pro své oznaceni sluha spi§ vedlejSim charakterem, plisobi piekvapivé jako
jednotici prvek celého dila. Zaméiime se tedy podrobné na Skapintv charakter a budeme

pozorovat jeho roli v této komedii.

Moliére ve svych hrach casto zesméSiuje meéStanstvo a ani tato komedie neni
vyjimkou. Autor zde zobrazuje postavy otcli Arganta a Geronta, ktefi predstavuji vSechny
vady mocnych a bohatych lidi. Jsou panovacni, arogantni, zlostni a v neposledni fad¢ lakomi.

Oba dva jsou také velmi divétivi a naivni, a tak se nechaji velmi snadno obalamutit.

Leandr a Oktavius jsou typickym obrazem synl, ktefi jsou naprosto podfizeni svym
otcim. Rychle propadli lasce, ale nezaobirali se disledky. Nasledkem téchto udalosti jsou

naprosto zmateni a bezradni, a tak Gpénlivé zadaji sluhu Skapina o pomoc.

« OCTAVE : Ah! Scapin, si tu pouvais trouver quelque invention, forger quelque
machine, pour me tirer de la peine ou je suis, je croirais t’étre redevable de plus que de la

vie. » &

Skapinovu postavu autor ptevzal z komedie dell’arte. Jeho plvodni italské jméno
Scappino je odvozené od slovesa scappare, které znamena uniknout. Skapintiv charakter se
vyznafuje zejména vychytralosti, inteligenci, Sibalstvim, ale také velkou odvéaznosti. Diky

témto vlastnostem se dokaze dostat ze vSech problému.

Skapino je velmi sebejisty a rad se chlubi, a tak neni divu, Ze ¢asto poukazuje na sviij
davtip. Uz béhem prvniho d&jstvi vyklada bezradnému Oktaviovi, ze neexistuje nic, co by pro

n¢j bylo nemozné.

«SCAPIN : A vous dire la vérité, il y a peu de choses qui me soient impossibles,

quand je m’en veux meéler. J’ai sans doute recu du Ciel un génie assez beau pour toutes les

61 MOLIERE, Georges FORESTIER, Claude BOURQUI, Edric CALDICOTT, Alain
RIFFAUD, Anne PIEJUS a David CHATAIGNIER. Euvres completes. Paris: Gallimard, c2010, 2 v.
Bibliothéque de la Pléiade, 8-9. ISBN 2070117421. Str. 371. (OKTAVIUS: Ach, mily Skapino,
kdybys mohl na néco pfijit, vymyslit n¢jaky bajecny prostredek, ktery by mi pomohl v tzkych, mél
bych za to, Ze ti dékuju za vice neZ za cely Zivot. MOLIERE. Skapinova Sibalstvi: Ztiesténec. Prelozil
Svatopluk KADLEC, ptelozil FrantiSek VRBA. Praha: Artur, 2014. D (Artur). ISBN 9788074830198.
Str. 9))
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fabriques de ces gentillesses d’Esprit, de ces galanteries ingénieuses a qui le vulgaire ignorant

donne le nom de Fourberies. »%

Skapino je ale také mstivy a nevaha se Gerontovi pomstit za jeho lakotu. Béhem
vystupu, kdy ptiméje Geronta schovat se pred neptitelem do pytle, vynika také jeho jedine¢na

predstavivost a herecké nadéani, kdy bez problému dokaze napodobit vic osob.

« SCAPIN : lui remettant sa téte dans le sac : Prenez garde, voici une demi-douzaine
de Soldats tout ensemble. Il contrefait plusieurs personnes ensemble. Allons, tachons
a trouver ce Géronte, cherchons partout. N'épargnons point nos pas. Courons toute la Ville.
N'oublions aucun lieu. Visitons tout. Furetons de tous les cotés. Par ou irons-nous? Tournons

par 1a. Non, par ici. A gauche. A droit. Nenni. Si fait. Cachez-vous bien. »%

Skapinova vychytralost a Istivost je jeSté zesilena pfitomnosti sluhy Silvestra. Silvestr
se neprojevuje ani zdaleka tak sebejisté jako Skapino. Na rozdil od §ibala je to velmi bazlivy
a poslusny sluha, ktery si je védom své podfizenosti. V celé komedii zaujima to nejspodnéjsi
misto, jelikoz i Skapino, ktery ma stejné spolecenské postaveni, Silvestra ovlada. Pii jejich
konverzaci je Sibal velmi autoritativni a Silvestrovi pfikazuje, ze mu bude poméhat v jeho

planech.

« SILVESTRE : Je te conjure au moins de ne m'aller point brouiller avec la Justice.
SCAPIN : Va, va; nous partagerons les périls en Freres; et trois ans de Galere de plus, ou de

moins, ne sont pas pour arréter un noble Ceeur. »o*

Navzdory obcasné¢ Skapinové povySenosti panuji mezi sluhy dobré vztahy a je to
praveé Silvestr, ktery Skapina varuje, aby se n€kam ukryl, jelikoZ Argant a Geront pochopili

jeho lest.

« SILVESTRE : Prends garde a toi, les Fils se pourraient bien raccommoder avec les

Péres, et toi demeurer dans la nasse.

62 Tamtéz, Str. 371. (SKAPINO: Abych vam, pane, pravdu tekl, ono je na svét¢ velmi malo

véci, které bych zdarn€ nezmohl, kdyz se mi zamane do nich vlozit. Dobré nebe mé bezpochyby racilo
obdafit dosti bystrym duchem, kterého je tieba ke vselijakym tém vtipnym napadim, dimyslnym
kousktim, kterym sprosti nevédomeci fikaji taskatstvi. Tamtéz, Str. 9.)
63 Tamtéz, Str. 408. (SKAPINO (znovu mu vtlaci hlavu do pytle): Pozor! Jde sem fira vojaka.
(Napodobuje hlas vice lidi) ,Pojd'me, at toho Geronta kone¢né dopadneme! Hledejme vSude!
Nelitujme kroku! Probéhneme celé mésto! Nezapomeiime na zadné misto! Prohlédneme vSechno!
Patrejme na vSech stranach! Kudy se dame? Tudy? Ne, tudyhle! Vpravo! Vlevo! Nene! Ale jo!* (Ke
Gerontovi svym hlasem) Schovejte se dobie! Tamtéz, Str. 53-54.)
o Tamtéz, Str. 382. (SILVESTR: Ale to t& alesponn moc prosim, abys mé nerozkmotfil se
spravedlnosti. SKAPINO: Jdi, jdi, o nebezpeci se bratrsky rozdélime. A sedét na galéfe o tfi roky vice
nebo méné, to nemuize Slechetné srdce nikdy zadrzet. Tamtéz, Str. 22.)
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SCAPIN : Laisse-moi faire, je trouverai moyen d’apaiser leur courroux, et...
SILVESTRE :Retire-toi, les voila qui sortent. »®

I kdyz je Skapino pouhy sluha, je si védom své inteligence, kterd mu umoziiuje
obelstit pany a jesté se na jejich ucet pobavit. Komi¢no v této hie vyplyva z faktu, Ze sluha ze
své ménécenné pozice dokaze prevzit roli pana. Ze zaCatku se sice mize zdat, ze hlavni
postavou dé&je budou oba starci a jejich synové, ale je to pravé Skapino, ktery zastava roli

centralni postavy celé¢ komedie.

% Tamtéz, Str. 414. (SILVESTR: Mgj se na pozoru, Skapino! Synaéci by se mohli se svymi otci

docela dobie usmitit a ty bys pak zastal v bryndé. SKAPINO: Jen m¢ nech! Ptijdu na zptsob, jak utisit
jejich zlobu, a taky... SILVESTR: Utikej! Pfichazeji. Tamtéz, Str. 61.)
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3.7. Le Malade imaginaire (Zdravy nemocny)

Tato komedie o tfech d&jstvich v proze byla autorovou posledni hrou, pfi jejiz reprize,
kdyz ztvarnil hlavni postavu, dostal zachvat kasle a nasledné zemiel. Poprvé byla uvedena 10.
unora 1673 v Palais-Royal a hudbu k ni slozil Marc-Antoine Charpentier, ktery stejné jako

Lully s Moliérem spolupracoval.

D¢ se zaméfuje na bohatého méstana a hypochondra Argana. Jeho chorobna
hypochondrie je velmi vynosnd zejména pro lékare, za jejichz sluzby Argan neustale utraci
penize. Argan zije v domé se svymi détmi z prvniho manzelstvi, Louisonem a Angelikou,
ataké se svoji stavajici ctizddostivou manzelkou Belinou. Belina ovSem neni milujici
manzelka, za kterou ji duvéfivy Argan povazuje. NejvétSim pranim této hamizné, lakomé

a bezcitné zeny je, aby Argan zemfel a ona se tak dostala k jeho majetku.

Protoze chce mit Argan lékafe neustale nablizku, rozhodne se provdat svou dceru za
I¢kate Thomase Diafoira, ale to netusi, Ze Angelika uz si vybrala n€koho jiného, mladého
Kleanta. Z této situace ji vSak pomiize vérna sluzebna Tonicka, kterd se pokusi svému panovi
znechutit 1ékare a jejich praktiky. A tak se ToniCka sama za lékate pfevlékne a v této masce
Arganovi oznami, ze mu bude muset useknout ruku a vypichnout oko. S pomoci Arganova
bratra Beralda, ktery také brani z4jmy své netefe, tak Argana pifiméji, aby se zbavil svych
lékatfi a predstiral mrtvého. Tak sdm na konci hry odhali chamtivost své druhé manzelky,
ktera ho opravdu nemiluje, ale hlavn¢ dovoli své dceti Angelice, aby si vzala toho, koho si

sama vybrala.®

00 RADKOVA, Tereza. Téma ldsky v Moliérovych stéZejnich dilech. Bakalaiska prace. Praha:
Univerzita Karlova, Ustav romanskych studii, 2014. Str. 39.
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3.7.1. Analyza

Tato komedie je povazovana za jedno z nejpodatengjSich Moli¢rovych dél, jelikoz
shrnuje autorovu celozivotni tvorbu a najdeme v ni nékolik motivii zjeho pfedchozich
komedii. I zde zaujima hlavni roli otec, ktery kvili své posedlosti ni¢i Stésti ostatnich.
V tomto ptipad¢ se jednad o hypochondra Argana, ktery brani dcefi v jeji lasce. Stejné jako
Vv ostatnich analyzéch, i v této komedii je pro nds zajimava postava sluzebné Tonicky a také

postava Beralda, ktefi maji na vyvoj zépletky vyznamny vliv.

Tonicka, Arganova sluzebnd, se vyznacuje velkou odvéaznosti. Nema strach ze svého
pana a uz vibec ne z jeho manzelky Beliny. Je upifimna, Cestna, ale také panovaéna a vzpurna.
Jeji pan je velmi vznétlivy, a tak neni divu, Ze se Casto vytaci, avSak Tonicka i pfes svou

podfizenost ztstava vzdy klidna.
« ARGAN : Tu m'as fait égosiller, Carogne.

TOINETTE : Et vous m'avez fait, vous, casser la téte, 1'un vaut bien I'autre. Quitte,

a quitte, si vous voulez.
ARGAN : Quoi, coquine... »o!

Argan Tonicku neustale urdzi, obvykle ji nazyva falesnici, courou, ni¢emnici a také
St€knou. Kdykoli ji jeji pan osoci, Tonicka se zacne litovat a pferusi ho natikanim. Touto

odvaznou technikou se projevuje jeji smélost.
« ARGAN en fureur :Ah! traitresse...

TOINETTE pour l'interrompre et l'empécher de crier, se plaint toujours en disant -

Ha'!

ARGAN :1lya...

67 MOLIERE, Georges FORESTIER, Claude BOURQUI, Edric CALDICOTT, Alain
RIFFAUD, Anne PIEJUS a David CHATAIGNIER. Euvres complétes. Paris: Gallimard, ¢2010, 2 v.
Bibliothéque de la Pléiade, 8-9. ISBN 2070117421. Str. 643. (ARGAN: Div jsem se neukficel, ty
mrcho! TONICKA: A ja jsem si tu div hlavu neurazila. To je prast’ jako uhod’! Jsme vyrovnani,
prosim! ARGAN: Co, ty ni¢emnice... MOLIERE. Zdravy nemocny: [komedie prokladand hudbou
a tanci]. Prelozil Svatopluk KADLEC. Praha: Artur, 2014. D (Artur). ISBN 9788074830174. Str. 21.)
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TOINETTE : Ha!

ARGAN : Il y a une heure...

TOINETTE : Ha!

ARGAN : Tu m'as laissé...

TOINETTE : Ha!

ARGAN : Tais-toi donc, Coquine, que je te querelle. »*

Tonicka mé rdda Arganovu dceru, a tak je odhodlana branit jeji Stésti. Kdyz Argan
dcefi pfedestie své plany ohledné jejiho manzelstvi, je to Tonicka, kterd ihned pohorSené
reaguje a zaéne s Arganem o jeho Sileném zaméru diskutovat. Stejné jako v predchozich

analyzéch, i zde dcera opét nic nezmuize a jen piihlizi vlastnimu neStésti.

« TOINETTE : Quoi, Monsieur, vous auriez fait ce dessein burlesque? et avec tout le

bien que vous avez, vous voudriez marier votre Fille avec un Médecin?
ARGAN : Oui. De quoi te méles-tu, Coquine, Impudente que tu es? »*

Tonicka slouZi u rodiny ziejmé uz dlouho, a tak je v dialozich patrny jisty familiarni
ton. Diky své zkuSenosti a také diky vychytralosti, kterou oplyva, vi, jak zmirnit a uklidnit
Arganovy hysterické vylevy. Stejné jako ve vétsiné dalSich vystupech, je jeji promluva klidna

S lehkym nadechem ironie.

« TOINETTE. : Mon Dieu, tout doux, vous allez d'abord aux invectives. Est-ce que
nous ne pouvons pas raisonner ensemble sans nous emporter? La, parlons de sang-froid.

. . . . 7
Quelle est votre raison, s'il vous plait, pour un tel mariage? » 0

Moliere v této komedii zesmésiiuje zpusob, jakym je praktikovana medicina, a k tomu
mu slouzi pravé postava Tonic¢ky. Béhem vystupu, kdy se Tonicka ptedstavuje Arganovi jako

1ékat, ale musi zaroven zajistit 1 svou roli sluZzebné, dochazi k n€kolika komickym situacim.

68 Tamtéz, Str. 643. (ARGAN: Ach, ty falesnice! TONICKA rychle jej prerusi, predstirajic
plac: Achich! ARGAN: Je to... TONICKA: Achich' ARGAN: Je to uz dobra hodina... TONICKA:
Achich! ARGAN: Nechalas mé tady... TONICKA: Achich! ARGAN: MI¢ prece, ty ni¢emnice at’ t&
mohu vyhubovat! Tamtéz, Str. 20-21.)

Tamtéz, Str. 648. (TONICKA: U viech viudy, pane, vy byste se opravdu obiral tak smésnym
planem? Chtél byste pfi tom svém bajecném jmeéni provdat svou dceru za doktora? ARGAN: Ano. Ale
do ¢eho se to viubec pletes, ty drza osobo? Tamtéz, Str. 27.)

0 Tamtéz, Str. 649. (TONICKA: Ach, mij ty bozinku, klid, jenom klid. Za¢inate hned
s nadavkami. Copak si spolu nemtizeme promluvit bez roz€ilovani? Mluvme o tom piece s chladnym
rozumem! Jaky mate divod, abyste sle¢inku takhle provdaval? Tamtéz, Str. 27.)
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Tato scéna ma vsak také daleko hlubsi vyznam. Autor zde poukazuje na fakt, ze ne vzdy

muzeme vefit vsem teoriim mediciny.
« TOINETTE Médecin : De quoi, dit-il que vous étes malade?
ARGAN : 1l dit que c'est de la Rate, d'autres disent que c'est du Foie.
TOINETTE Meédecin : L’ignorant ! c'est du Poumon que vous étes malade.
ARGAN : Du poumon?

TOINETTE Médecin : Oui. Du Poumon : n"avez-vous pas grand appétit a ce que vous

mangez ?
ARGAN : Eh oui.
TOINETTE Médecin: C’est justement le Poumon. »"*

Dalsi postavou, ktera se snazi pomoct Angelice je Argantiv bratr Berald. Jednd se
umirnénost. Berald je vlidny, klidny a jeho vzneSend slova maji na jeho bratra ptiznivy

dopad.

« BERALDE : Vous voulez bien, mon Frére, que je vous demande avant toute chose,

de ne vous point échauffer I'esprit dans notre conversation. »'2

Déle zkousi Argana piimét, aby se spolu zamysleli a aby jejich diskuze byla rozumna

a oprosténa od jakychkoli vasni.

« BERALDE.— Et de raisonner ensemble sur les affaires dont nous avons a parler,

. , , . 7
avec un esprit détaché de toute passion. » 3

V této komedii Berald zastava funkci raisonneur a snazi se tak osvétlit nebezpeci,
které Arganova posedlost pfedstavuje. Poméaha nejen své netefi, ale zaroven chce bratra zbavit

jeho silené hypochondrie.

" Tamtéz, Str. 703-704. (TONICKA: Co Fika, ze neméte v poradku? ARGAN: Rika, Ze jsou to
jatra, ale druzi iikaji, Ze je to slezina. TONICKA: Hlupéci jedni! Vy maéte nemocné plice, pane!
ARGAN: Plice? TONICKA: Tak jest! Co takto pocitujete, jaké mate potize? ARGAN: Casem mé& boli
hlava. TONICKA: Ano. To jsou plice. TamtéZ, Str. 95.)
& Tamtéz, Str. 723. ( BERALD: Nuze, mily bratfe, ja si t&¢ pfedné dovolim poprosit, aby ses za
nasi rozpravy nerozc€iloval a zachoval klid. Tamtéz, Str.80.)
» Tamtéz, Str. 723. (BERALD: A abys o viech té&ch vécech, o kterych si mame spolu promluvit,
se mnou uvazoval s chladnym duchem, prostym v§i vasnivosti. Tamtéz, Str. 80.)
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« ARGAN : C'est que vous avez, mon Fréere, une dent de lait contre lui. Mais enfin,

venons au fait. Que faire donc, quand on est malade?
BERALDE. : Rien, mon Frére.
ARGAN : Rien?

BERALDE : Rien. Il ne faut que demeurer en repos. La nature d'elle-méme, quand
nous la laissons faire, se tire doucement du désordre ou elle est tombée. C'est notre
inquiétude, c'est notre impatience qui gate tout, et presque tous les hommes meurent de leurs

\ . 74
remedes, et non pas de leurs maladies. »

Beraldova postava ma na d¢j velmi ptiznivy vliv, jelikoZz jeho prostiednictvim divak
muze poznat jiného Argana, nez jak ho vidime po celou dobu, kdy je stile nepiijemny
arozc€ileny. Dokaze svého bratra umirnit, ¢imz mozné autor chtél probudit divéaka, unavené¢ho

pozorovanim Argana a jeho neustalé vznétlivosti, kterd ptisobi az détinsky.

Za vsemi potizemi v roding stoji Argan. Stejné jako v pfedchozich komediich, i zde je
postava dcery, ktera neni svému otci schopna celit, a tak za ni jedna sluzebna. Tonicka je
mnohdy drzéd a az moc pfimocara, avSak bouii se spiS proti Arganové zaslepenosti a ne proti
nému samému. Diky jeji smélosti a ptiznivému vlivu Arganova bratra Beralda dochazi

k dobrému rozuzleni.

“ Tamtéz, Str. 726. (ARGAN: Inu, ty mas, bratficku, na n¢j prosté spadeno. Ale vratme se

K jadru véci! Co ma podle tebe tedy ¢lovek deélat, kdyz je nemocen? BERALD: Nic, bratie! ARGAN:
Nic? BERALD: Nic. Nic nez zGstat pékn¢ v klidu. KdyZ ji nechame, pfiroda si pomize sama a pomalu
dostane t¢lo ze vSeho toho nepotradku, do kterého je uvedla. Nas nepokoj a netrpélivost viechno jenom
pokazi. Téméf vSichni nemocni umiraji nikoli nasledkem své nemoci, nybrz nasledkem 1ékd, kterych
uZzivali. Tamtéz, Str. 84.)
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4. Zavér

Béhem analyz jednotlivych komedii jsme se zaméfili na nékteré vedlejsi postavy
a pozorovali jsme, jaky maji vliv na vyvoj zapletky daného dila. Jelikoz vétSina Moliérovych
komedii je vystavéna na rozporu mezi panem a jeho sluhou, rozebirany byly ptfedevsim
charaktery postav sluhli. Dvojice pan a jeho sluha je znané propojena. Pan je vzdy ten, kdo

vytvoti nepiijemnou Situaci, a poté je na sluhovi, aby pfipravil plan, jak z toho ven.

Postava sluhy ma v autorové dile né€kolik dulezitych roli. Jednou z primarnich funkci
je jeji informacni role, jelikoz z ust sluhy se dozvidame stéZejni informace o dé&ji. Béhem
vystupll nas seznamuje s dal§imi postavami, a to zejména s pany, ktefi, jak uz to tak u Moliéra
byva, jsou nécim posedli. Prostfednictvim sluhy tedy Moli¢re vykresluje portréty hlavnich

postav a odhaluje jejich charakter.

Sluhové plisobi v rodinach, nebo nasleduji svého pana jako Sganarel, uZ po delsi dobu,
a tak védi, co si k nim mohou dovolit. Mikulaska z komedie Méstik Slechticem, Harpagontv
sluha Jakub, Dorina, Tonicka, Sganarel, Skapino, vSechny tyto postavy se vysmivaji
posedlostem svych pani. Jejich smélost a opovazlivost také Casto vyplyva z nevédomosti
a hlouposti nékterych sluht, coZ je patrné v komedii Skola Zen, kde Alan s Jifinou, pfedstavuji

jednodussi charaktery, ktefi se nezdrahaji uraZet svého pana, aniZ si to mozna uvédomuji.

Dvojici sluhy a sileného pana Moliére zajistuje jeden ze zakladnich uceld komedie, tj.
pobaveni divéka. Sluha je v podfizeném postaveni, ale i pfesto nad svym panem n&jakym
zpusobem dominuje, ackoli si to pan ¢asto vilbec neuvédomuje. Sluha je vzdy o krok napted
a diky vychytralosti a pohotovosti si na rozdil od pana vi rady a stdva se tak hybatelem
udalosti.” Pravé tato skutecnost &ini autorovy komedie zabavnymi, jelikoz vedle bezradného,
posedlého a vétSinou despotického hlavniho hrdiny Moliére stavi postavu sluhy, ktery nad
svym panem piebird moc, jako napiiklad Skapino, ktery obelstil rovnou dva pany najednou
a zajistil dobro celé rodiny. Pro zajiSténi komickych momenti nemusi byt sluha ani
vynalézavy. Alan a Jifina jsou spi§ neohrabani a hloupi, avsak i pfesto nad nimi Arnolf ztraci

kontrolu a jeho postava tak vedle této prosté dvojice plisobi smésne¢.

" EDITED BY JAMES F. GAINES. The Moliére encyclopedia. Westport (Connecticut): Greenwood
Press, 2002. ISBN 0313312559. Str. 318. Meneur de jeu.
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Dalsi zajimavou roli, zejména sluzebnych, je jejich zastupovani funkce matky. Jelikoz
ve veétsing¢ autorovych komediich jsou matky nepfitomné, nebo jsou nevlastni, sluzebné
funguji jako divérnice mladych divek a cCaste¢né tak supluji jejich matky. Marianina
sluzebna Dorina ma se svou pani velmi blizky vztah a je pfipravena branit jeji Stésti a lasku.
Tonicka se, podobn¢ jako Dorina, snazi pomoci Angelice, aby si mohla vzit svého milého.
Nejsou to vSak pouze sluzebné, které plni tuto funkci, ale naptiklad i Don Juaniv sluha
Sganarel. Jelikoz svého pana neustdle nasleduje, Don Juan se mu svéfuje a dokonce se ho
obcas zepta 1 na nazor. Sluhové jsou tedy Casto povyseni na divérniky a radce a pro své pany

jsou naprosto nezbytni.

Vedle postavy sluhy najdeme v Moliérové dile dalsi typ vedlejSich postav, které maji
zna¢ny vliv na sled udalosti. Jsou to Berald ze Zdravy nemocny, Kleant z Tartuffa a Chrysald
ze Skoly Zen, kteif mohou byt souhrnné oznadeni jako raisonneurs. Vsichni tii jsou muzského
pohlavi a jsou vétSinou prateli posetilcti, nebo jsou s nimi spjati rodinnymi pouty. Jejich
rozumaiské zaloZeni rozkryva smé$nost monomaniaki a snazi se je pfimét K vysttizlivéni.
Raisonneurs se tak ptirozené podileji na rozuzleni zapletky a jejich racionalni argumenty maji
znacny vliv na $tastny osud mladych parii. Kleant pomtize lasce své netefe Mariany a jejiho
milého Valéra, Berald zafidi Angelice, ze si mize vzit Kleanta, i pfesto, ze neni 1ékafem,
aVvneposledni fadé¢ Chrysald zajisti snatek Anezky a Horace. Postava raisonneur se
vyskytuje jen v malé ¢asti Moliérova dila, av§ak v komediich, kde je pfitomna, ma podobné
jako sluhové, dulezity vliv na vyvoj zapletky. Tyto dvé kategorie postav tak tvori

nepostradatelnou souc¢ast autorova dila a zakladaji jeho jedine¢nost.

Moliérovy komedie bavi divaky jiz od doby jejich vzniku po celém svété. Jelikoz jsou
chamtivost, pokrytectvi a hypochondrie pfitomny i v dnes$ni spolecnosti, jsou témata jeho her
stale aktualni, stejné¢ jako Moliérovy nad¢asové postavy, prostiednictvim kterych poukazuje
na ruzné lidské neSvary. Ve francouzském prosttedi jsou autorovy komedie velmi zazité,
avSak u nas, az na Lakomce a ustfedni postavu hrabivého Harpagona, nejsou tolik rozsifené.
Nase divadelni scéna je sice Molierovym hram naklonéna, ale na stfednich Skolach se stale
probira zejména Lakomec a ostatni autorovy komedie jsou zminovany pouze okrajove.
O Molierove dile bylo napsano nepteberné mnozstvi knih a odbornych studii, které¢ ale nejsou
v ¢eském jazyce dostupné. Tato diplomové prace by mohla ¢eskym studentiim poslouzit jako
studijni material a seznamit je s cizojazy¢nymi publikacemi, které by pro studenty mohly byt

piinosné pfi jejich dalSich badanich.
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Z nasich rozbort jsme dospéli k zavéru, ze pravé vedlejsi postavy hraji dilezitou roli
Vv Moliérové dile, a tak by tyto analyzy také mohly pfispét k leps$i interpretaci autorova dila.
Ziskané poznatky by se daly vyuzit pro podrobnéjsi nastudovani autorovych her a poslouzit

tak napftiklad pii raznych divadelnich zpracovanich.

Béhem vyhledavani ceskych piekladd citovanych pasdzi jsem obcCas narazila na
pieklady, ve kterych se zejména promluvy nékterych sluht dle mého nazoru zbytecné
oddaluji od pavodniho textu. V pickladu Lakomce naptiklad ve tietim déjstvi v prvni scéné,
kde sluha Jakub Harpagonovi li¢i, co vSe je na hostinu potieba, nasleduje dlouhy a pfesny
vydet viech chodi, ktery viak v originale viibec neni. Dale v komedii Skola Zen jsou ve druhé
scéné prvniho déjstvi promluvy sluhl a jejich pana vzhledem k francouzské verzi neptesné.
Tyto odchylky byly zaznamendny pii vyhleddvani konkrétnich pasazi z plivodniho textu,
avSak bézny Ctenaf, ktery nesrovnava pieklad s originalem, na tyto misty volnéjsi preklady
nenarazi a Vv porozuméni mu rozhodné nebrani. V souvislosti s pteklady by se dalo vyuzit
naSich rozbort, na jejichz zakladé by bylo zajimavé zkoumat pouzivani jazyka zejména

U postav sluhti a prispét tak k vérn&jsimu piekladu.
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5. Résumé

Moliére est considéré comme 1’un des plus grands auteurs ayant marqué 1 histoire du
théatre et de la comédie frangaise. Son ceuvre est connu surtout pour ses personnages
inoubliables comme Don Juan, Harpagon, Tartuffe etc. Etant donné qu’au cours de I'histoire
ces personnages ont été analysé par un certain nombre de théoriciens de la littérature, ce
mémoire porte une attention particuliére aux personnages secondaires et son objectif principal

est de définir le réle de ces personnages dans 1'ceuvre de Moliére.

Le mémoire est divisé en deux parties. Dans la premiére partie nous étudions d’abord
le personnage littéraire en s’appuyant sur les livres Literarni postava de Bohumil Foit, Na
okraji chaosu de Daniela Hodrova et sur Poetika vyprdavéni de Shlomith Rimmon-Kenan. Le
chapitre suivant présente des informations élémentaires sur la vie de l'auteur et sur sa
contribution littéraire. Ensuite un chapitre est consacré a 1’originalité de son ceuvre. Le dernier
chapitre se concentre sur 1"étude de Jean Emelina Les Valets et les servantes dans le thédtre
de Moliere dans laquelle Emelina distingue trois types de valets. Dans ce chapitre nous
présentons aussi le terme raisonneur qui constitue un élément important dans 1'ceuvre de

Moliére.

La deuxiéme partie est consacrée au sujet principal du mémoire, le role des
personnages secondaires dans 1'ceuvre de Moliere. Dans cette partie nous étudions sept
comédies notamment L Ecole des femmes, Le Tartuffe, Don Juan, L Avare, Le Bourgeois
gentilhomme, Les Fourberies de Scapin et Le Malade imaginaire. Chaque analyse commence
par un résumé de la comédie et ensuite les personnages secondaires y sont analysés. Par
rapport au fait que le personnage du valet constitue un élément essentiel du théatre de
Moliére, dans toutes les comédies nous examinons ce type de personnage et nous observons

quel est son importance et I’ originalité.

En analysant les comédies, nous sommes parvenus a la conclusion que le couple
maitre et son valet joue un role fondamental dans les comédies de Moli¢re car elles sont
structurées autour de leurs oppositions et confrontations. Les valets ont plusieurs roles. lls
jouent un role de messager, de porte- parole, de confident et ce sont les personnages sur
lesquels repose le comique. lls font rire non seulement par leur langage mais aussi par la
manipulation de 1'intrigue. Comme les raisonneurs, ils sont placés en face d’un héros obsédé,

et chargés d’éclairer avec bon sens et mesure 1’incongruité d’une situation ou le ridicule d’un
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comportement’®, les valets jouent aussi un role de porte-parole du bon sens, de la raison face

aux délires des maitres.

Enfin nous pouvons constater que le duo maitre et son valet forme un couple
inséparable dans la comédie de Moli¢re. Malgré le statut inférieur des valets, il arrive parfois

qu’ils tiennent le role principal et deviennent les meneurs de jeu.”’

’® http://www.toutmoliere.net/raisonneur.html Datum pfistupu: 17. 4. 2016 v 18:30

" EDITED BY JAMES F. GAINES. The Moliére encyclopedia. Westport (Connecticut): Greenwood
Press, 2002. ISBN 0313312559. Str. 318. Meneur de jeu.
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