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Abstrakt (¢esky)

Tato bakalarska prace se zabyva hlavnimi postavami dvou romant hispanoamerické
literatury 20. stoleti. Prvnim z nich je Tunel od Ernesta Sabata a druhym Aura od Carla
Fuentese. Uvodni &ast prace struéné shrnuje Zivoty a zasadni dila téchto autord, dalsi Gsek
se snazi teoreticky popsat literarni postavu a nabizi n€kolik moznych postupi jejiho déleni.
V praktické Casti se zabyva samotnym rozborem postav a snazi se aplikovat zminéné
postupy déleni. U romanu Tunel, se zaméfuje na jeho dva hlavni protagonisty a vyvoj
jejich vztahu. V Aure potom ptedev§im na fantastické promény postav. Zavéreéna Cast

prace nabizi prehled ne¢kolika spolecnych a rozdilnych ryst hrdinti obou romand.

Abstract (in English)

This Bachelor’s Thesis deals with the characters of two novels from Hispanic-American
literature of the Twentieth Century. The first is Tunel written by Ernesto Sabato and the
second is Aura by Carlos Fuentes. The initial part of my work briefly summarises the life
and principal works of these writers. The following section tries to describe theoretically
the literary characters and offers a few possible reasons for their division.

The practical part is occupied by analysis of the characters and divides them by using
methods which were described in theoretical part. In Tunel, the focus is on the main
characters of the novel and the evolution of their relationship. In Aura, the primary focus is
on the fantastic transformation of the characters. In the final section, my work offers a

summary of several common and different traits of the characters appearing in both novels.
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1. Uvod

Postava je v romanu jednim ze zakladnich prvki, které tvoii celkovou vystavbu dila. Miize
mit v textu riznou vahu, avSak nikdy ji nelze zcela opomenout. Proto jsem se zaméfila
prave na ni.

Pro svou bakalafskou praci jsem si vybrala dva romany hispanoamerické literatury: Tunel
od argentinského spisovatele Ernesta Sabata a Auru, Mexicana Carla Fuentese. Oba autofi,
ac¢ je rozsah jejich romanové tvorby velmi rozdilny (Ernesto Sabato napsal pouze tii
romany), svymi dily velmi obohatili hispanoamerickou literaturu 20. stoleti a zaslouzili se

spolu s ostatnimi spisovateli tohoto obdobi o tzv. boom hispanoamerické prozy.

Tato dvé dila se od sebe na prvni pohled velmi li§i. Zatimco Tunel mizeme povazovat za
roman psychologicky az detektivni, Aura je spiSe romanem fantastickym. Pifi bliz§Sim
zkoumani ale zjistime, ze hlavni postavy obou dél jsou si v mnoha ohledech velmi
podobné a proto jsem se rozhodla spojit prave je.

V prvni ¢asti prace se zaméfim na autory a struény popis jejich zivotl a zésadnich
literarnich pocini. Dale se pokusim teoreticky popsat literarni postavu a predstavim dva
konkrétni typy jejiho déleni, které pozdéji uplatnim Vv praktické casti. Stejné tak uvedu a
poté aplikuji riizné varianty uhli pohledd, ze kterych miize byt ptib&h vypravén.

V praktické casti se pokusim postupné rozebrat hlavni hrdiny obou romant. U kazdé
postavy se nejprve zamétim na kategorii jmen, Ktera jsou u obou romant do znaéné miry
symbolicka, dale bude nasledovat rozbor charakteristik dané postavy. V Tunelu se budu
vénovat predev§im psychologickému vyvoji hlavniho hrdiny a jeho postupné se ménicimu
vztahu k druhé hlavni postavé romanu. V Aure predevsim fantastické proméné obou postav
spojené S tématem existencialismu.

V zavéru prace se budu soustiedit na jednotlivé rysy, které spojuji, nebo naopak rozdéluji

protagonisty obou romant.



2. Zivot a dilo

2.1 Carlos Fuentes

Carlos Fuentes tvoii spolu s Octavio Pazem a Juanem Rulfem kliCovou trojici mexické
literatury druhé poloviny dvacatého stoleti. Kvili svym nazorim na politiku a kulturu se
Narodil se 11. listopadu 1928 v Ciudad de Panama. Jako syn diplomata byl zvykly na Casté
cestovani a velkou ¢ast svého détstvi prozil v New Yorku, kde chodil do $koly, takze
vyrustal v prostfedi dvou kultur, hispanoamerické a anglosaské. Diky tomu byl Carlos
Fuentes v podstaté bilingvni a ne¢ktera sva dila si tak mohl sam pielozit do Anglictiny.

V letech 1940 - 1945 se jeho rodina usazuje v Santiagu de Chile, kde vydava své prvni
¢lanky a povidky ve zpravodaji statniho gymnazia (Boletin del Instituto Nacional de Chile)
V roce 1945 se vraci do Mexika, kde dodélava maturitu a nastupuje na univerzitu studovat
pravo.

V roce 1949 publikuje svou prvni povidku ,,Zkazeny moucnik* (Pastel rancio) a svlij prvni
novinovy ¢lanek ,,Mexiko v Tamayu‘ (México en Tamayo) v ¢asopise Excelsior.

Kratce po dokonceni studii vydava svou prvni sbirku povidek Ptestrojené dny (Los dias
region mds transparente), ,ve kterém plnou mérou vyuzivda modernich prostfedkl
s patrnym vlivem Joyceovym a Faulknerovym.«® Jeho dalsi dilo, vydané o rok pozdgji,
nese nazev Cistd svédomi (Las Buenas conciencias) a je prvni z fady jeho kratkych novel.
Ve stejném roce uzaviel své prvni manzelstvi s hereCkou Ritou Macedo a 0 Ctyii roky
pozdé¢ji se jim narodila dcera Cecilia.

Sedesata léta byla pro autora velmi plodnym obdobim. V roce 1962 vydava dva ze svych

nejznamé;jsich romanti: Smrt Artemia Cruze (La muerte de Artemio Cruz) a Auru.*

Viz OVIEDO, José Miguel. Historia de la Literatura Hispanoamericana. Madrid: Alianza Editorial, 2001,
s. 315

2\liz CORRAL, Wilfrido. Cronologia. In Carlos Fuentes. La muerte de Artemio Cruz, Aura. Caracas:
Biblioteca Ayacucho, 1962, s. 223 - 225.

*HODOUSEK, Eduard a kol. autorti. Slovnik spisovatelii Latinské Ameriky. Praha: Libri, 1996, s.236

“Viz CORRAL, Wilfrido. Cit. d., s. 225.



Sam k tomu fika: ,,Je zvlastni, Ze jsem napsal Smrt Artemia Cruze a Auru ve stejny cas.
Dopliiuji se v tom smyslu, 7e Artemio Cruz je o smrti Zivota a Aura je o Zivoté smrti.”

O dva roky pozdéji, v roce 1964 vydava svou dalsi sbirku povidek Zpév slepct (Cantar de
ciegos), spolupracuje na tvorbé scénait nékolika mexickych filmua, napi. Pedro Pdramo ¢&i
Zlaty kohout (El gallo de oro), ptispiva do fady mezinarodnich Casopist, a také se aktivné
zapojuje do politiky a dokonce podnika okruzni cestu po ne€kolika socialistickych zemich.
Jeho dalsi dva romany, oba vydané v roce 1967, Sviékdni z kiize (Cambio de piel) a
Posvatné pasmo (Zona sagrada) sklidily u kritiky znaény uspéch, prvni z nich dokonce
ziskal cenu barcelonského vydavatelstvi Seix Barral (el Premio Biblioteca Breve de la
editorial Seix Barral de Barcelona). Cenzufe uz se vsak libily méné. Prvni z romant se ve
Spanélsku viibec nesmél vydavat, druhy zase zakazala mexickd cenzura zfilmovat. Na
konci Sedesatych let vydava dalsi ze série kratkych romant, Narozeniny (Cumplearios,
1969). Kromé romant a povidek se Carlos Fuentes vénoval také psani eseji a ve stejném
roce vydal mnohokrat citovanou esej: Novy hispanoamericky roman (La nueva novela
hispanoamericana, 1969). Rok poté napsal prvni divadelni hru Jednooky kralem (El tuerto
es rey), kterou zahy nasleduje Potmé je kazda krava cerna (Todos los gatos son pardos,
1971). Roku 1973 se v Pafizi podruhé Zeni, tentokrat s novinarkou Silvii Lemus, se kterou
maji dvé déti, syna Carla Rafaela a dceru Natashu. V druhé poloviné sedmdesatych let se
vraci do PafiZe jako mexicky velvyslanec a tento post vykonava do roku 1977, kdy odjizdi
do Spojenych statli, kde nasledné vyucuje na n€kolika prestiznich univerzitach, které ho
pozdé&ji za jeho celozivotni praci vyznamenaji ¢estnym titulem honoris causa. Jsou to
napiiklad univerzity Harvard a Princeton & Wesleyan a v Evrop& anglicka Cambridge.®

V osmdesatych letech Carlos Fuentes ani trochu nezpomaluje své tempo a pokracuje v
psani dalSich roméant, novel a her. Mezi nimi naptiklad hra Orchideje v mésicnim svétle

(Orquideas a la luz de la luna, 1982), znamy roman Stary Amerikan (Gringo viejo, 1985),

& Nenarozeny Cristdbal (Cristébal nonato, 1987)."

SMAC ADAM, Alfred, Ruas, Charles. “Carlos Fuentes, The art of Fiction No.68”. The Paris Review
Winter 1981, No.82, s. 158. [online]. [cit. 2015-03-23]. Dostupné z:
<http://www.theparisreview.org/interviews/3195/the-art-of-fiction-no-68-carlos-fuentes>
(“It is curious that I wrote Artemio Cruz and Aura at the same time. They complement each other in
that Artemio Cruz is about the death of life and Aura is about the life of death.”).
®Viz CORRAL, Wilfrido. Cit. d., s. 226-228.
7HODOU§EK, Eduard a kolektiv autoru. Cit. d., s. 236



Na zacatku let devadesatych se zac¢ina natacet bilingvni potad u britské televize BBC “The
Buried Mirror o minulosti a pfitomnosti Latinské Ameriky, ktery Carlos Fuentes popisuje
jako ,kritickou oslavu hispanského svéta.

Do své smrti 15. kvétna 2012 stihne jesté Carlos Fuentes vydat nékolik romanii, mimo jiné
Kampan (La camparia, 1990), politicky roman odehravajici se v budoucnosti Orli kreslo
(La silla del aguila, 2003), ¢i jeho vibec posledni roman Federico na svém balkoné
(Federico en su balcén, 2012).°

V neposledni tadé¢ je tfeba piipomenout, ze Carlos Fuentes za své literarni dila obdrzel
mnoho prestiznich literarnich ocenéni, naptiklad Premio Miguel de Cervantes de Literatura
en Lengua Castellana, Premio Romulo Gallegos ¢i Premio Nacional de Literatura de

(.10
México.

2. 2 Ernesto Sabato

Argentinsky spisovatel, pochdzejici zrodiny italskych imigrantli, Ernesto Sabato, se
narodil 11. ¢ervna 1911 v Rojas, provincii Buenos Aires. Jiz v raném mladi se velmi
nadchl pro védu, a proto se rozhodl pro studium na fakult¢ matematiky a fyziky na
Laplatské univerzité¢ (Universidad de la Plata) a v roce 1937 zde ziskal doktorsky titul
v oboru atomové fyziky.™
Kromé védy vSak Ernesta Sabata velmi zajimala literatura a uméni jako takové a pomérné
dlouhou dobu zil mezi témito dvéma velmi odliSnymi svéty. AZ do roku 1945, kdy se 1
diky setkani s fadou francouzskych surrealistickych basniki a malift pfi pobytu v PafizZi,
definitivné rozhodl opustit svou védeckou profesi a naplno se vénovat literatuie a
vytvarnému uméni.'? On sam se ke své rozpolcenosti vyjadiuje:
»Ale vtom samém okamziku, kdy mé matematicko-fyzikalni véda zachranila, jsem
pochopil, Ze uz je mi k nicemu: byla takovym utociStém uprostted boufte, ale nic vic (ani

nic min). Nevim, zda je mysl vSech ostatnich, nebo alespon nekterych, takova, ale ta moje

vypada, ze funguje mezi svétlem a tmou, mezi fadem a chaosem. "

®Viz CORRAL, Wilfrido. Cit. d., s. 229
%El autor/Una biografia errante: Pagina oficial de Carlos Fuentes. [online]. [cit. 2015-03-29].
Dostupné z: <http://www.clubcultura.com/clubliteratura/clubescritores/carlosfuentes/index.htm>
%Viz CORRAL, Wilfrido. Cit. d., s. 227 - 228
iz LEIVA, Angel. Introduccién. In Ernesto Sabato. El tinel. Madrid: Cétedra, 1998, s. 11 - 48.
'*Viz HODOUSEK, Eduard a kolektiv autord. Cit. d., s. 476
¥viz SABATO, Ernesto. Itinerarario. Buenos Aires: Editorial Sur, 1969, s. 209. (“Pero, en el momento
mismo en que las ciencias fisico-matematicas me acababan de salvar empecé a comprender que no me
servian: eran un refugio en medio de la tormenta, pero nada mas (aunque nada menos) que €so.
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V tom samém roce vydava prvni sbirku eseji Jedinec a vesmir (Uno y el Universo) za
kterou obdrzi ,,Prvni obecni cenu mésta Buenos Aires” (Primer Premio Municipal de la
ciudad de Buenos Aires.**

V roce 1948 vydava prvni roman Tunel (E! tinel), kterym jednoznaéné dokazuje spravnost
svého rozhodnuti vénovat se pouze uméni. Nasledujici a zaroven nejslavnéjsi autoriv
roman O hrdinech a hrobech (Sobre héroes y tumbas, 1961), navazuje na ptedchozi
,obdobnym labyrintem otazek po smyslu lidské, ale i narodni existence.“™

Posledni roman tohoto autora Abaddon zhoubce (Abaddon, el exterminador, 1974)
navazuje svymi filozofickymi uvahami na piedchozi dva a uzavira tak, dosti pesimisticky,
tuto Sabatovu romanovou trilogii.

V kontextu literarnich déjin patii Ernesto Sabato spolu s Julio Cortazarem, Adolfem B.
Casaresem, Alfredem Varelou a dalsimi ktzv. Generacion Intermedia (,,Prostiedni
generace™). K této generaci se fadi ti autofi, kteti se narodili mezi roky 1905 az 1925 a
zacali publikovat v roce 1940. Jejich estetické koncepce jsou vSak, az na vyjimky, velmi
odlisné, n€kdy dokonce piimo protikladné.

Tvorba autori této generace je tedy spiS individudlni, pracovali sami a nebyli Cleny
zadnych uméleckych uskupeni, ovSem piece jen je, kromé data narozeni, néco spojuje, a to
kvalita jejich dél. Kvalita byla to, co tato generace dodala soudobému romanu, jak po
strance technické, tak tematické.'®

Ale snad vice nez romanopiscem, byl Ernesto Sabato esejistou. Jeho esejistiku popsala
naptiklad profesorka Anna Houskova ve své knize Druhy breh zdpadu:

»Sabatova esejistika je spfiznéna s existencialismem a ma k evropskému mysleni blizko i
svym stylem: logickym c¢lenénim vykladu, raciondlni jasnosti formulaci, smyslem pro
aforismus a paradox. Sabatovym stéZejnim tématem, kterému vénoval knihu eseji
Hombres y engranajes (Lidé a soukoli, 1951) a soubor aforistickych texti Heterodoxia
(1953), je kritika moderni civilizace ovladané kultem rozumu a penéz, ztratou kvality
v kvantité a individua v masovosti.«*’

A 1 kdyZ nebyl Sébato ve svych politickych ndzorech zcela staly, vzdy kladl diraz na

moralku a humanistické ptistupy:

No sé si el espiritu de todos o de algunos pocos es asi, pero el mio parece regirse por una alternativa entre la
luz y las tinieblas, entre el orden y el desorden.”)

¥Viz LEIVA, Angel. Cit. d., s. 20

HODOUSEK, Eduard a kolektiv autord. Cit. d., s. 477

®viz LEIVA, Angel. Cit. d., s. 27

YHOUSKOVA, Anna. Druhy bieh zapadu. Praha: Mlada fronta, 2004, s. 217
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»Ackoliv jsem byl komunisticky aktivista, anarchismus mi vzdy ptipadal jako cesta, kterou
Ize dosahnout socialni spravedlnosti s naprostou svobodou. A cenim si kiestanstvi podle
evangelia. Toto stoleti je kruté a strasné skonc¢i. To jediné, co ho muzZe zachranit je, Ze
tomuto socialnimu anarchismu a uméni navratime poetické myéleni.“18

Jednim z poslednich autorovych dél je sbirka Givah a vzpominek ,,Pied koncem® (Antes del
fin, 1998), kterd je jakymsi autorovym literarnim svédectvim.” Tim poslednim je esej
,Spanélsko v denicich mého stai“ (Espaiia en los diarios de mi vejez, 2004).20

Posledni roky travil v Santos Lugares,v provincii Buenos Aires, kde se vénoval jiz

vyhradn¢ malbé a kde 30. dubna 2011 zemiel na zapal plic, a to padesat pét dni pred

. 21
dovr$enim sta let.

¥Ernesto Sabato. [online]. [cit. 2015-03-29]. Dostupné z:
<http://www.escritores.org/index.php/biografias/162-ernesto-sabato>

(“Aunque fui comunista activista, el anarquismo siempre me ha parecido una via de conseguir justicia social
con libertad plena. Y valoro el cristianismo del Evangelio. Este siglo es atroz y va a terminar atrozmente. Lo
unico que puede salvarlo es volver al pensamiento poético, a ese anarquismo social, y al arte.”)

%V/iz Ernesto Sabato. [online] [cit. 2015-03-29]. Dostupné z: <http://www.me.gov.ar/efeme/sabato/>

\/iz Ernesto Sabato. [online]. [cit. 2015-03-29]. Dostupné z:
<http://www.escritores.org/index.php/biografias/162-ernesto-sabato>

?V/iz Ernesto Sabato. [online] [cit. 2015-03-29]. Dostupné z: <http://www.me.gov.ar/efeme/sabato/>
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3. Literarni postava

“Kategorie literarni postavy patii mezi zakladni literarnéteoretické kategorie a je pevné
spojena piedevsim s rovinou piibéht samotnych - vzdy se vypravi ptibéhy o tom, ze nékdo

1K X X y y g 99022
nekdé néco ¢ini nebo se nekomu néco déje.”

Tato definice literarni postavy napsana Bohumilem Foitem popisuje postavu jako jednu ze
zakladnich slozek literarniho dila, kterd je spojena s piibehy, které nalezneme predevsim
v dilech epickych a dramatickych. Zaroven je postava prvkem dila, ktery ,,prostupuje
vSechny jeho roviny ¢i slozky a zfetelngji nez jiné jeho prvky ukazuje jejich

propoj enost.“?

3.1 Teoretické zkoumani literarnich postav

V teoretickém zkoumani literarnich postav jsou nejcastéji zmiflované dvé dvojice, jejichz
vzajemné vztahy se zkoumaji. Prvni dvojici je kategorie literarni postavy a kategorie d¢je a
druhou, ktera souvisi s ontologii literarniho dila, je postava jako pouhy textovy fenomén a
proti ni postava Zijici, tedy ,,Clovek* z redlné¢ho svéta.?*

Jako prvni mizeme zminit Aristotelovu teorii. Ten ve své Poetice, piSe o vztahu mezi
prvni dvojici, totiz déjem a postavou. Postavu povaZoval za zcela podtizenou d¢ji. Postava
podle n&j d& pouze ilustruje a slouzi mu.?® Do protikladu k této teorii mizeme postavit
tvrzeni britského spisovatele a teoretika Edwarda Morgana Fostera, pro kterého jsou
literarni postavy lidmi. Zkouma piedev§im jejich psychologickou stranku a jejich
vlastnosti porovnava s vlastnostmi postav z realného svéta. Postavy jsou tedy pro néj
naprosto nadrazeny déji.26

Oba tyto pfistupy jsou ale t€Zko vyuzitelné prakticky, nebot’ jsou velmi krajni v tom, ze
stoprocentné nadrazuji jednu entitu té druhé. Bohumil Foit je vSak povazuje za dilezité
z hlediska vyvoje zkoumani literarnich postav, nebot’ uz navzdy spojily kategorii postavy

s kategorii d&je.?’

22FORT, Bohumil. Literdrni postava: v¥voj a aspekty naratologickych zkoumdni. Praha: Ustav pro &eskou
literaturu AV CR, 2008, s. 13

HODROVA, Daniela a kol....na okraji chaosu.../Poetika literdrniho dila 20. stoleti. vyd. 1. Praha: Torst,

2001, s. 519

**Viz FORT, Bohumil. Cit. d., s. 14

»V/iz Tamtéz, s. 16

*Viz Tamtéz, s. 17/18

?'Viz Tamtéz, s. 20
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Co se tyCe otdzky ontologie literarniho dila a jeho slozek existuji zde dva zakladni
pfistupy: strukturalisticky (sémioticky), ktery povazuje literarni postavu za pouhy textovy
fenomén, tvrdi tedy, Ze postava existuje pouze v textu a zkouma ji hlavné z lingvistického
hlediska. Druhy pfistup je pfistup mimeticky. Z nazvu plyne, Ze se jedna o piistup, ktery
povazuje literarni postavu za ,,napodobu” néjaké redlné postavy, tedy, Ze ma podobné
vlastnosti, jako ¢lovek z redlného svéta, a proto ji nahlizi hlavné z psychologického ¢i
filozofického hlediska.”®

Tyto dva pfistupy se v modernich postupech zkoumani literarnich postav kombinuji, avSak
1 kdyz se nam literarni postava mize zdat velmi podobna readlnému c¢lovéku, ,,musime se
vzdy ptat, jaké textové atributy viibec umoziiuji ¢tenafi postavu mentalng konstruovat.“*°
Abychom tedy mohli postavu né&jakym zptuisobem charakterizovat, musime v textu hledat
urcité jeji ukazatele. S tim ndm mohou pomoci pravé pojmy ze sémiotiky, tedy znak a jeho
déleni na oznacujici (signifiant) a oznacované (signifi¢). Oznacujici zahrnuje explicitni
udaje o podob¢ postavy, jejim chovani, ¢inech, také jeji jméno a fe¢. Ozna¢ované mize byt
v dile explicitn€ vyjadieno napt. skrz vypravécovo hodnoceni postavy, ale Castéji se s nim

roos . . r1.r ’ ’ [ . v v 30
setkavdme jako s potencionalnim vyznamem, ktery vypliva z interpretace Ctenare.

Pfi samotném rozboru postav nam krom¢ zakladni charakterizace, jejich jmen a vlastnosti,
také mize pomoci prace teoretika Jurije Lotmana, ktery rozd¢lil postavy do dvou skupin,
podle jejich funkci na konajici a na podminky a okolnosti d&e. Pro prvni skupinu je
typickd jeji pohyblivost ve vztahu k prostfedi. Pohyblivé postavé se povoluje urcita
¢innost, kterd je jinym postavam zakazdna. Muze vykonavat zvlastni Ciny (hrdinské,
nemravné, nepfedvidatelné, podivné atd.), vZdy jsou vSak osvobozené od zdvazk, které se
neméni u postav nehybn}'/ch.31 Konajici postava zaroven tvoii jeden ze tfi zakladnich prvki
kazdého syzetu. Zbylé dva jsou: ,,1. ur¢ité sémantické pole, které se rozdéluje na dvé
vzajemné se doplnujici podmnoziny a 2. hranice mezi t€émito podmnozinami, v obvyklych
podminkach neptekonatelna, je v daném ptipad€ proniknutelna pro konajiciho hrdinu.

Kazdy z téchto prvkti ma urcity soubor pfiznaki, které se odhaluji podle toho, jak vstupuji

do syzetovych vztaht s jinymi prvky.“32

Viz Tamté, s. 57

STamtéz, s. 63

%Viz HODROVA, Daniela a kol. Cit. d., s. 546

iz LOTMAN, Jurij. Struktiira umeleckeho textu. Piel. Milan Hamada. Viyd. 1. Bratislava: Tatran, $tatny
podnik, 1990, s. 276

“Tamtéz, s. 273
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Kromé tohoto déleni miizeme také pouzit déleni Daniely Hodrové, ktera postavy ¢leni na
postavy-definice a postavy-hypotézy.

Postava-definice mize byt bohata svou individualni charakteristikou, avSak na druhé strané
je témer prazdna, je typem neménné tradicni postavy bez tajemstvi, beze zbytku
vysvétlené, pln€ v textu determinované a S predvidatelnym chovanim. Postava-hypotéza je
oproti ni postavou vysvétlitelnou jen castecné, ne Upln¢ determinovanou, neni na ni

nahliZeno jako na totalitu, celek, ale jako na urcitou siluetu, ¢i torzo. >

Dalsi dulezité otazky tykajici se postav, které nas budou zajimat je: Kdo ndm informace o
dané postaveé zprostiedkovava? Je to postava sama, jina postava knihy, ¢i vypravéc stojici
mimo tento prostor? Moznosti je mnoho a je jen na autorovi samotném, jakou z nich si
zvoli.

Timto tématem, tedy Uhly pohledld v narativni literatufe, se zabyva naptiklad americky
sociolog Norman Friedman ve své praci ,,Uhel pohledu ve fikci: vyvoj kritické koncepce
(Point of view in fiction: The development of a critical concept.** V této praci nam autor
nabizi, krom¢ struéného ptehledu vyvoje zkoumani v dané oblasti, také rozbor osmi
konkrétnich uhli pohledi, se kterymi se muzeme v krasné literatuie setkat, jsou to:
,»Vsevédouci komentator” (Editorial Omniscience), ,,Neutralni vSevédouci vypraveéc™
(Neutral Omniscience), ,,Ja jako svédek™ (“I as Witness), ,,Ja jako protagonista (“I* as

211

protagonist), ,,Hromadny selektivni vSevédouci vypravé¢”“ (Multiple Selective

Omniscience), ,,Selektivni vSevédouci vypravéc“ (Selective Omniscience), ,,Dramaticky

zpusob® (The Dramatic Mode) a ,,Kamera“ (The Camera).

V dalsi ¢asti prace se pokusime tato déleni vyuZit prakticky pii zkoumani jednotlivych

literarnich postav z romant Tunel a Aura.

%Viz HODROVA, Daniela a kol. Cit. d., s. 544-557

¥Viz FRIEDMAN, Norman. Point of view in fiction: The development of a critical concept. PMLA,
Dec., 1955, Vol. 70, No. 5, s. 1160-1184. [online]. [Cit. 2015-7-05]. Dostupné z:

<http://www.jstor.org/stable/4598947seq=1#page_scan_tab_contents>
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4. Tunel

Diive, nez pfistoupime k samotnému rozboru postav tohoto romdnu, kratce si fekneme
néco o ném a jeho déji.

Roman Tunel, jak uz bylo zminéno, je prvnim romanem argentinského spisovatele Ernesta
Sabata. Timto roménem se Sabato dostal do povédomi ¢tenaiti nejen v Americe, ale hlavné
v Evropé. Tunel byl pfelozen do mnoha jazykl, mezi nimi je i ¢estina. O Cesky pieklad se
postaral prekladatel a hispanista Vit Urban.

D¢&j tohoto romanu je vypraveén retrospektivné, v prvni osobé, samotnym protagonistou
Juanem Pablem Castelou a neni nijak spletity. Hned v prvni vété ndm vypraveéc v podstaté

vSe prozradi.

Bastara decir que soy Juan Pablo Castel, el pintor que mat6é a Maria Iribarne; supongo que
el proceso esta en el recuerdo de todos y que no se necesitan mayores explicaciones sobre

mi persona.®

Po tomto doznani sledujeme vrahiv piibéh, ktery vede az k samotnému zloc¢inu. Kniha
nam miiZze pfipominat detektivni roman, avSak zde nepatrame po vrahovi, toho totiZ zname
od samého zacatku, ale snaZime se pochopit, pro¢ vrazdil. Juan Castelo je vlastné velmi
plachym, introvertnim umélcem, ktery se lidem spiSe vyhyba. OvSem, jako uznavany malif
¢as od Casu zavita na vystavy svych obrazl a na jedné takové zacina cely tento piibéh. Na
jeho vystavu totiz dorazi i Maria. Juan Pablo si ji ihned v§imne, protoze (podle néj), jako
jedina jeho obraz nazvany ,,Matefstvi“ pochopila a diva se na n&j spravné. Pozoruje totiz
nepatrné okno, které je na obraze a které je také pro celé dilo stézejni, avSak nikdo jiny mu
nevénuje prilisSnou pozornost. Dalsi dny po vystavé nemize Juan Pablo pfestat na tuto
divku myslet. Snazi se vymyslet, jak by ji mohl znovu potkat, ale zd4 se mu, Ze to neni
mozné. Teprve az mésic po vystavé ji ndhodou potkd na ulici. Samoziejmé ji nemuize
nechat znovu zmizet, a proto se za ni vydava a naléhavé ji vse vysvétluje. Zda se, ze ona to
citi stejné a tim tedy zacina vztah mezi témito dvéma postavami. Postupem casu vSak
zacina Juan Pablo vic a vic na Mariu zarlit, ta mé totiz nejen manzela, ale podle Juanovych
domnének i milence, a to bratrance svého manzela, ktery vlastni dim na venkové, kam

Maria Casto jezdi odpocivat.

®SABATO, Ernesto. El finel. Madrid: El Mundo, Unidad editorial, 1999, s. 11. Viechny dal3i citaty jsou
z tohoto vydani.
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Zpocatku Castelovi sta¢i Mariino vysvétlovani a ujistovani, postupem casu ji ale prestava
uplné vétit a necha se ovladdat pouze svou piedstavivosti. Nakonec dojde k zavéru, ze
neexistuje jiné vychodisko, nez Mariu zavrazdit. To také v dom¢ jejiho bratrance Huntera

vvvvvv

samotného protagonisty a co tak bravurné Ernesto Sabato popisuje.

4. 1 Juan Pablo Castel

4.1.1 Jméno

Podle Daniely Hodrové dulezitost jmen postav v literatufe 20. stoleti rapidné narlsta,
dokonce mluvi o jakémsi ,boomu“ jména, ktery je spojeny zejména s rozsifenim
individuality a individualnosti v literatuie.*®

Roman Tunel neni vyjimkou. Jména dvou hlavnich postav se dozvidame v jiz zminéné
prvni vété. ,Bastard decir que soy Juan Pablo Castel, el pintor que maté6 a Maria

Iribarne..”(s. 11)

Uvedeni kompletniho jména hlavni postavy, které je navic jménem ,,mluvicim* nas podle
déleni Daniely Hodrové hned od zacatku ptivadi k postavé-definici, pro niz je jasné
definované jméno typické, na rozdil od postavy-hypotézy, ktera jméno Casto postrada,

méni se ji ¢i je naznaceno pouze inicieily.37

José Miguel Oviedo vysvétluje piijmeni hlavniho protagonisty, Castela, jako odvozeninu
ze slova castillo, neboli encierro, kter¢ mizeme do cCeStiny pielozit jako ,,uvéznéni,

9938

»odlouceni.”™ Toto piijmeni mize poukazovat na Castelovu uzavienost pired okolnim

re¢

svétem, na jeho ,,uvéznéni® ve vlastnim svété, ve vlastni hlavé, na vézeni, ze kterého
nemuze nikdy uniknout. Zaroven se s timto symbolickym vézenim objevuje 1 to skutecné,
ve kterém Juan Pablo piSe sviij ptib&h.

Zda se tedy, Ze volba tohoto pfijmeni pro hlavni postavu nebyla nahodna, ostatné podle
Karla Hausenblase, kterého ve své knize cituje Daniela Hodrova, méa jméno postavy vzdy

svlj smysl.

%viz HODROVA, Daniela a kol. Cit. d., s. 600
$Viz Tamtéz, s. 559
%Viz OVIEDO, José Miguel. Cit. d., s. 62
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,Postavy nedostavaji jména, ktera by svou latentni sémantickou naplni ukazovala jinam,
zavadéla, nez kam mifi smysl dila a jeho styl, ktera by byla v nesouladu s ulohou postavy,

jaka ji ptislusi ve vystavbe celku.“*

4.1.2 Charakteristika postavy

Jak jiz bylo feCeno, Juan Pablo Castel je hlavni postavou a zdroven vypravécem celého
piib¢hu o svém zivote, podle vlastnich slov své ,,zpovédi, kterou piSe ve vézeni s nadéji,
ze se dostane k velkému mnozstvi lidi, mezi nimiz bude alesponi jedna osoba, kterda by

mohla jeho jednani porozumét.

Podria reservarme los motivos que me movieron a escribir estas paginas de confesion; pero
como no tengo interés en pasar por excéntrico, diré la verdad, que de todos modos es
bastante simple: pensé que podrian ser leidas por mucha gente, ya que ahora soy célebre; y
aunque no me hago muchas ilusiones acerca de la humanidad en general y de los lectores
de estas paginas en particular, me anima la débil esperanza de que alguna persona llegue a

entenderme. AUNQUE SEA UNA SOLA PERSONA. (s. 14)

Tento zplisob vypravéni odpovida podle Friedmanové praci kategori ,,Ja” jako
protagonista“ a podle Friedmana je do zna¢né miry omezeny tim, Zze nabizi pouze jeden
uhel pohledu. Svét, ktery se pfed nami otvira, je popisovan subjektivné, tak jak ho vnima a
jak se v ném citi hlavni hrdina. Na rozdil od ,,J4” svédka* je pfimym tucastnikem d¢je,
tudiz je mnohem méné¢ pohyblivy a ma také méné moznosti vyuzivat rizné zdroje
informaci.®® V tomto konkrétnim pfipadé vSak tento zplsob vypravéni dodava piibéhu

poutavost, divéryhodnost i jistou davku zahady, kterou v sobé hlavni postava ukryva.

Nyni se pokusime na postavé Juana Pabla prakticky vyuzit Lotmanovo déleni na postavy
konajici a podminky a okolnosti déje. Svymi Ciny by Juan Pablo patfil do skupiny
konajicich. Jestlize sémantickym polem, ve kterém se Castel pohybuje, rozumime onen
pomyslny tunel, v tom piipad€, druhym sémantickym polem, ke kterému se touzi hlavni

hrdina pfiblizit je svét mimo tunel.

*HODROVA, Daniela a kol. Cit. d., s. 601
“OViz FRIEDMAN, Norman. Cit. d., s. 1175
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Tim, kdo by mu mohl pomoci toto sémantické pole piekonat je Maria, avSak, jak se fabule
rozviji, méni se v Castelovych o¢ich Maria z pomocnika na samotnou piekazku.

Vychodiskem, jak tuto hranici piekonat a vyjit ze stavajici situace je pro n¢j nakonec
pouze Mariina smrt. Tim se dostavame k pojmu hranice. V tomto piipadé by onou
neproniknutelnou hranici byla vrazda, ktera je pro spole¢nost obklopujici hlavniho hrdinu,
tedy spole¢nost vazanou mravnimi a etickymi normami, nepfijatelna. Avsak hlavni hrdina
se nam hned na prvni strance svéiuje s tim, Ze vrazda pro néj nemusi byt tim, ¢im je pro

vetsSinovou spolecnost.

Pero la verdad es que no siempre lo mas vergonzoso de la raza humana aparece alli; hasta
cierto punto, los criminales son gente mas limpia, mas inofensiva; esta afirmacion no la
hago porque yo mismo haya matado a un ser humano: es una honesta y profunda
conviccion ¢Un individuo es pernicioso? Pues se lo liquida y se acab6. Eso es lo que yo
Ilamo una buena accién. Piensen cuanto peor es para la sociedad que ese individuo siga
destilando su veneno y que en vez de eliminarlo se quiera contrarrestar su accidén
recurriendo a an6nimos, maledicencia y otras bajezas semejantes. En lo que a mi se refiere,
debo confesar que ahora lamento no haber aprovechado mejor el tiempo de mi libertad,

liquidando a seis o siete tipos que conozco. (s. 11)

Hlavni postavé je tedy povolena urcita ¢innost, kterd je ostatnim zak4zéana. Je osvobozen
od mravnich zavazkl a ochoten tuto hranici ptekonat. Zabiji Mariu, avsak ani po prekonani
této hranice s prostfedim nesplyva, pouze se obrazné¢ presouva do hlubsiho tunelu. Tunelu,
ve kterém je pro okolni svét vrahem a uZ pro n¢j tedy nema témét Zadné pochopeni.

V tomto pifipadé tedy i pfes prekroceni hranice neni hlavni hrdina zachranén a zGstava

nepochopen, syZet se nezastavuje.*!

Co se tyCe samotné charakteristiky hlavni postavy, jist¢ si ihned vSimneme, Ze v textu
zcela chybi popis Castelova zevnéjSku. Na rozdil od Mariiny fyzické stranky se k té své
Juan Pablo viibec nevyjadiuje. Také zde nenalezneme pftili§ mnoho pfimych charakteristik
tykajicich se jeho vlastnosti. Ackoliv se nékolikrat v knize zmini o své nesmélosti ¢i
nervozité Vv urcitych neocekavanych situacich, vétsinu informaci o jeho charakteru se

dozvidame skrz jeho jednani, z vnitinich monologt ¢i dialogli s Mariou.

iz LOTMAN, Jurij. Cit. d., s. 274
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Kdyz si opét vzpomeneme na déleni postav na definice a hypotézy, je jasné, ze tato
nepiima forma prezentace hlavni postavy nas pomalu posouva smérem od postavy-definice
k postavé-hypotéze, pro niz je tato forma charakteristicka. Postava-definice je oproti ni ve
vetsing pripadu popisovana ptfimou charakteristikou a je postavou s télem a tvai.*?

Co je vsak jiz od zacatku, at’ uz z ptfimych ¢i neptimych charakteristik, jasné, je, ze Juan
Pablo je spiSe plachy, nesmély, uzavieny clovék. Podle typologie slavného
psychoterapeuta Gustava Junga jej mizeme jednoznacné zafadit mezi introvertni jedince.
Jednou z Jungem popisovanych vlastnosti introvertt je ¢asta subjektivizace skute¢nosti.
»--.introvertni mysleni vykazuje nebezpecny sklon siln¢ vtlacovat skutecnosti do formy
svého obrazu nebo je viibec ignorovat, aby mohlo rozvinout sviyj fantazijni obraz.“** Tato
vlastnost se muze ve spoleCnosti projevovat napiiklad nemluvnosti danou tim, Ze se
introverti Casto setkavaji s lidmi, ktefi jejich vykladu skute¢nosti nerozumi a to, co ptijde
introvertovi zcela jasné a logické, nechapou. Ptiklad dokazujici pfitomnost této vlastnosti u

Juana Pabla miizeme naleznout hned ve ¢tvrté kapitole knihy.

Puede parecer muy extrana esta actitud en un pintor, pero en realidad tiene

explicacion y tengo la certeza de que si me dicidiese a darla todo el mundo me daria

la razon. Bueno, quiza exagero al decir «todo el mundo». No, seguramente

exagero. La experiencia me ha demostrado que lo que a mi me parece claro y

evidente casi nunca lo es para el resto de mis semejantes. Estoy tan quemado que

ahora vacilo mil veces antes de ponerme a justificar o a explicar una actitud mia y, casi

siempre, termino por encerrarme en mi mismo y no abrir la boca. (. 19)

Tato subjektivizace skutecnosti popisovana Gustavem Jungem souvisi také se zakladni
lidskou intuici, kterd ndm ¢asto pomaha pii odhadu rtznych situaci.

»Zatimco extrovertni intuice disponuje onou charakteristickou dovednou vynalézavosti a
ma "dobry Cich" pro vSechny moznosti objektivni skutecnosti, ma nevédoma archaicka
intuice schopnost vycitit vSechna dvojsmyslna, temnd, neCistd a nebezpecnd pozadi

skute¢nosti.«**

*Viz HODROVA, Daniela. Cit. d., s. 560

®JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila, svazek I. Zakladni otdzky analytické psychologie a psychoterapie v praxi.
Pielozili Alena Bernaskova, Karel Plocek, aj. Vyd. 2. Brno: Nakladatelstvi Tomase Jane¢ka, 2000, s. 332

“Tamtéz, s. 356
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Ptrevahu této nevédomé intuice mizeme u Juana Pabla pozorovat v mnoha piipadech.
Jeden z prvnich takovych piipadt nastava po prvnim telefonatu do Mariina domu. Zprvu
nevénuje Castel piili§ pozornosti tomu, jak se Maria chovd a co mu ftika, ale kdyz se
nasledujici den dozvidd o jejim nahlém odjezdu, zane o telefonatu znovu premyslet a

dopodrobna ho rozebira.

Este inesperado viaje al campo despertd la primera duda. Como sucede siempre, empecé a
encontrar sospechosos detalles anteriores a los que antes no habia dado importancia. ;jPor
qué esos cambios de voz en el teléfono el dia anterior? ;Quiénes eran esas gentes que
«entraban y salian» y que le impedian hablar con naturalidad? Ademas, eso probaba que
ella era capaz de simular. ;Y por qué vacil6é esa mujer cuando pregunté por la sefiorita
Iribarne? Pero una frase sobre todo se me habia grabado como con acido: «Cuando cierro
la puerta saben que no deben molestarme.» Pensé que alrededor de Maria existian muchas

sombras. (s. 46)

Jak bylo jiz feceno, tato intuice je nevédoma a podle Alberta Fusse, je stfet Castelova
védomi s nevédomim jednim z dialezitych témat. Castel vede neustaly vnitini boj svého
védomi s nevédomim. Je Casto vlastné ,,ob&ti* svého nevédomi, které ho nuti konat tak, jak
by mozn4 za normalnich okolnosti nekonal.* Tato rozpolcenost chovéani, pHimy rozpor
mezi jeho védomim a nevédomim je podle profesora José Ortegy, ptikladem schizoidni

stranky hlavniho hrdiny.

,Nevédomi, nikdy ptizpisobené védomi, vysvétluje tento schizoidni charakter v chovani
Juana Pabla ... Schizofrenie, ktera vznika bojem, ktery se rozpoutava mezi racionalni a
citovou strankou a obsesi této postavy po aplikaci pevnych a abstraktnich kritérii na ménici
se realitu. Schizofrenie, kterd je v kone¢ném dusledku vysledkem nepravdivého védomi,

které vznika dialektickym rozchodem mezi ,.ja* a svétem.«*®

*Viz FUSS, Albert. «El Tanel», universo de incomunicacién. Cuadernos Hispanoamericanos. Madrid:
Instituto de Cooperacion Iberoamericana, enero-marzo 1983, num. 391-393, s. 324-339. [online]. [cit. 2015-
07-06]. Dostupné z: <http://www.cervantesvirtual.com/obra/el-tunel-universo-de-incomunicacion/>
®ORTEGA, José. Las tres obsesiones de Sabato. Cuadernos Hispanoamericanos. Madrid: Instituto de
Cooperacion Iberoamericana, enero-marzo 1983, ntim. 391-393, s. 125-151. [online]. [cit. 2015-07-06].
Dostupné z: <http://www.cervantesvirtual.com/obra/las-tres-obsesiones-de-sabato/>

(El inconsciente, nunca asimilado al consciente, explica este caricter esquizoide en la conducta de Juan
Pablo....Esquizofrenia que se origina, pues en la lucha que entabla entre la parte racional y afectiva, y en la
obsesion del personaje por aplicar criterios fijos y abstractos a la cambiante realidad. Esquizofrenia que en
ultimo andlisis es la consecuencia de una falsa conciencia que resulta de la ruptura dialéctica del «yo» y el
mundo.)
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On sam si tuto rozpolcenost Casto uvédomuje a po jednom z velmi tvrdych vyslecht Marii,

po kterém ji nakonec obvini z podvadéni svého slepého manzela, si to zpétné vycita.

jCuantas veces esta maldita division de mi conciencia ha sido la culpable de hechos
atroces! Mientras una parte me lleva a tomar una hermosa actitud, la otra denuncia el
fraude, la hipocresia y la falsa generosidad; mientras una me lleva a insultar a un ser
humano, la otra se conduele de él y me acusa a mi mismo de lo que denuncio en los otros;
mientras una me hace ver la belleza del mundo, la otra me sefiala su fealdad y la ridiculez

de todo sentimiento de felicidad. (s. 75)

O této své rozpolcenosti se Marie svétuje jiz pii jejich druhém rozhovoru:
,»Mi cabeza es un laberinto oscuro. A veces hay como relampagos que iluminan algunos

corredores. Nunca termino de saber por qué hago ciertas cosas.” (S. 38)

Dalsi podstatnou charakteristikou hlavni postavy je jeho doslovna posedlost promyslenim
kazdého detailu lidského chovéani. Veskeré ¢iny a gesta lidi v jeho bezprostfednim okoli
podléhaji pfisnému logickému rozboru, kazdy krok musi byt logicky odivodnén. Kazda
situace do detailu rozebrana, vSe musi byt pojmenované, vysvétlené, mit fad. Tato
racionalizace, jak uz bylo feCeno, je vSak do zna¢né miry subjektivni a podle Fusse je
pfi¢inou Castelovy samoty”’. Podobn& se k tomuto tématu vyjadiuje Ortega.

,»Co se tyce Castelova postaveni, je tfeba vidét ho v souvislosti s funkci vztahii této postavy
se sebou samym 1 s ostatnimi. Juanovo odcizeni v podstaté prameni ze skutecnosti, Ze tato

o r v v r LV /4 ~ 7 7 fLw v s 4
0soba neptisobi v bézné realité, nybrz ve své vlastni realité, realité fantaskni.* 8

Oproti tomu sdm Juan Pablo mluvi o této své posedlosti vSe logicky tfidit jako o nécem, co

mu pomaha udrZet si zdravy rozum.

Mi cerebro es un hervidero, pero cuando me pongo nervioso las ideas se me
suceden como en un vertiginoso ballet; a pesar de lo cual, o quiza por eso mismo, he ido
acostumbrandome a gobernarlas y ordenarlas rigurosamente; de otro modo creo que no

tardaria en volverme loco. (s. 34)

“Viz FUSS, Albert. Cit. d., s. 325

®ORTEGA, José. Cit. d., s. 127 (Respeto a la alineacion de Castel, ésta ha de ser vista en funcion de las
relaciones de este personaje consigo mismo y con los otros. Basicamente la enajenacion de Juan Pablo se
debe a que el sujeto no opera sobre la realidad, sino sobre su realidad, una realidad fantasead.)
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Toto neustalé analyzovani vSech udalosti v jeho Zivoté, zejména spjatych s Mariou a touha
po absolutni kontrole nad v$im, co se ho tykd, se postupem casu stupiiuje. Ukdzkovy
piiklad pokusu o absolutni kontrolu situace Ize sledovat v priabéhu prvnich péti kapitol,
kdy Castel vymysli celou fadu moznosti, jak by mohl docilit dalSiho setkani s divkou, ktera
ho tolik zaujala. Promysli rizné scénare setkani, co by fekl, jaka by byla jeji pfipadna

odpovéd a jak by se cela situace nasledné vyvijela.

Imaginaba, pues, que ella me hablaba por ejemplo para preguntarme una direccion o acerca
de un dmnibus; y a partir de esa frase inicial yo construi durante meses de reflexion, de
melancolia, de rabia, de abandono y de esperanza, una serie interminable de variantes. (s.

25)

Ovsem ve chvili, kdy dojde ke skute¢nému setkani, Juan Pablo nevi, co fict. Pies veskeré
ptipravy na tento okamzik je nahle ztraceny. To podle Fusse jen dokazuje, Ze tento systém
analyzovani a planovani zaloZeny pouze na formalni logice nikdy nemiize odpovidat

L roe M : vovr 4
realité, kterd je ve skute¢nosti mnohem komplexngjsi.*®

Jak jsme jiz zminili, potfeba absolutni kontroly se zdroven s tim, jak se vyviji Casteliiv
vztah s Mariou, stupiiuje. Cim hlubi vztah se mezi nimi rozviji a &¢im vice toho o Marie a
jeji minulosti vi, tim méné ji véti. Jeho neustalé pochybnosti ohledné jeji osoby se odrazi v
takika brutalnich vyslesich, kterymi ji podrobuje témét pokazdé, kdyZ jsou spolu.

Juan Pablo od Marii vyZaduje bezpodminecnou matefskou lasku, Zena je pro néj symbolem
matky ochranitelky, ktera by se mu méla stoprocentné oddat. Chce ji vlastnit, uzurpuje jeji
svobodu, bez toho, aby se snazil vytvofit vzajemné pouto a oCekava, Zze ona tuto roli
pfijme, avSak Maria ji odmita.>®

To, po ¢em Juan Pablo tolik touzi, je ditkaz “pravé lasky”, ktery by mu Maria méla
poskytnout. Tento termin pouziva Castel velmi hojn¢, avSak nakonec se pifizna, ze vlastné

sam nevi, co pfesn¢ tim mysli.

Debo confesar que yo mismo no sé lo que quiero decir con eso del amor verdadero, y lo
curioso es que, aunque empleé muchas veces esa expresion en los interrogatorios, nunca

hasta hoy me puse a analizar a fondo su sentido. (s. 64)

“Viz FUSS, Albert. Cit. d., s. 332
%V/iz ORTEGA, José. Cit. d., s. 132
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Velmi brzy je jasné, Ze tato situace je dlouhodobé neudrzitelnd. Realita neodpovida
logickym a analytickym rozboriim a Maria nemtize byt pro Juana Pabla tim, ¢im chce, aby
byla. Jeho tunel se postupné prohlubuje a zivot se pro Castela stava peklem. Od pocitu
opravdové zamilovanosti pfechazi k hluboké nenavisti. Jeho schizoidni ¢ast osobnosti
postupné prebira kontrolu.

,»Mis sentimientos, durante todo ese periodo, oscilaron entre el amor mas puro y el odio
mas desenfrenado, ante las contradicciones y las inexplicables actitudes de Maria;” (str.
63)

Nejlogictéjsi a zaroven jediné mozné feSeni této situace je pro n¢j zabit Mariu a tim
ukon¢it tuto no¢ni muru, ale zaroven se také vzdat jediné nadéje na lepsi Zivot, Zivot mimo
tunel, ve kterém, podle vlastnich slov, zije od narozeni. “— Tengo que matarte, Maria. Me

has dejado solo. Entonces, llorando, le clavé el cuchillo en el pecho.” (s. 126)

...y hasta pensaba que en esos momentos su rostro cambiaba y que una mueca de burla lo
deformaba y que quiza habia risas cruzadas con otro y que toda la historia de los pasadizos
era una ridicula invencion o creencia mia y que en todo caso habia un solo tunel, oscuro y

solitario: el mio, el tunel en que habia transcurrido mi infancia, mi juventud, toda mi vida.

(s. 123)

Kdyz se naposledy vratime k déleni postav podle Daniely Hodrové, zda se, ze postava
Juana Pabla osciluje mezi obéma svéty. Mizeme u ni pozorovat rysy postavy-definice:
mluvici jméno, Castecné predvidatelné chovani, dané tim, Ze od zacatku zname vysledek
celého vztahu, ale také rysy postavy-hypotézy: absence vnéjsi charakteristiky, postava neni
zcela vysvétlena, je az do konce zahalena tajemstvim, a¢ ndm sama na zacatku slibuje
vysvétleni motivu svého Ccinu, zcela jasnou odpovéd ani po pieCteni celé¢ knihy

nedostavame.

Dle mého nazoru je Juan Pablo na jednu stranu tak trochu obéti dnesni pfetechnizované
spolecnosti, kterd stavi rozum a racionalni uvazovani témét nad vSechny ostatni hodnoty.
V jeho ptipadé¢ navic tuto touhu po racionalizaci stupfiuje schizoidni stranka jeho
osobnosti, kterd nakonec piebere kontrolu nad veskerym jednadnim. Jak uz bylo feceno,
vSe, co on sam, nebo jeho okoli déla, potiebuje logické vysvétleni. Kazdy krok musi byt

n¢jakym zptusobem odivodnén. Proto, kdyz potka Mariu, kterd je naopak spiSe Clovékem
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citovym, bez potfeby vSechno pojmenovavat a vysvétlovat, je jasné, ze si tito dva lidé
nikdy nemohou zcela porozumét. Po urcitém case se rozdil mezi nimi zacina vic a vic
projevovat. Mariiny zminky o minulosti sjinymi muzi zvySuji Juanovy pochybnosti
ohledné jeji vérnosti a lasce a podporuji jeho obsesivni chovani, které nakonec vede az
k extrémnimu rozhodnuti zavrazdit ji.

Piedevsim je ale, podle mé, Juan Pablo velmi osamélym ¢lovékem. Pravé proto, ze mnoho

lidi jeho chovani nerozumi, ztraci k nim postupné davéru, az ji ztrati zcela.

4. 2 Maria Iribarne Hunter

4.2.1 Jméno

I u druhé hlavni postavy, Marii, mizeme fici, Ze jeji jméno je symbolické. Jméno Maria
pochazejici z hebrejského Miriam, tedy jméno JeZiSovy matky,” je univerzalné spojovano
s zenou-matkou, tedy ,,matkou vsech Kfestanti.*

A takova je podle mnohych i jeji loha v knize. José Miguel Oviedo tvrdi, ze kdyz Juan
Pablo vrazdi Mariu, vrazdi tak vlastné i svou matku a v jisté mife i sam sebe.>®

Stejného néazoru je i Fred Petersen, ktery vidi v chovani Juana Pabla zjevny Oidipovsky
komplex. ,Juan Pablo Castel proziva téméf klasicky piiklad Oidipovského vztahu a
konfliktu. Kniha by se prakticky mohla jmenovat , Freudiv zéklad“ Castel nakonec

prozaicky zni¢i osobu, ktera pro je pro n&j v zasadé symbolem matky.«>*

Sam ji také Casto v pritbe¢hu svého liceni ke své matce piirovnava.

Después senti que acariciaba mi cara, como lo habia hecho en otros momentos parecidos.
Yo no podia hablar. Como con mi madre cuando chico, puse la cabeza sobre su regazo y

asi quedamos un tiempo quieto, sin transcurso, hecho de infancia y de muerte. (s. 98)

*'Real Academia Espaiiola. [online] [cit. 2015-07-12]. Dostupné z: <http://lema.rae.es/drae/>

*2Viz PETERSEN, Fred. Sabato's "El Tunel": More Freud Than Sartre. Hispania, May, 1967, vol. 50, no. 2,
s. 271-276. [online]. [cit. 2015-07-07]. Dostupné z: <http://www.jstor.org/stable/337577>

>¥Viz OVIEDO, José Miguel. Cit. d., s. 62

*PETERSEN, Fred. Cit. d., s. 271 (Juan Pablo Castel lives out a well-nigh classic example of Oedipal

involvement and conflict. The book could almost be called a "Freudian primer." As a matter of fact, Castel

finally destroys the person who is for him most fundamentally the symbol of a mother).
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4. 2. 2 Charakteristika postavy

Nejprve se pokusime, stejné jako u Juana Pabla, na Mariu aplikovat Lotmanovu teorii. Jak
uz jsme naznacili, Maria je z jeho pohledu brana jako ptekazka v cesté sémantickym
polem, tudiz bychom ji zafadili do druhé skupiny postav, a sice mezi podminky a okolnosti
déje. Byla by tedy postavou nepohyblivou. Ovsem to neni zcela jisté. Ne vzdy je totiz jeji
chovani pouze pasivni. Poprvé je aktivni, ve chvili prvniho setkani s Juanem Pablem.

Rozhodne se totiz bézet za nim, poté, co on odejde presvédceny, Ze nenasel, co hledal.

Sali apresuradamente y caminé casi corriendo en una direccion cualquiera. Habria
caminado una cuadra cuando oi detrds una voz que me decia:

—iSefior, sefor!

Era ella, que me habia seguido sin animarse a detenerme. Ahi estaba y no sabia cémo
justificar lo que habia pasado. En voz baja, me dijo:

— Perdoneme, seor... Perdone mi estupidez... estaba tan asustada... (s. 29)

Za dalsi zachvév aktivity miiZeme povaZzovat jeji rozhodnuti pozvat Juana Pabla do

venkovského sidla rodiny jejiho manZela, kam casto sama odjizdéla.

A vuelta de correo llegd una carta de Maria, llena de ternura. Senti que algo de nuestros
primeros instantes de amor volveria a reproducirse, si no con la maravillosa transparencia
original, al menos con algunos de sus atributos esenciales, asi como un rey es siempre un
rey, aunque vasallos infieles y pérfidos lo hayan momentianeamente traicionado y
enlodado.

Queria que fuera a la estancia. Como loco, preparé una valija, una caja de pinturas y corri a

la estacion Constitucion. (s. 81)

Za kliCovy moment v urcovani zda je Maria aktivni ¢i pasivni postava, miizeme povaZovat
okamzik, kdy se s Juanem, po velkém naléhani, rozhodla sejit ve mésté, na misté, kde se

spolu Casto vidali, ale nakonec nedorazila.

Desgraciadamente, Maria me fall6 una vez mas. A las cinco y media, alarmado,
enloquecido, volvi a llamarla por teléfono. Me dijeron que se habia vuelto repentinamente
a la estancia. Sin advertir lo que hacia, le grité a la mucama:

—iPero si habiamos quedado en vernos a las cinco!
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—Yo no sé nada, sefior - me respondi6 algo asustada - . La sefiora sali6é en auto hace un rato

y dijo que se quedaria alla una semana por lo menos. (s. 117)

Zda se tedy, ze je Maria postavou nejednajici, protoze na onu schiizku nedorazila. Na
druhou stranou ale miizeme toto nejednani povazovat za aktivni chovani. Pravé protoze se
nakonec rozhodla dle své vlastni vile a nepodfidila se Castelovu tlaku. Piekrocila onu
neviditelnou hranici, kterou okolo ni Juan Pablo celou dobu stavél a zvolila jiny smér. Tim

se z ni stala postava konajici.

Nyni se zaméfime na samotnou vnitini a vnéj$i charakteristiku. Prvnim podstatnym
rozdilem, kterého si mizeme vSimnout, je, ze u postavy Marii nam autor predklada ac
pon¢kud vagni a postavam z klasickych realistickych roméana velmi vzdaleny popis jejiho
vzhledu. Na rozdil od Juana Pabla mame tedy u této postavy moznost piedstavit si alesponl
¢aste¢né, jak vypada. Mladou Zenu, s dlouhymi hnédymi vlasy.

Takto redukovany popis je podle Daniely Hodrové vlastni spide postavam-hypotézam.>

De perfil no me recordaba nada. Su rostro era hermoso pero tenia algo duro. El pelo era
largo y castafio. Fisicamente, no aparentaba mucho mas de veintiséis afios, pero existia en
ella algo que sugeria edad, algo tipico de una persona que ha vivido mucho; no canas ni
ninguno de esos indicios puramente materiales, sino algo indefinido y seguramente de
orden espiritual; quiza la mirada, pero ;hasta qué punto se puede decir que la mirada de un

ser humano es algo fisico?; (s. 37)

Yo he pensado en cada uno de sus rasgos, en su perfil cuando miraba el arbol, en su pelo
castaflo, en sus 0jos duros y como de pronto se hacen blandos, en su forma de caminar...(s.

43)

Prvni Mariinu vlastni charakteristiku objevujici se v knize miizeme vylozit dvéma riznymi
zpusoby. “Yo no soy nadie. Usted es un gran artista. No veo para qué me puede necesitar.”
(s. 37) Miize byt upiimna a znacit jeji nesmélost a mozna nizké sebevédomi, ale zaroven

muze byt pouze trikem, lichotkou, ktera ji pomtize k zisku toho, po ¢em touzi.

%Viz HODROVA, Daniela, Cit. d., s. 560
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Tato rozpolcenost provazi celé dilo a ani s koncem piibéhu neptichdzi rozhfeseni. Mariina
postava je jesté vice zastfena tajemstvim a nejasnosti a v celkovém vyznéni je daleko vice
onou zdhadnou siluetou, pfizna¢nou pro postavu-hypotézu, nez samotny protagonista Juan
Pablo. Ostatné on sam zvolil jako nejadekvatnéjsi slovni spojeni vystihujici Mariu

oxymoron ,,no¢ni slunce.*

Pero este sol era un sol negro, un sol nocturno. No sé si se puede decir esto, pero aunque
no soy escitor aunque no estoy seguro de mi precision, no retiraria la palabra nocturno; esta
palabra era, quizd, la mas apropiada para Maria, entre todas las que forman nuestro

imperfecto lenguaje. (s. 56)

Dle mého nazoru toto slovni spojeni Mariu opravdu vystihuje. Na jednu stranu je pro Juana
sluncem, které nahle osvitilo jeho Zivotni cestu temnym tunelem a na chvili mu dalo nad¢ji
na $tastnéjsi Zivot, ve kterém by nebyl tak osamély. Na druhou stranu je ale onou noé¢ni
tmou, nebo spiSe nocni mirou, kterd svou zdhadnosti a spoustou nezodpovézenych otazek
Juana postupné tizi vic a vic, az ho v podstaté zcela znic¢i a doZene k extrémnimu, podle néj

tedy zcela logickému feseni, zavrazdit ji.

Podobny nadech tajemna jako pfedchozi Mariina véta, ma i ta, kterou Maria vyslovi pfi
jejich druhém rozhovoru, aniz by ji néjak podrobnéji vysvétlovala, ale kterd se pozdéji
ukaze byt pravdivou. “Pero no sé qué ganara con verme. Hago mal a todos los que se me

acercan.” (s. 41)

Tak, jak bylo v chovani Juana Pabla mozné nalézt prvky introvertni povahy, popisované
Gustavem Jungem, u Marii mtizeme nalézt naopak prvky povahy extrovertni. Jak jsme jiz
zminili, zavéry plynouci z Castelovych analyz jednotlivych situaci a chovani jsou silné
ovlivnény subjektivnim vidénim a archaickou intuici, zatimco Mariino mysleni takové
neni, to se fidi hlavné¢ objektivné danymi skute¢nostmi. ,,Tento typ piikladd nejen ve
vztahu vicéi sobé samému, nybrz 1 vaci svému prostiedi rozhodujici vliv objektivni
skutecnosti, respektive jeji  objektivné orientované intelektudlni formuli.**®
Nejmarkantngj$im projevem tohoto mysleni by bylo jiZ zminéné rozhodnuti nepfijit na

posledni dohodnutou schiizku s Juanem Pablem.

%®JUNG, Carl Gustav. Cit. d. s. 284
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Zatimco on je presvédCen, ze se musi znovu vidét, Marie, ktera dokaze situaci objektivnéji
posoudit, je jasné, ze dalsi takové setkani je jiz zcela zbytecné. ,,Pues yo creo que sélo
lograremos hacernos un poco mas de dafio, destruir un poco mas el débil puente que nos

comunica, herirnos con mayor crueldad...” (s. 116)

Jung vramci extrovertni povahy mluvi o tzv. extrovertnim citovém typu a déale ho
specifikuje jako témét vylucné zensky typ extroverta. ,,Tento druh zen se v zivoté tidi
svym citem. V dusledku vychovy se jejich cit rozvinul ve funkci, jez je vpravena do jejich
prostedi a podfizena kontrole védomi.«*’

O principech Zenského a muzského chovani mluvi ve své praci Albert Fuss. ,,Toto
pozorovani je spravné, kdyZ mame na paméti, ze Castel a Maria jsou, V jistém smyslu,
ztélesnénim dvou zdkladnich archetypt, tak starobylych jako lidstvo samo a Ze zasadné
zdiraznuji individualni vyvoj lidské dusSe. Takto muizeme fici, ze Castel predstavuje

muzsky princip a Maria ten Zensky.“*®

Juan Pablo se tedy fidi pfisn¢ logickym myslenim a pozaduje po Marie vysvétleni kazdé
situace, ktera mu neni zcela jasnd, zatimco Maria, jejiz chovani je daleko vice ovlivnéné
citem a intuici, takové pozadavky nema. “;Por qué todo ha de tener respuesta? NO

hablemos de mi: Hablemos de vos, de tus trabajos, de tus preocupaciones.” (s. 59)

Z rozbort dvou hlavnich postav romanu Tunel je patrné, Ze v mnoha ohledech jsou si tyto
postavy vzajemnymi protiklady. Nalezneme zde opozice: muZ vs. Zena, logické uvaZovani
Versus cit, introvert proti extrovertovi ¢i postava konajici proti postavé pasivni. Oba ale
zaroven spojuje stejny pocit samoty a zoufalstvi a oba touzi po lasce a porozuméni. Na
kratkou chvili se zda, ze snad nasli to, co hledali a Ze se jejich tunely spojily, avsak
postupem casu se projevi jejich rozdilné povahy a piedevsim rozdilné predstavy o lasce,

které nakonec vedou k tragickému konci.

*"Tamtéz, s. 298

%8FUSS, Albert. Cit. d., s. 338. (Esta observacion es justa teniendo en cuenta que Castel y Maria son, en
cierto modo, encarnaciones de dos principios arquetipicos, tan antiguos como la misma humanidad, y que
marcan decisivamente la evolucion de cada psique individual. Asi podriamos decir que Castel encarna el
principio masculino y Maria el femenino.)
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5. Aura

Stejné jako v predchozim piipadé si pfed samotnym rozborem postav kratce nastinime d¢j
tohoto romanu. Ten se za¢ina rozvijet v jedné mexické kavarné, kde mlady historik Felipe
Montero objevi inzerat s nabidkou prace, jakoby napsany pfimo pro néj. Rozhodne se tedy,
1 kvtli §tédrému finanénimu ohodnoceni, nabidku pfijmout a ocitne se tak ve starobylém
temném dom¢ statické Consuely Llorente, vdoveé po generalu Llorente. Ta touzi pted svou
smrti vydat manzelovy paméti, kter¢ maji dle jejiho nazoru velkou hodnotu. Kromé
Consuely bydli v domé jesté jeji mladicka netef Aura, do které se Felipe na prvni pohled
zamiluje. Postupné vsak zacina v Aufiné poc¢inani pozorovat zvlastni rysy. Jeji mechanické
pohyby jsou téméf identické s pohyby jeji tety, kterd navic ve svém pokoji vykonava
zvlastni ritualy ptipominajici ¢ernou magii. Poté, co stravi s Aurou noc, rozhodne se ji
zachranit z podru¢i jeji tety, ktera ji, podle jeho tsudku, drzi ve svém domé jako
pripominku svého mladi. Po pfefteni posledni casti generdlovych paméti a objeveni
starych fotografii vSak zjisti, ze Aura je vlastn¢ Consuelo, tedy Vv jeji mladsi podob¢ a on
sam je ztélesnénim jejiho manzela. Noc stravena s Aurou byla v podstaté noci zasvéceni,
ritudlem, pti kterém zemiel Felipe, aby se mohl znovu zrodit jako general Llorente. Tieti
noc zaroven zjisti, ze tato Consuelina moc znovu se zrodit ve svém mladém téle je
omezena a ze nyni vedle néj leZi stara Zena, ktera mu vSak za pfislib vécné lasky na

oplatku slibi, Ze se op¢t vrati, mlada a krasna.

5. 1 Felipe Montero/ general Llorente

5.1.1 Jméno

| vpfipadé¢ hlavnich postav tohoto romanu miZzeme konstatovat, Ze jsou jejich jména
symbolicka.
Jméno Felipe se poji S francouzskymi sttedoveékymi ,,slety ¢arodéjnic.” Felipové se totiz

jmenovali d’ablové, se kterymi se carodéjnice ritualné spoj ovaly.59

*Viz. GLANTZ, Margo. Los fantasmas en la obra de Carlos Fuentes. Esguince de cintura, México,
Conaculta, 1994, s.110-120.. [online]. [cit. 2015-07-17]. Dostupné z:
<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/los-fantasmas-en-la-obra-de-carlos-fuentes--
0/htm1/38475250-f955-45e0-9f32-chab2d15f923_2.html#l_0_ >
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,»Podle Micheleta bylo toto jméno pivodné pievzato od krale Filipa VI z Valois, ktery
zpusobil Francii nestésti tim, ze dovolil anglickou invazi béhem stoleté valky a pozdéji ho
kaciiska tradice zaclenila mezi své tajemné rituaily.“60

Ptijmeni Montero, v ¢estin¢€ ,,nadhané¢ zvére,” tedy Clovek aktivné se podilejici na lovu,
muze symbolizovat stereotypni muzskou roli v zZivoté, i s prihlédnutim k prvni vété textu,

’ r1r Lo v ’ oo s . . . r.¢61
ktery uvadi celé dilo: ,,Muz lovi a bojuje. Zena intrikuje a sni;*

5. 1. 2 Charakteristika postavy

To, co ¢tenafe na prvni pohled po otevieni knihy zaujme, je pomérné neobvykle zvolena
osoba, ve které je ptibéh vypravén. Je to totiz druhd osoba jednotného Cisla. (S pouzitim
druhé osoby se mutzeme setkat napiiklad i v knize Smrt Artemia Cruze (La muerte de
Artemio Cruz).

Literarni kritici se celkem jednoznacné shoduji na tom, Ze onim ,,TU* tedy subjektem, ke
kterému se vypravé¢ obraci, je Felipe Montero. OvSem problém nastava s uréenim
samotného vypravéce, tedy ,,YO®. Jedna z nejéastéjsich verzi je ta, ze ,,Ja“ a ,,Ty,” je jedna

a taz osoba, tedy Felipe Montero.

,»Oproti tomu, objasnit, identitu hypotetického ,,Ja* je daleko choulostivéjsi ukol, ackoliv
do této chvile nejvice sdileny nazor je, ze tento hlas se identifikuje s Felipem Monterou,
postavou, ktera se vzdy zdala byt tou hlavni v tomto romanu, naptiklad Manuel Duran,
kdyz komentuje tc¢inek, ktery ma v Aufe pouziti stylistické metody ,,ty* zduraznuje, Ze ,,od
zacatku vime, nebo bychom méli védét, Zze autor poukazuje na vypravéce a Ze .ty

s B2
znamena ,,ja.“

MENDOZA, Mario. Aura de Carlos Fuentes: Un aquelarre en la calle donceles 815. Anales de literatura
hispanoamericana, Ed. Univ. Complutense, Madrid. 1989, num. 18, s. 191-201 [online]. [cit. 2015-07-17].
Dostupné z: < http://revistas.ucm.es/index.php/ALHI/article/viewFile/ALHI8989110191A/23846>

(Segtin Michelet, es probable que este nombre haya sido tomado en principio de Felipe VI de Valois, que
acarred para Francia la desgracia al permitir la invasion inglesa en la Guerra de los Cien Afios, y
posteriormente la tradicion herética lo haya incorporado a sus ritos ocultos.)

*'MICHELET, Jules. Epigrafe In Carlos Fuentes. La muerte de Artemio Cruz, Aura. Ayacucho: Fundacién
Biblioteca, 1962, s. 190.

%2ROJAS, Santiago. Modalidad narrativa en Aura: Realidad y enajenacién. Revista Iberoamericana. Julio-
Diciembre 1980, vol. XLVI, nam. 112-113,. s. 487 - 497 [online]. [cit. 2015-07-17]. Dostupné z: <
http://revista-iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/article/view/3488/3665>

(Esclarecer, en cambio, la identidad del hipotético «yo» es tarea mucho mas escabrosa, aunque la opinion
mas compartida hasta el momento es que dicha voz se identifica con Felipe Montero, personaje a quien se ha
visto siempre como el protagonista de la novela, Manuel Duran, por ejemplo, al comentar el efecto que tiene
en Aura el empleo del procedimiento estilistico del «tu» afirma enfaticamente “que sabemos, o deberiamos
saber, desde el principio que el autor se esta refiriendo al narrador y que «tu» significa «yo».)
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Kdyz zlstaneme u této verze, tedy, Zze vypravéem i posluchacem ptibéhu je Felipe
Montero, musime zacit ptemyslet o tom, jakym zpiisobem miize tento vztah fungovat.
Odpovéd’ nam nabizi napiiklad Mario Mendoza, ktery tento fakt vysvétluje teorii
metempsychozy. ,,Ja* je ten stejny Felipe Montero, ktery promlouva z budoucnosti a tim
meéni protagonistovu budoucnost v minulost. On vi v§e, protoze uz to jednou prozil, a proto
muiZe s jistotou predpovidat. Kazd4 udalost je nevyhnutelna, protoZe se jiz stala.“®®

Podle této verze existuje dvojnik, alter ego Felipa Montera, které popisuje svému

minulému a zaroven budoucimu ,,ja,” co ho ¢eka.

S pfihlédnutim k Friedmanové rozd€leni by vtomto piipadé Felipe stil mezi dvéma
skupinami: ,J4 jako protagonista® a ,Selektivni vSevédouci vypravéc.“ Felipe v
pfitomnosti, ke kterému se mluvci obraci, ma roli konajiciho protagonisty, jeho ja
v budoucnosti je vSak zaroven tim mluvéim, ktery vi, co bude nasledovat, a tim se Felipe

XX ot hh M . < x VI . o . 64
Gastetnd stava i vievédoucim vypravéem, ktery mé viak piistup jen do jedné mysli.®

Z hlediska Lotmanova déleni je Felipe Montero postavou, kterd sice kond, ale od samého
zaCatku knihy se zda, Ze jeho osud je dopfedu dany a on ho svym kondnim nevédomky
postupné napliuje. Jeho prvnim krokem je pfijmuti pracovni nabidky, u které, jak sam

poznamena, chybi pouze jeho jméno.

Soélo falta que las letras mas negras y llamativas del aviso informen: Felipe Monetro. Se
solicita Felipe Montero, antiguo becario en la Sorbona, historiador cargado de datos
inatiles, acostumbrado a exhumar papeles amarillentos, profesor auxiliar en escuelas

particulares, novecientos pesos mesuales.®

Samotny vstup do Consuelina domu je dal§im krokem na cesté k naplnéni osudu. Jako by
tusil, Ze venkovni svét dlouhou dobu neuvidi, ohlizi se naposledy pfes rameno a snaZzi se

zapamatovat si obrazek ulice za nim.

*MENDOZA, Mario, Cit. d., s. 194

(“El «yo» es el mismo Felipe Montero, que, narrando desde el futuro, convierte el futuro del protagonista en
un pasado. El lo conoce todo porque ya lo ha vivido, y por tanto puede anunciarlo con certeza. Cada suceso
es inevitable porque ya ha sucedido.”)

*Viz FRIEDMAN, Norman. Cit. d., s. 1177

®FUENTES, Carlos. La muerte de Artemio Cruz, Aura. Ayacucho: Fundacién Biblioteca, 1962. s. 191.
Vsechny dalsi citaty jsou z tohoto vydani.
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La puerta cede al empuje levisimo, de tus dedos, y antes de entrar miras por ulitma vez
sobre tu hombro, frunces el cefio porque la larga fila detenida de camiones y autos gruiie,
pita, suelta el humo insano de su prisa. Tratas, intatilmente de retener una sola imagen de

ese mundo exterior indiferenciado. (s. 192)

S pohyblivou postavou Felipa spojuje fakt, Ze je mu umoznéno vykonat onen zvlastni Cin,
o kterém Lotman mluvi. A to sice, symbolicky zemfit a znovu se zrodit jako n¢kdo jiny.
Ovsem tak jako v predchazejicich piipadech je i tento krok mimo jeho kontrolu. On sam

vV ném ma roli pasivniho objektu, ktery zcela ovlada Aura/Consuelo.

Reinkarnace postavy, kterou zde mizeme pozorovat, je spojena s tématem existence,
kterym se zabyval naptiklad Heidegger.

,Lidska existence, je vZdy bytim na svété: lidskymi subjekty se stavame jen proto, ze jsme
prakticky svazani s ostatnimi a s hmotnym svétem. Tyto vztahy nejsou akcidentalni, nybrz
zcela konstitutivni. Svét neni né&jaky predmét ,,n€kde venku®, ktery by se dal racionélné
analyzovat poméfovanim s kontemplativnim subjektem: nikdy jej nemiizeme opustit a
postavit se proti nému. %

To, k ¢emu Vv tomto ptipadé¢ dochazi, je v podstaté pretrhani vazeb s hmotnym svétem o

kterych Heidegger mluvi. Zda se, Ze postava opousti tento svét, avSak neopousti ho zcela,

opousti ho pouze jako Felipe Montero, ale znovu se rodi jako general Llorente.

Proména nastavd po absolvovani urcitého obtfadu, v tomto pifipadé je to milostny akt
S Aurou, jehoz vahu si Felipe neuvédomuje, avSak nasledujiciho rana citi pfitomnost

nékoho dalsiho, nékoho, nebo néceho, co se zrodilo piedeslou noc.

Al despertar, buscas otra presencia en el cuarto y sabes que no es la de Aura la que te
inquieta, sino la doble presencia de algo que fue engendrado la noche pasada. Te llevas las
manos a las sienes, tratando de calmar tus sentidos en desarreglo: esa tristeza vencida te
insinta, en voz baja, en el recuerdo inasible de la premonicion, que buscas tu otra mitad,

que la concepcion estéril de la noche pasada engendro tu propio doble. (s. 212)

SEAGLETON, Terry. Uvod do literdrni teorie. Pielozil Petr Onufer. Vyd. 1. Praha: Triada, 2005. s. 89
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Az pozdé&ji, pii pohledu na staré generalovi fotografie si uvédomi, ze tim, kdo se ptedeslou

noc znovu zrodil, je on sam, uz ne jako Felipe, ale jako general Llorente.

Veras, en la tercera foto, a Aura en compafiia del viejo, ahora vestido de paisano, sentados
ambos en una banca, en un jardin. La foto se ha borrado un poco: Aura no se vera tan joven
como en la primera fotografia, pero es ella, es él, es... eres tu.

Pegas esas fotografias a tus ojos, las levantas hacia el tragaluz: tapas con una mano la barba
blanca del general Llorente, lo imaginas con el pelo negro y siempre te encuentras, borrado,
perdido, olvidado, pero tq, tu, ta. (s. 215)

Zaroven citi, jako by zil cely zivot ve 1zi, v urcité masce, kterd mu branila vidét svou

skute¢nou podobu.

La cabeza te da vueltas, inundada por el ritmo de ese vals lejano que suple la vista, el tacto,
el olor de plantas himedas y perfumadas: caes agotado sobre la cama, te tocas los pomulos,
los ojos, la nariz, como si temieras que una mano invisible te hubiese arrancado la méscara
que has llevado durante veintisiete anos: esas facciones de goma y carton que durante un
cuarto de siglo han cubierto tu verdadera faz, tu rostro antiguo, el que tuviste antes y habias

olvidado. (s. 215)

Samotny obfad, tedy milostny akt Felipa a Aury, nese urcité prvky tzv. aktu zasvéceni,
spojované¢ho predevSim s inicianim romanem. Zasvéceni, ¢i iniciace muze znamenat
vzkiiSeni, vnitifni o€istu, nesmrtelnost, ¢i pfevtéleni, kterym predchazi symbolicka smrt.®’
Aura, ktera Felipa obfadem provazi, by v ném meéla roli zasvétitelky a Consuelo, ktera
celému obfadu prihlizi, by byla ,bytosti stiedu,“ okolo které stoji ostatni postavy.®®
Zaroven muzeme v tomto ritudlu najit prvky €asto spojované s ¢ernou magii, jako je mala

panenka naplnéna moukou, typicka pro ritualy Vuadu.

Tienes la bata vacia entre las manos. Aura, de cuclillas sobre la cama, coloca ese objeto
contra los muslos cerrados, lo acaricia, te llama con la mano. Acaricia ese trozo de harina
delgada, lo quiebra sobre sus muslos, indiferentes a las migajas que ruedan por sus caderas:
te ofrece la mitad de la oblea que tu tomas, llevas a la boca al mismo timepo que ella,

deglutes con dificultad:

Viz HODROVA, Daniela. Hledani romanu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989. s. 178
%8\/iz HODROVA, Daniela. Roman zasvéceni. 2. vydani. Praha: Malvern, 2014. s. 200
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caes sobre el cuerpo desnudo de Aura, sobre sus brazos abiertos, extendidos de un extremo
a otro de la cama, igual que el Cristo negro que cuelga del muro con su faldron de seda
escarlata, sus rodillas abiertas, su costado herido, su corona de brezos montada sobre la

peluca negra, enmarafada, entreverada con lentejuela de plata. (s. 210)

Felipe je tedy, dle mého néazoru, v celém procesu v podstaté nestastnou obéti jedné
pomatené zeny. S vidinou velkého piivydeélku se chytd do pfedem peclivé piichystané
pasti, Z niz neni cesta ven. Nakonec to vSak nejsou penize, co zpeceti jeho osud, ale silna
touha, ktera se postupné méni v lasku. Lasku kK oné zahadné zené s jasné zelenyma ocima,
ktera ho okouzli od prvniho okamziku jejich setkdni a probudi v ném onen muzsky
ochranitelsky pud, ktery ho nabada, aby ji odvedl z toho temného a strasné¢ho domu, kde ji,

podle négj, jeji teta drzi. Nechdpe totiz, co se okolo né&j déje a pro¢ Aura dal zistdva v domé.

- Aura. Basta ya de engafios.

- Engafios?

- Dime si la sefiora Consuelo te impide salir, hacer tu vida; ;por qué ha de estar presente
cuando t y yo...7; dime que te irds conmigo en cuanto...

- (Irnos? ;A donde?

- Afuera, al mundo. A vivir juntos. No puedes sentirte encadenada para siempre a tu tia...
(Por qué esa devocion? ;Tanto la quieres?

- Quererla...

- Si; ¢por qué te has de sacrificar asi?

- (Quererla? Ella me quiere a mi. Ella se sacrifica por mi.

- Pero es una mujer vieja, casi un cadaver; ti no puedes...

- ella tiene mas vida que yo. Si, es vieja, es repulsiva... Felipe, no quiero volver... no quiero
ser como ella... otra...

- Trata de enterrarte en vida. Tienes que renacer, Aura...

- Hay que morir antes de renacer... No. No entiendes. Olvida, Felipe; ténme confianza.

(s. 213)

Nakonec je to vSak on, kdo se vokamziku Aufina vahani rozhodne dat pfednost
zodpovédnosti a zlstat. Neni vSak jasné zda se toto rozhodnuti da viibec pocitat jako jeho
vlastni. Osobné si myslim, Ze od okamziku vstupu do domu uZ témét Zadnou vlastni vili

nema a veskeré jeho ¢iny jsou pod kontrolou jeho obyvatelek.
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- Si, a veces sale. Hace un gran esfuerzo y sale. Hoy va a salir. Todo el dia.. TG y yo
podemos...

- Irnos?

- Si quieres...

- No, quizas todavia no. Estoy contratado para un trabajo... Cuando termine el trabajo,

entonces si... (S. 213)
5. 2 Aura/ sefiora Consuelo

5. 2.1 Jméno

Jméno Aura je symbolikou pfimo nabité. Jednim z vyznamu tohoto slova, které mtzeme
nalézt, je ,,vanek” ¢i ,,zélvan,”6 tedy néco nehmatatelného, neslysitelného. A pravée takova

je postava Aury. Je jako stin, ¢i piizrak, ktery se tiSe pohybuje po domg.”

Miras a un lado y la muchacha esta alli, esa muchacha que no alcanzas a ver de cuerpo
entero porque esta tan cerca de ti y su aparicion fue imprevista, sin ningin ruido - ni
siquiera los ruidos que no se escuchan pero que son reales porque se recuerdan
inmediatamente, porque a pesar de todo son mas fuertes que el silencio que los acompafio-.

(s. 195)

Dal$i vyznam, ktery v sobé aura skryva je uréita ,,zai* ¢i ,,zvlastni atmosféra®, ktera podle
parapsychologie obklopuje né&které jedince. ,,A pravé do této skupiny by Aura patfila,
protoze ono nedefinovatelné a nehmatatelné pole, které ji po celou dobu obklopuje, j1 méni

oy e ] . Lo - . 71
v urcité rozplyvajici se byti, které se objevi a zase zmizi, bez zanechani stop.*

%Real Academia Espaiiola. [online] [cit. 2015-07-16]. Dostupné z: <http:/lema.rae.es/drae/>

"Viz MENDOZA, Mario. Cit. d., s. 191

Tamtéz s. 191 (A ese grupo perteneceria Aura, pues el ambito impalpable e indefinible en que esta envuelta
a lo largo de toda la obra la convierte en un ser evanescente que aparece y desaparece sin dejar rastros.)
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5. 2. 2 Charakteristika postavy

Vratime se jesté jednou k problému vypravéce, tedy onomu zahadnému ,,ja.“ Dalsi z teorii,
které¢ mizeme nalézt, totiz tika, ze za tajemnym ,,ja“ se neskryva Felipe, ale Consuelo,
kterd mu po celou dobu fika, co mé délat a on témét hypnoticky plni jeji ptani. ,,Tato
stafena tak zosobiuje skryté ,;ja, které smétfuje do védomi ¢i podvédomi mladého
piekladatele a vytvaii tim neobvykly uhel pohledu, ve kterém je vypravén cely roman.
Odtud pochazi ono ,ty, které ma na Felipa ,,ur¢ity hypnoticky efekt™ a vysvétluje jeho

ot a 1 T2
poslusné, témét mechanické chovani.*

Jestlize se budeme drzet této teorie, musime piehodnotit zvoleny uhel pohledu podle
Friedmanova déleni. Jestlize ,,ja*“ je Consuelo, pak bychom hovofili o ,selektivnim
vSevédoucim vypraveédi,“ ktery je oproti béznému vSevédoucimu vypraveci limitovany tim,
7e mize viddt do mysli pouze jedné postavy.”® Consuelo je viak zéaroveil i postavou
romanu, kterd chovéni Felipa, kromé jeho fizeni, také mlize na vlastni o¢i pozorovat. Této
moznosti je nejblize kategorie ,,J4, jako svédek.” V naSem piipad€é bychom nazev trochu

T . v 74
pozménili na ,, Ty, jako svédek.*

At uz zvolime vypravéem Felipa ¢i Consuelo, v obou ptfipadech by byla Consuelo
jednoznaéné postavou konajici. Je ji povoleno uskute¢nit Cinnost, ktera je pro bézné
smrtelniky nemoznd. DokaZze se ze staré Zeny na kratkou chvili stat mladou divkou.
Podmnozinami, které bézné tvofi sémantické pole, by tedy byly: mladi (Aura) a stafi
(Consuelo). Hranice mezi nimi je samotna proména, tedy reinkarnace, ktera je v obvyklych
podminkach hranici neptekonatelnou, avSak Consuelo, jak uz jsme zminili, tuto hranici

ptekracuje a méni svou podobu.

Nejvyraznéjsi fyzickou charakteristikou této postavy, kterd na prvni pohled Felipa ocaruje,

jsou Aufiny zelené oci.

?ROJAS, Santiago. Cit. d., s. 492

(La anciana personifica de este modo el encubierto «yo» que se dirige a la conciencia o al subconsciente del
joven traductor, creando con ello el inusitado punto de vista con que se narra la novela. De alli proviene ese
«ti» que tiene «una especie de efecto hipnético» en Felipe, y explica la conducta docil, casi mecanica, del
personaje.)

"FRIEDMAN, Norman. Cit. d., s. 1177

"“Tamtéz, s. 1174
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Al fin podras ver esos ojos de mar que fluyen, se hacen espuma, vuelven a la calma verde,
vuelven a inflamarse como una ola: tu los ves y te repites que no es cierto, que son unos
hermosos ojos verdes idénticos a todos los hermosos ojos verdes que has conocido o podras
conocer. Sin embargo, no te engafas: esos ojos fluyen, se transforman, como si te

ofrecieran un paisaje que solo t puedes adivinar y desear. (s. 195)

Postupné se nejen tyto o€i, ale i celé jeji t¢lo meéni v to Consuelino. Z mladé divky se za
pouhé tii dny stava staficka zena. Jeji proménu lze nejlépe sledovat prostfednictvim
Felipova pohledu na jeji télo po dobu tii noci, které spolu travi. Poprvé, kdy Auru polibi se

mu zda, Ze liba velmi mladou divku, témé&r dité.

No puedes verla en la oscuridad de la noche sin estrellas, pero hueles en su pelo el perfume
de las plantas del patio, sientes en sus brazos la piel mas suave y ansiosa, tocas en sus senos
la flor entrelazada de las venas sensibles, vuelves a besarla y no le pides palabras.

Al separarte, agotado, de su abrazo, escuchas su primer murmullo: “Eres mi esposo.” Tu
asientes: ella te dird que amanece; se despedira diciendo que te espera esa noche en su
recamara. Tu vuelvas a asentir, antes de caer dormido, aliviado, ligero, vaciado de placer,
reteniendo en las yemas de los dedos el cuerpo de Aura, su temblor, su entrega: la nifia

Aura. (s. 204)

Dalsi noc vSak pted nim jiZ nestoji ta stejna mlada divka, ale zrala Zena.

Aura vestida de verde, con esa bata de tafeta por donde asoman, al avanzar hacia ti la
mujer, los muslos color de luna: la mujer, repetirds al tenerla cerca, la mujer, no la
muchacha de ayer: la muchacha de ayer - cuando toques sus dedos, su talle - no podia tener
mas de veinte afios; la mujer de hoy - y acaricies su pelo negro, suelto, su mejilla palida -
parece de cuarenta: algo se ha endurecido, entre ayer y hoy, alrededor de los ojos verdes; el
rojo de los labios se ha oscurecido fuera de su forma antigua, como si quisiera fijarse en
una mueca alegre, en una sonrisa turbia: como si alternara, a semejanza de esa planta del

patio, el sabor de la miel y el de la amargura. (s. 209)

Posledni noc, kterou spolu travi, dochazi k té nejmarkantnéj§i zméné v Aufiné vzhledu.

Z atraktivni Zeny se totiz stava stafena. Z Aury je nahle Consuelo.

Acercaras tus labios a la cabeza reclinada junto a la tuya, acariciaras otra vez el pelo largo

de Aura: tomaras violentamente a la mujer endeble por los hombros,
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sin escuchar su queja aguda; le arrancaras la bata de tafeta, la abrazaras, la sentiras
desnuda, pequefia y perdida en tu abrazo, sin fuerzas, no hards caso de su resistencia
gemida, de su llanto impotente, besaras la piel del rostro sin pensar, sin distinguir: tocaras
esos senos flacidos cuando la luz penetre suavemente y te sorprenda, te obligue a apartar la
cara, buscar la rendija del muro por donde comienza a entrar la luz de la luna, ese resquicio
abierto por los ratones, ese ojo de la pared que deja filtrar la luz plateada que cae sobre el
pelo blanco de Aura, sobre el rostro desgajado, compuesto de capas de cebolla, palido, seco
y arrugado como una ciruela cocida: apartaras tus labios de los labios sin carne que has
estado besando, de las encias sin dientes que se abren ante ti: veras bajo la luz de la luna el
cuerpo desnudo de la vieja, de la sefiora Consuelo, flojo, rasgado, pequefio y antiguo,

temblando ligeramente porque ti lo tocas, t lo amas, t0 has regresado también... (S. 216)

Jesté diive nez se z Aury stane Consuelo, si Felipe v§ima napadné podobnosti jejich

pohybi. Jako by jedna napodobovala druhou.

Y cuando te estés secando, recordaras a la vieja y a la joven que te sonrieron, abrazadas,
antes de salir juntas, abrazadas: te repites que siempre, cuando estdn juntas, hacen
exactamente lo mismo: se abrazan, sonrien, comen, hablan, entran, salen, al mismo tiempo,
como si una imitara a la otra, como si de la voluntad de una dependiese la existencia de la
otra. (s. 212)

Dal$i moment, ve kterém je jejich spojeni patrné, nastava kdyz Aura v kuchyni podiezava

kozla a Consuelo ve své loznici symbolicky vykonava to samé.

La encuentras en la cocina, si, en el momento en que degiiella un macho cabrio: el vapor
gue surge del cuello abierto, el olor de sangre derramada, los 0jos duros abiertos del animal
te dan nauseas: detrds de esa imagen, se pierda la de una Aura mal vestida, con el pelo
revuelto, manchada de sangre, que te mira sin reconocerte, que continua su labor de
carnicero. Le das la espalda: esta vez, hablaras con la anciana, le echaras en la cara su
codicia, su tirania abominable. Abres de un empujon la puerta y la ves, detras del velo de
luces, de pie, cumpliendo su oficio de aire: la ves con las manos en movimiento, extendidas
en el aire: una mano extendida y apretada, como si realizara un esfuerzo para detener algo,
la otra apretada en torno a un objeto de aire, clavada una y otra vez en el mismo lugar.
Enseguida la vieja se restregara las manos contra el pecho, suspirara, volvera a cortar en el

aire, como si - si, lo veras claramente: como si despellejara una bestia..- (s. 207)
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Tento moment je zaroven Casto spojovan s tématem carodéjnictvi a Satanskych

obtadd, pii kterych byl obétovan prave kozel.

»Béhem stfedoveku se udrzovala v tajnosti pohanska tradice, pfi které se na satanistickém
setkani obvykle obétoval kozel. V baskictingé dokonce vyraz ,,akerra®“ znamena ,,kozel,
zngj je odvozené slovo ,akelarre” ¢i ,aquelarre,” které oznacuje slavnost, pii které
probéhne obé&tovani. Pro Carod€je a Carodéjky patiici k témto sektam, byla krev obéti
(lidské ¢i zviteci), latkou, ktera je spojovala se zrodem, s nasilim, $patnosti, s po¢ateCnim

’ v w1 ;o v 75
stavem, ve kterém byl ¢lovek Gzce svazan s prirodou.*

Symbold spojenych s ¢arodéjnictvim a ¢ernou magii mizeme v knize nalézt mnoho, jsou
to napiiklad rizné tajemné byliny, které Consuelo péstuje na dvoie, mezi nimiz je divizna,
brslen ¢i rulik zlomocny. Nebo jeji domaci mazlicek, samice kralika se jménem Saga, tedy

arodgjka.”® A predevsim tajemné modlitby a obrady, které Consuelo praktikuje.

Te acercas a esa imagen central, rodeada por las lagrimas de la Dolorosa, la sangre del
Crucificado, el gozo de Luzbel, la célera del Arcangel, las visceras conservadas en frascos
del alcohol, los corazones de plata: la sefiora Consuelo, de rodillas, amenaza con los pufios,
balbucea las palabras que, ya cerca de ella, puedes escuchar:

- Llega, Ciudad de Dios; suena, trompeta de Gabriel; jAy, pero como tarda en morir el
mundo!.

Se golpeara el pecho hasta derrumbarse, frente a las imagenes y las veladoras, con un

acceso de tos. (s. 199)

Felipe uz od zacatku pochybuje o zdravém rozumu své zaméstnavatelky. Jeho domnénky
potvrzuji 1 paméti zesnulého generala Llorenteho, ve kterych popisuje podivné chovani své

zeny.

Y al fin: “Hoy la descubri, en la madrugada, caminando sola y descalza a lo largo de los

pasillos. Quise detenerla.

"MENDOZA, Mario. Cit. d., s. 197

(Durante la Edad Media, y guardando en secreto una antigua tradicion pagana, se solia sacrificar un macho
cabrio en las reuniones satanicas. Incluso en vascuence la voz «akerra» significa «macho cabrio», de donde
deriva la palabra «akelarre» o «aquelarre», que designa la celebracion donde ocurre el sacrificio. Para los
hechiceros y hechiceras pertenecientes a estas sectas, la sangre de la victima (humana o animal) era la
sustancia que los unia con los origenes, con la violencia, con el crimen, con ese estado inicial en el que el
hombre estaba estrechamente unido a la naturaleza.)

"®Viz Real Academia espaiiola. [online] [cit. 2015-07-22]. Dostupné z: <http://lema.rae.es/drae/>
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Pas6 sin mirarme, pero sus palabras iban dirigidas a mi. “No me detengas - dijo-; voy hacia
mi juventud, mi juventud viene hacia mi. Entra ya, esta en el jardin, ya llega”...Consuelo,

pobre Consuelo...Consuelo, también el demonio fue un angel, antes...”

Postava Aury/Consuelo je, jak uz jsme zminili, zahalena oblakem tajemstvi a Ize ji, jako
ostatné cely pfib¢ch, vylozit mnoha zpisoby. Muzeme ji vidét jako Carodéjku, tedy Zenu
s magickymi schopnostmi, kterd dokdze pomoci Car a lektvarG vratit ztracené mladi ¢i
ptivést zpét svého zesnulého manzela. Nebo jen jako nestastnou zenu, ktera se nedokazala
smifit se svym starnutim a s faktem, ze nemiize mit déti a ptisla o rozum. V tom piipade by

Felipe a Aura mohli byt pouhym vyplodem jeji fantazie.

Jisté je, ze postavy tohoto romanu maji velmi daleko k jasn¢ determinovanym a plné
v textu vysvétlenym postavam-definicim. Naopak jsou od samého zacatku postavami
nejasnymi, navic v pribéhu vypravéni méni podoby, a tim se jesté vice piiblizuji kategorii

postav-hypotéz.”’

Dle mého néazoru, Aura, at’ uz carodéjka ¢i Zena, které piiSla o rozum, je predevSim
postavou milujici. Milujici sebe samu, tedy predevS§im své mladé a krasné t€lo, které se
snazi za kazdou cenu zachovat takové, jaké bylo, kdyz potkala svého muze. A predevS§im
milujici pravé svého muze. Generdla Llorenteho, ktery pro ni byl v zivoté tak dilezity, ze
je ochotna pokusit se s pomoci ¢erné magie o jeho navrat. Kromé¢ toho je ale také postavou
velmi ne$tastnou, protoZe ji neni dopfdno mit potomky s muzem, kterého tolik miluje. A
praveé nestésti a zadrovenl nekone¢nd laska ji pfivedou na tuto temnou cestu, kterou mame

moznost v knize sledovat.

""THODROVA, Daniela a kol....na okraji chaosu.../Poetika literdrniho dila 20. stoleti. vyd. 1. Praha: Torst,
2001. s. 546
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6. Spolecné a odliSné rysy

Po rozboru vSech dulezitych aspektti hlavnich postav téchto dvou romant, se pokusime
alespon né€které z nich porovnat a zhodnotit, v ¢em se postavy shoduji a v ¢em se od sebe
naopak lisi.

Prvni rozpor vidime u postav vypravécu. Zatimco vypravé¢ Tunelu je jasny od samého
zaCatku diky tomu, Ze se ndm hned v prvni vété sdm predstavi a tim predejde vSem
pfipadnym dohadim o této pozici, u druhého roménu ndm to autor takto neusnadni.
Naopak nas necha po celou dobu piemyslet o tom, kdo se skryva za tajemnym ,,ja,” kdo je
tou zahadnou osobou, ktera sméfuje ¢i predpovida Felipovo chovani. V piipadé Aury si

tedy mizeme pouze domyslet, kdo je vlastné vypravécem.

Naopak spojujicim prvkem je posledni zasadni rozhodnuti, které ucini obéti z obou
romand. Pii déleni postav na konajici a podminky a okolnosti déje jsme zminovali Mariino
rozhodnuti nepfijit na posledni schiizku s Juanem Pablem a tim tak definitivné zpecetit
svij osud. Stejn€ dulezité rozhodnuti mtizeme vidét u Felipa, ktery, a¢ méa, mozna posledni
ptilezitost odejit z domu, rozhodne se zustat. Rozdil je v§ak pravé v onom konani. Zatimco
Maria se nakonec stdva postavou konajici, protoze se oproti viemu ocekavani svobodné
rozhodne nepodiizovat se Juanu Pablovi a pokusit se vymanit z jeho okovi tim, ze nepiijde
na domluvenou schizku.

Felipe v8ak, na druhou stranu, nekona piili§ piekvapivé. Rozhodnuti odejit z domu a
zachranit tak sebe a moznid i Auru se zdd byt logickym a zprvu moznd i Céstecné
o¢ekavatelnym krokem. Na druhou stranu, podle dosavadniho Felipova chovani, kdy i ptes
veskeré podivné az hrizostrasné udalosti v domé stale zlistava, spise podvédomé citime, ze
uz je Consuelo ¢i Aurou natolik ovlivnén, Ze se rozhodne zlstat i nadale. Tim padem se
z tohoto rozhodnuti vlastné také stava ocekavané a ne prili§ prekvapivé. Felipe tedy, oproti

Marie nekona svobodné.

Dal8im spojujicim prvkem, je pfitomnost ,,osudové Zzeny.“ V obou piipadech se muzsky
protagonista zamiluje do zahadné zeny, ktera zméni cely jeho zivot. S tim je spojené i téma
posedlosti. Od prvniho okamziku, kdy Juan Pablo na vystavé spatii zahadnou
pozorovatelku svého obrazu, pohlti ho touha uvidét ji znova: “Durante los meses que
siguieron, solo pensé en ella, en la posibilidad de volver a verla. Y, en cierto modo, s6lo
pinté para ella.” (s. 17)

42



Stejny ucinek ma Aura na Felipa: ,,Quieres, ain entonces, fijar las facciones de la
muchacha en tu mente. Cada vez que desvies la mirada, las habras olvidado ya y una
urgencia impostergable te obligara a mirarla de nuevo.” (s. 198)

Uryvek z knihy Jules Michelet, ktery v tivodu Aury pouzil Carlos Fuentes, ulohu Zeny,
nejen Vv téchto roméanech, myslim, perfektné vystihuje. ,,MuZ lovi a bojuje. Zena intrikuje a
sni; je matkou fantazie a bohl. Vlastni druhy zrak, k#idla, ktera ji dovoluji letét az do
nekonecnosti prani a predstavivosti... Bohové jsou jako muzi: rodi se a umiraji na hrudi

jedné Zeny...”78

Posedlost tu muzeme nalézt v riznych podobach. V Tunelu ma podobu Juanovi az
obsesivni potieby vSe rozebirat a logicky odivodnovat, a zaroven se vyviji z touhy po
bezpodmineéné, takika mateiské lasce, kterou vyzaduje od Marii. V Aure ma na jedné
stran¢ podobu touhy po lasce, ale i po vééném mladi a plodnosti. V piipadé Felipa je to pak
posedlost, ze zacatku spiSe sexudlni, ktera se postupné vyviji v lasku a sni spojenou
pottebu ochranovat to, co je ndm milované.

A jak to obvykle byva, posedlost nevede k dobrému konci a nejinak je tomu i v téchto
dvou romanech. V obou piipadech si tato emoce vyzada své obéti. OvSem Vv tomto bodé se
knihy opét rozchézeji. V Tunelu je obéti sama osudova zena, v Aure je to muz. Zatimco
Maria umira v rukou Juana Pabla, ktery je pfesvédceny, ze zavrazdit ji, je to jediné logické
feseni, které muze v dané situaci uskutecnit, Felipe Symbolicky umira v rukou Aury, ktera

tolik touzi po névratu svého manzela, Ze je mu ochotna obé&tovat jiny lidsky Zivot.

"®MICHELET, Jules. Epigrafe In Carlos Fuentes. Cit. d., s. 190

(El hombre caza y lucha. La mujer intriga y suefia; es la madre de la fantasia, de los dioses. Posee la segunda
vision, las alas que le permiten volar hacia el infinite del deseo y de la imaginacion... Los dioses son como
los hombres: nacen y mueren sobre el pecho de una mujer...)
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7. Zavér

Zamérem této bakalarské prace bylo analyzovat postavy dvou hispanoamerickych romani:
Tunel Ernesta Sabata a Aura od Carla Fuentese. Prvni ¢ast prace se vénuje autorim
romant, stru¢né shrnuje jejich spisovatelskou kariéru i soukromy zivot.

Dalsi usek se zabyva teoretickym zkoumanim literarnich postav. Zde si vSimam piedevsim
nejcastéji zminovanych piistupt k této literarni kategorii, a jak se tyto pfistupy ménily.
Také se snazim struéné popsat nékteré zptisoby déleni postav, které poté prakticky aplikuji

na jednotlivé postavy.

V praktické ¢asti mé prace jsem se nejprve zaméfila na roman Tunel. Pfed samotnym
rozborem postav jsem kratce shrnula jeho d¢€j a poté jsem postupné analyzovala dva
protagonisty tohoto dila. Nejprve jsem si v§imala symboliky jejich jmen, ktera jsou
zaroven Uzce spojend s jejich osobnostmi. Déle mé zajimala role vypravéce celého romanu,
ktery je vtomto piipadé¢ zéaroven protagonistou a tim dodavd knize jistou davku
autenti¢nosti. Také jsem se soustfedila na to, zda je postava spise aktivni ¢i pasivni a jak je
V knize definovéna.

Na hlavnim hrdinovi tohoto romanu, Juanovi Pablovi Castelovi je nejzajimavéjsi jeho
psychologicky vyvoj a sledovani postupného nariistu pochybnosti a zaroven sileni agrese
vicéi Marie, které vyvrcholi jeji vrazdou.

Na dalsi postavé Tunelu, Marie, je zajimava piedev§im jeji tajemnost a jistd davka
dvojsmyslnosti v celé jeji povaze, a také pomérné piekvapivé rozhodnuti nepfijit na
posledni domluvenou schlizku s Juanem, které u€ini na samém konci knihy a které jistym

zpusobem rozhodne o celém smétovani roménu.

Stejné analyze jsem poté podrobila i protagonisty druhého romanu, Aury. Nejdiive jsem se,
stejné¢ jako u predchoziho romanu zaméfila na vypravéce. V této knize je téma
se tedy vysvétlit alespont dva, nejvice sklonované piistupy k tomuto problému.

U hlavni muzské postavy této knihy, Felipa Montery, jsem se zaméfila pfedevsim na jeho
roli v celém piibéhu a do jaké miry ji mohl on sadm néjakym zptisobem ovlivnit. Také mne
zajimala jeho fantasticka proména na konci knihy, ktera v jistém smyslu znamenala jeho
smrt. V tomto bodé¢ jsem také zminila spojitost promény s teorii existencialismu.

.....
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Na hlavnich Zenskych hrdinkach, které se na konci knihy spoji v jednu jedinou je
nejzajimavejsi jejich schopnost ménit podobu. Proto u této postavy sleduji predevsim jeji
postupnou proménu a zaroven ji davam do spojitosti s tématem Carod&jnictvi.

V posledni kapitole prace popisuji nékteré spolecné, nebo naopak rozdilné rysy vsech
postav téchto romand, které se na prvni pohled, i diky zdnrové odlisnosti, zdaji byt od sebe
velmi vzdalené. Presto vSak je spojuji naptiklad téma osudové zeny a pravé lasky, ¢i téma

samoty, kterou prozivaji vSichni protagonisté romanti.
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Resumé

Cilem této prace je rozbor postav dvou romani hispanoamerické literatury dvacatého
stoleti: Tunelu spisovatele Ernesta Sabata a Aury spisovatele Carla Fuentese. Postavy obou
d€l jsou na jednu stranu velmi specifické a neobvyklé, ale zaroven v sobé ukryvaji prosté

lidské tuzby, jako jsou touha po lasce ¢i pirani vééného mladi.

Prvni ¢ast prace se zabyva autory obou romanut. Uvadi piehled jejich spisovatelské ¢innosti
a zminuje klicové okamziky jejich soukromého zivota.

Dalsi usek prace se zaméfuje na teoretické zkoumani literarnich postav. V§imam si
nejcastéji zminovanych piistupt k této literarni kategorii, pfedev§im Vv souvislosti s jejim
vztahem K ostatnim slozkam dila. Tyto piistupy se béhem staleti velmi meénily. Od
Aristotela, ktery povazoval kategorii postavy spiSe za podfadnou az po moderni teorie, ve
kterych je postava povazovana za stejné dilezitou jako ostatni slozky dila. Dale uvadim

konkrétni typy déleni postav a vypravéch pouzité v praktické ¢asti prace.

V praktické pasazi nejprve rozebiram dvé hlavni postavy romanu Tunel, jejichz vztah se
postupné vyostfuje. V§imam si symboliky jejich jmen a poté predevSim jejich hlavnich
charakteristik a psychologické stranky jejich osobnosti, kterou spojuji s teorii Gustava
Junga o introvertni a extrovertni povaze.

Déle se pokouSim prakticky aplikovat déleni postav na postavy-hypotézy a postavy-
definice podle teorie Daniely Hodrové a postavy konajici a podminky a okolnosti d¢je dle
teorie Jurije Lotmana. Kromé toho si v§imam postaveni vypravéce v celém piib&hu.

V dalsim useku prace se pokousim o obdobnou analyzu postav romanu Aura. Zde se
zamétuji kromé psychického vyvoje, predev§im na fantastickou stranku postav a jejich
reinkarnaci spojenou s tématem existencialismu. Také zminuji urcité prvky typické pro tzv.
iniciacni roman.

Zavere€na Cast prace se pokousi shrnout nékteré spole¢né a rozdilné rysy postav z obou

deél.
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Resumen

El objetivo de este trabajo es el analisis de los protagonistas de dos novelas
hispanoamericanas del siglo veinte: el Tunel del escritor Ernesto Sabato y Aura de Carlos
Fuentes. Los personajes de esas novelas son, por un lado bastante especificos y
extraordinarios y, por otro lado, tienen dentro los anhleos de la gente corriente. El deseo

del amor o de la juventud eterna.

La primera parte del trabajo se dedica a los autores de las novelas. Pone el resumen de sus
actividades literarias y menciona los momentos clave de sus vidas privadas.

La siguiente parte se enfoca en la teoria de los personajes literarios. Presto atencion a los
enfoques mas mencionados de esta categoria literaria, sobre todo en la relacion con los
otros elementos de la obra literaria. Esos enfoques habian cambiado mucho con los siglos.
Desde Aristoteles que considera la categoria del personaje inferior a las demas, hasta las
teorias modernas que consideran al personaje igual de importante que el resto de los
elementos de la obra. Ademas menciono unos tipos concretos de como clasificar los

personajes y los narradores de las obras que mas adelante usaré en la parte practica.

En la parte practica primero analizo los dos personajes principales del Tunel cuya relacion
se intensifica gradualmente. Me fijo en el simbolismo de sus nombres y después sobre todo
en sus caracteristicas principales y la parte psicoldgica de sus personalidades que conecto
con las teorias sobre el introvertido y el extrovertido de Gustav Jung.

Al continuacién intento aplicar la division de los personajes en los personajes-hipotésis o
los personajes-definiciones segun la teoria de Daniela Hodrova y los personajes que actuan
o los condiciones y circunstancias de la accion segun la teoria de Jurij Lotman. Ademas me
fijo en el narrador de la historia.

En la parte siguiente intento hacer la misma analisis de los personajes de Aura. Aqui me
centro ademas del analisis de la evolucion de la parte mental, también en en el aspecto
fantastico de los personajes y su reencarnacion que esta conectada con el tema de
existencialismo. También menciono unos principios tipicos para asi llamada “la novela de
la iniciacion”

La parte final del trabajo trata de resumir algunas caracteristicas que tienen en comin o en

las cuales se distinguen los personajes de las dos novelas.

47



Seznam pouzité literatury

Primarni literatura

FUENTES, Carlos. La muerte de Artemio Cruz, Aura. Ayacucho: Fundacion
Biblioteca, 1962.

SABATO, Ernesto. E! tinel. Madrid: Catedra, 1998.

SABATO, Ernesto. El tuinel. Madrid: El Mundo, Unidad editorial, 1999.

SABATO, Ernesto. Tunel. Brno:Host, 1997.

Sekundarni literatura

CORRAL, Wilfrido. Cronologia. In Carlos Fuentes. La muerte de Artemio Cruz,
Aura. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1962.

EAGLETON, Terry. Uvod do literdrni teorie. Pielozil Petr Onufer. Vyd. 1. Praha:
Triada, 2005

FORT, Bohumil. Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumani.

Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2008.

HODOUSEK, Eduard a kolektiv autorti. Slovnik spisovateli Latinské Ameriky.
Praha: Libri, 1996

HODROVA, Daniela. Hleddni romdnu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989.
HODROVA, Daniela a kol....na okraji chaosu.../Poetika literdrniho dila 20. stoleti.
1. vydani. Praha: Torst, 2001.

HODROVA, Daniela. Romdn zasvécent. 2. vydani. Praha: Malvern, 2014.

HOUSKOVA, Anna. Druhy bieh zdpadu. Praha: Mlada fronta, 2004.

JUNG, Carl Gustav. Vybor z dila, svazek I. Zdikladni otazky analytické psychologie
a psychoterapie v praxi. Pielozili Alena Bernaskova, Karel Plocek aj. Vyd. 2. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, 2000

LEIVA, Angel. Introduccion. In Ernesto Sabato. El tunel. Madrid: Catedra, 1998.

48



LOTMAN, Jurij. Struktira umeleckeho textu. Piel. Milan Hamada. Vyd. I.
Bratislava. Tatran, Statny podnik, 1990.

MICHELET, Jules. Epigrafe In Carlos Fuentes La muerte de Artemio Cruz, Aura.
Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1962.

OVIEDO, José Miguel. Historia de la Literatura Hispanoamericana. Madrid:
Alianza Editorial, 2001.

SABATO, Ernesto. Itinerario. Buenos Aires: Editorial Sur, 1969.

Elektronické zdroje

El autor/Una biografia errante: Pagina oficial de Carlos Fuentes. [online]. [cit. 2015-
03-29] Dostupné z: <http://www.clubcultura.com/clubliteratura
Iclubescritores/carlosfuentes/index.htm>

Ernesto Sabato. [online]. [cit. 2015-03-29]. Dostupné z:
<http://www.escritores.org/index.php/biografias/162-ernesto-sabato>

Ernesto Séabato. [online] [cit. 2015-03-29]. Dostupné z:
<http://www.me.gov.ar/efeme/sabato/>

FRIEDMAN, Norman. Point of view in fiction: The development of a critical
concept. PMLA, Dec., 1955, Vol. 70, No. 5, s. 1160-1184. [online]. [Cit. 2015-7-
05]. Dostupné z:
<http://www.jstor.org/stable/4598947seq=1#page_scan_tab_contents>

FUSS, Albert. «El Thnel», universo de incomunicacion. Cuadernos
Hispanoamericanos. Madrid: Instituto de Cooperacion Iberoamericana, enero-
marzo 1983, nim. 391-393, s. 324-339. [online]. [cit. 2015-07-06]. Dostupné z:
<http://www.cervantesvirtual.com/obra/el-tunel-universo-de-incomunicacion/>

GLANTZ, Margo. Los fantasmas en la obra de Carlos Fuentes. Esguince de
cintura, México, Conaculta, 1994, s.110-120.. [online]. [cit. 2015-07-17].
Dostupné z: <http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/los-fantasmas-en-la-
obra-de-carlos-fuentes--0/html/38475250-f955-45e0-9f32-

cbab2d15f923 2.html#l_0_>

MAC ADAM, Alfred, Ruas, Charles. “Carlos Fuentes, The art of Fiction No.68”.
The Paris Review, Winter 1981, N0.82, s. 158. [online]. [cit. 2015-03-23]. Dostupné
z: <http://www.theparisreview.org/interviews/3195/the-art-of-fiction-no-68-carlos-
fuentes>

49


http://www.cervantesvirtual.com/obra/cuadernos-hispanoamericanos--105/
http://www.cervantesvirtual.com/obra/cuadernos-hispanoamericanos--105/
http://www.cervantesvirtual.com/obra/cuadernos-hispanoamericanos--105/

MENDOZA, Mario. Aura de Carlos Fuentes: Un aquelarre en la calle donceles 815.
Anales de literatura hispanoamericana, Ed. Univ. Complutense, Madrid. 1989,
num. 18, s. 191-201 [online]. [cit. 2015-07-17]. Dostupné z:
<http://revistas.ucm.es/index.php/ALHI/article/viewFile/ALHI8989110191A/2384
6>

ORTEGA, José. Las tres obsesiones de Sabato. Cuadernos Hispanoamericanos.
Madrid: Instituto de Cooperacion Iberoamericana, enero-marzo 1983, num. 391-
393, s. 125-151. [online]. [cit. 2015-07-06]. Dostupné z:
<http://www.cervantesvirtual.com/obra/las-tres-obsesiones-de-sabato/>

PETERSEN, Fred. Sabato's "El Tunel": More Freud Than Sartre. Hispania, May,
1967, vol. 50, no. 2, s. 271-276. [online]. [cit. 2015-07-07]. Dostupné z:
<http://www.jstor.org/stable/337577>

Real Academia Espafiola. [online] [cit. 2015-07-12]. Dostupné z:
<http://lema.rae.es/drae/>

ROJAS, Santiago. Modalidad narrativa en Aura: Realidad y enajenacion. Revista
Iberoamericana. Julio-Diciembre 1980, vol. XLVI, nim. 112-113,. s. 487 - 497
[online]. [cit. 2015-07-17]. Dostupné z: < http://revista-
iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/lberoamericana/article/view/3488/3665>

50



